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Aos que, cantando, me provocaram afalar...

E aos que, sem falar, me instigaram arefletir.
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Cada Voz

Tire suafala da garganta

E deixa ela passar por suagoela

E transbordar da boca

Deixa solto no ar

Toda essavoz que taa dentro deixaelafalar

V océ pode dar um berro guem sabe ndo pinta um eco prate acompanhar
Cadavoz tem um tom

Cadavez tem um som

A orguestrajatocou
E 0 maestro até se despediu
Todos querem ver vocé cantar

(Ruiz, 2012)



RESUMO

O presente trabalho iniciou-se pela motivacdo em compreender a condic¢&o sonora e psiquica
da voz na constituicéo do sujeito, bem como a falha patol 6gica desta estruturacéo no autismo.
Partiu-se do entendimento de que o sujeito é efeito do encontro entre o sem sentido do real eo
sentido do simbdlico/imaginario. A figura materna, pelo espelho sonoro, acolhe o que se
passa no corpo da crianca e atribui correspondentes significantes da linguagem. Essa
mediacdo é carregada de ingredientes musicais. A mée busca facilitar e promover ainvocagéo
pelo manhés. Abordou-se, ainda, a falha no circuito da invocagdo nas criangas autistas,
impossibilitando a constituicdo da funcdo psiquica da voz. Pensar o contexto sonoro-musical
como fendbmeno operador, essencial a subjetivacdo, fez possivel considerar o potencial
mediador da musica incluida em tratamento. Esta pesquisa de campo envolveu duas criangas,
com impasses constitucionais, e suas respectivas maes em atendimento clinico, cujo setting
terapéutico disponibilizou-se de recursos sonoro-musicais. Pretendeu-se uma aproximacdo do
modo como a voz, engquanto objeto perdido, e a palavra se associam. Ainda, a possibilidade
de provocar uma modificagdo do lugar do sujeito no circuito dainvocagdo tornou-se questdo a
partir daintervencdo musical. Pode-se entender que o posicionamento do sujeito se declarana
sua musicalidade: 0 que nela se sobressai diz sobre o seu modo de funcionamento e sobre o
seu trabalho de aplacamento do sofrimento e do trauma da inser¢cdo no campo da linguagem.
A musica resgata nostalgicamente as origens do sujeito no real e, a0 mesmo tempo, propde
um ir além, rumo a palavra. O impacto da perda do gozo, amenizado por meio da muasica,
revela-a como facilitadora da amarragéo entre real e simbdlico. A modulagéo subjetiva refere-
se amobilizagcdo do sujeito em sua estrutura e em sua posi¢ao a partir da intervencéo junto ao
musical. Foi possivel a modulagéo da pulsdo invocante no processo de estruturacéo do sujeito
ao tomar amusica como ferramenta essencia de trabalho clinico.

Palavras-chave: voz, autismo, mUsica.



ABSTRACT

This work has started with the motivation to understand the sound and psychic condition of
the voice In the constitution of the subject, as well as the pathological failure of this structure
in autism. We started with the understanding that the subject is the effect of the encounter
between the meaningless sense of the real and the meaning of the symbolic/imaginary. The
mother figure, by the means of the sound mirror, welcomes what happens in the child’s body
and assigns corresponding language significants. This mediation is loaded with musical
ingredients. The mother seeks to facilitate and promote the invocation by the "baby talk". The
failure in the circuit of invocation in autistic children was also approached, preventing the
constitution of the psychic function of the voice. Thinking the sound-musical context as an
operator phenomenon, essencial to subjectivity, made it possible to consider the mediator
potencial of music included in treatment. This field research involved to children with
constitucional deadlocks, and their motores, in clinical care, whose therapeutic setting made
use of sound and musical resources. We intended an approximation of the way the voice, as a
lost object, and the word, associate. Furthermore, the possibility of causing a modification of
the place of the subject in the circuit of invocation, became a matter from the musical
intervention. It is possivel to understand that the positioning of the subject is stated in tis
musicality: what in it stands says of its way of functioning and of its work of appeasement of
the suffering and the trauma of insertion in the field of language. Music nostalgically rescues
the origins of the subject in the real and, at the same time, proposes a go further, towards the
word. The impact of the loss of juissance, eased through music, shows it as a facilitator of
lashing between real and symbolic. The subject modulaton refers to the modulation of the
subject in its estruture and in tis position from the intervention with the musical. The
modulation of the invocatory drive in the process of structuring of the subject was possible
when we took the music as an essential tool of clinical work.

Key words: voice, autism, music.
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INTRODUCAO

O papel e o efeito que a musica adquire para cada sujeito e para a sociedade sempre me foi
intrigante. Questionar e buscar entendimento para 0 movimento de recorrer a este recurso em
diferentes situacfes da vida foi combustivel incessante no meu trgjeto como psicanalista e
violinista, admiradora e profissional do ramo musical. Para tanto, precisei me aproximar da
precocidade do que ha de musica na vida. Compreender que a condi¢do sonora da voz
permeia a prépria congtituicdo do sujeito me fez questionar ainda a falha patol6gica desta
constituicdo e o potencial mediador da misicaincluida em tratamento.

Percorreremos, inicialmente, o capitulo que procura explicar a constituicdo do sujeito do
inconsciente na sua relagdo com o Outro. O contato com esse Outro é permeado por
elementos sonoros e musicais da voz, que adquire papel fundamental. A condi¢cdo da voz
como objeto a, na mediagcdo do sujeito com o Outro, determina-lhe a posi¢cao no processo de
estruturacdo. O espelho sonoro faz parte do circuito da pulsdo invocante e deixa em destague
0 material sonoro gque, no encontro com o campo da linguagem, recebe significantes que
determinam a emergéncia do sujeito.

Ressaltando a importancia da musicalidade da voz do Outro, do manhés, para o
enlacamento da crian¢a no seu processo de vir a se tornar sujeito, podemos pensar no contexto
sonoro-musical como fendmeno operador e constituinte deste processo de subjetivacéo. Na
mUsica, assim como ha voz, estdo presentes os fatores perceptuais do corpo, que antecedem o
sujeito, em conexao com os da ordem psiquica. O mito de Eco e Narciso e 0 mito da sereia
nos gjudam arefletir sobre essas questdes.

Veremos, no capitulo 2, que a musicalidade da fala diz para aém de seus significantes, ela
transmite o desgjo e deixa transparecer 0 que com palavras ndo tem como ser dito. O resgate

da musicalidade, entonag&o, ritmo e prosddia, ou seja, das condi¢cbes vocais, por meio da
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producdo musical destaca o seu tom nostalgico. A possibilidade do retorno ao sem sentido, a
voz perdida no encontro com o simbalico, revela o prazer e o valor da musica para o sujeito.
A sublimacao, por este caminho, surge como recurso paraele.

No autismo ha uma falha no circuito da invocagdo, ndo possibilitando que a voz constitua
sua funcdo psiquica como mediadora entre o0 sujeito e o Outro, ficando desinvestida
libidinalmente e caracterizando um tipo de surdez seletiva, 0 que tentarei abordar no terceiro
capitulo do trabalho. Considerando as divergéncias tedricas acerca da diferenciacéo
diagnostica entre autismo e psicose, levanto a possibilidade de manejo dessa voz na clinica
como uma direcdo do tratamento analitico e, assim sendo, proponho pensar a musica neste
trabal ho.

A Psicandlise apresenta trés dimensdes indissociaveis, teoria, método clinico e método
investigativo, que sdo mantidas em producdo cientifica por este viés. A clinica, campo desta
pesquisa, € aforma de acesso ao sujeito do inconsciente. Entdo, trata-se aqui de uma pesguisa
qualitativa em Psicandlise, baseada no Método Analitico que leva em consideracdo o
inconsciente e 0 processo transferencial. Sendo uma pesquisa de campo com dois casos
clinicos, o material decorrente da relacéo entre sujeito da pesquisa e analista-pesquisadora foi
descrito em relatos de sessfes e gravactes (audio e video). A abordagem e o entendimento,
pela escuta e interpretacdo analitica, foram realizados, de forma Unica e singular, pela
pesqguisadora e seu supervisor. Serdo apresentados os casos do Raul e do Augusto.

Assim, aluz dateoria psicanalitica, pretenderei compreender como os elementos musicais
inseridos no contexto clinico podem vir a mediar o estabelecimento do espelho sonoro e a
facilitar ainstauracéo do circuito pulsional, constituinte da crianga como sujeito. Questionarei
e contarei, entdo, como a musica pode ser ferramenta clinica em casos em gue o0 sujeito ainda

ndo se instalou e ndo se constituiu, sga pela incapacidade de o Outro chamar ou pela
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dificuldade da prépria crianga em responder ao chamado, como acontece com as criancas
autistas.

No dltimo capitulo, "A musica: um aquém, um além e o meio”, discutirel sobre o duplo
movimento da musica, em direcdo a dimensdo de gozo e rumo a significacdo. Ela permite
direcionar rumo a retomada das origens do sujeito, sem deixar de carregar consigo 0s
significantes, e a evolucdo ao campo da linguagem, portando, ainda assim, a esséncia do real.
A musica propde e mobiliza para o sujeito o encontro entre o gozo e a palavra. Esta funcéo
constitutiva e mediadora da musica sera analisada a partir do contexto clinico, nos casos em
gue esse encontro se viu, por algum motivo, dificultado.

Destacarel como relevante, no tempo reservado a discussdo, a posi¢cao da musica a servico
da clinica no bordgjamento da voz. Ainda nesta oportunidade, relatarei 0 que denominei
potencial denunciativo, mediador e transformador da musica, bem como o sintoma musical e
asupléncia musical. O impacto da perda do gozo amenizado por meio da musica pode revel&
la como facilitadora da amarracdo entre real e ssmbdlico. Abordarei, ainda, a possibilidade de
modificacdo do lugar do sujeito no circuito da invocacdo a partir da intervencéo e da
supléncia musical clinica.

Trabahar na clinica 0 modo de encarar o Outro por meio da musicalidade, inaugurando
uma possibilidade de relacdo, coloca em aberto uma via de acesso ao Outro por meio do som
como mediador. Levantarei a possibilidade de tratar o espelho sonoro através do proprio
sonoro, pois esta propriedade gjuda a operar algum grau de regjustamento do sujeito, servindo
de ferramenta para essa construcdo. Chamarel de modulagdo subjetiva esta mobilizacdo do
sujeito em sua estrutura e em sua posi¢ao a partir daintervencéo junto ao musical.

Para chegar a esses pontos retorno, agora, ao inicio do caminho tracado, pretendendo
contribuir com o trabalho psicanalitico dagueles que se empenham em gudar os que sofrem

com afragil condicéo do sujeito perante alinguagem.
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CAPITULO 1
A CONSTITUICAO DO SUJEITO:

O ENCONTRO COM O OUTRO E A QUEDA DA VOZ

Sem amlsica, avida seria um erro.
(Nietzsche, 1888, citado por Dias, 1994, p. 11)

Sabemos que a crianga se organiza psiquicamente a partir do Outro' que da sentido ao
experimentado e sentido por ela, humanizando-a, fazendo convite para a entrada na ordem
Simbodlica e para a estruturacéo do inconsciente como uma linguagem. O Outro primordial €,
portanto, estruturante, a partir de sua condicdo desgjante. Conforme Vivés (2012), para o
sujeito existir € preciso que o Outro o invogue, e sua primeira manifestacao se da pelo ritmo
musical de sua voz, sendo ela uma das formas fundamentais de o Outro se tornar presente, e
ainda, o convoque por meio da fala. As intervengdes do Outro, que descreve as experiéncias
de satisfacéo e transforma o grito em mensagem, introduzem o infans, que pode desviar seu

olhar mas ndo os seus ouvidos, no simbdlico, dando-lhe um sentimento de existéncia.

Tudo que o sujeito recebe do Outro pela linguagem, diz a experiéncia comum que ele o recebe sob a forma
Vocal. A experiéncia de casos que ndo sd0 tdo raros assim... mostra que existem outras vias que ndo as
vocais para receber alinguagem. A linguagem néo € vocalizagdo. Vejam os surdos.

No entanto, creio que podemos adiantar-nos ao dizer que uma relacdo mais que acidental liga a linguagem
auma sonoridade. E talvez acreditemos até estar avangando pelo caminho certo ao tentar articular as coisas

de perto, qualificando essa sonoridade de instrumental, por exemplo. (Lacan, 1962-63, p. 299)

! Consideremos esse "Outro" primordial como o "tesouro dos significantes’ (Laznik, 2004, p. 64), campo
simbdlico da linguagem, de que o sujeito do inconsciente se congtituird. E geralmente encarnado pelos pais. O
pequeno "outro” é aquele semel hante, da espécie humana, com quem se tem uma relacdo intersubjetiva.


http://pensador.uol.com.br/autor/friedrich_nietzsche/
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Com o intuito de entender 0 que se passa no caminho da constituicdo do sujeito,
inicialmente abordarel as questdes referentes ao que a antecede, e posteriormente, ao que a
promove e a0 que a sucede, em conexdo com O som ou sonoridade, com a musica ou

musi calidade e com avoZz>.

1.1 O sonor o que antecede o sujeito

A mUsica estd em tudo. Do mundo sai um hino. 3
(Victor Hugo, 1802-1885)

Consideramos a fala como um marco para a constituicaéo do sujeito. Antes dela, chamamos
de infans aguele que ainda ndo ascendeu ao mundo da linguagem. A audicdo é algo essencial
que precede esse momento mitico de amarracdo ao simbdlico, visto que a voz, enquanto

materialidade sonora, se apresenta desde muito cedo navida da crianca.

Muito antes de falar, 0 ser suposto falante comega por escutar. A audi¢éo esta presente desde o quinto més de
gestacdo. Aquilo que o feto escuta deixa marcas, que se transformam em tracos, que sofrem um apagamento,

cujos vestigios se organizam enquanto significantes. (Catdo & Vives, 2011, p. 85)

Antes mesmo de seu nascimento, em vida intrauterina, o bebé escuta, em intensidade
consideravel, os batimentos cardiacos da mée, os ruidos viscerais e do liquido amnidtico que
0 envolve, as sonoridades e vozes do meio externo, principalmente a materna. E pela via do

sonoro que se recebem as primeiras interferéncias do mundo e € também por ela que o bebé

2 Esses s30 termos que aparecem durante todo o trabalho. Ao utiliz&-los me refiro: a0 som como componente da
matéria sonora, podendo ser ruido ou barulho; & misica como intervencdo do Outro, por sua entonagéo, prosodia
ou melodia; ou voz como materialidade sonora e fungdo psiquica. Conforme Catdo (2008), essas sdo as
dimensdes imaginaria, simbdlica e real da voz. Ndo me refiro as questdes musicais exclusivamente enquanto
obra, apesar de inclui-las em alguns momentos.

® Frase retirada da internet, disponivel em: http://www.citador.pt/frases/a-musi ca-esta-em-tudo-do-mundo-sai-
um-hino-victor-marie-hugo-156
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deixa suas primeiras marcas singulares, o grito e o choro, inaugurando essa mediacéo entre
interno e externo. A maturacao bioldgica é bastante precoce para as sensaces acusticas. Os
fetos ja respondem a al guns padrdes sonoros, como a voz de sua mée. Segundo Catéo (2009),
tracos da sonoridade do meio intrauterino permanecem na memoria da crianca. Os sons do
corpo da mée e as inflexdes proprias de sua voz tém um papel organizador, sinalizando, desde
j&, abase dalinguagem e o desgjo do Outro como um "ndo-eu" do mundo externo.

Entdo, é bastante precoce a relacdo do bebé com o sonoro, sendo significativamente
importante 0 modo como essa relacdo pode ser vivenciada. Seus efeitos dependem de uma
condicdo intrinseca a crianca e também da particularidade do que se apresenta no meio
externo, principa mente no que diz respeito a voz da méae. Segundo Busnel e Heron (2011) os
bebés preferem o som ao siléncio; dentre os sons preferem o da voz humana e dentre as vozes
tem predilecdo pela de sua mée. Revelam que o feto memoriza alguns sons, que se tornam
familiares e seus favoritos apds o nascimento, destacando uma continuidade transnatal de
capacidades auditivas.

Os elementos sonoros fazem parte do universo da crianga, e sabemos, tém um papel
fundamental no seu desenvolvimento bio-psico-social. Ater-nos-emos aqui a0 aspecto
psiquico. Cabe-nos ressaltar a importancia e a necessidade do que ha de sonoro, sga voz,
grito ou batimento cardiaco, para o desenrolar desse processo constitucional do infans em
sujeito e, posteriormente, para suportar o desamparo inerente a0 homem, que para se

constituir tera que se representar no campo do Outro.
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1.2 A constituicéo do sujeito ea voz

Pensar 0 bebé como sujeito so é possivel a partir do momento em que para ele esta fundada
ainstancia do Outro. A articulacdo da realidade psiquica, com que o infans passa a falasser,
depende de sua introducdo no Simbdlico. Este € o lugar de onde o sujeito devera advir, o que
depende do estabelecimento do laco com o Outro primordial, sem 0 qual ndo se produz o
tempo fundador, assim como acontece no autismo. E preciso que se faca a escolha forcada da
aliienacdo para que, em seu proprio beneficio, o infans use o significante do Outro. E a partir
da satisfacdo com o reconhecimento e o amor do Outro que a crianca aceita se aienar,

renunciando a seu proprio gozo pelo significante do Outro.

O sujeito ja vem ao mundo submetido a uma histéria, uma arvore geneal 6gica, numa cadeia de geragdes que
vai influenciar seu desgjo inconsciente como 0 somat6rio de desejos de todos que desejaram por ele e para
ele, e que |lhe é passada através dos significantes vindos do Outro. O sujeito tem que aceitar esses
significantes na alienagdo fundante para sair da condi¢cdo de puro ser vivo, e humanizar-se, podendo ou

ndo se separar dessas determinagdes posteriormente. (Campanério & Pinto, 2006, p. 155)

De acordo com Jerusalinsky (2011), enquanto a mée oferta seus cuidados a crianca, sdo
instaladas algumas operacfes psiquicas em que estdo envolvidas a economia de gozo e a
transmiss&o inconsciente de um saber. A méae se identifica com 0 gozo da passividade que
supde no bebé, eisso € importante para que este faca alguma representacdo sobre 0 que ocorre
em seu organismo real, experiéncia esta que levara a constitui¢cdo de um corpo imaginério e
simbdlico. Assim, sabemos que a forma de busca de satisfacdo no estabelecimento dos
circuitos pulsionais esta intimamente implicada ao Outro. Ainda conforme Jerusalinsky
(2011), "podemos dizer que o aparelho psiquico da mée opera inicialmente como uma protese

diante das urgéncias vitais do bebé&" (p. 107).
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Segundo Vorcaro (1999, citada por Fernandes, 2011, p. 139) a matriz simbolizante é
instaurada pelo ritmo criado entre 0 apelo do bebé e as respostas dadas a partir do imaginario
dos pais. O organismo do bebé age no imaginario deles e esse ritmo é variavel. A visibilidade
e a imaginarizacdo feitas pelos pais acerca do corpo da crianca iréo introduzi-la no mundo
simboalico.

Jerusalinsky (2011) comenta a condicdo da mée ocupando esse lugar de Outro que,
encarnado por ela, implica a propria estrutura de linguagem que antecede e é exterior ao
sujeito, e endereca um desegjo ao bebé, um desgjo ndo anbnimo. Assim, o bebé se situa como
herdeiro do desgjo inconsciente dos pais, e é justamente o enigma do desgjo materno que
diferencia a voz de um estimulo sonoro puro, colocando o bebé diante do que € proprio do
funcionamento humano. Ela afirma que o inconsciente do bebé ndo est4 dado, é produzido no
laco com o Outro e que "a producdo da organizacdo corporal do bebé configura-se como um
manifesto de sua constituicdo como sujeito - manifesto que da a ver de modo cifrado seu
engajamento singular diante do desejo inconsciente parental que toma carne em seu corpo” (p.
53).

De acordo com Leite (2005), a funcdo materna tenta articular o real do organismo do bebé
a0 simbdlico que preexiste ao sujeito. Essa articulacdo sO se faz possivel pela via do
imaginario materno, que investe o infans em um lugar simbdlico, conectando o campo da
linguagem com o do gozo. Desde as primeiras experiéncias de satisfaco a prosodia da voz
materna faz trago e escreve, no real do corpo do bebé, aletra. O vazio da voz marca o corpo
do bebé que a ouve, faz borda e invoca-0 a advir como sujeito pela fala. Esta voz, que a
crianga ouve muito antes de poder falar, € a maneira mais fundamental do Outro se fazer
presente.

O infans pode consentir que a palavra o afete, mesmo sem compreendé-la, e, paraisso, ele

precisa estar em posicdo de assumi-la. Ele aceita alienar-se, deixando que sgja incorporada a
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voz do Outro. Jerusalinsky (2011) ressalta que 0 gozo materno que afeta o bebé aparece no
ato da enunciacdo. 1sso inclui voz como objeto pulsional e significante como linguagem,
transmite aletra e amarra o corpo ao dominio da linguagem. Se o infans diz "sim™" a dimenséo
musical da voz do Outro ele abre os caminhos para a alienacdo primordial necessaria. A
impossibilidade de dizer "ndo" ao chamamento musical inaugura a pulsdo invocante, como
elucida Didier-Weill (1997b).

Segundo Catdo e Vives (2011), a voz, enunciada e enderecada, faz laco com o Outro
estruturando a rede de significantes, sendo ela a articuladora inicial e predominante para a
incorporacdo da linguagem e para o tempo fundador do sujeito. A voz € o primeiro dos
objetos a organizar o circuito pulsional necessario e primordial ao ser faante, através da
aquisicdo do real do corpo pela linguagem. A encarnagdo da voz em um outro (Outro) tem
gue passar por um som. Catdo (2008) esclarece que o Outro primordial se coloca em sua
incompletude por meio de sua voz, visto que porta o inaudito, sendo contornada pela pulsdo.
A0 mesmo tempo corpo e simbdlico vao se fundando, tendo a voz como elemento mediador e

delimitador de bordas entre o sujeito e o Outro.

Se a voz, no sentido em que a entendemos, tem alguma importancia, ndo é por ressoar num vazio espacial
gualquer. A mais simplesimiscao davoz no que € linguisticamente chamado de suafungéo fatica - que
alguns acreditam estar no nivel da simples tomada de contato, embora se trate de algo bem diferente - ressoa
num vazio gque € o vazio do Outro como tal, o ex nihilo propriamente dito. A voz responde ao que é dito, mas
ndo pode responder por isso. Em outras palavras, para que ela responda, devemos incorporar a voz como a

alteridade do que é dito. (Lacan, 1962-63, p. 300)

Para Catdo (2009), "a ligacdo mais primitiva do homem com outro ser humano, ligacéo
com o Outro parental, se da por meio davoz" (p. 133). Para Didier-Welill (1997b), "amusicaé
um dos caminhos possiveis para compreender a relagdo mais primordial do sujeito com o

Outro" (p. 240). Nesse tempo primordial o sujeito recebe uma base antes de receber a palavra,
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de forma anterior a mediacdo do imaginario e do simbdlico no real e, sendo assim, essa base
precede a propria constituicdo psiquica. O apelo que existe na musica ndo requer um eu que ja
estgja |4, mas um sujeito que ainda ndo esta 14, suscetivel de advir. A masica da voz materna
transmite o significante originario, faz trago.

Didier-Weill (1997a) chama de "Nota Azul", aquela que veicula o sujeito no sentido e na

presenca, e que €

Simbolizante no sentido em que nos abre para o efeito de todos os outros significantes, como se fosse sua
senha: efetivamente, sob o impacto da Nota Azul, 0 mundo comega a falar conosco, as coisas, ater sentido:
os significantes da cadeia ICS, de mudas que eram, despertam e comegam, assim causados pela Nota Azul, a

nos contar casos. (p.61)

A teoria lacaniana acrescentou avoz e o olhar, sem situé-los a nenhum estégio, aos objetos
pulsionais, sendo a voz aqui destacada pela sua natureza sonora, por ser um modo
fundamental de presenca do Outro e de mediacdo com o0 mesmo. A voz, através de sua
musicalidade, ou sgja, de seu ritmo, melodia, modulacdes e entonactes, € a manifestagdo do
desgjo e do gozo do Outro, e ela chama, invoca o bebé, que se interessa pela prosodia e pelos
tracos melodicos presentes na voz, visto que ainda ndo tem acesso ao sentido. Veamos
melhor como isso acontece, mas antes passemos pelo mito de Eco e Narciso para assinalar os

objetos pulsionais, voz e olhar.
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1.3 Eco e Narciso: a maldicao do espelho

O menino pergunta ao eco
onde é que ele se esconde.
Mas 0 eco sO responde: "Onde? Onde?"'

O menino também lhe pede:
"Eco, vem passear comigo!"

Mas ndo sabe se eco é amigo
ou inimigo.

Pois s6 Ihe ouve dizer:
"Migo!"

(O eco. CeciliaMeireles, 1964)

O destagque feito ao olhar e a voz, conforme conta Fontanari (2008), pode ser resgatado no
mito de Narciso e de Eco, introduzida por Ovidio, preservando a simetria entre o visual e o
auditivo. Eco repete as palavras e Narciso repete 0 que Vé. Faz-se necessario aqui pegquena
pausa para retomarmos alguns elementos do mito.

A histéria de Eco diz de uma bela ninfa que, por falar demais e por ter tentado enganar
uma deusa, foi condenada a nada mais poder falar por sua prépria iniciativa, ficando fadada a
apenas repetir as Ultimas palavras que ouvia. Sem poder criar, fazia apenas ecos. Em certa
ocasi o ela se apaixona pela exuberante beleza de Narciso, mas fica sem poder declarar o seu
amor. Narciso, julgando ndo ser ela, assim como as demais ninfas, merecedora de seu amor,
despreza-a. Eco se recolhe envergonhada para as cavernas nas montanhas e |4 se definha.
Transformada em rocha, resta dela apenas a sua voz. Narciso € entdo punido, também com
uma maldicdo. Apaixonado pela beleza de um ser, refletida nas limpidas &guas de um lago,
ele ndo consegue fazer qualquer contato. Ao tentar beljar ou abracar tal imagem ela
imediatamente se desfaz. Narciso passa a se dedicar exclusivamente a admirar sua prépria
imagem, esquece de comer, também definha e morre. No lugar de seu corpo é encontrada

apenas umaflor.
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A maldicdo de ambos € morrer pelo aprisionamento da repeticdo. Sem poder acrescentar
algo de proprio eles ficam destinados a apenas se deparar com 0 que 0 outro conta deles
mesmos. Eco repete 0 que ouve do outro, ndo teria voz propria. Narciso enxerga apenas o que
o reflexo lhe permite ver. Segundo Borges e Romera (2011), ndo tendo saida, Eco pede
auxilio a Narciso, como se recorresse a ruptura de sua rigidez pela imagem. Poderiamos
pensar aqui na primazia da voz, mas claramente, ambos demonstram dificuldade de
conciliacdo entre representacbes que se tem de s e do mundo, apresentam reservas na

conexao entre 0 eu e o0 outro. Assim, fica declarado que ndo se pode ser 0 que se desgja.

1.4 O manhés e o espelho sonoro

Segundo Vorcaro (2002), ao lembrar algumas contribuicbes de Charles Melman, a
linguagem maternante, esse jeito peculiar e exclusivo da comunicacdo entre a mée e seu bebé,
serve de matriz simbolizante para que a palavra germine. Nessa linguagem diferenciada, a
mae, com sua voz de entonacdo melodiosa, deixa declarado seu desgjo e coloca o bebé como
objeto de gozo materno. A crianca € banhada por essa musicalidade que por ora ainda néo €
verbo, que ainda ndo tem significante associado.

Catdo (2009) afirma que: "antes da satisfacdo da necessidade alimentar por viaoral, o bebé
suga a voz da mée, voz que ele ouve e conhece desde a vida fetal” (p. 147). A voz pode ser
reconhecida como uma matriz priméria, como suporte corporal para o funcionamento
psiquico, unindo gozo pulsiona e linguagem. Antes da possibilidade de significacéo por parte
do bebé a voz da mée articula linguagem e corpo, veiculando as letras fundadoras do
aparelho psiquico. O objeto voz e a pulsdo invocante ganham importancia particular na

emergéncia do sujeito por essaligacdo com o significante e com afaa
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Vimos que é amusica, ou sgja, a entonagdo, constituinte da prosddia, 0 que primeiro promove o enodamento
do Simbdlico (linguagem veiculada pela fala do cuidador) com o Real (organismo do bebé), sem mediacéo
do Imaginério, construcdo decorrente desse primeiro enodamento, que constituira a fantasia ( $ ¢ a), base da

estruturacdo psiquica. (Catéo, 2009, p. 189)

Ampliando a especificidade do manhés, com sua diferenciada pontuacdo, escanséo e
prosddia, Laznik (2000) enfatiza a importancia da voz da mée para os bebés, para a ativacao
do circuito pulsional, antes mesmo de haver alteridade e de sua primeira satisfacéo alimentar,
€, por isso, coloca-a como o primeiro objeto da pulsdo oral. O interesse do bebé pela voz da
méae depende dos seus picos prosodicos, Vvisto que se s80 pequenos, o interesse do bebé pode
ser nulo.

A prosbdia da fala da mée apresenta registro mais agudo que o da fala normal, vogais
alongadas e |lentas, com entonacdo e mudancas mel 6dicas destacadas. Segundo Catéo (2009),
essas S80 as caracteristicas prosddicas do manhés. Além destas, as caracteristicas lexicais
ressaltam a simplificacdo morfoldgica, a reduplicacdo e multifuncionalidade das palavras e as
caracteristicas sintaticas sdo de frases curtas e independentes, com repeticdo e paradas no
enunciado.

As mudangas na voz da méae sdo acompanhadas de diferentes expressdes e movimentos do
corpo, geralmente mais exagerados e que facilitem o contato com o bebé. Essas modul acbes
sdo efeitos da interpretacdo gque a méae faz dos afetos experimentados corporalmente pelo
bebé. Jerusalinsky (2011) ressdlta ainda que, com a erotizacdo no ato da escuta, o bebé
responde a esta convocagdo com o olhar, com a excitagdo psicomotora e, ainda, com suas
préprias vocalizagdes quando a mée silencia, inaugurando as bases de uma matriz dial 6gica.

Gratier (2011) ressdta o quanto a voz é carregada de intengdes e emocdes que dizem
respeito a comunicagdo nos encontros da mée com seu bebé. O que a mée transmite por sua

voz é percebido pelo bebé de formaimediata e instantnea, sem necessidade de mediacdo. Diz
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ainda que reagimos na voz, ja que controla-la ndo é algo fécil. Carregada de alteridade, ela €
produto e reflexo do que causa o outro e de intencdes internas para atingir este outro.

Nos primérdios da constituicdo, nos lembra Catdo e Vives (2011), o sujeito suposto é
falado pelo Outro, tomando emprestada e aceitando a sua voz, enquanto esse Outro se coloca
como capaz de ouvir o que a crianca ainda ndo diz, esperando dela uma resposta. Lacan
(1962-63) fala da existéncia de "mées ndo atacadas de surdez para saber que uma crianca
muito pequena, na idade em que a fase do espelho esta longe de haver concluido sua obra,
monol oga antes de dormir, desde que disponha de algumas palavras' (p. 297).

Segundo Laznik (2004), o olhar, enquanto forma de investimento libidinal, permite a
ilusdo antecipadora, com que os pais permitem representar sobre o real® organico do bebé.
Essa ilusdo também acontece com a voz, como é possivel observar nos balbucios do bebé,
numa espécie de protoconversacdo, transformados em mensagens significantes. Para isso €
preciso que um outro se faca destinatario destas mensagens e que abra um espaco temporal
para que o bebé se manifeste, considerando seus pequenos atos de fala, traduzindo e falando
em seu lugar.

O estadio do espelho diz sobre aimportancia da confirmacao de suaimagem pelo olhar do
Outro, oferecendo a0 bebé o sentimento de unidade. Para congtituir o seu Eu, a crianca se
aliena a imagem que o Outro tem dela e as articulacBes sonoras deste, na longa tragjetéria de

apropriacdo dalingua. A mée, com o suavoz e seu olhar, reflete 0 seu desgjo.

A funcéo da pressa no estégio do espelho € decisiva. Quando o sujeito antecipa aguele que se designa como
eu, ha uma relagdo do sujeito com o Outro através deste tempo: "ele terd querido”. Uma pressa que se

congtitui neste tempo, futuro anterior, de adiantamento possivel em que o sujeito se precipita em concluir

* Cabe ressaltar 0 seu diferencial entre o real organico e as necessidades biolégicas, estando o primeiro
relacionado a fungdo do impossivel, da impossibilidade de realizag8o de satisfacdo completa. Conforme Lacan
(1964), "o impossivel ndo é forgosamente o contrario do possivel, ou bem ainda, porque o oposto do possivel é o
real, seremos levados a definir o real como impossivel” (p. 165).
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para compensar seu atraso eventual, existindo uma falha entre o que é supostamente visto pelo outro e que o

sujeito afirma na sua suposi¢ao. (Fernandes, 2011, p. 86)

Vae lembrar a contribuic¢éo de Dolto e Nasio (2008) sobre o conceito de espelho. Segundo
eles, areflexdo do espelho ndo se dé apenas a nivel do que é visivel. O audivel, o sensivel e 0
intencional sdo também relevantes quando se pensa em uma "superficie psiquica
onirrefletidora” (p. 35). Para dém da funcdo escopica do espelho, a fungo relacional revela

"0 espelho do ser do sujeito no outro” (p. 34).

A comunicagdo como tal ndo é o que é primitivo, ja que, na origem, o S ndo tem nada a comunicar, em razéo
de todos os instrumentos da comunicagdo estarem do outro lado, no campo do Outro, e de ele ter que recebé-
los deste. Como tenho dito desde sempre, dai resulta, por principio, que é do Outro que o sujeito recebe sua
propria mensagem. A primeira emergéncia, aguela que se inscreve neste quadro, é apenas um "quem sou
eu?" inconsciente, posto que ndo formulével, ao qual responde, antesqueeleo  formule, um "tu és'. Ou

Sgja, primeiro o sujeito recebe sua propria mensagem, sob formainvertida. (Lacan, 1962-63, p. 296)

Segundo Lacan (1962-63) por mais que as mensagens iniciais vindas do Outro sgjam
interrompidas e insuficientes, elas nunca sdo disformes, porgue a linguagem circula pelo real
e as mais primitivas interrogaces do sujeito séo balizadas pela linguagem.

E pelo Outro que a crianca poderéa inicialmente se conhecer e se fazer sujeito, porque é
pela fala do outro (Outro) gue suas sensagdes e seu mundo serdo organizados e nomeados.
Este € 0 espelho sonoro pelo qual o sofrimento, a histéria e as emogdes da crianga podem ser
traduzidos, inaugurando o codigo da linguagem pelo envolvimento melédico da voz da mée,
mesmo que ainda prescindindo do simbdlico. Segundo Catéo (2009), a méae "deve ser capaz
de escutar poesia onde ouve puro som, emprestar-lhe sua voz. O bebé sobrevive gracas a esse
empréstimo do qual se torna, doravante, devedor” (p. 202). A voz antecede a propria unidade

do corpo, que surgira apenas com a unido davoz e do olhar do Outro.
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O encontro entre o bebé e seu mundo se faz inicialmente por via sonora. O banho sonoro, de acordo com
Didier Anzieu, constitui um primeiro espaco psiquico para o bebé. Seu componente principal é sem davida o
fluxo dindmico da voz da mée que torna-se um significante potente da presenca e da identidade da mée.

(Gratier, 2011, pp. 79-80)

Anzieu (1989), em seu livro "O Eu-pele”, destaca a precocidade do espelho sonoro, de uma
"pele auditivo-fénica’, pensando na sua funcdo para a constituicéo do aparelho psiquico, para
o desenvolvimento da capacidade de significar e também de simbolizar. Anzieu coloca duas
infraestruturas da significacdo, uma encontrada nos cuidados e nos jogos com o corpo, ainfra-
linguistica, e outra presente na escuta global dos fonemas, a pré-linguistica, ambas presentes
namelodia dafala materna.

Gratier (2011), ressalta que os bebés, além de utilizarem com muita eficacia sua voz para
expressar suas necessidades vitais, utilizam-na para exprimir estados subjetivos. Para Ferreira
(2011), a participacdo da crianca € condicdo para a invencdo do manhés, visto que o que
justifica a fala materna ndo € o seu significado, mas o gozo envolvido. Se a crianca se deixa
seduzir é porque se atrai pelos sons da fala da mée, cativada pela qualidade da voz que escuta.
O gozo da crianga e do Outro ndo passa despercebido.

Desde 0 nascimento, o choro é 0 som mais caracteristicos dos bebés e exerce um
fundamental papel na expressdo de emocgdes. As maes tentam distinguir e fazer uma leitura
dos choros na tentativa de cess&-los, sendo que o recurso mais eficaz utilizado para isso € a
propria voz materna. Desde muito precocemente, o bebé emite sons intencionalmente e é
capaz de decodificar o valor expressivo das intervencdes também sonoras dos adultos. Para
Anzieu (1989), as respostas a0 ambiente mais precoces do bebé sdo de natureza
audiofonoldgica, sendo este 0 mais primitivo dos fatores de desenvolvimento mental. O
préprio balbuciar é a imitagdo daquilo que ele escuta do outro e precede as aquisicOes

referentes a gestos e mimicas. Anterior as significagdes e a comunicagdo, 0S sons estéo
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articulados as percepcgdes e produzem uma primeira imagem do préprio corpo e um vinculo

de realizacdo fusional real com amae.

O Sdf seforma como um envelope sonoro na experiéncia do banho de sons, concomitantemente com aquela
do aleitamento. Esse banho de sons prefigura o Eu-pele e sua dupla face voltada parao interior e 0 exterior,
pois o envelope sonoro é composto de sons aternadamente emitidos pelo meio ambiente e pelo bebé.

(Anzieu, 1989, p. 193)

Laznik (2011) coloca que em espelho o bebé envia suas emogdes, em uma comunicagao
interpessoal em dois sentidos, ressaltando que ele precisa causar e manter o desgjo da méae. A
maneira como o adulto fala com o bebé diminui a diferenca de maturidade entre eles e este
efeito de espelho deixa evidenciada a dimensdo das trocas expressivas e emocionais. Para
Anzieu (1989) "o bebé so € auto-estimulado a emissdo a0 se escutar, se 0 meio ambiente o
preparou pela qualidade, precocidade e volume do banho sonoro no qual estd mergulhado™ (p.
195).

Segundo Trevarthen (2011), a qualidade do comportamento afetivo e sensivel damée é o
gue motiva o bebé, pois ele repete em espelho as narragdes de emocdes entendidas na voz
enviada como resposta adaptada, sintonizada as suas expressdes. O bebé pode desistir da
relacdo caso a mde ndo responda ou demore persistentemente a responder, como lembra
Fernandes (2011), que ressalta, ainda, as competéncias do bebé. Ele, por meio de seu corpo e
suavoz, interpela e conquista a atencdo de seu cuidador. Suas expressdes moldam areacéo do
adulto, no jogo de duplo sentido. Campan&rio e Pinto (2006) incluem a qualidade das
respostas das criancas oferecidas as méaes como motivo de dificuldade no estabelecimento do
laco entre mée e bebé. Desta forma, a crianga adquire uma posicdo bastante ativa nesta
determinacdo. Segundo eles "a mée ndo € 'culpada, ela desanima, caso 0 bebé ndo se faca

olhar, ndo se faga escutar, ndo se faga ‘comer™ (p. 152).
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O banho melddico (a voz da mée, suas cantigas, a misica que ela proporciona) pbe a disposi¢cdo um primeiro
espelho sonoro do qual ele se vale a principio por seus choros (que a voz materna acalma em resposta),

depois por seus balbucios e, enfim, por seus jogos de articulacdo fonematica. (Anzieu, 1989, p. 195)

Vimos, entéo, que o jeito peculiar encontrado pela mée para estar com 0 seu bebé serve de
base e matriz para a apresentacdo do campo da palavra. Através de sua fala musicada a mae
conta ao filho sobre ele préprio e 0 mundo. Usando de melodia e entonacéo, diz também de
seu desejo para fazer da crianca o seu objeto de gozo, iniciando, assim, o caminho pelo qual o

infans se constituira sujeito inserido na linguagem.

1.5 O Circuito da pulséo invocante

As palavras vao tomando sentido a partir do Outro. De forma invertida, em espelho, o
sujeito emissor recebe de volta sua prépria mensagem e neste movimento circular admite uma
relacdo com o Outro. O significante é produzido, entdo, no campo do Outro e delimitado
COmo O que vai representar o sujeito para outro significante. Assim, inicia o circuito da pulséo
invocante, no chamamento da crianga, que posteriormente passa a “chamar” e a “se fazer
chamar”, com trajetoria 16gica da sua constitui¢ao psiquica, supondo uma ateridade que passa
pelo reconhecimento do Outro e sua falta (A).

O bebé tem uma percepcdo das vivéncias do seu corpo e, para entender o mundo que o
rodeia, faz uso das expressdes do rosto da mée sincronizadas com sua fala. Catéo (2009) nos
mostra que a mée, através de sua fala implicada de desegjo, nomeia, organiza e oferta sentido
ao mundo da crianga, traduz a realidade e empresta seu funcionamento psiquico, constituindo-
Se 0 que vimos ser 0 espelho sonoro; o primeiro tempo do circuito da pulsdo invocante, o “ser

chamado”.
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Neste momento de alienacdo a méde supbe a existéncia do bebé como um sujeito,
antecipando a sua constituicdo psiquica. Com isso, ela se vé identificada com ele, depositando
nele seu olhar e sua ocupacdo, na tentativa de encobrir a sua propria castracéo. Conforme
elucida Fernandes (2011), o real do corpo do bebé afeta quem dele cuida, provocando um
efeito de acesso ao real dos pais, remetendo-se ao tempo de "ndo fala' deles. Ha, portanto,
efeitos de real em ambas as posi¢oes, a do bebé e dos agentes parentais.

Com ailusdo antecipadora, a mée vé no bebé o que ainda ndo esta |4 Neste tempo o desgjo
materno € demonstrado pela misica de sua voz e, por um engano estruturante, o bebé se vé
causa desse desgjo e se liga a promessa de gozo. O bebé tenta realizar o desgjo materno
acreditando receber em troca a experiéncia de satisfacdo. Laznik (2004) nos esclarece: "o que
encontramos no espelho sO se sustenta no que podemos reencontrar no olhar daquel es que nos
amam” (p. 45). Também o desgjo do proprio bebé, de compreender o mundo com as pessoas
gue melhor conhece, 0 impulsiona, e a sua participacdo € fundamental para a qualidade da

prosddia do manhés, de um bom manhés, acrescenta Laznik (2011).

Entendemos, com Lacan, o Inconsciente como o discurso do Outro, que necessita de um tempo de alienagéo
para seinscrever, primeiramente como letra e depois como significante; seguido de umtempo de separacéo

no qual se situa o Recalque, mecanismo organizador do aparelho psiquico. (Bernardino, 2010, p. 117)

Depois deste enlagcamento alienador necessario e do recebimento da voz do Outro
primordial, cabe & mé&e possibilitar a separacéo, instaurando o segundo tempo do circuito, o
“chamar”, presumindo-se que houve um investimento libidinal da voz. Neste segundo tempo
0 Outro é reconhecido como castrado, é o furo real da privacdo materna. Ribeiro (2005)
comenta a fungdo do falo como o objeto fatante & mée e que a preencheria. A partir da
simbolizacdo primordia a crianca pode identificar que o que a mée desgjavai dém de s, e

que ndo pode satisfazer os desgjos dela, pois estes tém a ver com sua propria castragéo, e por
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isso a resolucéo edipica da mée € central na constituicdo do bebé. A operacdo que interdita a
mae é a metafora paterna, que introduz a significacéo falica, substitui o desgjo da mée pelo
significante do Nome-do-Pai, que representa alei e a interdicao do incesto, barrando o gozo
absoluto e fazendo expressdo de uma fata, a qual a mée se submete. Com isso, ela fica
privada de seu objeto e a crianca impedida de se situar como objeto de gozo do Outro
materno. Conforme Jerusalinsky (2011), a primeira intervencdo paterna na vida do bebé é a
inscricdo feita pela funcéo paterna namée; € o desgjo da méae por um terceiro que aponta o pai

enquanto funcdo simbdlica

O Nome do Pai funciona como um ponto de ancoragem para o sujeito, ja que € um significante que vem
ordenar toda a cadeia de significantes, estabelecendo uma nova ldgica e tendo a fungéo de fazer um ponto de

basta no deslizamento metonimico do desejo enigmético da méae. (Ribeiro, 2005, p. 56)

Ainda segundo Ribeiro (2005), é preciso que a mae continue exercendo sua funcdo mesmo
depois de reconhecer que a crianca ndo coincide com 0 gque esperava encontrar, 0 que marca o
desamparo primordial como essa impossibilidade de responder a demanda do Outro. Nao
tendo sua falta saturada, cabe a mée apontar a crianca uma demanda enderecada de forma
particular. E deste ponto que surgird para a crianca a quest&o sobre o desegjo do Outro, "o que
ele quer de mim?". E pela mediagZio do Nome-do-Pai que se simboliza afaltana mée e que se
faz acesso a significacdo falica. Sem essa mediacéo a crianca pode se situar como objeto que
intenta saturar a falta na mae. "E supondo que algo falta no Outro que a crianca pode vir a se
reconhecer na imagem que o Outro faz do que |he falta" (Ribeiro, 2005, p. 82). Vé-se, entdo,
ser necessario que a fata opere no campo do Outro para que se crie a oportunidade de
constituicao do sujeito, inscrito neste campo.

O recalque originario € condicdo para o surgimento do sujeito falante, que, como sujeito

barrado, € o resultante da alienagdo, da separacio e do recalque. E do enlagamento dos trés
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registros, Real, Simbdlico e Imaginario, que comparece o sujeito. A inscricdo do Nome-do-
Pai tira 0 sujeito do exclusivo campo de desgjo da mée, assujeitando-o a castracdo simbolicae
as leis da linguagem. Assim, algo da sua necessidade € perdido, ja que ficaimpossibilitado de
ser articulado pelo significante da demanda.

"A ‘'sincronia significante’ antecede qualquer alterndncia (diacronia), ainda que esta,
enquanto possibilidade, ja tenha que estar presente do lado do Outro cuidador, isto €, da mée.
E isso sO ocorre se ha para esta uma representacdo da falta® (Catéo, 2008. p. 160). Para
Didier-Weill (1997b), o ritmo da musicalidade da voz materna funda uma aternancia
significante que faz referéncia ao registro smbadlico. A aternancia da voz, som e siléncio, é
significante por sua caracteristica faltante. A crianca sd podera ocupar o lugar de desgjado e
deidea sereconhecer afatanamée, sefor envolvido pelos objetos a da mesma, dentre eles a
VOZ.

Catdo (2005) lembra gue "ainstanciaimaginéria do eu, primeiraa se congtituir, se forjaem
funcdo do que faz falta no Outro" ( p. 58). Essa descontinuidade indica, além de presenca e
auséncia da mée, a auséncia na presenca da mesma, e isso ingtitui uma série de representantes
e significantes, uma relacdo simbdlica fundamental. E traumético para o infans se deparar
com a sincronia do corte, que separa auséncia da presenca, com a dteridade e com a
interdicdo do gozo. A fala musicada da mée, com seu ritmo sincopado que escande o real do
organismo, inaugura a diferenca entre prazer e desprazer, instala a operacdo de separacéo.
Com isso, dainicio ao funcionamento psiquico, a repetida tentativa de encontro com o objeto
perdido.

Segundo Vives (2009b) o grito do bebé, que é inicialmente apenas uma expresséo voca de
sofrimento diante da privagdo materna, recebe uma resposta do Outro, que com suas palavras
acolhe e interpreta o grito, transforma-0 em mensagem e apelo. Essa interpretacdo € uma

invencdo do Outro a partir de suas proprias significagdes e do seu ndo-saber a respeito da
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crianca, visto haver o corte e a separacdo entre ela e a mée. Dessa forma, o sujeito ganha
significacéo a partir do significante do Outro que entra no rea e inaugura a funcdo simbdlica
O grito, transformado em demanda e, posteriormente, em experiéncia de satisfacdo, implicara
em sua percepcdo enquanto sujeito, pois ele se escuta, separado e dividido do Outro. Com a
interpretacéo significante do grito, o sujeito se torna surdo a dimensdo real da voz e, assim,
tem acesso a posicdo de sujeito que fala.

Catdo (2009) coloca que:

O grito do bebé tem a fungdo de fazer signo para o Outro materno. Ele significa algo para ela. Ao considerar
0 grito do bebé como apelo que Ihe é dirigido e compreender a acédo especifica, esse agente da maternagem
inscreve 0 organismo no campo da linguagem, inscreve o bebé no mundo da fala. Desse modo as

necessidades do bebé vao se congtituindo em demanda enderegada ao Outro primordial. (p. 55)

Vives (2009a) demarca uma diferenca essencia entre demanda e invocagdo. A demanda é
apresentada como uma exigéncia feita ao Outro, criando uma relacdo de dependéncia dele,
podendo ou ndo atendé-la. O sujeito invocante abandona esta condicdo de dependéncia do
Outro, pois na invocacdo apenas se faz suposicdo de que uma ateridade possa existir com o
vir a ser do sujeito. E pela invocagdo que o significante invade o real e produz o efeito de
significacéo no sujeito.

O grito por setorna grito para. Ele apenas podera se tornar um apelo pela resposta da voz
do Outro, voz que também sinaliza desgjo. E através de um traco aclistico que isso acontece, e
0 bebé sO se tornara falante se conseguir se ouvir através da voz do Outro, ou sgja, € avoz do
Outro que introduz a crianca a palavra e € assim que o sujeito € chamado a ser. Vives (2012)
comenta o fato de diante da voz do Outro ndo haver como escapar, visto que "a voz que vem
do Outro é tanto a manifestacéo de seu desgjo quanto o desgjo que se tem dele” (p. 18), dai a

importancia de um ponto em que se cale essavoz.
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Catdo (2009) diz que "o sujeito ndo pode falar sem se ouvir (reflexividade espontanea),
mas € apenas através da voz do outro que ele se escuta” (p. 134). O registro da mensagem,
certificando a sua recepcdo enquanto significante, € o que ha de essencia na comunicagéo.
Antes de falar 0 bebé escuta, e é pelo fato de ter sido escutado por alguém, que espera que um
dia aresposta venha, que ele pode usar a palavra.

Acompanhando o que Catdo (2009) abordou sobre os tempos da pulsdo invocante, no
terceiro tempo a crianga busca “se fazer chamar”, de forma ativa, na tentativa de se langar, se
insinuar, se fazer objeto e provocar 0 gozo no Outro. Esse tempo demarca o aparecimento do
sujeito da pulsdo. "O bebé vai a pesca do gozo de sua mée, enquanto ela representa paraele o
grande Outro primordial, provedor dos significantes' (Laznik, 2004, p. 28). Desta forma, ele
descobre que a satisfagdo ndo pode ser completa, que o Outro falha em satisfazer, que ha
sempre um resto vazio que move uma busca constante do objeto eternamente faltante e essa
busca é marcada pela tensdo, pelo conflito e pela repeticdo. 1sto € o que Lacan (1964), em seu
"Seminario 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise”, define como objeto a. Esse
impossivel de ser alcancado é o que ele chama de real, que serd o nucleo do inconsciente
estruturado como linguagem. Conforme nos explica Ribeiro (2005), "Das Ding (a Coisa) é o
elemento que ficafora, excluido da rede de representacfes, mas a0 mesmo tempo € 0 eixo em
torno do qual se organiza essarede” (p. 50).

Para Laznik (2000), o terceiro tempo do circuito pulsional é marcado pela estupefacéo e
pelo riso do Outro, possivel apenas pela sua condicdo faltosa, desgante e despida de saber.
Essa capacidade de se surpreender caracteriza 0 pico prosodico do mamanhés, do qua a
crianca, antes de qualquer outra experiéncia de satisfacéo, ja se faz &vida, diante do gozo que
sua presenca causa no Outro. Neste tempo o bebé assume um papel bastante ativo, visto que
ele busca ser olhado, ser ouvido, e a mée se mostra privada de gozo, submetida afaltae alei

da castracdo. Catdo (2009) comenta que "a estruturagdo psiquica da crianga, ou sga, a
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constituicao das possibilidades de ali haver sujeito dependera do modo do outro (Outro) lidar
com a sua prépriafata’ (p. 57). Vives (2012) acrescenta que esse terceiro tempo € possivel a
partir de uma posicéo subjetiva em que o sujeito constitui um Outro que, sendo nédo surdo,
tem a capacidade de ouvi-lo, para ele isso se chama reversdo da pul séo.

Vimos entdo que nos primeiros momentos da relacéo, conforme Catdo (2009), a mée faz
do bebé seu Unico objeto de gozo. Identificada com ele, desenvolve esse jeito particular e
irresistivel de comunicacdo, o manhés, com que expressa seu alto grau de sensibilidade e
enuncia a criangca como causa de seu desgo, antecipa-a enquanto sujeito e nomeia sua
demanda. Diante da alternancia presenca e auséncia da méae e de seu posicionamento frente a
um terceiro (com funcdo paterna, o significante da metafora paterna), ndo fazendo mais do
bebé seu Unico objeto de gozo, instaura um distanciamento que permite a ele advir como
sujeito desgjante, constituindo-o na linguagem e no campo do simbdlico. Essa dinamica
simbdlica se caracteriza como o tempo logico da separacdo, de rompimento com a
circularidade da relacdo com o Outro. De acordo com Jerusalinsky (2011), a méae faz um
intervalo na sua fala, articulando uma alternancia e supondo gque o bebé, enquanto sujeito, tem
desgjo e tem algo a dizer, sustentando, assim, uma alteridade que produz laco a partir da voz
como objeto da pulsio ord. E pelavoz, para aém do seu estimulo sonoro, que o sujeito tem

noticia do enigma do desgjo do Outro.
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1.6 A voz como objeto a

O vaso da uma forma ao vazio e a misica ao siléncio.®
(Georges Braque, 1882-1963)

A partir do momento em que o grito fica associado a experiéncia de satisfacdo e ao objeto
trazido pelo outro (Outro), ele faz um primeiro trago que, inscrito na memoria, marca
primordialmente a separacdo do objeto. O choro seguido de resposta inaugura a hipotese de
haver algo da ordem do Outro, que vai se constituindo. O infans, a0 mesmo tempo que perde,
encontra sua voz. Perde porque avoz, como real de seu corpo, € o que ele concorda em perder
para poder falar. Para Jerusalinsky (2011), o levar em conta o que afeta o corpo do bebé e o
fazer borda a seu gozo é necessario para que 0 bebé se atrele a linguagem. Para ela, se ha

interpretacdo a partir do grito, ja ha linguagem.

Nessa travessia é preciso considerar ndo sb a producdo de marcas, mas seus apagamentos, que introduzem
um enigma, que cifram, sem o qual pode até haver sujeicdo a um cddigo, repeticdo de enunciados, mas ndo

um sujeito que fale em nome de um desgjo. (Jerusalinsky, 2011, p. 109)

Segundo Catdo (2009), essa é a entrada do simbdlico no real, o trago un&rio. Como um
primeiro tempo significante, S1, é origina e traumatico, sendo o modo pelo qual as
representacbes serdo construidas, pela diferenca e repeticdo. A voz, que faz este traco
inaugural, indica o desgjo do Outro. Faz-se necessario 0 apagamento do primeiro traco
originario para que um segundo tempo, um segundo significante, S2, aconteca. S2 € efeito de
S1 recalcado. O trago unario é aguilo que se apaga e que resta do objeto com aintervencdo do

significante pelo ato dafala.

® Frase retirada da internet, disponivel em: http://www.citador.pt/frases/o-vaso-da-uma-forma-ao-vazio-e-a-
musi ca-ao-silenc-georges-braque-1729


http://pensador.uol.com.br/autor/georges_braque/
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E préprio da estrutura do Outro constituir um certo vazio, o vazio de sua falta de garantia. A verdade entra no
mundo com o significante antes de qualquer controle. Ela se experimenta, reflete-se unicamente por  seus
ecos no rea. Ora, é nesse vazio que a voz ressoa como distinta das sonoridades, ndo modulada, mas
articulada. A voz de que se trata € a voz como imperativo, como aquela que reclama obediéncia ou

convicgdo. Elando se situaem relagdo a musica, mas em relagdo afala. (Lacan, 1962-63, p.300)

Segundo Ribeiro (2005), para que dois significantes, S1 e S2, possam se articular e,
consequentemente, congtituir a cadeia de significantes, algo precisa ser perdido para sempre.
Faz-se necessaria a extragao do objeto. Sem esta perda a simbolizacéo primordial ndo seda. A
repeticéo declara ainsistente tentativa de ligar as representacfes algo do ndo assimilavel desta
perda traumatica. "A falta de objeto é a mola propulsora que coloca o aparelho psiquico em
trabalho" (p. 49). Sendo assim, a cadela se constitui a partir do que € resto, como
consequéncia do trabalho em torno da perda do objeto. A articulagdo entre significantes é
possibilitada justamente pelo intervalo que se instala, pela fenda que marca o campo do Outro
e pela aterndncia sonora. A inscricdo de uma temporaidade ritmada se faz como
consequéncia das primeiras marcas que o Outro produz no bebé (Jerusalinsky, 2011).

Para explicar os primeiros intercambios sonoros que marcam o inicio da estruturacéo dos
processos psiquicos do sujeito, Campanério e Pinto (2006) nos afirmam que a solidificacéo da
linguagem verbal se da tardiamente, sendo as relacBes sonoras muito limitadas em suas
codificaghes. Ao alcancar maior clareza, a palavra se afasta de seu sentido sonoro puro, da
massa sonora, que se aproxima do conceito lalangue® em Lacan. Ferreira (2008) explica que o
gue ocorre precocemente no percurso da crianca rumo a constituicdo da paavra é a
diferenciacéo entre a voz e o ruido. Em um segundo momento, a crianca passa a lalacéo e,
posteriormente, ao balbucio. E, em um dltimo tempo, passa dos fonemas as palavras

propriamente ditas.

® Adoto, durante o trabalho, a tradugéo lalingua para o neologismo lacaniano lalangue. Entretanto, manterei a
traducéo original citada, podendo ocorrer também o termo alingua, quando assim utilizado em alguma referéncia
especifica.
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Catdo (2011) coloca que "a voz, guarda, em Lacan, uma simetria com a castragéo. Ela se
diferencia da fala por ser fundamentalmente fora de sentido” (p. 199). De acordo com Catéo
(2009), 0 bebé, em busca de satisfacéo, € atraido pela promessa do Outro em seu chamamento
e se depara com o vazio do objeto. Assim, a pulsio entra no circuito de buscainfinita. E pela
falha do Outro que o objeto a pode se construir como objeto causa do desgjo, instituindo a
divisdo do sujeito.

Para Vives (2009a) "avoz € este real do corpo que o sujeito consente perder parafalar” (p.
336). A voz é o primeiro objeto perdido quando deixa velar sua dimensdo real pela formacéo
do significante. Ela se torna portadora de um resto de gozo absoluto quando livre do dominio
da significacdo. A voz, como objeto a, perde sua materialidade sonora, fica perdida enquanto
objeto. A voz fica velada pela fala, ela desaparece por tras do sentido da enunciagéo. A acéo
da palavra emudece a voz, isso faz marca e permite o advir do sujeito. Com a entrada no
campo do simbadlico, algo €, para sempre, perdido por ele. Vivés (2012) coloca ainda que "o
siléncio dafala, ao contrario, estd aberto a acolhida dos significantes a advir" (p. 23). Hauma
acao silenciosa da voz, como uma ndo fala, que continua a tocar o sujeito, o que implica um
enderecamento e expressa a ateridade significante primordial. Lacan (1965-6, citado por

Vives, 2012) enfatiza o seguinte a respeito da voz como objeto a:

O objeto a esta diretamente implicado quando se trata de voz, e isto no ambito do desgjo. Se o desgo do
sujeito se funda como desgjo do Outro, esse desgjo como tal se manifesta no ambito da voz. A voz é ndo
apenas 0 objeto causal, como também o instrumento pelo qual o desgjo do Outro se manifesta. Esse termo é
perfeitamente coerente, constituindo-se, se assim posso dizé-1o, no apice dos dois sentidos da demanda, sgja

aquelafeita ao Outro, seja a que dele provém. (p. 19)

Segundo Catéo (2009), "avoz, igualmente inapreensivel como objeto do mundo sensivel, €
também proposta por Lacan como objeto a, e desempenha um pape crucid no

estabelecimento do funcionamento pulsional caracteristico do humano” (p. 52). O objeto a
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advém da representacdo no tempo de sua constituicdo e se perde antes mesmo de existir. Seu
estatuto € predominantemente do registro do real. A voz, enquanto objeto caido, se separa do
corpo e 0 som deixa de ser puramente musical, paravir a ser significante. Assim sendo, pode-
se dizer que a palavrafaz protecdo contra a pulsdo. A perda davoz como objeto sonoro puro é
também a perda do gozo, o que presume a incidéncia da metéfora do Nome-do-Pai, necessaria
aencarnacdo da linguagem.

Baseada na perspectiva lacaniana sobre o estatuto da voz, Catéo (2009) coloca 0 seguinte:

Sua materialidade € incorp0rea, ela participa dainstauragdo do lago entre a mée e seu bebé ao mesmo tempo
em que se constitui como objeto da pulsdo na fronteira - espaco de ilusdo - entre os dois. Ela delimita as
bordas que separam o corpo da méae do corpo do bebé e funda, a um sb tempo, sujeito e Outro. A voz faz

litoral. (p. 224)

Segundo Azevedo (2008), o corte feito a continuidade pela fala opera separando o sujeito
do campo do Outro, e 0 que resta desta operacéo de significaco € a voz como objeto a, que
terd outro destino. A voz ndo coincide com o significante dafala nem com o significado, €laé
justamente a falta do sujeito e do Outro, impossivel de ser dita. Esse corte criaritmo e tempo,
permitindo que o infans, pela pausa e escansdo da voz, abra 0 vazio do objeto perdido. Caldas
(2007) afirma gque a voz emerge do material sonoro a partir do corte operado nele, do
intervalo e da seriacéo criados. Desta forma, avoz se marca por meio da fungdo organica, mas

discernira o campo da percepcéo e o do falasser.

A mée, assim, tera a importante fungéo de envolver o bebé pela continuidade de suas vogais, chamando-o
para linguagem, tal qual fazem as sereias em seu canto, mas também efetuar uma ruptura neste lago, pelo
corte das consoantes, sem 0 qual seu canto seria mortifero. O que faz tal corte € mais propriamente a

dimensdo davoz do Pai que é passado pela voz musicada e desejante da mée. (Azevedo, 2008, p. 6)
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Para Caldas (2007) a convocacdo a interpretacdo acontece como consequéncia da audicao.
A diferenca entre a voz e o siléncio inaugura a condi¢do da presenca como algo distinto ao
Som, MesMo que este permanega sendo o seu substrato material. O efeito disso se da no modo
de responder a esta presenca, que é sinal de presenca do Outro. "A voz parece ser 0 que
encontramos no siléncio” (p. 91). Ela ainda afirma que "a voz esta intimamente articulada ao
desgjo e a suainterpretacdo, o que ndo a desvincula do gozo ou de uma consisténcia corporal”
(p. 91).

Esse vazio, comum aos objetos a, € aguele que caracteriza a castracdo e ndo produz
imagem no espelho, é o Rea da falta de objeto, recalcado originalmente e estruturante do
inconsciente como linguagem. Miller (2013) ressalta o paradoxo de a voz nédo pertencer ao
registro sonoro, mas ter suas consideracdes baseadas no ser afénica, visto ser a partir do
vazio, da castracéo, e da perda da substancialidade que o objeto a se relaciona com o sujeito.
O objeto ndo deve ser confundido com o material que o produziu. A voz é justamente o
indizivel, o "mais-de-gozar", uma vez que "ndo ouvimos voz alguma no real, que ali somos
surdos’ (p. 11).

Vimos, entdo, que a voz, sendo 0 que ndo se pode dizer, se apresenta quando o sujeito
posiciona-se em relacdo a cadeia de significantes, prendendo-se ao campo do Outro. A voz
emerge por ser 0 objeto causa de desegjo pertencente ao néo dizivel.

Aproximemo-nos, agora, do mito da sereia para abordar, ainda, as questdes da voz, do

siléncio e do ensurdecimento necessario.
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1.7 O Mito da sereia: canto, siléncio e ensurdecimento

No mito origina contado por Homero (Homére, 800 ac., citado por Vives, 2009a, p.333),
em Odisseia, afeiticeira Circe revela os perigos a serem enfrentados por Ulisses no percurso
de retorno a itaca. O seu maior desafio seria o confronto com as fascinantes sereias, com suas
melodiosas, encantadoras e atraentes vozes. Com 0 intuito de ouvir este canto, Ulisses tapa
com cera o ouvido de seus companheiros, mas ndo o seu proprio. Ele pede que seja amarrado
a0 mastro do barco, a fim de ndo ser atraido pela musica e ndo se render a convocacdo do
canto sedutor, 0 que o levaria a morte, se jogando ao mar. Assim, Ulisses se tornaria o Unico,
depois de Orfeu, a sobreviver ao canto das sereias, motivo de muito gozo.

O canto das sereias, conforme Vives (2009a), representa a dimensdo mortifera da voz
materna, em sua materialidade sonora e dimensdo plenamente real, livre de qualquer
representacdo simbdlica. Essa voz que chama a crianca também promete 0 gozo eterno do
indiferenciado, em um tempo anterior a qualquer Lei. O sujeito, que ndo se acomoda a
rendncia, fica sempre tentado por essa voz que faz convite ao tempo mitico e arcaico. A voz
da sereia € o desgjo do Outro.

Bentata (2009) explica as trés dimensdes estruturais que compdem a voz, fazendo uma
conexao com as etapas da subjetivacdo do infans. A primeira dimensdo, Phthggos, seria a do
grito, 0 som puro, de uma forma inarticulada de qualquer significante. Remete-se a0 gozo,
confundindo vida e morte na dimensdo real da voz, em um tempo que precede a lei, estando
em uma condicdo de pura materialidade sonora. O bebé, da posicéo de sereia, provoca efeitos
na mée com seu grito, de forma a transformé-lo em apelo, o0 que faz cessar a dimenséo real,
abrindo espago para ainstalacéo da dimensdo ssimbdlica

Ainda segundo Bentata (2009), a dimensdo imaginaria da voz, Op's, sucede ao grito com

voz suave, demarcando um inicio em que nada se perdeu. Estando agora a mée no lugar de
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sereia, utiliza voz doce e encantadora em uma linguagem propria dela. Esse manhés, o canto
das sereias, atrai 0 bebé deixando-o sobressaltado, excitado e desfalecido, assm como
Ulisses. Essa fala cantada que conquista o bebé também o prepara para o corte que sofrerd
pelo significante, que o separard da mée por quem foi enfeiticado.

Concluindo o proposto por Bentata (2009), o saber prometido compde a terceira dimenséo
davoz, asimbalica. Aoiide, articulada a voz suave da dimensdo imaginaria, diz respeito a um
conteido significante. No seu percurso Ulisses resiste ao canto e procura saber de si, seu
nome e sua origem, podendo contar sua propria historia. Para os bebés esta € a subjetivacéo,
gue inevitavelmente passa pela voz do Outro e precisa passar pelas etapas pulsionais da voz.
"Do ponto de vista clinico, provavelmente, a maior dificuldade para o jovem autista € poder
amarrar-se a0 mastro e suportar a acalentadora voz materna, em uma travessia que |lhe
permitiria apropriar-se dela, de fazé-la sua" (Bentata, 2009, p. 19).

Kafka (1917, citado por Vives, 2012, p. 82) reescreve o mito em "O Siléncio das serelas’.
Nele as sereias possuem como arma algo mais forte do que seu canto sedutor, o seu siléncio.
Com a chegada de Ulisses as sereias param de cantar, mas ele ndo ouve o siléncio delas, pois
com os ouvidos tampados, diferente do mito original, continua pensando que elas cantam e
gue esta protegido. As sereias desaparecem e voltam dancando, agora com a intencéo de reter
o olhar de Ulisses. Facamos algumas observacdes acerca dessas variacdes do mito.

Com ainovagdo sobre a danca das sereias, Kafka (1917, citado por Vives, 2012, p. 85), ao
substituir o canto pelo olhar, ou sgja, a0 passar para 0 campo escopico, define a voz como
objeto a ndo relacionada ao sonoro, mas agquilo que aparece como excesso na fala, na
enunciacao, ndo se referindo aos significantes que se dizem, mas ao que aparece sem ser dito.

O ouvido tapado de Ulisses e 0 siléncio das sereias nos faz tomar a voz como desgjo e 0
siléncio como a falta dele, insuportavel e mortifero. Na reconstrucdo de Kafka (1917, citado

por Vives, 2012), Ulisses se faz surdo, acreditando existir a voz, ou sga, ele aucina
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desgjando ser desgjado. Se Ulisses ndo se ensurdecesse, €l e se depararia com o franco siléncio
insuportavel, marcando a presenca absoluta, sem a ruptura da alternancia presenca/auséncia.
Conforme Vives (2009a), "sem esse ponto de gozo ligado ao aguém da fala que é a voz,
nenhuma assuncéo sonora do sujeito é possivel" (p. 337). O bebé deve assumir uma posicéo
de surdo diante do desgjo do Outro, mas apenas apds saber de sua existéncia. Deparar-se com
a falta de desgjo é tdo mortifero quanto confrontar-se com o siléncio. Ainda assim, o desgo
do Outro precisa ser silenciado para que 0 sujeito possa se constituir como dono de suavoz e
de seu proprio desgo.

Viveés (2009b) nomeia de ponto surdo o lugar intrapsiquico de onde o sujeito conquistara
sua propria voz; onde € preciso que cesse e falte avoz do Outro, ou que se torne surdo a voz
desse Outro para que 0 sujeito possa advir e dar-se voz. E na rejeicio a essa voz do Outro
primordial, no ensurdecer diante desse timbre originario, que o sujeito pode responder ao
apelo. O recalque originario torna inaudita a voz primordial. E por esta via silenciada que o
sujeito se constitui como sujeito do inconsciente. Depois de aceitar a voz originaria, o sujeito
deve esquecé-la para ndo se ver suspenso nela de forma indefinida e para que possa se fazer
ouvir einvocar.

Diante da continuidade e sincronia produzida pela voz materna ndo diferenciada da voz do
infans, este devera tornar-se surdo e esquecer o timbre primordial para que possa advir como
falante. "Paratornar-se falante, o sujeito deve adquirir uma surdez a este outro que é o real do
som musical da voz" (Vivés, 2009b, p. 12). Na auséncia dessa rejeicéo a voz do Outro o
sujeito ndo podera responder ao seu chamado, ao apelo, e ndo se livrara dessa voz, pelo
contrario, seratomado por ela.

Quando apreendido pela palavra 0 sujeito passara de invocado, pelo som originério, a
invocante, por sua propria voz, com a suposi¢cao de que existe um ndo-surdo que 0 Ouvira.

Segundo Vivés (2009b), o gozo ligado a voz, ao aguém da palavra, precisa ser esquecido para
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gue possa ser apropriado por ela, mas essa operacdo de recalcamento origindrio deixa a voz
em seu lugar, o de inaudita e inassimilavel, como enigma do desgjo do Outro. Para Vives
(2012), a constituicéo do ponto surdo € o efeito de uma operacéo linguageira, a metéfora, pois

€ com o plano da significacéo que avoz se vela e se faz perdida.

Porque as sereias, que eram apenas animais, lindas em razéo do reflexo da belezafeminina, podiam cantar
como cantam os homens, tornavam o canto t&o insolito que faziam nascer, naquele que ouvia, a suspeita da
inumanidade de todo canto humano. Teria sido entdo por esse desespero que morreram 0S homens
apaixonados por seu préprio canto? Por um desespero muito proximo do  deslumbramento. Havia algo de
maravilhoso naguele canto real, canto comum, secreto, canto simples e cotidiano, que os fazia reconhecer de
repente, cantando irrealmente por poténcias estranhas e, por assim dizer, imaginérias, o canto do abismo que,
umavez ouvido, abria em cada fala a coragem e convidava fortemente a nela desaparecer. (Blanchot, 2005,

citado por Fernandes, 2011, p.103)

O comum entre o canto das sereias e 0 do homem € a poténcia estranha do campo real, que
tendo sido conhecido, precisaria ser esquecido. Os homens morrem da sua condicéo humana e
ndo existem como sujeito, se 0 deslumbramento tornar impossivel o desaparecimento do
desesperador. Nafala, é exigida a coragem de abrir méo do gozo real absoluto. Permanecem,

para agquele que fala, lembrancas do que se perdeu, do que pela palavra desapareceu.
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CAPITULO 2

PARA ALEM DO QUE SE DIZ

A musica exprime a mais atafilosofia numa
linguagem que a razéo ndo compreende.
(Arthur Schopenhauer, 1788-1860)

A mUsica expressa o que ndo pode ser dito em
palavras mas ndo pode permanecer em siléncio.
(Victor Hugo, 1802-1885) ’

A voz porta aquilo que é desgjo do Outro, marcando sua falta, lembram-nos Catéo e Vives
(2011). Assim, € justamente onde ndo se diz que o bebé encontra o seu préprio lugar. Além
disso, a voz do préprio sujeito representa seu desegjo, pois € algo que sobra do encontro e do
processo da separacdo, deixando um resto, que resiste ao Outro, ndo permanecendo totalmente
submisso aele.

Para Caldas (2007), a voz, enquanto producao sonora, indica a presenca do sujeito. Este,
para aém dos significantes que o determinam, se apresenta com seu corpo. Assim, ela ressalta
gue a conotacdo da voz, ab mesmo tempo em que ndo se separa da cadeia significante, campo
do ssimbadlico, esta ligada ao corpo, ao real do sujeito. N&o dispensando a linguagem, a voz
fica articulada justamente ao que néo pode ser dito, se expressa pela sua posicdo discursiva e
ndo pelo seu vaor de sentido. "Desse modo, a voz como objeto ocupa esse lugar limite,
litoral, entre a presenca de um querer dizer e 0 siléncio como avesso do dito" (p. 95).

Maurano (2015) reflete sobre a musicalidade da fala e 0 som como sua dimensdo
fundamental, para destacar a primazia do significante sobre o significado, importante na regra
da psicandlise, em que 0 sujeito € convocado a dizer. A poténcia da musicalidade da voz na
falaleva o sujeito a entranhar profundamente em terreno impossivel de ser acessado de outra

forma. O trabalho analitico precisa abrir espago a essa musicalidade da fala para enfrentar o

" Ambas as frases retiradas da internet, disponivel em: http://pensador.uol.com.br/frase/ OTM2Ng/,
http://pensador.uol.com.br/autor/victor_hugo/


http://pensador.uol.com.br/autor/arthur_schopenhauer/
http://pensador.uol.com.br/autor/victor_hugo/
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horror suscitado no enderecamento ao Real, 0 que pode acontecer de forma transfigurada,
dando voz a ele, enunciando-o0. A entonag&o escutada revela o gozo decantado da forma como
0 sujeito suporta os efeitos dafaa.

Vorcaro (2002), lembrando Melman, ressalta que, além da sustentacéo da significancia do
funcionamento da fala, uma outra escala também é importante. Esta outra escala diz respeito
ao canto dafala, sendo a musica dalingua maternaimpressa na fala, fazendo lembrar o desgjo
quefoi reprimido. Assim, 0 sujeito empresta sua voz ao desgjo, que, a0 menos assim, pode ser
escutado e manifestado.

Essa voz, que transcende o0 evento sonoro, inclui subjetividade porgue exprime o
inconsciente. A prosodia dafala, ou sgja, sua musicalidade e entonacdo, destaca seu valor néo
linguistico e expele a dimensdo de sentido, ressaltando 0 componente emocional que vai além
do puro enunciado e revela elementos inconscientes do mesmo. Lacan chama isso, a essa
prosddia que subverte o padréo da lingua e que se presta a coisas diferentes da comunicacéo,
de lalingua. O inconsciente, organizado como linguagem pela cadeia significante, sofre
recalque feito pela barreira da lingua, e isso impede que o que |a habita tome a palavra. O
desgjo ficaimpedido de ser apreendido ou articulado pela linguagem. Lalingua é justamente o
encontro da lingua com o desgjo inconsciente, é "o modo como cada um se apropria da lingua
materna ao aprender a falar" (Maurano, 2015, p. 92). "A prosodia € a tradugdo acUstica da
enunciacdo. Ela diz mais do que o conteido do texto (enunciado) do que o ser falante gostaria
de ter dito, isto &, ela é portadora dos el ementos mais inconscientes da situacéo” (Catéo, 20009.

p. 132).

Em suma, a invengdo do manhés vem revelar o possivel de redlizar a proibicdo, ou sgja, de tocar o
impossivel, o real dalingua. Proibir o impossivel ndo impede que ele exista. O projeto de levar adiante esse

impossivel parece ser o da mulher que se debruca sobre a crianca, objeto pequeno a causa do seu desgjo. E
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provavel mente a partir dessa constatagdo que se pode, como Lacan, afirmar que afiguragdo mais proxima de

lalingua é lingua do materno. (Ferreira, 2011, p. 247)

Jerusalinsky (2011) também elucida-nos a este respeito: "a voz e sua entonagdo no ato da
enunciagao podem trair o locutor, revelando mais do que se queriadizer” (p. 77). O contexto,
composto pelo olhar e pela referida entonacdo, pode até mesmo subverter o sentido do
enunciado. Existe um resto que permanece afastado do sujeito por ndo poder ser envolvido
pelafaa, pois o rea éimpossivel de ser totalmente dominado pela linguagem, as nomeagdes
ndo dao conta do todo. O que ha de essencia navoz do Outro materno é justamente o que ela
ndo diz, o que transcende a especularidade, ou sgja, 0 que ultrapassa no registro sonoro.
Jerusalinsky (2011), ao falar sobre a transmissdo da letra, coloca que para além da
transmissdo de um cddigo, importa o que se opera pelas falhas da fala materna, pela alingua
materna. "A musicalidade presente nafala da mée, seus picos prosodicos e seus siléncios vém
sublinhar inconscientemente certos pontos significativos do que é dito, pontos que arrastam o

gozo que implicam subjetivamente a mée no lago com o bebé" (p. 69).

Iss0 nos remete ao fato de que, como seres de Fala, ndo somos assimilaveis a nossa capaci dade de escuta, ndo
podemos dizer tudo 0 que ouvimos, algo morre a caminho, gragas ao que, aias, 0 que ouvimos permanece
inesgotével. Se ndo fosse assim, haveria a possibilidade de considerar como uma garantia de verdade o fato

de falar em Nome daguele que diz, ou meio-diz, averdade. (Didier-Weill, 19973, p. 83)

Maurano (2015) nos coloca que, apesar de a linguagem ser essencial a constituicdo do
humano, ela ndo pode dizer de tudo acerca da existéncia. O sofrimento sintomatico decorre
dessa limitagcdo da linguagem. Segundo Didier-Weill (1997a), o sujeito se submete a ordem
simbdlica que funciona como uma mascara para a pulsdo de morte, inaugurando uma

dimensdo inaudita do inconsciente, indicando que para além das palavras ha algo a se escutar.
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"A arte e a criagdo artistica sdo parte de nosso recalcado” (p. 42), a musica e 0 poema
transmitem algo desse inaudito.

Vg amos algo dessa condicdo, abordando a sublimagdo e suas implicacdes artisticas.

2.1 O dito na sublimacéo

A musica é capaz de reproduzir, em sua forma real,
ador que dilaceraaalmae o sorriso que inebria.®
(Ludwig van Beethoven, 1770-1827)

Pensando neste aspecto artistico enquanto possibilidade diante do que ndo se pode dizer
por palavras, abordemos um pouco sobre essa condicdo sublimatoria. Segundo Birman
(2005), ateoria freudiana acerca do conceito de sublimagdo se modificou com o decorrer dos
anos. Iniciamente, o termo foi utilizado como um tipo particular de atividade e de criacdo
humanas que ndo tem relacdo aparente com a sexualidade, mas que desloca a forca da pulséo
sexua para investimentos em objetos socia mente valorizados, como as atividades artisticas.
Em "Trés ensaios sobre a teoria da sexudidade", Freud (1905/1996) assinala que a
sublimac&o envolve um escoamento para outros campos de excitagdes intensas originadas das
fontes da sexualidade, resultando em um aumento da eficiéncia psiquica.

Neste sentido, a primeira teoria freudiana situava a sublimacéo como uma defesa, sendo
que considerava as grandiosas produgdes humanas como originérias da sexualidade infantil, e
gue, impedida de se manifestar, precisaria mudar de alvo, desinvestido de qualidade sexual. A
necessidade de dessexualizar a pulsdo seria o0 resultado do recalque sobre a sexuaidade
perverso-polimorfa

A pulsdo sublimada é sempre de origem sexua e ela obtém satisfacdo apenas parcial, visto

gue com sua capacidade plastica escolhe um objeto ndo-sexual como avo. Freud

® Frase retirada da internet, disponivel em: http://pensador.uol.com.br/autor/ludwig_van_beethover/


http://pensador.uol.com.br/autor/ludwig_van_beethoven/
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(1914/2004), em "Introducéo ao narcisismo”, ressalta que a dinamica da sublimagdo depende
da potenciaidade de satisfacéo narcisica para que 0 objeto sexual possa ser dessexualizado e
para que a criacdo, a obra, passe pelo ideal do criador. Nasio (1997) ressalta que as obras de
arte, em suas formas acabadas, sdo capazes de suscitar deslumbramento de seu espectador,
justamente pelos seus componentes pulsionais e narcisicos, podendo mobilizar 0 mesmo
estado de desegjo suspenso que levou o artista a este ato criativo.

Seguindo as observactes de Birman (2005) a respeito das ateracOes conceituais feitas por
Freud sobre a sublimacdo, sabendo que no primeiro momento desenvolveu o0 conceito
acreditando que existiria uma transformacéo do registro do sexua em outro ndo-sexual,
colocou-se em evidéncia gue arelacéo tranquila entre as exigéncias da pulséo e da civilizagdo
jamais seria atingida, pois este conflito é de ordem estrutural. Visto que o sujeito jamais se
descola de seu originério desamparo, ele precisafazer uma eterna gestdo de seus conflitos.

Em"Oeueoid" Freud (1923/2007) avanca:

Essa conversdo de libido erética em libido do Eu implica, naturalmente, o abandono das metas sexuais e,
assim, uma dessexualizagdo. Podemos reconhecer agui uma importante realizagdo do Eu na sua relagdo com
Eros. Na medida em que ele se apodera da libido dos investimentos objetais, impondo-se como Unico objeto
de amor e dessexualizando ou sublimando alibido do Id, eletrabalhacontraos propdsitos de Eros e se
coloca a servico de mogGes pulsionais que se opdem a Eros. Por outro lado, o Eu terade tolerar e participar

das atividades de uma outra parte dos investimentos objetai s que permanecem sob o dominio do Id. (p. 54)

Assim, Birman (2005) entende a segunda concepcao freudiana de sublimagéo como sendo
0 processo de transformacéo da pulsdo de morte em pulsdo sexual, ndo mais existindo
oposicao entre sexualidade e sublimagdo, e supondo outra economia do erotismo com
possibilidades de criagdo que pudesse, contra a auséncia faica e pulsdo de morte, transformar

angustia em desg 0.
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Contudo, frente as duas espécies de pulsio o Eu, ndo se mantém nada imparcial. Por meio do seu trabalho de
identificacdo e sublimacéo, ele gjuda as pulsdes de morte a controlarem a libido no Id. Entretanto, nesse
processo, ele acaba por se expor ao perigo de se tornar ele mesmo objeto das pulsdes de morte e perecer.
Assim, para poder prestar sua ajuda as pul sdes de morte, ele teve de se preencher de libido, passando a ser

€le préprio um representante de Eros, que agora quer amar e ser amado. (Freud, 1923/2007, p. 63)

Nesta segunda concepcdo, sublimar ndo mais € oposicdo a erotizacdo; pelo contrario,
considera a propria pulsdo sexual como matéria essencial para a sublimacéo, trazendo-a de
volta do recalque, dessa maneira suspenso. Dessa forma, reutiliza a pulséo, pelo retorno do
recalcado, na producéo criativa de novos objetos que possam oferecer satisfacdo. Rompendo
com as fixaghes origindrias e se livrando das idealizacfes, sublimar € retornar as origens

miticas do psiquismo e permitir novas formas de erotismo e de gozo.

Enquanto 'ato de ruptura a sublimago seria entdo uma 'sublime ac&o' e um ato sublime, mediante os quais e
a partir do desamparo e da feminilidade outras possibilidades de erotizagdo seriam possiveis. A criagdo se
faria ent@o pelo ato, que romperia com as fixagdes e idealizacBes presentes ao circuito pulsional. (Birman,

2002, p. 123)

Diante dessa necessidade de dar conta do desamparo que remete a ndo satisfacdo e a
impossibilidade de responder & demanda do Outro, mesmo dependendo dele e ndo havendo a
possibilidade de se livrar das pulsdes, a sublimagéo trabalha no sentido de criar obras, que no
contexto dos lacos sociais, séo valorizadas. Freud (1930/2010), em "O mal estar na cultura”,
ressalta a importancia da sublimagdo para o desenvolvimento da civilizagdo, visto que ela
possibilita as atividades psiquicas superiores, cientificas, artisticas ou ideol bgicas.

Considerando este aspecto social, podemos pensar que essas obras humanas, por serem

criagOes respaldadas no erotismo e na sexualidade, atrairiam admiradores. Neste sentido, a
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producdo musical seria atraente a ouvidos e a corpos que se tornam engajados na sua criacao
ou contemplacdo pelo seu componente transformador de pulsdo de morte em pulsdo sexual.

Kehl (2002), em "Sobre ética e Psicandlise”, ressalta que a sublimacdo € um modo pelo
qual o sujeito cria um objeto que represente seu desgo, para S mesmo e para o Outro.
Portanto, o trabalho da sublimacéo € destinado ao Outro como representante do desejo do
sujeito, buscando reconhecimento e recompensa narcisica, sendo a dimensdo cultural e socia
da sublimac&o. A pulsdo de morte ultrapassa a dimenséo de desejo e aponta para o vazio, pois
€ um resto pulsional ndo regulado pela rede de significantes e que pode ser enfrentado a partir
da dimensao criativa do gozo, por um objeto inventado.

Para Lacan (1964), arte € uma tentativa de organizacéo feita em torno de um vazio, algo
gue bordgja e vela o real. Talvez por isso elatem o potencial de nos tocar tao profundamente.
Mas, 0 que ha nos sons que os tornam potencialmente "matéria-prima’ dessas obras
(pensando na musica como obra artistica feita de sons e siléncios)? O gque ha na muasica que a
coloca diante das possibilidades sublimatérias? O gque nela € valorizado e nos remete a esse
tipo de transformacéo de energia e pulsdo, ainda com possibilidade de estabelecimento de
laco socia? Resgatar aquilo que dissemos anteceder 0 sujeito, precedendo mesmo a sua
necessi dade de sublimacdo e o que ha de musical ali, talvez seja uma possivel aproximacao de
esclarecimento a esses questionamentos.

"A sublimacdo eleva o objeto a dignidade da Coisa"' (Lacan, 1959-60/2008, p. 137). Nao
sendo ela, a Coisa, faz semblante de ser audivel ao campo do Outro. Pela musica, a Coisa, a
eterna tentativa humana de reencontrar o objeto mitico da completude, o perdido e
irrecuperavel gozo, pode ser anunciada. Continua inatingivel, mas marca presenca, ganha
significancia; eis adignidade da Coisa.

A sublimagdo aponta para a satisfacdo ndo total, mas busca satisfacdo possivel, com

possibilidades de erotizagcdo e ruptura com as origens miticas, diante da inevitavel fata néo
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passivel de preenchimento. A condicdo especial do material sonoro, pela notéria importancia
desde os primordios da constituicdo do sujeito, faz da criagdo da obra musical um grande
recurso sublimatério, com potencialidade de inovag&o. Transforma o que se tinha de primério
em nova invencdo. Conforme Maurano (2015), a arte ndo pretende destituir a vida de seu
sofrimento fundamental, mas prioriza a expansdo da vida a partir de eementos
transfiguradores. Neste processo de ruptura o0 sonoro € elemento constante e objeto
representante do desgo. N&o sendo a Coisa, denuncia e grita, de uma forma reconhecida

como bela, sobre a suafalta e o0 vazio constituinte e angustiante.

2.2 O tom nostélgico da musica

Sabemos que o0 sonoro permanece notavelmente valorizado por quase todos, de forma
especial no seu aspecto musical. Ouvir, parar para ouvir, se ater, se deixar consumir, dancar,
se tranquilizar, se emocionar. S80 indescritiveis e incontéveis as reacdes e os estados em que
nos colocamos diante de uma producéo musical. Alguns sdo fisgados por um estilo ou género
de musica, outros por diferentes tipos e qualidades, mas quase inevitavelmente, vez ou outra,
todos nds somos seduzidos por melodias, ritmos e harmonias que nos levam a um estado de
mobilizacdo corpdrea e/ou emocional.

Se nos atentarmos para nossa vivéncia, costume e rotina em sociedade, podemos perceber
a naturalidade com gque a musica perpassa pelos ambientes em que os lagos estédo fundados
desde os primérdios da humanidade. Ela esta onde se busca alegria e diversdo, onde se
procura calmaria e consolo, onde héa culto religioso, onde se pretende ensinar, onde se exercita
0 corpo, nhos momentos de refeicdo, de comemoracdo, de despedida, para exaltar a pétria, para

manifestar torcida, para celebrar a vida ou o amor, para lamentar a morte ou a dor. S&o
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diferentes locais, momentos e finalidades em que a musica € criada e recriada na tentativa de
manifestar o que com palavras ndo se pode representar, porque ela escapa e transcende
qualquer significado traduzivel.

O que ha de musical na fala é porta-voz do desgo que pode nos indicar a razdo do valor
gue a musica adquire para cada um de nés. A entonacdo, o andamento e a intensidade da fala
declaram o desgjo implicado, mas ndo anunciado pela palavra. A musica faz uso desses
elementos para denunciar 0 desgjo de forma ainda mais intensa. Segundo Didier-Weill
(1997a), a emocdo da musica nos invade porque ela conjuga um estado de felicidade e uma

nostalgia psiquica relativas ao ato fundador do sujeito.

O som é a vestimenta da voz, o que |he da consisténciaimaginaria. O objeto voz necessita do imagindrio para
gue ganhe consisténcia em uma imagem sonora. A musica é a dimensdo fundadora do simbdlico. A voz
propriamente dita, objeto vazio da pulsdo, faz a articulagcdo entre o campo da linguagem e o organismo,

possibilitando o advento dafun¢do dafala. (Catdo, 2008, p. 163)

Se é do som, voz "cantada' do Outro, que se iniciatodo o circuito em que o sujeito nasce e
se funda, voltar a ele, retomé-lo, transformé-lo, nos faz reviver o momento original em que se
tinha a ilusdo da plenitude. E a isso que a misica nos convida, a transformacdo subjetiva
Tempo mitico em que predominava o gozo inaugura da experiéncia primaria de satisfacao,
sem as barreiras impostas pela paavra, pela ordem do simbdlico que, ao mesmo tempo em
que constitui e funda o aparelho psiquico, revela o encontro faltoso sem solugdo. Se a palavra
faz velar a voz, na musica ela se faz presente, e mesmo sem poder dizé-la, viabiliza uma
transmisséo possivel do real. Vives (2012) afirma que "de fato, a voz se manifesta por toda
parte e de maneira sempre diferente: em cada enunciado, na muasica, mesmo a instrumental, e

também na danca, na escrita e nos barulhos e siléncios que escava’ (p. 13).
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Assim, fica destacado o que de sonoro e, portanto, de musical, ha na primeira fundamental
e fundante relacdo que se tem com o Outro. Podemos, portanto, nos atentar ao papel de
destague que a sonoridade, ouvida e emitida, tem na propria constituicdo do sujeito. Isso
certamente nos guda a refletir sobre a importancia da obra musical enquanto arte, enquanto
algo valorizado socidmente e com que se vincula e se permite fazer laco. Retomando

novamente as palavras de Vives (2012):

O canto, a musica, 0 que se poderia chamar aqui de lirismo, sempre sdo interferéncias da enunciagéo
linguageira, cujo efeito é tornar a voz opaca para que ela seja percebida, na maior parte das vezes, como um

objeto estético a ser apreciado. (p. 13)

A musica pode ser entdo uma alternativa frente ao desamparo a que somos lancados, pode
ser uma prazerosa possibilidade de "gritar” o que ha de humano e de pertencente a origem,
como um passeio que retorna ao rea ilimitado do sujeito, 0 que ndo se produz sem
consequéncias. A palavra barra 0 que na musica pode ser assumido e denunciado. Didier-
Welll (1997a) comenta a hipétese de o homem, quando tomado pela musica, cessar de estar
sob o dominio da ética transmitida pela palavra. Segundo Antelo (2008), "a musica realiza o
desgjo de sermos escutados mais além das palavras' (p. 93), "amusica € a voz que brinca de

fazer semblant de que é audivel" (p. 93) tomando emprestado o som.

Pensar a eficacia do chamamento contida na pulsdo invocante é considerar a relagdo proposta pela masica
como diferente darelagdo com a palavra. A misica transcende tudo o que é significavel pela paavra e se

caracteriza pelaimpossibilidade de Ihe dizer ndo. (Catéo, 2009, p. 169)

Na relacdo com a musica, sentimos uma forma evocada de sincronia absoluta e plena,
assim como a experimentada de forma alienante nos primérdios do advir do sujeito. As

sonoridades musicalmente ouvidas n&o precisam de decodificagdo, nem mesmo podem ser
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traduzidas, pois ndo ha palavras que as represente. Assim sendo, sdo reconhecidas de forma
sincrénica, sem fazer parte da cadeia significativa montada pelo aparato simbdlico, acessando
de forma direta o registro do Rea. Emprestar voz para que grite o desgjo de re-encontro,
barrado pelo recalque imposto pela interveniéncia do simbdlico, € talvez uma importante
funcdo da musica e um motivo do prazer experimentado nela.

No siléncio da musica, auséncia de som necessaria para que haja uma sequéncia melodica
e um desencadear andante da musica, existe uma previsibilidade de retorno, pois o ritmo
marcado pede um novo evento sonoro. A garantia de retorno da "presenca’ subentendida na
musica é confortante, € apaziguadora da tensdo despertada pela auséncia. Essa movimentacéo
ritmicade ir e vir é estatuto do Outro e na musica ha uma revivéncia dessa alternancia. Neste
caminho, a musica pode oferecer aguma resposta a demanda, visto que, a partir do
enderecamento ao Outro, esta resposta ndo vira. Catdo (2009) elucida que a propria voz
materna porta a continuidade musical, através do gozo e da auséncia de sentido, assim como a
descontinuidade consonantal, por remeter alei e a possibilidade de abrir-se para o diferente.

Vives (2012) ressdlta a dimensdo do canto como o ato que submete a voz a lei do
significante, que a0 mesmo tempo a vela e a desvela, como uma transgressdo e uma
lembranca. "Mas como 0 ser humano jamais pode acomodar-se totalmente a tal |6gica da
rendncia, € sempre tentado por essa voz de gozo a reatar com 0 arcaico, com esse tempo
mitico em que ao desegjo ndo era preciso atualizar-se" (Vives, 2012, p. 85).

Caldas (2007) tece alguns comentarios sobre o0 shofar, instrumento de sopro feito de chifre,
lembrado por Lacan no "Seminério 10: A angustia’, em um dos trechos em gue se refere a
voz. Ela nos diz que "o shofar modela o lugar de angustia diante do desgjo do Outro e, por
isso, pode desempenhar a eminente funcdo de dar a angustia sua solucéo, seja esta a culpa ou
o perdao” (Caldas, 2007, p. 94). A finalidade musical do som pode, entéo, dar algum destino

ao que fica sem amarragdo ao campo simbolico.
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A obramusical diz sobre o desgjo, sobre a Coisa que fica fora da rede de representacoes,
sobre 0 objeto a fatante e ameado por quem a produz e, ainda, por quem a escolhe
compartilhar, visto que a propria contemplacdo pode ser um aspecto do trabalho de
sublimacdo. Essa arte, assim como as demais que envolvem a sublimacdo, € uma
possibilidade de tornar audivel e aceito pelo mundo o que de mais primordial e primitivo se

tem do sujeito.

N&o nos servimos, portanto da voz. Ela habita a linguagem, ela a assombra. Basta que se diga para que
emerja, para que apareca a ameaca daquilo ndo se pode dizer. Se falamos tanto, se fazemos coléquios, se
conversamos, se cantamos e ouvimos cantores, se fazemos e ouvimos musica, a tese de Lacan comporta que

€ para calarmos aquilo que merece ser chamado de voz como objeto a. (Miller, 2013, p. 12)

Para Miller (2013), a voz abordada em Lacan nédo é a sonora, mas isso ndo significa que
ndo se remeta a0 mundo sonoro. A invencdo musical utiliza como matéria prima o som
remetido ao préprio objeto pulsional voz gque, como vimos, é essencia para a existéncia do
proprio sujeito. Ela é intraduzivel porque é pulsdo ndo representavel na rede de significantes,
como a pulsdo de morte, mas transformada em arte e sendo reinventada, pode novamente ser
dividida com o Outro e reconhecida por ele. O sujeito reconhece na musica, desvinculada de
sentido, sua propria voz enquanto objeto a, retornando a ele seu vazio constitutivo com a
possibilidade de ser contornado. A pulsdo invocante tenta alcangar a voz como objeto, mas
nessa falha tentativa deixa um vazio no sujeito que pode ser bordejado pela musica. O som
gue vem de um vazio se remete ao objeto perdido.

De acordo com Caldas (2007), a cultura oferece objetos substitutivos ao gozo do corpo,
mas 0 objeto a ndo se limita a nenhum deles. Objeto a se remete mais a causa, que motiva a
procura do objeto substitutivo, do que do objeto buscado pelo desgjo e solicitado pela

demanda. Segundo Maurano (2015), "a musica, no caso, entra no lugar do que € indizivel, tal
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como avoz. Remete-se ao mais de gozar” (p. 94-95). O que ndo pode ser ouvido, 0 que causa
horror, pode ser, desta forma, acolhido. "Essa condicdo de falta a ser pode ser, assim,
celebrada’ (p. 95).

Para que hagja sujeito que faca lago diante da demanda de amor gerada pelo desamparo,
precisa haver desgo e pulsdo ndo satisfeitos. Se algo fica no real sem representacdo possivel,
e se socidmente esses desgos precisam ser recalcados, na musica eles podem ganhar
ressonancia, podem se tornar presentes, podem ser socialmente ouvidos. Podem tornar-se
sublimatoriamente pul sdo transformada.

A musica enquanto arte é criacdo e, a0 mesmo tempo, o sujeito € por ela criado. Didier-
Welll (1997b) nos questiona, ao buscar compreensdo sobre 0 encantamento causado pela

musica

Como conceber essa pressdo de dizer "ssm" que a misica ouviu? Sera que ele vem de um "eu" [je] do
inconsciente que estava la desde sempre, a espera de ser reconhecido, ou esse "eu" do inconsciente, ao

contrario, acaba de ser, soberanamente, criado pelamisica? (p. 238)

O som nos chama e por ele também podemos chamar. A mUsica nos comove e também por
ela podemos comover. O elemento sonoro, constante por estar presente de forma anterior e
posterior ao proprio sujeito, através das melodias e dos ritmos, denuncia nossos desegjos e
permite que surjam outras emocbes. Com a arte musica podemos suspender parte do
recalque, na medida para falar do desgjo sem chegar ao desconforto, suportando o vazio e
fazendo algo com ele. Esse movimento requer criatividade, deixando em segundo plano a
questdo do sentido da simbolizag&o e priorizando a transferéncia com o impossivel do real
inominavel. Ele se aproxima da finaidade da propria experiéncia anditica, a mudanga

psiquica.
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CAPITULO 3

O AUTISMO E A VOZ

Assim como pensa Bernardino (2010), a psicopatologia esta relacionada ao mal-estar
diante da condicdo do préprio humano gue possui um corpo e precisa habitar a linguagem, se
submetendo ao mal-entendido do significante e se tornando dependente do Outro primordial.
Quando as operacdes constitutivas do sujeito ndo se realizam ou o circuito da pulséo ndo se
completa, o tempo mitico, esse momento de constitui¢cdo, ndo se produz como fundador. Aqui

se abre para pensar a condicdo do autismo.

3.1 Asclavesdo autismo

Na notacdo musical, as claves servem ao musico como orientacdo sobre o modo de leitura
das notas, que sdo relativas, ou sga, dependem dessa referéncia. As notas ocupam lugares
distintos na partitura de acordo com a indicacdo da clave. Assim, as claves servem para dar
nome as notas e indicar como devem ser lidas. Assim como ocorre naleitura musical, o ponto
de referéncia diante da diversidade de posicionamentos se faz necessario também para a
leitura psicanalitica acerca do autismo.

Rocha (2002) tenta sintetizar como os psicanalistas lacanianos tém entendido a questéo do
autismo, no que se refere a0 posicionamento tedrico. Entre eles existem divergéncias
consideraveis. Ha os que posicionam a sindrome enquanto uma estrutura psicética, nao
separando em estruturas distintas a psicose e 0 autismo; ha os que o consideram como uma

quarta estrutura, diferenciando o autismo da psicose; e, ainda, os que se referem a a-estrutura.
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Ao seguir a elucidacdo de Rocha (2002), vemos que a primeira postura, que defende uma
unidade estrutural, ressalta a foraclusio do Nome-do-Pai, o fracasso da separacdo e,
consequentemente, o impedimento da instalacdo de um terceiro como principais
caracteristicas da estrutura. O Outro, ndo faltoso, se apresenta como absoluto. Partindo da
ideia de que o desgjo do sujeito é o desgjo do Outro, neste caso 0 sujeito do inconsciente néo
se constitui. A crianca fica presa a posicéo de objeto a no fantasma materno.

Ainda segundo 0 mesmo autor, ao abordar estruturas clinicas como diferentes para psicose
e autismo, destaca que 0s tedricos dessa vertente ressaltam que existe o Outro para o autista,
mas a maneira de lidar com ele seria peculiar. A néo alienacdo demarcaria uma nova forma
estrutural. Para 0 autista o Outro ndo se apresentaria, enquanto para os psicéticos ele seria
pura presenca. A marca desta estrutura autistica seria a ndo captacdo do sujeito no
significante.

Para o terceiro grupo de tedricos a ndo alienacdo no autismo impediria a instauracdo de
qualquer estrutura, o Outro inexistiria, ndo havendo também qualquer laco a ele, o que serve
de fundamento paradizer de uma a-estrutura.

Para concluir o panorama deste contexto tedrico sobre as estruturas e 0 posicionamento dos
psicandlistas, Rocha (2002) destaca que, embora tomados de diferentes posicoes, eles
apresentam al guns principios comuns. Como primeiro ponto: as criangas autistas ou psicéticas
ndo podem ser tidas como sujeitos do inconsciente, divididos diante da falta no Ouitro,
consumadas enquanto sujeito do desgjo. A ndo inscricdo do significante Nome-do-Pai
distancia a possibilidade da tomada de uma posi¢éo fédlica para estas criangas, impede a queda
do objeto a e impede a operacdo da separacdo. Para este primeiro ponto a peculiaridade do
autismo ndo se faz aparente. O segundo ponto seria 0 de localizar 0 autismo como um tempo

anterior a psicose, sendo, portanto, mais primitivo.
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Faria, Keiko e Kupfer (2007) se empenham em contar as diferentes posi¢cbes dos
psicanalistas a partir do modo de situar o Outro para cada estrutura. Alguns como Zenoni
(1991, citado por Faria et a., 2007) e Soler (1999, citada por Faria et al., 2007) entendem o
Outro do autista como excessivo, invasivo, fixado a um sO significante, absoluto e ndo
simbolizado. Segundo Soler (1990, citada por Laznik, 2004, p. 56), o fracasso da constituicéo
para o sujeito autista se da no tempo da alienacdo, enquanto que para o psicotico o fracasso se
da no tempo da separacéo. De modo contrério, outros consideram que a questdo do Outro para
0 autista se da na ordem da falta. Laznik-Penot (1989, citada por Faria et al., 2007) marca o
sujeito autista como aquele que ndo se faz objeto de gozo do Outro, por este ndo ser
encarnado por um outro que realiza a ilusdo antecipatoria, ou sgja, pela auséncia do Outro.
Laznik (2004) lembra também que Lacan relaciona o surgimento do sujeito com o "remate do
circuito pulsiona” (p. 60), se referindo ao terceiro tempo, de assujeitamento e de se fazer
objeto no campo do Outro. Contudo, Faria et a. (2007) concluem, abrindo méo da discusséo
entre excesso ou fata do Outro, afirmando a importancia em tomar "o insuportéavel que a
iniciativa do Outro introduz nacrianca’ (para. 27).

A insuportabilidade causada por este Outro certamente € fator comum aos autistas e
psicéticos. De modo mais abrangente, elas sofrem de um mesmo impasse, 0 impasse diante
do Outro, porém entendo que as criangas autistas e as psicoticas tratam o Outro de formas
distintas. Sendo assim, valorizo as condi¢des singulares na vivéncia desse conflito e penso ser
mais coerente situa-las em estruturas diferenciadas. Se o tratamento desse Outro varia diante
da aienacdo e da separagdo, penso ser relevante essa diferenciagdo, ndo podendo ser
desconsiderada. A postura que situa autismo e psicose em estruturas distintas parece oferecer
maior oportunidade para compreensdo das peculiaridades estruturais em questdo. Essas

caracteristicas diferenciais serdo essenciais para o presente trabalho, que tem no circuito da
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pulsdo invocante e nas questdes do estabel ecimento do espelho sonoro os pontos centrais para

discussao.

3.2 O autista e 0 Outro: impasses na invocacao, no espelho e na queda do objeto a

Na tentativa de alcancar 0 que a crianca autista vivencia como abandono, Catdo (2009)
ressalta o deserto de desgjo do Outro, delineado pelavoz e pela auséncia do olhar para o bebé.
"Ta&0 ou mais perigoso e poderoso que 0 canto da sereia materno e sua promessa de gozo
ilimitado é seu siléncio mortifero, por ser siléncio de desgjo, gue abandona o infans no rea"
(p. 172). O autista responde a isso de uma forma arejeitar radicalmente afaltano Outro. Vae
lembrar que a funcéo materna, fundamentada em sua hiancia, de exercitar a alternancia entre
estar presente e se afastar, € possivel apenas ha presenca da funcdo paterna.

Para Laznik (2004), dois aspectos podem sinalizar caracteristicas precoces do autismo: o
ndo-olhar entre o bebé e a sua mée, principalmente se a mée ndo percebe isto, indicando que o
estadio do espelho pode ndo se congtituir ou se congtituir mal, e o fracasso do circuito
pulsional completo.

De acordo com Anzieu (1989), podem ocorrer algumas falhas patogénicas do espelho
sonoro, como uma discordancia, quando ha um contratempo entre o espelhado e o que o bebé
sente e expressa; uma inadequacgdo, quando o espelho é excessivo ou insuficiente, tornando-
se incompreensivel para o bebé; ou, ainda, uma impessoalidade, quando o espelho ndo
consegue contar ao bebé nada sobre o0 que ele proprio sente, nem sobre 0 sentimento que sua
méae tem por ele, podendo fazé-lo sentir que ndo € nada para ela. Para que o espelho sonoro

segja estruturante, o bebé deve receber da mée algo que sgja dele e dela a0 mesmo tempo.
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Se 0 espelho - sonoro ou visua - devolver ao sujeito apenas ele proprio, isto €, sua exigéncia, seu
desamparo (Eco) ou sua procura de ideal (Narciso), o resultado é o desequilibrio pulsional que libera as

pulsdes de morte e |hes assegura uma primazia econdmica sobre as pulsdes de vida. (Anzieu, 1989, p. 195)

O terceiro tempo do circuito se faz necessario para que uma ligagdo erética ao outro
(Outro) esteja presente e ndo se limite apenas a uma capacidade de ouvir e responder ao apelo
da mée, mas de se fazer ouvir, sendo esta a condicéo essencial. Ribeiro (2005) coloca que é
preciso gue a crianga ocupe um lugar especial na economialibidinal de sua méae para que sgja

possivel sua entrada no simbdlico, lugar que pode ser interrogado no caso da crianca autista.

Se nos retiramos o termo eros de auto-erotismo, nos encontramos face ao autismo! S6 podemos falar de um
verdadeiro auto-erotismo se a dimensdo de representagdo do Outro, € mesmo de seu gozo, se  inscreveu sob

aformade trago mnémico no aparelho psiquico dacrianca. (Laznik, 2004, p. 29)

Laznik (2000), ao abordar a hipdtese freudiana de um auto-erotismo inato, anobjeta e
independente do Outro primordia e da experiéncia de satisfagéo da necessidade, ou sgja, de
um auto-erotismo sem Eros, deixa abertura para pensar, para todo bebé& um primeiro tempo
autista. Ao fazer um diagndstico diferencial entre psicose e autismo, Laznik (2004) analisa
que para o bebé que apresentara uma psicose o terceiro tempo do circuito estara presente e o
dificil para ele € limitar seu gozo diante do assujeitamento a mée e a alienacado; pois fracassa
para ele a separacdo. Para uma evolucdo autistica o que fica em questdo € o insucesso no
tempo da alienagéo.

No autismo o terceiro tempo do circuito pulsional esta ausente, 0 que pode ocorrer por uma
dificuldade constitutiva da crianga ou por uma auséncia de resposta de quem ocupa o lugar de
Outro primordial. Neste ponto, 0 manhés se apresenta como extremamente necessario, porém
mesmo pretendendo uma comunicagdo sem perdas, ndo da garantia de que o infans se atrelara

ao gozo félico do Outro e se envolvera em seu campo pulsional.
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Dar vida a linguagem &, para o autista, por-se a se escutar o objeto angustiante do gozo vocal; mas estd no
principio de sua estrutura subjetiva que ele ndo seja mortificado pelo significante, de tal modo que nada teria

como ser mais angustiante para ele. (Maleval, 20009, p. 2)

Para Ribeiro (2005), os autistas séo afetados pelo campo da linguagem, mesmo que eles
ndo falem, assim como ndo séo alheios e indiferentes a presenca do Outro. Entendendo que o
sujeito se congtitui a partir dele, vale ressaltar que "é do status de objeto que foi para o Outro
gue o sujeito tera que emergir e € da configuracdo deste Outro que dependera a posicdo do
sujeito” (p. 19). Portanto, as caracteristicas apresentadas por essas criancas, COmMo as
estereotipias (gestos ritmados, alternados, binarios e movimentos repetitivos com o corpo), 0
desvio do olhar, a ecolalia na fala e o retraimento fazem parte de uma maneira bastante
peculiar de responder e de se posicionar diante da demanda do Outro, que no caso dos autistas
€ constituido como excessivo. Esta resposta € a realizacdo de um trabalho na tentativa de
inscricdo significante e de uma simbolizacdo primeira, bem como de fazer barreira a invaséo
do Outro.

De acordo com Maleval (2009), o autista procura romper qualquer lagco com o Outro, por
ndo fazer parte de seu mundo seguro, sendo-lhe inquietante. Além disso, "seu gozo chega a
seu pensamento de maneira cadtica e inapreensivel, do exterior de seu mundo, bem como do
interior de seu ser" (p. 8). Ndo sendo indiferente ao Outro, a crianca autista se fecha ao que
dele vem, pois tudo o que é alteridade é sentido como intrusdo, tudo proveniente do mundo
externo é sentido como assustadoramente invasivo. A voz e o olhar que presentificam o Outro

e seu desgj o sdo desastrosos e, como defesa, 0 isolamento € estratégico.

Na posicéo autistica o sujeito ndo se deixa representar por um significante junto ao Outro. E por isso que ele
ndo utiliza a linguagem para cifrar seu gozo, ele ndo utiliza os significantes da demanda do Outro para
recuperar parte perdida dele mesmo. Retomando a metafora de Freud, € aboca que beijaas mesma. O

gue nos faz falar é que situamos o que nos fala do lado do Outro, é por isso que aceitamos enderecgar-lhe
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nossas demandas. O autista ndo situa seu objeto no Outro, masem contrapartida, ele considera a s mesmo
como seu proprio objeto, e isso significa que ele ndo é objeto de ninguém mais (...) posicdo autistica seria
caracterizada por uma recusa primordial e radical do sujeito diante dessa posicdo de objeto do Ouitro.

(Noming, 2001, citado por Costa, 2005, p. 30)

A crianca autista ndo faz ligagdo com o Outro, ndo faz uso do significante para enderecar
suas demandas a ele, anula sua voz e olhar, ou sgja, recusa seu chamado e ndo se instala nela
o tempo da alienacdo. Para Catdo (2005), neste caso a voz ndo se constitui como funcéo
psiquica, permanecendo como ruido, som puro, voz inconstituida, da qual o infans fara um
evitamento seletivo. E preciso que o bebé aceite o convite materno para se alienar a0 campo
da linguagem e que caia a dimensdo sonora da voz para que ela se instale como uma funcéo
psiquica. Algo da passagem do som a musica ndo acontece, e assim, a voz ndo atinge o seu
tempo musical. A voz materna, ao invés de cativar, causa repulsdo para os ouvidos das
criancas autistas.

Conforme Leite (2003, citada por Carvaho, 2012, p. 784), a linguagem funciona como
uma rede de inibigdes em um corpo e, para Carvalho (2012), existe uma resisténcia que a
criancafaz a captura pelo significante, havendo um embate entre corpo e linguagem, visto que
a palavrafaz recalque. Para esta Ultima autora, 0 autismo € a recusa e aresisténcia a perda e
a0 esguecimento do objeto voz materna.

No autismo o tempo mitico de encontro do significante e do organismo nédo se produz,
visto que "a voz é o primeiro e principal articulador do Simbdlico ao real do corpo” (Catdo,
2005, p. 16). Neste caso, ela ndo desempenha a sua fungdo, pois hd uma falha na passagem do
som puro paraavoz. O real davoz se faz presente como ruido e permanece como um barul ho.
Essa intersecdo entre linguagem e corpo € fundadora e coordenada pelo desgjo do Outro
primordial a partir do enderecamento que este faz a crianca por intermédio da voz, pela

incorporacdo de sua significancia a partir de sua musicalidade. Neste caso, ela ndo se ingtitui
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como objeto pulsional e ndo desenvolve sua funcéo psiquica, privando a crianca autista do
didlogo com o Outro primordial dalinguagem. "A crianca autista sofre de uma surdez seletiva
para a voz do outro (Outro), ndo para todo e qualquer som" (Catéo, 2009, p. 178), pois é a
funcdo psiquica de escutar que ndo consegue se congtituir. Para Cullere-Crespin (2007, citado
por Catéo e Vives, 2011, p. 86), 0 autismo seria o resultado do encontro de uma crianga que
ndo consegue congtituir um ponto surdo com um Outro surdo para as questbes dos

significantes, ndo conseguindo dar sentido ao que o infans enuncia.

Aquele que néo tera podido estruturar, por intermédio do recalcamento originario, esse ponto surdo se vera
invadido pela voz do Outro. Aquele que ndo terd conseguido tornar-se surdo para essa voz primordial ficara

para sempre pendurado nela e em sofrimento. (Vives, 2009b, p. 337)

De acordo com Catdo (2009), a ndo entrada da crianca no circuito dainvocacéo, ou mesmo
ando conclusdo deste circuito, é resultado da voz que permanece como ruido, sem que hgja o
chamamento, seja pelaimpossibilidade do Outro chamar ou pela recusa da crianca em ouvir 0
barulho que produz o gozo sem limite do Outro, que néo freado pelo Nome-do-Pai é invasivo.
"Supomos entdo que, no autismo, a crianca desinvestiria completamente a voz materna,
devido talvez uma questdo sua, a uma caracteristica da voz da mée, ou, provavelmente,
devido a uma conjugacdo desarmonica dos dois' (p. 184). Maurano (2015) coloca que
"quando algo ndo funciona no estabelecimento do laco entre o sujeito nascente e o Outro, a
voz vira barulho, autonomiza-se enquanto espaco de alteridade mal-vindo" (p.92). Desta
forma, a voz falha na produgdo da letra, da primeira inscricdo significante, pois 0 som nao
perde 0 seu lugar e a crianga autista permanece ouvindo os ruidos no rea ao invés de
significantes pertencentes ao cddigo do Outro. Para evitar a barra a0 gozo a crianca
permanece desprovida da fala. N&o cedendo, ela sofre com 0 excesso de voz. Conforme

Maleval (2009), esse é 0 enigma que funda a escolha do autista, recusar a "mortificagdo do
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gozo de seu ser” e, assim, esforcar-se para "ndo se tornar 'vivo™ (p. 8), mantendo a clivagem
aSl.

Pela recusa em falar, 0 autista ndo se liga as dimensdes subjetivas da fala, para ndo ter que
se ver com afataimplicada nela. O autista pode compreender as palavras, mas faz recusa em
pronunciélas, o que pode acontecer pela questdo do enderecamento. A crianca autista
possivel mente entende que o Outro ndo pode ouvi-lo. A voz datestemunho e faz reconhecer o
campo de que o autista tanto foge, o lugar do Outro, que colocado na ordem do excesso
precisa ser esvaziado. Se a voz revela sempre certa dose de ateridade, ouvir-se é também
causa de estranheza. Segundo Caldas (2007) a voz fala no lugar do Outro, "a voz é sempre
Outra, 0 que atesta a diferenca entre ouvir e escutar, sendo neste caso, isto €, na escuta, que a
voz aparece em sua dimensdo de objeto, como voz do Outro” (p. 93).

Maleval (2010) ressalta a retencdo do objeto do gozo vocal como um dos pontos essenciais
no autismo. Ele distingue duas formas do sujeito autista que sai do mutismo encarar a
linguagem: a forma de lingua verbosa, que néo alcanca a finalidade de comunicagdo servindo
para propria satisfacdo e gozo, e a lingua funcional, que comunica sinais e ndo significantes,
ndo sendo enunciacdo. Mesmo que o autista fale, ele ndo coloca ameagcado 0 seu gozo, a sua
presenca e 0 seu afeto, ndo se coloca como enunciador e ndo se implica em suas palavras.
"Ele fala voluntariamente, mas a condicéo de nada dizer" (p. 7). Sua fala ndo corresponde a
falta da coisa, a palavra ndo a apaga. N&o entrando na cadeia de significantes, o autista ndo
tem seu gozo codificado, ele "ndo aceita deixar o real em jogo no sonoro que poderia levar a
acontecer a perda de gozo que a passagem pelo Outro necessita’ (p. 8).

"A dissociagdo entre a voz e a linguagem esta no principio do autismo" (Maleva citado
por Laurent, 2014, p. 53). O autista ndo suporta a singularidade marcada pelo objeto voz, ele &
aterrorizado pela ateridade do enderecamento. Laurent (2014) afirma que, ao ndo articular o

corpo ao Outro, o sujeito "se goza', se retrai e fica encapsulado no corpo, perfazendo o que
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denomina de neobarreira corporal. Nela o sujeito se defende das manifestagcbes do Ouitro,
vive a presenca pura em um espaco sem furo. Evita, assim, 0 acontecimento do corpo como
efeito macico e imediato da inclusio no campo da linguagem. E nesta borda que ocorre o
retorno do gozo, sem que o tragjeto pulsional passe pelo lugar do Outro. O sujeito autista,
fechado nessa neoborda, com um limite quase corporal, deixa distante a possibilidade de
transposicao e contato, bem como qualquer troca com o Outro ameacador. A regjeicao radical
se coloca como a Unica articulagdo com o corpo.

Com o "evitamento seletivo da voz", a massa sonora que ndo se constitui como enigma
para a crianca € nomeada por Catdo (2009) como "voz incostituida' (p. 225). Isto significa
gue o som ndo chega ao estatuto de voz e o inicio da articulagdo entre significantes € lesado.
O autismo é decorrente dessa fata de laco com a voz, ja que esta permanece desinvestida
libidinalmente por algum motivo. A constituicdo da voz € possivel apenas com a experiéncia
da castracdo e por isso traz certa dose de angustia.

Para Ribeiro (2005), no autismo néo se produz uma cadeia de significantes articulados, os
significantes ndo se deslizam e sofrem um endurecimento, tornando impossivel a producéo de
sentidos novos, com uma inflexibilidade no uso das paavras. Nao tendo congtituida a
simbolizac&o primordial, as criancas autistas apresentam fala reduzida a uma sequéncia de S1,
congelado em um chamado "império de S1" (p. 37), ndo o representando para outro S2 e sem
exercer a funcdo de trago. Essa auséncia de simbolizagdo primordia faz com que o Outro se
apresente como completo, sem sustentar a escansdo presenca/auséncia, se fazendo todo
presente, e, consequentemente, um Outro intrusivo, ou todo ausente, que também configura
um excesso. Estruturamente o Outro comporta uma falta. Neste aspecto, 0 que se coloca
como impasse no autismo € a dificuldade em simbolizar essa falta no Outro, pois a perda do
objeto, a castracdo, ndo opera. Ndo tendo acesso a essa norma falica, as criancas autistas

entram em um trabalho de barrar 0 gozo no Outro, de sair da posi¢céo de objeto de gozo dele.
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Laurent (2014) chama a atencéo para o efeito de gozo daradical separacdo do gozo Um, que
ndo se apaga, de qualquer outro significante, manifestado pela repeticdo. Desta forma, a
marca do acontecimento de corpo ndo sofre alteracdo, ndo € apagada. Com isso, a fala, a
nomeacao traumatica, é tida como horror. Sem acesso ao significante o autista fica submetido
apenas ao ruido fundamental dalingua que ndo cessa.

O esforco pela repeticao do sujeito autista, para Laurent (2014), fica denunciado também
pela forma de interpretar a lingua, reduzindo-a a um sistema de regras. Existe para eles uma
forte necessidade de obedecer uma ordem absoluta e inalterada, como uma vontade de
imutabilidade, que nada pode atrapalhar. Desta forma, ndo ocorre a organizacdo de
significantes opostos; eles sdo apenas sobrepostos, sendo a repeticdo purade S1.

Para o sujeito se fundar, inaugurando sua producdo discursiva, é necessario que se dé a
foraclusdo primordial, negacdo da Coisa (das Ding). Isso arranca o sujeito do caos do redl,
mas deixa um buraco no simbdlico. No autismo ocorre que a foraclusdo primordial ndo se da.
O dignificante siderante, musical, aquele que Didier-Weill (1997b) considera que abre o
sujeito para a sua multidimensionalidade, ndo se opera. Esse significante torna possivel a
passagem entre o que toca o0 sujeito e 0 que ele pensa. Assim, a crianca autista permanece
imoéve diante do significante. De acordo com Catéo (2009), esse tempo siderante que marca a
diferenca € o que faz falta ap autismo, que, sem €ele, fica sujeito a um continuo e a uma
repeticéo ndo marcada pela diferenca. Pela falta da foraclusdo primordial e pela fata de uma
segunda inscrigéo o autista fica congelado diante do significante.

No trabalho que essas criangas autistas realizam sdo utilizados alguns recursos na tentativa
de lidar com a experiéncia do excesso do Outro. Elas buscam alguma ordem, regras, por sua
vez rigidas, em um movimento bindrio e ndo simbolizado, repetidos de forma indefinida, na
tentativa de regular e colocar alguma barreira para o Outro e de inserir a diferenca no que

aparece sem escansdo. Essa imutabilidade € uma forma de manter sob controle um mundo



68

interior seguro, distante de um Outro cadtico. A ecolalia, repeticdo da fala de outro, e os
movimentos ritmados do préprio corpo sdo exemplos deste trabalho realizado pelas criancas
autistas de tornar o Outro ndo completo. Para Laurent (2014), essas préticas do sujeito autista
sS40 tentativas de mostrar 0 excesso de gozo que invade seu corpo e de tentar fazer escoar algo
deste excesso. Para Laznik (2004), as estereotipias e as automutilacbes sdo modos de descarga
de excitacdo diante de uma impossibilidade de ligaces psiquicas convenientes.

Catdo (2009) compreende a recusa gque a crianca autista faz como uma forma de defesa
primitiva contra 0 gozo do Outro, que se da como um Outro ndo barrado (A). A ndo
constituicéo do objeto a € consequente a ndo representacdo da falta na mée. Sem a queda do
objeto a, voz, a pulsdo invocante ndo pode completar o seu circuito e, desta forma, o sujeito
ndo advém. Para que a crianca dé o seu aceite as representacOes € preciso que o Outro se
mostre marcado pela falta, pois esse vazio, marcado pela defasagem entre o falo e acrianca, €
fundamental para que as trocas necessérias se realizem. O autista recusa a perda do gozo
absoluto e, com isso, fica impossibilitada a busca do gozo fdlico como gozo possivel.
Segundo Maleval (2009, citado por Catdo e Vives, 2011, p. 89), os objetos autisticos servem
como protecdo e borda contra a perda, dando seguranca diante do excesso pulsional do gozo.

A transmissdo de um desgjo ndo anbnimo, baseado na prépria fata, faz parte da funcéo
materna, que aliada a funcdo paterna, de retirar a crianca da posicéo de quem satura afaltana
mae, € essencial para a constituicdo do sujeito. O sujeito s poderd nascer se abandonar 0 seu
lugar de objeto de gozo do Outro, o primeiro experimentado pela crianca. Caso contrario, "a
crian¢a fica condenada a tratar o Outro sem descanso, pois tal marca parece nunca se
inscrever” (Ribeiro, 2005, p. 92). O trabalho que a crianga autista realiza € justamente esse de
barrar 0 que se apresenta no Outro como sem lei, fora da metafora paterna, fazendo tentativas

de simbolizar a perda do objeto e inserir uma marca, pois na auséncia de uma marca falica
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se torna uma maneira de localizar e moderar 0 gozo, vivido como uma intrusdo em seu

corpo.

3.3 O tratamento da crianca autista

Segundo Birman (2012), existe na contemporaneidade uma mudanca fundamental nas
modalidades de subjetivacdo, com uma impossibilidade de sustentacdo do desgjo e com a
perda do potencial de simbolizacdo, ocupando lugar privilegiado no psiquismo o registro da
dor, em detrimento ao registro do desgjo. O nimero de casos diagnosticados como autistas na
populacdo tem aumentado nos ultimos anos. Abeil, Queiroz e Correia (2011) levantam a
hipétese de haver uma possivel ligacdo entre a pds-modernidade e o autismo, visto que
algumas das caracteristicas nela encontradas séo proprias do autismo, em que ha umafalha na
relacdo com o Outro, ndo permitindo a instalagdo do circuito pulsional, sem enganchamento
ao desgjo do Outro e fora do mundo do simbdlico, da linguagem. Faz-se necessario, entdo, um
debrucar sobre a questdo clinica, que olha e tenta cuidar desse sofrimento que a muitos
acomete.

Vives (2009a) levanta a hipétese de que a dinamica do tratamento esta relacionada a
modificacdo do lugar do sujeito no circuito da invocagdo, podendo inaugurar o seu poder
invocante e desgante para aém do seu lugar de invocado e desgjado. Isso requer o
reconhecimento do Outro e de sua falta, simultaneamente.

Para Laurent (2014), pelo tratamento € possivel uma inversdo, em que a crianca pode se
perceber a partir de seu grito quando acha o Outro como destinatério e a partir da producéo de
um furo, diante do real, a que nada falta, vivido pela crianca autista. O vazio deixado pela

palavra constitui a légica da formagdo de uma cadeia. Segundo ele, a invencdo que o sujeito
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pode fazer, aincluir o resto que permanece da sua relagdo com o Outro, € uma possibilidade
de solucdo.

Ribeiro (2005) entende que no comportamento da crianca autista existe um movimento de
realizacdo de um trabalho para o advir do sujeito e, a partir disso, € possivel pensar na
possibilidade de um analista se incluir neste trabalho ja empenhado por ela. Para isso o
analista precisa apostar nesta possibilidade do sujeito advir e se inserir como acompanhante e
companheiro nesta jornada em fazer barra a0 gozo do Outro sem lel, procurando as
particularidades do sujeito nas suas manifestagbes. Deste lugar, o analista pode exercer a
funcdo de receber as mensagens do sujeito, dando-lhe a oportunidade de reconhecer-se como
autor desta mensagem e, consequentemente, se ver implicado no trabalho de fazer barra ao
Outro. Esvaziado de saber prévio, incompleto e furado, o analista aposta que o sujeito tem
uma mensagem, demonstrada em qualquer producéo da crianca, e se coloca como lugar de
enderecamento dela, dando abertura para o advento do sujeito.

Deixar-se guiar pelo jarealizado trabalho da crianca exige do analista um cuidado em ndo
se tornar intrusivo, ab mesmo tempo em que devera fazer um corte, instaurar uma diferenca
na incessante repeticdo na tentativa da crianca em fazer uma marca. Ribeiro (2005) coloca
como condi¢cdo para o tratamento da crianca autista que ela possa regular a ateridade a sua
maneira, sendo necessario que a crianca tome as iniciativas, ficando o analista em uma
posicéo de "presente ausente, dirigindo a crianca uma espécie de oferta sem demanda’ (p.
95). Conforme Laurent (2014), quem quer ser parceiro dos sujeitos autistas precisa atravessar
e abandonar o0 modo de identificac8o histérica, "para se ater ao pedago de real em jogo" (p.
49).

A intervencéo na clinica do autismo, em que se abre méo da interpretacéo pela palavra,
pede que o analista oferte um S2, desprovido de saber e sentido, em resposta ao que a crianga

manifesta como S1. O S2 ofertado pelo analista deve servir de confirmagdo de recebimento
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do que o sujeito apresenta como mensagem. Com a presenca de um S2, fica marcada uma
fenda no campo do Outro, até entdo entendido como completo e evitado por seu excesso. Este
intervalo que se cria entre o S1 da crianca e 0 S2 ofertado singularmente pelo analista
possi bilita uma nova inscricdo, abrindo espaco para a formacao de lago social. De acordo com
Maeval (2009), a modificacdo da posicdo subjetiva do autista requer necessariamente a
mobilizacdo de seu gozo.

Para Catéo (2009) o analista opera a partir da funcéo de Outro primordial, que liga as
dimensbes do real as do simbdlico e barra o continuum de gozo em que a crianca se vé
submersa. O analista serve entdo de testemunha na transformacdo do sem sentido ao sentido,
sendo este o caminho para a concluséo dos tempos do circuito pulsional, principalmente da
pulsdo invocante, transformando barulho em voz. Pode-se dizer que, desta forma, o analista
criaria a possibilidade do estabel ecimento do espelho sonoro.

O andista, na funcdo de Outro primordial, no tratamento da crianca autista realiza a
suposicdo de sujeito, tenta interpretar os sinais da mesma e traduzi-los. Para Fernandes
(2011), o tratamento deve intervir nadirecdo do aparecimento de uma hipétese materna para o
afeto do filho, bem como da possibilidade de ele se identificar a essa hipotese. H4, ainda, a
necessidade de barrar o excesso de saber materno, buscando a possibilidade de relacdo. O
andista, a partir da sua condicdo desgjante, instaura a dimensdo de uma perda possivel,
enquanto ocupa o lugar de S2, possibilitando a cadeia que veicula o simbdlico e inserindo na
funcdo de significante os signos da crianca. O analista tem entdo, para esta clinica, a funcéo
de ativar o circuito pulsional, buscando explorar avoz e o olhar como objetos privilegiados da
relacdo do bebé com o Outro.

Pelo desglo do analista, demonstrado na sessdo por meio de suas improvisagdes, 0 sujeito

pode escolher responder ou ndo. Para Catdo e Vives (2011, p. 89), a possivel resposta do
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sujeito pode fomentar: "um outro tipo de relacdo com o som, com avoz, que podera permitir-

Ihe fazer a escolha de nascer paraafala’.

No tratamento do autismo ha um sujeito a ser escutado em seu modo particular de funcionamento, um sujeito
gue antecede o0 sujeito do inconsciente. Cabe ao analista escutar bem, ele, a quem bastam meias palavras,
meias ecoldias, para gjudar a crianca na constituicdo da voz enquanto objeto pulsiona, ou sga, na

constituicdo de umavoz que lhe sgja propria. (Catéo & Vives, 2011, p. 89)

Ribeiro (2005) ressalta aimportancia de inserir os pais no tratamento das criancgas autistas,
visto que trata-las implica apresentar o sujeito dividido, construindo um espaco que permita
gue a crianca saia do lugar de objeto de gozo da mée. A escuta dos pais permite entender o
lugar que a crianca e seus sintomas ocupam no desegjo, na historia e nos fantasmas deles e para
permitir uma mudanca de posi¢do para eles e para a crianca.

Referindo-se a esta escuta, Ribeiro (2005) afirma que e€la "deve estar atenta aos
significantes da determinacdo do sujeito na sua relacdo com o Outro e aquilo que escapa a
esta determinacdo significante e se refere ao gozo" (p. 107). O anadista serve de tradutor, tanto
para a crianga quanto para a mae, permitindo que esta encontre sua capacidade de iluséo

antecipatoria, escutando significacéo onde ainda ndo ha

3.4 Autismo, clinica e musica

O universo sonoro da musica se remete aos padrdes de pulsacdo somaticos e as questoes

psiquicas, em que, mesmo sem palavras, podem ser lidas expressdes subjetivas, 0 que ocorre

na relagdo entre o som e o tempo. Na musica ndo esta envolvida uma narrativa relativa a
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linguagem, mas nela ndo deixa de estar imersa a espera pela Outro. Lima e Poli (2012)

conjugam amusica e aclinica por essa dimenséo da espera, que abre espago para 0 novo.

O trabalho do analista também é uma lida com as distensdes e contracdes do tempo. A aposta de quem escuta
e daguele que padece é de que, aos poucos, vai ser possivel ritmar de outra forma 0 mesmo e 0 novo, a

repeticdo e adiferenca. (Limae Poali, 2012, p. 373)

Segundo Wisnik (1989), a ordenacéo temporal na musica diminui 0 "grau de incerteza no
universo” (p. 27). Mudar a relagdo que se tem com o tempo € mudar a propria relacdo com o
vazio e, consequentemente, com a instauragio do campo do Outro. E pelo jogo do som e do

siléncio que se coloca em movimento 0 corpo e suas possivel's inscricoes.

Desiguais e pulsantes, 0s sons nos remetem, No seu vai-e-vem, ao tempo sucessivo e linear mas também a um
outro tempo ausente, virtual, espiral, circular ou informe, e em todo caso ndo cronolégico, que sugere um

contraponto entre o tempo da consciéncia e o ndo tempo do inconsciente. (Wisnik, 1989, p. 28)

Pensando esta condicdo na clinica, Abreu (2008) ressata que apenas musicalmente é
possivel uma simultaneidade cronoldgica de expressao entre analista e sujeito, sem que haja
sobreposicdo: é a possibilidade de "estar escutando mesmo ‘falando™ (p. 72), o que ndo seria
viavel com as palavras. Essa condi¢do torna possivel a construcdo de um encontro e de um
laco.

Lima e Poli (2012) afirmam gue a voz colocada na fala convoca o sujeito a emitir uma
resposta, mas a voz colocada do lado da musica convoca 0 gozo do objeto. Esse fato de a
musica colocar em ac80 0s aspectos corporais e temporais, anteriores a dimensdo da paavra, a
torna essencial as criangas autistas. Com o intuito de nos aproximarmos da muasica como
caminho de compreensdo das relagbes primordiais e como ferramenta clinica com essas

criangas, abordaremos, de perto, dois casos clinicos.
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CAPITULO 4

CASOSCLINICOS

Na clinica psicanalitica o sujeito do inconsciente deve ser considerado com suas histérias
singulares, mais do que particulares. Cada sujeito apresenta marcas Unicas deixadas pelo
encontro com a linguagem, delimitando seus significantes essenciais. Também absolutamente
singular € a criacdo que o pesquisador consegue fazer do caso que aborda, pois a partir do seu
proprio mundo interno faz inferéncias subjetivas ao discurso que ouve, em busca do
desconhecido e de sentidos. A associacdo livre e a atencdo flutuante sdo meios por que se tem
acesso a esse material.

Para Fédida (1991, citado por Silva, 2013, p.41), "a construcéo do caso se oferece como
ferramenta propria ao método psicanalitico de pesquisa, ao permitir o exame metapsi col 6gico
da dimensdo inconsciente posta em jogo em um tratamento psicanaitico". E isso que se
propde a partir dos casos no presente trabal ho.

Desta forma, faz-se necess&rio apontar as diferencas entre estudo de caso clinico e
construcdo de caso clinico, proposta considerada para agora. Segundo Moura e Nikos (2000),
0 estudo de caso consiste na narragdo cronolégica de uma experiéncia de tratamento e sua
evolucdo. Com dados, cenas e contelidos descritos propde uma interpretacdo em conexao
direta com a teoria. Essa forma reduzida de apreensdo toma disténcia do real do caso,
servindo de base para a construc¢éo do caso clinico.

O que interessa para a construcao de caso clinico é justamente aquilo que n&o se declara na
histéria contada, sGo 0s pontos cegos, sendo necessaria uma avaiagcdo que considere a
transferéncia, ja que, na clinica, ndo ha trabalho fora dela. O caso se pauta por aquilo que n&o
se sabe mas que o proprio sujeito sabe que o acomete. Vigano (2010) declara que "a

construcdo do caso consiste, portanto, em um movimento dialético em que as partes se
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invertem: a rede socia coloca-se em posicéo discente e 0 paciente na posi¢cao de docente”
(p.2).

A narrativa do percurso do sujeito pode ser um primeiro momento mas, considerando-se as
amarracoes transferenciais, algo se demonstra e faz sentido em uma reconstrucéo em que
surge o que ha de enigmético no encontro com o anaista. Para Moura e Nikos (2000), é a
memoria |6gica que esta em questdo para a construcdo de caso e a "andise dos dados néo
ficararestrita ao dominio dos signo, em contetido ou discurso, mas ao dominio do significante
e, portanto, do sentido” (p. 70).

Segundo Figueredo (2003), diferente da interpretacéo, a construcdo alcanca algo para aém
da sessdo, fazendo um arranjo dos elementos de forma a se propor umaficcéo. Entre a historia
e 0 caso algo se desenvolve a partir daintervencéo do analista e do que este consegue extrair e
relatar, destacando os significantes do sujeito e esbarrando em sua verdade.

Silva (2013), além de destacar a importancia de lidar com a garantia de sigilo e ética nos
casos, levanta dois outros aspectos essenciais. O primeiro é que "o caso é composto engquanto
uma histéria que vai sendo construida a medida que é escrita pelo(a) pesquisador(a) "(p.41). O
caso acaba sendo do proprio pesquisador, baseado no seu mundo interno, visto ser a partir de
suas lembrangas, implicacdes subjetivas e fantasias que se torna viavel refletir, elaborar e
comunicar a experiéncia vivida no tratamento. Entender o caso como algo dinamico € o outro
ponto ressaltado por ea, pois estando submetido as questdes inconscientes, do pesquisador e
do sujeito, ndo pode ser fechado em si, nem conclusivo.

O caso se constroi com a implicacéo do analista e pela relacdo transferencia, e a
supervisdo precisa ser tomada como o ponto inicial para o estudo. De acordo com Moura e
Nikos (2000), "para que haja construcéo do caso € preciso que a Situagéo psicanalitica de
supervisdo sirva de espaco de interlocucéo entre o analista e a alteridade supervisora' (p.74).

A transferéncia é o instrumento utilizado ndo apenas durante o tratamento, mas também
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durante a supervisdo em que, por uma outra escuta, tenta-se identificar falhas, equivocos e
tropecos na escrita do caso.

Fédida (1991) achaimportante lembrar a andlise de supervisao, instauradora e constitutiva
do caso como algo que ndo pode ser confundida com a andlise pessoa. Figueredo (2003)
ressalta que na supervisdo a condicdo de sujeito do analista aparece na discusséo e, apenas
posteriormente, ele retoma seu saber e sua condicdo de pesquisador.

Para esta pesguisa, 0s pacientes atendidos foram triados junto a equipe técnica da Clinica
Psicoldgica do Instituto de Psicologia da Universidade Federa de Uberlandia, para onde
foram anteriormente encaminhados e aguardavam por atendimento em fila de espera. O
contato com cada um dos sujeitos e seus responsaveis foi feito pela prépria pesquisadora,
tendo sido esclarecidos sobre a pesquisa e 0 TCLE (Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido), assinado pelos participantes maiores de idade e por eles como responsaveis
pel os participantes menores de idade.

Foram propostos atendimentos com duas criancas com risco de evolucdo autistica, bem
como com suas cuidadoras, de formaindividual (com a crianca sozinha e com a méae sozinha)
e conjunta (crianca e méae juntas). Diferente do plangado, os atendimentos individuais ndo
aconteceram, salvo um com cada made. Foi possivel compreender, logo de inicio, que o
impasse interessante a analise nesta pesquisa se daria na relacdo entre a mée e sua crianca,
visto que a constitui¢do do mundo psiquico, afuncdo materna, o espelho sonoro, bem como as
formagbes sintomaticas envolvem uma vertente interpsiquica. O atendimento conjunto foi
eleito como prioridade com o intuito de considerar tanto as questbes proprias do sujeito
quanto as relacionais, do vinculo, podendo ter acesso a vivéncia emociona deste enlace no
processo de constituicdo. A observadora, parte da dupla de terapeutas, além de registrar as
sessOes em filmagem, cooperou na andlise das dificuldades relacionais que se apresentaram,

colocando em linguagem as af etagdes e angustias vividas nos atendimentos.
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Foram utilizados recursos musicais, como instrumentos percussivos, melodicos e
harmdnicos de dominio técnico da psicologa pesquisadora. Os atendimentos aconteceram em
consultério particular onde os materiais estavam disponiveis, com frequéncia semana e de
duracdo de cinquenta minutos cada atendimento, por um periodo de aproximadamente seis
meses.

Considerando todos esses pontos acerca da construcéo de caso e suas formulacdes, o que
se propde agora € realizar a tentativa de construir 0s casos atendidos nesta pesquisa por este

Viés, com consciéncia da aventura e entrega que isso implica.

4.1 Raul: ointérprete se apresenta

Raul, assim como serd chamada esta crianca, frequentou os atendimentos acompanhado de
sua mae por um periodo proximo de seis meses, ausentando-se significativas vezes por
ocasifes de intercorréncias relacionadas a sua salde fragilizada ou a de sua méae, totalizando
dezessete sessOes realizadas. Este periodo foi razodvel para viabilizar uma aproximacdo da
dindmica dos processos subjetivos de Raul, bem como para oferecer intervencdes importantes
visando a uma movimentacdo na posi¢ao do sujeito, por mim considera possivel.

Inicialmente, a crianca apresentou-se bastante arredia, irritada, fisicamente agitada,
comprometida na fala, alheia ao outro e com um semblante que senti ser de tristeza. Em
especial os primeiros atendimentos foram pesados, dificels e carregados. Ja ao fina do
periodo de nossos encontros, percebi Raul menos desesperado, mais integrado as questdes do
ambiente e do outro, com desgjos ludicos e uma fala mais articulada, com intencéo de sentido,

sendo intérprete de sua propria voz. Buscarei alguma compreensdo sobre 0 que se operou € 0
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que foi mobilizado, contando o que foi possivel retomar das sessdes e das impressdes da

vivéncia com Raul e suamae.

4.1.1 Seu arranjo

Raul tem 3 anos e € o filho do meio, tendo um irméo mais velho de quatro anos e outra
mais nova de 1 ano e meio. O irmd mais velho foi diagnosticado por psiquiatra com o
transtorno de espectro autista, e frequenta atendimentos na Clinica Psicolégica da
Universidade Federal de Uberlandia h& aproximadamente dois anos.

No momento da triagem de pacientes para esta pesquisa, a equipe que acompanha 0 caso
de seu irmdo foi quem declarou a necessidade de Raul também estar em atendimento, visto
gue este demonstrava comportamentos que denunciassem tragos autisticos e ainda devido a
guestdes emocionais da mae.

Nos primeiros instantes com Raul senti algo que tento traduzir como uma distancia, uma
ndo interacdo no dialogo, como se a palavra ou o proprio contato do outro ndo o atingisse, e
anda como se ele nd0 me ouvisse ou visse, vivendo em uma outra ‘dimensdo’. O
envolvimento de Raul incide no movimento repetitivo e ininterrupto do ventilador, do ligar e
desligar da luz, passando muito tempo tomado por isso. E especialmente alheio ao que
provém da mée, ndo atendendo aos seus chamados, ndo a olhando e ndo a procurando quando
quer ou precisa de algo. Ao mesmo tempo, sua méae, nomeada aqui como Raquel, também
guase nunca fala com ele durante os atendimentos, ndo lhe dirige a palavra. Nao falando com
ele, fala apenas dele.

Raguel se queixa de muitas dificuldades que enfrenta na vida, dentre elas estdo os impasses

gue envolvem o estar casada e 0s contratempos vividos na relagdo com o pai das criangas.
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Avaliaser ele ausente e impotente: "ele ndo da conta de muita coisa’, "em casanéo faz nada’.
Com isso, sente que precisa dar conta de tudo sozinha. Apesar disso, o vinculo do pai com os
filhos aparenta ser bom, segundo a mée "ele chora de saudade deles'. Durante os meses de
atendimento o pai mudou-se de estado em busca de melhores condi¢cdes de trabalho e de
situacéo financeira. Ela considera negativo o fato de o pai ficar sonhando coisas para 0s
filhos, tentafreia-lo, inclusive.

A fala do Raul é ecoldlica, repete as Ultimas palavras que ouve. Ele nomeia objetos, mas
parece ndo ligar a eles outros significantes, séo apenas nomes ligados a imagens. Ele repete,
também de forma ecoldica, diferentes adturas na voz, conseguindo mudar afinacéo e
intensidade de sua voz, repetindo exatamente 0 que ouve, inicidmente sem quaquer
implicacdo propria. De uma forma gera é silencioso, ndo causa alarde no ambiente, quase
pode passar despercebido. Na escola regular que frequenta, a professora se desdobra em
plangar atividades que considera interessantes, com o intuito de chamar sua atencéo, visto
gue permanece distante e aheio a dinamica proposta e as rel agdes sociais.

Raul tem uma reagdo positiva frente aos estimulos musicais, demonstra interesse tanto em
ouvir quanto em explorar os instrumentos, mesmo que superficial ou timidamente no inicio.

As vezes responde corporamente dancando de forma peculiar. Sua mde comenta sempre

sobre o interesse dele pelas cancdes.

4.1.2 O canone desar mobnico

Existe uma forma musical baseada na imitacdo de uma linha melédica que forma

contrapontos e polifonias. Essa forma é o canone. Ela exige pelo menos dois participantes e,

de algum modo, me faz lembrar o que vivenciei entre Raul e sua mée. No canone as frases
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mel odicas sdo idénticas, mas independentes, e soam simultaneamente mesmo sendo iniciadas
com defasagem de tempo uma da outra, ou sga, sempre ha tentativa de imitacéo
indiferenciada do que jafoi tocado.

A repeticao ininterrupta de elementos iguais parece ser algo que acomete tanto Raul quanto
suamae. A sensacao gue tenho é que se estabelece entre eles algo similar a um canone. Raul
repete ecolalicamente o0 que ouve, faz eco, sem conseguir movimentar ou acrescentar nada seu
entre 0 que ouve e 0 que emite. Raquel, com uma tessitura limitada, usa um tom quase
monocorde, sendo também bastante repetitiva e mondtona. Devolve 0 que ouve sem
conseguir transformar, o espelho que faz néo traduz, apenas reflete de formafidedigna.

No canone ndo ha como fazer parar uma das vozes, ndo se pode abandonar e deixar
sozinha a linha melodica. Raquel espera um sinal de que ndo ficara desamparada se sair da
condicdo candnica, mas este sinal, que viria com a resposta de Raul enquanto sujeito, ndo vem
e também ndo € criado ou suposto. Raul ndo é apresentado a possibilidade do fazer diferente,
ndo recebe ou NAo aceita 0 convite ainvencao e permanece na pura repeticao.

Diferente do cénone musical, em gue mesmo com defasagem melddica no tempo se
preserva uma combinacdo harmonica e consonante, entre Raul e sua mée parece haver um
desencontro, uma desimplicacdo mutua e uma dissonancia. Sinto isso em sessdo, ficando
dividida, sem saber a quem acompanhar, pois ndo estdo juntos. Eles falam, mesmo que sem
palavras, @ mesmo tempo, se encavalam desarmonicamente, ndo estabelecem uma matriz
dial 6gica e ndo esperam um pelo outro.

Raquel conversa muito comigo nos atendimentos, mas ndo presencio suafala direcionada a
Raul. Sinto que, tendo achado alguém a quem enderegar-se, conversa o quanto pode. Muitas
vezes me vejo diante dela sem conseguir ouvi-la, pois é dificil concentrar-me no que ela diz.
N&o soa interessante, pelo contrario, causa mal-estar, sobra, vaza e ndo consigo me prender.

Apresenta-se como um ostinato, termo musical que se refere a um padrdo persistentemente
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repetido, com mesma altura ou ritmo. Tento me fazer presente enquanto escuta, mas as vezes
iSO ndo se da. Sinto como se tivesse que me desdobrar em duas no atendimento, para tentar
ouvir amée e ficar com Raul a0 mesmo tempo.

A fala da mée muitas vezes € invasiva, com oferta de palavras ininterruptas. Sua voz €
monotona e de intensidade baixa e pode-se pensar em um banho sonoro pouco envolvente. A
dificuldade em compreendé-la, ndo sendo apenas pela tonalidade uniforme, é também pela
contradicdo entre sentido e entonacdo empregada, parece haver uma desconexdo. Ela sofre
com problemas respiratorios, conta ser asmética como muitos na familia, sendo em aguns
casos uma doenca fatal. A sensacdo € que sua voz esta saindo de longe e pode acabar a
qual quer momento; é abafada. As vezes preciso fazer grande esforco para ouvi-la, ou mesmo
preciso me concentrar muito para que outros barulhos ndo tampem a sua voz. Ela se coloca de
uma forma muito delicada, cuidadosa, mas a0 mesmo tempo apagada, com pouca energia e
vitalidade. Intensidade, variacdo melddica, entonagcdo e pausa parece ser o que falta na sua
faa

"Minha mée diz que tenho um jeito diferente de falar com os meninos', conta a mae de
Raul, achando que esse diferente € por ter "subestimado-os', "sem mostrar as palavras’,
pensando que as criangas ndo entenderiam. Possivelmente ndo mostrar as palavras seria néo
nomear, ndo traduzir, ndo decifrar o mundo deles. Parece haver um paradoxo, pois a mée fala
muito e ndo "mostra’ as palavras. O que seria necessario para mostra-las? Musicalidade?
Enderecamento? Penso que so se mostra algo a alguém. Se esse alguém néo é reconhecido ou
faz algum tipo de recusa, 0 mostrar ndo acontece.

"Eu achel que eu ia estar queimando etapa, eu queria dar uma passo de cada vez, e a
medida que ele fosse fazendo as coisas eu ia adiantando o0 processo, mas ai ele... tanto evitou”,

diz Raquel. Antecipar e sustentar 0 sujeito parece ndo ter sido possivel, principalmente diante
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da falta de resposta com que a mée pode ter se deparado. Esperou para poder falar com ele,
permaneceu falando dele enquanto isso.

Raul demonstra certa intolerancia ao canto da méae, mesmo quando afinado e organizado
no tempo. Impede gque as canc¢bes de que ela participa prossigam ou ainda diz um intenso
"ndo" quando a convido a cantar. Cantando junto comigo, em unissono, ela segue bem as
relaches intervalares entre as notas, caracterizando as melodias das cangdes propostas, mas
guando tenta entoar, sem modelo, a cancéo se descaracteriza pela desafinagdo e equivocos
entre os intervalos esperados. Raquel conta que cantar para os filhos é algo que faz
costumeiramente; canta para tomar banho, para trocar, para comer. O avd das criangas as
vezes pede para parar. Demonstra ter melodia repetitiva nas suas improvisagcdes, 0 que
poderiatornar desagradavel esse canto. Em um tempo de alienac&o a crianca fica tomada pelo
prazer e encanto da magnifica voz que o evoca. Com Raul isso parece ndo acontecer, a
condicdo da voz e/ou a condicdo de escuta ndo sdo favoraveis. Muito bravo e irritado, a sua
intencdo € de fazer calar e de acabar com essa voz sentida como intrusiva, da qual ele busca
protecdo e distancia.

Sinto na mée um constrangimento e um desconcerto; ela se autoavalia e se justifica
incansavelmente. Tem sempre em maos algo para beber ou comer para oferecer ao filho e
compreende peguenos movimentos, atitudes ou expressdes dele como vontade de ir ao
banheiro. Demonstra que interpretar a demanda dele é algo complicado, cheio de 'aarmes
falsos. Decodificar e espelhar isso, colocando em palavras, parece ser dificil e cheio de
incertezas, e por isso avalia ser melhor 'pecar por excesso', lendo tudo como necessidade,
levando tudo 'ao pé da letra. Raquel fica conturbada diante do temor em deixar faltar algo
para o filho. Esse problema no espelhamento pode acontecer diante, tanto da dificuldade da
méae em capturar, transformar e refletir ao filho aquilo que é dele, quanto da recusa feita por

ele a captura do Outro. De qualquer forma, a crianca fica sem saber de si e também da mée.
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A recusa em se ligar e se alienar ao Outro foi pensada como um verdadeiro impasse neste
caso. Estando mée e filho angustiados neste desencontro, a necessidade que se apontou foi a
de um olhar cuidadoso para o estabelecimento do espelho, onde o invasivo pudesse ser
minimizado e que o sujeito pudesse ser reconhecido e antecipado pelo Outro. Sabendo da
importancia da musicalidade neste processo de constitui¢cdo retornamos a ela com o intuito de
abordar esse entrave e de tornar esse canone algo mais harménico, como em uma alienacéo
primordial, que posteriormente possa se abrir para outras formas musicais. E neste contexto

gue fomos experenciando alguns momentos que tento contar melhor agora.

4.1.3 A intervencdo musical: 0 ensaio de um novo arranjo

E pelo caminho do som que Raul interage comigo pela primeira vez. Ele me nota quando
produzo um forte som ao violdo seguido da palavra "estatua’, irrompidos bruscamente por
uma pausa, um siléncio invasor apds o som. Penso que ndo apenas 0 Som, mas principa mente
afalta dele me torna presente. Essa forma de estar em contato deu o tom de nossos encontros.
A sonoridade de duas flautas, sopradas por ele e por mim a0 mesmo tempo, fazendo duas
vozes soando simultaneamente, nos faz trocar olhares intensos. A existéncia de dois sons,
divididos e separados, mas unidos e interligados pelos fatores musicais, tempo e harmonia,
parece declarar a nossa presenca e possibilidade de relagéo.

Raul manifesta estranhamento e surpresa quando algo dito por ele € por mim repetido,
principalmente se o fago de formaaincluir ou destacar algum aspecto musical a suafaa, sga
ritmica ou melodicamente, acentuando a entonacdo e a escansdo, ou ainda, improvisando
cancdo com sua palavra. Desta forma ndo apenas fago repeticdo, mas acrescento fatores

diferenciais, parte da minha interpretacéo. Ele para e me olha quando constata ter sido ouvido.



84

Esse olhar, que aparenta checar a veracidade, também procura pela mée quando esta
acompanha, junto a mim, a pulsacdo de algo que cantamos e que ele é o regente. E também
por essa via de acesso aberta pelo sonoro que presencio Raul buscando a méde nos
atendimentos. Raquel atrai o interesse e a aproximacdo do filho tendo em suas maos um
instrumento do qual arranca sons.

Com o xilofone nas méos, a mée toca de uma forma a fazer varias notas em sequéncia,
glissando, escorregando pelas notas da escala. Proponho a Raul uma brincadeira, dando uma
resposta corporal a esta expressdo sonora, balancando o corpo de um lado para 0 outro como
0 péndulo de um metrdnomo, acompanhando a sonoridade feita pela mée. Constréi-se, assim,
uma ponte entre Raul e sua mae, pois ele precisava ouvi-la e ela precisava esperar sua
resposta. Dessa forma puderam estar juntos com algum tipo de comunicacdo estabelecido
entre eles. Ao final desta experiéncia Raul diz "musica’, remove o xilofone e sentatomando o
lugar antes ocupado pelo instrumento. Penso que pelo instrumento Raquel pdde se aproximar
de sua musicalidade, inevitavelmente relacionada ao seu desgjo. Tendo notado isso, Raul faz
uma tentativa de também ocupar o lugar no desgjo dela.

O atribuir algum significado ao som, como por exemplo nesta brincadeira, faz ensaio ao
gue alinguagem faz com avoz. Dar lugar ao sentido, no caso ao movimento, € permitir que o
som fique em segundo plano, ndo esquecido, mas também ndo predominante.

Se pensarmos na melodia como a combinacdo de diferentes alturas, que se modificam de
acordo com a amplitude e frequéncia de cada som, e entender que frequéncia tem a ver com
ritmo, poderemos compreender também que a melodia € um desdobramento de um ritmo que
teve suas pausas encurtadas, ou sga, a melodia é resultado de uma questdo ritmica. Essa
transformacéo, de ritmo em melodia, € um desenvolvimento que envolve uma perda da

dimensdo ritmica para a ascensdo da dimensao mel édica.
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Com Raul foi possivel vivenciar isto de alguma forma: depois de ouvir-me dizer "viol&o"
ele comeca afaar amesma palavra lenta e repetitivamente, acéo a qual acompanho colocando
maior cadéncia. As pausas entre uma emissao e outra vao se encurtando, ficando assim mais
rapido, e com o aumento do andamento da fala também vai aumentando a frequéncia, e com
isso a altura da voz falada, até que se torna ‘cantada’. 1sso acontece com minha participacéo
espelhada nele, ou ele espelhado em mim, ficando dificil depois de tanta repeticéo diferenciar
guem traz a mensagem original. As pausas foram suplantadas para o emergir da melodia,
como uma sonoridade continua e com tonalidade propria, da mesma forma como essa
propriedade mel6dica da voz, em um segundo tempo, precisa ser esquecida para a ascensao a
palavra. Por meio dessa experiéncia sonora vivenciamos juntos o inicio do percurso para a
entrada no mundo da linguagem, sofrendo as perdas que ela exige.

Do ritmo a altura, a melodia. No tom cantado havia embutido o ritmo original e originario.
Houve uma transformacdo e algo se perdeu, o proprio pulsar ritmico. Depois desta
experiéncia, e tomada por ela, ndo consigo por alguns instantes entoar qualquer cancéo, me
sinto atrapalhada com as melodias, parece que isso me faz lembrar que cantar e dar conta das
guestdes musicais exige algo da ordem da perda e da transformacéo de algo mais primario,
assim como na ascensao ao simbdlico, quando se perde avoz para dar lugar a palavra.

A pura repeticéo ecoldlica da palavra "viol&o", em uma tonalidade monocorde, parece ter
ganhado um outro sentido. Pelo meio musical parece ter sido possivel trazer algo da esséncia
de Raul e conecté&lo a algo da dimensdo do discurso. Cantando, deixou de ser apenas
repeticd0. E como se Raul tivesse se apropriado da palavra cantando-a, diferente da repeticéo
pura sem afetacdo. A interpretacdo musica do significante, antes isolado, péde trazer a
amarracdo de algum sentido, expresso no seu canto e no seu corpo. Ele me olha, sorri e danca.
Desta forma, a dimensdo real, transformada em improvisagdo musical, se liga a palavra

cantada.
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Uma peguena cangdo, improvisada ludicamente, se tornou marcante e foi por muitas vezes
repetida nos nossos encontros. Tocamos duas castanholas, em forma de sapo que abre sua
boca, e cantamos "nhoc nhoc nhoc o sapinho vai comer”. Esse comer é comer a barriga, os
dedinhos, a orelha, demarcando bordas em seu corpo. Essa cancdo foi composta por uma
melodia e ritmo simples (J 4 ), acompanhados geralmente pelo viol&o e/ou outro instrumento
de percussdo. Nesta brincadeira de comé-lo pude ir colocando Raul como alguém muito
"gostoso”, uma "delicia de Raul", fazendo uso de uma voz bastante melodiosa e expressiva.

A méae comeca também a fazer este movimento de comer Raul com o sapinho, mesmo que
muito timidamente. As mordidas dadas por ela ndo encostavam nele, eram ‘falsas mordidas.
Em aguns momentos convido-a de uma forma mais direta e ativa a "comer essa delicia de
menino”, em outros me ofereco, através de meus dedos e maos, a ser comida também,
incentivando Raul a fazer o mesmo. Queria, com isso, tirar as coisas do lugar, movimentar o
gue entendi estar paralisado: o desejo da méae para com Raul e a possibilidade deste "se fazer
comer”, se insinuar para a mae, o que diz respeito ao terceiro tempo da pulsdo invocante.
"Comer" o outro e "me fazer comer" pelo outro passaram por mim como uma espécie de
abertura de possibilidades e espelho para ambos, Raul e sua mée.

Para ele pareceu interessante poder despertar o desgo do outro. Aos poucos ele vai
permitindo ser mordido, aceitando e cativando a aproximacao do outro e ndo mais recuando.
Em algum dos dias, mudamos o "comer" pelo "beijar”. Ele entdo se aproxima de mim, penso
que ira beijar-me, mas ele se oferece a ser beijado, eu ndo percebo e ndo o beijo. Raul se
insinua e se oferece de outras formas depois.

Com a mesma cangdo, vou intensificando tudo, as batidas, a velocidade e o contato no seu
corpo, as mordidinhas vao encostando mais, até fazer cocegas e Raul dar gargalhadas. Nesta
cenafico ai rodeando, dangando e cantando em volta dele, de seu corpo, sendo uma forma de

libidinizacdo desta crianca, que parece esbanjar satisfacdo. Olha-me de umaformaadizer que
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guer mais. Com isso, ele fica muito tempo aconchegado ao colo da mée, e estavai aos poucos
se enlagando ao seu corpo. Esse colo, que antes era escorregadio e dificil de gjeitar, comeca a
ganhar um encaixe. Ela morde no pescoco dele, da beijos, aperta, faz sons e vozes de quem
curte e se empolga. A intensidade sonora opera outra intensidade, a de entrega a experiéncia.

Com o mesmo tema improvisado, vou reduzindo a intensidade sonora, decrescendo em
fade out®, até chegarmos ao siléncio. Raul se levanta rapidamente, da uma girada em torno de
s e diz "Raul". Parece que nesta hora, no siléncio, na pausa, ele péde aparecer e surgir. Ele
demonstra uma grande satisfacéo, da risadas, se joga nas aimofadas. Algo do cessar, do
silenciar, fez efeito nele. Nesta mesma hora, a mée retoma o seu falar e, enquanto o faz, Raul
volta a se interessar pelo ventilador, como se cada um retomasse a sua parte na
indiferenciacdo do canone. Podemos pensar nisso como um passo a frente e depois um passo
atras, no recuo a um de seus sintomas.

De forma bastante adversa, improvisamos cantando aternadamente em dueto, com trocas
de turno em gue se estabel ece uma matriz dialégica, diferenciando o eu e 0 ndo-eu. Raul canta
"a" e se caa, eu canto também e me calo. O siléncio é valorizado nesta parceria, que se
completa ainda pela troca dos instrumentos entre nds. Antes téo essenciais, as barreiras feitas
ao Outro parecem assim minimizadas pela possibilidade de alterndncia entre presenca e
auséncia, som e siléncio.

Raul brinca com as sonoridades do violdo enquanto tento imité-las com avoz. Uso silabas
"blom", para 0s sons graves, e "tchan”, para os mais agudos. Ele toca, eu imito cantando com
as silabas e ele imita a minha voz cantando com a sua prépria, utilizando-se das marcas
silébicas implicadas. Se pensarmos isto como um circuito fechado, podemos dizer que ele se
imita, ele se escuta e se identifica nos sons, que saem dele e retornam a ele com um algo a

mais. Com certeza ndo € um ato consciente, mas o fluir das sonoridades indo e voltando,

® Fade out: termo usado no campo musical para indicar reducdo gradativa de intensidade sonora, até chegar ao
siléncio na conclusdo da musica.
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passando pelo Outro, se remete a0 espelho sonoro t&o necessario & estruturagédo do sujeito. E
pelo som que Raul tem noticiade si e do Outro, pois assim sabe que esta sendo ouvido, que se
escuta e se faz presente. E também por esta via que ele se desperta para a cadeia que vai se
formando quando cada um dos significantes colocados vai fazendo sentido a partir da relacéo
gue se faz com os outros significantes. Cada sonoridade tem seu representante silabico, cada
um tem seu tempo de cantar e pausar.

Da mesma forma, Raul toca o caxixi, com sonoridade que eu novamente imito com a voz
como "Xxiqui xiqui Xiqui" e ele repete. Sua mée o0 admiradizendo "o Raul € espertinho”. Assim
improviso um pegueno trecho cantado, algo que une a fala da mée a experiéncia sonora de
Raul: "O Raul € espertinho e sabe fazer um barulinho, xiqui xiqui xiqui". Nesta producdo
musical elementos de ambos sdo envolvidos, cantando palavras ("o Raul € espertinho"),
significantes colocados pela mée, e cantando sonoridades desprovidas de significado (xiqui
xiqui), relevantes para Raul. 1sso promove um encontro desses sujeitos pela experiéncia
musical. Depois de algum tempo Raul segura minha méo, contendo-a, e diz que acabou,
sendo que a angustia apOs essa vivéncia de aproximacdo pode ter servido de freio
momentaneamente. Essa cangdo € retomada em muitos outros momentos.

A sonoridade do instrumento transformada em fonema, iniciamente desprovido de
qualquer sentido, ganhou uma articulagdo mais definida na cancdo, xiqui xiqui € o que Raul
sabe fazer, é propriedade dele. O som do instrumento e da voz cantada continuam presentes,
mas como um resto, como a voz que Se apagou e cedeu lugar a articulagcdo com a linguagem,
foi traduzida, pois tinha algo a ser comunicado. Em inUmeras outras situagoes, fonemas que
imitam sonoplastia, puderam se aproximar da poténcia da palavra, ganhando algum sentido
em seu contexto, sendo articulado a um correspondente de uma forma talvez menos
angustiante. Por exemplo: choque era "bzzz", caidas eram "tibum", batidas eram "toc toc",

encontros eram "tonhonhoim™. Raul se apropria desses sons e de seus significados.
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Nesse jogo de gozo, em que uma coisa passa a Sser outra, surge a possibilidade de
aproximacdo ao sentido. O que se faz aparecer, quando se utiliza de elementos de lalingua,
inicialmente prescindindo de sentido, é algo da condic¢éo de um gozo, que tem mais aver com
0 corpo e ndo remete ao significado. Ter o corpo comovido pela palavra é perturbador e pode
desencadear a construcdo de uma barreira de contato, pois 0 que esta em questdo € uma
angustia de desaparecimento e aniquilacéo.

De forma bastante transparente, Raul sente prazer em tocar, dancar, presenciar os demais
tocando com ele. Deixa seu corpo se envolver inteiramente, fazendo parte de um ritual
repetitivo, mas ao mesmo tempo cheio de criatividade, visto que ele busca por diferentes
instrumentos, tenta cantar mexendo a boca, danca de um lado para o outro, sai batendo com as
baguetas pelas paredes e pelo chdo. A mée também se mobiliza para além do explicitado
fisicamente. Ela ouve 0 Raul na cancéo, esse menino espertinho que descobre sua vivacidade
e sua voz. Com isso, reconhece-0 e faa por ele, "porque eu sou tdo bonitinho assim,
mamae?'. Instantaneamente Raul se levanta e diz "barulhinho", como um significante que o
representa, passivel de inscricdo pela musicalidade envolvida.

As constantes interrupges feitas por Raul com o seu "acabou" chamam a atencdo. Ele ndo
apenas diz, ele olha, levanta o dedinho, faz feicdo de alguém que goza com a ordem que da
Desta forma se coloca muito ativo. As cancdes ndo sdo interrompidas pela metade, ele espera
a conclusdo das frases melddicas para colocar o basta. Essas interrupcdes, para além do
bloqueio de algo angustiante, dizem respeito a0 tornar-se maestro e proprietario de sua
muUsica. Esse posicionamento operante inaugura o sujeito Raul e a nova regéncia fica por
conta de seu desgo.

Aquele que ja perdeu 0 gozo absoluto, que ja deixou cair a voz, € passivel de sentir um
prazer passageiro evocado pela musica. Se o prazer envolvido na experiéncia musical se

remete a0 gozo do real outrora experimentado, retomé-lo evidencia a perda do absoluto deste
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real. Se dar conta da intensidade do gozo que se apresenta € angustiante porque, de alguma
forma, sabe-se também ser ele finito. Bom e dificil ao mesmo tempo. Assim parece acontecer
para Raul.

E preciso que se cale para que se fale. O seu "acabou" também faz pausar a mdsica, € com
ela a voz. E preciso que algo se interrompa para que o novo surja depois, para que haja
sequéncia e cadeia, assim como acontece ha musica, que € uma sequéncia de sons e siléncios,
diferenciados, encadeados e organizados. Esses €lementos que aparecem na musica revelam a
existéncia da ndo igualdade, o que pode provocar Raul na sua ecolalia, repeticdo de S1.

Raul toca violdo a sua maneira, explorando vérias de suas possi bilidades sonoras. Passando
os dedinhos pelas cordas soltas de uma forma repetitiva, mas ndo idéntica, me faz
espontaneamente reproduzir cantando o arpejo proposto. Utilizo-me das silabas, por hora sem
significado, "quariram”, que surge inicialmente com algo que faco com a lingua imitando as
cordas do violdo sendo batidas. Sinto mais um momento de parceria, em que a participacéo de
ambos se torna essencial. Meu canto em resposta, atesta o recebimento da sua sonoridade.
Depois disso surgem outros interesses para Raul, mas ele volta a fazer o mesmo dedilhado e
desta vez ele mesmo canta "quariram”, com uma voz rouca e abafada como de alguém que
acaba de despertar. Esse "quariram”, que inicialmente tem origem no real e prescinde de
sentido, faz parte de um jogo de lalingua, que em conexao com o sentido musical recebe
alguma ordenacéo e nomeacdo. Com isso, torna-se possivel fazer uma inscricdo no campo da
existéncia; é uma ficcdo capaz de gerar uma inscricéo subjetiva. Raul, tendo percebido seu
feito, diz "golago”, forma peculiar de comemorar seus acertos. Talvez iSO mereca mesmo

uma comemoragao.
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4.1.4 A virada

Musicalmente, virada é a frase de transicdo que interrompe a levada para introduzir um
novo trecho na musica, ela provoca o inicio de algo novo. Se existe um ponto, um tempo
mitico em que o sujeito se desperta ao campo do Outro, da linguagem, gque possibilita essa
'virada de posicionamento, ele acontece para Raul por meio das diferencas cravadas nos
timbres, tonalidades, andamentos e células ritmicas. Ele desencanta, faz uma travessia de um
lugar esvaziado de si mesmo para um lugar onde o existir lhe faz impacto. E como se Raull
descobrisse a sua "nota azul", aquela que |he apresenta o mundo e |he tira do isolamento.
Oferecer-lhe meios musicais de fazer isso foi dar-lhe ferramentas para sua propria construgao.
O que se remete a voz, no musical, mobiliza Raul a acessar a vida, 0 estar vivo, 0 estar vivo
no mundo.

Algo do préprio impeto em se fazer vivo parece ter acordado. Raul chegou apagado,
embutido em si mesmo, em contato apenas pela raiva e descontentamento. Parecia ser tenso,
chorava muito, caia ao chdo e se esbravejava em gritos e prantos. De som em som, de pausa
em pausa, Raul se apresenta de outra forma: brinca, sorri, se diverte, se insinua, comemora,
fala mais palavras originadas em si mesmo, demanda, aguarda, se frustra, tolera. Nao apenas
repete, mas interpreta, e como intérprete produz seu proprio canto, 0 que considero como
sinais de sujeito desgjante, inserido de algum modo em uma cadeia de significantes.

Diferente de copiar e repetir, entendo a interpretacdo como algo que ndo exige fidelidade e
que abre espaco a uma reelaboracdo que leve em consideracdo a subjetividade do intérprete.
Interpretar € umalivre traducdo criada pelo sujeito, que tem umalicenca paradar a suacaraa
obra executada. H4, desta forma, uma combinagdo do fundamento da obra aquilo que vem do
intérprete. Interpretar coloca, assim, dois pontos paradoxos, pois a0 mesmo tempo em que se

tem abertura para o que ha de singular do intérprete, deixando de ser mera repeticdo e
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incluindo uma marca subjetiva, a prépria composicéo executada coloca alguns limites e
algumas bordas ao intérprete. Na interpretacdo ha simultaneamente um equilibrio entre
liberdade e limitag&o, assim como na negociacdo que existe no ato da fala quando o limite da
palavra é acometido pela musicalidade da entonacdo que denuncia o ambito do desgjo. E a
amarracdo possivel entre real e ssmbalico.

Na interpretacdo musical, por exemplo, algumas nuances melddicas, ritmicas, de
andamento ou expressdo podem surgir como inovacdo e marcas originadas no que ha de
singular e subjetivo de quem executa a obra. Desta forma Raul, como intérprete, pdde se
apropriar da musica que executa, de formaaresignifica-laa partir de seus proprios tragos.

Acredito que as experiéncias musicais em gque a producao sonora de Raul tem continuidade
e prosseguimento com a minha resposta também musical, servem de atestado de recebimento
e de demarcacdo entre 0 eu e o Outro e, de alguma forma, aimentam isso que podemos
chamar de evolucdo, de desenvolvimento de tracos de alteridade.

N&o passam despercebidas por Raul tantas evocacdes e experiéncias em que os elementos
musicais mediam a interacdo com o Outro. Raul jA ndo € mais 0 mesmo, e seu jeito de estar
no mundo também ndo, a comecgar pelo impacto disso na suarelacdo com a mae.

Raquel se surpreende com o filho, com o seu jeitinho, suas habilidades e potencialidades.
Considera-lo como sujeito, bem como ter feito antecipacao, teria sido algo dificil para
ela, mas com o decorrer das sessdes, percebo-a fazendo um reconhecimento de sujeito em
Raul, inclusive falando por ele, de uma forma mais melodiosa.

A mée ensaia maior aproximacado acariciando o filho, passando as méos em seu cabelo
com as pontas dos dedos. Ela olha e vigia a crianca como se ela dormisse, querendo estar em
contato, mas a0 mesmo tempo, temendo acordéla. Percebo um ar de fragilidade e um
sentimento de receio envolvidos. Insegura, com grande medo de errar, a méae se retra e,

assim, parece se aimentar dos modelos observados nas atuacdes da analista. Ela pode fazer
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um reconhecimento dessa crianga tendo alguém como testemunha, e é neste contexto que ela
pode também se reposicionar. Passando por esse efeito de ruptura, a mée descobre uma
poténcia de investimento na crianca. Minha presenca, enquanto analista, torna verdadeiro e
reafirma o que ela esta vivendo. Enquanto cantamos uma cangdo em que Se exibem os bracos,
amée diz "ele te mostrou” e eu digo "eu vi". Torno legitima a presenca de Raul, que pode
entdo ser considerada quando o vejo, em seus bracos fortes ou magros. Em espelho, se o
vemos, ele também pode se ver. JA nos nossos Ultimos encontros Raul pousa para foto, ao se
deparar com a camera que registra a sessdo. Coloca-se em postura galante, sorri e depois quer
ver-se em imagem, demonstrando estar envolvidos também a pulsdo escOpica e 0 campo
imaginario.

A mée precisa voltar a um estado original de sem sentido para estar com a crianga, 0 que
pode fazer através da sua musicalidade. Para Raquel isso pode ter sido complicado. Viver
com Raul esse musical na clinica, que demarca um retorno ao redl, facilita esse encontro. E
preciso alcancar o ponto de partida da crianca, para depois trazé-la ao campo do simbdlico.
Viver isso neste caso, cantando elementos de lalingua, permite que a mée, junto a crianca,
volte a sua origem no real através da musica, podendo proporcionar momentos posteriores
gue desencadeiem em desenvolvimento de algo a nivel do sentido, que pode de alguma forma
fazer traco e nomear afata

As melodias, as cangdes criadas pra ele e com ele oferecem um outro modo de ser e estar
no mundo. Raul pode, assm, apresentar uma fala mais encadeada e independente, menos
ecoldica. Ele comega a considerar um contexto, associando cancdes, instrumentos e palavras,
utilizando expressdes ou conexdes entre mais de uma palavra, ou sga, inaugurando uma

cadeia de significantes.
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A repeticdo ecoldlica, de uma sequéncia de S1, péde ser quebrada pela diferenciacéo
imposta ha musica quando se canta, mesmo que repetitivamente. Canta-se a mesma coisa,
mas ndo da mesma forma. E a possibilidade da inscri¢do de uma diferenca

Saber que existe um novo emprego para a voz, na musica, € uma maneira de amenizar o
sofrimento de ter que perdé-la. Com a possibilidade de retorno a voz pelo musical talvez sga
possivel dar o consentimento para que a palavra tome frente. Saber que cantar une palavra e
voz oferece uma experiéncia positiva aguele que teme muito perder para sempre a voz.
Assim, o grito acha outra maneira para ressoar.

Conto, a fim de concluir, um trecho da Ultima sessd0 em que outra pequena cangdo €
improvisada. Tocamos instrumentos de percussao gue lembram ovinhos e cantamos com tema
relativo a ovo e a pintinho. Raul mais uma vez coloca fim a cancdo, "acabou”. Digo "acabou,
0 pintinho nasceu”, e ele diz inusitadamente "o pintinho cresceu”. Realmente, seria esta a

constatacdo de que teria Raul nascido e se desenvolvido enguanto sujeito e intérprete de si.

4.2 O tocador que nao para, a voz que nado cai

Augusto, como sera chamado, € um menino de trés anos e meio que chegou para
atendimento na clinica porque sua mée, que serd nomeada como Rebeca, considerava que
algo ndo estava certo com ele, gostaria que ele fosse 'normal’. Eles frequentaram de forma
conjunta os atendimentos por um periodo de sete meses, totalizando doze sessfes. As faltas
foram recorrentes e uma auséncia significativa, por mais de um més, permeou esse periodo. O
retorno foi possivel apenas apl0s uma conversa solicitada pela méae, em que trouxe

guestionamentos sobre a técnica terapéutica, 0s objetivos e os prognésticos do tratamento.
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Desta forma, ela deixou declarado o quanto |he custava a experiéncia analitica e o quanto se
sentiainsegura com afata de garantia dos seus possiveis desdobramentos.

Inicialmente, Augusto demonstrou estar muito ligado a mée, em uma espécie de colagem e
acoplamento. Desta forma ndo estava alheio ao Outro, mas dienado a ele. Em outros
momentos, Augusto reagia de uma forma diferente a esta. Ele se isolava. Escolhia
comportamentos repetitivos que dispensavam o contato com o Outro. As circunstancias dos
acontecimentos tinham influéncia no seu modo de funcionamento. Os momentos de
inseguranca e angustia o levavam ao isolamento, com uma posicdo de protecdo e barreira.
Augusto necessitava se certificar do acoplamento a mée como tentativa de defesa contra
angustia de aniquilamento e separacéo. Essa indeterminacdo de posicéo e de modo de relacéo
com o Outro faz lembrar a maleabilidade das estruturas psiquicas da crianga, que Bernardino
(2004) aborda como psicoses ndo-decididas. Fica em aberto o risco de uma evolugdo psicética
para Augusto, mesmo considerando alguns pontos caracteristicos de uma posi¢ao autistica.
Veremos mais afrente o quanto a sua propriaindeterminacdo ndo nos permite defini-lo.

Acredito que as intervencdes que se fizeram possiveis ndo puderam mobilizar mudancas
significativas na sua dinamica psiquica. O que surgiu nas sessdes, principalmente enquanto
volume e massa sonora, contou do &rduo trabalho de Augusto em relacéo a queda da voz, que

faz forca rumo a operacdo da separacéo.

4.2.1 Preludio

Foi indispensavel que, nos nossos contatos inicials, eu apresentasse a mée o termo de

consentimento, que ela deveria assinar se estivesse de acordo em iniciar os atendimentos.

Continha neste documento, no titulo da pesquisa, o significante 'autismo’, 0 que de alguma
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forma deixou-me apreensiva e temerosa quanto ao possivel impacto que ele poderia
desencadear na mae. Como surpresa, Rebeca declarou ja ter suspeitado, junto aos seus
familiares, da hipdtese de autismo para Augusto. Considerou ser positiva inclusive a
possi bilidade de uma nomeacéo para o problemado filho.

Rebeca conta o quanto foi desafiante cuidar de Augusto quando era bebé, pois ele chorava
muito, dormia pouco e ela precisava dar conta de tudo sozinha, visto que ndo contava com 0
pai. Desenvolveu uma forma bastante cautelosa e zelosa de cuidar do filho. Hoje ela avalia
gue isso atrapalha o desenvolvimento da crianca e se cobra dar conta de parar, de ser
diferente. Avalia que o filho precisa dela sempre muito perto. "Quero deixar ele se casar um
dia’, disse sorrindo e com tonalidade de quem duvida dar conta do desafio, denunciando o
gue pode ser uma ambiguidade desse desgjo. Além do filho que precisa da mége, esta também
parece precisar do filho.

O vinculo bastante forte estabel ecido entre eles € percebido desde os primeiros momentos.
Augusto dirige a palavra apenas a mae, ndo fala com mais ninguém, nem mesmo com o pali,
tendo assim dificuldade de se relacionar com outras pessoas. Ele fica enrolado ao colo
materno, de forma a se esconder e a se refugiar nele quando o ambiente |he parece ameacador.
Chama a mée todo o tempo e necessita do seu testemunho para quase tudo, brincadeiras,
sentimentos, desegjos e necessidades. Rebeca conta perceber que suas coisas, estado emocional
e ideias, causam interferéncia direta em Augusto, e por vezes precisa fingir estar bem, para
tentar fazer com que ele assim o fique também.

Rebeca conta que o seu casamento foi interessante pelo fato de que queria muito um filho,
tendo engravidado 3 meses ap0s se casar. Separa-se do marido depois de ter a crianca, "nao
preciso dele mais’. Prescindindo do pai, ela relata ter encontrado sentido em sua vida apenas
apos a maternidade. Desgjava muito mais ser mée do que esposa, e ter desval orizado esse seu

segundo papel, na sua opinido, foi 0 motivo da traicdo do marido e, consequentemente, da
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separacdo. Apesar de todas as dificuldades em se tornar mée, foi assim que pode experimentar
algo de sua realizacdo pessoa. Ela se declara satisfeita com o que herdou do casamento:
"fiquei com ele, que era 0 que eu mais queria’, "minhavida com ele é muito boa". Ao pensar
sobre o0s impasses que por ora atravessavam, ela avalia: "o problema € que gosto demais de
Augusto”.

A articulac8o necess&ria entre o gozo falico materno e o gozo Outro desmensurado da
mulher parece ter sofrido, neste caso, uma inviabilidade, colocando Augusto em uma posicéo
arriscada de servir para a satisfacdo da méae, enquanto objeto de gozo dela. O excesso de
investimento da mée na crianca deixou-a em risco de ser engolfada, sem possibilidades de
escapatoria deste lugar de ser 0 objeto de gozo do Outro materno.

Apesar de ter demonstrado ser uma crianca reservada ao contato das pessoas, privilegiando
estar com a mée, Augusto ndo se coloca alheio a elas. Com o auxilio e incentivo de Rebeca
ele me olha nos olhos nos Nossos primeiros instantes juntos. Percebo um esforco da méae em
incentiva-lo a fazer trocas comigo. Ao fazer isso, ela parece cumprir sua funcdo, mas ao
mesmo tempo ndo estar confortével. Levé-lo aos atendimentos ndo é féacil, € considerado por
Rebeca algo de muita exposicdo do filho e, consequentemente, sua também. A possibilidade
de alguma ateracdo na relacdo entre eles também parece ser angustiante. Ela relata que as
vezes pensa ser melhor passar por essas dificuldades sozinha.

Augusto comecgou a falar ha apenas quatro meses. Nos primeiros instantes ainda se faz
necessario certo esfor¢o para compreender a pronuncia de suas palavras. A méae consegue
fazé-lo com maior facilidade. Assim, muitas vezes ela traduz o que Augusto diz. Outros
aspectos relacionados a0 seu desenvolvimento estdo também com certo atraso: ainda néo
retirou total mente as fraldas e demonstra dificuldade em se relacionar com as pessoas.

Para alguém que fala ha pouco tempo, Augusto o faz com um numero significativo de

palavras, com vocabulério considerado rico. Me lembro de Nothomb (2003) em seu livro "A
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metafisica dos tubos’, quando relata sobre seu atraso na fala: "em minha cabecga, eu jafaava
ha muito tempo” (p. 36). A impressdo é de que as paavras ja estavam com ele, guardadas,
prontas para serem usadas.

Augusto apresenta algumas estereotipias como: enrolar as maos, mexer a boca e o queixo
guando fica muito empolgado, correr de um lado ao outro, ficar ausente e isolado em alguns
momentos, bem como a forte atracdo por ventiladores. Preocupada, a mée leva o filho ao
neurologista. Varios exames séo realizados, mas nada € constatado ou diagnosticado pelo
meédico. Augusto &, entdo, encaminhado para psicoterapia.

A atracdo de Augusto por ventiladores e objetos que rodam é o motivo de maior
desassossego de sua mée. Ele é capturado e fica extasado pelo movimento circular e
repetitivo. Reage balancando as maos, pulando, fazendo caras e bocas, ou sga, ficando
extremamente excitado. Augusto retorna ao ventilador sempre que sente necessidade de
seguranca. Além disso, segundo a mée, ele sempre reluta muito em sair de suarotina, ficando
desestabilizado com isso. Rebeca ndo aprova o fato de as pessoas 0 reconhecerem e 0
marcarem como sendo o menino dos ventiladores. Ela reprova também o fato de isso
atrapahar nas atividades corriqueiras, o que aincomoda. Ainda assim, ela sorri ao ver o filho
em instantes como esse. Diz ela, talvez ao perceber a incoeréncia entre seu discurso queixoso
e suareacado jubilosa: "eu ndo dou conta, ele faz uma carinhal".

O incdmodo e as queixas da mée apontam para 0 seu desgjo de ver no filho um menino
'normal’, que ndo apresentasse esquisitices e ndo ficasse estigmatizado socialmente. Em
contrapartida, sdo os sintomas e as dificuldades de Augusto que, de algumaforma, garantem a
permanéncia dele no lugar de objeto de gozo materno. Ao mesmo tempo, se esboca uma
possibilidade jubilosa e uma perturbacdo. Os signos que aparecem como incomodo fazem
corte, desmontam e desconstroem a contingéncia do jubilo materno. Veamos um pouco mais

de perto essa relacéo.
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4.2.2 O dueto quase em unissono

O campo gravitacional da mée parece ser o0 lugar em que Augusto se vé cativo. Neste
mundo mée e filho sdo praticamente iguais, vivem espelhados. Augusto ndo se apropria de
Sua propria voz, pega emprestada a de sua méae. Formam uma dupla com uma s6 voz, um
dueto quase em unissono. De dentro do universo materno que o circunda, seu trabalho € para
marcar uma oposi¢ao, uma barreira ao que é sentido como invaséo do Outro.

Em sessdo Augusto se interessa em brincar com um instrumento musical com um formato
gue se assemelhaa um ovo. A fantasia é ade que dele ago, ou alguém, nasceria. Um segundo
ovo, idéntico ao primeiro, é também escolhido por Augusto. Este segundo ovo € designado
com a funcdo de mae do primeiro, ambos prestes a se romperem. O nascimento € entdo
sonorizado com grande estrondo misturado a notas que ficam cada vez mais agudas,
declarando a tensdo e a intensidade do momento. Desses ovos originam, simultaneamente,
dois seres. Rebeca toma-os para s, interpretando o que chama de dinossauro grande e
dinossauro pequenininho. Cada um ganha uma voz especifica e peculiar, com alturas
diferenciadas, mas com timbre e entonacéo da méae interpretante. Na cena que se compde, eles
se agridem e lutam pela oportunidade de brincar. Eu pergunto: "o dinossauro mée nasceu ao
mesmo tempo do dinossauro filho? Quando nasceu um, nasceu também o outro?'. Bastante
desconcertada a mée sorri e tenta explicar algo que néo se completa. Repete algumas vezes as
mesmas palavras, mas desiste: "essa historia ficou faltando...".

O que fica fatando nesta montagem € uma condicéo para a instauracdo da falta. Falta um
terceiro, ndo um terceiro externo a duplainseparavel, mas ago que marque a possibilidade de
sustentacdo da falta, enquanto condicdo de incompletude da prépria mée. Sem esta

sustentacdo a falta fica sem amarracdo, e o que faltaé afalta.
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Algo peculiar se declara nas brincadeiras de Augusto quando seus personagens recebem
vozes singulares invariavelmente interpretadas pela mée. Apenas um olhar, ou um "mamae"
dito com entonacdo solicitante, serve para Rebeca entender a demanda ltdica do momento. Os
personagens, suas falas e vozes, o contexto em que sdo chamados sGo sempre 0S mesmos.
Essa dinamica faz parte do mundo particular desenvolvido entre mée e filho. Ela fala de
forma especial pelo tigre, que surge sempre que 0 mMenino aproveita muito o momento,
gquando se sente bastante satisfeito. Foi curioso entender que esse tigre aparece e precisa
assistir os momentos prazerosos de Augusto e sua mae, ndo podendo de nada participar com
eles.

O tigre fica de fora, como espectador e ao mesmo tempo como ameaca. Ele esta sempre a
vista, mas a uma distancia segura. Por vezes me sinto como o tigre, com receio de entrar e
ameacar arelacdo dual com algo insuportével, assim me paraliso de fora. Ao analisar o que se
constréi em cena e 0 que é sentido transferencialmente, vejo o tigre como alguém posto
justamente para ser anulado. Ele parece ndo ocupar o lugar de um terceiro, mas de um atributo
materno, que projetivamente porta algo deslocado, o gozo Outro. Posto no tigre e mantido de
longe, ele da garantia de ndo ser ameacador. Essa mediacéo faz ganhar tempo para o ato
mental, para que 0 pensamento possa ser processado e ensaiado. O gozo materno é suportével
até certa medida, até onde cuida sem devorar. Essa ambiguidade provoca uma cisao entre um
lado bom e outro ameagador da mée. O segundo lado fica com o tigre como uma garantia de
controle, justamente por ndo se fazer articulavel na dimensdo simbadlica

Vou entendendo que o embarago que se apresenta esta no campo da separacdo. Embaragco
em gue se perdem as duas pontas do fio, pois parece ser trabalhoso para ambos. Augusto e
Rebeca vivenciam o paradoxo entre a necessidade e o sofrimento da articulagdo com o Oultro.
O tamanho e a complexidade do né deixam-me perdida e quase sem folego para acreditar na

possibilidade de um desembarago seguro. A sensagdo que tenho é de que esta tudo téo
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tensionado que os fios envolvidos podem arrebentar se qualquer movimentagao exigir demais.
Ter cautela, como medida protetiva, e ndo fazer nada soam quase como a mesma Coisa.

Aparentemente satisfeita Rebeca toca algo fazendo uma pulsacéo servindo de fundamento
para uma improvisacdo minha ao violdo. Augusto fica muito irritado ao presenciar esse nosso
contato musical. Muito bravo ele joga longe o instrumento da mée, grita um forte e sonoro
"ndo" e cospe no chdo, extravasando sua faria e agonia. Augusto, familiarizado em ser objeto
de gozo da mée, demonstra desespero ao nota-la obtendo prazer fora da relagdo com ele, em
algo ou aguém separado deles, denunciando sua condicdo de ndo completa. Esses
movimentos que ensaiam uma Separacdo e que ameacam a aienacdo existente entre eles
provocam sempre arecusa e geram muita angustia em Augusto.

Ele sempre pede que sua méde escolha seus instrumentos e brinca quando ela assm o
consente, "ela esta brincando, filho, pode fazer". Assim, ele tem a oportunidade de viver ou
experimentar algo que de alguma forma o distancia da mée. Demonstra ficar atrapalhado e
confuso com isso. Por muitas vezes Augusto toca os instrumentos tendo-me como parceira
musical, com sincronia no acompanhamento e com combinacdo nos timbres, de forma a
testificar algum tipo de relacdo. Refugiar e retornar a mée, debrucando-se sobre suas pernas e
escondendo-se nelas, € uma das respostas consequentes a experiéncia da possibilidade de
distanciamento. Em outra situacdo reage um pouco diferente: chuta a caixa dos instrumentos,
lanca longe os outros e se faz deixar cair ao chdo. Desta forma, anuncia o sentimento de
ameaca de morte e de esfacelamento que o assombra, tornando aparente o receio do fim da
forma alienada, com que considera possivel exidtir.

Augusto experimenta varios instrumentos, as vezes toca mais de um a0 mesmo tempo,
sendo intenso e polifénico. Em um momento toca e diz "eu fago assim, olha" enquanto espera
ouvir o som do instrumento da mée seguido da mesma frase, depois dita por ela. Nesta

alternancia cada um pode ser um som diferente do outro, o que deixa distante a possibilidade
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de soar em unissono. Em outros instantes, faco parceria espelhando seus sons e movimentos,
condiciono meu tocar a ele e executo sonoridades ao violdo apenas em resposta as suas
manifestagdes, 0 que o torna solista e autor do efeito sonoro produzido. Experimentar a
singularidade dos timbres entre os instrumentos e 0 se ouvir espelhado nos sons parece que 0
alerta para a diferenca entre os sujeitos. Augusto se assusta, se satisfaz e se angustia quase que
a0 mesmo tempo.

As trocas que se ddo em sessdo sdo invadidas por uma agressividade e um posicionamento
de oposicdo, com certa dose de rebeldia e disputa. Em diferentes oportunidades, Augusto
desenvolve formas que se constituem como contestacéo, oposicéo e defesa. Ocupando um
lugar diferenciado, ele faz barreira: bate forte nos tambores, usa de forca fisica contra a mae,
ndo deixa que ela toque os instrumentos e se nega a atender suas solicitacdes. Diz a mée; "é
justamente o0 que eu pego que ele ndo faz". De outro lado, também a mée demonstra fazer
oposicao. Rebeca brinca de um jeito a irrité-lo e a provocélo. Eles constroem, dessa forma,
lados diferentes ou opostos entre si, criam um ensaio para a separacéo. Nesta competicéo, o
gue instiga é o gozo da rivalidade, presente em ambas as perspectivas, o de quem superae o
de quem se submete ao Outro. O gozo autistico vem para tentar evitar o gozo do Outro.
Augusto entra no seu universo particular, de ligar e desligar o ventilador, como uma dessas
tentativas de protecdo, por seu sintoma. Assim, garante 0 gozo préprio, mesmo as custas de
muita angustia.

Em outros momentos, mais do que desafiante, essa busca em demarcar uma separacéo
torna-se desesperadora, pois resulta em ameaca para ambos. A urgéncia se volta para o
retorno ao unissono. Alguns desses momentos se apresentam quando 0 sonoro e o musical se
fazem presentes, evidenciando o irrealizavel de umaigualdade ou complementaridade perfeita
entre eles. Augusto faz exigéncia a mée, que precisa reproduzir as vozes dos personagens da

brincadeira exatamente como ele quer. Caso isso ndo ocorra, por fata de condic¢des ou mesmo
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por escolha da mée, ele se desespera e entra em pranto. Fica extremamente irritado com a
dessemelhanca que se assinala. A mée diz: "ele invoca com um barulho e eu tenho que fazer
do jeitinho que ele acha que €".

Diante da ndo igualdade, Augusto apresenta, ainda, outra reacdo. Além da disputa e do
desespero demandante, ele se desloca desta posicdo para se assemelhar a mée. Ao soprar 0
apito, Rebeca o faz de forma bastante distinta da de Augusto. Ele apita muito forte e ela, ndo.
O jeito dela tem uma intensidade bem mais amena. Depois de reagir de forma agressiva
contra ela, Augusto se esforca para diminuir diferenca e assume um modo também
menos intenso de apitar. Ele, entdo, a imita. De sua posicao exigente ele passa a acdo. Por
outra via, ele mesmo tenta fazer o unissono. Assim como nessa, em outras ocasides ele
transita entre aexigéncia e a obediéncia.

Augusto bate forte no pandeiro que a méae segura e contempla a fisionomia dela, de quem
se esforca para suportar aguele som. Tal resposta o permite identificar que o que é seu, no
caso a sua producdo sonora, desencadeia esta reacdo nela. Compreender que sua sonoridade,
pelos instrumentos, choro ou grito, causa desconforto na mée também guda na demarcacéo
de um intervalo entre eles. A resposta da mée diante da voz de Augusto coloca-a separada
dele. Ele faz, assim, a descoberta de que ter voz propria tem um prego alto, a separacdo e o
desenvolvimento de um outro tipo de relagdo. Até entdo, coloquei em foco situagdes que
ilustram os posicionamentos de Augusto perante o distanciamento de sua mée e a tentativa de
anuléla, porém esse aspecto faz com que Rebeca também se posicione.

Para que Augusto conquiste sua voz prépria é preciso que o Outro se cale ou que ele se
faca surdo a voz do Outro. Quem exerce a funcdo materna faz a apresentacéo e ensina a
servir-se da linguagem, mas € também esse Outro que precisa ser calado para que a crianca
possa ser apoderada por essa dimensdo. N&o raras sdo as vezes em que Augusto solicita que

sua mée fale por ele: "mamae, vocé é que fala', como se ela, com o dominio das palavras,
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acessasse 0 simbdlico por ele, sem precisar de ele deixar cair a voz. Assim, Augusto
permanece no dito pelo Outro, dependendo dele para existir. Ser falado pelo Outro demarca a
condicdo da alienacdo. Poder falar e receber atestado de que foi ouvido, por suavez, confirma
a separacao.

Enquanto Augusto toca ludicamente o xilofone, curtindo-o, sua mée se interessa em saber
sobre o instrumento, a comegar pelo nome. Ela ndo entra na brincadeira, mas também néo fica
de fora. Perceber que algo do filho prescinde dela faz com que procure se inserir de alguma
forma. Ela ressalta questdes descritivas e mais racionalistas sobre o objeto da brincadeira.
Augusto deixa de tocar o instrumento por aguele momento, como se houvesse uma
desisténcia em se expressar por meio dele apos os questionamentos da mée. Essa transicéo €
fundamental para a marca da separacdo. Augusto se silencia diante da falta que se faz
presente. Buscar nomeagdo para as questdes de Augusto, fazer esta interpelacdo é convoca-lo
ao campo simbalico, é chamar-lhe a falar. Dessa maneira, ele se faz caar, interrompendo o
ato da voz denunciada pela sonoridade do instrumento.

Assumindo ainda outro lugar, Rebeca demonstra dificuldade em aceitar qualquer
movimentacdo que provoque algum tipo de distanciamento de Augusto. Com sonoridade
abrupta ela interrompe 0 que musicalmente se desenvolvia entre mim e ele. Antecipa, desta
forma, o fim para nossa troca. Em outro momento, ela questiona a veracidade dos sentimentos
do filho em relacdo a figura paterna. Considera que as demonstracfes de afeto de Augusto
seriam medidas apenas para ndo magoar 0 pai, como comportamentos encenados e fal seados.
Essa forma de se posicionar conta que Rebeca, por muitas vezes, desvaloriza as trocas de
Augusto com outros. Rebeca n&o valida o sentimento de Augusto pelo pai, assm como
intervém desmontando a articulagdo musical do filho comigo. Quando desfaz o que o filho

constréi com o outro ela desautoriza a experiéncia dele, nega-a e recusa-a.
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Em outras oportunidades em que essa troca se faz possivel me coloco ao seu lado
experimentando um espelhamento. Sem criar demanda ou exigéncia sobre Augusto, recebo e
respondo aos seus gritos, emitidos de forma sonora pelos instrumentos. Acompanho o que ele
propde como andamento e intensidade. Procuro agregar outras propostas, como melodia e
harmonia a esses elementos musicais emitidos por ele. Poucas vezes o resultado dessa
combinacdo soa bem musicamente, 0 que ndo desconsidera nem deprecia a existéncia do
encontro. Quando sou parceira na sua proposta musical eu o digo, também sem falar: estou te
ouvindo. Mais do que isso, comunico gque estou considerando-o como um sujeito, com seus
desgjos e demandas, estou reconhecendo-0 como alguém que, para aém de mim, tem um jeito
singular de lidar com o que a voz denuncia, o vazio estrutural. Ajudo-o, assim, a dar algum
contorno sonoro que, mesmo desprovido de um correlato significante e simbdlico, atesta o
recebimento da mensagem também sonora vinda dele. De forma espelhada ele se escuta nas
sonoridades que Ihe dedico.

Em um contexto ludico, a rivalidade novamente se faz questdo. Augusto demonstra
interesse por um instrumento com que se identifica, o chocalho, e faz, de forma sedutora, com
gue sua mée e eu também desegjassemos ter e tocar aguele instrumento. Ele o toca por um
tempo, depois faz de modo gue se 0 soltasse, desgjariamos pega-lo para nés. Desta forma,
bastante ativa, ele se faz desgjavel, ele chama e evoca o desgjo do Outro. Nasce desta vivéncia
0 tema de uma das poucas improvisagdes cantadas que se fez possivel nas sessdes. Eu canto:
"se cair no chdo eu vou pegar pra mim". A ameaca, 0 suspense, 0 medo, 0 susto e 0 éxtase
marcam a brincadeira em uma mistura inusitada de sensacfes. Empolgado, ele arrisca perder
0 chocalho colocando-0 no ché@o. Retoma-0 apressadamente na tentava de n&o permitir nosso
sucesso. O gozo da brincadeira estd na margem entre a garantia do ter e a ameaca diante da
perda, da falta e do vazio e, ainda, no jogo de seducéo desenvolvido, em que Augusto se

colocano limite de estar ou ndo acessivel ao Outro.
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Em um segundo momento, essa brincadeira se torna um jogo de sabotagem e provocacéo
entre Augusto e Rebeca. Eles 'roubam’ o instrumento um do outro e burlam as regras
estabel ecidas anteriormente. A mée comega a chegar antes e a ndo esperar o instrumento cair
ao chdo para pegar. Augusto espera a tentativa da méae, mas ndo se satisfaz caso ela consiga.
Chora desesperadamente com o éxito dela. Inicialmente a mée se vé fisgada pelo jogo, mas
ndo o mantém porque el e se torna bastante arduo pela falta que estabelece. A brincadeira se da
justamente na contingéncia de poder perder. Rebeca suplanta o jogo e implanta o seu proprio,
em gue a aternancia entre presenca e auséncia ndo se instaura. Negando qualquer natureza de
falta, o objeto deixa de ser elemento simbdlico de troca, deixa de ser objeto faico. O
investimento imaginario deixa de existir, asssm como ocorre a supressdo do simbdlico. O
gozo félico da lugar ao gozo Outro. Onde haveria risos na brincadeira, passa a haver algo
intoleravel, pois a perda se dano campo do real. A seducéo da brincadeira com Augusto deixa
de ser interessante porque ele ndo ocupa o lugar de objeto desgado. O insuportavel toma
frente, faz-se a supresséo do intervalo, porgue € instaurada a dimensdo do gozo, diferente da
dimensdo do desgo.

"Mamae, vocé agora vai ficar sem", é o desgjo de Augusto na conclusdo daguele instante
da brincadeira que ensaia a tentativa de colocé-la em uma condicéo fatosa. Talvez isso 0
tiraria do lugar de objeto de gozo dela e verificaria a possibilidade de eles sobreviverem nesta
nova condicdo, uma condi¢ado ternéria, em que se colocaria entre eles um objeto de desgjo, um
falo. A angustia da mée, transformada no ato de pegar de fato o chocalho, por ndo conseguir
mais passar pelo fazer de conta que vai pegar, declara a ameaca que isso representa para ela.
Ao mesmo tempo, a mée da indicios de ndo reconhecer mais no filho o objeto de gozo
perfeito, ele ja ndo condiz com tudo que ela esperava, "eu tenho que gostar de tudo que ele

faz?', elame questiona, incomodada.
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A angustia diante de uma ameaca parece dar 0 tom da existéncia de Augusto e sua méae.
Acoplado a mé&e ou longe dela esse sentimento de agonia 0 devasta. Amarrado a ela, ao seu
modo de gozar, vive o risco de ser engolfado por ela. Distante, ele teme 0 desmoronamento,
pois sair da condicdo de objeto inaugura 0 acesso a castracdo. Desespera-se entre a
possibilidade de produzir uma falta no Outro ou correr o risco de se deixar esfacelar. Rebeca
também angustia-se com as saidas anunciadas, com o risco de anula-lo em seu gozo ou perder
este gozo.

Essa angustia e desespero me atingem de forma a paralisar-me. Por vezes a sensacéo € de
também estar mergulhada em uma aflicdo desesperancosa. Tenho comigo 0S recursos que
propus usar, mas nao consigo intervir com algum grau de elaboracdo e continéncia.
Defendida, eu pareco renunciar a qualquer possibilidade de exercer a funcdo de analista,
limitando-me a presenciar e a suportar inerte a onda devastadora. A urgéncia em me proteger
desse real transbordante desencadeia em mim uma defesa passiva, uma necessidade de fazer
barreira a tamanho furor, desligando-me afetivamente e redobrando de forma feroz minha
vigilancia interna. Nessa dinamica confusa torna-se completamente dificil tentar elaborar
alguma saida. O que posso fazer € permanecer e suportar.

Bordgar a fata, dando-lhe alguma significacdo, simbolizando-a, abriria oportunidade de
instaurar uma suportabilidade para a condicdo de sujeito. 1sso ndo se daria sem uma boa dose
de sofrimento para a crianca, amée e a analista. Sair do quase unissono e abrir vozes no dueto
exigiria de cada um a apropriacdo de sua voz singular e, para isso, inevitavelmente algo
precisaria ser perdido. Por enquanto, as tentativas e recuos possivelmente iréo perdurar para

des.
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4.2.3 O fortissimo: a dindmica nao dinamica

Foi surpreendente a entrega sem reservas de Augusto a producéo de intensas batidas e sons
desde seu primeiro contato com os instrumentos musicais. De forma catartica seu corpo entra
como um todo nesta vivéncia, h4 uma tensdo provocando certa rigidez na busca da
combinacdo do forte com o rdpido. Ele percute os instrumentos com atagues ininterruptos e
indiferenciados, como uma sequéncia de S1, desconectados e ilimitados, o que faz lembrar
um gozo autistico. Os golpes de Augusto permanecem, do comego ao fim, em um pulso que
ndo se desdobra em células ritmicas, que permanece em uma sequéncia de igualdade
perturbadora. O que € chamado de dinamica musical propde justamente uma variacdo de
intensidade, em que o fortissimo (ff)*° se coloca como uma opc&o e se contrapde as demais.
Augusto ndo se abre a esse dinamismo, esforca-se para permanecer em um fortissimo pleno.
A dindmica da producéo sonora de Augusto € a auséncia de dinamica.

As sonoridades do menino ndo apenas despertam a surpresa de sua méae como torna-se
motivo de sacrificio para ela. Apesar de gostar de musica, ter voz afinada e nocdes ritmicas
desenvolvidas, ela diz privilegiar o siléncio e sentir dificuldade em suportar 0 que chama de
barulho. Percebo que frequentar as sessdes torna-se para ela uma necessidade de muita
toleréncia e resiliéncia. As faltas, os atrasos, as ameacas de afastamento e por fim o préprio
abandono dos atendimentos confirmam isso. Essa insuportabilidade sonora de Rebeca n&o
permanece sem impacto na suarelagdo com Augusto.

De forma divergente Augusto, além de aceitar 0s estimul os sonoros, se empolga e se utiliza
muito deles. Através do canto alcanco as minhas primeiras aproximacdes sem a necessidade
da intermediacdo da mée. Recebo em troca, como resposta, 0 seu olhar e 0 seu Sorriso.

Augusto identifica, no uso dos recursos musicais, uma maneira de dizer de seus desgos e

19 O fortissimo, indicado na partitura musical pelo compositor com o simbolo ff, indica a intensidade com que se
deve executar o trecho a que se refere. Esta é quase a maior intensidade possivel, havendo ainda a possibilidade
de um molto fortissimo (fff).
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conflitos. Encontra um modo, diferente de seus sintomas, para dizer de si. Por muitas vezes a
despedida é complicada, pois ele quer colocar fermata™ e prolongar seu tempo na sessao.

A métrica na musica ordena os tempos em fortes e fracos dando sentido, organizacéo e
balangco as marcacOes ritmicas, 0 que pode corresponder a alternancia entre presenca e
auséncia e, ainda, a diferenciacdo entre o eu e o Outro. Existe uma falta dessa métrica na
maneira de Augusto tocar os instrumentos. As sonoridades que ele tira deles séo circulares,
indeterminadas e oceanicas soadas ao chocalhos, ou sdo batidas macicas e indiferenciadas, em
gue as pausas e a escansao ficam evitadas ou suprimidas. Os elementos musicais que, de
alguma forma, supBem organizacdo, regraou lei, ndo sdo assimilados ou aceitos por ele, o que
faz pensar uma problemética quanto a funcéo paterna, ou uma foraclusdo do Nome-do-Pai. A
minha intervencdo musical, ao tentar inserir uma organizacao métrica, gera nele desconforto e
angustia de forma bastante aparente, seguidos de paradas e recuos a méae ou a necessidade de
ligar o ventilador. Impor algo da dimenso da ordem e do sentido ao cadtico desconcertante,
marcar umadiferenca, tentar ligar S1 aum S2, ndo passa despercebido.

Rebeca anuncia: "tenho uma coisa forte com som, ndo aguento barulho”. Declara ser esse
seu ponto fraco, o que me faz pensar na condicdo da voz para ela. Teria sido estabelecida
como uma perda ou a voz ainda se faz muito presente e intoleravel para ela? A perda da voz
se remete a prépria condicdo fédlica e castrada do sujeito, 0 que, no caso de Rebeca, parece ser
vivida como um grande dilema, o de se haver com sua prépria fata. A voz, enquanto resto,
serve de comprovante de que algo da dimensdo do gozo do rea foi perdido. Ter que lidar e
bordegjar essa voz aproxima-a da necessidade de aceitacdo em deixar perder e de assumir essa
perda t&o dolorosa. Presenciar a voz € lidar, de maneira muito préxima, com a resultante do
encontro do real com o campo simbdlico. E justamente neste encontro com o Outro que se

estabel ece 0 impasse.

' A utilizagdo da fermata, na notacdo musical, significa que o executante ou regente deve prolongar, para além
do seu valor original, a duragdo da nota ou da pausa, por um tempo indeterminado.



110

Diante disso, a mensagem enviada pelas pancadas de Augusto aos nossos ouvidos parece
ser de negacdo ao desejo da mée, como uma forma de dizer "nédo" e de se impor. Destaforma,
ele também nos conta sobre seus conflitos e dificuldades: se desvencilhar da alienacéo do
desgjo do Outro e produzir algo de proprio. Em raros momentos Augusto experimenta uma
forma alternante de tocar entre forte e fraco, o que ao desagradar e a0 agradar a mée, torna-se
correlato ao ndo e ao sim, respectivamente. O modo de expressdo sonora ganha para ele uma
articulacdo simbdlica, em que significantes opostos se associam e apontam para a
possibilidade de diferentes amarracoes.

Diante das reacGes maternas, o tocar forte de Augusto € interpretado na sessédo como "nao
mamae, ndo vou fazer do seu jeito", como um pedido de exclusdo, depois do qual ele se
encabula como se estivesse despido, a mostra, sem protecdo ou amparo. O tocar fraco €
interpretado como "assim mamae, sim”, ele toca e aponta para e€la, dedica-lhe esse som. A
dindmica, quando assim raramente utilizada por Augusto, promove o distanciar e o aproximar
de sua mée e de sua ardua missdo de satisfazé-la. Desta forma, ele coloca o Outro enquanto
referencial, como fundamental para a constituicdo no campo simbdlico. Este é o efeito
estruturante do Outro.

O som denso e intenso do menino nos tambores é extremamente invasivo e dominador, de
modo que ndo é possivel ouvir mais nada ao redor. Por meio do insuportavel, essa é uma
forma de se fazer presente e garantir o olhar da mée. Assim como um grito, o0 som forte,
pesado e impactante pode ser facilmente capturado. Esse som-grito confunde a mée, que
experimenta uma sensacdo ruim e fica sem poder bordgjar, fazer anteparo, nomear ou decifrar
essa mensagem.

Toco o viol&o esforgcando-me em fazer acompanhamento para Augusto e suas percutidas ao
tambor. Nesta condicéo, constato que nem eu mesma posso ouvir meu som. Fico surdaamim

mesma. Fico anulada e apagada. Perco minha forca e deixo de existir enquanto sonoridade.
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N&o faco siléncio, mas também n&o sou ouvida. Permanece em mim uma insisténcia em
esperé-lo caar para me deixar falar. Enquanto isso, vou tocando mesmo ndo sendo ouvida.
N&o desisto, mas sou tomada por uma boa dose de anglstia. Reduzida ao nada, minha
intencdo ndo tem qualquer relevancia. Fico sem poder dizer do meu desgo. Tenho que me
recolher, suportar e esperar. Desta posicéo transferencial pelo contexto musical repenso a
condicdo de Augusto, essa de grande esforco em ser ouvido e se fazer ouvir. O Outro se
apresenta com uma massa sonora barulhenta, ndo falica, o que ndo permite ouvir Augusto,
nem deixa-l0 ouvir-se.

N&o podendo dizer de si para o Outro, ficatambém sem saber de si. Ficasurdo asi mesmo.
O que ndo pode ser traduzido, processado e decodificado permanece como um grito.
Prevalece nele, até entdo, uma voz que ainda ndo caiu, que ndo inaugurou o vazio dapalavrae
da passagem da forma da alienacdo para a da separacéo. Desta forma, a voz fica paralisada
para Augusto, cristalizada em uma repeticdo macante e intoleravel, sem poder ser

transformada em algum sentido amenizador.

4.2.4 Coda

Para se fazer ouvir, Augusto utiliza-se predominantemente da expressdo ritmica, que fica
muito em destaque se comparada a expressdéo melddica. Ele acha nos instrumentos de
percussdo uma forma de entrega catartica. Com batidas cada vez mais rgpidas e incessantes
tenta fazer com que 0s sons ndo sejam separados por pausas, esforca-se para formar um som
anico. A delimitagdo entre som e pausa exibe uma dimensdo entre ser e ndo Ser, COMOo 0 eu e

0 néo eu, algo aparentemente negado por ele nesta pratica, por fazer parte de seu conflito.



112

Introduzir outras propriedades musicais, como melodia e harmonia a experiéncia de
Augusto, foi por algumas vezes a minha tentativa de intervencéo. A melodia e a escanséo
musical propdem uma ordenacdo com finitude, uma diferenciacdo que demarca o inicio e o
fina de cada fraseado. A diferenca entre as notas delimita uma separacdo e uma
singularidade, havendo entre elas um encadeamento e uma sequéncia, chamada relacdo
intervalar. Tocar junto exige ouvi-lo e dar-lhe resposta gjustada a mensagem sonora dele
recebida, pois é preciso que se considere a sua proposta de andamento e de intensidade. A
intensa voz gritada de Augusto por muitas vezes cobre 0 que essa intervencao poderia propor.
S0 sdo ouvidas as violentas batidas de Augusto ao tambor. S&o elas o real escancarado e com
resisténcia em aceitar qualquer borda ou amarracdo. Sem ser ouvido ele fica sem saber de si.
Sem traducdo a palavra ndo assume seu lugar e ndo deixa a voz sobrar como resto. Permanece
como puravoz e, com €la, o real.

Com a proposta de ofertar recursos musicais nas sessbes ficou bastante evidente a
dificuldade de qualquer intervencdo ou elaboracéo. Pouco, ou quase nada, de uma producéo
sonora mais estruturada foi possivel com Augusto. Onde poderia haver misica, ndo a houve.
A potencialidade transformadora da utilizacdo desses recursos ndo achou oportunidade para
acontecer, mas a potencialidade denunciativa, sim. Os principais impasses vivenciados por
Augusto ficaram declarados nessa experiéncia. Principamente a forte intensidade de sua
angustia, 0 seu desespero e as ameagas que 0 arrombavam foram denunciados nas pancadas
desmedidas nos instrumentos. O caos sonoro e a desorganizacao ritmica evidenciaram sua
bagunca e sua desorientac@o internas. Eu sentia que nada podia soar bem no meio de tanta
forca e dissonancia. A impoténcia do ndo dar conta de fazer algo, do ndo produzir
musi calmente, deixou tudo paralisado em mim, em uma agonia quase insuportavel .

Augusto e Rebeca sofrem com o efeito catastrofico de seus desgos, pois eles sdo

ambiguos. O filho busca saida para a alienagdo, mas ab mesmo tempo sofre com o temor do
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desastre que isso pode causar. A mée busca o objeto de gozo perfeito, mas este ndo combina
exatamente com o que o filho tem podido oferecer. Se a condicéo de adoecido 0 mantém perto
dela, assm ele precisa permanecer, com seus sintomas e ocupando o lugar de objeto do
fantasma materno. A constatacdo da ndo complementaridade perfeita entre eles estremece,
angustia, causa impacto na relacdo, mas ndo a assola, nem mesmo na medida necess&ria a
separacdo. Para ambos, 0 que deveria ser ndo é.

Augusto ndo para de tentar; continua tocando. Ele permanece tentando dizer seu duro
"ndo", pelo seu vigoroso som. Este, por sua vez, ndo se transforma em outra coisa, ndo se
torna palavra com significado. Tudo que encontra € uma acUstica seca que ndo deixa
reverberar, pelo contrario, tenta anular o seu impacto sonoro. Permanecendo como som nhéo
inaugura a condicdo caida davoz.

Muito angustiada Rebeca anuncia: "se tivesse um instrumento desse em casa, guardaria em
um lugar em gue nunca mais pudesse ver”, se referindo ao tambor de som forte e potente pelo
qual Augusto gritou e manifestou o seu puro real. Era grande seu desgjo de nunca mais ouvir
nada igual, de silenciar esse insuportével, nem que para isso tivesse que calar Augusto para
sempre. Acredito que estafoi a forma de ela se despedir, sentindo algo a nivel do intoleréavel,

visto que ndo retornaram para os préximos atendimentos.
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CAPITULOS5

A MUSICA: UM AQUEM, UM ALEM E O MEIO

"N&o é impossivel que o significante no real que é o deus encolerizado
consista em se deixar transferir para o simbdlico, se nos dirigimos a ele
por meio deste veiculo estranho que é amusica.”

(Didier-Weill, 1997b, p. 248)

O grande trauma do sujeito tomado pela condicdo da linguagem esta na perda do gozo
absoluto, que é efeito do puro real e é anterior a qualquer amarragdo simbdlica. Esse efeito
traumético se da quando a experiéncia de gozo do corpo cede lugar a representacéo e ao
significado, quando 0 som deixa de ser apenas som para se remeter a alguma outra coisa. A
voz, esse algo que fica perdido neste processo, pode ser acessada novamente pela proposi céo
musical. Afirmei anteriormente ser esta proposta nostalgica o motivo do valor da musica para
0 sujeito e para a sociedade. Ressalto, agora, a potencialidade da musicalidade considerada no
campo clinico.

Farei alguns apontamentos, inicialmente sobre o que considero relevante de cada caso, de
forma digunta, de modo a anunciar as peculiaridades perante a condicdo do Outro, davoz, do
espelho e da estruturacdo do sujeito. Posteriormente, intento colocar em foco agumas
questBes que foram suscitadas tendo a musica, a musicalidade e os sons como meios e
ferramentas na clinica. Eles fizeram operar algumas situagdes e ideias que me proponho a
discorrer e a discutir nesta oportunidade, iniciando, entdo, com os pontos substanciais dos

casos.
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5.1 O pintinho nasceu e cresceu

Pudemos acompanhar o que denominel como um momento de 'virada' no caso de Raul, em
gue ele se inaugurou como intérprete de si e em que pdde, a0 menos minimamente, dizer de
seu desgjo. Esse tempo talvez sgja aquele mitico, da constituicdo do sujeito. 1sso me motivou
a dizer que "o pintinho nasceu”, e fez com que o proprio Raul observasse gque "o pintinho
cresceu”. Entretanto, antes disso, foi necessario estar diante do impasse que 0 acometia na sua
condicdo inicial.

O estabelecimento do espelho sonoro parece ter atingido as suas diferentes possibilidades
patogénicas. Com o0 'canone’ entre mde e filho lembramos a defasagem do espelho, a
discordancia entre Raul e o espelhado dele. Assim como naforma musical em questdo, mée e
filho parece que jamais v&o se encontrar, ha uma distancia, um hiato que os separa e os deixa
em desencontro. Eles ndo estéo juntos e ndo esperam um pelo outro. Dessa forma, ficam
desimplicados um do outro, e aimpessoalidade ndo permite que o espelho conte nada sobre o
proprio Raul, que permanece sem saber de si. A monotonia da fala, a limitagdo melddica da
voz, ou sgja, a condicdo da musicalidade da prosodia materna declara uma insuficiéncia para
0 espelho. Ao mesmo tempo, a permanente e desgjustada oferta de palavra, de aimento e de
tentativa de interpretacdo de demanda denuncia o excesso que também pregjudica o
espelhamento. Tanto o insuficiente quanto o excessivo contam da inadequagdo do espelho.
Tanto o canto quanto o siléncio da sereia podem ser mortiferos.

Sabemos da necessidade de um bom funcionamento do espelho para a constituicéo do
sujeito. E por ele que o campo do Outro recebe e responde a crianca, dando-lhe nome,
delimitando-lhe representantes, conectando ao simbdlico tudo aquilo que ainda, para a
crianca, € puro real, a comecar pelo seu organismo. Para Raul isso ndo se da sem problemas.

Ainda é complicado tentar entender e definir os motivos e as justificativas para essa questéo,
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gue envolve a crianca e a sua méae, mas faco algumas hipoteses diante do que pude vivenciar
com eles.

Raquel apresenta "um jeito diferente de falar". Diante disso, podemos pensar em um jeito
diferente de Raul responder, inicialmente pela recusa e isolamento. A condicdo do
chamamento da mée pode ndo ser favoravel a uma resposta satisfatoria dessa criangca. O tom
monocorde, a voz apagada, a desconexdo entre sentido e entonacdo podem levar a pensar em
uma veracidade para esta primeira hipétese. Raul parecia desinteressado da voz materna, ou
mesmo, defendido da perda que ela poderia propor.

Em contrapartida, Raquel nos da indicios de que a falta de resposta de Raul, perante seus
chamados, também coopera, ou mesmo viabiliza para 0 ndo estabelecimento do espelho. Ele
evita o contato, faz protecdo contra ele. Raquel fica desamparada com a auséncia ou com a
incerteza de resposta do filho, desacredita da possibilidade de sujeito para ele e, por isso,
desiste. Esta é, entdo, uma segunda hipétese.

Mostrel, até agora, a qualidade ativa ou ndo-ativa, como emissores, de Raquel e Raul,
destacando os modos da ac8o de chamar e de responder. Pensemos, entéo, na forma passiva
de cada um, enquanto receptores de mensagens. Se Raquel realiza o chamado, pode ser ainda
em vao, caso Raul estgja seletivamente surdo a voz do Outro. Da mesma forma, Raul talvez
responda, mas por uma surdez da mée, possivelmente ela ndo considere sua resposta. Com a
surdez da méde, Raul também se ensurdece porque € através da voz do Outro que ele se
ouviria. Penso que, diante das vérias superposicOes, pode haver ainda combinacéo ou
retroalimentacéo entre elas, o que faz intensificar o efeito e os prejuizos do ndo espel hamento.

Por alguma ou algumas dessas vias, Raul fica desprovido de um bom espelho sonoro e faz
recusa do tempo da alienacdo necessaria. Permanece sem ter acesso ao campo do Outro e ndo
realiza as primeiras articulagdes. Raul, protegido da alienacdo, recusa ou ndo tem acesso aos

significantes. N&o se articula em uma cadeia por ndo considerar ou ndo receber as traducdes,



117

os reflexos do espelho acrescidos dos significantes do Outro. Seus afetos ficam sem
interpretacdo. Seu acesso alinguagem ficaimpossibilitado, ou, ao menos, perturbado.

A voz, que anuncia a condicdo de desgo e, portanto, se refere a perda constitucional,
parece ndo atingir sua funcdo psiquica em Raul. Para Raquel, a condicdo da voz também
revela alguns impasses. Ve amos.

A privacdo de gozo e a condicdo desgosa de uma mae aparecem nos picos e na
musicalidade do manhés. A natureza de resto da voz fica transparecida nesse modo de falar.
Isso faz pensar que aquela mae com condicdo de ter um bom manhés, tenha acessado ao
campo da falta e desenvolvido sua economia libidinal perante a sua condicéo de castrada.
Raquel, com seu modo de se posicionar na fala, com o Outro, parece ter dificuldades com a
voz. Sua capacidade de simbolizar sobre a falta passa por restricdes. Quando demonstra
dificuldade de sonhar com o filho e supor sujeito para ele, privilegiando o campo mais
imaginario e concreto, denuncia ndo estar confortavel com as perdas que o campo do Outro
impde.

A voz, além de enunciar afalta, pode ser velada pela palavra. Pelo modo de lidar com sua
propria privacdo, Raquel pode ter avaliado ser positivo o distanciamento da voz, deixando-a
apagada e sem vida. Ela fala muito, mas sem deixar transparecer os sinais significativos de
musicalidade. Elatenta calar avoz pelas palavras, pela quantidade delas e pela ndo entonagao.
Em consequéncia, sem o uso melédico da voz, a mée ndo reflete 0 seu desegjo, permanece sem
bordegjar o seu vazio e sem colocé-lo para Raul. O temor em deixar fatar algo para o filho
revela o trabalho em ndo permitir com que a falta se apresente e se instaure. A intervencéo
paterna na mée talvez ndo tenha efeito suficiente nela para promover a mesma intervencao no
filho.

A fata ndo estd posta e assim também ndo estd o sujeito desgjante. Se para Raguel a

condicdo desgjante € evitada, Raul ndo pode ser colocado como objeto causa de seu desgjo.
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Assim ele, aém de ndo se ligar & promessa de gozo, ndo desliza para a possibilidade da
significacéo falica. Com isso, Raul responde diferente a demanda do Outro, fica alheio a ele,
enclausurado ao real, que é barulhento de ruido puro e silencioso de voz como resto da
entrada ao campo da linguagem. A voz esta inconstituida para ele.

A partir do momento em que, com as intervengdes, outro destino pdde ser oferecido avoz,
Raul e Raquel puderam mobilizar-se no posicionamento perante essa falta. O silenciamento
da voz que assombra a ambos pdde, aos poucos, comegar a ser quebrado. O silenciamento da
mée se refere a tentativa de fazer caar a voz, resultado da preponderancia do Outro, e 0
silenciamento de Raul por ainda ndo ter tido verdadeiro acesso a voz constituinte do sujeito.

Vimos que outro arranjo foi sendo possivel para Raul, sua méae e a relacdo entre eles ao
apresentar a viabilidade da articulagdo musical em sessdo. Por meio das sonoridades a
interacdo foi sendo efetivada e o espelhamento se tornando viavel. Raul ouvia-se espelhado
Nos sons que eu o imitava, reinventando-o. Ele se reconhecia e encontrava nesses sons algo
gue o representasse. Fez-se regente e fez-se essencial para as composicdes que realizamos.
Assim, ele se escutava e ficava sabendo algo de s, pois 0s sons passaram, por ora, a
representé-lo. Assumiu uma postura consideravelmente mais ativa nas produgdes musicais e
no contato com o outro. Ele comegou a se insinuar, indicando a entrada no terceiro tempo da
pulsdo invocante. Raul precisou ouvir o Outro para organizar a sua acdo. Fez agumas
passagens com perdas importantes, eu diria perdas inaugurais, inclusive, quando, por
exemplo, o ritmo passa a ser melodia e quando 0 som passa ater algum significado simbdlico.
Raul testemunhou o processo onde uma coisa passa a ser outra, e que deixa paratras um resto.
Fez um trago, fez a descoberta da voz, do Outro e a sua prépria. Raul deixou de apenas repetir
parainterpretar.

Minha presenca enquanto analista, muitas vezes marcada pela minha presenca sonora,

esteve servindo de parceria e certificado de recebimento. A emissdo sonora agrega sentido
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guando pode ser ouvida e processada por alguém. O permanecer atenta para ouvi-lo ameniza
0 desamparado da trgetéria, diminui o0 receio de ndo ser considerado, bem como atribui
sentido ao seu ato. Assim, Raul deixou de ser surdo ao Outro e acreditou na ndo surdez do
Outro. Ele "sabe fazer um barulinho™, e eu escuto esse barulinho.

O envolvimento musical nas sessdes parece ter aproximado Raquel de sua propria
musicalidade, ou, a0 menos, ter apresentado a possibilidade de colocdla para Raul. Se
musicalidade da voz tem a ver com o desgjo, estamos falando, entdo, da condicéo do desgjo
damée para com o filho. De alguma forma Raul péde ser ouvido por ela, com a materialidade
de sua voz que ecoa hos instrumentos e nas cancles e, ainda, com a minha presenca que
certificava a veracidade da origem desses sons. Raul foi, entdo, suposto como sujeito por ela.
Reconhecé-lo, possivelmente abriu as portas para desgja-lo. Algo se mobilizou entre eles.
Raquel passou a estar com o filho de uma forma diferente, menos ensurdecida e mais musical.

Raul foi, aos poucos, demonstrando sentir prazer na musica. Reagiu positivamente a ela
desde o inicio, mas a cada contato parecia estar mais confortével. Ele comegou a cantar e a
dancar mais significativamente, com espontaneidade e empolgacdo. Isso da sinais que se
instaurou a condicdo da perda, ou péde acessé-la de alguma forma, visto ser necessaria a
condicdo da perda do gozo absoluto para o prazer musical, pois este esta na possibilidade de
retomar o gozo perdido. "Ndo se pode perder quem ndo viveu' (Allouch, citado por
Fernandes, 2011, p. 102). Acrescento agora: ndo se pode resgatar quem nao perdeu.

Suposicéo de sujeito, estabelecimento do espelho sonoro e constituicdo da voz como
funcdo psiquica foram pontos cruciais a constituicdo do sujeito abordados nas sessdes e na
andise de Raul. As questdes musicais nas sessdes exerceram sua influéncia e auxiliaram no
gue chamei de 'virada para ele. Apds ter noticias de si, por um modo menos silencioso, Raul

pode também dizer de st mesmo. De sujeito pouco interpretado passa aintérprete de si.
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5.2 N&o para, para nao deixar cair

Na ocasido de intitular o que contaria sobre Augusto, chamei-o de "o tocador que ndo
para’. Acredito estar, assim, declarando 0 que considero essencial na estruturacéo dessa
crianca, bem como central para o impasse que também envolve sua mée. O estado mutavel,
gue ndo para, assinala a movimentacéo continua de Augusto diante do insuportavel encontro
com o Outro. Ele toma posicionamentos transitorios e oscilantes, as vezes revelando uma
caracteristica extremista de oposi¢do, inclusive.

Outrora chamei de "dueto quase em unissono™ a tentativa de Augusto e Rebeca se tornarem
um onde sdo dois, de buscar a anulacdo do Outro. A palavra"quase”" revela aimpossibilidade
do sucesso desta busca pelo ideal do unissono. S&o dois que buscam ser apenas um, mas que
se deparam com a inviabilidade disso. Podemos dizer, agora, também de um unissono em
dueto para destacar o atravessamento da permanente impossibilidade da ndo diferenca. Até no
intuito de unissono esta o dueto, ndo tendo como ficar livre da condicéo perene da presenca
do Outro. O unissono perfeito adquire o estado de inatingivel. E aigual dade que ndo pode ser,
que n3o se sustenta. E por entre esses extremos, unissono e dueto, que passeiam, em idas e
vindas, Augusto e sua mae.

Mesmo que a igualdade permaneca na inviabilidade, a tentativa de alcanga-la cria um
impacto, deixa seus efeitos. Podemos destacar dois deles ao lembrar de Augusto e sua mée. O
primeiro € que a tentativa do unissono perfeito cria uma intensidade. Se pensarmos em dois
musi cistas tocando ou cantando em unissono, sabemos que a intensidade, o volume sonoro, é
aresultante da somatéria da sonoridade individual de cada um. Eles tentam fazer igual, mas o
gue se ouve sdo sons amplificados um do outro, acrescidos da diferenca. Intensidade é uma
consequéncia observada também no modo de ser de Augusto e Rebeca. Essa forca parece

resultar da tensdo entre o intento da busca ideal e a impossibilidade de sucesso. Isso fica
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declarado das mais diversas formas, como pudemos perceber nas descricdes do caso. O
segundo ponto surge justamente na contraposicdo, na reacdo a essa tensdo. O revés do
unissono, o dueto, surge como uma necessidade. Essa busca se da, para Augusto e Rebeca,
por meio davioléncia, darivalidade, da rebeldia e da disputa.

De qualquer forma, ao pendular entre a busca do unissono e a busca do dueto, a angustia
insiste em prevalecer. A caminho do unissono fica declarado que a tentativa de instauracéo do
dueto se perdeu. Um permanece sendo o que o Outro espera. Por outro lado, 0 movimento de
formar o dueto destréi o unissono, desfaz o ideal de anulacdo do Outro. Esses dois
movimentos com dimensdes defensivas, de colagem ou de isolamento, sGo maneiras opostas
de lidar com a mesma questdo, a separacdo. Mesmo a proposta de colagem é entremeada de
grande pavor. A agressividade aparece como marcador do desencontro, asssm como do
esforco para a mutua anulacao.

A oscilacdo diz sobre a insuportabilidade de ambos relativa aos extremos. Neste contexto,
de processamento constante, de tentativas e recuos, o unissono € buscado e evitado ao mesmo
tempo. As mudancas de posicles, ora ativa ora passiva, ndo deixam que se firme nem o
unissono, nem o dueto. Esses meios de contraposi¢do sugerem modos diferentes de silenciar o
Outro. Com isso, entendemos que 0 unissono, o estar acoplado, em nada se assemelha a
alienacdo, visto que esta se refere a introducdo ao significante pelo campo do Outro. A
alienacdo é possivel, 0 unissono, ndo. Ta como o dueto, o isolamento ndo corresponde
verdadeiramente a separacdo, pois ndo se trata de ser igual ou desigual, mas de ter o Outro
enguanto referencial.

A incansavel batalha rumo a anulagéo do Outro diz sobre o transbordamento da forca do
real. A angustia gerada ai € arcaica, esta nos primordios fundantes do sujeito. De cara para a
angustia do real, ambos ficam em risco de desmoronamento ou encaram a insuportabilidade

dainvasdo do Outro.
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Augusto alterna entre se amarrar e se opor ao Outro materno. Vivencia das diferentes
posicdes a angustia do real, pois ndo encontra nesses modos de enfrentamento a possibilidade
de uma conciliacdo. Acoplado a mée, sofre com o extravasamento do real, pois no lugar de
objeto de gozo dela fica sem amarracbes com os significantes. Isolado dela, ele precisa
encarar a condicdo da falta. Depara-se, assim, com 0 universo simbolico e se ressente do
sofrimento traumético quanto a abrir méo do gozo absol uto.

Essa angustia do real também est4 para Rebeca com grande intensidade na relacéo
primordial com o filho. Ao mesmo tempo que Augusto lhe é precioso, ele lhe causa
verdadeira tormenta, evocando o insuportavel dela mesma. Rebeca lida com o filho a partir de
posicdes em transicdo permanente. Colocando-o como objeto félico, consegue extrair da
relacdo imensa satisfacdo narcisica. Augusto assume, para €la, o lugar do objeto extraido do
casamento desfeito, sendo o lucro conquistado. A posicdo tomada do campo faico necessita
de uma articulagdo simbdlica, o que ndo se sustenta. Inundada pelo real, Augusto é tomado
por ela como objeto de seu gozo. Deste ponto, o real ndo se silencia, é considerado como
insuportéavel e como tormenta. Assim como Augusto, Rebeca também oscila. Transita entre
tomar o filho como objeto de desegjo e objeto de gozo. Do primeiro ponto, se faz necessario
abrir mdo do gozo real, acessar 0 vazio constitucional do sujeito, se aproximar do seu trauma
inaugural. Do segundo, fora do campo significante, sem a mediacéo da palavra, o real assola
com sua forca arrebatadora. O incdmodo e a ameaga apresentam-se de um lado e de outro.

Tanto 'abrir m&o do real’, quanto se 'aproximar demasiadamente dele', servem como
disparadores de muita angustia. A nédo definicdo de posicionamento conta da dificuldade de
Augusto e Rebeca em harmonizar o rea e o simbdlico. Como efeito resultante dessa
conciliagdo, o real encontra um meio para escoar: a voz. Deixar cair a voz é aceitar a

amarracdo com o simboalico. Ela fica sem nomeacdo, ndo é amarrada a qualquer significante,
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mas permanece ali, as voltas com o sujeito, dando sinais de sua existéncia. No caso deles,
deixar cair avoz, inaugurando-a, parece encontrar umaimpossibilidade.

Se retomarmos as leis dindmicas da fisica veremos que a queda livre acontece quando
todas as demais forcas séo anuladas, restando em acéo apenas o vetor da forca gravitacional.
Estando submetido a qualquer outra forca vetorial 0 objeto pode ter outro destino. Pode ainda
cair, mas de uma forma diferenciada da primeira. Falamos em oscilacdo e repeticdo de
movimentos transitorios para Augusto e sua mée. Pensar no movimento de péndulo com tudo
gue afisica propde para explicé-lo pode ser complicado, mas talvez possamos resgatar apenas
o fato de que, neste esquema, o movimento influencia a trajetéria do objeto em questao.

Recupero meu limitado campo de conhecimento da fisica por ter encontrado nele esta
analogia que me gjuda a entender, e talvez a explicar, o que acredito estar colocado enquanto
impasse diante da queda da voz para Augusto e Rebeca. A forca da inércia do movimento
interfere na resultante do trgeto do objeto, que estd também constantemente submetido a
forca gravitacional, aguela gue torna verdade a existéncia do que chamamos de queda.

Assim como a forga gravitacional, o Outro esta sempre presente. Ele também faz cair. Faz
com que o sujeito abra médo da sua dimensdo real pura para ascender ao campo da linguagem,
do simbdlico. Quando o sujeito deixa de ouvir puro som e passa entédo a ouvir palavras com
significados, ele deixa cair a voz. Faz com que os significantes estejam em um plano
privilegiado aguele que o precede, 0 som. Essa queda inaugura o vazio do proprio sujeito.
N&o mais apenas no real, o sujeito perde a dimensdo do gozo puro. A voz €&, entdo, isso que
cai, que se perde, que sofre ainfluénciada "forca" do Outro. Ela ndo deixa de existir, continua
presente, em um segundo plano, n&o articulado ao simbalico.

Vimos que para Augusto e sua mée aideia da queda da voz € sofrida com muita ameaca. A
movimentacéo criada por eles entre os extremos idealizados parece servir como forca da

inércia que atrapalha ou confunde a queda. Esse movimento se da no oscilar entre: colagem e
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isolamento, passividade e atividade para Augusto; objeto falico e objeto de gozo para Rebeca;
unissono e dueto para ambos. Penso ser defensivo esse bascular permanente. A finalidade
dessa incessante reacdo parece ser a de impedir que caia a voz, que Se perca 0 gozo e que se
opere a separacdo. Eles sofrem com o transbordamento do real para ndo sofrerem com a
quedade algo dele.

Com agumas intervencdes, tento evitar os modos de silenciamento produzido por eles no
trabalho de ndo deixar cair a voz. Busco mostrar a possibilidade de outros posicionamentos,
diferentes dos extremados encontrados por eles. Considero que conciliar a dimensio do Outro
a dimensdo real do gozo seria necessario para uma constituicdo mais harmodnica, menos
oscilante. Entendo ser necessario contar a eles que para suportar o Outro ndo se deve amejar
nem o unissono, nem o dueto perfeitos.

Bordgjar a materialidade da voz, associando-a as questbes musicais por exemplo, talvez
pudesse anunciar que, nesta condicdo, nem tudo esta perdido. Presenciar a voz, se aproximar
dela, é entrar em contato com a prova de que nem tudo do real se submete ao Outro. Tem algo
gue resiste a esse encontro. Passar pelos tempos da alienacdo e da separacdo promove a
entrada no simbdlico, mas ao mesmo tempo ndo declara o fim da dimensdo real. Augusto e
Rebeca parecem sofrer com a ameaca do serem tomados totalmente pelo real ou de perdé-lo,
também de forma absoluta. Talvez essa angUstia pudesse ser amenizada ouvindo a voz
anunciada na musica, mas diante da grandiosa perturbacéo vivida por eles ndo se péde ouvir
qualquer elaboracdo musical, no sentido de amarracdo e conciliagdo. Permaneceram-se 0s
ruidos e os estrondos extremados das batidas oscilantes, indiferenciadas como o real. O

tocador n&o parou, avoz ndo caiul.



125

5.3 A musica a servico da clinica no bordejamento da voz

Vimos, no decorrer do trabaho, a condicdo da voz como aquela que ndo tem a ver com o
sentido, como justamente 0 que ndo encontra representante na linguagem e sobra enquanto
resto. E a expressdo mais pura do real para o humano, é objeto de gozo. Esta relacionada &
pulsdo de morte e, como exigéncia da propria vida, precisa ser silenciada. Entendemos
também que o modo como o sujeito lida com a voz, no encontro que faz com o Outro, e o
modo como lida com a perda do gozo absoluto, determinam seu funcionamento e sua
estrutura psiquica.

Ha um desencadeamento diferente do circuito da pulsdo invocante para as diferentes
estruturas possiveis. No caso de risco de autismo, o manhés demonstrou ndo ser suficiente
paraainvocacdo. No caso de uma possivel estruturacdo psicoética, a crianca corre o risco de se
engolfar por ndo se colocar surda ao manhés, apos se alienar a ele. Os recursos que a musica
oferece se tornam essenciais para abordar os diferentes desdobramentos do circuito.

O espelho sonoro, bem como o escdpico, envolve a subjetividade do Outro, que processa o
gue recebe do sujeito e o interpreta. Ao mesmo tempo, aquilo que se reflete em resposta
também depende do sujeito que recebe, ou sga, 0 que se da em espelho envolve
singularidades, fantasias e o inconsciente do Outro e do sujeito. Com isso, ndo ha garantia de
gue um bom espelho articule a estruturacdo do sujeito, pois este pode ndo receber a
mensagem enquanto tal. O espelho sonoro é entdo um eco traduzido, que pode, ou néo, ser
ouvido.

Tomando o contexto clinico, pretendi me aproximar do modo como a voz, enquanto objeto
perdido, e a palavra se associam, tendo como foco a propria congtituicdo do sujeito e o
estabel ecimento do espelho sonoro para a sua viabilizacgo. Ainda, a possibilidade de provocar

uma modificagdo do lugar do sujeito no circuito da invocagdo tornou-se questdo a partir da
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intervencdo musical. Pude, com essa experiéncia, entender que o posicionamento do sujeito se
declara na musi calidade expressa em sessdo. O que sobressai na musi calidade de cada sujeito
diz sobre 0 seu modo de funcionamento e sobre o seu trabalho de aplacamento do sofrimento
e do trauma dainser¢do no campo da linguagem.

Na organizacdo da estrutura musical a supléncia € a condicdo relacional entre os seus
elementos. Existe nela um elo de substituicio entre as notas, entre os sons. E preciso que um
som deixe de soar para que outro soe. Ha uma fluéncia em que existe um "vai" para outro
"vir'. As notas fazem sentido apenas nesta correlacdo, ndo o fazem de forma isolada
Apresentam uma matriz semelhante a cadela de significantes, mas ainda sem as barreiras e
amarras do proprio significante. Essa ordenacdo musical € apenas um eshoco da forma de
organizacdo do sujeito do inconsciente. Chamaria isso de supléncia da musica.

Essa condicéo me faz pensar sobre a supléncia para Lacan, como uma medida para atenuar
e acobertar o impasse, de modo a evitar 0 seu aparecimento. Podemos, a partir dai, refletir
sobre uma outra condicéo, a de supléncia musical, aguela em que a musica entra como
suplente da voz, perdida com o0 acesso a ordem simbdlica. Usar os elementos musicais como
substitutos daquilo que se podia ter com o0 som puro, gozo ilimitado, torna-os valiosos
recursos para lidar com a voz, sga para ser invocado por €la ou para aceitar perdé-la,
dependendo da posicao conflituosa em que o sujeito se situa. Reconhecer e cooperar com essa
possibilidade, acentuando-a na condicdo de tratamento, me faz considerar uma supléncia
musical clinica.

Na musica existe uma mobilidade entre as notas. Cada uma delas ocupa um lugar e exerce
uma funcdo relativa a uma nota principal, referencial, a ténica, que assume um papel de
repouso quando requerida por outras que exercem a funcdo de tensdo. Assm, uma nota
demanda a outra, pedindo uma substituicdo. Tal como a fluéncia musical caminha em busca

de uma resolucdo, faz esse pedido e denuncia essa demanda, aquilo que 0 sujeito expressa



127

musicalmente diz também da sua necessidade, da sua urgéncia. O modo como o sujeito se
utiliza dos elementos musicais, como 0s organiza e 0s expde, principalmente no contexto da
clinica, se assemelha a0 que o faz também pelo sintoma. Poderiamos chamar de sintoma
musical.

A musicatraz consigo uma ambiguidade. Por um lado ela lida com a auséncia de sentido,
com a indefinicdo, com a variabilidade e a sincronia melddica. Por outro ela transmite lei,
organizacdo e normas de conduta, assim como impde a métrica, a diacronia e a repeticdo do
pulsar ritmico, com seu grau de normatividade, invariabilidade e previsibilidade. Essa
dualidade embutida nos elementos musicais e a especificidade do modo como cada um se
apropria deles no contexto clinico diz muito sobre a maneira de como € encarado 0 acesso ao
Outro, podendo ser uma espécie de pedido de socorro diante da angustia gerada neste
encontro ou confronto. Considero interessante 0 modo como, em cada caso apresentado neste
trabalho, houve a procura por um elemento especifico da musica que auxiliaria no processo de
lidar com o proprio impasse. Raul apela a melodia, buscando alienacdo. Augusto recorre ao
ritmo, buscando separacéo.

Raul denuncia a necessidade de valer-se da invocacdo melddica, vendo nela sua caréncia
diante da dificuldade em alienar-se. Pela falta de entonacdo, pela repeticdo ndo interpretada,
Raul conta de seu impasse, embora também por meio da melodia chame recursos para uma
saida possivel. Se a invocagdo se da por meio da melodia, é a ela que Raul recorre. E
apontando o rumo do conflito que el e também pede por socorro. Ainda fora da linguagem, ele
trabalha para achar um meio plausivel de associar 0 gozo, o som puro do real, a paavra. O
canto o auxiliou neste processo, levando-o a possi bilidade de estruturagéo.

Augusto, por sua vez, busca se desvencilhar da alienacéo do desgjo do Outro e produzir
algo de proprio através da organizacdo desigual do componente ritmico. Por este, Augusto

denuncia sua necessidade de se ouvir e se fazer ouvir, se impondo e dizendo ndo ao Outro
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invasivo. Na sua sonoridade macica, as pausas s80 recusadas, sinalizando para o entrave
diante do tempo da separacdo. E justamente o dilema com a lei, foracluida na psicose, que se
apresenta na sua transmissdo sonora. A partir deste seu conflito singular, a persisténcia da
dendncia de uma necessidade de ordenamento ritmico revela o seu pedido de gjuda para um
aceite as questdes da proprialei, dos limites da castracéo.

Podemos, entdo, dizer que a producdo musical revela a maneira como esta sendo montado
0 arranjo constitucional do sujeito. Chamo isso de potencial denunciativo da musica na
clinica, cujo caminho escolhido torna possivel indicar e viabilizar uma diregdo para a
intervencado, atendendo a supléncia.

Com isso, lembrei-me da questdo formulada por Didier-Weill (1997b): "dispbe a muasica
do poder, que a palavra ndo detém, de criar as condigdes de um retorno do sujeito ao que tinha
sido foracluido?' (p.247). Para ele a pulsdo invocante é colocada em jogo novamente pela
musica. Diante do exposto, confirmo a resposta afirmativa a essa indagacéo. Acredito na
capacidade da musica em colocar em jogo, a0 mesmo tempo, os elementos foracluidos e os da
dimensdo real. Sd0 duas possibilidades distintas de retorno. Por portar na sua esséncia a
ambiguidade, a musica fornece meios de acessar 0 que a crianca luta em deixar de fora de sua
constituicdo, como a lel foracluida, e de retomar o cadtico e a indiscriminacdo do real, o que
elareluta em perder. Se a palavra ensurdece 0 sujeito para as questdes do real, pelo musical o
acesso a esse primordia se faz possivel, visto que a misica vai aém do que pode ser dito,
tendo aver com a esséncia do corpo e com o gque precede a propria constitui¢céo do sujeito.

Dentre os simbolos utilizados na notagdo musical, existe a barra de repeticdo chamada
ritornello, que indica o retorno ao inicio do trecho executado. Chamariaderitornello do real a
capacidade que a musicalidade traz de reinvocar a condicdo ndo simbdlica da origem do
sujeito. Esse retorno nostalgico traz a tona a esséncia do real. Penso que a consumacéo da

funcdo materna, expressa pelo componente musical do manhés, exige este retorno, na
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tentativa de, mais perto da condicdo do infans, conseguir invocalo. A mae de Raul lhe
oferece um banho sonoro pouco envolvente, monétono e invasivo. Considero que a
oportunidade de contato com o0s elementos musicais, principamente os melodicos
privilegiados nas suas sessdes, puderam reaproximar e reavivar a musicalidade de Raquel e,
com ela, ago a nivel de seu desgo. Com Rebeca, por sua vez, fica explicitado o quanto as
guestdes sonoras, ou a origem a que elas se remetem, lhe causam desconforto e defesa. A
proposta de ritornello do real, nesta experiéncia clinica, causa horror e insuportabilidade.

O som € uma forma bastante garantida de se fazer presente ao Outro e de sentir a presenca
dele. A propria palavra carrega consigo um componente sonoro. Trabalhar na clinica o modo
de encarar o Outro por meio da musicalidade torna-se uma opcao interessante. A alternancia
entre som e siléncio é condicdo de existéncia para a muasica, 0 que auxilia na demarcacdo de
uma alternancia também entre o eu e o Outro, inaugurando uma possibilidade de relacéo.
Com Raul me fiz presente ndo apenas pelo som, mas também pelo siléncio. A producéo
musical da mée se fez interessante e o chamou. Foi também pelo sonoro, mediando uma
interacdo com o Outro, que testemunhei a comunicacdo e atroca entre méae e filho. Foi através
do meu cantar que me aproximel de Augusto. Demonstrei estar reconhecendo-o ao considerar
e respeitar suas singularidades sonoras na proposta de acompanhamento e parceria musical
gue lhe oferego, tentando fazer possivel algum nivel de relagdo. Ainda assim, sua reacdo foi
de aumentar as barreiras ao Outro, o que fez pelas batidas fortes no tambor. Verificamos,
entdo, que essa via de acesso ao Outro, pelo sonoro, pode propor uma minimizacdo da
dificuldade desse encontro. Pode, ab menos, dar nogcdo do quanto o Outro se apresenta ou €
sentido como invasor.

Nas cangdes, ou em outras formas musicais, existe uma organizacdo de frases melddicas
gue lembram uma matriz dialégica, com perguntas e respostas. Propor esse modelo na

reproducdo ou na composicdo no contexto clinico faz lembrar a necessidade de
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reconhecimento do sujeito e as bases do espelho sonoro. A dificuldade de interpretar e
traduzir a demanda de Raul, bem como a ndo correspondéncia em um didlogo, em que um
espera 0 outro, denuncia a fragilidade do espelho sonoro entre ele e sua mée. Intervindo
musicalmente neste aspecto, aém de atestar o recebimento de sua mensagem, respondo
musi calmente acrescentando um algo a mais. Fago isso considerando sua proposta colocada
na producdo de seus sons, valorizando-a, intensificando ou diversificando com elementos
também sonoros. Desta forma fica aparente a ele a possibilidade de ser notado e interpretado.
O espelho fica prejudicado quando a intensidade do desgjo do Outro ndo permite que o que é
de Augusto apareca, ou ainda, quando seu forte grito, aos tambores, tenta fazer imposicéo e
ndo permite bordejamento, pela confusdo e recusa que acaba causando. Na medida do
possivel recebo e tento agregar elementos as suas manifestagdes, espelhando de forma a
contar que ouco o gue diz e que tento compreendé-lo. Toco os instrumentos de acordo com o
andamento e a intensidade propostos por ele. Acrescento os elementos melédicos e
harmbnicos dando algum contorno e inscrevendo minha leitura, sem tiré-lo da posicdo de
solista. Desta forma, utilizando-me de recursos musicais, me proponho a modificar a situacéo
dificultada no estabelecimento do espelho sonoro de cada um deles. Os impasses encontrados
no espelho puderam ser trabalhados no seu @mbito sonoro. Assim, com a musicalidade
colocada como recurso nos atendimentos, se € possivel tratar o espelho sonoro através do
préprio sonoro.

A voz diz sobre o red, vai dém da paavra que diz apenas a verdade ndo-toda.
Inicialmente, 0 sujeito é apenas um corpo real, que sofre atormentado pela pulsdo de morte
ndo nomeada e ruidosa. Acredito na possibilidade do dar uma finalidade musical ao siléncio
barulhento do corpo pulsional, do encontrar uma alternativa viva de transformagédo, de uma
erotizacéo pela musicalidade. Sendo assim, a muUsica se torna uma experiéncia que oferece

novo destino a essa pulsdo.



131

V arios dos componentes da musica fazem uma demarcacéo da diferenca: a atura, o timbre,
a intensidade, o andamento e a duracdo. Além dessas, a propria interpretacéo, que ressalta o
componente interno do interpretante, denuncia a impossibilidade de uma repeticdo pura na
musica. Nela nada pode ser igual. Pode-se tocar a mesma musica, seguir a mesma partitura
com as indicacOes e solicitagdes do compositor, mas invariavelmente ndo se consegue tocar
de uma forma idéntica a outra, nem mesmo se tocado pelo mesmo individuo. Para a
constituicdo do sujeito se faz necessaria a inscricéo da diferenca, entre o eu e o Outro, entre
um significante e outro. A possibilidade da novidade ndo tinha alcancado Raul, que
permanecia na repeticdo de S1, sem poder inventar nada de si e do Outro. Ter criado com ele
as suas proprias cancles, utilizando seu nome, suas marcas, sensagoes e a impressdo que
causa no Outro, péde inscrever novos significantes e inaugurar sua cadeia, com uma outra
forma de se colocar diante da linguagem. Augusto vivenciou diferenca ao explorar os
timbres de instrumentos diversos. Produzindo som diferente, torna-se diferente do Outro.
Ligar S1 a um S2, colocar certa ordem ao cadtico do sonoro, perceber a reacdo do Outro
diante de sua producdo evidencia a ndo igualdade e a ndo complementaridade entre os
sujeitos; cria-se um intervalo entre eles.

Sabemos que desde a vida intrauterina o bebé convive fisicamente, no seu organismo
pulsante e na percepcao dos estimulos externos, com a dualidade entre o som e o siléncio.
Essas sonoridades, que se apresentam ao bebé, contém a esséncia de ser e de deixar de ser,
com o todo e 0 ndo todo, ou sga, 0 vazio. A presenca e a auséncia originais do organismo
nunca deixam de se impor. Com a musica o sujeito pode retomar essa condicéo essencial do
vazio, do siléncio, da pausa e da presenca, do som. Ja mencionei ser essa potencialidade de
tocar o real destaforma, que justifica o gozo envolvido nesta prética.

O que se apresenta desde os primordios do sujeito no seu corpo lhe é referente ao gozo e ao

real. A sequéncia incessante de batidas do coracdo, da respiracdo e do piscar sdo exemplos da
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repeticéo natural, que alcancam um estatuto continuo. Para os autistas, que relutam em abrir
mé&o do real, do gozo do corpo, para ascender ao mundo simbdlico, essa invariabilidade se
configura como uma repeticdo rigida de Sl, representada também na dificuldade de
abandonar regras e roteiros. A materialidade do som do organismo, que tem a ver com sua
propria natureza, precisa receber alguma articulacdo representacional para fazer sentido e se
conectar a um S2. Para isso se faz necessario um elemento organizador. Penso, entdo, na
viabilidade da musica, que envolve esse elemento repetitivo em um contexto mais amplo e
resignificante, ser um recurso promovedor de mobilidade, sobretudo quando fica deflagrada
uma resisténcia de que alguma significagdo aconteca diretamente pela palavra, como ocorre
no autismo.

Para ambos 0os meninos o retorno do real por meio do musical aconteceu de forma a
envolver, inevitavelmente, o corpo: Raul, com suas dancas e demonstracdes de empolgacdo
com as cangdes, Augusto, com a entrega catartica das batidas ao tambor, para as quais pulava,
gesticulava e mudava suas feicBes. A entrega corporal € inerente a experiénciamusical. Corpo
éreal. MUsica é real. Assim, corpo também € musical, e musica € corpora. Se a musicalidade
€ intrinseca ao corpo, vejo nela uma possibilidade de inscricdo sem a condicéo da perda total
do gozo corporal. Entendo a musica como um meio facilitador para o intercambio entre o real
do corpo e a possibilidade de inscri¢cdo simbdlica.

A musicaidade normamente se apresenta, na prosddia da fala da mée, como esse
mecanismo de conexdo. Considero que poder utilizar desta ferramenta, de uma forma ainda
mais intensa e direta, com a musica no contexto clinico, € utilizar-se do seu potencial
mediador em casos em que a estruturagcdo se vé emperrada por algum motivo. Acredito ser
um caminho possivel e favoravel ao encontro do significante com o corpo, de uma forma

menos desastrosa.
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Entre a boca e o ouvido, ou sgja, no corpo, 0 som se transforma em significante. Existe
uma condicao dificultada para a crianca autista em abrir méo do gozo do corpo. Penso que ao
utilizar um instrumento musical 0 sujeito experimenta a autoria de sua sonoridade, deixando
de ser 0 emissor direto desta producdo, ou seja, ele vivencia seu corpo pela mediacéo que faz
com o instrumento. Pode ser que deslocar e ampliar 0 gozo do corpo para o instrumento-corpo
auxilie-o na conexdo de significantes, pois 0 impacto do abrir m&o desse gozo é amenizado. A
perturbacdo gerada pela perda pode ser, assim, driblada. Desta forma, o sujeito faz um som, a
nivel de intencdo e atitude, mas 0 corpo sonoro € mediado pelo instrumento. O som € seu
porque surge de sua acao; porém, ao mesmo tempo, ndo 0 € porque Ndo Se origina nele, mas
no instrumento enquanto sua extens&o.

Essa relacdo com o instrumento me faz pensar na extimidade do objeto, neologismo
utilizado por Lacan para conjugar aquilo de mais intimo e profundo do sujeito com a
exterioridade, com o que ha de estrangeiro. Remeto-me também ao conceito winnicottiano de
objeto transicional, aguele que faz uma intermediacéo entre 0 seu mundo interno e externo,
gue advém da sua prépria materialidade, mas é criado pelo individuo. Sendo assim, ndo esta
nem dentro nem fora da crianga. Pensar o instrumento musical como parte constituinte do
COrpo que goza, € considera-lo como algo que esta de fora, distinto, mas também € intimo, € o
proprio sujeito. Ao mesmo tempo que instrumento e corpo se mesclam, em uma conexao,
assinalam ainda uma distin¢céo, uma marca diferencial.

Assim, o som tomado pela palavra ndo seria, em tese, 0 do sujeito. A musica forneceriaum
outro som como mediador para esta passagem. Sabemos que, de qualquer forma, o ascender
ao campo da linguagem envolve essa perda, mas produzir um disfarce simbdlico pode, talvez,
amenizar esse impacto, facilitando esse processo a que tanto se resiste. O disfarce produzido

se remete aguilo que parece mas néo €, porque tenta desfazer algo que continua sendo o que é.
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No seminario 10: A angustia, Lacan (1962-63), ao faar sobre o aparelho sensorial
auditivo, ressalta que este ndo se assemelha a nenhum instrumento musical. Apesar disso,
talvez possamos destacar que, a titulo de curiosidade, a historia da origem dos instrumentos
nos conta que estes surgiram com a intencéo de imitar sons da natureza, dentre eles a voz
humana. De uma certa forma, esse mecanismo de o instrumento falar pelo sujeito se
assemelha a fungdo materna, quando essa, com voz em falsete (em registro ndo natura e
tessitura falsa), faz de conta que fala pelo bebé. Vale lembrar que depois disso a mée deve se
calar e ceder lugar para que o bebé fale por si. As sonoridades musicais também podem "fazer
de conta' que falam pelo sujeito, e podem, ainda, ir dém. A mulsica ndo faz apenas uma
duplicacdo ou replicacdo da voz. O que se constréi pelos instrumentos parte da voz, mas vai
além dela, pois sua capacidade de produzir sons ultrapassa a possibilidade da natureza
humana. O instrumento compde um universo simbalico distinto, faz uma nova construcéo, vé-
se pelas sinfonias.

Penso aqui na potencialidade musical dentro do tratamento clinico. Intensificar os
elementos musicais durante o processo de constituicdo pode amenizar o sofrimento da perda.
A presenca constante e marcante da musicalidade pode amortecer o impacto e declarar que
esta perda envolvida n&o é total, podendo haver um retorno, mesmo que sgja parcial ao gozo
perdido, 0 mais-de-gozar. E como se pudesse dar alguma garantia ao sujeito. O trauma torna-
se, entdo, suportavel. Criar com a possibilidade musical da destino avoz, que ndo fica aderida
unicamente a dimensdo da perda, mas também da inovacéo e da possibilidade de saida
criativa. Depois, como consequéncia da estruturacdo enquanto sujeito, 0 som, que deixa de ser
apenas um som, pode ser retomado na musica com outras caracteristicas. De modo disfarcado,
pode ser aceito e sublimado. O dificil pode achar um jeito possivel e bom de ser.

Quando é possivel comunicar algum significado por meio de um som, podemos considerar

que ele cedeu lugar a0 simbdlico. Ele ndo abandona a sua natureza sonora, mas € levado a
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uma condicdo irrelevante perante 0 que representa. A perda da dimensdo sonora pura se faz
necessaria para que se dé essa conversao a linguagem. Sabemos que com a musica podemos
retornar a este algo que € perdido, a voz, enquanto elemento primario e primordial ao sujeito.
Abordarel, agora, a condicdo musical de fazer o movimento contrario, para aém do retomar e
relembrar as origens. Com o auxilio da musica pode-se também promover a articulagdo com a
linguagem, fazer cair avoz, de que a propriamusica se utiliza. 1sso acontece pelo jogo em que
uma coisa passa a Ser outra, ou sgja, a partir do momento em que agum elemento musical
ganha aproximacdo ao sentido. Considero, entdo, que a utilizacdo desta ferramenta é
facilitadora da amarragdo entre real e simbdlico, € promovedora de significagcdo ou
resignificacéo, constituindo o que chamo aqui de potencialidade transformadora da misica.
Ao invés de um retorno ao sem sentido faz-se um avanco ao sentido. Para além do retomar
algo perdido, ela pode fazer perder. A musica compde, assim, um processo com duplo
movimento, em direcdo a dimenséo de gozo e rumo a significacao.

Fiz referéncias anteriormente ao fato de que a musica carrega com e€la, ab mesmo tempo,
componentes de sua materialidade e da ordem dos significantes. Os primeiros séo aqueles
corporais ja conhecidos pela crianga, inerentes a sua origem, vivenciados antes mesmo de seu
nascimento. Quando ela adere alguma representacéo deixa de ser apenas materialidade e passa
a ter agum significado, entra na ordem da linguagem com funcdo comunicativa. Podemos
dizer que a muisica ndo se limita, geralmente, a apresentar puramente apenas um dos
componentes. Ela porta simultaneamente essas categorias, essenciais a estruturacéo do
sujeito. Vimos que a palavra, 0 campo da linguagem, é exterior ao sujeito, ndo € componente
'natural’ a ele e, ainda, € ago néo tolerado e abominado pelo sujeito autista. Sendo assim, a
musica torna-se importante recurso. Promove uma via de acesso, como facilitadora de uma
conexdo entre 0 que o sujeito tem de primordia, que o autista resiste em se afastar, e 0

simbdlico, a que precisa se submeter.
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Essa acéo facilitadora pode ser observada em alguns momentos na experiéncia musical
com Raul. O som da batida da castanhola associada a silaba "nhoc”, elemento de lalingua, é
cantada dentro de um contexto que faz referéncia ao ato de comer, transformando-se entéo
neste significante. O som ganha significado. Valorizar a esséncia e a natureza sonora deste
som, cantando-o, permitiu que, em consequéncia, |he fosse feita a amarracéo simbdlica. Desta
forma, Raul se apropriou, ndo apenas do som e da cancdo composta, mas do significado
criado. Ele utiliza os significados agregados, que nomeiam e fazem trago, comunicando-se de
uma forma menos ecoldlica, indicando sua inscricéo subjetiva no campo da linguagem. Com
Augusto ndo foi diferente; utilizar-se dos sons para alcancar alguma significacdo também se
fez ato. Ao receber apalavra"ndo" como referéncia simbdlica ao seu forte som ao tambor, ele
pbde, por um momento, conectar 0 seu correlato oposto, primeiro na forma sonora. Ele passa
a tocar fraco, que significa o "sim". Augusto se apodera destes representantes sonoros
carregados de significados para falar de s, da sua condicdo perante o Outro. O som
transformado em significante ganha formato de comunicacdo. O que o som quer dizer recebe
um estatuto predominante em relagdo ao som puro.

Modulacdo, na musica, € quando ha mudanca de tonalidade. A tdnica, nota principa que
indica repouso, passa a ser outra, e com isso a funcdo de todas as demais notas é também
regjustada, ou sga, hd uma mudanca de referencia. Chamo de modulacdo subjetiva a
mobilizagcdo do sujeito em sua estrutura e na sua posi¢ao decorrente de uma intervencao junto
a0 musical quando a propriedade sonora gjuda a operar algum grau de regjustamento do
sujeito, servindo de ferramenta para esta construcgao.

Esse efeito de reposicionamento em Raul foi notério. Depois das experiéncias contadas em
seu caso, lembremos que ele se colocou mais ativo e operante, deu ordens e contou do seu
desgjo, aderindo a0 papel de maestro das cancdes; identificou-se aos significantes

apresentados nas improvisagdes e se nomeou com aguns deles;, deixou-se envolver e
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desenvolveu sua forma sedutora, cantando, dancando, sendo "espertinho”; criou uma imagem
de si e buscou ver-se; inovou sendo criativo e desenvolvendo novas formas ludicas; esteve,
também, mais presente para as relactes e formacdes de vinculo. Um efeito como esse talvez
ndo tenha tido condicdo e tempo para operar em Augusto. Com ele foram feitos alguns
ensaios, que se dirigiam sempre rumo a separacdo. No contexto musical, a modulacdo néo
chega abruptamente. Existem os acordes que fazem uma preparacdo para anuncia-la. Da
mesma forma, Augusto talvez tenha apenas preparado ou anunciado a necessidade de
modul acdo subjetiva, embora ndo a tenha ainda al cangado.

De algum modo, a entrada a0 campo do simbdlico esteve dificultada em ambos 0s casos.
Vimos que, valorizando a musicalidade no contexto clinico, partindo do que ndo aceitavam
perder, eles puderam vivenciar, com a analista enquanto parceira, 0 percurso para a entrada no
mundo da linguagem. Foi engrenada a possibilidade do aceitar perder o gozo sonoro puro
paraviver o impacto do significado, da poténcia da palavra. Houve também uma aproximacao
ao foracluido, ao menos a nivel de declaracdo do que teria sido rejeitado no processo de
constituicdo. Considero a musicalidade envolvida como parte responsavel pelo mérito da
guestéo.

Retomo apenas mais um trecho de Lacan (1962-63) para destacar a funcéo mediadora do

som ja elucidada por ele.

De fato, uma flauta dedilhada no nivel desta ou daquela de suas aberturas impde a todos 0s sopros possiveis
amesma vibragdo. Se essa ordem ndo € umalel, anosso ver, aindaassimficaindicado que o a de que se

trata funciona, agui, numa verdadeira funcdo de mediac&o. (Lacan, 1962-63, p. 300)

A v0z ndo é ssimplesmente 0 seu som, mas materializa-se e torna-se presente ao sujeito e ao
Outro por meio dele. A forma como essa materializagdo acontece conta da condi¢do davoz na
sua funcdo psiquica. Se em uma diregdo, a voz encontra um componente material sonoro para

proferir-se, acredito que inverter o sentido do vetor permite que, através do elemento sonoro,



138

se acesse, aproxime, influencie e acoberte a prépria condicdo da voz como objeto a. Pela
sonoridade musical podemos ter, a0 mesmo tempo, a angustia deflagrada e modul ada.

Penso que viabilizar esse acesso favorece ainda mais 0 uso dessa valiosa ferramenta,
disponibilizando recursos musicais, como os instrumentos, no setting do atendimento clinico.
N&o apenas 0 abordar e o denunciar o impasse se faz possivel por este meio; além disso, abre-
Se um espaco para uma invencao ou reinvencdo da saida para o que tem aver com 0 sonoro e
com a voz. E uma oportunidade para dar um destino diferente e uma nova condugéo ao
trauma da perda do gozo diante da linguagem, de uma forma a ser encorajadora e confortante.
Vo, entdo, a musica como condi¢do fundamental para a construcdo da voz na experiéncia
analitica.

A musica, tomada nesta condicdo fundamental, precisa ser expressao de desegjo de alguém,
pois o desgjo do Outro se faz necessario para a constituicdo do sujeito. A musicalidade na
clinica pode ser também expressdo do desegjo do sujeito analista. Entendo que néo basta expor
a crianca a alguma reproducdo musical, ndo € simplesmente a obra musical que a invocara,
mas o0 desgjo declarado do Outro, este, sim, indispensavel neste processo. Por isso, a musica
entra na sess@o como uma ferramenta do analista, ferramenta essencia e fundamental, mas
ainda assim uma ferramenta, que precisa de um sujeito para utiliza-la e para produzir por
meio dela. E a possibilidade de inventar um novo destino para a voz, de significé-la, que faz

da musica uma ferramenta do Outro analista no encontro.
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CONSIDERACOESFINAIS

O sujeito € efeito do encontro entre 0 sem sentido do read e o sentido do
simbdlico/imaginario. Esse encontro € mediado pela funcdo materna que, em espelho, acolhe
0 que se passa no corpo da crianca e atribui correspondentes significantes da linguagem para
nomear, inserindo-a no campo simbdlico. Vimos que mediacdo materna € carregada de
ingredientes musicais, transformando sua fala no manhés, na tentativa de facilitar e promover
a invocacdo. Discorremos, entdo, sobre a essencididade da musicalidade no processo
constitucional. Tomar o que ha de fundamental na musica como ferramenta de trabalho na
clinicatorna possivel a modulag&o da pulsdo invocante no processo de estruturacéo do sujeito.

A musica também é efeito da combinacdo de elementos que se reportam ao sem sentido,
como na melodia, e ao sentido, como no ritmo. Assim como o espelho sonoro desenvolvido
na relacd com o agente materno, a musica media 0 que se remete ao gozo do rea e a
linguagem. Ela pode retomar o gozo perdido e avancar rumo ao foracluido, promovendo
modificacbes do lugar do sujeito no encontro com o Outro. Ela vai a0 aquém e avanca ao
além, porgue pode produzir novas formacdes simbdlicas. A propria idiossincrasia da musica
envolve essa dualidade.

O espelho estabelecido pela musica é trandUcido, permite ver do outro lado. Ele permite,
a0 mesmo tempo, se direcionar rumo a retomada das origens do sujeito, sem deixar de
carregar com ela os significantes, e evoluir ao campo da linguagem, portando, ainda assim, a
esséncia do rea. A musica faz na sua propria estrutura, ou sgja, em S mesma, aquilo que se
propde e mobiliza para o sujeito: 0 encontro entre o0 gozo e a palavra. Nao sendo possivel se
ver imune ou livre de qualquer um desses elementos, a musica revela uma forma de ponderar

e fazer possivel uma conex&o. Na clinica podemos fazer uma leitura desse efeito sonoro como
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resultante do encontro, que diz sobre o seu impacto no proprio sujeito. A sonoridade musical
expressa € o proprio sujeito enquanto efeito dessa tentativa de amarracéo.

Colocar fundamental ferramenta como recurso na analise clinica foi a proposta desta
pesquisa, no sentido de me aproximar da prética do seu uso com uma visao psicanalitica do
sujeito do inconsciente. Foi a partir dos casos cujos impasses estruturais estavam colocados
que se fez possivel identificar e abordar as potencialidades dessa ferramenta. Entendo, entéo,
gue a musicalidade na clinica comunica 0 modo de funcionamento do sujeito, a sua
estruturacdo, bem como a forma de estabel ecimento do espelho e do encontro com o Outro.

Nas préticas musicais com 0 analista 0 sujeito denuncia o que 'vai mal', como um sintoma
musical, e pede socorro indicando um caminho para possivel intervencdo, que pode ser
também por meio do sonoro. Redirecionar o destino da pulsdo, facilitar e mediar o encontro
entre o real e o simbdlico, promovendo articulagdo com a linguagem, e buscar uma saida
criativa tendo o som como mediador sdo movimentagdes que dizem respeito ao potencial
transformador da musica. A modulagédo subjetiva é consequente da intervencdo musical na
clinica, como um avanco a estruturacéo e ao regjustamento do sujeito.

Desta forma, a funcdo constitutiva e mediadora da musica puderam ser abordadas no
contexto clinico, em casos em que a amarragdo entre 0 gozo e a palavra se via, por agum
motivo, dificultada. Bordegjar a voz e propor destind-la por meio do musical se fez ato de
intervencao, que para além de deflagrar a angustia, propde modul&-la. Acredito que o analista,
munido do recurso que carrega a esséncia constitucional do sujeito, a masica como suplente
da voz, é o Outro potencialmente capaz de chamar e colocar em movimento a pulséo, o
circuito da invocacdo. Defrontada com a condicéo vocal, de vazio do gozo perdido, a crianca
pode despertar-se para 0 desgo e fazer-se sujeito, tendo a musicalidade como elemento

fundamental e fundante. Para o andista, a musicalidade precisa ser, ainda, algo mais:
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ferramenta essencial de trabalho clinico e meio de se colocar como sujeito também em
movimento neste contexto.

A musica é composta e revela um ‘aguém’, algo que antecede o proprio sujeito, que provém
das suas origens, que se remete ao puro real. Ela também faz conexdo com um para 'aém,
rumo ao simbdlico, a palavra. Ela porta ainda uma intersecéo entre esse ‘aquém’ e esse 'além’,
promovendo uma mediacdo entre campos apenas aparentemente distantes e apartados. A
musica €, portanto, 0 meio, no sentido em que fica no entre que intermedia. Ademais, foi
destacado aqui um outro sentido da musica enquanto meio, aguele que a coloca como recurso,
ferramenta e instrumento empregado na clinica, por agueles que se dispdem a ser o Outro,
com voz e desgjo, para aguel es que pouco ou nada falam e pouco ou nada desgjam.

A maleabilidade da musica, de ndo pertencer completamente ao real ou ao simbdlico, € a
propria maleabilidade necessaria a vida. Na musica a condicéo de ndo falta ndo existe como
garantia, pelo contrario, ela se utiliza da condicdo faltosa tragica do sujeito e, sem tentar
desfazé-1a, cria uma novainvencdo. A musicatorna-se um meio leve de transitar entre o mais
ruidoso do sujeito e o que se tem de mais audivel dele. Sua inerente maleabilidade, em duplo

movimento, permite ao sujeito fazer intersecdes importantes ao ser.
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ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO 1

Vocé esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada “A musica e o espelho sonoro
na clinica do autismo”, sob a responsabilidade dos pesquisadores Leticia Maria Soares Ferreira,
mestranda em Psicologia Aplicada pelo Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia, do Instituto de
Psicologia da Universidade Federal de Uberlandia (IPUFU) e do pesquisador Prof.2 Dr. Jodo Luiz
Leitdo Paravidini, docente do IPUFU.

Nesta pesguisa nés estamos buscando entender como se da a mediagdo musical junto a criangas com
espectro autista e suas respectivas cuidadoras, buscando maior compreensdo do papel da musica no
processo de subjetivacdo, ou sgja, de constituicdo psiquica de criangas autistas.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ser& obtido pelo pesquisador Leticia Maria Soares
Ferreira em primeiro contato, apds convite e esclarecimentos, feito na Clinica de Psicologia do
Instituto de Psicologia da Universidade Federal de Uberlandia.

Na sua participacéo vocé devera comparecer em atendimentos clinicos semanais com mediagéo de
recursos musicais. Esses atendimentos serdo gravados em audio e video para andlise qudlitativa e
deverdo ser posteriormente desgravados.

Em nenhum momento vocé sera identificado. Os resultados da pesquisa serdo publicados e ainda
assim a sua identidade seré preservada.

V océ ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesguisa.

Os riscos consistem em: efeito iatrogénico, como a possibilidade de desencadeamento de alguma
situacdo de crise (considerando, em alguns casos de autistas, a aversdo a sonoridades); possibilidade
de desmotivagdo ou frustragéo, caso levantadas expectativa ndo alcangadas com os atendimentos. Os
beneficios serdo uma apreensdo mais evidente do papel da musica no processo de subjetivacéo de
criangas autistas, bem como de sua inser¢ao no contexto analitico.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou
coacao.

Umaviaoriginal deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com vocé.

Qualquer divida a respeito da pesguisa, vocé podera entrar em contato com: Prof. Dr. Jodo Luiz
Leitdo Paravidini - Av. Pard, 1720 Bloco 2C Campus Umuarama - UberlandidsMG. Fone (34)3218-
2235. Leticia Maria Soares Ferreira - Av. Cesario Alvim, 1387 - UberlandiaddMG. Fone:
(34)99693396.

Podera também entrar em contato com o Comité de Etica na Pesquisa com Seres-Humanos —
Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, Campus
Santa M6nica— Uberlandia—M G, CEP; 38408-100; fone: 34-32394131

Uberlandia, ....... de....... de20.......

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, ap0s ter sido devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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ANEXO B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO 2

Prezado(a) senhor(@), o(a) menor, pelo qual o(a) senhor(a) é responsavel, estd sendo convidado(a) para
participar da pesquisa intitulada “A musica e o espelho sonoro na clinica do autismo”, sob a
responsabilidade dos pesguisadores Leticia Maria Soares Ferreira, mestranda em Psicologia Aplicada
pelo Programa de Pés-Graduac&o em Psicologia, do Instituto de Psicologia da Universidade Federa de
Uberlandia (IPUFU) e do pesquisador Prof. Dr. Jo&o Luiz Leitdo Paravidini, docente do IPUFU. Nesta
pesquisa nds estamos buscando entender a mediagcdo musical junto a criangas com Transtorno de
Espectro do Autismo e suas respectivas cuidadoras. Como beneficio da pesquisa ressalta-se a busca de
uma maior compreensdo do papel da misica no processo de subjetivacdo, ou sgja, de constituicdo
psiquica de criangas autistas.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela pesquisadora Leticia Maria Soares
Ferreira antes do inicio da pesquisa em primeiro contato com o responsavel pelo (a) menor, na Clinica
de Psicologia da UFU ou em local de atendimento (Av. Cesério Alvim 1387, Bairro N. S. Aparecida,
UberlandiaM G).

Na participagdo do(a) menor, ele(a) e sua cuidadora seréo atendidos em consultério de psicologia com
mediacdo de recursos musicais. Esses atendimentos serdo registrados em video para andlise a partir de
um enfoque psicanalitico; apds esta andlise as gravactes serdo apagadas.

Em nenhum momento o(a) menor sera identificado(a). Os resultados da pesquisa serdo publicados e
ainda assim a sua identidade sera preservada.

O(A) menor ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Os riscos consistem no efeito iatrogénico de aguma intervencdo, como a possibilidade de
desencadeamento de alguma situagéo de crise (considerando, em alguns casos de autistas, a aversdo a
sonoridades), e ainda, os cuidadores poderdo se tornar desmotivados ou frustrados, caso levantem
expectativa ndo a cancadas com os atendimentos. Os beneficios serdo, a busca de maior compreenséo
do papel da musica no processo de subjetivacdo, ou sgja, de constitui¢do psiquica de criangas autistas,
bem como melhor avaliacdo de sua insercdo em processo terapéutico.

O(A) menor € livre paradeixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou
coacao.

Uma via origina deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficard com o(a@) senhor(a),
responsavel legal pelo(a) menor.

Qualquer davida a respeito da pesquisa, o(a) senhor(a), responsavel legal pelo(a) menor, podera entrar
em contato com: Prof. Dr. Jodo Luiz Leitdo Paravidini - Av. Para, 1720 Bloco 2C Campus Umuarama
- Uberlandia/M G. Fone (34)3218-2235 ou Leticia Maria Soares Ferreira - Av. Cesario Alvim, 1387 -
Uberlandia/ M G. Fone: (34)99693396 ou (34) 92429149.

Podera também entrar em contato com o Comité de Etica na Pesquisa com Seres-Humanos —
Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, Campus
Santa M6nica— Uberlandia—-M G, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131

Uberlandia, de de 2014.
Assinatura dos pesquisadores
Eu, responsavel legal pelo(a) menor consinto na

sua participagdo no projeto citado acima, caso ele(a) desgje, apos ter sido devidamente esclarecido.

Responsével pelo(a) menor participante da pesquisa
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ANEXO C

PARECER DE APROVACAO DO COMITE DE ETICA

@, Plataforma Brasil x

uisador/gerirPesquisa/gerirP esquisa jsf ¢ ‘ ¥ A TE @ 40 =

€ | @ aplicacao.saude.gov.br/plataformab

@ principal n central de suporte a

Pesquisador Alty S| Leticia Maria Soares Ferreira - Assistenie | V2.

Cadastros Sua sessdo expira em: 34min

Vocé estd em: Pesquisador > Gerir Pesquisa > Detalhar Projeto de Pesquisa

DETALHAR PROJETO DE PESQUISA

Dados do Projeto de Pesquisa

Titulo da Pesquisa: A mUsica e o espelho sonoro na clinica do autismo
Pesquisador: Jodo Luiz Leitdo Paravidini

Area Tematica:

Versido: 1

CAAE: 20545113.5.0000.5152

Submetido em: 13/09/2013

Institui¢do Prop te: Ul idade Federal de Uberlandia/ UFU/ MG
Situagdo: Aprovado

Localizagdo atual do Projeto: Pesquisador Responsavel
Patrocinader Principal: Financiamento Proprio



