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RESUMO

O trabalho tem como foco refletir acerca das possiveis aproximagdes entre Historia e
Literatura, buscando compreender o processo de composi¢ao de Clarice Lispector ¢ as
semelhangas com a escrita do historiador. Para isso busca pensar a importancia da
imaginagdo tanto na criagdo ficcional quanto na pesquisa historica que tem a capacidade
de levar a transfiguragdo da realidade, ao alcance de uma nova forma de ver o mundo, o
tempo e os seres humanos. Sio utilizadas especialmente as obras Agua viva (1973), 4
hora da estrela (1976) e Um sopro de vida (1978) de Clarice Lispector, nas quais o
tema da escrita aparece como nuclear ¢ a capacidade da linguagem tudo expressar €

questionada.

PALAVRAS-CHAVE: Historia; literatura; imaginagao; Clarice Lispector.

ABSTRACT

The work reflecting the possible similarities between history and literature, trying to
understand the composition process by Clarice Lispector and the similarities with the
writing of the historian. For this, the importance of imagination in both the fictional
creation and the historical research that has the ability to make the transfiguration of
reality, one a new way of seeing the world, the time and human beings. Are used
especially the Lispector’s books Living Water (1973), The Hour of the Star (1976) and
A Breath of Life (1978) in which the writing appears as nuclear and the ability of

language to express everything is questioned.

KEYWORDS: History; literature; imagination; Clarice Lispector.
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Introducio

Entrar em contato com a obra de Clarice Lispector € entrar em contato com um
terreno de incertezas, ¢ entrar em contato com outra forma de ver a realidade, de ver a si
mesmo e o outro. E nesse sentido, que procurei refletir acerca de seu modo de
composi¢do e da forma como a autora concebe a realidade, que ndo é separada da
imagina¢do, em que o proprio ato de “sonhar” € uma forma de chegar mais perto desta
realidade delicada.

A minha relagdo com a obra de Clarice se iniciou ainda no colegial, por volta
dos quinze anos. Ficava impressionada com a beleza da literatura de um modo geral,
mas a obra da autora me proporcionou algo que eu ndo havia sentido por meio da
leitura, em sua escrita “encantatéria” como diz Ferreira Gullar, podia sentir meu coragdo
bater mais forte de acordo com a velocidade da narrativa, encontrei em sua escrita uma
experiéncia de autoconhecimento, reconhecimento de meus proprios limites e uma
forma humana de ver o mundo.

O caminhar universitario com seus prazeres e desprazeres me mostrou que eu
poderia carregar essa forma de ver o ser humano para o fazer histéria. Meu
encantamento com a historia sempre foi além dos fatos, queria entender o mundo e as
pessoas, e percebi que estudar Historia me proporcionava ir além, mas como poderia
estudar Literatura se eu cursava Historia? Foi ai, ja no meu segundo ano de curso, na
disciplina Historia do Brasil III, ministrada pela professora Cristina Lopreato, que
percebi que era possivel. Cristina trouxe as aulas autores de textos literarios para serem
trabalhados em forma de seminarios no decorrer do curso. Lembro-me que meu grupo
ficou encarregado de tratar da obra T¥riste fim de Policarpo Quaresma de Lima Barreto,
a partir dai é que pude com muito prazer observar que eu poderia fazer isso também
utilizando a obra de Clarice Lispector.

No ano de 2009, depois de algumas conversas com a professora Luciene
Lehmkuhl, percebi que poderia estabelecer um didlogo fecundo e com seu incentivo,
enviamos um projeto e plano de trabalho para a FAPEMIG que foram aprovados e me
proporcionaram uma bolsa de Iniciagdo Cientifica. O Plano de Trabalho Estrela de mil
pontas: uma visao de mundo na escrita de Clarice Lispector tinha como objetivo
principal entender a visdo (ou visdes) de mundo que a escritora manifestava por meio de
seu livro A hora da estrela. No desenvolvimento da pesquisa tive contato com outros

livros de Clarice que ainda nao conhecia e que me fizeram perceber que existem temas



em sua escrita que sdo comuns € que ndo se esgotam em um unico livro, além disso,
descobri depois da leitura de Agua viva e em pesquisa, que a autora também havia
pintado quadros na década de 1970, o que me interessou muito, € novamente com o
apoio da professora Luciene consegui a renovagio da bolsa IC para 2010 com o titulo
de Objetos gritantes nas palavras e tintas de Clarice Lispector. As idéias contidas nesse
Plano de Pesquisa ainda ndo foram desenvolvidas com a devida profundidade que o
tema necessita e pretendo leva-las para trabalhos futuros. Os quadros de Clarice sao
mencionados ao longo desta monografia, com o intuito de pensar a escrita da autora,
sem, no entanto, ter por objetivo concluir este assunto.

No caminho percorrido tive ainda o grande prazer de realizar mobilidade
académica durante o segundo semestre de 2009, na Universidade Federal Fluminense,
este periodo foi extremamente importante para realizag@o deste trabalho, e tenho certeza
que ele ndo teria o mesmo resultado se ndo tivesse ocorrido esta experiéncia. Além do
contato com outra regifio, pessoas e professores, tive a oportunidade de realizar pesquisa
no Arquivo Museu de Literatura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa no Rio de
Janeiro, que mantém sobre sua guarda o arquivo de Clarice Lispector.

Ja havia realizado durante quase dois anos estigio no CDHIS- Centro de
Documentacdo e Pesquisa em Histéria da UFU, e tive a oportunidade de trabalhar com a
documentagdo na preservacdo e organizagio de colegdes, 0 que me propiciou um olhar
mais apurado quando visitei o AMLB e sob outro viés, ndo mais tratando do suporte
documental e catalogagdo, mas do outro lado, como pesquisadora. Entender o processo
de organizacdo, preservagdo e catalogagao foi importantissimo para desenvolver minha
pesquisa.

O arquivo como “lugar de impressdo” como Derrida diz, me proporcionou
entrar em contato com outro tipo de documentagdo que aquela publicada. O texto
“bruto” propiciou uma visdo diferente acerca do processo de composi¢do de Clarice
Lispector. Estes documentos sdo mencionados ao longo da monografia, porém nao
foram transcritos em respeito a Lei de Direitos Autorais, que ndo permite que
documentos nao-publicados de escritores sejam livremente fotogratados ou
mencionados de forma literal. As imagens de documentos utilizados utilizados nesta
monografia sdao apenas, as ja publicadas em catalogos. Por este motivo, muitos
documentos ndo puderam ser tratados profundamente, ja que menciono o processo de
composi¢do, precisaria demonstrar por imagens, as rasuras, acréscimos € supressoes

feitas em datiloscritos.
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A escolha dos trés livros (Agua viva, 4 hora da estrela, e Um sopro de vida)
como fontes principais para a pesquisa se deve ao fato primeiramente de identificagdo
que tive com estas obras. O gosto, acredito em concordancia com Marc Bloch, ndo esta
separado da pesquisa em historia. Por meio de um caminho que procurei percorrer no
sentido de ir aos poucos adentrando nos mistérios da literatura de Clarice, dividi este
trabalho em trés capitulos que sio fundamentados com bases tedricas diferentes. O foco
esteve em refletir sobre as relagdes entre historia e literatura e por este motivo ndo me
aprofundei no contexto das obras e nem nas especificidades estéticas € narrativas de
cada uma das obras.

No primeiro capitulo “A realidade transfigurada” procuro refletir sobre a
importancia da imaginagdo na escrita de Clarice e também em sua forma de conceber a
realidade, o que aproxima a escrita da autora da escrita em historia. Neste mesmo
capitulo procuro pensar a importancia da imaginacio para o historiador e especialmente
para a pesquisa em arquivo, entendendo o arquivo como lugar caotico e perturbador e
ndo harmoénico em que tudo estaria pronto e acabado, para este assunto, utilizo como
referencial tedrico Roudinesco e Derrida que, analisam o arquivo a luz da psicanalise. Ja
¢ apontada ainda de inicio uma procura que pode ser observada por meio da escrita da
autora, em alcangar outra realidade, sendo no exercicio da escrita que alcanga a
transfiguragdo da realidade e a transfiguracdo de si mesma.

No segundo capitulo “Objeto gritante” ainda no mesmo movimento percebido
na obra da autora, de tentar alcancar uma realidade mais delicada, de “gritar” a
realidade, € que pude observar um protesto na obra de Lispector, ndo s6 no sentido de
denuncia social, mas um protesto em relacdo a propria vida. Ela se diz um objeto
gritante em A'gua viva e a partir do entendimento da autora como alguém que grita é que
procurei observar a questdo do grito em sua obra. A imaginacdo nesse sentido ¢
essencial, pois € através dela que a autora consegue enxergar a vida doida de Macabéa,
¢ por meio da imaginagdo, da invencdo, que personagem e autora ddo seus gritos de
revolta. A sua escrita entdo, fala sobre o social, sobre o tempo, ha uma critica ao seu
contexto, mas ela faz parte de um cenario maior do questionamento acerca da propria
linguagem.

E sobre este questionamento que busco refletir no terceiro capitulo “Atras do
pensamento”, acerca da impossibilidade de alcangar o real, que estaria atrdas do
pensamento por meio da escrita. Trata-se da busca ansiosa por alcangar o que estd atras

do pensamento e que pode ser entendida como uma tentativa de alcancar a si mesma,



seu inconsciente, a verdade do ser. Para buscar entender a questdo da linguagem € que
utilizo Heidegger como referencial tedrico essencial para pensar a linguagem enquanto
“casa do ser”. Trago por meio de outros autores uma reflexdo sobre Lacan que também
reflete sobre a realidade que nédo € passivel de ser completamente simbolizada.

No sentido de tentar entender essa realidade em que o ser humano ¢ dotado de
razdo e desrazdo como diz Morrin, em entender as subjetividades humanas enquanto
fonte para pesquisa em Historia como diz Gay, em adentrar nos mistérios do escritor
criativo que nos faz entrar em contato com outra realidade e a nés mesmos como diz
Freud, e principalmente buscando pensar a literatura com a histéria como diz Durval de
Albuquerque, que realizei este trabalho. Contar minha trajetéria foi o modo que
encontrei para dizer que tudo que escrevi estd intimamente ligado com a minha vida e
com a minha maneira de ver a historia, € mesmo que isso ndo possa ser completamente

inteligivel para quem lé, acredito que a experiéncia ja compensou o esforco.
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1.1- “O sonho acordado € que é a realidade”?

“Minhas intuigdes se tornam mais claras ao esfor¢o de transpo-las em palavras.
E neste sentido, pois, que escrever me ¢ uma necessidade. De um lado, porque escrever
¢ um modo de ndo mentir o sentimento (a transfiguragdo involuntaria da imaginagado ¢

9'!]

apenas um modo de chegar)”', diz Clarice Lispector sobre sua forma de escrever que &,
segundo a autora, guiada por intui¢des, por sentimentos. A transfiguragdo, a mudanga
da forma ou da figura ¢ o modo de alcangar a investiga¢@o, a indagagdo, a procura, a
palavra, ou a auséncia de palavras: o siléncio.

A imaginag¢do como tema e fonte para criagdo € muito presente nos escritos da
autora, a criacdo, o ato de escrever esta intimamente ligado a capacidade inventiva.
Podemos dizer que a imaginagdo € indissociavel ao processo de criagdo, ¢ a forma de
chegar a uma realidade. Se o questionamento acerca da existéncia € algo muito presente
em seus livros, seria através da imaginagao que a autora daria asas para pensar o que €
humano, € através da escrita que procura alcangar uma realidade, ou seria um sonho
acordado?

A realidade ¢ atingida através do sonho, como afirma Clarice: “Calada, a¢rea,
no meu grande sonho. Como nada entendo - entdo adero a vacilante realidade movel. O
real eu atinjo atraveés do sonho. Eu te invento, realidade. E te ougo como remotos sinos
surdamente submersos na agua badalando trémulos.” Diz ainda: “Se bem que embora
acordados alguns saibam que se vive em sonho na vida real. O que € a vida real? Os
fatos? Nao, a vida real so é atingida pelo que ha de sonho na vida real.”

Ao brincar com as nogoes de realidade e sonho, Clarice faz com que o leitor
siga seu raciocinio de indagagdo e ele proprio se questione a respeito do que seria a
realidade, retira uma de suas certezas acerca da mesma: os fatos. Entender a realidade
como movel €, sobretudo, pensar na incapacidade de alcangi-la em sua totalidade, essa
realidade movel e tfugaz so poderia ser alcangada (ou seus fragmentos), na opinido da
autora, por meio dos sonhos, dos sonhos acordados, do devaneio: “A realidade ¢
fragmentaria. S6 ¢ una a realidade do ultra-som e ultraluz do infinito.™

A 1maginagdo ¢ para a autora, a forma de chegar mais perto dessa realidade

movel, a propria vida, seria captada por nés mesmos de forma distorcida, a realidade ¢

_] [.lSP[-{(:"]'()R, Clarice. Para ndo esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999. p. 26.

fdem. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 89 e 90.

“ Idem. Um sopro de vida: pulsa¢des. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978. Op cit. p. 74.
* Idem. Ibidem. p. 139.



concebida de forma transfigurada. “A vida real ¢ um sonho, s6 que de olhos abertos
(que véem tudo distorcido). A vida real entra em nés em cdmara lenta, inclusive o

»> Ao desconstruir a nogdo de que a vida real seja

raciocinio o mais rigoroso — € sonho.
apenas os fatos e trazer uma nova forma de ver a realidade, como uma realidade
transfigurada, Clarice inclui o leitor em territorio movedigo onde suas certezas se
afundam e, a partir dai é que se pode partir na constru¢do de uma nova realidade, ou
pelo menos no reconhecimento dessa realidade subjetiva, que deve sobretudo, ser
sentida.

A realidade vista é distorcida, cada sujeito enxerga a realidade a seu modo, ndo
héa desvinculagdo entre sujeito e fatos. E o sujeito quem vive os fatos e, através de sua
experiéncia, cria e recria a realidade ao seu redor. Quando Clarice diz que “até o
raciocinio mais rigoroso - € sonho”, constata que nao existe raciocinio desvinculado do
sujeito. A vida ¢ vivivel e entendé-la é o grande desafio que ndo poderia ser alcangado,
o jeito & “fazer e fazer sem entender”®, dessa maneira o leitor também é convidado a
fazer sem entender, imaginar sem entender, e s6 assim podera sentir. Fala do processo
de escrita de uma de suas personagens que também ¢ uma escritora:

O processo que Angela tem de escrever é o mesmo processo do ato de
sonhar: vio-se formando imagens, cores, atos, e sobretudo uma atmosfera de

sonho que parece uma cor € ndo uma palavra. Ela ndo sabe explicar-se. Ela s6
sabe mesmo fazer e fazer sem entender.’

Clarice diz que “o que nossa imaginagao cria S€ parece com 0 processo que
Deus tem de criar.”® E assim, somos convidados a criar, basta que ndo se tenha acesa
demais a consciéncia. A criagdo, como demonstra a autora, ¢ parecida com o ato de
pintar’, e sobre cores e imagens ndo é possivel narrar uma histéria, ou explicar através
da pura racionalidade, as cores e imagens, nesse sentido, ndo sao completamente

explicaveis e, por isso captam as sensagoes.

A imaginagdo antecede a realidade! S6 que eu s0 sei imaginar palavras. Eu so6
sei uma coisa: sou pungentemente real. E que estou na vida fotografando o
sonho. Qualquer um pode sonhar acordado se ndo mantiver acesa demais a
consciéncia.'’

> Idem, Ibidem. p 75.

® Idem, Ibidem. p. 114.

" Idem, Ihidem. p. 114,

Y Idem, Ibidem. p. 136.

? Este assunto sera abordado especialmente no terceiro capitulo.
" Idem, Ibidem.p. 75.



A realidade adivinhada ¢ a possibilidade de ver um mundo que ¢ desajustado,
desarmonioso, ela € capaz de desarticular o sujeito: “mas ndo tenha medo da
desarticulacdo que vira. Essa desarticulagdo € necessaria para que se veja aquilo, que se

11
7" De acordo

fosse articulado e harmonioso, ndo seria visto, seria tomado como obvio.
com Ferreira Gullar'?, Clarice procuraria ultrapassar os limites da logica “inventando
uma espécie de linguagem encantatéria, intensa, que visa mais a criagdo de um éxtase
poético do que a verdade, porque, segundo ela, ‘ver verdade ¢ mesmo que inventa-
Il B4

A obra de Clarice permite pensar que no seu processo criativo a imaginagao ¢
algo extremamente importante, parte de um estilo de escrita que transparece a maneira
como concebe a realidade, a existéncia, como pensa o mundo. Através do que escreve
sobre a imagina¢do e sua importdncia na procura da *“coisa”, a autora aponta para
reflexdes a respeito do que seriam a realidade e a fic¢do, elementos que possibilitam
entender a imaginagdo como passo fundamental e essencial para alcangar a realidade, a
realidade “abstrata” que seria mais delicada ao olho nu, e por isso muitas vezes deixada
de lado: “Tanto em musica e literatura, tantas vezes o que chamam de abstrato me
parece apenas o figurativo de uma realidade mais delicada e mais dificil, menos visivel
a olho nu.”"*

Clarice Lispector admite entrega e submissdo ao processo de escrita que € sua

busca pela propria tessitura de vida:

O processo de escrever, é feito de erros - a maioria essenciais - de coragem e
preguica, desespero e esperanga, de vegetativa atengdo, de sentimento
constante (ndo pensamento) que nio conduz a nada, ndo conduz a nada, e de
repente aquilo que se pensou que era “nada” era o proprio assustador contato
com a tessitura de viver — e esse instante de reconhecimento, esse mergulhar
anénimo na tessitura anénima, esse instante de reconhecimento (igual a uma
revelagdo) precisa ser recebido com a maior inocéncia, com a inocéncia de
que se € feito. O processo de escrever € dificil? mas é como chamar de dificil
o modo extremamente caprichoso e natural como uma flor ¢ feita."

A escrita, como revela a autora, € feita através da entrega, do “mergulhar na

tessitura anonima” conduzido pelo sentir: “Escrevendo, tenho observagoes “passivas’,

" Idem, Ibidem.p. 97.

" Idem. A hora da estrela. Catalogo da exposigio realizada no Rio de Janeiro em agosto de 2008. p. 30.

" GULLAR, Ferreira. In: LISPECTOR, Clarice. A4 hora da estrela. Catalogo da exposicao realizada no
Rio de Janeiro em agosto de 2008. p. 30.

'f LISPECTOR, Clarice. Para nao esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 31.

"% Idem, Ibidem. p. 73.



tdo interiores que ‘se escrevem’ a0 mesmo tempo em que sao sentidas quase sem o que
se chama de processo.”m Ela, portanto, ndo ¢ separada das experiéncias, das sensagoes.
Assim como Clarice traz a importancia da imaginagdo e a escrita como uma
forma de criar a realidade, de tocar na “tessitura de viver”, Ferreira Gullar traz
importante contribui¢do ao pensar o processo de escrita como forma de inventar um

mundo:

Escrever € inventar um mundo que sd existe ali, no texto, mas que, por
imaginario que €, passa a constituir o nosso mundo, todo ele inventado. Nao
estou pretendendo dizer, claro, que o mundo natural s6 existe em nossa
imaginagdo e, sim, que o mundo em que efetivamente vivemos € cultural,
uma vez que a propria natureza n3o apenas foi profundamente modificada
por nés, como foi também integrada em nosso universo inventado.'”

O escritor aqui, ndo tem como objetivo criar verdades, mas por meio do
“inventar” € que pensa e constitui o mundo, ¢ assim que se constroi e cria cultura, e:
“por mais que o conhecimento cientifico nos revele uma realidade cada vez mais
espantosa, ndo esgota a nossa capacidade de imaginar € nos reinventarmos a nos

2218 : .
""" Talvez seja exatamente no choque com essa realidade

mesmos € a nossa vida.
espantosa do conhecimento cientifico, que a imaginagdo, € também a arte promovam
uma reflex@o sobre a realidade que ndo tem os mesmos objetivos da ciéncia, e com isso
alcangam sutilezas ao abordarem o ser humano como ele é, cheio de inquietacgdes, de
anseios e contradicoes. Ferreira Gullar complementa: “O escritor, o artista, ndo esta em
busca da verdade filosofica nem cientifica e, sim, de uma verdade outra, que nos
alimenta e amplia nossa existéncia. A verdade da arte ¢ o que espanta ou fascina ou
comove.”’

A escrita da Histéria passou por varias transformagdes e ao contrario de uma
historia que se preocuparia em tratar dos fatos “puros” e que procuraria distanciar o
sujeito (historiador) daquilo que ele escreve, surge uma histéria, cujo objeto de pesquisa
niao estd separado do historiador, antes € produto de seus proprios anseios, de
questionamentos levantados em um tempo especifico.

Lé Goff ao pensar a nocdo de Historia proposta por Febvre, diz que segundo

Febvre a construgdo histérica ¢ fruto do tempo em que vive o historiador: “cada €poca

' Idem, Ibidem. p. 102.

'" GULLAR, Ferreira. In: LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Catalogo da exposicio realizada no
Rio de Janeiro em agosto de 2008, p. 26.

' Idem, Ibidem. p. 26.

" Idem, Ihidem.p. 26.



elenca novos temas que, no fundo, falam mais de suas proprias inquietagdes e
convicgoes do que de tempos memoraveis, cuja 1dgica pode ser descoberta de uma vez
6.0

Marc Bloch e Lucien Febvre foram os fundadores da escola dos Annales em
1930, uma “nova” Histéria é discutida neste momento, Bloch inaugura a nog¢ao de
“historia problema”, agora diferenciada de uma histéria que se apoiava em grandes
nomes. A escola dos Annales foi precursora, de movimentos posteriores na
historiografia, destaca-se pelo abandono das “grandes narrativas”, surgiram
posteriormente vdrias interpretagdes acerca da historiografia, Fernand Braudel ¢ um
destaque, deu grande importancia a geografia e as nogdes de tempo e espago no estudo
historico.

A partir de 1968 trata-se da discussdo quanto a diversidade cultu_rai, alguns dos
historiadores que tiveram destaque nestes didlogos foram Lé Goff, Furet, Michelle
Perrot, Philip Aries, Chartier. Em 1970 Peter Burke, em 1980 Hobsbawn ¢ Thompson,
procuram pensar a histéria social, o primeiro deu énfase a ligagdo entre economia e
sociedade e o segundo as atitudes e comportamentos populares. Neste movimento
existem varios outros historiadores que contribuiram a sua maneira com discussoes
importantes acerca do fazer historia.

Nestas varias maneiras de escrever a historia existem historiadores que
afirmam que a historiografia, apesar de suas especificidades e métodos, ainda pode
beber nas aguas das artes, e com isso se valer da imaginacdo, das sensagoOes, das
experiéncias, para escrever historia. A histoéria das Mentalidades privilegia esta
concepgdo dando foco ao sentir e pensar dos individuos, alguns destes problemas sdo
estudados também na Historia Cultural de maneira geral.

Peter Gay, um destes historiadores que tem se valido de diferentes dreas, como
a psicanalise, com o objetivo de melhor compreender o ser humano que ndo € apenas,
cultural, social e hlstm:LQ que nao ¢ apenas espelho da sociedade em que vive. Mas, ¢
também um S(Ei'. psicolégic}:}, constituido de uma trajetoria de vida singular, e que sente e

percebe o mundo ao seu redor de maneira igualmente Gnica. Segundo Gay:

O estilo pode ser também uma passagem privilegiada para o conhecimento
historico e que a visao particular do historiador sobre o que fez com que o
mundo passado se movesse, nao importa quao distorcida ela possa ser pela
sua neurose, pelas suas deformagdes profissionais ou pelos seus preconceitos

“' LE GOFF. In: BLOCH, Marc Leopold Benjamin. Apologia da histéria ou oficio do historiador. Rio de
Janeiro: J. Zahaar, 2001.p. 07.



de classe, pode ainda assim, ajuda-lo a ter firmes discernimentos sobre o seu
material que ele ndo teria obtido na auséncia deles.”!

Peter Gay acredita ainda, que o historiador “atribui motivos, estuda paixoes,

22 ¢ 4 partir dai constroi seu trabalho. O foco na literatura de

analisa irracionalidades
Clarice e este tipo de Historia sdo o mesmo: o ser humano. O historiador, obviamente,
tem outras preocupagdes acerca do tempo e da sociedade, mas sabe que ndo existiria
tempo ou evolugdo da sociedade sem seres humanos, sem vida. A vida tanto na ficgdo
quanto no trabalho do historiador, ¢ a matéria fundante, ou como afirma o historiador,
“a historia é arte e ciéncia.””’

A imagina¢do ¢é estudada de diferentes maneiras. Para situar a nog¢do de
imaginagdo que tenho me valido, utilizarei concepgdes tedricas diferentes. Os dois
teoricos do assunto sdo Gaston Bachelard e Sigmund Freud. O primeiro utilizado
apenas, no sentido de entender a imaginagdo para além do fazer artistico, o segundo que
me aprofundarei melhor, por considerar que possui maior relagdo com a obra de Clarice.

Gaston Bachelard afirma que “o conhecimento cientifico € sempre reforma de

syl
uma ilusio’

, com isso traz o conceito de imaginacdo, a ilusdo, para o processo da
criagdo cientifica. A imaginagdo em sua concepgao possui papel fundamental no terreno
da ciéncia, para além do fazer artistico.

Bachelard em seu debrugar sobre a “ilusdo” cria o racionalismo aplicado, em
que afirma que fenémenos ndo sdo apenas encontrados, mas inventados™. E importante
ressaltar que nas teorias deste pensador, a imaginagdo ndo € contraria a lucidez, nos
conceitos que formula de imaginacdo formal e imaginacdo material®® apreende-se que a
imagina¢do formal seria fundamentada pela visdo, estaria ligada a uma contemplagio
passiva, enquanto a imaginag¢ao material tem em seu cerne a no¢do do homem enquanto
inventor, criador na ciéncia e na arte. A imaginagdo, portanto, ndo estaria separada do
fazer, do criar. E sobre esta perspectiva que o autor se detém.

Gaston Bachelard faz varias criticas a Freud no que concerne a exploragao da
imaginagdo puramente como um fenémeno psicologico, diz que “sob a imagem a

psicandlise procura a realidade; esquece a pesquisa inversa: sobre a realidade buscar a

*' GAY, Peter. Freud para historiadores. Rio de Janciro: Paz ¢ Terra, 1989. p.12.
= Idem, Ibidem. p. 25.

= Idem, Ibidem. p. 11.

** BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Sao Paulo: Difel, 1985. p. 05.

= Idem, Ibidem. p. 08.

* PESSANHA. Apud: BACHELARD. Gaston. O direito de sonhar. Op. Cit. p. 08.
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»2T Apesar de suas diferencas, ressalto que a nogdo de

positividade da imagem.
imagina¢do em Bachelard é importante no que diz respeito a criag¢do cientifica, no
entanto, Freud se debrug¢a nos fendémenos psicolégicos para entender o processo de
cria¢do do “escritor criativo”.

Para entender a diferenga de concepc¢do entre os dois pensadores convém
explorarmos um pouco da nogdo de Freud®® sobre imaginagdo, que considero fonte
esclarecedora para pensar a fantasia, o devaneio (o sonho acordado) na literatura de
Clarice Lispector e também na vida. Freud ao explorar a questdo da fantasia, parte na
curiosidade de entender o processo de composi¢do do “escritor criativo”, pretende
buscar a fonte da qual o escritor criativo retira o material que nos causa tamanhas
emogoes.

Freud diz:

Sera que deveriamos procurar ja na infincia os primeiros tragos de atividade
imaginativa? A ocupagdo favorita e mais intensa da crianga é o brinquedo ou
0s jogos. Acaso ndo poderiamos dizer que ao brincar toda crianga se
comporta como um escritor criativo, pois cria um mundo de uma nova forma
que lhe agrade? Seria errado supor que a crianga ndo leva esse mundo a sério;
ao contrario, leva muito a sério a sua brincadeira e dispende na mesma muita
emogdo. A antitese do brincar nio € o que € sério, mas o que ¢ real. -

Ao falar do “brincar” infantil e comparar este ato com o ato de escrever do
escritor criativo, Freud entende que tanto um quanto o outro encontram ai o seu prazer.
Ao se tornar adulto o individuo deixaria de lado o ato de brincar, no entanto, ndo deixa
o ato de fantasiar, mas como suas fantasias ndo sdo mais depositadas em brincadeiras e
jogos, elas passam a ser guardadas a “sete chaves”, o adulto se envergonha porque
fantasia, ele guarda seus devaneios para si mesmo e nao os conta a ninguém com medo
de ser repreendido.’” Ndo deixemos de lado suas Gltimas palavras: “A antitese do
brincar néo ¢é o que ¢ sério, mas o que € real.” Ai podemos observar que Freud faz uma
distin¢do entre a realidade e o fantasiar.

Freud entende que o escritor cria um mundo de fantasia, parecido com o

brincar infantil, este mundo ¢ levado a sério, € investido emogdo e prazer. Mas, segundo

" BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. Op. Cit. p. 17.

** FREUD, Sigmund. Escritores criativos e devaneio. In: Obras completas. v. 9. Rio de Janeiro: Imago,
1969.

* Idem, Ibidem. p. 149.

" A fonte de estudo para as fantasias do adulto, para Freud, sdo retiradas dos tratamentos com doentes
psicologicos, que chegam a um estado de fantasias no qual necessitam de um médico para contar-lhes o
que acontece, procurando uma “cura” para o fim dos seus delirios, no caso destes disturbios psicologicos.
ja ndo se tem uma linha que separe a realidade da fantasia.



ele, o escritor mantém uma separa¢do nitida entre este “mundo inventado™ e a realidade,

no entanto:

A realidade do mundo imaginativo do escritor tem, porém, consequéncias
importantes para técnica de sua arte, pois muita coisa que, se fosse real, ndo
causaria prazer, pode proporciona-lo como jogo de fantasia, e podem tornar-
se uma fonte de prazer para os ouvintes e espectadores na representagao da
obra de um escritor.”’

E nesta fonte do “fantasiar” deixado de lado na idade adulta, que o espectador
encontra a identifica¢do com o escritor criativo, ele encontra no livro, ou em outra
forma de arte, um espago para o devaneio. No interior da criagdo ndo ha oposi¢do entre
a realidade e a brincadeira. Na compara¢do entre o escritor imaginativo com o homem

que devaneia, diz:

Para que nossa comparagdo do escritor imaginativo com o homem que
devaneia e da criagdo poética com o devaneio tenha algum valor necessario,
acima de tudo, que se revele frutuosa, de uma forma ou de outra. Tentemos,
por exemplo, aplicar & obra desses autores a nossa tese anterior referente a
relagdo entre fantasia e os trés periodos do tempo, e o desejo que o entrelaga;
e com seu auxilio estudemos as conexdes existentes entre a vida do escritor e
suas obras. Em geral, até agora ndo se formou uma idéia concreta da natureza
dos resultados dessa investigagdo, e com freqiiéncia fez-se da mesma uma
concepgdo simplista. A luz da compreensdo interna (insight) de tais fantasias,
podemos encarar a situagdo como se segue. Uma poderosa experiéncia no
presente desperta no escritor criativo uma lembranga de uma experiéncia
anterior (geralmente de sua infancia), da qual se origina entdo um desejo que
encontra realizagdo na obra criativa. A propria obra revela elementos da
ocasiao motivadora do presente e da lembranga antiga.’

O proprio Freud declara que o sistema dos trés tempos como uma experiéncia
do presente que desperta para uma lembranga do passado, para realizagdo de um desejo,
pode ndo ser a solugdo para entender o “escritor criativo”, este esquema oferece apenas,
uma primeira aproximagao da obra.

Nao devemos abandonar a perspectiva de que o pensamento de Freud ¢é
formulado, sobretudo, na tentativa de entender a psiqué, e essa “primeira aproximacio”
da obra ¢ importante no sentido de entender que o escritor criativo ndo sofre
interferéncia apenas do seu contexto, ou que sua criagdo ¢ determinada apenas pelo
momento do “ja”, mas é também influenciada por suas experiéncias individuais.*’

Isso ndo quer dizer que o objetivo de se utilizar a obra de Freud como
referencial para entender a escrita de Clarice Lispector, se formula no sentido da

procura determinista por achar os insights na obra clariceana, ja que este ndo ¢ o foco da

*' FREUD, S. Escritores criativos e devaneio. In: Obras completas. Op cit. p. 150.
32 .

= Idem, Ibidem. p. 156.

3 Idem, Ibidem. p. 156.
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pesquisa. No entanto, procura-se entender que na obra de qualquer escritor existem
influéncias da sua experiéncia pessoal e psicoldgica que contribuem para pensar o ser
humano ndo apenas influenciado por experiéncias externas, mas também internas.

Bachelard ao pensar a imaginagdo ligada a pesquisa cientifica e,
principalmente, uma imagina¢do que ndo ¢ distinta da realidade, traz importante
contribui¢do. Ja a idéia de imaginagdo desvinculada da realidade, que Freud trata, ¢
diferente do ato de fantasiar e de sonhar, que Clarice propde em sua obra, no entanto,
suas nog¢oes sdo importantes para se pensar a fantasia no interior da obra de arte.

Podemos supor através dos escritos de Clarice Lispector, que a imaginacdo ¢
intimamente ligada ao real, ela que inventa a realidade e inventa o mundo, ela ndo esta
ligada apenas criagdo. A imaginagdo estd ligada as sensagdes, a experiéncia que nao
desvincula o sujeito de seu ato de pensar e de entender o mundo, entendendo-o como
proprio agente de transformagdo, como individuo que muda o que vé€ e que tem um
ponto de vista sobre as coisas, diferente de outros pontos de vista. Assim como na
Historia varios historiadores poderdo ter pontos de vista diferentes sobre um mesmo
assunto, o individuo também os tem sobre a realidade na qual esta inserido.

Como ja disse anteriormente, a obra de Freud ¢ importante por que coloca o
individuo em destaque. Seus fatores psicoldgicos influenciam na produgao artistica, mas
em nenhum momento devem ser vistos como um fator que determina a obra de arte, e é
exatamente por isso que alcanga lugares sensiveis naqueles que entram em contato com
a literatura, ou outra forma artistica.

Freud ndo chega nestes escritos a falar da importancia da imaginagdo para
ciéncia, porque estd interessado muito mais em entender a mente humana, e nisso
Bachelard o complementa, porque traz a importancia da imaginagdo para além do fazer
artistico.

E preciso olhar a psicanélise, que como qualquer outra teoria tem problemas e
limites, em suas contribuicdes para pensar a Historia, para pensar o ser humano,
procurando observar este ser multilateral, ¢ preciso olha-lo e entendé-lo, ou pelo menos
parcialmente, pelos seus diversos angulos para nio reduzi-lo a um deles.

A literatura oferece a possibilidade de entrar em contato com este ser
multilateral, com nossa propria realidade. Ela é capaz de desencadear em nos prazeres
antes nunca experimentados, como Freud diz:

Denominamos de prémio de estimulo ou de prazer preliminar ao prazer desse
género, que nos € oferecido para possibilitar a liberagdo de um prazer ainda
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maior, proveniente de fontes psiquicas mais profundas. Em minha opinido,
todo prazer estético que o escritor criativo proporciona ¢ da mesma natureza
desse preliminar, e a verdadeira satisfagdo que usufruimos de uma obra
literaria procede de uma liberagao de tensdes em nossas mentes. Talvez até
grande parte desse efeito seja devida a possibilidade que o escritor nos
oferece de, dali em diante, nos deleitarmos com nossos proprios devaneios,
sem auto-acusagoes ou vc:rgonha.f'4

Quando Lispector insinua que a vida real seria um sonho, a principio causa
certo “desassossego”. Como em pleno século XXI poderiamos supor que a nossa
propria vida é fonte de invengdes, e que cotidianamente imaginamos, devaneamos,
fantasiamos acerca de n6s mesmos e do mundo? Como seria possivel imaginar uma
sociedade guiada pelo sonho, quando na verdade a “onda do momento” ¢ ndo sentir,
onde os lagos humanos estdo fragilizados e a razdo parece ser o novo mestre? A razdo
seria 0 novo mestre, ou ja rondaria os pensamentos da humanidade, mesmo antes da
Revolucdo Industrial, da ascensdo do capitalismo, dessa sociedade que na verdade
parece mais guiada pelo consumismo, pela concorréncia?

Na verdade estes questionamentos sdo dificeis de serem resolvidos. Por ora,
considero importante ressaltar que a razdo (muitas vezes colocada como oposto da
imagina¢do) € um “conceito” empregado desde a época medieval, como afirma Francis
Wolff®, partindo naquela época, da nogio aristotélica de que o homem é um animal
racional e seria isto que o diferenciaria dos outros animais. E claro que a parti dai o
homem ndo deixaria de se considerar racional, ja que este seria seu simbolo de
superioridade perante as outras ragas.

Francis Wolff procura compreender como o conceito de razdo teria mudado ao
longo do tempo. Nio pretende com isso investigar quando o homem foi racional ou

deixou de ser, mas a historia dos sistemas humanos:

Entretanto, ha seguramente um sentido legitimo em falar de “nascimento da
razao”, contanto que se rompa com uma concepgao da historia cujo centro
seria 0 Homem. Pois se considerarmos ndo mais a histoéria humana como tal,
mas a historia dos sistemas de pensamento, a historia dos modos de selegao
dos discursos socialmente legitimos, a historia das técnicas da verdade, entdo
podemos constatar momentos de ruptura na organizagao geral do saber.
Sabemos que foi tal ruptura que ocorreu na Grécia do século V a. C. Essa
ruptura ¢ chamada as vezes a “passagem do mito a razdo.™

.u_ FREUD, S. Escritores criativos e devaneio. In: Obras completas. Op.Cit. p. 158.

** WOFF, Francis. Nascimento da razao, origem da crise. /n: WOFF, Francis. 4 crise da razdo. Séo
Paulo: Companhia das Letras: 1996.

 Idem, Ihidem. p.72.



O autor destaca, entdo a passagem do mito a razdo, na Grécia do século V a. C.
como momento crucial da antiguidade para entender como a razdo seria articulada
posteriormente. A partir deste momento novas ordens se estabeleceram, surge a logica
matematica de Tales 600 a.C., e transformag¢des na escrita da Historia com Herodoto,
em que a investigagdo deixa de ser baseada nas grandes narrativas e nos mitos. Essa
ordem passa, entdo a ser classificada como “racional” em oposi¢do a antiga, a “razdo” ¢
como assinala o proprio autor desde seu “nascimento” plural. A ordem antiga dos mitos
foi substituida por diferentes racionalidades.

No antigo discurso situado na Grécia arcaica havia predominancia religiosa
para explicar os fendmenos humanos, para explicar a verdade. Era através do “mestre da
verdade”, aquele que detinha o conhecimento sobre os mitos, que tirava homens e
deuses do esquecimento, aquele que escrevia as historias, os poetas, os adivinhos que
remetem ao mundo cdsmico, que se realizava o discurso. Na Grécia classica ha o
nascimento da democracia ateniense, do direito, a verdade nao ¢ mais julgada por um
“mestre”, os discursos passam a ser confrontados pelo Juri que buscara ser o mais
“justo™ possivel. *

De acordo com Wolff, ¢ exatamente no espago deixado pelo “mestre” da
Grécia arcaica que vao surgindo diferentes técnicas racionais. Considera-se a “hipotese
de que essa racionalizag@o dos sistemas de pensamento ndo € sendo a outra face de um
processo historico contemporaneo: a democratizagio das instituigdes politicas.”**Nesta
logica o “mestre” passa a ser aquele que tem o discurso mais racional, o discurso

239 4 s
3% A técnica

“puro”, ele é capaz de “constituir uma cadeia discursiva sem sujeito.
argumentativa ¢ a arma discursiva, um discurso € verdadeiro é democratico se aquele
que fala consegue convencer de que suas palavras sdo racionais.

A trajetoria historiografica ¢ também fruto destes discursos racionais, € nao €
de espantar, que assim como surgiram outras ciéncias, ela também fosse baseada nos
principios da verdade e da racionalidade. Sabemos que a historiografia tem sofrido

transformagdes, um marco deste movimento foi a década de 1930 e a Escola dos

Annales ja citados.

ﬂ Idem, Ibidem. p. 69 ¢ 70.
** Idem, Ibidem. p. 72.
* Idem, Ibidem. p. 76.
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Edgar Morrin trata da dificuldade nas ciéncias humanas “em que se fala de um

objeto como se ele existisse fora de nos, os sujeitcrs.”40 Essa dificuldade e a nega¢do do

carater imaginativo nao faz parte apenas das ciéncias, mas também ¢ algo

desconcertante para muitas pessoas, ja que fomos educados para separar e superar a

“sentimentalizagdo”. A imaginag@o, pelo menos aquela proposta por Clarice, ndo se

separa do sujeito ou das suas sensagdes. Assim, buscamos ocultar quer todo homem ¢

constituido de razao e desrazao. Esquecemos que:

Ser homo implica ser igualmente demens: em manifestar uma afetividade
extrema, convulsiva, com paixdes, coleras, gritos, mudangas brutais de
humor; em carregar consigo uma fonte permanente de delirio; em crer na
virtude de sacrificios sanguinolentos, e dar corpo, existéncia e poder a mitos
e deuses de sua imaginagio.*!

Em Morrin ser homem ¢ ser imaginativo, € ter na loucura a fonte da criagdo: “a

loucura humana ¢ fonte de 6dio, crueldade, barbarie, cegueira. Mas sem as desordens da

afetividade e as irrup¢des do imaginario, € sem a loucura do impossivel, nao haveria

¢lan, criagdo, invengdo, amor, poesia.

2942

O autor entende a poesia ndo apenas, como expressao literaria, mas um estado

de ser, “a poesia ¢ liberada do mito ¢ da razdo, mas contém em si sua unido. O estado

fer . . . 4
poético nos transporta através da loucura e da sabedoria, € para além delas.” ¥ A

o i \ ] i - ,
i—D louc;_’ira, & eg}endlda por ele como fonte para criagdo, a loucura ¢ humana faz parte deste

\
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ser que-é-dotado de razdo e desrazdo. Segundo Clarice “a loucura ¢ vizinha da mais

44
cruel sensatez.”

E, “o futuro da tecnologia ameaga destruir tudo o que é humano no

homem, mas a tecnologia ndo atinge a loucura, e nela entdo o humano do homem se

re{"l.lgia.”45

O autor acrescenta que “entre o homo sapiens € homo demens, ou entre a

loucura e a sabedoria, ndo existe fronteira nitida”*®, Morrin diz ainda:

Poesia-prosa constituem, portanto, o tecido de nossa vida. Holderlin
afirmava: “o homem habita a terra poeticamente”. Acredito ser necessario
dizer que o homem a habita, simultaneamente, poética e prosaicamente, Se
ndo houvesse prosa, ndo haveria poesia, do mesmo modo que a poesia 86

* MORIN, Edgar. Amor, poesia, sabedoria. § edigio. Rio de Janeiro: Bertrand, 2008, p. 15.

* Idem, Ibidem. p. 07.
* Idem, Ibidem. p. 07.
* Idem, Ibidem. p. 09.

* Lispector, Clarice. Onde estivestes de noite. Rio de Janeiro: Rocco, 1999. p. 91.
* MORIN, Edgar. Amor, poesia, sabedoria. Op. Cit. p.92.

* Idem, Ibidem. p. 27.
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poderia evidenciar-se em relagdo ao prosaismo. Em nossas vidas,
. f o . : 7
convivemos com essa dupla existéncia, essa dupla polaridade 3

Ele afirma que nas sociedades ocidentais contemporaneas houve a disjun¢ao
entre o estado de prosa e poesia. Assinala como revoltas da poesia, da volta e busca por
manuten¢do do carater imaginativo, o Romantismo no século XIX e o Surrealismo no
século XXI. Considera ainda, que a ciéncia oferece didlogo com a poesia, porque estuda
o homem e procura entendé-lo. A ciéncia seria agora, uma nova possibilidade de
didlogo com a poesia, ela “nos revela um universo fabulosamente poético ao redescobrir

problemas filosoficos capitais: O que € o homem?” ¢ Diz que:

A vida é um tecido mesclado ou alternativo de prosa e de poesia. Pode-se
chamar de prosa as atividades praticas, técnicas e materiais que sdo
necessarias a existéncia. Pode-se chamar de poesia aquilo que nos coloca
num estado segundo: primeiramente, a poesia em si mesma, depois a musica,
a danga, 0 gozo e, é claro, o amor.*

E possivel entdo, ver na ciéncia, como na vida um “tecido de prosa e poesia”.
Edgar Morrin conclui seu livro dizendo que “a sabedoria deve saber que contém em si

+=50 .
E deixa um

uma contradi¢do; € inteiramente loucura viver muito sabiamente.
apontamento: “Se a poesia transcende sabedoria e loucura, € necessario aspirarmos a
viver o estado poético e assim evitar que o estado prosaico engula nossas vidas,
necessariamente tecidas de prosa e poesia.”Sl

Da loucura que ¢ fonte para criagdo Clarice Lispector fez muito bom uso, em
nenhum momento procurou deixa-la de lado, assim em seus livros podemos claramente
observar através da densidade de sua procura por alcangar a “coisa em si”, de perscrutar
a vida humana, a loucura que ¢ fonte da criagdo, da poesia, da imaginacdo: fonte de
vida.

Em A hora da estrela, Agua viva e principalmente em Um sopro de vida (os
trés publicados na década de 1970) esse carater inventivo da literatura fica bem claro:
Em Um sopro de vida a autora divide o livro em trés capitulos: “O sonho acordado ¢
que ¢ a realidade”, “Como tornar tudo um sonho acordado™ e, finalmente o “Livro de
Angela”. Angela Pralini é a personagem principal do livro, um livro que nio tem uma

narrativa linear, mas ¢ composto por pensamentos ¢ frases soltas, conta a historia de

Y Idem, Ibidem. p. 36.
¥ Idem, Ibidem. p. 42
¥ Idem, Ibidem. p. 59.
" Idem, Ibidem. p. 66.
Y Idem, Ibidem. p. 10.
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uma pintora que procura aprender a escrever, e na escrita também fala do seu processo
de pintar, estes mesmos quadros descritos pela personagem sdo alguns dos quadros
pintados por Clarice no periodo de elaboragdo do livro. E importante observar a
proximidade da composigdo destes livros e dos quadros, pois tém uma forte ligagdo com
o caminho que Clarice parece trilhar na procura por alcangar “a coisa em si”.

No inicio do livro Um sopro de vida, Clarice ja anuncia algo importante: “Eu
quero a verdade que s6 me € dada através do seu oposto, de sua inverdade™ %, uma
verdade que seria inventada e aparentemente sem sentido se vista a olho nu, e que
alcancaria a realidade mais delicada, realidade que ndo ¢ separada das sensa¢des. Assim
descreve o seu quadro Sem sentido (Imagem 1): “Estou pintando um quadro com o
nome ‘sem sentido’. Sdo coisas soltas — objetos e seres que ndo se dizem respeito, como
borboleta e maquina de costura™.>® Diz: “De repente as coisas nio precisam mais fazer
sentido. Satisfaco-me em ser. Tu €s? Tenho certeza que sim. O ndo sentido das coisas
me faz ter um sorriso de complacéncia. De certo tudo deve estar sendo o que ¢.7%* O nio
sentido é também a ndo racionalizagdo das coisas, sdo apenas o que s$do, € a0 que parece

e bt L % g ” - o b £ !!5'
viver € magico ¢ inteiramente inexplicavel™”.

Imagem 1- LISPECTOR. Clarice. Caos/Metamorfose/Sem
sentido, 19/06/1975.
Nio precisar de um sentido, € ndo precisar de explicagdes, o que ndo € passivel
de ser fraseado, s6 ¢ possivel de ser alcangado através da imaginagdo, da sensibilidade.

Sem sentido “¢ a veia que pulsa”, sem sentido é a vida, ¢ o movimento continuo da

2 LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida. Op. Cit.p. 17.
** Idem, Ibidem. p. 38.
* Idem, Ibidem.p. 11,
** Idem, Ibidem.p. 17.
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existéncia: “Esta ¢ a vida vista pela vida. Posso nédo ter sentido mas € a mesma falta de
. - 256

sentido que tem a veia que pulsa.

Em Um sopro de vida o narrador diz a Angela “dé um grito de dor! Um grito

I ?'!5?

vermelho E assim podemos refletir sobre esta pintura: um grito. O ndo-sentido

também ¢é uma forma de atingir o leitor: “Mas quero ter a liberdade de dizer coisas sem
nexo como profunda forma de te atingir.”®

Em seus “romances”, se € que se pode assim denominar os textos da autora,
observamos que ndo hd uma narrativa com comeco, meio e fim, Clarice ndo se
preocupava com uma organizagdo linear dos fatos em seus livros, ela procurava com a
“falta de sentido™ fazer o leitor sentir. E importante dessa maneira, conhecer o contexto
artistico do periodo, os movimentos artisticos existentes, pois estas informagdes podem
contribuir para pensar a obra de Clarice, no entanto, ndo ¢ objetivo deste trabalho
classificar sua literatura ou procurar influéncias, mas entender seu processo de
composi¢do, que como ja apontei, tem profundas semelhangas com o processo de
criacdo do historiador.

Autores como Agnes Heller” e Paolo Rossi®, afirmam que a razao, a
racionalidade ja aparecem desde o Renascimento a partir do século XIV ao XVII, € a no
século XVII com o nascimento da “nova” ciéncia e a idéia de progresso que ja vinha do
século passado que o homem procura controlar a natureza por meio da ciéncia.

Com o desenvolvimento das ciéncias modernas e um contexto em que a
industrializagdo esta em alta, com o pensamento positivo, ¢ que surge uma arte que
procura romper com esta logica, procuram outra forma de pensar a sociedade, que ndo o

positivismo. E neste contexto que Ferreira Gullar afirma que:

As duas primeiras tendéncias nascidas desse novo contexto foram o Realismo
e o Naturalismo, que ao tentarem retratar criticamente a realidade da nova
sociedade, colocaram-se a si mesmas em um impasse, que levaria
inevitavelmente a sua negagdo. Isso ocorre em todos os campos da arte,
abrindo caminho a manifestagdes artisticas inusitadas que, no século XX,
tomario a designagdo genérica de “vanguardas artisticas”."’

% Idem. A'gua viva. Op. Cit. p. 15.

f? Idem. Um sopro de vida. Op. Cit. p. 37.

¥ Idem. A'gua viva. Op. Cit.p. 99.

 HELLER, Agnes. O homem do Renascimento. Lisboa: Presenca, 1984.

% ROSSI, Paolo. Sobre as origens da idéia progresso. In: ROSSI, Paolo. Naufrédgios sem espectador —a
idéia de progresso. Sao Paulo: Unesp, 2000,

® GULLAR, Ferreira. In: LISPECTOR, Clarice. A4 hora da estrela. Catalogo da exposigio realizada no
Rio de Janeiro em agosto de 2008. p. 28.
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Ferreira Gullar diz que no século XX ha a proposta de uma arte, de uma
literatura, que “fosse a expressdo fiel da vida.”® A arte teria um fim em si mesma,
conduzida “pela busca do apuro formal, ao questionamento da propria linguagem

s 64

’63, ¢ uma “busca da transcendéncia sem Deus”.

enquanto estrutura conceitual’
Gullar afirma que uma marca importante na escrita de Lispector em relagido a
literatura moderna, ¢ exatamente o questionamento da expressdo vocabular, da

linguagem. Acrescenta que a escrita de Lispector:

Lembra, nisso, a escrita automatica preconizada pelos surrealistas e que
nenhum deles pos de fato em pratica, mesmo porque, nos termos em que a
concebiam era impraticavel, uma vez que ndo se pode escrever
continuamente sem qualquer interferéncia da razio ou da consciéncia. De
qualquer modo, os surrealistas abriram caminho para uma linguagem que
incorporasse o onirico e o magico. Clarice, “tomada por um ritmo incessante
e doido”, tentou vencer os limites da coeréncia logica e criar, assim, um
discurso encantat6rio.®

E possivel acrescentar que neste “ritmo incessante” de escrita e criagdo, Clarice
procurou vencer mais do que a coeréncia légica da razdo, procurou vencer 0 proprio
tempo, em um movimento de escrita que busca alcangar o instante, o *ja” , o presente
escrito na mesma hora em que ¢ sentido, algo que deixa transparecer principalmente no
livio Agua viva.

Clarice em suas conferéncias, fala um pouco do que considera como literatura,
e mesmo dizendo que ndo tem um estilo, acaba por delinear algumas consideragoes
sobre a arte e o fazer artistico. Na Conferéncia publicada com o titulo Literatura de
vanguarda no Brasil®, proferida pela primeira vez na Universidade do Texas em 1963,
questiona o termo vanguarda, especificamente vanguarda brasileira citando a Semana de
1922 como um marco para a especificidade do movimento de vanguarda brasileiro.

Em texto “bruto” presente no arquivo AMLB, podemos observar que além do
titulo, anotado como De uma Conferéncia no Texas %7 existem algumas alteragdes entre
o texto publicado e o datilografado por Clarice, frases suprimidas, mudancas de titulo,

que refletem algumas de suas criticas, e principalmente nos fazem pensar que ha sim,

2 Idem, Ibidem. p. 29.

© Idem, Ibidem. p. 28.

 Idem, Ibidem. p. 28.

% Idem, Ibidem. p. 42 e 44.

“ LISPECTOR, Clarice. Qutros escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2005. p. 95.

*" Pelo fato de nao haver autorizagao para citar textos nao publicados, os documentos que me refiro neste
trabalho e que ndo constam imagens, ndo podem ser transcritos. Este documento ¢ de nimero 27, Série
Produgao Intelectual da colegao Clarice Lispector, AMLB - FCRB.



uma preocupac¢do em construir um texto bem articulado, ao contrario do que diz no
inicio da conferéncia, afirmando ndo saber muito bem do que falava, porque ndo era
especialista.

Clarice ao questionar nesta conferéncia o termo “vanguarda”, nas artes em
geral, insinua ironicamente que se vanguarda seria experimentagdo, e toda arte €
experimenta¢do, o que seria vanguarda? Ao questionar o termo, indica a nogdo
fundamental articulada em todo texto: fundo e forma. A autora mostra sua discordancia
com a afirmativa de que haveria uma separacdo entre a no¢ao de “fundo e forma”, entre
existéncia e a propria forma artistica, diz:

Sdo palavras usadas em contraposi¢cdo ou justaposi¢do, ndo importa, mas
significando, de qualquer maneira, divisdo. E essa expressdo - forma-fundo
sempre me desagradou vitalmente, assim como me incomoda a divisdo
corpo-alma, matéria-energia, etc. Sem nunca estudar o assunto eu repelia
quase de instinto esse modo de, por se ter cortado verticalmente um fio de

cabelo, passar por isso a julgar que o fio de cabelo tem duas metades. Ora,
um fio de cabelo ndo tem metades. ®

Como afirma Carlos Mendes de Sousa®, Clarice com um tom aparentemente
humilde, de quem fala de algo que ndo € especialista, assinala como fator essencial a
experimenta¢do como forma de fazer arte. Ao tratar da idéia de fundo-forma indivisivel,
transparece segundo Carlos Mendes, “a idéia de um conceito que deve ser entendido
mais no sentido da modernidade estética, amplamente considerada do que no da
vanguarda.”mA modernidade estética seria segundo ele, executada desde o Romantismo
alemdo. A experiéncia na literatura estaria como a propria Clarice induz ndo apenas
presente na vanguarda, mas em toda literatura.

Clarice diz: “Eu me propus: tema, € a coisa escrita; tema, ¢ a coisa pintada;
tema, e a musica; em suma tema.” ' Este seria segundo ela, o caminho mais “facil” para
pensar o que seria vanguarda. A partir dessa declaragdo, podemos pensar se a
composigdo gira, portanto, em torno do que a autora chama de “temas™ e, isto €
relevante para pensar sua composi¢do artistica, e pensar a discussdo que faz destes

“temas”, que podem ser considerados como questionamentos presentes em sua literatura

® LISPECTOR, Clarice. Outros escritos. Op. Cit. p. 96.

% SOUSA, Carlos Mendes. Pensar a lingua: Clarice Lispector e a literatura brasileira. Disponivel em:
http://www.revista.agulha.nom.br/ag3 lispector.htm. Acesso em 15 mar. 2010.

" Idem. Ibidem. p. S.

"M LISPECTOR, Clarice. Qutros Escritos. Op. Cit. p. 95.



e, por que ndo, em sua obra pictdrica. A relagdo entre a palavra e a tinta, talvez possa ser
pensada a partir da nogdo de tema para a autora.

Em 1975 profere outra conferéncia, desta vez na Colombia, no Primeiro
Congresso Mundial de Bruxaria, publicada com o titulo Literatura e Magia”, sendo que
no texto datilografado, o titulo € 4 inspira¢do é uma espécie de ?migica?3 e em outra
versdo Magia e realidade’. No texto Clarice fala sobre a inspiragdo para escrever,
comega afirmando que tem pouco a dizer sobre magia e que ndo acredita que a
inspirag¢do venha do sobrenatural, mas sim do inconsciente, depois de ler um pequeno
texto, pede que leiam seu conto “O ovo e a galinha”, que seria segundo a autora cheio
de magia.

Nas duas versdes datilografadas Clarice diz que o contato com o sobrenatural
deve ser feito em siléncio, no segundo acrescenta que além de ser feito em siléncio,
deve ser feito em uma meditacdo solitaria. O que podemos observar nestas nos textos
das duas conferéncias € que, para a autora, seu entendimento da literatura esta ligado a
experimentagdo, a vida, e que esta inspiragdo estaria ligada ao inconsciente em uma
busca individual.

A busca por alcancar algo que estaria no inconsciente parece ser um possivel
caminho para pensar a sua obra. O aparente “ndo sentido” de sua escrita revela na
verdade a tentativa de captar algo que ndo pode ser dito, que a palavra ndo ¢ capaz de
explicar, ¢ uma tentativa de “gritar” que aparece em seus livros e tintas.

Clarice diz também em Um sopro de vida que este seria um livro escrito bem
fechado para ndo dar acesso sendo para alguns’, o acesso para penetrar neste livro ¢ a
imaginagdo, acesso sem o qual também ndo podem ser pensados seus quadros ou

mesmo a forma como concebe a realidade. Diz através de seu narrador masculino:

Porque eu sozinho ndo consigo: a solidao, a mesma que existe em cada um,
me faz inventar. E havera outro modo de salvar-se? sendo o de criar as
proprias realidades? Tenho forga para isso como todo mundo — fragil e doida
realidade que ¢é a civilizagdo? Essa civilizagdo apenas guiada pelo sonho.
Cada invengdao minha soa-me como uma prece leiga - tal € a intensidade de
sentir, escrevo para aprcnder.m

" Idem, Ibidem. p. 121.
" Doc. 46 da Série Produgio Intelectual, Colegido Clarice Lispector, AMLB, Fundagdo Casa de Rui
Barbosa.
" Doc. 76 da Série Produgao Intelectual, Cole¢do Clarice Lispector, AMLB, Fundagao Casa de Rui
Barbosa.
" LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida. Op. Cit. p.30.
Th .
Idem, Ibidem. p. 18.



A literatura de Clarice permite refletir acerca da importancia da imaginacéo
para pensar a sociedade, a civilizagdo, como ela propria propde, onde “tudo se passa
num sonho acordado: a vida real é um sonho.””’ Admitir uma sociedade guiada pelo
sonho, ¢ afirmar que o ser humano tem como combustivel a invenc@o e ele se inventa, €
inventa o mundo ao seu redor. E admitir que a forma como entende a sociedade e como
cria cultura depende invariavelmente de sua capacidade inventiva, “ndo existe realidade
em si mesma. O que ha é ver a verdade através do sonho. A vida real € simbolica”’™®. A
realidade € segundo Clarice, fragmentaria e confusa, somente possivel de ser alcangada
através do sonho. Acrescento ainda que chegar mais perto da realidade so ¢ possivel por
meio da transfiguragdo proposta pela arte.

Em Agua viva, fala de uma realidade mével e incapaz de ser alcangada em sua
totalidade. A imagina¢do, podemos concluir através de seus escritos, € vida, ¢ um lugar
em que as artes ndo tem tido receio de tocar, o que torna a aproximag¢do do historiador
com esta 4rea, algo importante para pensar a natureza humana, a sociedade, a cultura,
enfim, a vida que € arte e sem a qual ndo existiria historia: “Nao, isto tudo ndo acontece
em fatos reais mas sim no dominio de — de uma arte? Sim, de um artificio por meio do
qual surge uma realidade delicadissima que passa a existir em mim: a transfigura¢do me
aconteceu.””’

No livro 4 hora da estrela, a autora deixa claro que o sentir € a forma que
encontra para escrever, para alcancar a realidade de Macabéa (personagem principal do
livro). No inicio anuncia: “Dedico-me sobretudo aos gnomos, andes, silfides e ninfas
que me habitam a vida™’ e continua “se esta historia ndo existe, passard a existir.

’

Pensar é um ato. Sentir ¢ um fato™', diz: “ é claro que a histéria ¢ verdadeira embora
2

inventada™’, acredita ainda que: “A agdo desta historia tera como resultado minha
transfiguragdo em outrem e minha materializagdo enfim em objeto. Sim, e talvez
alcance a flauta doce em que eu me enovelarei em macio cipo.”

Tanto em Agua viva, A hora da estrela e Um sopro de vida Clarice afirma que
através da arte e da imaginagdo ¢ que ocorre a transfiguragdo, a imaginagao neste caso,

alcanga o sentido da alteridade, a imaginagdo tem utilidade para pensar o sofrimento do

" Idem, Ibidem. p. 70.

" Idem, Ibidem. p. 82.

" LISPECTOR, Clarice. A'gua viva. Op.Cit. p. 24.

' Idem. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 2006. p. 07.
*' Idem, Ibidem. p. 09.

52 Idem, Ibidem. p. 11.

2 Idem, Ibidem. p .07.



outro, se colocar no lugar do outro, algo a que a autora chama os leitores desde o inicio

de A hora da estrela:

(Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si para ver
como € as vezes o outro. Se é pobre, ndo estara me lendo porque ler-me é
supérfluo para quem tem uma leve fome permanente. Fago aqui o papel de
vossa valvula de escape da vida massacrante da média burguesia. Bem sei
que ¢ assustador sair de si mesmo, mas tudo o que é novo assusta. Embora a
moga andnima da historia seja tdo antiga que podia ser uma figura biblica.
Ela era subterrdnea e nunca tinha tido floragcao. Minto: ela era c,"apim.)84

A imaginac¢do como forma de pensar o sofrimento do outro ¢ algo recorrente

em seus escritos, diz em outro livro:

Agarrava-se ferozmente a procura de um modo de andar, de um passo certo.
Mas o atalho com sombras refrescantes e reflexo de luz entre arvores, o
atalho onde ela fosse finalmente ela, isso s0 em certo momento
indeterminado da prece ela sentira. Mas também sabia de uma coisa: quando
estivesse mais pronta, passaria de si para os outros, o seu caminho era os
outros. Quando pudesse sentir plenamente o outro estaria salva e pensaria: eis
o meu porto de chegada.

Mas antes precisava tocar em si propria, antes precisava tocar no mundo.®

A imaginagio seria fundamental no movimento de passar de si para os outros,

“de tocar no mundo”, para tocar em si proprio. Adam Smith*® fala dessa imaginagio

para pensar o outro, segundo ele € apenas por intermédio da imagina¢do que poderemos

ter nocdo do sofrimento de outro ser, imaginando o que ele sente:

Por intermédio da imaginagdo podemos nos colocar no lugar do outro,
concebemo-nos sofrendo os mesmos tormentos, é como se entrassemos no
corpo dele e de certa forma nos tornassemos a mesma pessoa, formando,
assim, alguma idéia das suas sensagdes, ¢ até sentindo algo que, embora em
menor grau, ndo ¢ inteiramente diferente delas. Assim incorporadas em nos
mesmos, adotadas e tornadas nossas, suas agonias comegam finalmente a nos
afetar, e entdo trememos, € sentimos calafrios, apenas a imagem do que ele
estd sentindo. Pois, assim como sentir uma dor ou uma afligdo qualquer
provoca a maior tristeza, do mesmo modo conceber ou imaginar que estamos
sofrendo provoca certo grau da mesma emogio, na medida da vivacidade ou
embotamento dessa COncep(,'in.S?

Podemos dizer por meio dos escritos de Clarice que a imaginagao encontra dois

eixos principais: o primeiro enquanto transfiguragdo do real e o segundo enquanto

transfiguragao de si mesmo e do ““outro”. Nao sdo processos separados, ja que podemos

Y Idem, Ibidem. p. 35.

> Idem. Uma aprendizagem ou o livio dos prazeres. Rio de janeiro: Rocco, 1998, p. 57.

B

7 Idem, Ibidem. p. 06.

SMITH, Adam. Teoria dos sentimentos morais. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 06.



pensar que ao imaginarmos um mundo diferente, buscando ver a “realidade mais
delicada”, concebemos também o sofrimento do “outro”, com a mesma delicadeza. O
sentido da alteridade na literatura de Clarice é, se assim podemos dizer, um
ensinamento, é claro que ndo reduzimos sua literatura a isso. Mas, hd um chamamento a
seus leitores para participar de uma nova viagem, em um processo de descobrimento de

(13

si, da realidade e do outro. E neste movimento, que possamos também dizer: “a

transfiguragao me aconteceu.”™

1.2- Em busca de uma verdade inventada

“Nio quero ter a terrivel limitagdo de quem vive apenas do que € passivel de
fazer sentido. Eu ndo: quero ¢ uma verdade inventada.”®” Em busca desta “verdade
inventada”, que nos aproxima do que ¢é desarmonioso, do que ¢ humano, € que
considero importante pensar a literatura de Clarice Lispector como referéncia para a
pesquisa em historia afinal, o historiador também constréi uma nova realidade por meio
dos documentos presentes em arquivos ou outros lugares, no momento dos
acontecimentos ou, ainda, em processo de arquivamento.

A imaginag¢io no trabalho com arquivo € um caminho para chegar a realidade
mais delicada, e por isso € necessario destacar o papel do arquivo entendendo-o como
um lugar que ndio é estatico. Tratar de arquivos pessoais como o caso do arquivo de
Clarice Lispector sobre guarda no AMLB, pode ser um territério movedigo, € preciso
ter cuidado e criticidade buscando através da imaginagdo relacionar as pistas
disponiveis para entender o processo de composigdo da escritora, sua trajetoria pessoal e
profissional, o contexto historico e social de sua produgdo e da circula¢do das suas
obras, suas preocupagdes, seus anseios pessoais e profissionais, buscando constituir nao
apenas uma biografia, mas utilizando as pistas que estes documentos trazem como
contribui¢do a leitura de sua pintura e de sua literatura.

Elizabeth Roudinesco traz importantes consideragdes sobre o tema do arquivo
ao pensar a andlise de textos em relagdo ao processo de tratamento psicanalitico, diz que

+=90)

“0 poder do arquivo € tanto mais forte quanto mais ausente for o arquivo.” Procura

?ﬁ LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Op cit. p. 23.
" Idem, Ibidem. p. 25.
" ROUDINESCO, Elizabeth. 4 andlise ¢ o arquivo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. p. 07.
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refletir “sobre a questdo do arquivo em psicandlise, a maneira de constituir um arquivo,
a ‘relagdo tragica e inquieta’, como diz Derrida, que se pode manter com o arquivo,
com o espectro do arquivo absoluto, com essa idéia louca segundo a qual podemos

. 2291
arquivar tudo.”

e 3 5 T
792 através destes dois limites:

A impossibilidade de alcangar o “saber absoluto

o “culto” ao arquivo, ou a “negacdo” do mesmo, como Roudinesco destaca, pode ser

pensada como mais uma tentativa, consciente ou ndo, de afastamento da historia
“turbilhonante” e “indomada”, de enquadrar e tornar linear o que € caotico e ambiguo.

Para resumir, diremos que a obediéncia cega a positividade do arquivo, a seu

poder absoluto, leva tanto a uma impossibilidade da histéria quanto a uma

recusa do arquivo. Em outros termos, o culto excessivo do arquivo resulta

numa contabilidade (a historia quantitativa) destituida de imaginagdo e que

proibe que possamos pensar a histéria como uma construgao capaz de suprir

a auséncia de vestigios. Quanto a negagdo do arquivo, de seu peso

interiorizado como memoéria subjetiva, ou como heranga genealdgica, ela

corre o risco de conduzir a um delirio que reconstruiria o espelho do arquivo
. - 3}
4 maneira de um dogma.”

Seja no culto ou na negagdo do arquivo, € preciso repensar a relacao entre
pesquisador e arquivo e encontrar um equilibrio, que o valorize enquanto lugar que
possibilita olhares multiplos no estudo histérico. O arquivo ndo pode, portanto, ser
pensado como portador de uma verdade unica e definitiva. Os vestigios deixados devem
ser articulados na constru¢do de uma pesquisa rica e plural, mas ndo como um dogma
na constru¢do da narrativa histérica.

A imagina¢do no arquivo, de acordo com Roudinesco™ é o que preenche as
lacunas presentes nos arquivos, ¢ ela que contribui para pensar a historia, mesmo
quando ndo ha registros disponiveis. Ela contribui para uma histéria que ndo a historia
quantitativa, no entanto, o “apagamento” do arquivo, ou a “negagdo”, em que se
acredita que nada estd arquivado, pode levar a um delirio, ao dogma com um sinal
invertido em relagdo aquele que supervaloriza o arquivo.

Rodinesco fala ainda sobre a criagdo do historiador a partir dos documentos:

Existe em todo historiador, em toda pessoa apaixonada pelo arquivo uma
espécie de culto narcisico do arquivo, uma captagdo especular da narragio
histérica pelo arquivo, e é preciso se violentar para nao ceder a ele. Se tudo

esta arquivado, se tudo é vigiado, anotado, julgado, a histéria como criagdo
nao ¢ mais possivel: é entdo substituida pelo arquivo transformado em saber

" Idem, Ibidem. p. 09.
" Idem, Ihidem. p. 09,
" Idem, Ibidem. p. 9 e 10.
™ Idem, Ibidem. p. 10.
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absoluto, espelho de si. Mas se nada esta arquivado, se tudo esta apagado ou

destruido, a histéria tende para fantasia ou delirio, para a soberania delirante
. 5 - : )

do eu, ou seja, para um arquivo reinventado que funciona como um dogma. 5

A histéria como criagdo, de acordo com Roudinesco, s6 € possivel através do
equilibrio entre excesso e apagamento do arquivo. Se partisse da idéia de que tudo
estivesse registrado no arquivo de Clarice Lispector, por exemplo, ndo seria possivel
criar a partir dele. Da mesma forma se trabalhamos com a nog¢éo de que nada estaria
arquivado, ocorreria o apagamento do arquivo e a criagdo de uma historia delirante.

E claro que na pesquisa, o arquivo de Clarice Lispector contribui para pensar
outras questdes, ampliar as reflexdes, mas ele ndo ¢ a unica e exclusiva fonte para
pesquisa. Buscamos utilizar outras fontes, como seus livros ¢ a imensa quantidade de
textos da autora, cartas, contos, crdnicas, reportagens e entrevistas que foram
publicados. O arquivo oferece formas para pensar a obra publicada e seu processo de
criag¢do, para pensar o contexto de publicagdo e de circulagdo das obras, mas tambeém
para pensar a sua trajetoria e o cotidiano da autora, como mde, jornalista, colunista,
escritora de livros, conferencista. Mesmo assim, o arquivo ndo € tomado como
“absoluto™.

“Em busca de uma verdade inventada”, ndo no sentido de fazer uma historia
delirante, como Roudinesco alerta, mas no sentido de entender a importancia da
invencio, da imaginagdo, discutida antes, mas tomada agora na pratica com o arquivo.
Na cria¢do historiografica, a imaginagdo é a “cola” para conectar as pistas disponiveis, e
sem a imaginagdo o trabalho do historiador poderia resultar em uma historia
quantitativa. *° A imaginagdo, nesse sentido ¢ essencial para o ficcionista e para o
historiador.

Para entender o contetido de determinada colec¢do ¢ necessario perceber qual a
organizagio desta, e para isso os dados técnicos sdo relevantes na condugio e orientagdo
da consulta. O arquivo de Clarice Lispector contém poucos documentos em sua guarda,
sendo que a maioria destes trabalhos esta publicada em livros como Qutros Escritos,
Para nao esquecer, Minhas Queridas, Correspondéncias, Correio Feminino € outros.

A inten¢do de tratar destes manuscritos nio ¢, portanto revelar ineditismo, mas
pensar a sua forma de composi¢do e¢ as ambiguidades que estes documentos suscitam.

Quanto aos dados técnicos € relevante destacar que na época em que foi publicado o

> Idem, Ibidem. p. 09.
% Idem, Ibidem. p. 10.



inventario de Lispectorw em 1993, este reunia apenas os documentos arquivisticos,
portanto eram armazenados separadamente dos objetos de museu, € por este motivo os
quadros de Clarice ndo foram catalogados, foram processados separadamente, mas sdo
citados na apresentac¢do do inventario.

O critério utilizado para a organizacdo da colecdo foi o critério tipologico que
dividiu os documentos nas seguintes séries: Correspondéncia pessoal, correspondéncia
de terceiros, correspondéncia familiar, correspondéncia familiar de terceiros, produgao
intelectual do titular, produ¢do intelectual de terceiros, documentos pessoais, diversos,
documentos complementares e recortes.

O unico manuscrito de livro que consta no arquivo € Atrds do pensamento.
mondlogo com a vida, nomeado também como Objeto gritante, ¢ finalmente publicado
com o titulo Agua viva. Além dele ha também o manuscrito do conto 4 bela e a fera,
um texto da conferéncia Literatura de vanguarda no Brasil, proferida no Texas, em
Brasilia, Vitoria, Belo Horizonte, Campos, Belém, Recife e Sdo Paulo, e outro
manuscrito da conferéncia que ministrou na Colémbia no I Seminario de Bruxaria
intitulado como Literatura e Magia, anteriormente mencionados, estes ensaios estdo
hoje publicados no livro Outros Escritos”.

Ainda que publicados, o contato com os textos manuscritos e datilografados,
possibilita interpretagdes multiplas, através da riqueza que o suporte documental
original traz (rasuras e supressdes). Nao ¢ objetivo do trabalho tratar profundamente o
significado destes documentos, no entanto, eles aparecem ao longo deste trabalho de
acordo com as possibilidades, no sentido de “jogar luzes” para pensar o processo de
composi¢do da escritora, que como ja mencionado, obedece a um cuidado
(principalmente nas conferéncias) com o texto e a quem sera destinado.

A colegdo de Clarice Lispector, sobre guarda no AMLB da Fundagao Casa de
Rui Barbosa, conta com o total de 697 documentos manuscritos e datilografados e 1466
documentos impressos, que sdo recortes de jornais, revistas e folhetos. A primeira
remessa de documentos foi doada por Paulo Gurgel Valente (filho de Clarice ) apos a
morte da escritora. A segunda remessa foi doada alguns anos depois e a terceira
remessa, sdo livros que pertenceram a titular e que ndo constam no inventario, mas estao

disponiveis para consulta na Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

7 VASCONCELLOS, Eliane Org. Fundagio Casa de Rui Barbosa. Centro de Meméria e Difusdo
Cultural. Arquivo de Literatura Brasileira. Inventdrio do arquive Clarice Lispector. Rio de Janeiro, 1993.
" LISPECTOR, Clarice. Outros Escritos. Op. Cit.



De acordo com informagdes dos arquivistas, os quadros de Clarice Lispector so
chegaram a Casa Rui em 22 de maio de 1985 conforme consta no registro do Livro de
Tombo, e também estdo armazenados no AMLB, porém ndo poderiam ser acessados
livcemente para pesquisas, somente apds a exposi¢do realizada no IMS- Instituto
Moreira Salles, em 2009, foram disponibilizados para consulta.

No IMS existe outro arquivo de Clarice, também doado por seu filho, que se
constitui por outra remessa de livros que pertenceram a escritora. O total de livros
existente neste arquivo é de 1108, porém ainda ndo estdo disponiveis para consulta.
Conforme a base de dados do Instituto estd armazenado também no arquivo o
datiloscrito de 4 hora da estrela. Os quadros de Clarice estiveram guardados na
Fundacdo Casa Rui Barbosa por mais de 20 anos, no entanto, a primeira exposi¢io foi
realizada no (IMS).

Estes quadros foram estudados por alguns pesquisadores como, Benjamin
Moser, Lucia Helena Vianna, Carlos Mendes de Souza e também aparecem
fotografados no livro Linguas de fogo de Claire Varin. Os quadros sdo: “Raiva e
(Reintificagdo)”, “Gruta”, “Explosdo”, “Tentativa de ser alegre”, “Escuriddo e luz:
Centro da vida”, “Luta Sangrenta pela paz”, “Ao amanhecer”, “Passaro da liberdade”,
“Cérebro adormecido”, “Sem sentido” e “Medo”, todos estes com data de 1975 e “Eu te
pergunto por que?” e “Sol da meia-noite” de 1976, dois quadros sem titulo, um de 1975
e outro sem data.

A constituicio de um arquivo ¢é decorrente de uma etapa anterior ao
armazenamento. Ele depende do suporte documental (papel ou outros) para se manter
“existente”. Assim, o processo de constitui¢do esta ligado primeiramente a propria
guarda de papéis pelo autor, no caso Clarice Lispector, essa “guarda” ndo pode ser
entendida como um meio apenas, de deixar um “legado™, de constituir uma memoria.
Podemos considerar esta questdo, partindo do pressuposto de que nem todos os
documentos sob guarda em um arquivo seriam considerados por seus autores como
“publicos™, logo, essa primeira constitui¢do arquivistica ndo € apenas, intencional. O
arquivo fisico é neste sentido, parecido com o arquivo das nossas mentes, existem
coisas que guardamos mesmo sem saber por que, outras para lembrarmos e algumas sdo
apagadas ou deixadas de lado na tentativa de esquecer.

Logo abaixo (Imagem 2), podemos ver uma lista de afazeres da autora,
demonstra primeiramente sua organizagdo ¢ uma vontade, como expresso no proprio

papel, de “viver melhor as 24 horas do dia”. Clarice também demonstra em muitos de
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seus documentos, a vaidade, a preocupagdo com se alimentar bem, em fazer exercicios.
Além disso. ha também diversos recortes de jornais sobre dicas de beleza, a escritora
também assinava a Revista Vogue, se interessava por moda € preocupava-se¢ com sua

imagem.

Imagem 2- “Lista de afazeres de Clarice Lispector”. Sem data.

Estes documentos contribuem para retirar a escritora de certo “pedestal”, por
mostrarem uma mulher, cujos interesses se assemelham aos interesses de tantas outras
mulheres, mesmo quando escritos com toda a peculiaridade de Clarice. Podemos
observar um “toque” literario até em sua lista de afazeres, no primeiro item Clarice diz
“viver melhor as 24 horas do dia (ter mais tempo)”, podemos observar que ndo se trata
de uma lista comum do que fazer, mas como dirigir sua vida, como aproveita-la.

Na segunda listagem do mesmo papel no item 1, diz “vocé magnética”, ¢
como se o que escrevesse na lista, fosse uma forma de organizar seu pensamento com

coisas que considera importante para sua vida. No item 3 com dificuldade podemos ler
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“entender o meu”. Seria entender ela mesma ou outra pessoa? Outro item peculiar € 0 5
“dar paz ao rosto”, ela poderia dizer “ir ao saldo, para cuidar do rosto”, mas se preocupa
com algo além “dar paz ao rosto”, que ndo depende so6 de embelezamento.

Na imagem 3, podemos observar uma carta para seu filho Paulo Gurgel
Valente. Nela, Clarice o chama de “querido pernilongo”. Nestas cartas enviadas para
Paulo quando realizava intercimbio nos Estados Unidos, fala de suas intimidades e
preocupagdes com seu outro filho Pedro. Além de mae carinhosa, este documento €
também parecido com alguns dos textos datilografados por Clarice, € comum a presenga
de rabiscos e acréscimos a mao.

Na carta Clarice fala de preocupagdes naturais, como a reforma de sua casa,
que diz que tera de esperar mais dinheiro para ser feita. Em resposta a solicitagdo de seu
filho para pintar o quarto de azul-rei, ela expde sua opinido quanto a cor que poderia
escurecer o ambiente. No final da carta fala sobre seu trabalho como entrevistadora, e
termina dizendo “receba um beijo da pessoa que mais quer vocé no mundo, mamae’.

Lucia Quillet Heymann diz que “as fontes sdo suportes da informacdo que sera
construida e analisada pelos historiadores, socialmente percebidos como agentes
primordiais da formula¢do de um discurso sobre o passado”gg, destaca que ha uma
dimensdo social tanto no discurso que o historiador faz sobre o passado como das
fontes que serdo investigadas e que também fazem parte de uma dimensdo social que

ndo pode ser descartada.

" HEYMANN, Luciana. De “arquivo pessoal” a “patriménio nacional”: reflexdes acerca da produgio
de “legados”. Rio de Janeiro: CPDOC, 2005.
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Imagem 3- Carta a Paulo Gurgel Valente, filho de Clarice Lispector. 31 de maio de 1969.




Heymann ao tratar dos arquivos pessoais, diz que certos aspectos permanecem
ocultos quando o “arquivo privado é tratado como o meio de acesso mais direto ao

25100

personagem e a trajetoria que se pretende investigar” ", pretende tomar o arquivo como

“objeto sociologico e histérico, permitindo revelar ideérios politicos, projetos e

101 . .
»™ O arquivo € portanto, resultado de processos de

processos sociais neles investidos.
disputa assim como, o texto do historiador que também esta incluido em uma dimensdo
social.

Clarice ndo costumava guardar seus rascunhos e manuscritos, ela mesma diz
que ndo relia seus livros e por isso, ndo fazia neles grandes alteragdes. Ela apenas,

anotava durante o dia ou mesmo a noite coisas que vinham em sua cabega e s6 depois

fazia conexio entre as anotagdes. Segundo Benedito Nunes a escritora:

Se descurou voluntariamente tanto da observagao dos originais de sua obra
variada quanto da corre¢do de seus textos, uma vez impressos. Essa dupla
indiferenga se relaciona de certa maneira com as condigdes que singularizam
a sua escrita e o seu modo de compor. 102

Os fragmentos, que fazem parte do processo de criagdo de Lispector, podem
ser observados nas imagens 4 ¢ 5. Na imagem 4, capa do livro Qutros escritos, aparece
um trecho escrito 8 mdo com o seguinte texto: “Minha alma tem o peso da luz / tem o
peso da musica / Tem o peso de uma palavra prestes quem sabe a ser dita! / Tem o peso
de uma lembranga / Tem o peso de uma saudade / Tem o peso de um olhar.”

Estes fragmentos sdo comuns em sua composi¢do, letras assimétricas, e tortas,
demonstram uma escrita rapida. As rasuras também evidenciam que Clarice trocava por
vezes as palavras. A escrita rapida lembra o fluxo de consciéncia. Assim, em muitos
outros fragmentos observamos trechos de seus livros, que ndo estariam ainda
conectados, em forma de textos, de livros, de contos, sdo “anota¢des dispersas’ que

depois ganhavam uma inteligibilidade propria.

% 1dem, Ibidem. p. O1.

'V tdem, Ibidem. p. 02.

12 NUNES, Benedito. In: VASCONCELLOS, Eliane Org. Fundagio Casa de Rui Barbosa. Centro de
Memoria e Difusdo Cultural. Arquivo de Literatura Brasileira. Inventario do arquive Clarice Licpector.
Rio de Janeiro, 1993.
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Imagem 4 — “Fragmento de texto de Clarice Lispector”. Sem data.
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Imagem 5- “Lista de observagdes para escrita”. Sem data

35



Na imagem 5, ¢ possivel perceber a preocupagio de Clarice com a escrita, a
autora faz uma lista de detalhes a serem observados e alterados em seus textos, o que
contraria um pouco a visdo que fez questdo de afirmar, de que ndo era escritora
profissional, e que ndo teria preocupagdes com a estética de seus livros. No item 15 ela
escreve “Apagar os vestigios de qualquer processo”, com isso evidencia a vontade de
ndo mostrar que sua escrita obedece a um critério de composi¢do, mesmo que seja
formada com muitos fragmentos e anotagdes dispersas. No final da lista faz alguns
desenhos, que podem ser pensados como representagdes dos personagens da historia
que ird escrever.

Estes desenhos sdo interessantes, demonstram que Clarice criava as imagens
mentalmente de seus personagens, se teriam cabelos crespos ou lisos, curtos ou longos,
como seria o formato de seus rostos. Ela nos da impressdo de que cria uma histéria com
imagem e com isso entra na historia, a histéria com todos seus detalhes passa a
realmente existir.

O processo de criagdo de Clarice ¢ feito através de anotagdes, € neste processo
de constru¢do de uma unidade a partir de fragmentos que Clarice criava suas “verdades
inventadas”, “verdades” estas, que se assemelham ao processo de construgdo de uma
pesquisa historiografica, respeitando evidentemente suas diferencas. Afinal, o
historiador também cumpre o papel de criar uma unidade a partir de vestigios deixados
em um outro tempo, selecionados por pessoas que possuiam intencionalidades.
Revela-se, portanto um processo de disputa que se reflete na organizag¢@o primeira dos
documentos, em seu momento de sele¢do e em seu momento de arquivamento.

Podemos observar na trajetoria dos estudos histéricos uma busca ndo apenas
pelo arquivamento de tudo, como pelo resgate destes arquivos em sua totalidade, como
se fossem espelhos de um tempo ou de um sujeito. Durval Muniz de Albuquerque
procura pensar a literatura com a historia, ao refletir sobre o discurso literario e o
historico, procura destacar os lugares que o primeiro alcanga e o receio que muitas

vezes o historiador tem ao tratar da realidade humana:

A Historia, como discurso, tem tido receio de encarar a realidade tal como ela
é: cadtica, turbilhonante, proliferante, para se situar na descrigdo,
inicialmente, e depois, na analise de territorios ja cristalizados, ja formados,
de ordens ja estabelecidas, desconfiando de tudo aquilo que ndo vé; tendo
medo de se situar neste lugar em que, segundo Foucault, apenas as artes e a
Literatura vieram se alojar, na modernidade; este lugar de encontro direto
com a desrazdo, com o informe, com o ainda ndo objetivado, o ainda nao



subjetivado, o ainda ndo-humano, o inumano, por isso o ainda nao
submetido, o indomado, o ainda ndo dobrado pelo poder: as forgas de fora.'”

Derrida traz importante contribuigdo ao pensar o arquivo, porque exatamente
procura entender as possibilidades que o arquivo tem de sair de um lugar comum, ¢
portanto, que possibilita entender a realidade cadtica que Durval Muniz Albuquerque
menciona. Jaques Derrida, assim como Roudinesco, pensa o arquivo a luz da
psicanélise, saindo de um “lugar comum” em que o arquivo € visto apenas a experiéncia
da memoria. Ele acredita que “os desastres que marcam o fim do milénio sdo também

“arquivos do mal”: dissimulados ou destruidos, interditados, desviados,

‘recalcados’.”'™ Questiona a idéia de que o arquivo reduz-se & memoria, no sentido de

volta & origem e recuperacdo de um tempo perdido:

Com Freud, sem Freud, as vezes contra Freud, Mal de arquivo evoca sem
duvida um sintoma, um sofrimento, uma paixdo: o arquivo do mal; mas
também aquilo que arruina, desvia ou destréi o proprio principio do arquivo,
o saber, o mal radical. Levanta-se entdo infinita, fora de propor¢do, sempre
em curso, “em mal de arquivo”, a espera sem horizonte acessivel, a
impaciéncia absoluta de um desejo de memdria.” e

’

E este desejo de memoria que resulta no mal de arquivo, na vontade de
retornar ao inicio. O arquivo seria ao mesmo tempo “instituidor e conservador”,

“revolucionario e tradicional”'%. Arquivo ndo ¢ entendido, aqui meramente como lugar
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de estocagem, o arquivamento segundo ele, “tanto produz quanto registra o evento.

Uma ciéncia do arquivo deve incluir a teoria desta institucionaliza¢do, isto €,
ao mesmo tempo, da lei que ai se inscreve e do direito que a autoriza. Este
direito pde ou supde um conjunto de limites que tém uma historia, uma
historia desconstrutivel e a cuja desconstrugdo a psicanalise, no minimo, nao
tera ficado alheia. Esta desconstrugao em curso diz respeito, como sempre a
instituigio dos limites declarados intransponiveis, seja o direito das familias
ou do Estado, sejam as relagdes entre o secreto ¢ 0 ndo-secreto, ou, o que €
outra coisa, entre o privado e o publico, sejam os direitos de propriedade ou
de acesso, de publicagio ou de reprodugdo, sejam a classificacio e a
ordenacdo: o que pertence a teoria ou a correpondéncia particular por
exemplo?'®

'3 AL BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A hora da estrela: historia e literatura, uma questao de

género? In: . Histéria a arte de inventar o passado: ensaios de teoria da histéria. Bauru: EDUSC,
2007. p. 46.

" DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumara,
2001. p. 07.

9% Idem, Ibidem. p. 09.
" 1dem, Ibidem. p. 17.
"7 Idem, Ibidem. p. 29.
' Idem, Ibidem. p. 15.



O arquivo é um “espago psiquico, ndo se reduz a memoria: nem a memoria
como reserva consciente nem a memoria como rememoragdo, como o ato de

109 e ele é possibilitado por uma pulsdo de morte de destrui¢do, sem esta

relembrar
pulsdo ndo seria necessaria a guarda. Ele surge na tentativa de manter a longevidade de
um conjunto documental, que se estivesse fora de um “local de guarda” seria destruido
com mais rapidez, enquanto “lugar de guarda” poderia até ser visto como lugar de
seguranga, ao contrério ele oferece um “lugar” de confusdo e de perturbagdo. E por isso
que podemos dizer que:
Nada ¢ tanta perturbagdo nem mais perturbador. A perturbagdo do que ¢ aqui
perturbador € sem duvida aquilo que perturba e turba a visdo, o que impede o
ver ¢ o saber, mas é também a perturbagdo dos segredos, dos complés, da
clandestinidade, das conjuragoes meio privadas, meio publicas, sempre no
limite instdvel entre o publico e o privado, entre a familia, a sociedade ¢ o
Estado, entre a familia e uma intimidade ainda mais privada que a familia,
entre si e si.'"”

Este “lugar de perturbag@o”, realmente vem desconstruir antigas nogoes e
contribuir para a constitui¢do de um outro olhar, ele oferece a possibilidade de entrar
em contato com documentos que foram manipulados, rasgados e rabiscados pelo autor.
Detalhes que néo sdo vistos quando o contato € feito a partir do documento publicado.
Um texto publicado €, ao mesmo tempo, um texto “limpo”, sem rasuras, digitado e
harmonicamente “perfeito”.

Alguns dos documentos que me chamaram atengdo e que infelizmente nao
poderei mostrar as imagens sdo anotagdes em papel, na série Documentos diversos com

i ) ) < 11
o titulo no inventario de “Notas™'

e datado conforme inventario, de 28 de setembro de
1955 a 07 de outubro de 1976, porém de acordo com analise que pude fazer, varios
destes documentos ndo constam datas, mas podem terem sido organizados por Clarice
Lispector, em um mesmo recipiente com as datas mencionadas.

Os documentos desta série sdo de formas variadas, no caso destes que
mencionei, ndo sdo colocados na Série Produ¢do Intelectual, porque nao sdo textos

completos. Sao listas, parecidas com aquela da Imagem 2 e que tem um conteudo

pessoal e dificil de ser decifrado.

' Idem, Ibidem. p. 119.

"0 1dem, Ibidem. p. 117.

"' O documento a que me refiro ¢ de nimero 20, na série Documentos Diversos, Colegao Clarice
Lispector — AMLB - FCRB.



Clarice parece fazer listas do que gostaria de alcancar em sua vida, sdo frases
tdo detalhadas sobre acontecimentos futuros que até parecem tiradas de “tard” ou de
alguma adivinhagdo. Alguns exemplos sdo quando fala que terd um neto, quando saira
seu livro, que alguém ira telefonar, coisas corriqueiras e cotidianas. Nestas listas os
acontecimentos sdo sempre futuros e juntamente com elas estdo fragmentos de livros.

A primeira “impressdo” que pude “tirar” destes documentos € que por meio da
escrita destes, Clarice parece procurar algo, ou procura entender melhor, procura
organizar seus pensamentos. Acredito que mais do que isso, essas listas, demonstram
uma tentativa de fazer com que aquilo que escreve seja alcangado. Talvez uma maneira
de fazer um pensamento positivo e atrair aquilo que deseja, mas se a propria palavra €
invengdo, ¢ invenc¢do de um mundo, como ¢ possivel entender por meio de sua
literatura, € possivel como uma primeira aproximac¢ado indicar para o fato de que a
palavra ¢ o principio de todas as coisas, dos acontecimentos, da existéncia.

A leitura da documentagdo de Clarice e o contato com o arquivo, ndo como
verdade absoluta, mas construgéo e por isso resultado de relagdes de poder, proporciona
a desmistificagio do que seria um arquivo pessoal. O acervo possibilita importantes
reflexdes se estes dados forem pensados com a literatura, com a obra pictorica, em
conjunto com outros documentos, buscando ndo “resgatar”, mas entender seu processo
de composi¢do, sua trajetoria de vida, o meio social ao qual esta inserida € 0s processos
de disputa de que estes documentos sao frutos.

A aproximag¢do ao acervo propiciou chegar mais “perto do coragdo
s&:lvagem””2 de sua obra, que ndo é retrato de um tempo ou mesmo de sua vida
particular, cujos fatores (tanto o externo quanto o interno) tem grande influéncia em sua
escrita e na forma como interpreta o mundo. E possivel observar por meio da
documentagdo as afli¢des de uma mulher que tem preocupagdes naturais, este aspecto
permitiu desmistificar sua personalidade e chegar mais perto de sua realidade. Existem
no arquivo da Casa Rui desde documentos que tratam das preocupagdes financeiras a
cartas muito carinhosas ao filho Paulo, preocupagdes constantes com o outro filho
Pedro, cartdes postais de amigos, documentos pessoais com datas de nascimentos

variadas, algumas modificadas a caneta.

"2 LISPECTOR, Clarice. Perto do coragio selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
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O arquivo ¢ realmente um lugar de “impressdo”, como Derrida diz, ndo s6 no
sentido de que existem informagGes impressas em um papel, mas também porque marca
aquele que vivencia a experiéncia, traz novas impressoes. E que mesmo com uma
aparéncia organizada, os documentos, antes de serem disponibilizados, passam por um
longo processo de catalogagdo e organizacdo. Ainda sim, em certa medida, entrar em
contato com o arquivo, ¢ entrar em contato com o desconhecido, o “desorganizado”, o
“cadtico”.

Neste capitulo com o objetivo principal de entender as aproximagoes existentes
entre Historia e Literatura, entre a criagdo ficcionista e a do historiador, destaquei como
tema principal a imagina¢dao como uma “porta de entrada” para pensar a literatura
clariceana e sua relagdo com a historia. Pensar a literatura com a historia como diz
Durval Muniz foi a maneira para entender melhor ndo s6 a literatura de Lispector, mas
também a Historia, e por que ndo a propria vida.

Em um segundo momento recebeu destaque a questdo da escrita da historia, e
do trabalho do historiador em arquivo que ndo ¢ um trabalho destituido de imaginag@o.
A imaginag¢io no processo de composi¢do que também é uma forma de ver a realidade,
como afirma a autora “A vida real ¢ um sonho”, € a possibilidade de entender que a arte
proporciona a transfiguragdao da realidade, ela cria uma outra realidade, que nos
aproxima da realidade humana, e que em um movimento continuo provoca a
transfiguragao do ser humano.

Esse lugar cadtico, de inseguranga, proporcionado pelo arquivo e pela
literatura e artes em geral, provoca sensagdes ndo apenas em relagdo ao objeto de
pesquisa, faz entrar em conexdo com uma realidade transfigurada, entrar em contato
com a propria anarquia interior do pesquisador. Em concordancia com Peter Gay'”, em
relagdo a este fazer historia que nos faz descobrir coisas sobre ndés mesmos, acrescento
que o contato com o arquivo traz esse impacto sobre coisas que talvez gostariamos de
ignorar em nds mesmos. Estar em um arquivo, ou em contato com a literatura de

Clarice € estar por alguns instantes com os pés fora do chdo, assim como as figuras de

Chagall.

113

GAY, Peter. Freud para historiadores. Op cit.
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‘ 2Tt - Capitulo 2

B 5 Objeto Gntante

i s “Sou-um objeto. Objeto quo de sangue Sou um objeto que cna outros objetos
: " e amaquina.criaa nds todos. Ela exige. O-mecanismo emge e axige a minha

vida. Mas eu ndo abedeco totalmente: se tenho que ser um objeto que seja lum
objeto que.grita. Ha uma coisa dentro de mim que déi. Ah como déi e como

gfita pedindo socorro. Mas faltam lagnmas na maquina que sou. Sou um objeto

“ sem destino. Sod um objeto nas mﬁos de quem? Tal¢ meu destino humano. O

que me:salva € o grito, Eu protesto em riome do que esta dentro do objeto
atr@g do pensamento-seritimento, Sou-um objeto urgente.” :

bt Ao

SN o o5 - Clarice Lispector




2.1- Delicadeza de borboleta branca

“Ainda bem que o que eu vou escrever ja deve estar na certa de algum modo
escrito em mim. Tenho é que me copiar com uma delicadeza de borboleta branca.”' E
assim Clarice Lispector fez em varios de seus escritos, copiou-se com delicadeza de
borboleta branca, o que nos permite pensar a semelhanca de seus personagens com sua
propria vida.

Clarice diz que se parece com Martim de 4 mag¢a no escuro’, também podemos
ver semelhangas em Agua viva, em Um sopro de vida, através de Angela Pralini, a
personagem que pintava e que expressa a dificuldade e o perigo de se escrever,
inquietudes que a autora demonstra em vérios outros escritos. Mas, talvez uma das
personagens mais autobiograficas, seja Macabéa de 4 hora da estrela.

Apesar do estranhamento que pode causar a um primeiro olhar, Macabéa a
figura magricela, opaca, vitimada através das palavras de Rodrigo, caracteristicas tdao
diferentes de Clarice, que atraia os olhares alheios com sua beleza estonteante, que nao
tinha nada de vitima, ao contrario, posava como uma fera, uma felina.

Nio deixemos de lado que Macabéa ¢ observada por um narrador com um
olhar feroz de homem que procurava afastar de si a compaixdo, a emogdo. A criagdo de
um narrador masculino ndo é mera coincidéncia, ao contrario, com isso a escritora
procura afastar-se da personagem e assim, deixa clara a soliddo em que se encontram as
duas: Macabéa a figura vista pelo relato frio de Rodrigo, e Clarice cheia de compaixdo
do outro lado, mas incapaz de algo fazer pela moga, ela também solitaria em seu ato de
escrever: ndo estd em companhia nem de Rodrigo, quanto menos de Macab¢a, tdo
distanciada pela frieza do narrador.

O narrador de 4 hora da estrela e o fato de ser masculino € explicado logo de
inicio: “Um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque escritora mulher
lacrimeja piegas.”™ Apesar deste “afastamento™ ¢ possivel observar semelhanga com o
narrador ¢ ao mesmo tempo com Macabéa, Rodrigo diz: “E que numa rua do Rio de
Janeiro peguei no ar de relance o sentimento de perdigdo no rosto de uma moga
nordestina. Sem falar que eu em menino me criei no nordeste. Também sei das coisas

por estar vivendo. Quem vive sabe, mesmo sem saber que sabe.”™ Ja Macabé¢a, a jovem

' LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Op. Cit. p. 21.
* LISPECTOR, Clarice. Qutros escritos. Op. Cit. p. 155.
* Idem. A hora da estrela. Op. Cit. p 13.

¥ Idem, Ibidem. p. 11.
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de dezenove anos, datilografa que so tinha até o terceiro ano primario, € a forma que
criou para tirar o nordeste de si, afinal, Clarice também vivera toda a sua infancia no
nordeste € sé em 1935 migra para o Rio de Janeiro.

Em entrevista, Clarice Lispector comenta sobre seu novo livro que ainda
estava escrevendo no ano de 1976, Marina Colosanti, uma das entrevistadoras diz:
“Vocé fala da personagem como se estivesse falando de uma pessoa existente, que te
comanda.” Clarice responde: “Mas existe a pessoa, eu vejo a pessoa, € ela se comanda
muito. Ela ¢ nordestina e eu tinha que botar para fora um dia o Nordeste que eu vivi.”

Macabéa além de fazer parte do exercicio de colocar para fora o Nordeste que
a escritora viveu, também coloca para fora o Rio de Janeiro que ainda estava vivendo, ¢
com isso ressalta o deslocamento, o desenraizamento. Este € um tema recorrente em
seus livros, assim como em sua vida: Clarice opta por acompanhar seu marido na
carreira diplomatica e em 1944 muda-se para o Para com Maury Gurgel, no mesmo ano
vai para Napoles na Italia, em plena Segunda Guerra Mundial e, depois, para varios
outros paises da Europa, tendo como ultima morada os Estados Unidos, antes do retorno
ao Brasil. O deslocamento seria algo que a acompanharia durante longo tempo, tendo de
se mudar constantemente em face do trabalho de seu marido.

Outro tipo de deslocamento era seu conhecido, o exilio fazia parte de sua
memoria. Filha de imigrantes judeus, juntamente com mais duas irmas chegou ao
Brasil, na cidade de Recife em 1922. Aos doze anos a familia desloca-se para Macei6 e
depois de mais dois anos aporta no Rio de Janeiro. Clarice nasceu na pequena aldeia
Tchetchelnik, fundada por refugiados, em momento de persegui¢do aos judeus na
Europa, sua mie durante a fuga ja estava muito doente. No Brasil ainda durante a
infancia da filha cagula Clarice Lispector, que a mie ja paralitica vem a falecer.

No entanto, Clarice ndo se sentia russa, afirmava ser brasileira:

Nasci na Ucrania, terra de meus pais. Nasci numa aldeia chamada
Tchechelnik, que ndo figura no mapa de tdo pequena e insignificante.
Quando minha mae estava gravida de mim, meus pais ja estavam se
encaminhando para os Estados Unidos ou Brasil, ainda nao haviam decidido
pararam em Tchechelnik para eu nascer, e prosseguiram viagem. Cheguei no
Brasil com apenas dois meses de idade. Sou brasileira naturalizada, quando,

- . i ] »-6
por uma questao de meses, poderia ser brasileira nata.

* Idem. Outros escritos. Op. Cit. p. 147.
® Idem. A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 498.
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Quando ¢ questionada sobre seu nascimento responde da mesma maneira, € em
cada um de seus livros publicados pela Editora Rocco aparece a informagdo de que
Clarice teria chegado ao Brasil com dois meses de idade. entretanto como afirma seu
pai em uma declaragdo presente na série de documentos pessoais do arquivo de Clarice

Lispector no AMLB’, ela teria chegado ao Brasil com pouco mais de um ano.

Imagem 1- Carteira Profissional. Imagem 2- Passaporte

Imagem 3- Titulo eleitoral Imagem 4- Atestado de vacinagio

Na documenta¢do presente no AMLB na série de documentos pessoais,
podemos observar a divergéncia de datas presentes nos documentos da autora. Em
curriculo Vitae® redigido pela titular (pode-se observar que sua letra aparece no
curriculo), a data de nascimento apresentada ¢ 1926, neste documento salienta

novamente que chegou ao Brasil com dois meses de idade. No processo de

" Doc. 06, Série Documentos Pessoais, Cole¢do Clarice Lispector. AMLB — FCRB.
¥ Doc. 12, Série Documentos Pessoais, Colegdo Clarice Lispector. AMLB — FCRB.



naturalizagio’ assinado pelo entdio presidente, Getilio Vargas, a data de nascimento de
Clarice aparece como 10 de dezembro de 1920. No passaporte (Imagem 2) a data de
nascimento apresentada € 1921. No titulo eleitoral o zero de 1920 aparece alterado a

' ho entanto em outra versdo do titulo (Imagem 3) a data aparece

caneta para 1926
como 10 de dezembro de 1920, neste titulo ja consta que Clarice estava desquitada. No
certificado internacional de vacinag¢do (Imagem 4) aponta a data de 1927. Considero
como legitima a carta de justificagdo de idade feita pelo seu pai, ja mencionada, que
afirma que Clarice teria nascido em 10 de dezembro de 1920. Deixou grande quantidade
de fotografias posadas e o mesmo olhar misterioso. Em suas viagens também tem
preocupagdo em retratar-se para enviar as fotografias as suas irmas, curiosidades que
merecem trabalhos futuros.

As diferencas de idade que aparecem em seus documentos sdo pequenas, mas
observando que Clarice sempre escondeu fatos sobre seu nascimento ou despistava
aqueles que procuravam saber detalhes, Benjamin Moser, responsavel por sua mais
completa biografia, conclui que “ndo havia nada que Clarice Lispector desejasse mais
do que reescrever a histéria do seu nascimento.”'' Destaca que: “Mentiras inocentes,
como o0s poucos anos que tendia a subtrair de sua idade, s@o vistas como coqueterias de
uma bela mulher. No entanto, quase todas as mentiras que contou tinham a ver com as
circunstancias do seu nascimento.”"?

Os tempos de fuga até que sua familia chegasse ao Brasil foram muito
perversos € por mais que fosse recém nascida, certamente veio a conhecer seu passado e
as dificuldades de sua familia e ndo admira que Clarice ndo queira lembrar estes
tempos:

Mas mesmo um artista universal emerge de um contexto especifico, ¢ o
contexto que produziu Clarice Lispector era inimaginivel para a maioria dos
brasileiros — ao menos, certamente, para seus leitores de classe média. Nao
admira que nunca falasse sobre ele. As raizes de Clarice, nascida a milhares
de quilometros do Brasil, em meio a uma horripilante guerra civil, com a

mae condenada a morte por um ato de indizivel violéncia, eram
inconcebivelmente pobres e brutais."

Segundo Nadia Battella Gotlib, Clarice, além de ndo mencionar sua origem, nio

menciona o contato que teve com judeus durante sua infancia:

’ Doc. 21, Série Documentos Pessoais, Colegdo Clarice Lispector. AMLB- FCRB.

" Doc. 20, Série Documentos Pessoais, Colegdo Clarice Lispector. AMLB- FCRB.

" MOSER, Benjamin. Clarice,. Tradugao José Geraldo Couto. Sao Paulo: Cosac Naify. 2009. p. 21,
2 Idem, Ibidem. p. 20.

3 Idem, Ibidem. p. 17.
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Nio menciona, entre os colégios em que estudou, o Colégio Hebreu-idiche-
Brasileiro, de Recife. Como nao faz qualquer referéncia aos costumes
judaicos, que a familia cultivava e que incluia, além da convivéncia com
outros imigrantes, certos rituais religiosos. Tais fatos s6 podem ser
apreendidos a partir de outros. De qualquer forma, apontam também para
aquilo que ela ndo relata."*

Clarice fabricou muitas ambiguidades, como Gotlib menciona, e a ligagdo com
o judaismo, com o divino, percebida em sua literatura foi constantemente negada pela
autora. No entanto, para Moser, “talvez o fato mais notavel acerca da regido de onde

veio Clarice Lispector ndo fosse a pobreza ou a opressdo, mas sua elétrica relagdo com

o divino.”"

Sobre suas semelhangas com seus personagens e as historias de sua vida,
podemos destacar também a personagem Angela Pralini de Um sopro de vida, (livro

cujo narrador também violento ¢ um homem). Angela € uma mulher que mora na cidade

do Rio de Janeiro e assim como Lispector, era “bem nascida, embora de pais pobres”lﬁ.

A personagem tem um cachorro com o mesmo nome do cachorro de Clarice e a

escritora conta através destas paginas um acontecimento que de fato ocorrera:

Uma vez ele fez uma coisa inesperada. E eu bem merecia. Fui fazer um
carinho nele, ele rosnou. E cometi o erro de insistir. Ele deu um pulo que veio
de suas profundezas selvagens de lobo e mordeu-me a boca. Assustei-me,
tive que ir ao pronto-socorro onde deram-me dezesseis pontos. Disseram-me
que desse Ulisses para alguém pois ele representava perigo. Mas acontece
que, depois do acidente, uni-me ainda mais a ele. O sofrimento por um ser
aprofunda o coragio dentro do coragio."’

Clarice neste mesmo livro ainda escreve explicando seus proprios contos:

O objeto- a-coisa sempre me fascinou e de algum modo me destruiu. No meu
livio A cidade sitiada eu falo indiretamente no mistério da coisa. Coisa é
bicho especializado e imobilizado. Ha anos também descrevi um guarda-
roupa. Depois veio a descri¢do de um imemoravel relégio chamado Sveglia:
relogio eletrénico que me assombrou e assombraria qualquer pessoa viva no
mundo. Depois veio a vez do telefone. No ‘Ovo e a galinha’ falo do
guindaste. E uma aproximagdo timida minha da subversao do mundo vivo e
do mundo morto ameagador. '*

¥ GOTLIB, Nadia Battella. Clarice Lispector biografada: Questdes de ordem tedrica e pratica. In:
SCHPUN, Ménica Raisa Org. Genéro sem fronteiras: oito olhares sobre mulheres e relagdes de género.
Florianopolis: Ed. Mulheres, 1997. p. 21.

' MOSER, Benjamin. Clarice,. Op. Cit. p. 30.

“: LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida: pulsagdes. Op. Cit. p. 39.

" Idem, Ibidem. p. 58.

* Idem, Ibidem. p. 102.
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Alguns pontos de sua trajetéria de vida e a descrigdo de acontecimentos
especificos feitos em seus livros supdem que além de relatar acontecimentos de sua
propria vida, é possivel que a autora revelasse também seu modo de ver o mundo, suas
sensagOes, suas angustias. Entdo além do registro de dados biograficos, existem
caracteristicas que possibilitam compor uma biografia delicada, de borboleta branca? -
ainda que minima e fragmentada, j4 que € impossivel alcangar uma vida em sua
totalidade - que procure pensar suas angustias, sua forma de composi¢do, seu “estar no
mundo”. Essa selecdo, ja que € fruto de escolhas, deve ser cautelosa buscando entender
melhor a escrita da autora.

Além do cachorro Ulisses, do fato de Angela pintar quadros, (os mesmos
quadros que foram descritos sao os quadros pintados na década de 1970 pela autora) e
de morar no Rio de Janeiro, a personagem traz inquietagdes acerca do ato de escrever e
revela: “eu escrevo para fazer existir e para existir-me.”"” E possivel entender a escrita
de Clarice Lispector como uma forma de se fazer pertencer ao mundo, a um espago, ¢la
que declarou por varias vezes ndo se sentir pertencer a um lugar: “Sou como estrangeiro
em qualquer parte do mundo, Eu sou do nunca.”

Em suas cartas enviadas as suas imds, durante o periodo em que esteve fora do
pais, escreve por varias vezes expressando sua angustia. No ano de 1944 em Napoles
escreve: “Eu sou uma pobre exilada. Vocé ndo imagina como longe do Brasil se tem
saudade dele. Sou capaz de escrever um novo Brasil, pais do futuro (...)."*' Em 1947 em

Berna ao falar de um amigo exilado que estava doente diz:

Em parte, deve ser porque ele estava doente e isso o deprimiu. Mas acho que
em grande parte, isso vem do desenraizamento dessa vida no estrangeiro.
Nem todos sdo bastante fortes para suportar nio ter ambiente propriamente,
nem amigos. Cada vez mais, admiro papai e outros que, como ele, souberam
ter “vida nova”; € preciso ter muita coragem para ter vida nova. Nessa
carreira se estd completamente fora da realidade, ndao se entra em nenhum
meio progriamente — e meio diplomatico € composto de sombras e
sombras.””

Ainda em Berna no ano de 1949 escreve: “Berna ¢ um timulo, mesmo para os
suicos. E um brasileiro ndo ¢ nada na Europa. A expressdo mesmo ¢ estar esmagada (...)

O pior € que estou ficando tdo embotada: as vezes nem entendo o que leio. Acho que a

'(_’ Idem, Ibidem. p. 94,

* Idem, Ibidem. p. 55.

*! Lispector, Clarice. Minhas Queridas. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. p. 63.
2 Idem, Ibidem. p. 176.
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culpa ¢é da excessiva soliddo, e dessa longa tarde de domingo que dura anos.”” Escreve
que ndo consegue aproveitar apenas os lugares: “Para mim ndo existem lugares, existem
pcssoas..”24

Exatamente por se fazer existir através da escrita ¢ que considero importante
tentar desenhar as formas meio nebulosas da escritora-pintora partindo de sua literatura,
da forma como se via, como se olhava através de seus personagens, ja que a invengao
de cada um deles seria uma forma de se olhar no espelho: “Tive um sonho nitido
inexplicavel: sonhei que brincava com meu reflexo. Mas meu reflexo ndo estava num
espelho, mas refletia uma outra pessoa que ndo eu. Por causa desse sonho € que inventei
Angela como meu reflexo? Tudo é real mas se move va-ga-ro-sa-men-te em camara
lenta. Ou pula de um tema a outro, desconexo.””
O narrador deste mesmo livro diz: “o que a nossa imaginagdo cria se parece

526 . . i
7% Assim como Deus criaria o homem a sua

com o processo que Deus tem de criar.
imagem e semelhanga, Clarice parece criar seus personagens a sua imagem e
semelhanga. “A palavra é um fio na tentativa de captar a si mesma”,”’ de entender
melhor a si e o mundo em volta.

De acordo com Gullar, Clarice se parece com todos 0s seus personagens,
porque:

Ela ndo esta interessada na individualidade, no caréter, na psicologia dos
personagens mas, sim na situagdo-limite em que se encontram e, quando
reagem, nio o fazem como individuos e, sim, como o ser humano na sua

e . - ; . 28
essencialidade. Por isso, todos eles sdo também, na verdade, ela, Clarice.

Em 1940 quando tinha apenas 20 anos, Clarice trabalhou como redatora da
Agéncia Nacional do DIP, e pediu dispensa para realizar seu processo de naturalizagao

(Imagem 5). Na carta diz:

Senhor presidente. Nao pretendo afirmar que tenha prestado grandes
servigos a Nagdo — requisito que poderia alegar para ter direito de pedir a V.
Ex. a dispensa de um ano de prazo, necessario a minha naturalizagdo. Sou
jovem e, salvo em ato de heroismo, ndo poderia ter servido o Brasil sendo
fragilmente. Demonstrei minha ligagdo com esta terra ¢ meu desejo de servi-
la, cooperando com o D.LP., por meio de reportagens ¢ artigos, distribuidos

3 Idem, Ibidem. p. 210.

* Idem, Ibidem. 224.

» LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida: pulsagdes. Op.Cit. p. 23.

 Idem, Ibidem. p. 136.

T LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 10.

¥ LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Catalogo da exposigdo realizada no Rio de Janeiro em agosto
de 2008. p. 32.
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aos jornais do Rio ¢ dos Estados, na divulgagéo e na propaganda do governo
de V.Ex. E, de um modo geral, trabalhando na imprensa diaria, o grande
elemento de aproximagdo entre governo ¢ povo.”’

Imagem 5 - Carta de Clarice Lispector dirigida a Getilio Vargas em junho de 1942.
AMLB - FCRB.

* Carta de Clarice Lispector dirigida a Getulio Vargas em junho de 1942. Arquivo de Clarice Lispector
AMLB- FCRB. In: LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Catalogo da exposigdo realizada no Rio de
Janeiro em agosto de 2008.
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Nesta carta Clarice deixa claro que tem consciéncia de seu trabalho e do papel
exercido pelo DIP enquanto instrumento de propaganda do governo, que chama de
“grande elemento de aproximagdo entre governo e povo.” Sua passagem na Agéncia
Nacional do DIP é pouco lembrada, mas ¢ neste momento que Clarice comeca a
publicar seus primeiros escritos, neles ja mostra caracteristicas que permanecem ao
longo de sua escrita.

Comentemos alguns: O seu primeiro conto publicado foi na revista Vamos
Ler! No ano de 1940, chama-se Triunfo! Nele, Clarice relata e reflete de maneira
delicada o amanhecer de Luisa, uma mulher que fora abandonada pelo seu marido e
agora se encontrava no siléncio da soliddo da casa. Na briga do dia anterior do casal a
mulher sente que morreria se ele a deixasse, nesta época Clarice ja se detinha nas
sensagdes psicologicas de seus personagens. Ao amanhecer ainda com medo, Luisa
comega a perceber o mundo ao seu redor como nunca notara, nao enquanto estava ao
lado dele e a personagem conclui depois de seu momento de “iniciagdo™: “Ele voltaria,
porque ela era a mais forte.”*

Neste conto Clarice demonstra sua preocupagao em falar do que é humano,
mais do que uma questdo de género, frente a década de 1940 e da “fragilidade”
feminina, Clarice mostra o “despertar” de uma pessoa que ndo se deixou sucumbir a
presenga do outro, da figura masculina. E possivel pensar também no sentido da soliddo
neste caso, que ndo é mais algo temido, mas um momento de auto-aprendizagem.

Em uma reportagem de 1941 publicada no Diario do Povo, com o titulo Onde
se ensinard a ser feliz, Clarice traz novamente certo ar de “denuncia”, uma dentdncia
ndo ao momento historico, mas a vida. Ela parece querer sutilmente, por meio de sua
ironia, dar uma “sacudida” no leitor. Nesta reportagem, com linguagem nada
jornalistica, Clarice faz uma “cobertura” da “Cidade das Meninas”, uma casa de
meninas orfas inaugurada pela primeira dama Darcy Vargas. Clarice, na reportagem,
traz as possiveis inquietagdes dessas meninas que agora tem um lar, procura captar uma
“realidade adivinhada™.

O titulo Onde se ensinara a ser feliz, ja € questionador. A escritora, no
pequeno texto, lista uma quantidade de coisas que estas meninas terdo no novo lar,
comida, roupas e livros e retorna novamente ao titulo, nos perguntando “Onde se

ensinarad a ser feliz”, essa € a dificil tarefa. Termina dizendo:

¥ LISPECTOR, Clarice. Qutros escritos. Op Cit. p. 11.
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Florescerio tranqiiila e pacificamente. Mas no momento do adeus a “Cidade”
saberdio, enfim que realmente se lhes dava tanto em troca de alguma coisa. O
Brasil, a América, 0 Mundo precisam de criaturas felizes. Elas riem. Créem.
Amam. As jovens mulheres saberdo, entdo, que delas se espera o
cumprimento do grave dever de ser feliz.”'

Em 1952 volta a trabalhar em jornais, dessa vez com o pseudonimo de Tereza
Quadros para o Jornal Comicio, neste mesmo ano engravida de seu segundo filho Paulo
Gurgel Valente e embarca junto ao seu marido para morar na capital norte-americana,
onde permanece por oito anos. No ano de 1959 separa-se do marido e retorna ao Brasil,
volta a escrever em jornais, inicia sua jornada no Correio da Manhd. Em 1967 comeca

a escrever cronicas para o Jornal do Brasil em que permanece até o ano de 1973.

Imagem 6 — Doc. da Agéncia Jornal do Brasil Imagem 7 — Carteira do Sindicato de jornalistas.
de jornalistas de 1968.

Sobre seus escritos em jornais, Lispector declara na Entrevista ao Museu da
Imagem e do Som que muitas das anotagdes de seus livros eram usadas para compor
cronicas, diz: “Eu estava escrevendo o livro e detestava fazer cronicas, entdo eu

: . —— A . 232
aproveitava e publicava. E ndo eram cronicas, eram textos que eu publicava.

Clarice além de formada em Direito, fez pos-graduagdo em Psicologia com o

A s . ; 3 5 a
Professor Jaime Grabois, conforme cita em seu curriculo,® cuja data e documentagéo

do curso ndo foi possivel encontrar em seus documentos. Cursou também pos-

*! Idem, Ibidem. p. 34.
*2 Idem, Ibidem. p. 148.
** Doc. 12, Série Documentos Pessoais, Colegdo Clarice Lispector. AMLB — FCRB.
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graduagdo em Antropologia, de acordo com o certificado que consta no arquivo,
realizada em 1942 sob a direcdo do Professor Arthur Ramos na Casa do Estudante no
Rio de Janeiro.**

De acordo com a biografia oficial publicada pela Editora Rocco, Clarice so
comegaria a pintar em 1975. Porém, podemos observar algumas descri¢des de quadros
no livro Agua viva, escrito entre 1970 e 1973, e também no livro Um sopro de vida, ja
mencionado, que teria sido publicado somente apds sua morte. Se os quadros descritos
por Clarice em Agua viva foram pintados somente dois anos ap6s a publicagdo do livro,
nao ¢ possivel confirmar, mas destacamos o fato de que em algumas destas pinturas ndo
constam datas. Lispector teria deixado, ao que parecem, dezesseis quadros e uma
extensa obra escrita.

As ambiguidades sdo sempre presentes quando buscamos reconstruir uma
trajetoria de vida, como Bourdieu® afirma, seria uma ilusdo tentar abarcar uma
identidade em sua totalidade, a vida de Clarice Lispector ¢ composta, portanto, como
tantas outras, de contraditoriedades. Contar uma historia de vida € como diz o autor,
supor que um conjunto de acontecimentos é concebido como uma historia, esse relato
muitas vezes baseia-se entdo, na preocupagdo de dar sentido aos acontecimentos

elegidos:

Sem duvida, cabe supor que o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo
menos em parte, na preocupagao de dar sentido, de tornar razodavel, de extrair
uma légica ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e
uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do efeito @ causa
eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim constituidos em etapas

de um desenvolvimento ncccsséri0.36
Seria, portanto, impossivel abarcar através de um relato a identidade de um
sujeito. Concebendo um sujeito multiplo, como discutido por Bordieu e portanto, com
identidade multipla e complexa. O autor alerta ainda além da problematica da
linearidade para a forma com que sempre se “reconstréi” uma trajetoria de vida a partir
de documentos oficiais, como identidade, carteira de trabalho, etc, e poucas vezes se

i . y . . - o
recorre, as trocas intimas e uma procura por entender a estrutura social do individuo.’

¥ Doc. 13, Série Documentos Pessoais, Colecéo Clarice Lispector. AMLB - FCRB.

* BOURDIEU, Pierre. A ilusio biografica. In: AMADO, J. FERREIRA, M. M. Usos e abusos da
histéria oral. Rio de Janeiro: Fundagdo Getalio Vargas, 1996.

* Idem, Ibidem. p. 184.

7 Idem, Ibidem. p. 188.



E importante ressaltar, neste sentido, que os documentos trazidos aqui, ditos
“oficiais”, tiveram como principal objetivo mostrar a ambiguidade que eles podem
trazer e que nem sempre o que ¢ entendido como “oficial”, € utilizado para construir
uma narrativa linear. Na verdade, identidade, carteira de trabalho, certificado de
vacinagdo, curriculo vitae, carteira de sindicato, etc., mostram, sobretudo no caso de
Clarice, uma atuagdo que foge muitas vezes aos relatos oficiais. Trazem a tona fatos da
vida de uma mulher que esteve nos meandros da imprensa e que atuou de formas
diversificadas das que hoje sdo lembradas. Com isso além da ambigiidade e
contraditoriedade destes documentos, podemos observar a formagdo da escrita de
Clarice e suas atuacgoes.

Nesse sentido, documentos intimos, como cartas, aqui citadas, ndo sdo
utilizadas como fuga a linearidade, porque ndo entendo que a documentagdo presente
em arquivo possa ser de alguma maneira linear. Entendo-a, especialmente como parte
importante para a constituigdo de uma visdo acerca de uma identidade que ¢ multipla,
mas que principalmente, pode proporcionar outra impressdo acerca da obra escrita e,
por que ndo pintada, da autora.

O objetivo, ao utilizar a documentagdo de arquivo, ndo foi construir uma
biografia, mas esbogar alguns tragos acerca da trajetoria e também, da forma como a
autora se via, como se escrevia através de seus livros. Poderiamos citar muitos outros
personagens e fatos de sua vida, mas como a propria Clarice diz: “Tem uma coisa que
eu queria contar mas ndo posso. Vai ser muito dificil alguém escrever minha biografia,
se escreverem.”™®

Se ela propria, “dona” de sua biografia, diz que seria dificil, ndo ouso
discordar. Apenas, posso observar admirada este “objeto gritante” que se pergunta:
“Sou um objeto nas maos de quem?”*’ E proponho outras questdes, afinal, quem seria o
dono deste objeto? Sua autora se sente usada por quem? Ela se sentiria um objeto nas

maos de Deus?

* Esta frase aparece citada no livro: MOSER, Benjamin. Clarice,. Op. Cit. p. 48. De acordo com a nota
de citagdo do livro, encontra-se em um manuscrito ndo publicado na Colegdo de Dorotéia Severino,
Nashville, Tenesse, de 1971. Esta mesma frase pode ser observada nos escritos da autora na FCRB, na
série de Produgio Intelectual, documento 13.

¥ LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Op. Cit. p. 104.
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2.2- A hora da estrela: as vidas desperdi¢adas na sociedade contemporinea

O livro A hora da estrela publicado em 1977, foi o ultimo livro entregue para
publicac¢do por Clarice Lispector, a escritora faleceu no mesmo ano. Depois deste veio
apenas, Um sopro de vida, que teria sido organizado por sua amiga Olga Borelli que
encaminhou os originais para publica¢do no ano de 1978.

A hora da estrela, na verdade, poderia ser denominado por mais treze titulos
diferentes que aparece na contracapa do livro: 4 culpa é minha ou Ela que se arranje ou
O direito ao grito ou Quanto ao futuro ou Lamento de um blue ou Ela nao sabe gritar
ou Uma sensa¢do de perda ou Assovio no escuro ou Eu ndo posso fazer nada ou
Registro dos fatos antecedentes ou Historia lacrimogénica de cordel ou Saida discreta
pela porta dos fundos.

Ja teriamos “pano pra manga” se explorassemos apenas os titulos na
contracapa do livro. Que estranho essa forma de escrever que elenca tantos titulos, o
que esta escritora procura fazer com o leitor? Somos, a partir dai langados ao processo
de composi¢do da autora. Ela proporciona ao leitor a possibilidade de escolher o titulo
da obra, ela explicita sua propria duvida e as possibilidades que surgiram, ao fim o
leitor se questiona sobre qual dos titulos daria ao livro.

Certamente o titulo proposto para este segundo capitulo “Objeto gritante”, ja
anuncia a escolha. O “grito" é o que tem atraido minha aten¢do em sua obra. Por ora
nos deteremos especificamente em A hora da estrela. A autora sugere dois titulos que
complementam essa nog¢ado: O direito ao grito e Fla nao sabe gritar. Afinal, o direito de
gritar ¢ de Macabéa ou seria de Clarice? Quem ndo sabe gritar? Ainda caminharemos
por partes.

Em seguida, ao folhear o livro, mais informag¢des nada convencionais. Por que
o “tal escritor”, ou melhor escritora, ndo comega logo este livro? Que historia € esta de
dedicatoria do autor “na verdade Clarice Lispector”? Por que dedicar-se aos musicos,
ou as cores? “Dedico-me a cor rubra muito escarlate como o meu sangue de homem em
plena idade e, portanto dedico-me a meu sangue.”*

A escritora nos inclui em um mundo de sensacdes, da musica, das cores, que

nao podem ser apenas ditas, racionalizadas, sdo sobretudo, sentidas. E em sua “historia

Y LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Op. Cit. p. 07.
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tecnicolor™', que introduz desde suas primeiras paginas, o tema central do livro: a
composi¢do. A escrita é tema recorrente em seus escritos, € no dilema do comegar a
escrever e ter de contar sobre a vida da personagem, que mostra a dificuldade de
“dizer”, de escrever, mostra um sentido que vai além da palavra: o siléncio. Faz como
ela propria declara um livro inacabado, um livro que na verdade ¢ uma pergunta: “Esta
historia acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica. Trata-se de livro
inacabado porque lhe falta a resposta. Resposta esta que espero que alguém no mundo
ma dé. Vés?™¥

E na verdade mais do que um livro inacabado, ¢ um livro sem final que
pressupdem um eterno recomegar. Depois da dedicatéria inicia com: “Tudo no mundo
comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida."* Ao
terminar o livro diz novamente: “Tudo no mundo comeg¢ou com um sim.”** Mostra uma
historia que € ciclica, se a historia comegou com um sim, a frase final demonstra que ira
recomegar.

Segundo Clarisse Fukelman “ao afirmar que ‘tudo comegou com um sim’, o
narrador revela que sabe que as coisas se criam por um ato de vontade e de afirmacao.

43 Egte ato de vontade, pode ser

Sabe, portanto, do modo pelo qual algo passa a existir.
pensado na literatura de Clarice, a partir de um ato de invencdo, € através do inventar
que toca na realidade mais delicada, nesta realidade transfigurada, que ja foi
mencionada no primeiro capitulo.

Ao se “preparar” para contar a historia, mostra a dificuldade de sua escrita que
¢ guiada por indagag¢des: “Enquanto eu tiver perguntas e nao houver resposta

+246 E

continuarel a escrever. uma histéria dolorida que sera escrita, por que se trata de

uma vida doida, e como ndo sentir a dor desta vida? O escritor, Rodrigo S.M.,
personagem de Clarice, anuncia: “experimentarei contra os meus habitos uma historia

: ~ ; . . . 47
com comego, meio e ‘gran finale’ seguido de siléncio e chuva caindo.”

*' Idem, Ibidem. p. 08.

* Idem, Ibidem. p. 08.

“ Idem, Ibidem. p. 09.

* Idem, Ibidem. p. 108.

A FUKELMAN, Clarisse. Apresentagdo de LSIPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. 18° ed. Rio de
janeiro: Francisco Alves, 1990. p. 08.

* LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Op. Cit. p. 09.

Y Idem, Ibidem. p. 11.
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A personagem principal da novela € fruto de um relato frio como diz o
narrador, ele se sente obrigado a escrever sobre essa moga, diz: “E dever meu, nem que

seja de pouca arte, o de revelar-lhe a vida.”** Diz ainda:

Sei que ha mogas que vendem o corpo, unica posse real, em troca de um bom
jantar em vez de sanduiche de mortadela. Mas a pessoa de quem falarei mal
tem corpo para vender, ninguém a quer, ela € virgem e indcua, ndo faz falta a
ninguém. Alias — descubro eu agora — também eu ndo fago a menor falta, e
até o que escrevo um outro escreveria.*

r

E em seu “grito” que conta com violéncia a vida da moga, que segundo o
narrador “tem o corpo para vender, ninguém a quer”, a jovem alagoana que migra para
o Rio de Janeiro e que tinha apenas o terceiro ano primario, mas tinha uma profissdo,
gracas ao seu curso de datilografia.

O narrador diz que ndo escreve “por causa da nordestina mas por motivo grave
de ‘for¢a maior’, como se diz nos requerimentos oficiais, por ‘forga da lei’.” Fala
desta moga, que segundo ele “vive num limbo impessoal, sem alcangar o pior nem o
melhor. Ela somente vive, inspirando e expirando, inspirando e expirando. Na verdade

: ; A : 5
— para que mais que isso? O seu viver é ralo.”’

2

A moga que “era incompetente para vida™* e que tinha “rosto que pedia a
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tapa™’ e “olhar de quem tem asa ferida™", achava que “a pessoa é obrigada a ser feliz.

25 . s P ; .
*>* Ela morava com mais quatro Marias (Maria da Penha, Maria Aparecida,

Entdo era.
Maria José e Maria apenas), as mogas eram balconista das Lojas Americanas, € ¢la a
Macabéa, era datilografa, esta era sua unica dignidade na vida. Tinha como unica amiga
Gléria, sua companheira de trabalho e se perdia na multidio da Praca Maud, onde
pegava o 6nibus. Ela conhece um nordestino, Olimpico de Jesus, € comegam a namorar,
era a sua nova conexao com o mundo.

Olimpico queria crescer na vida e logo tratou de se arranjar com alguém que
lhe pudesse dar status, para isso escolheu Gloria, a amiga de Macabéa, ela ndo chegou a

se sentir traida com isso, mesmo com os longos beijos que Gloria mandava com as

mados para Olimpico, ela ia vivendo.

12.
13
18.
25,
26.
27.
29.
31

* Idem, Ihidem.
Y Idem, thidem.
U tdem, Ihidem.
3 tdem, Ibidem.
2 Idem, Ibidem .
> Idem, Ibidem.
f Y Idem, Ihidem .
3 Idem, Ibidem .
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O grande auge da vida de Macabéa € quando, a conselho de Gloria, vai a uma
cartomante. L4 chegando encontra madame Carlota, que fazia suas consultas na Olaria.
Carlota diz a ela: “Mas, Macabeazinha, que vida horrivel a sua! Que meu amigo Jesus
tenha do de vocé, filhinha! Mas que horror!™® E neste momento que Macabéa toma
consciéncia de sua vida, até ai ndo notara que fosse tdo ruim.

Carlota lhe da boas esperangas dizendo que encontraria um homem rico e que
sua vida mudaria por completo: “Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se
atravessaria a rua pois sua vida ja estava mudada. E mudada por palavras™’. Quando
atravessa a rua ¢ atropelada por um Mercedes amarelo, fica caida no chdo com todos ao
seu redor. E neste momento que se torna uma grande estrela, no momento da morte,
“enquanto isso, Macabéa no chdo parecia se tornar cada vez mais uma Macabéa, como

2958

se chegasse a si mesma.””” No momento que estd no chdo diz uma frase que ninguém

we

entende, ela estava agora munida de algo que nunca tivera — esperanga. Ela diz:
Quanto ao futuro.”’

Clarice Lispector em A hora da estrela pensa a condi¢do humana e o0s
problemas existenciais do ser humano, a morte e a vida, mas também traz por meio de
seus personagens problemas da década de 1970. Trata da fragilidade dos lagos
humanos, o deslocamento do imigrante na cidade grande com sonho de conquistar seu
espago, a questdo da industrializa¢do, a substituigdo e exploracdo de mao-de-obra,
problemas presentes na vida moderna e principalmente em uma grande cidade como o
Rio de Janeiro na época em que escreve o livro:

Como a nordestina, ha milhares de mogas espalhadas por cortigos, vagas de
cama num quarto, atrds de balcdes trabalhando até a estafa. Nao notam
sequer que sdo facilmente substituiveis e que tanto existiriam como ndo

existiriam. Poucas se queixam ao que eu saiba nenhuma reclama por nio
saber a quem. Esse quem sera que existe?®’

A época em que Clarice escreve o livro ¢ marcada pela ditadura militar no
Brasil, que se inicia em 1964 e finaliza com as elei¢des indiretas em 1985, neste periodo
as for¢as armadas controlam o poder do Estado e restringiram o poder politico a
existéncia de dois partidos. Marcado por forte autoritarismo, os Atos Institucionais

foram mecanismos fortemente utilizados na censura dos meios de comunicagio.

* Idem, Ibidem. p.94.
7 Idem, Ibidem. p. 98.
8 Idem, Ibidem p.102.
5 Idem, Ibidem. p. 105.
“ Idem, Ibidem. p. 13.



Segundo Carlos Fico os pilares da repressdo foram: a espionagem, policia politica,
censura e propaganda.®’

Os slogans tio conhecidos como “Brasil: ame-o ou deixe-o”, “Pra frente
Brasil” e uma forte propaganda do “milagre brasileiro”, deste pais que avanga
economicamente, eram muito difundidos. De 1974 a 1979, Emesto Geisel era o
presidente que estava no poder, ele seria favoravel a uma abertura gradual do poder para
os civis, ao contrario do que parece, estes anos ndo foram mais pacificos, a censura ¢
tortura ainda eram fortemente praticadas.

Para o autor o periodo de 1969 a 1974 ¢ marcado pelo uso de alta forga
coercitiva, as medidas de liberalizagdo politica comegam a ser tomadas em 1974 para
manter o poder nas mios dos militares, sustentando o regime que ja vinha mostrando
rachaduras. Nestes anos afirma Fico, os atos terroristas contra a oposi¢ao ainda eram
fortes. A chamada “liberalizagdo politica”, na verdade era mais um golpe para
manutengdo do regime.®

Marco Aurélio Mattos destaca que quando Geisel assumiu o poder em 1974, o
regime militar enfrentava crise de legitimidade, o tal “milagre econdmico”, na verdade
era baseado no grande capital internacional, em que os beneficiados eram apenas as
elites abastadas. Houve ja no governo Médici, arrocho salarial dos trabalhadores e
degradagdo das suas condig¢des de vida. 5

Mattos, diz que as iniciativas de liberalizagdo no governo Geisel eram tomadas
simultaneamente em relagdo as repressdes contra a oposi¢do, a diferen¢a do periodo
anterior é que “com Geisel a repressdo tornou-se mais dissimulada e seletiva.”® A
partir de 1975 com os grupos sociais se organizando politicamente, os militares
alegavam a necessidade de manterem-se no poder afastando o mal da subversao, o
“perigo vermelho.”®

E impossivel deslocar o livro A hora da estrela deste contexto tdo turbulento
na historia do Brasil, mas é importante pensar também que ele ndo se dedica apenas, a
uma critica ao contexto social. Clarice Lispector, expressou sua grande vontade de

“fazer algo™®, chegou a participar da Passeata dos Cem Mil em 1968, contra a ditadura

® FICO, Carlos. O regime militar no Brasil. Sao Paulo: Saraiva, 1999.
% Idem, Ibidem. p. 12.
% MATTOS, Marco Aurélio Vannuchi L. de. Contra os inimigos da ordem: a repressao politica da
ditadura militar (1964 — 1985). Rio de Janeiro: DP&A, 2003.
04 o
Idem, Ibidem. p. 66.
% Jdem, Ibidem. p. 66.
“ LISPECTOR, Clarice. Para ndo esquecer. Op. Cit. p. 29.



militar, mas ndo chegou a ver o momento em que as elei¢oes diretas voltaram a
acontecer em 1989.

Ana Aparecida Arguelho diz que 4 hora da estrela ¢ uma denuncia ao
autoritarismo vigente, a alienagdo e mudez de muitos. A autora esta preocupada em
entender as questdes sociais que permeiam o livro, marcado pelo contexto do

desenvolvimento econémico:

No cenério desenhado pelo projeto desenvolvimentista, contaminado pela
cultura Coca-cola, marcado pelo trabalho da censura de amordagamento da
palavra e capitaneado pela ideologia que elege o Brasil como “um pais
tropical abengoado por Deus”, é que Clarice, na contramio, com A4 hora da
estrela, atira na cara das elites a miséria humana que o grande capital
internacional produz em paises como o Brasil, periférico aos centros de
concentragdo e acumulagdo de capitais.®’

Diferentemente de Ana Aparecida Arguelho, Lucia Helena traz uma leitura da

obra de Clarice Lispector, evidenciando o fato de que:

Lispector evita, no entanto, os pressupostos de uma estética do reflexo. Em
sua obra, ela da a conhecer que entende a literatura como uma forma de
produgdo de sentido, na qual a construgdo de identidades de gender ndo €
mera forma de reproduzir as desigualdades sociais.”®

A literatura de Clarice Lispector €, como destaca Lucia Helena, ndo apenas
reprodutora de desigualdades sociais, ndo ¢ reflexo de um tempo e espago. E claro que
Clarice situa a sua personagem em um periodo histérico e com isso faz criticas

importantes, mas ndo se trata de fruto de engajamento politico. Clarice a partir de suas

escolhas temporais reflete acerca da desumanizagdo do sujeito frente a sociedade
capitalista, estes sujeitos que sdo “facilmente substituiveis”, as vidas desperdi¢adas mas,
sua literatura mantém como plano central o questionamento acerca do ato de escrever,
do “dizer”.

O desenraizamento de Macabéa tem semelhanga com a prépria vida de Clarice

Lispector, segundo Waldman que estuda a expressao judaica na obra de Lispector:

Ao atribuir a personagem de A hora da estrela o nome Macabéa, Clarice
Lispector transpde para seu texto elementos simbolicos de um registro
matricial judaico. A referéncia que se faz € ao Livro dos Macabeus, dois

" SOUZA., Ana Aparecida Arguelho de. O humanismo em Clarice Lispector: um estudo do ser social em
A hora da estrela. Sdo Paulo: Limiar, 2002. p. 38.

% HELENA. Lucia. Nem musa nem medusa: itinerarios da escrita em Clarice Lispector. Niterdi, RJ:
Eduff, 1997. p.28.
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volumes ndo canénicos da Biblia, considerados apdcrifos pelos judeus.

Ambos foram transmitidos em grego, mas o primeiro foi provavelmente
- Fi: : 9

traduzido de um original hebraico, que se perdeu.’

Assim, elementos tanto sociais quanto elementos da vida de Clarice Lispector
sdo encontrados no livro que retne varios temas, desde a biografia, a questdo da morte,
desenraizamento até o questionamento sobre o proprio ato de escrever. Macabéa essa
figura aparentemente fragil, mas dona de grande resisténcia € como tantos outros seres
humanos desperdigados.

O narrador de A hora da estrela diz logo de inicio: “Que nao se esperem,
entdo, estrelas no que se segue, nada cintilara, trata-se de matéria opaca e por sua
propria natureza desprezivel por todos.””” Estes seres humanos tratados como
“despreziveis”, sdo também “matéria” do livro de Zygmunt Bauman Vidas
desperdigadas. A hora da estrela fala destas vidas desperdigadas, critica a nogdo de
progresso do “pais que avanga”, e mesmo em um momento com liberdades restritas, as
décadas de 1960 e 1970 marcadas pela ditadura militar. Procura entender este ser
humano que ¢ silenciado e trata da realidade delicada do imigrante deslocado, do ser
humano em meio a relagdes hostis, em que os lagos humanos seguem a mesma logica
do descartamento, como afirma Bauman. L

A narrativa € seguida por uma leve dor de dentes, como diz o narrador, e essa
dor que incomoda prossegue até o fim do livro, trazendo, sobretudo uma historia que
incomoda também o leitor, que o obriga a entrar no processo de criagdo da narrativa, e
ndo fechar estas paginas sem se colocar no lugar do outro, que ¢ um apelo de Clarice.

E “Pois que a vida ¢é assim: aperta-se o botdo e a vida acende. SO que ela ndo
sabia qual era o botdo de acender. Nem se dava conta de que vivia numa sociedade
técnica onde ela era um parafuso dispensavel.”’” E assim, Macabéa seguia “sendo”, ela
ndo chegava a se questionar, procurava “ir vivendo a toa. Se tivesse a tolice de se
perguntar ‘quem sou eu?’ cairia estatelada no chio. E que ‘quem sou eu?’ provoca

necessidade. E como satisfazer a necessidade? Quem se indaga ¢ incompleto.”” Essa

“ WALDMAN, Berta. O estrangeiro em Clarice Lispector. In: ——. Entre passos e rastros: presenga

Jjudaica na literatura brasileira contempordnea. Sao Paulo: Perspectiva, FAPESP, Associagao de Cultura
Judaica, 2003. p. 24.

" LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Op. Cit. p. 15.

" BAUMAN, Zygmunt. Vidas desperdigadas. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2005. p. 11.

" LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Op. Cit. p. 33.

™ Idem, Ibidem. p. 15.
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sociedade técnica, em que Macabéa é apenas mais um parafuso dispensavel ndo oferece
oportunidades e acaba criando um individuo mutilado e solitario.

Macabéa vivia em uma “cidade toda feita contra ela”’®, e “é tdo tola que as
vezes sorri para os outros na rua. Ninguém lhe responde o sorriso porque nem ao menos
a olham.”” Ela acaba enfrentando a vida a seu modo, e na crueldade e frieza de
Rodrigo, o narrador, ela ¢ apenas mais uma incompetente para a vida.

Macabéa suporta a indiferenga e a sociedade excludente de maneira singular,

em sua forma de “ir vivendo a toa”, e mesmo se sentindo “alma que nido cabe muito

w76 377

bem no corpo™’” que “Macabéa lutava muda”’’. Alimentava-se com cachorro quente e
coca cola, as vezes comia sanduiche de mortadela. Foi quando sua amiga de trabalho
Gléria lhe chamou para tomar café em sua casa, que talvez se deparara finalmente com

o fato de que ndo cabia no mundo:

Foi talvez essa uma das poucas vezes em que Macabéa viu que para ela ndo
havia lugar no mundo exatamente porque Gléria tanto lhe dava. Isto €, um
farto copo de grosso chocolate de verdade misturado com leite e muitas

o 78
espécies de roscas agucaradas, sem falar num pequeno bolo .

A indiferenca ja era de costume na vida de Macabéa, e quando lhe oferecem
um simples chocolate quente, entdo é que ela se sente tdo sem lugar, como alguém
poderia lhe oferecer tanto? Esta personagem ¢ capaz de nos desconfortar e ¢ exatamente
isso que a literatura de Clarice nos oferece: desconforto.

“Maca era teleguiada exclusivamente por si mesma. Pois reduzira-se a si”” e
“as vezes antes de dormir sentia fome e ficava meio alucinada pensando em coxa de
vaca. O remédio era mastigar papel bem mastigadinho e engolir.”® Macabéa resistiu a
condicdo de vida desperdigada e ainda que obediente e silenciosa, foi capaz de construir
¢ reconstruir suas formas de estar no mundo. Ela como muitos dos sujeitos
“desperdi¢ados™, e colocados como “refugo”, como “resto” foi uma estrela a seu modo.

Clarice Lispector “leva a cabo a comovente obra sobre o homem em sua

condi¢do de ser social, de vivente de uma sociedade que o alija da sua condigdo

?‘f Idem, Ibidem. p. 14.
5 Idem, Ibidem. p.15.
" Idem, Ibidem. p. 36.
" Idem, Ibidem. p. 101.
8 Idem, Ibidem. p. 81.
" Idem, Ibidem. p. 18.
8 tdem, Ibidem. p. 36.
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humana™®', Macabéa ¢ a figura de “um ser no mundo, em meio a relagdes hostis, essa

caréncia advém de sua profunda soliddo, da auséncia de intercimbio com outros seres

82

no mundo.””” Para Bauman:

Esse é, em linhas bem gerais, o ambiente da vida contempordnea. Os
“problemas do refugo (humano) e da remogdo do lixo (humano)” pesam
ainda mais fortemente sobre a moderna e consumista cultura da
individualizagdo. Eles saturam todos os setores mais importantes da vida
social, tendem a dominar estratégias de vida e revestir as atividades mais
importantes da existéncia, estimulando-as a gerar seu proprio refugo sui
generis: relacionamentos humanos natimortos, inadequados ou inviaveis,
nascidos com a marca do descarte iminente.*

O autor procura pensar em Vidas desperdi¢adas, a sociedade moderna a luz do
Big Brother, em que todos querem decidir quem serd o proximo eliminado. A sociedade
moderna, marcada pelo consumismo, em que a moda dita as regras, substitui sempre o
“antigo” pelo que ha de mais “moderno”, traz esta mesma logica para o convivio
humano. A moda é descartar, substituir, assim também s3o descartados e substituidos
aqueles seres humanos que ndo se adequarem a logica do mercado. A producio de

“refugo humano™ €, portanto, um produto da modernidade:

A produgdo de “refugo humano, ou mais propriamente, de seres humanos
refugados (ou “excessivos” e “redundantes”, ou seja, os que ndo puderam ou
ndo quiseram ser reconhecidos ou obter permissio para ficar), ¢ um produto
inevitavel da modemizagio, e um acompanhante inseparavel da
modernidade. E um inescapavel efeito colateral da construgdo da ordem
(cada ordem define algumas parcelas da populagdo como “deslocadas”,
“inaptas” ou “indesejaveis”) e do progresso economico (que nao pode ocorrer
sem degradar e desvalorizar os modos anteriormente efetivos de “ganhar a
vida” e que, portanto, ndo consegue sendo privar seus praticantes dos meios
de subsisténcia).**

A modernizagdo “produz”, entdo homens desprovidos de dignidade e
autoestima, em que a regra da vez ¢ “jogar fora”. O autor compara o homem moderno
ao homo saucer, categoria do antigo direito romano, que ndo tinha valor nenhum para a
sociedade. “A vida do homo saucer ¢ inttil™*®, é segundo ele a principal categoria do

refugo humano, em que se deitam olhares cheios de suspeita, suspeita essa que gera um

g SOUZA, Ana Aparecida Arguelho de. O humanismo em Clarice Lispector: um estudo do ser social em
A hora da estrela. Op. Cit. p. 27.

}fl Idem, Ibidem. p. 15.

" BAUMAN, Zygmunt. Vidas desperdi¢adas. Op. Cit. p. 11.

% Idem, Ibidem. p.12.

5 Idem, Ibidem. p. 44.
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medo alastrado por todos os lados: “a confianga ¢ substituida pela suspeita universal.
Presume-se que todos os vinculos sejam precarios, duvidosos, semelhantes a armadilhas
e emboscadas.”**

Os vinculos na modernidade passam a ser experimentais, sempre se tem “um
pé atras” a respeito das pessoas e nas relagdes que se mantém, somos testados e
testamos constantemente as pessoas ao nosso redor que se ndo passarem nos testes,
serdo “eliminadas”, “descartadas” de nossas vidas. A modemidade liquida ¢ também a
sociedade de vinculos provisorios: “A modernidade liquida € uma civiliza¢do do

87 Os seres humanos sio nessa

excesso, da superfluidade, do refugo e de sua remogao.
sociedade de consumo, eternos insatisfeitos, vivem na cultura do lixo, sob o espectro do

descarte, ser “redundante” significa:

Ser extranumerario, desnecessario, sem uso — quaisquer que sejam oS Uusos e
necessidades responsaveis pelo estabelecimento dos padrées de utilidade e de
indispensabilidade. Os outros ndo necessitam de vocé. Nao ha uma razio
auto-evidente para vocé existir nem qualquer justificativa 6bvia para que
vocé reivindique o direito a existéncia. Ser declarado redundante significa ter
sido dispensado pelo fato de ser dispensavel - tal como a garrafa de plastico
vazia e ndo-retornavel, ou a seringa usada, uma mercadoria desprovida de
atra¢do e de compradores, ou um produto abaixo do padrdo, ou manchado,
sem utilidade, retirado da linha de montagem pelos inspetores de qualidade.
“Redundincia” compartilha o espago semantico de “rejeitos”, “dejetos”,
“restos”, “lixo™- com refugo. O destino dos desempregados, do “exército de
reserva da “mao-de-obra”, era serem chamados de volta ao servigo ativo. O
destino do refugo é o depésito de dejetos, o monte de lixo.*

Assim, nesse processo, em que a vida moderna se tornou um grande Big
Brother, quem ndo se ajusta ¢ eliminado, a lei do jogo € a sobrevivéncia, e acima de
tudo sobreviver aos outros. E no Big Brother da vida de Macabéa que Clarice “grita” a
vida de mais uma “desperdigada”.

Macabéa é sobretudo a menina-infante®’, a menina sem fala. O mesmo siléncio
presente no livro A hora da estrela é o siléncio que transpassa a literatura de Clarice
Lispector, € através do siléncio, e por isso, reconhecendo a incapacidade de expressar a
realidade através das palavras, que Clarice procura alcangar o que ¢ humano, o que €
cadtico, ¢ sua forma de pisar no “ja”, no instante, se fazer existente. E desta maneira que

Clarice procura captar a consciéncia do leitor no reconhecimento do outro:

% Idem, Ibidem. p. 115.

\%1 Idem, Ibidem. p. 120.

% Idem, Ibidem. p. 20.

S LISPECTOR, Clarice. A4 hora da estrela. Op. Cit. p.104.
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De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexera com uma coisa delicada: a
criagdo de uma pessoa inteira que na certa estd tdo viva quanto eu. Cuidai
dela porque meu poder é s0 mostra-la para que vos a reconhegais na rua,
andando de leve por causa da esvoagada magreza.”

2.3 - O direito ao grito ou Elas nio sabem gritar?

Ao incluir o leitor no processo de escrita de A hora da estrela, por meio de seu
preparar-se para contar a historia, Clarice inclui também o leitor na vida da nordestina,

faz com que ele grite com ela. Macabéa a “menina-infante”’

, que ndo tem fala, ndo
consegue gritar por si s0, ou na verdade seria Clarice que ndo consegue dar seu grito? O
seu grito seria abafado ou mesmo gritando ndo alcangaria o que de fato quer dizer?
Clarice diz: “Devo dizer que essa moga ndo tem consciéncia de mim, se tivesse teria
para quem rezar e seria a salvagdo. Mas eu tenho plena consciéncia dela: através dessa
jovem dou o meu grito de horror a vida. A vida que tanto amo.””?

A autora acredita que no momento da morte de Macabéa ela sofria muda,
comparando-a a uma galinha de pescoc¢o mal cortado: “Ela sofria? Acho que sim. Como
uma galinha de pescogo mal cortado corre espavorida pingando sangue. SO que a
galinha foge — como se foge da dor — em cacarejos apavorados. E Macabéa lutava

) ; ; - ; Z ; ”
72 E através de Macabéa que Clarice da seu grito, “ja que a palavra € agdo,

muda.
concordais?™™ A palavra € a agdo da narrativa, € através da narrativa, mesmo sem
resposta, que Clarice Lispector da seu grito de revolta, seu “grito de horror a vida™. Por
meio da imaginagdo da um grito, a mesma imaginag¢do que Clarice utilizara para pensar
o ser humano, a forma como enxerga o mundo, a verdade que muitas vezes passa
despercebida, e que o narrador de A hora da estrela, diz sentir em carne viva:

Mas e eu? E eu que estou contando esta historia que nunca me aconteceu e

nem a ninguém que eu conhega? Fico abismado por saber tanto a verdade.

Sera que o meu oficio doloroso é o de adivinhar na carne a verdade que
ninguém quer cnxcrgar‘.’qs

90

Idem, Ibidem. p. 20.
U Idem, Ibidem. p.

" Idem, Ibidem. p. 88.
" Idem, Ibidem. p. 101.
'Jf Idem, fhidem. p. 14.
" Idem, Ibidem. p. 69.



Neste livro diz ainda: “Porque ha o direito ao grito. Entdo eu grito. Grito puro ¢
sem pedir esmola.””® Assim, seria a morte um grito, o grito na morte de Macabéa foi de
uma gaivota, transformada em &guia ou em gato: “E entdo - entdo o subito grito
estertorado de uma gaivota, de repente a dguia voraz erguendo para os altos ares a
ovelha tenra, o macio gato estragalhando um rato sujo e qualquer, a vida come a vida.””’

Assim € que a autora matou Macabéa, era a “morte necessaria em pleno dia™®.
Matou Macabéa como Ofélia (a personagem do conto A legido estrangeira) teria

matado um pintinho amarelo, por amor. A personagem do conto diz para a pobre

menina:

Oh, nfio se assuste muito, 3s vezes a gente mata por amor, mas juro gue um
dia a gente esquece, juro! A gente ndo ama bem, ouga, repeti como se
pudesse alcanga-la antes que, desistindo de servir ao verdadeiro, ela fosse
altivamente servir ao nada. Eu que ndo me lembrara de lhe avisar que sem o
medo havia o mundo. Mas juro que isso € a respiragio.”

Assim como em A hora da estrela, a autora deixa neste conto, A legido
estrangeira, algo no ar, ao falar do pintinho diz: “Embaixo da mesa, estremece o pinto
de hoje. O amarelo é o mesmo, o bico ¢ o mesmo. Como na Pdscoa nos € prometido, em
dezembro ele volta.”'”’ Faz com que remetemos a Jesus que teria sido sacrificado, assim
como o pinto foi sacrificado por amor, Macabéa teria sido sacrificada por amor. Clarice
disse também de Macabéa: ““a 4dguia voraz erguendo para o céu ovelha tenra.”'"" Afinal,
ovelha também € o simbolo do sacrificio no Antigo Testamento.

O grito é como um assobio no escuro, ¢ fruto de desconforto, “tudo aperta: o
corpo exige, o espirito ndo para, viver parece ter sono e ndo poder dormir — viver €

incdomodo. Ndo se pode andar nu nem de corpo nem de espirito.”'??

Um sopro de vida,
também um livro que fala sobre o grito, diz: “Isto ndo € um lamento, € um grito de ave

rapina. Irisada e intranquila. O beijo no rosto do morto.”"” Angela é também gritante

“ Idem, Ibidem. p. 13.

°7 Idem, Ibidem. p. 106.

" Idem. Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de janeiro: Rocco, 1998. p. 10.
" Idem. A legido estrangeira. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 100.

" 1dem, Ibidem. p. 100.

" Idem. A hora da estrela. Op. Cit. p. 106.

"% Idem. Agua viva. Op. Cit.. p. 114.

' fdem. Um sopro de vida: pulsagoes. Op. Cit. p. 11.
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como a ave rapina; “Angela é uma estatua que grita e esvoaga em torno das copas das
arvores.”'"

E no grito que Clarice Lispector “morde a realidade” no seu prolongado uivo:
“Eu te escrevo para que além da superficie intima em que vivemos conhecas o meu

prolongado uivo de lobo nas montanhas.”'"® Mais a diante continua:

A realidade ndo me surpreende. Mas ndo é verdade: de repente tenho uma tal
fome da “coisa acontecer mesmo” que mordo num grito a realidade com os
dentes dilacerantes. E depois suspiro sobre a presa cuja carne comi. E por
muito tempo, de novo, prescindindo da realidade real e me aconchego em
viver da imaginagio.'"”

Ela nio s6 morde num grito a realidade, como demonstra que € na
transfiguragdo em objeto, em objeto gritante que pode alcancar essa realidade
transfiguragdo em outrem e minha materializagdo enfim em objeto. Em seus livros faz
referéncias a elementos gritantes: a musica, as cores, o pinto amarelo, a Mercedes
amarela que atropela Macabéa e a estrela, a qual tanto se refere em A4 hora da estrela,
com isso nos fornece uma chave para pensar seu quadro “Medo” pintado em 1975. O
amarelo tem grande importancia para o entendimento deste quadro e a propria literatura
de Clarice Lispector. Ela diz sobre essa cor: “eu tenho medo do 6timo e do superlativo.
Quando comega a ficar muito bom eu ou desconfio ou dou um passo para trds. Se eu
desse um passo para frente eu seria enforcada pelo amarelo de esplendor que quase
cega.”'"’ E também se refere ao amarelo como, “amarelo-doido.”'"

O amarelo significa para Wassily Kandinsky, cor que melhor representa a
loucura e o delirio, ele incorpora uma explosdo emocional, representa momento de
furia: “Ao clarear, o amarelo, torna-se ainda mais insustentavel: nesse grau e poténcia,
soa como um trompete agudo que fosse tocado cada vez mais alto, ou como uma
fanfarra estridente.”'*

As cores possuem diferentes significados de acordo com culturas ¢ lugares. O
2110

amarelo para René-Lucien Rousseau ¢ de um lado a “cor do verbo™ ", ou seja, da

palavra, ele ¢ a cor do sol, do ouro, de outro lado, tem como segundo sentido simbolo

1% Idem, Ibidem. p. 23.

' Idem, Ibidem. p. 144.

"% Idem, Ibidem. p. 90.

" Idem. Um sopro de vida: pulsagées. Op. Cit. p. 41.

' tdem, Ibidem. p. 131.

19 K ANDINSKY. Wassily. Apud: BARROS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo: um estudo
sobre a Bauhaus e a teoria de Goethe. Sao Paulo: Ed. Senac, 2006. p. 186.

""" ROUSSEAU, René-Lucien. A linguagem das cores. Sao Paulo: Editora Pensamento, 1980. p. 99.



do orgulho. da separagio do homem com Deus. De acordo com Chevalier e
Gheerbraint, o amarelo “intenso, violento, agudo até a estridéncia, ou amplo e cegante
como um fluxo de metal em fusdo, o amarelo ¢ mais quente, a mais expansiva, a mais
ardente das cores.”'" O amarelo seria a luz de ouro — caminho de comunicagdo, um
mediador entre homens e deuses.

Clarice diz sobre seu proprio quadro:

Pintei um quadro que uma amiga me aconselhou a néo olhar porque me fazia
mal. Concordei. Porque neste quadro que se chama medo eu conseguia por
pra fora de mim, quem sabe se magicamente, todo o medo-panico de um ser
no mundo. E uma tela pintada de preto tendo mais ou menos ao centro uma
mancha terrivelmente amarelo-escura e no meio uma nervura vermelha, preta
e de amarelo-ouro. Parece uma boca sem dentes tentando gritar e nédo
conseguindo. Perto dessa massa amarela, em cima do preto, duas manchas
totalmente brancas que sdo talvez a promessa de um alivio. Faz mal olhar
este quadro.'"

Imagem 8 - LISPECTOR, Clarice. Medo, 16/05/19735.

O branco, conforme Rousseau refere-se a “luz”, ¢ o simbolo da divindade'". Ja
o preto simboliza a morte, € auséncia de cor, a noite''*. O preto é cor predominante na
tela, mas é o amarelo que grita. O branco por si representa um “alivio™ como afirma a
escritora-pintora. Por mais que Clarice compreenda a forma amarela como uma boca
tentando gritar, da qual ndo sai som algum, o amarelo por si s6, como cor, € gritante, ¢

defini-se como uma tentativa de romper com o siléncio.

" CHEVALIER, Jean. GHEERBRAINT, Alain. Diciondrio de Simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999. p. 40.

" LISPECTOR, Clarice. Apud: VIANNA, Lucia Helena. Tinta e sangue: o didrio de Frida Kahlo e os
"quadros” de Clarice Lispector. Revista Estudos Feminista, v. 11 n° 1. Floriandpolis, jan/jul 2003.

""" ROUSSEAU, René-Lucien. A linguagem das cores. Op. Cit. p. 107.

" Idem, Ibidem. p. 114.
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O grito € uma forma de alcancar a “geléia viva”, a “vida pura™:

Num edificio de apartamentos, um galo? Um galo rouco. No edificio caiado
de branco, um galo vivo. Por fora a casa limpa, e por dentro o grito? Assim
falava o Livro. Por fora a morte conseguida, limpa, definitiva - mas por
dentro a geléia viva. Disso eu soube no primario da noite.'"

A literatura pode ser entendida dentro de um processo no qual os fatores
internos, da identidade, da trajetoria de vida, do psicologico influem no resultado da sua
forma final, assim como na sociedade, os fatores externos do tempo ¢ da forma como se
organiza a vida social também influem no processo de criagdo. Dessa maneira, a
literatura ¢ importante fonte de acesso ao imaginario dos seres humanos, ndo € apenas
reflexo de um tempo, mas ela contribui para pensar o tempo, os seres humanos, ela
alcanga o que nem sempre pode ser racionalizavel e analisado através de fatos.

Clarice grita a existéncia, grita a vida! Por mais que negasse “fazer” alguma
coisa através da escrita, como diz na cronica Literatura e justica: ““Mas, por tolerancia
hoje para comigo, ndo estou me envergonhando totalmente de ndo contribuir para nada
humano e social por meio do escrever. E que ndo se trata de querer, é questdo de ndo
poder.”''® Em manuscrito no AMLB acrescenta ao final desta frase, que se trata de ndo
saber''’, e com isso evidencia ainda mais, que ndo se trata s6 de ndo querer, de ndo
poder, mas também de ndo saber como fazer.

No entanto, a propria literatura de Clarice nos permite verificar que o “fazer”
literario alcanga muitos lugares e que no seu fazer ¢ possivel alcangar uma nova forma
de ver a realidade, alcancar a transfigura¢do em objeto, em objeto que grita. Afinal, o
que nos salva ¢ o grito.

Adriana Faccina, estudiosa do assunto ao pensar a relagdo entre literatura e
sociedade ¢ a forma como seria importante estudar a literatura na otica das Ciéncias
Sociais, destaca que ha duas maneiras mais frequentes de se trabalhar com a temética: a
primeira tratando a literatura como fonte para desenvolvimento de determinado tema, a
segunda seria trabalhar a literatura como objeto de investigagio.'"®

Mesmo nesta segunda forma, da literatura enquanto objeto, a autora destaca,
que ha uma “supervaloriza¢do” do artista na contemporaneidade e diz que € possivel,

distanciar-se de analises excessivamente psicologizantes. Entende a literatura como um

" Idem, Ibidem. p. 68.

"® LISPECTOR, Clarice. Para ndo esquecer. Op. Cit. p. 29.

" Documento 51, Série Produgao Intelectual. Colegao Clarice Lispector. AMLB — FCRB.
"S FACCINA, Adriana. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahaar, 2004,
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fendmeno complexo, e aborda o surgimento do escritor “entendido como alguém cuja
principal fungdo ¢é a experiéncia com a linguagem. E através da linguagem que o
escritor se apropria do mundo e inventa a sua propria realidade.”"

Faccina apresenta uma defini¢do do que considera como literatura, em que

forma e conteudo sdo indissociaveis:

Seja um defensor da “arte pela arte”, mais preocupado com a experimentagao
formal do que com a transformacgdo da sociedade, seja um autor engajado,
que vé na sua obra um instrumento para mudar o mundo, ambos veiculam
idéias, valores e opinides através de um tipo de escrita em que forma e
contetido s3o indissociaveis.'*’

A autora destaca que autores literarios tém suas obras historicamente situadas,

i i . . 121
e que “os escritores sdo produtos de sua época e de sua sociedade™ “:

Desse modo, mesmo o artista mais consagrado, considerado alguém dotado

de um talento especial que o destaca dos outros seres humanos, € sempre um

individuo de came e osso, sujeito aos condicionamentos que seu

pertencimento de classe, sua origem étnica, seu género e o processo historico

do qual é parte lhe impde. Sua capacidade criativa se desenvolve num campo
O v . 122

de possibilidades que limita a sua liberdade de escolha.

Para ela, “toda criag¢do literdaria é um produto histérico, produzido numa
sociedade especifica™®’. Com isso a autora delimita o campo de possibilidades do
artista, em que sua produgdo estaria limitada a classe social em que pertence, limita a
capacidade de criagdo e entende a literatura como um produto histérico, com isso
desconsidera o mundo interno do sujeito. Em sua opinido, a literatura “limitada”,
portanto, por “condicionamentos de classe”, veicularia idéias e opiniGes sobre o mundo.

O que foi trabalhado desde o primeiro capitulo deste trabalho €, na verdade, a
defesa de que a imaginagdo ndo tem limites, ela ndo ¢ determinada pelo seu meio social,
e por este motivo discordo neste ponto com Faccina, assim como também ndo pode ser
vista como um fruto inteiramente psicologico, em que fatores externos nao tém
influéncia sobre o artista. E importante entender que ndo existe sujeito a-historico, da
mesma maneira que ndo existe sujeito a-psicologico, e que suas concepgoes de mundo

sdo criadas por escolhas. A arte é produzida em uma relagdo dialética, entre suas

"“_} Idem, Ibidem. p. 08.
Y Idem, Ibidem, p. 08.
1 Jdem, Ibidem. p. 09.
122 Idem, Ibidem. p. 10.
"2 fdem, Ibidem. p. 10.
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experiéncias pessoais, emogdes, e também em relagdo ao seu meio histérico-social. Se
nio fosse assim, poderiamos nos questionar como um individuo “limitado™ por seu
pertencimento a uma classe, ao género e etnia, poderia tocar com sua arte outras
pessoas, de outras classes, de outros géneros?

A literatura tem a capacidade de comover quem a 1€, por que ela transcende o
tempo, transcende a classe e transcende a etnia, capta o que ¢ humano, “grita” a

U SCI~ . 4
existéncia. “Pensar com literatura™'?

, como propde Durval Muniz de Albuquerque, ¢
mais do que trata-la enquanto objeto de investigagdo, € entender as suas contribuigdes €
as contribui¢des que as artes em geral oferecem para pensar a histéria, para pensar
outras areas. A literatura fala do que é real, ela “parte da realidade tdo real, que continua
doendo, que ndo cessa de produzir sensagdes de afogamento e de nausea.”'?’

Durval Muniz diz ainda:

A literatura ameaga a Histéria 2 medida que nela ainda vem se alojar o
estranhamento como nossa condi¢gdo de existéncia, tanto coletiva, como
individual. Na literatura, os acontecimentos ainda ndo chegam

racionalizados, podem vir como impressdes e digressoes, como expressao de ||

sentimentos e sensagdes, eles ainda ndo perderam o perigoso indice de
contaminagio. A Histéria assumiu como tarefa a criagao de identidades, de
comunidades imaginadas que teriam, entre outras finalidades, a de aplacar a
soliddo do individuo burgués, modelo de subjetividade que a literatura ajudou
a construir e que, ao mesmo tempo, ndo cessa de dispersar e derruir. A
Literatura é que pode falar deste mundo informe das sensa¢des, mundo que
esta proximo do inumano. A Histéria apenas se debruga sobre aquilo que nos
faz ser, cada vez mais, humanos. 12b

Esta literatura que fala das sensagdes, que chega perto do que € inumano, que €

poética, que “subjetiva a existéncia, com prevaléncia do intuitivo, do epifénico, ¢ o

22127 o~

material essencial deste trabalho. S6 com a literatura se pode chorar. E nela que a

revolta pode se expressar:

A Histdria, como o masculino, como o seu poder, como o tempo, seria 0 que
permanece; a Literatura, como o feminino, seria o que substitui
permanentemente, buscando habitar, ser nas brechas, nas fendas desta

dominagdo secular, frinchas por onde o vento entra e a revolta pode se

y . s 128
expressar a raiva e o grito podem se manifestar.

" ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A hora da estrela: histéria e literatura, uma questio de
género? In: . Historia a arte de inventar o passado: ensaios de teoria da historia. Bauru: EDUSC,
2007. p. 44.

' Idem, Ibidem. p. 48.

"% Idem, Ibidem. p. 49.

T Idem, Ibidem. p. 49.

"% Idem, Ibidem. p. 49.
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E sobre este grito que pode se manifestar na literatura da qual trato neste
trabalho. No primeiro topico deste capitulo abordo a trajetoria desta escritora que
denomina a si propria como um “objeto gritante”, no segundo a vida “desperdigada” de
Macabéa e de tantos outros sujeitos, que Lispector “grita” em A hora da estrela, € no
Gltimo a propria escrita e o “grito” presente em sua literatura como forma de alcangar
algo, a transfiguragdo. Este grito que “procura um outro mundo”'?’, este grito que
procura ir além do objeto: “Eu protesto em nome do que esta dentro do objeto atras do
pensamento-sentimento.”’ 30

O grito ndo é separado da imaginacdo em Clarice Lispector, de sua forma de
tentar alcangar o real com “delicadeza de borboleta branca”. E ndo poderia continuar

este caminho sem falar do “grito”, porque sem “grito” ndo ha siléncio, como afirma

Juliana Hernandez com base na leitura de Lacan:

Nio é de modo algum por acaso que Lacan no Seminario — Problemas
cruciais para psicanalise, comenta a questdo do siléncio a partir do quadro de
Munch, “O grito”. Ele afirma que o grito provoca o siléncio, ao anula-lo, ele
o faz surgir: “o grito faz o abismo de onde o siléncio se precipita."’

E se o grito ¢ provocador do siléncio ele ¢ extremamente importante para
pensar a busca de Clarice em alcangar o siléncio, em alcangar o que estaria atras do

pensamento.

"9 Idem, Ibidem. p. 50.

B0 LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Op. Cit. p. 104.

“'HERNANDEZ,  Juliana. O  duplo  estatuto  do  siléncio.  Disponivel — em:
http://www.scielo.br/pdf/pusp/viSnl-2/al6v1512.pdf. Acesso em: 05 de maio de 2008. p. 145.
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Capftulo 3-

Atras do PenSamento

¢ "HOJe acabel a tela de que te falei: linhas redondas que se mterpenetram em
tracos finos e negros, e tu, que tens o habito de querer saber porque- e porque
nao me interessa; a causa é matéria de passado- perguntaras por que os tragos
negros € finos? é por causa do mesmo segredo que me faz escrever agora
como se fosse afi; escrevo redondo, enovelado e teptdo mas as vezes fugldo
como os instantes frescos, dgua do riacho que treme porsi mesma. O que
pintei nessa tela é passivel de ser fraseado em palavras'? Tanto quanto possa ser
implicita.a patavra muda no.som muklcal _ : R

“Atrasdo pensamento nao ha palavras é-se. Mlnha pmtura ndo tem palavras;
fica atrds do pensamento.” ;

; Ciari(:e Lispector



3.1- Sveglia

“Sveglia? Vocé é o tempo que péara?’

“Esta coisa € a mais dificil de uma pessoa entender. Insista. Nao desanime.
Parecera obvio. Mas é extremamente dificil de se saber dela. Pois envolve o tempo.™ O
tempo, o fluxo, 0 movimento, presentes na obra de Clarice Lispector, nos lembra que a
realidade é movel e incapaz de ser alcangada em sua totalidade.

No primeiro capitulo abordei a importancia da imaginagdo na escrita de Clarice
Lispector, 0 que a aproxima da propria escrita da historia. A imagina¢@o na escrita de
Clarice, como ja tratei, ndo é apenas um estilo literdrio, mas demonstra uma forma de
ver o mundo, de conceber a realidade. Neste terceiro capitulo ainda em relagdo ao
primeiro e uma busca constante por uma realidade, que podemos observar na escrita da
autora, e sua forma de protestar contra o que estaria atrds do pensamento, “gritar” em
forma de protesto (tratado no segundo capitulo), ¢ que nos encontramos em um ponto
complexo de sua obra: a tentativa de alcangar uma realidade outra, que estaria atras do
pensamento.

A linguagem nesse sentido tem papel fundamental, ndo apenas a linguagem
enquanto fala, enquanto palavra, mas a propria linguagem que ¢ silenciosa, o ndo-dito,
que demonstra a incapacidade de tudo alcangar através da escrita. A realidade da qual
tratarei neste capitulo, ndo se se refere a busca pela realidade abordada no primeiro
capitulo, esta outra realidade esta “atras do
pensamento”, ¢ a realidade individual do sujeito, ¢ seu modo de pensar que se diferencia
de outros, sua tentativa de alcangar através da linguagem (silencio ou palavra) o
inconsciente, a sua verdade, como a propria Clarice diz: “Eu sou o atrds do
pensa1nent0.”3

Para tratarmos de um tema tdo complexo, nos deteremos em trés pontos,
primeiramente buscando compreender o “movimento”, o fluxo de pensamento na escrita
da autora enquanto tentativa de vencer os limites do dizivel. Em segundo momento a
tentativa de alcancgar a “flauta doce”, o inconsciente, o “ser”, a “coisa em si’, € as
diferentes concepg¢oes do siléncio, do ndo-dito em sua literatura, para finalmente

refletirmos sobre essas concepgdes com o que Heidegger entende da linguagem como a

' Lispector, Clarice. Onde estivestes de noite. Op. Cit. p. 59.
> Idem, Ibidem. p. 57.
¥ Idem.Um sopro de vida. Op. Cit p. 70.

71



“casa do ser”, manifesta¢do do ser e do pensar. Em um terceiro ponto destacamos a
pintura como uma forma de libertagdo da palavra e um possivel caminho para chegar
mais perto do ser, que ndo pode tudo dizer, ou ndo deseja dizer.

Este caminho na verdade se relaciona a todo o momento, assim como a
proposta geral da monografia que trata de aproximar a literatura e uma historia que
procura refletir sobre a existéncia. O caminho percorrido de entender o movimento na
literatura de Clarice em alcancar a realidade, que poderiamos denominar como
“realidade do mundo™, e o protesto em relacdo a uma outra realidade individual, que
procura vencer os limites da linguagem, que ndo exclui a sua forma de ver o social, o
tempo, a cultura, mas que acrescenta uma matéria, que pode ser pensada como o
inconsciente. N@o se pretende concluir, ou trazer explicagdes rapidas, mas tragar
algumas possibilidades e questionamentos que possam ser resolvidos futuramente.

Em um ritmo proprio de escrita que parece buscar captar o fluxo de
pensamento, Clarice procurou vencer o tempo e alcangar o “ja”. O “ja” € o instante das

14

“frases mal balbuciadas™.O contato com o mistério, com o inconsciente se daria em

movimento: “escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as vezes fugido como os

'J‘JS - . - -
E sobre esta escrita fugida,

instantes frescos agua do riacho que treme por si mesma.
que procura vencer os limites do dizivel que pretendo desenhar alguns tragos para
pensar a relagdo entre a literatura de Clarice e seus quadros pintados na década de 1970,
que ndo serdo analisados profundamente, mas oferecem pistas para refletir a
continuidade existente entre ambos (escrita e pintura).

O movimento pode ser pensado inicialmente partindo de uma cronica intitulada
Paul Klee®. Nesta cronica a autora fala sobre as impressoes que a pintura Paysage aux
oiseaux jaunes de Klee provocam nela. Ao olhar o quadro Clarice se depara com a
nogdo de liberdade: “A prisdo ¢ a seguranga, as barras o apoio para as mdos. Entdo
reconhego que a liberdade é so6 para muitos poucos [...] a medida que a pessoa quiser
explicar, ela estara perdendo a coragem, ela ja estara pedindo; Paysage aux oiseaux
Jaunes ndo pede. Pelo menos calculo o que seria a liberdade.”” A liberdade, reflete
Clarice em sua cronica, s6 € conseguida com esfor¢o corajoso, ela nao ¢ dada, ¢
adquirida. Pedir explicagdo ¢ perder a coragem, ¢ tentar racionalizar, querer entender, €

isto ja seria covardia.

f Idem. Agua viva. Op. Cit p. 31.

> Idem, Ibidem. p. 11,

® Idem. Para nao esquecer. Op. Cit. p.17.
" Idem, Ibidem. pl7.



E se “atras do pensamento ndo ha palavras™, a liberdade seria buscar alcangar
este atras do pensamento que ndo € possivel de ser racionalmente explicado. A tela de
Klee (Imagem 1), é uma pintura na qual, pode-se perceber o movimento. Primeiramente
nas formas brancas, que Clarice imagina como grades de uma jaula, e que parecendo
rasgos na propria tela deixariam o vento tocd-la e movimenti-la. As formas
arredondadas da vegetagdo também aparentam movimento, assim como 0s cactos
verdes com finas linhas ao redor que parecem se movimentar ao sopro da mais sutil
brisa. Mas o que merece destaque sdo de fato, os passaros amarelos que descrevem entre
si uma elipse e também demonstram o quanto o movimento ¢ sugerido nesta pintura. A
mescla de formas e suas sobreposi¢des, a predominancia de linhas curvas e a
inexisténcia de horizontais e verticais que poderiam formar angulos retos, a
transparéncia das cores e o destaque de brancos e amarelos sobre o fundo preto, o jogo
entre as proporg¢des dos elementos, marcam a dindmica da composi¢do e seu

movimento.

Imagem 1 - KLEE, Paul. Paysage aux oiseaux jaunes, 1923.

Podemos perceber o “movimento” na pintura de Klee, mas onde estaria o

movimento na cronica de Clarice a respeito deste quadro? Clarice na crénica diz:

'}'!9

“Coragem e covardia s3o um jogo que se joga a cada instante.”” E com esta afirmagéo

nos da a idéia de que a conquista da liberdade, a coragem, ¢ adquirida instante pos

8 ldem. Agua viva. Op. Cit. p. 34.
? Idem. Para ndo esquecer. Op. Cit. p. 17.

73



instante em movimento incessante, num jogo, como no jogo das formas, linhas e cores
proposto por Klee.

O movimento tem grande importancia nos trabalhos de Klee. Nos ensaios
teoricos que publicou, desenvolve reflexdes acerca do movimento na composi¢do

- ; . 510
plastica que para ele “é¢ a base de todo devir’". No entanto, para o autor, este
movimento esta além da obra de arte, ¢ 0 mesmo movimento da vida: “A obra pictorica
surgiu a partir do movimento, é ela mesma movimento fixado e percebida em
3 ; 1
movimento. (os musculos oculares).”

Klee diz que uma pintura ndo surge em um Unico momento, ela ¢ construida
como uma casa, de parte em parte, em um movimento que parte de quem constroi a obra
de arte, que passa para a obra e também ¢é percebido pelo espectador:

Um certo jogo que surge, que se acende, que avanga através das maos para
atingir a tela, que incendeia a tela, que salta em faiscas, fechando o circulo ao
retornar para o seu lugar de origem: alcangando os olhos e continuando seu
avanco (de volta ao centro do movimento, da vontade, da idéia).

A atividade do espectador também ¢ temporal. Ele vai trazendo pedagos, um

por um, para a cavidade ocular, sendo que para finalizar cada pedago novo
. - 12
precisa abandonar o antigo.

O autor acredita que na esfera mais elevada da arte existe um segredo
escondido em que “a luz do intelecto lamentavelmente se apaga.”" Ele procura alcangar
através do movimento a esséncia das coisas, a féormula para as coisas existentes no
universo. Klee com isso traz elementos importantes para pensar a obra de Clarice,
porque tanto em Klee como em Clarice podemos observar uma tentativa de captar o que

esta além do objeto, do figurativo, da aparéncia:

Em minha arte falta um tipo apaixonado de humanidade. Ndo tenho um
verdadeiro amor terreno pelos animais ou por todas as criaturas. Ndo me
inclino para eles nem os elevo até mim. Prefiro me dissolver na totalidade, e
permane¢o num patamar de fraternidade em relagdo ao proximo, a todos os
meus vizinhos terrenos. Procuro um ponto original de criagao afastado, onde
pressinto que ha um tipo de férmula para homem, animal, planta, terra, fogo,
dgua, ar e todas as forgas circundantes ao mesmo tempo. A nogido de Terra

; _ - : 14
retrocede diante da nogdo de mundo. O meu amor é distante e religioso.

"W KLEE, Paul. Sobre a arte moderna e outros ensaios. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001. p. 45.
" Idem, Ibidem. p. 47.
" Idem, Ibidem. p. 47.
" Idem, Ibidem. p. 50.
% Idem, Ibidem. p. 80.
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No texto datilografado da cronica Paul Klee, presente no acervo de Clarice no
AMLB - Fundagdo Casa de Rui Barbosa, aparece outro titulo: Medo da libertagdo".
Este texto contém muitas modificacdes em rela¢do ao publicado, a prisdo mencionada
no texto publicado, pensada por Clarice a partir dos tragos brancos da pintura de Klee, €
descrita como “prisdo burguesa” no datiloscrito. Onde aparece na publicagdo, “¢ que a
possibilidade, que é verdadeiramente realizada, ndo € pra ser entendida”'®, o texto do
acervo apresenta, como uma possibilidade que ndo € para ser explicada para um
burgués. Clarice diz ainda no texto datilografado, que o maior grau de liberdade seria
ndo ter medo de ndo ser compreendido.

Entdo, poderiamos compreender de maneira diferente se leviassemos em conta
apenas o texto publicado. De acordo com o texto original, aquele que nado foi publicado,
podemos ser levados a pensar que na verdade a covardia ndo estd em pedir explicagdo,
mas sim em ndo ter medo de ndo ser compreendido. Ser livre é deixar este medo de
lado. Seria entdo, um “jogo que se joga a cada instante” consigo mesma?

O movimento na escrita, na composi¢do, ¢ tema central em Agua viva. A
narrativa de uma pintora que larga os pincéis para escrever ndo ¢ desproposital, dessa
maneira, a pintora procura captar por meio das palavras o mesmo movimento que €

fonte na criagdo pictérica. A pintora- escritora do livro diz:

Sé no ato do amor- pela limpida abstragao de estrela do que se sente — capta-
se a incognita do instante que é duramente cristalina e vibrante no ar e a vida
¢ esse instante incontdvel, maior que o acontecimento em Si: ne amor o
instante de impessoal joia refulge no ar, gloria estranha de corpo, matéria
sensibilizada pelo arrepio dos instantes — e 0 que se sente € a0 mesmo tempo
que imaterial tdo objetivo que acontece como fora do corpo, faiscante no alto,
alegria, alegria, alegria é matéria de tempo e € por exceléncia o instante. E no
instante o € dele mesmo. Quero captar o meu €. E canto aleluia para o ar
assim como faz o passaro. E meu canto ¢ de ninguém. Mas ndo ha paixdo
sofrida em dor e amor a que ndo se siga uma aleluia."’

O instante € a forma de captar o “¢” de si mesma, captar a si mesma como joia.
Este instante € como diz a propria autora, a vida. A vida seria o instante incontavel em
que se pode captar o que se “¢”. Esta multiplicidade de instantes estd em constante

movimento. Quanto a liberdade, diz neste livro: “Liberdade? E o meu Gltimo refigio,

'* Documento sem data, de nimero 54 da Série Produgio Intelectual na Colegdo Clarice Lispector.
AMI.B- Fundacgéo Casa de Rui Barbosa.

'® LISPECTOR, Clarice. Para nao esquecer. Op. Cit. p. 17.

" Idem, Agua viva. Op. Cit. p. 10.
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forcei-me a liberdade e agiiento-a ndo como um dom mas com heroismo. Sou
heroicamente livre. E quero o fluxo.”"®

A liberdade pode-se dizer, € alcangar o fluxo, o0 movimento, o instante, o “ja”.
O préprio livro é entendido pela autora como “presente”, como uma “linha reta no
espaco”.'” Ela diz: “Escrevo-te na hora mesma em si propria. Desenrolo-me apenas no
atual. Falo hoje - ndo ontem nem amanhda — mas hoje e neste proprio instante
perecivel.”m No instante que se perde a todo momento que Clarice procura se
desenrolar. O tempo, o instante é inconcluso, ele escorre pelos dedos, é impossivel
tentar toca-lo, tamanha velocidade.

As palavras no livro da autora parecem ser tecidas ao mesmo tempo em que
sentidas, ¢ por meio delas que Clarice busca captar o “ja”, o que parece com uma
“escrita automatica’:

Mas bem sei o que quero aqui: quero o inconcluso. Quero a profunda
desordem orgénica que no entanto da a pressentir uma ordem subjacente. A
grande poténcia da potencialidade. Estas minhas frases balbuciadas sao feitas
na hora mesma em que estdo sendo escritas e crepitam de tdo novas e ainda
verdes. Elas sdo o ja.*'

E nesta tentativa de escrever a0 mesmo tempo que o pensamento, e chegar ao
perigo de ser ela mesma, de se mostrar através da escrita, de alcancgar algo, que diz ser
necessario ter coragem para entregar-se a0 movimento, ao instante: “Nada existe mais
dificil do que entregar-se ao instante. Esta dificuldade ¢ dor humana. E nossa. Eu me
entrego em palavras € me entrego quando pinto.’“22

A autora diz sobre o instante: “O instante ¢ este. O instante ¢ de uma iminéncia
que me tira o folego. O instante ¢ em si mesmo iminente. Ao mesmo tempo que eu o

2223 1

vivo, lango-me na sua passagem para outro instante.”” E sobre o instante que a vida se

desenrola, vive-se ¢ ao mesmo tempo, langa-se para outro instante, este ¢ o cerne do
. . = " . e
movimento em Clarice. Ela que afirma “quero escrever movimento puro” ¢
A realidade ¢ fugidia assim como os instantes: “O que esta escrito aqui, meu ou

de Angela, sdo restos de uma demoli¢do de alma, sdo cortes laterais de uma realidade

' Idem, Ibidem. p. 18.
' Idem, Ibidem.p.21.
U Idem, Ibidem. p. 29.
! Idem, Ibidem. p.31.
** Idem, Ibidem. p. 59.
* Idem, Ibidem. p.91.
* Idem, Um sopro de vida. Op Cit. p. 09,
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que se me foge continuamente.

25 1 3 .3 ;
»22 A realidade s6 € possivel de ser alcangada em

fragmentos, pois ela se dissolve, ela foge a quem queira possui-la, a realidade é movel.

O movimento € busca pela natureza:

Em primeiro lugar devemos seguir a Natureza, nao esquecendo os momentos
baixos, pois que a Natureza € ciclica, é ritmo, ¢ como um coragado pulsando.
Existir é tio completamente fora do comum que se a consciéncia de existir
demorasse mais de alguns segundos, nos enlouqueceriamos. 2

Podemos dizer que, assim como Clarice entende a natureza em sua forma

ciclica, em constante acontecimento, 0 movimento €, para a escritora, a busca continua

pelo mundo e por si mesma, e assim sua escrita também seria continua, ela ndo se

acaba. Por isso podemos observar que na maioria dos livros de Clarice Lispector ndo ha

um final convencional, ao contrario, ha sempre a idéia de que a histdria, a narrativa

continua. Diz: “Tudo acaba mas o que te escrevo continua. O que ¢ bom, muito bom. O

melhor ainda nio foi escrito. O melhor esta nas entrelinhas.

2227

Por meio do fluxo na escrita, nessa tentativa incessante de captar o “ja” € que

Clarice procura alcangar o que ¢ indizivel. Segundo Gullar essa tentativa deve ser

interpretada como algo superior a uma questdo puramente literaria:

Essa exasperagio da linguagem — que nao exclui a elaboragao sofisticada e
encantatéria da matéria verbal — € parte da busca do insondavel, a ansiedade
por ultrapassar o dizivel, que d4 o tom de suas obras principais. Mas ndo se
trata de uma questio puramente literaria, ou seja, que se esgote nos limites do
dizer. Essa ansiedade por ultrapassar a linguagem expressa uma questdo mais
profunda que diz respeito ao proprio sentido da vida, a decifragdo do enigma
da existéncia.”®

A indagac¢io incessante ¢ uma tentativa de vencer o discurso em uma busca

pelo “insondavel” como diz Gullar, por desvendar o enigma da propria existéncia,

desvendar os segredos da vida.

fs Idem, Ibidem. p. 19.
* Idem, Ibidem. p. 151.

” Idem, Argua viva. Op. Cit. p. 114.
“ GULLAR, Ferreira. In: 4 hora da estrela. Catalogo da exposigao realizada no Rio de Janeiro em agosto

de 2008. p. 36.
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3.2 - Flauta doce

A imaginagdo pode ser entendida na obra de Clarice como um caminho para
alcancar a transfiguragdo da realidade, a mudanga de sua forma: a transfiguracdo da
visio de mundo e a transfiguragdo de si mesmo. Em A hora da estrela, discutido no
segundo capitulo, Clarice refor¢a que a transfiguragdo € o resultado da prépria escrita do
livro, e do exercicio da linguagem.

Podemos pensar que através de sua escrita, algo se modifica, € um exercicio
que ndo estaria separado das experiéncias € que também provoca experi€éncias outras,
provoca mudangas. A transfiguragdo se consuma na materializagdo de si como objeto
para que “talvez alcance a flauta doce”™. O que seria alcangar a flauta doce? Como
poderiamos entender essa procura que parece ndo ser atingida por meio de sua escrita?
Qual o sentido dessa incapacidade de tudo falar, do siléncio, do ndo dito em sua obra?

A busca por alcangar algo que ndo poderia ser atingido pela escrita, de ir além
do dizivel, ¢ algo muito forte em seus livros e por isso, muitos criticos da obra de
Clarice chegam a este ponto. Alguns autores como Waldman e Juliana Hernandez
perceberam a importancia deste assunto, além de varios outros criticos que possuem
interpretagdes diferentes sobre o siléncio, o ndo-dito em sua obra.

Com o objetivo de demonstrar em sua escrita como essa “busca” € presente
destacarei alguns trechos de trés dos livros de Clarice: 4 hora da estrela, escrito em
1976 e publicado em 1977, ano de sua morte, Um sopro de vida, escrito em 1977
publicado somente em 1978, e Agua viva, escrito de 1970 a 1973 e publicado em 1973,
além do conto Siléncio publicado em Onde estivestes de Noite, publicado em 1974.

Neste conto Clarice oferece pistas do que ela propria considera como siléncio.
Podemos observar que a autora acredita em um pequeno siléncio em que o homem
suportaria, e outro siléncio sem fim que seria devastador, seria o siléncio da propria
morte: “Os ouvidos se afiam, a cabega se inclina, o corpo todo escuta: nenhum rumor.
Nenhum galo. Como estar ao alcance dessa profunda meditagdo do siléncio. Desse

siléncio sem lembranga de palavras. Se és morte, como te alcangar.”"

29

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Op. Cit. p. 21.
* Idem. Onde estivestes de noite. Op. Cit. p. 74.
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Este siléncio que aparece como inalcangavel € o encontro que s6 a morte
poderia proporcionar. O siléncio devastador causa tormento, nele ndo ha nenhum som,

ndo ha nenhum canto de galo, diz:

E um siléncio que nio dorme: ¢ insone: imével mas insone; e sem fantasmas.
E terrivel — sem nenhum fantasma. Inutil querer povoa-lo com a possibilidade
de uma porta que se abra e diga alguma coisa. Ele ¢ vazio e sem promessa.
(...) Mas este siléncio ndo deixa provas. Ndo se pode falar do siléncio como
se fala da neve. Nao se pode dizer a ninguém como se diria da neve: sentiu o
siléncio desta noite? Quem ouviu ndo diz. 4

Clarice no conto diz que poderia se pensar em algo, tentar driblar o siléncio,
mas ainda assim ele ndo desaparece, ele ¢ um siléncio “vazio e sem promessa””. O

homem ndo conseguiria mais do que este pequeno siléncio, auséncia de ruidos:

Mais do que isso um homem nédo pode. Viver na orla da morte e das estrelas
¢ vibragdo mais tensa do que as veias podem suportar. Ndo ha sequer um
filho de astro e de mulher como intermediario piedoso, o coragao tem que se
apresentar diante do nada sozinho e sozinho bater alto nas trevas. S6 se sente
nos ouvidos o proprio coragdo. Quando este se apresenta nu, nem ¢
comunica;géo, ¢ submissdo. Pois nds ndo fomos feitos sendo para o pequeno
siléncio.

O encontro com o siléncio traz consigo uma marca que ndo se apaga:

Depois nunca mais se esquece. Inutil até fugir para outra cidade. Pois
quando menos se espera pode-se reconhecé-lo — de repente. Ao atravessar a
rua no meio das buzinas dos carros. Entre uma gargalhada fantasmagorica e
outra. Depois de uma palavra dita [o siléncio pode estar ] as vezes no proprio

coragdo da palavra.”

Este siléncio insone aparece também como experiéncia inalcangavel através da
escrita. O siléncio agora, presente no coragdo da palavra, ndo € apenas um estado, uma
experiéncia, é o siléncio da busca, do encontro com o mistério da vida, ele € essencial
em sua escrita, € o que podemos observar em Agua viva, nessa procura por tocar 0s

.. n 3 - o A H . 133.
reinos incomunicéveis do espirito™:

A harmonia secreta da desarmonia: quero nao o que esta feito mas o que
tortuosamente ainda se faz: Minhas desequilibradas palavras sdo o luxo de

' Idem, Ibidem. p. 74.

2 Idem, Ibidem. p. 74.

3 Idem. Onde estivestes de noite. Op. Cit. p. 76.

* Idem, Ibidem. p. 76.

3% SEUPHOR, Michel. In: LISPECTOR, Clarice: Agua viva. Op. Cit. p. 05.
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meu siléncio. Escrevo por acrobaticas e aéreas piruetas — escrevo por
profundamente querer falar. Embora escrever sé esteja me dando a grande
medida do siléncio. **

Em A'gua Viva, Clarice mostra com muita for¢a a angustia por querer falar,
mesmo sabendo que ndo podia, ou nido queria. Ela procura neste livro alcangar o
mistério da existéncia, podemos observar uma escrita rapida que procura assemelhar-se
ao fluxo do pensamento e chegar a uma realidade, mas percebe que escrever como diz,
tem dado apenas a “medida do siléncio™.

Nesta escrita fragmentada e ansiosa, procura a0 mesmo tempo o encontro com
a realidade, consigo mesma, e a comunicagdo com o leitor. O efeito de seus escritos que
a todo o momento questiona quem l€é e induz a construgdo do livro, ndo € meramente
um estilo. Podemos observar que chegar ao outro ¢ uma forma de atingir a si mesma, se
conhecer e se reconhecer.

E como se de alguma maneira pedisse ajuda para chegar a esta realidade, que
como demonstrou em varios escritos ndo € um encontro solitdrio, ela diz: “Sou um
cora¢do batendo no mundo. Vocé que me 1€ que me ajude a nascer.”’ Diz também:
“Capta essa outra coisa de que na verdade falo porque eu mesma ndo posso. L€ a
energia que estd no meu siléncio. Ah tenho medo do Deus e do seu siléncio.”® O
siléncio, a verdade, a realidade em si, encontra-se muitas vezes em seus escritos, como o
encontro com Deus, Ele seria o proprio siléncio: “Mas a palavra de Deus era de tal
mudez completa que aquele siléncio era Ele proprio.”*’

Berta Waldman, estudiosa da expressdo judaica na obra de Clarice Lispector,
destaca que desde seu primeiro romance Perto do cora¢do selvagem, a autora traz como
caracteristica de seus personagens uma obsessdo por atingir o “selvagem cora¢ao da
vida™*, de tocar algo que foge a todo instante. De acordo com seus estudos, a palavra

tem importancia crucial na cultura judaica:

Sabe-se que a palavra ocupa um lugar central na tradigdo judaica. Ea
interdigao da representagdo de Deus fora da escrita que atribui a esse registro
simbélico a importéncia que ele tem. Se Deus persiste na palavra ¢ ali que ele

3 LISPECTOR, Clarice: Agua viva. Op. Cit. p. 13.

T Idem, Ibidem. p. 43.

* Idem, Ibidem. p. 35.

* Idem, Ibidem. p. 65.

¥ WALDMAN, Berta. O estrangeiro em Clarice Lispector. In: . Entre passos e rastros: presenga
Jjudaica na literatura brasileira contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, FAPESP, Associagio de Cultura
Judaica, 2003. p. 24,
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tem de ser procurado. Assim, a religido, a cultura, o pensamento judaicos
desenvolveram-se a partir da inviabilidade de se chegar ao Pai por outro
caminho que ndo fosse o da leitura e o da interpretagdo da lei que um dia
Deus concedeu a Moisés e aos profetas.*!

A estudiosa ressalta que a palavra seria o unico caminho para se chegar a Deus.
Ao destacar o livro 4 hora da estrela e o questionamento da linguagem como tematica
central, diz que este se deve ao fato de que “a escritora proclama a faléncia da palavra

l ‘."42

quando se deseja alcangar o impronunciave Waldman diz que na escrita de Clarice,

pode-se observar a “faléncia da forma e o impasse em que se encontra a ficcdo quando
pretende expressar o que ndo tem nome.”*?

Essa tentativa que Waldman percebe em atingir através da escrita, da
linguagem o que ndo tem nome, ¢ uma tentativa de conhecer a Deus, ja que na cultura
judaica Deus ndo tem nome, o nome de Deus ¢ impronuncidvel. Segundo ela “a
concep¢do de Deus aparece entdo como o paradigma da linguagem.”'” Diz que o

siléncio se elabora a sombra da palavra em uma tentativa de captar o que ainda ndo foi

dito:

O siléncio ¢ identificado com o desconhecido, com aquilo que ultrapassa
aquele que enuncia, mas que ainda ¢é ele, fazendo-se uma clara alusio tanto
ao inconsciente, quanto a Deus, ambos amplamente mencionados na obra da
autora, este como o inomindvel e o inatingivel, e o inconsciente como
“aquele que ndo sabe, como o lugar dos “sonhos que sdo o modo mais
profundo de olhar.”**

Dessa maneira ¢ que Clarice Lispector procura alcangar através da linguagem o
inominavel, o inatingivel, o que ndo pode ser totalmente compreendido. E nesta escrita
pulsante que nos deparamos inimeras vezes com uma tentativa da autora em tocar o que
esta além do humano. Aparentemente a leitura de Waldman poderia ser entendida como
determinista e como simplificadora, ao pensar o siléncio, puramente como uma tentativa
de encontrar Deus ou o inconsciente.

Ao leitor mais atento, essa leitura ndo ¢ simplista. Ndo se trata aqui de procurar
como muitas vezes acontece em debates sobre a obra de Clarice, se ela acredita ou nao

em Deus. O que destaco ¢ que muitas vezes a aprendizagem que leva a seus

! Idem, Ibidem. p. 24.
> Idem, Ibidem. p. 24.
“ Idem, Ibidem. p. 25.
“ Idem, Ibidem. p. 29.

43 Idem. A retorica do siléncio em Clarice Lispector. In: JUNQUEIRA FILHO, Luiz. Siléncios e luzes.
Sao Paulo: Casa do Psicologo, 1996. p. 285.
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personagens, a si mesma, e aquele que I€, € por um contato com o sobrenatural, com as
subjetividades, com o cadtico, o confuso, o irracional, que por vezes atormenta € choca
a vida humana.

Acredito que a tentativa de Clarice em sua obra, de entrar em contato com o
sobrenatural, ndo ¢ em uma procura religiosa, mas ¢ na procura por aquilo que ¢
invisivel, que ndo ¢ palpavel, que se da o encontro com o “atras do pensamento”, com a
propria realidade individual. Clarice deixa transparecer em seu deslumbramento pela
natureza e pelo homem, que conhecer a natureza, conhecer o sobrenatural ¢ também
conhecer a si mesmo, pois ha uma ligagdo entre tudo isso. Quando a autora diz que
devemos seguir a natureza, este seguir tem o sentido de conhece-la. Lori, a personagem
de Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, em vdrias passagens, se mostra
observando a natureza, e seu encontro com o pdr do sol, com o mar, seria um encontro
consigo mesma.

Clarice Lispector por meio do narrador de 4 hora da estrela fala o seguinte
sobre o livro: “Juro que este livro ¢ feito sem palavras. E uma fotografia muda. Este
livro é um siléncio. Este livro é uma pergunta.™® Compde entdo, um livro que ¢ em si
um siléncio, e também como a personagem central, a menina infante, que “lutava
muda”.*’

O narrador de A hora da estrela em seu preparar-se para contar a historia
também escreve: “Sim, mas ndo esquecer que para escrever ndo-importa-o-qué 0 meu
material basico é a palavra. Assim é que esta historia serd feita de palavras que se
agrupam em frases e destas se evola um sentido secreto que ultrapassa palavras e
frases.”® E nesta historia cheia de segredos que a autora procura alcangar 0 que esta
além das palavras, ela ndo se importa com os fatos, mas com o que esta além dos fatos,
“os fatos sdo sonoros mas entre os fatos hd um sussurro. E o susurro o que me
impressiona.”*’ A procura pelo que estd além das palavras, além dos fatos, ¢ uma
250

“procura da palavra no escuro.

A comunica¢io do homem consigo mesmo ¢ sem palavras, como diz Clarice:

Estou falando é que o pensamento do homem e o modo como esse pensar-
sentir pode chegar a um grau extremo de incomunicabilidade — que, sem

 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Op. Cit. p. 16.
Y Idem, Ibidem. p. 101.

* Idem, Ibidem. p. 14.

¥ Idem, Ibidem. p. 26.

Y Idem, Ibidem. p. 86.
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sofisma ou paradoxo, é ao mesmo tempo, para esse homem, o ponto de
comunicabilidade maior. Ele se comunica com ele mesmo.”'

Podemos observar em sua escrita que a incomunicabilidade, o siléncio, € a
forma de o homem comunicar-se consigo mesmo, de captar a sua propria realidade. Ao

refletir sobre a escrita, Clarice diz:

Entio escrever ¢ o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra
pescando o que ndo é palavra. Quando essa ndo palavra morde a isca, alguma
coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, podia-se com alivio
jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a ndo palavra, ao morder a isca,
incorporou-a. O que salva entdo ¢ ler “distraidamente.”*”

Descreve o ato de escrever como uma pesca de palavras, mas que muitas vezes
capta a ndo palavra. De acordo com seu texto ¢ quando se consegue pescar 0 que ndo ¢
palavra que se escreve algo, a escrita, portanto procura alcangar algo que vai além da
palavra, do dizivel, e por isso as entrelinhas sdo mais importantes do que o que de fato
esta escrito, pois a verdade, a sua realidade ndo ¢ passivel de ser alcancada pela palavra.

Eni Orlandi, estudiosa da linguagem, acredita que esta é dotada de significagdo,
de sentido, para ela o siléncio, 0 ndo-dito ndo tem importancia secundaria na linguagem:
“O siléncio é assim ‘a respiragdo’ (o folego) da significagdo; um lugar de recuo
necessario para que se possa significar, para que o sentido faga sentido.”™ O siléncio
segundo ela, é fundador da palavra, do discurso, ele em si € dotado de significados, o
siléncio ¢ o real do discurso.”*

Juliana Hernandez, psicanalista que estuda a obra de Lacan, pensa a questdo do
siléncio a partir do conto Siléncio do livro Onde Estivestes de noite, mencionado
anteriormente em relacdo a psicanalise. De acordo com sua analise existem dois tipos de
siléncio em Lacan, o primeiro denominado como sileo que seria a nogdo de vazio, um
siléncio que zera a existéncia, e o segundo chamado de taceo que seria o de calar ou ser

’ N — B -~ . 5
silenciado, o siléncio da palavra nao-dita. 3

' Idem. Agua viva. Op. Cit. p. 109.

* Este mesmo texto aparece em dois livros: LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Op. Cit. p.
LISPECTOR, Clarice. Para nao esquecer. Op. Cit. p. 24

> ORLANDI, Eni Puccinelli. 4s formas do siléncio no movimento dos sentidos. Sao Paulo: Ed.
UNICAMP, 1997, p. 13.

"’f Idem, Ibidem. p. 31.

“HERNANDEZ, Juliana. (0] duplo estatuto do siléncio. Disponivel en:
http://www.scielo.br/pdfipusp/v15n1-2/al6v1512.pdf. Acesso em: 05 de maio de 2008. p. 130.
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Ao citar Lacan a autora enfatiza que em sua obra o ato de calar também ¢
entendido como linguagem, mas que, no entanto o sujeito se encontra neste siléncio por
ndo poder tudo dizer, ja que a verdade ndo pode ser dita inteiramente, ela pode apenas
ser “semi-dita.”>® De acordo com Lacan o homem se constitui como tal através da
linguagem. O siléncio seria entdo, o real que ndo ¢ passivel de ser dito, de ser
simbolizado.

Nos seres humanos poderiamos suportar apenas o taceo, o da palavra
interrompida, pois o sileo, que € o siléncio que zera a existéncia, ¢ inominavel, ele € a
morte. O taceo, segundo Juliana Hernandez, permite circular modos de ser e existir’ .
Nesse sentido, encontramos grande semelhanga com o que Clarice diz sobre o que
considera siléncio, e que nOs suportariamos apenas o pequeno siléncio, porque o
siléncio maior seria o da morte, este sim devastador e impossivel de ser alcangado.

Em Um sopro de vida, Angela Pralini, também ¢ desenhada pela escritora
como uma personagem que contém abismos de siléncio: “O dia corre la fora a toa e ha
abismos de siléncio em mim.™® Esta personagem que procura escrever um livro,
também demonstra a dificuldade de se achar as palavras e seus significados. Ao se

questionar sobre o que € como escrever, diz:

Eu ndo quero apostar corrida comigo mesmo. Um fato. O que se torna um
fato? Devo-me interessar pelo acontecimento? Serad que desgo tanto a ponto
de encher as paginas com informagdes sobre os ‘fatos’? Devo imaginar uma
histéria ou dou largas a inspiragdo cadtica? Tanta falsa inspiragdo. E quando
vem a verdadeira e eu ndo tomo conhecimento dela? Sera horrivel demais
querer se aproximar dentro de si mesmo do limpido eu? Sim, e € quando o eu
passa a ndo existir mais, a ndo reivindicar nada, passa a fazer parte da arvore
da vida - ¢é por isso que luto ?or alcancar. Esquecer-se de si mesmo e no
entanto viver tdo intensamente.’’

A angustia quanto ao processo de escrita tanto em Um sopro de vida, quanto
em A hora da estrela e Agua viva, nio é apenas enredo, mas por meio destes
questionamentos Clarice Lispector, reflete sobre a linguagem e também sobre a propria
busca existencial que ndo é separada de sua escrita. A escrita como podemos observar, €
uma forma de se “aproximar dentro de si mesmo do limpido eu”. Essa aproximacao de

si mesma, como mostra a propria autora resulta na inexisténcia de si, aproximar-se do

% LACAN, Jacques. Apud: HERNANDEZ, Juliana. O duplo estatuto do siléncio. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/pusp/v15n1-2/al6v1512.pdf. Acesso em: 05 de maio de 2008. p. 137.

T Idem, Ibidem. p. 146.

?5 Idem, Ibidem. p. 11.

* LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida. Op. Cit. p. 13.
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que ha de limpido em si mesmo, de intocavel, seria uma forma de esquecer-se de si
mesmo, € tocar a “coisa”, a realidade e transformar-se em objeto.
Um sopro de vida é “um livro silencioso™ e no exercicio da escrita demonstra

a procura:

.

Em cada palavra pulsa um coragdo. Escrever € tal procura de intima
veracidade de vida. Vida que me perturba e deixa o meu proprio coragio
trémulo sofrendo a incalculavel dor que parece ser necessaria ao meu
amadurecimento — amadurecimento? Até agora vivi sem ele!®'

Essa escrita que é procura pela verdade intima da vida, ¢ como diz Clarice
“autonomamente real”®*, e ¢ entre a palavra e o pensamento que a autora acredita que
existe o seu ser: “Entre a palavra e o pensamento existe o meu ser. Meu pensamento €
puro ar impalpavel, insaisissable. Minha palavra é de terra. Meu coragdo € vida.”®

Podemos refletir com seus escritos, que o siléncio, o ndo-dito, o que ndo pode
ser tocado, seria o proprio ser, que fica entre a palavra e o pensamento. E se a propria
escrita foi uma escolha da autora, é possivel entender que através dela algo se explique
melhor, ou a0 menos se chega mais perto dessa realidade do ser, do “eu”. Ela diz: “Nao
sei expressar-me por palavras. O que sinto ndo ¢ traduzivel. Eu me expresso melhor
pelo siléncio. Expressar-me por meio de palavras ¢ um desafio. Mas ndo correspondo a

2164

altura do desafio. Saem pobres palavras.””” No entanto, mostra que a escrita ¢ uma

forma de se conhecer melhor e chegar mais perto de si mesma, assim diz o narrador de

Um sopro de vida:

Quando eu era uma pessoa, e ainda nao um rigoroso pleno de palavras, eu era
mais incompreendido por mim. Mas era-me aceito na totalidade. Mas a
palavra foi aos poucos me desmistificando e me obrigando a ndo mentir. Eu
posso ainda as vezes mentir para os outros. Mas para mim mesmo acabou-se
a minha inocéncia e estou mais em face de uma obscura realidade que eu
quase, quase, pego na mao. E uma verdade secreta, sigilosa, e eu as vezes me
perco no que ela tem de fugidia. S6 valho como descoberta,®

A palavra € entdo, uma forma de se compreender melhor, mas ela ndo chega a
alcangar a verdade secreta que quase se pode apalpar. Podemos perceber por meio dos

escritos de Clarice que a verdade mais secreta do ser € indizivel. A linguagem nesse

" Idem, Ibidem. p. 14.
' Idem, Ibidem. p. 16.
 Idem, Ibidem. p. 77.
 Idem, Ibidem. p. 48.
* Idem, Ibidem. p. 31.
 Idem, Ibidem. p. 36.



sentido ndo aparece como forma de expressar todo o ser, ela alcanga apenas partes, mas
nunca chega a toca-lo totalmente.

Martin Heidegger entende a linguagem como algo que vai além da
significagdo, diferentemente de Orlandi. A linguagem de acordo com seus escritos, € a
“casa do ser”, ¢ ela que diferencia 0 homem dos animais e plantas, € 0 acesso ao pensar:
“Porque as plantas e os animais estdo mergulhados, cada qual no seio de seu ambiente
proprio, mas nunca estdo inseridos livremente na clareira do ser — e s6 esta clareira €
“mundo” — por isso, falta-lhes a linguagem.”é"’

Os escritos de Heidegger sdo de fundamental importancia para o entendimento
da linguagem em Clarice, ela que como ja disse, acredita que o seu ser esta entre a
palavra ¢ o pensamento. Ele diz que “no papel, o pensar sacrifica facilmente a sua
mobilidade.”® E se o pensamento ¢ como destaca, elemento ex-statico do ser,
certamente a escrita compromete a mobilidade do pensar.

A linguagem ndo ¢é correspondéncia da esséncia do homem, ¢ entendida por
Heidegger ndo apenas como expressdo humana, ela vai além porque mostra a0 mesmo
tempo em que oculta o ser:

Esta proximidade desdobra o seu ser como a propria linguagem. Mas a
linguagem ndo é apenas linguagem, no sentido em que a concebemos,
quando muito, como a unidade de fonema (grafema), melodia e ritmo e
significagdo (sentido). Pensamos fonema e grafema como o corpo da palavra;
melodia e ritmo como a alma e o que possui significagdo adequada, como o
espirito da linguagem. Pensamos comumente a linguagem a partir da
correspondéncia a esséncia do homem, na medida em que esta ¢ representada
como animal rationale, isto é, como a unidade de corpo-alma-espirito.
Todavia, assim como na humanitas do homo animalis a ex-sisténcia
permanece oculta e, através dela, a relagdo da verdade do ser com o homem,

assim encobre a interpretagdo metafisicao-animal da linguagem a sua
esséncia ontoldgica historial.*®

A existéncia, entdo, permanece oculta na linguagem, o ser ndao chega a se
comunicar com o homem. A palavra como trata o pensador, conduz a esséncia do
homem, mas a verdade do ser nem sempre alcanga a linguagem. O ndo-dito, o siléncio,
pode ser o lugar em que a verdade do ser o alcanga, ao contrario do dizivel que muitas

vezes oculta o ser:

“ HEIDEGGER, Martin. Carta sobre o humanismo. Lisboa: Guimaraes Editores, 1998. p. 47.
" Idem, Ibidem. p.33.
S Idem, Ibidem. p. 55.

36



Tudo depende do fato de a verdade do ser atingir a linguagem e de o pensar
conseguir esta linguagem. Talvez a linguagem entdo exija muito menos a
expressdo precipitada do que o devido siléncio. Contudo, qual de nos,
contemporaneos, quereria pretender que as suas tentativas de pensar
estivessem familiarizadas na senda do siléncio? Quando muito, o nosso
pensar poderia talvez apontar para a verdade do ser como o que deve ser
pensado. Assim, mais que de outra maneira, ele estaria livre do simples
pressentimento e do opinar e entregue a tarefa da escritura, que se tornou
rara. As coisas que tém alguma consisténcia ainda chegam a tempo, por mais

tarde que seja, mesmo que nao se destinem para a eternidade.

A palavra em si ndo é expresséo do ser, a verdade, a realidade permanece nao-
dita, ela repousa no siléncio. O pensar quando antecipado e sem a devida reflexdo
poderia alcangar através da linguagem apenas uma pequena dimensdo do ser. A
linguagem de acordo com este tedrico, ndo ¢ uma forma de exteriorizagdo do individuo,
ela ndo esta em harmonia com a esséncia do ser: “ela também ndo pode ser pensada em
harmonia com a esséncia, nem a partir do seu valor de significagdo. Linguagem ¢
advento iluminador — velador do proprio ser.””’

A beleza da reflexdo em Hedegger é exatamente a compreensdao de que ao
mesmo tempo em que a linguagem ¢ a “casa do ser”, ¢ “advento iluminador” do ser, ¢la
ndo ¢ harmonica. Pode-se dizer que a linguagem concebida por ele como ambigua,
revela, no sentido de iluminar, a0 mesmo tempo em que obscurece em que torna a velar,
a esconder, 0 que tem grande aproximagdo com a definigdo de linguagem na obra de
Clarice Lispector.

E no pensar que o ser teria acesso a linguagem, como afirma Heidegger,
segundo ele: “A linguagem ¢ a casa do ser. Nesta habitagdo do ser mora o homem. Os
pensadores e 0s poetas sdo os guardas desta habitacdo.””" O pensar se da “através e em
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favor da verdade do ser”’*. Ja Clarice parece procurar um lugar em que ndo haveria o

pensamento, o atrds do pensamento:

Atras do pensamento atinjo um estado. Recuso-me a dividi-lo em palavras —
€ 0 que ndo posso € nao quero exprimir fica sendo o mais secreto dos meus
segredos. Sei que tenho medo de momentos nos quais ndo uso o pensamento
e é um momentineo estado dificil de ser alcangado, e que, todo secreto, nao
usa mais as palavras com que se produzem pensamentos. Ndo usar palavras ¢
perder a identidade? E se perder nas essenciais trevas daninhas?

“ Idem, Ibidem. p. 68.
" Idem, Ibidem. p. 47.
" Idem, Ibidem. p. 31.
™ Idem, Ibidem. p. 32.
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Lispector diz que atrds do pensamento se chega a um estado, e este estado
poderia ser alcangado com o despojo do pensar. Seria possivel refletir sua escrita a
partir desse lugar em que ndo ha utilizagdo do pensamento? Ou talvez queira dizer de
um momento em que ndo se controla o pensamento?

Partindo destas questdes poderiamos supor que se Heidegger diz que o pensar
esta a servigo da verdade do ser, poderiamos dizer que a procura de Clarice por alcangar
algo que ndo pode se expressar completamente por meio de palavras, também pode ser
vista como uma forma de alcan¢ar a verdade do ser, de entrar em contato com sua
esséncia.

O pensar €, de acordo com Heidegger, propriedade do ser, ele pertence ao ser,
ele escuta o ser, “quando o pensar chega ao fim, na medida em que sai do seu elemento,
compensa esta perda, valorizando-se como instrumento de formagdo e por este motivo,

N vl .. 273
como actividade académica, acabando como actividade cultural.”

Ele afirma que:
“Caso 0 homem encontre, alguma vez, a caminho para a proximidade do ser, entdo deve
antes aprender a existir no inefavel.”™ Existir no inefavel, quer dizer existir na condigéo
de que nem tudo pode ser expresso, nem tudo ¢ dizivel, o caminho de encontro com a
proximidade do ser é o caminho com o humano, com o seu ser. Acrescenta: “Pois o
pensar traz a linguagem, em seu dizer, apenas a palavra impronunciada do ser.””

Escutar o ser através do pensamento ¢ a forma de devolver-lhe a palavra, € ser

reconduzido para sua esséncia:

Que outra coisa significa isso, a nado ser que o homem (homo) se torne
humano (humanus)? Deste modo entdo, contudo, a humanitas permanece no
coragdo de tal pensar; pois, o humanismo ¢ isto: meditar, e cuidar para que o
homem seja humano e ndo des-humano, inumano, isto €, situado fora da sua
esséncia. Entretanto, em que consiste a humanidade do homem? Ela repousa
na sua esséncia.”®

Se a humanidade do homem repousa em sua esséncia, pensar € que conduzird o
homem a esta esséncia. A linguagem ¢ a casa da verdade do ser, ¢ ela que conduz o
homem para sua humanidade. Conhecer sua esséncia e lidar com o fato de que nem tudo

pode ser dizivel, “habitar no inefavel” seria o caminho para a propria humanidade do

" Idem, Ibidem. p. 36.
™ Idem, Ibidem. p. 38.
S Idem, Ibidem. p. 90.
" Idem, Ihidem. p. 39.



homem. Podemos dizer que a palavra é o que conduz a relagdo com o ser do homem, ela
faz com que o homem se aproxime do que ha de humano em si, a verdade do ser.

Dessa maneira se a esséncia do homem ¢ diferente dos animais como afirma o
autor, esta diferenca esta na linguagem. Assim, a linguagem pode ser entendida como
mais do que dotada de significagdo ou expressdo do homem. A linguagem € a esséncia
humana, ela conduz ao pensar, a verdade do ser.

O pensar tem em seu agir invisivel uma forma que procura trazer o proprio
ser: O pensar recolhe a linguagem para junto do simples dizer. A linguagem é
assim a linguagem do ser, como as nuvens sdo as nuvens do céu. Com o seu

dizer, o pensar abre sulcos invisiveis na linguagem. Eles sdo mais invisiveis
~ 7
do que os sulcos que o camponés, a passo lento, abre pelo campo.’

Os sulcos invisiveis, como denomina Heidegger sdo aquilo que ndo pode ser
dito, o pensar ndo consegue trazer a tona o proprio ser, esta linguagem ambigua que
ilumina e oculta. Nesse sentido, o siléncio em Clarice, o ndo-dito, pode ser pensado de
acordo com as teorias de Heidegger como uma tentativa de alcancar a verdade do ser.

Em Lacan a linguagem também ndo aparece apenas como significagdo mas
como elemento que constitui 0 homem como tal. A linguagem em Heidegger também ¢
a casa do ser, ela ¢ bem mais complexa do que o que Orlandi conseguiu observar
apenas, como expressdo. A linguagem tanto em Lacan como Heidegger conduz a uma
verdade do ser, ela propria € o que torna o homem humano.

Durval Albuquerque ao pensar o siléncio, o real como ndo-simbolizavel a partir

das teorias lacanianas, diz que a separagdo entre Historia e Literatura se da ai, a primeira

procuraria captar a realidade em sua totalidade, a segunda habitaria no siléncio, naquilo__{ .

que ndo € passivel de simbolizagao:

O que separaria a Historia da Literatura seria © compromisso que a primeira
teria em dizer o real, em ficar presa ao que realmente existiu. Mas o que € o
real? Em principio, ele é uma palavra, ¢ um conceito, com distintas
defini¢des, embora remeta para algo da ordem do empirico, para algo da
ordem do sensivel, do que estd para além das palavras, do que se passa,
inclusive, independentemente da vontade humana; seria feito de fatos que se
impde como pedra dura, algo do qual ndao se pode fugir, irremediavel,
palavras ditas pelo mundo.”

" Idem, Ibidem. p. 93.

® ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A hora da estrela: histéria e literatura, uma questao de
género? In: . Historia a arte de inventar o passado: ensaios de teoria da histéria. Bauru: EDUSC,
2007. p. 44.
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Acredito que esta separagdo que Durval Albuquerque observou nem sempre
acontece, e que da mesma maneira em que ele constroi uma andlise que busca pensar a
Historia com a literatura, muitos outros historiadores tém feito. Um exemplo € Peter
Gay que se aproxima muito das subjetividades, do inconsciente para pensar uma histéria
que nem sempre estd comprometida em falar, mas que muitas vezes se deixa silenciar,
entendendo que nem tudo pode ser dito. Podemos dizer que possa sim haver uma
aproximacio da Historia também no que diz respeito a realidade empirica, o real que vai
além das palavras, que trata da verdade do ser, do seu inconsciente de suas
subjetividades. E desta histéria que tenho me valido.

O real, de acordo com a interpretagdo de Durval Albuquerque faz de Lacan,

seria:

Para Lacan o real é o que ndo ¢ passivel de simbolizagdo, ¢ o que escapa da
rede protetora que os sujeitos tecem com os simbolos em sua relagdo com o
mundo. O real — longe de ser o mais concreto, o mais passivel de ser
conhecido e aprendido, longe de ser algo que possui uma verdade que
poderia ser conhecida — seria o que escapa a compreensdo. O real seria a vida
pura, a vida crua, seria o informe, seria o que sempre aparece construido
precariamente, seria o doloroso caos em que podemos nos atolar e nos perder,
seria a desterritorializagdo absoluta, o coragdo selvagem da existéncia. =

E sobre este informe, doloroso e cadtico que nos encontramos, € encontramos
maneiras para pensar a relagdo que pode ser estabelecida entre a literatura de Clarice e a
Historia. Ela como podemos observar, percorreu um longo caminho atraves da
linguagem em uma procura incessante por alcangar o coragdo da existéncia. Seja em
uma busca pelo inconsciente, por Deus, pelo sobrenatural, ou pela verdade do ser.
Considero que na analise que fago, ndo preciso escolher apenas uma destas opgoes,
porque todas aparecem na escrita da autora, em sua linguagem, em sua busca.

Na Conferéncia Literatura e Magia®™® de 1975, cujo manuscrito é intitulado
como Magia e realidade, ela deixa claro que ndo acredita que a inspira¢do venha do
sobrenatural, mas sim do inconsciente, apesar de que em inumeros outros escritos
parece buscar algo sobrenatural, como ja falamos em Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres € como Waldman ressalta, como uma busca em alcancar através da palavra

Deus e também o inconsciente, ¢ importante assinalar que um ndo exclui o outro. Sabe-

?I" Idem, Ibidem. p. 45.
* LISPECTOR, Clarice. Qutros Escritos. Op cit. p. 121.
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se que Clarice aponta para caminhos e depois faz questdo de distorcé-los de contradizer-
se, 0 que demonstra algo que ¢ humano, a ambigiiidade, a contraditoriedade.

O inconsciente diz Clarice na conferéncia, seria a matéria que a impulsiona
para escrita. E importante destacar que a importancia desse texto ndo € superior pelo
fato de ser um texto ndo-ficcional, pois considero que seus livros ficcionais também
contribuem para pensar a busca que poderia ser nomeada de diferentes maneiras. Seus
escritos revelam/ocultam, trazem/retiram por meio da linguagem, da fala dos narradores
e dos personagens sua propria maneira de pensar a escrita, de pensar a vida.

Em Um sopro de vida mostra o medo do siléncio desconhecido, do

inalcancavel:

Eu tenho medo de ser quem eu sou.

Ha um siléncio total dentro de mim. Assusto-me. Como explicar que esse
siléncio é aquele que chamo de o Desconhecido. Tenho medo Dele. Nao
porque pudesse Ele infantilmente me castigou (castigo ¢ coisa de homens). E
um medo que vem do qaue me ultrapassa. E que é eu também. Porque é
grande a minha grandeza."!

O siléncio aparece como algo temido por ser maior do que si mesma, ele seria
o Desconhecido. Ao final conclui dizendo que tem medo de si também pela sua
grandeza, podemos dizer que, ¢ desta imensiddo humana que € desconhecida, que
provém seu medo.

O medo de ndo compreender-se, é a0 mesmo tempo um medo de ndo se revelar
totalmente por meio da escrita, de ndo poder e ndo querer, diz: “Tenho medo de
escrever. E tdo perigoso. Quem tentou, sabe. Perigo de mexer no que esta oculto — e o
mundo ndo estd a tona, estd oculto em suas raizes submersas em profundidades do
mar.”"?

Em Tempestade de almas, publicado em Onde estivestes de Noite, cujo nome
aparece em datiloscrito como Brainstorm®, Clarice novamente parece tentar alcancar
através de sua escrita 0 movimento do pensamento e escrever tudo que lhe viesse a
cabeca. No datiloscrito aparecem muitas rasuras, e cortes que ndo foram publicados,
sobre os quais infelizmente ndo poderei me aprofundar neste trabalho. A autora constroi

frases desconexas, mudando e voltando aos assuntos. Em uma parte do documento ela

chega até a mencionar sua gratiddo pelas irmds por ndo deixarem que os medicos

5\' Idem. Um sopro de vida. Op. Cit. p. 129,
\2 Idem, Ibidem. p. 13.
™ Documentos sem data , niimero 13 da Série Produgio Intelectual, AMLB- FCRB.
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amputassem sua mio quando sofreu um acidente que resultou em sérias queimaduras no
ano de 1966.

Clarice neste texto diz querer escrever o que vier aos dedos. A primeira frase ja
choca aqueles que conhecem a sua historia de vida: “Ah, se eu sei, ndo nascia, ah, se eu

8% Clarice como informei a respeito da sua trajetéria, nasceu com a mae

sei, ndo nascia.
ja paralitica, e segundo as crengas da cultura de seus pais, o nascimento de um filho
poderia curar a mde, 0 que ndo aconteceu, e por isso muitas vezes demonstra em seus
escritos uma certa culpa pelo ocorrido. Ndo podemos ¢ claro, afirmar que a sua escrita
gira em torno dessa culpa, mas este texto Tempestade de almas vem complementar sua
vontade de ndo querer tudo dizer através da escrita, e principalmente do que ela propria

entende como inconsciente.

No final da cronica diz ainda sobre o mesmo fato ocorrido:

E preciso ter coragem para fazer um brainstorm: nunca se sabe o que pode vir
a nos assustar. O monstro sagrado morreu: em seu lugar nasceu uma menina
que era sozinha. Bem sei que terei de parar, ndo por causa de falta de
palavras, mas porque essas coisas, € sobretudo as que eu s pensei e ndo
escrevi, nao se usam publicar em jornais."’

Ela percebe, portanto que deixar-se levar e escrever sem controlar o
pensamento poderia trair sua propria vontade e revelar aquilo que ndo gostaria. A
menininha 6rfi ¢ uma clara alusdo ao que aconteceu em sua infancia. A franqueza
segundo a autora poderia ser revelada no préprio consciente, o perigo estaria entdo, em

revelar o terror da franqueza que estaria no inconsciente:

E o pior é o que se diria uma pessoa a si mesma, mas seria a salvagao,
embora a franqueza seja determinada no nivel consciente e o terror da
franqueza vem da parte que tem no vastissimo inconsciente que me liga ao
mundo e a criadora inocéncia do mundo.*

Em sua escrita podemos observar que haveria uma procura pela sua propria
verdade, que ndo seria separada da verdade do mundo, mas que estaria ligada a sua
individualidade, como diz: “A verdade ¢ o residuo final de todas as coisas, € no meu

inconsciente esta a verdade que ¢ a mesma do mundo.”"’

¥ LISPECTOR, Clarice. Onde estivestes de noite. Op. Cit. p. 91.
55 Idem, Ibidem. p. 93.
* Idem, Ibidem. p. 92.
ST Idem, Ibidem. p. 92.
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A sua verdade estaria, portanto no inconsciente e poderiamos por fim,
considerar que alcangar a flauta doce seria alcangar o inconsciente onde mora sua
verdade, a verdade do ser. A busca que podemos observar ¢ empirica e sua realidade
ndo esta separada do mundo. A forma de chegar ao mundo seria chegar a si mesma,

alcancar a transfiguragdo de si. Olhar para dentro de si para ver a realidade do mundo.
3.3- Atras do pensamento

“Atras do pensamento ndo ha palavras: é-se. Minha pintura néo tem palavras,
fica atras do pensamento.”88 E assim que Clarice define sua pintura, que ¢ segundo a
autora, livre de palavras. Atras do pensamento sé existe o mais puro eu, a verdade do
ser, 0 inconsciente, é ai que estaria sua pintura, o que nos permite refletir seu ato de
pintar em continuidade a busca que ja manifesta por meio da escrita.

Na exposi¢do realizada em 2009, a primeira mostra de seus quadros no
Instituto Moreira Salles, a frase utilizada como mote foi de uma carta enviada a seu
filho, nela, Clarice diz: “E uma libertagio pintar. Liberta mais do que escrever.”® A
frase soa como um desabafo, nesta mesma carta que estava a disposi¢ao daqueles que se
interessaram em conhecer este outro lado da escritora, Clarice diz que a pintura € um
momento de distragio e da a entender que ja a praticava mesmo antes da realiza¢do dos
quadros, com seu filho, e que estava, entdo, retomando a pintura como uma atividade
que lhe causava grande prazer.

Estes quadros, mencionados anteriormente, pintados em seus ultimos anos de
vida, tém muita relagdo com os livros referenciados neste estudo. Os trés livros: A'gua
viva, Um sopro de vida € A hora da estrela foram escritos na década de 1970, assim
como os quadros pintados por Clarice, este ¢ um dos fatores que nos aproximam dos
possiveis questionamentos e reflexdes de interesse da autora para além da escrita. Com
as pinturas, parece surgir um novo meio na busca por alcangar o quer ndo poderia ser
obtido através das palavras, € por meio das tintas que Clarice parece finalmente se livrar
de uma incapacidade de expressar-se totalmente por meio da escrita.

Assim, como em toda a constru¢do deste capitulo pretendo apenas indicar
caminhos possiveis para um estudo mais profundo que requer mais tempo ¢ dedicagao.

Suas pinturas em conjunto com seus livros proporcionam um importante didlogo, pois

X% : . .
~ Idem. Agua viva. Op. Cit. p. 34.
¥ Folheto da exposicao Clarice pintora, realizada em setembro de 2009 no IMS- Instituto Moreira Salles.



percebemos que os questionamentos que faz a respeito dos limites da escrita, da palavra,
sdo questionamentos acerca dos proprios limites de conhecer a esséncia humana, a
vastiddo da existéncia.

Em algumas cronicas e, principalmente nos livros Agua viva e Um sopro de
vida, o primeiro publicado em 1973 e o segundo livro péstumo publicado em 1978,
podemos observar como tema o ato de pintar, ambos trazem pintoras que se arriscam a
escrever, quando na verdade a escritora Clarice estaria se arriscando a pintar.

E claro que além destes, mesmo em A hora da estrela e outros livros, que tem
uma narrativa diferente, e que ndo aborda especificamente o ato de pintar como enredo,
podemos observar pela riqueza de detalhes dos personagens, das historias, e o sentido
que oferece as cores, que sua escrita procura um outro tipo de linguagem. Procura a
satisfacdo para além das palavras trazendo para os sentidos, ndo apenas de quem escreve
mas também de quem 1&, uma riqueza de sensagdes que vai muito além do que esta
escrito, que pousa nas entrelinhas, procura trazer para o leitor diversas possibilidades
para que ele proprio possa compor um quadro (ou varios) do livro que lé.

Como ja tenho dito e demonstrado por meio dos escritos de Clarice, a autora
tem problematizado nestes livros os limites da palavra, da escrita, € o fato dos quadros
terem sido pintados nesta mesma €época nos leva a pensar que existe grande relagao
entre eles e os textos. Em Agua viva, livro escrito de 1970 a 1973, que parece feito com
fragmentos, Clarice elabora por meio da personagem da pintora sem nome uma outra
expressio, que seria a escrita, neste livro faz descri¢gdes de quadros que foram feitos por

ela mesma. Diz:

Hoje acabei a tela de que te falei: linhas redondas que se interpenetram em
tracos finos e negros, e tu, que tens o habito de querer saber porque - e
porque ndo me interessa, a causa ¢ matéria de passado — perguntaras por que
os tracos negros e finos? E por causa do mesmo segredo que me faz escrever
agora como se fosse a ti, escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as vezes
fugido como os instantes frescos dgua do riacho que treme por si mesma. O
que pintei nessa tela € passivel de ser fraseado em palavras? Tanto quanto
possa ser implicita a palavra muda no som musical.”’

Sua pintura ndo tem historia, ela ndo poderia ser simplesmente “frascada em

palavras”, ela fica atrds do pensamento. Assim diz sobre outro quadro ou talvez o

" LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Op. Cit.p. 11 e 12.
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mesmo que descreveu anteriormente, que também apresenta tragos finos e negros e cuja

data de realizagio é a mesma em que o livro foi escrito:

E se muitas vezes pinto grutas é que elas so meu orgulho na terra, escuras
mas nimbadas de claridade, e eu, sangue da natureza, - grutas extravagantes ¢
perigosas, talismi da terra, onde se unem estalactites, fosseis e pedras, € onde
os bichos que sio doidos pela sua propria natureza maléfica procuram
refigio. As grutas s3o o meu inferno.”"

Esta é a descrigdo da Imagem n.2, quadro que a autora intitula como Gruta, a
data que aparece na exposigdo e no folheto é 1973 -1975. A descri¢do que faz do
quadro, ao dizer que as grutas sdo “escuras, mas nimbadas de claridade” poderia
também ser uma descri¢io de sua propria escrita, escura, mas ao mesmo tempo rodeada

por claridade.

Imagem 2 - LISPECTOR, Clarice. Gruta, 1973-1975.

Ao todo sio 16 quadros armazenados no AMLB, na Fundagdo Casa Rui
Barbosa. Utilizando a madeira como matéria, Clarice procura seguir os tragos que a

propria natureza concedeu a madeira, diz no livro Um sopro de vida:

Vivo tdo atribulada que ndo aperfeigoei mais o que inventei em matéria de
pintura. Ou pelo menos nunca ouvi falar desse modo de pintar: consiste em
pegar uma tela de madeira — pinho de riga ¢ a melhor — e prestar atengdo as

*! Idem, Ibidem. p. 16.
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suas nervuras. De subito, entio vem do subconsciente uma onda de
criatividade e a gente se joga nas nervuras acompanhando-as um pouco- mas
mantendo a liberdade. Fiz um quadro que saiu assim: um vigoroso cavalo
com longa e vasta cabeleira loura no meio de estalactites de uma gruta. E um
modo genérico de pintar. E, inclusive, ndo se precisa saber pintar: qualquer
pessoa, contanto que ndo seja inibida demais, pode seguir essa técnica de
liberdade. E todos os mortais tém subconsciente. Ah, meu Deus, tenho
esperanga odiada. O futuro é um passado que ainda ndo me realizou.”

Neste trecho, além de Clarice descrever seu método de trabalho e o material
que utiliza para pintar, também traz para o livro a descrigio de mais um de seus
quadros.

Segundo Carlos Mendes de Sousa neste quadro:

Os desenhos das nervuras sdo como que a lingua em que se escreve, € 0
cavalo ¢ ja a outra lingua, a propria escrita. O animal irrompe das nervuras e,
com ele, nas dobras dessas nervuras, pretende fazer-se emergir o que ndo
pode ser dito. O que ¢ figurado (o cavalo) € a pr(:))pria assungao do figural e,
a0 mesmo tempo, a impossibilidade do figurativo. =

Lucia Helena Vianna em sua pesquisa observa outra data na composigdo do
quadro Gruta, afirma ter sido feito em 03 de margo de 1975, esta data também aparece
no Inventario de Clarice Lispector no AMLB- FCRB, no entanto, a data que a
exposigdo considerou como legitima, talvez pelo momento de feitura do livro que

descreve o mesmo quadro € de 1973 a 1975. Vianna diz sobre os quadros:

Dos quadros de Clarice, causam maior impacto aqueles que nos pdem
diretamente em contato com o eu referencializado através de poténcias
obscuras, do regime noturno das imagens como Gruta (3 de margo de 1975).
Imagem de um labirinto submerso ou simplesmente a pintura de “um
vigoroso cavalo com longa e vasta cabeleira loura no meio de estalactites.”
Ou sol da meia noite (1975, sem referéncia de dia e més), onde uma grande
esfera vermelha fere o mundo negro e noturno povoado de sombras
fantasmaticas. A intera¢do entre o mundo publico e o mundo da intimidade
pode ser vista em Luta sangrenta pela paz (20 de maio de 1975), no qual o
titulo orienta o possivel sentido do conjunto: titulo que relembra profundas
tensdes sociais no Brasil dos anos 1970 e no mundo. Tempo de guerrilhas, de
perseguicdes e torturas. Tempo de medo.”

Vianna sugere importantes interpretagdes acerca dos quadros, buscando

relacionar ndo apenas a vida intima de Clarice, mas também a vida publica na qual esta

” Idem. Um sopro de vida. Op. Cit. p. 50.

% SOUSA, Carlos Mendes. Folheto da exposigao Clarice pintora, realizada em setembro de 2009 no
IMS- Instituto Moreira Salles.

 VIANNA, Lucia Helena. Tinta e sangue: o diario de Frida Kahlo e os “quadros” de Clarice Lispector.
Revista Estudos Feminista. v. 11 n® 1. Florianopolis, jan/jul 2003. p. 07.
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inserida. A estudiosa acredita que, na pintura, Clarice se detem “em cores e linhas, com
manchas fortes, em constru¢do que indica inquietagdo e turbuléncia interior.””

De uma escritora que parece escrever com as visceras nao se poderia esperar
menos de seus quadros. Eles sdo desconcertantes, € a maioria causa agonia, nao tem
uma beleza que acalma os olhos e o pensamento, ao contrario quase todos possuem
cores escuras, formas e linhas que parecem terem sido feitas em um momento de furia,
de encontro com sentimentos desconcertantes, humanos, e talvez por estas
caracteristicas Clarice entenda sua pintura como situada “atras do pensamento™.

O conjunto dos quadros da autora me chama muita atengdo, eles conseguem
demonstrar uma vida dolorida, e causam desassossego naqueles que observam para
além da estética. O quadro Raiva, cuja imagem ainda ndo foi publicada, pintado em 28
de abril de 1975, chega a deixar trémulo aquele que o observa, devido a tamanha
ferocidade que expressa, as manchas feitas em negro parecem ser feitas com tanta forga
no pincel, em um fundo vermelho que parecem realmente gritar por socorro.

Além da descri¢do que a propria Clarice fez de outro quadro Medo pintado em
16 de maio de 1975, que seria a “boca tentando gritar”, ja mencionado no segundo
capitulo, Clarice oferece pistas para entender o sentido da pintura por meio de seus
proprios livros. Com isso instaura-se uma inquietude por saber se realmente a pintura
seria, para a autora, apenas uma atividade de lazer, ja que ao longo de sua trajetoria de
vida teve largo acesso as artes plasticas, a pintores renomados, entrevistou varios deles e
se dedicou, em muitos escritos, a falar de obras de arte e suas preocupagoes.

No livro Agua viva, a autora elenca como epigrafe um texto de Michel
Seuphor, poeta e critico de arte, que indica esta procura e a tentativa de encontrar uma

linguagem que ndo dependesse da figura nem da palavra:

Tinha que existir uma pintura totalmente livre de dependéncia da figura - o
objeto — que, como a musica, ndo ilustra coisa alguma, ndo conta uma
historia e ndo langa um mito. Tal pintura contenta-se em evocar 0s reinos
incomunicaveis do espirito, onde o sonho se torna pensamento, onde o trago
se torna existéncia.”

E assim poderiamos iniciar a reflexdo acerca de seus quadros em que o “traco
q ¢

se torna existéncia”. E nesta experimentag@o proposta ja em Agua viva que diz através

5 Idem, Ibidem. p. 3. )
% SEUPHOR, Michel. In: LISPECTOR, Clarice: Agua viva. Op. Cit. p. 05.
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de sua personagem: “E depois saberei como pintar e escrever, depois da estranha mas

intima resposta.”(”

A personagem do livro, uma pintora que procura escrever, v€ enorme
estranhamento ao substituir os pinceis pela palavra, atitude que se demonstra
inalcancavel e fugidia, mas destaca que tanto de suas palavras quanto de sua pintura,

emana um siléncio:

E tdo curioso e dificil substituir agora o pincel por essa coisa estranhamente
familiar mas sempre remota, a palavra. A beleza extrema e intima esta nela.
Mas é inalcangavel — e quando esta ao alcance eis que ¢ ilusério porque de
novo continua inalcangavel. Evola-se de minha pintura ¢ destas minhas
palavrélss acotoveladas um siléncio que também € como o substrato dos
olhos.

Em Um sopro de vida, Clarice diz querer “escrever esqualido e estrutural como

o resultado de esquadros, compassos e agudos éangulos de estreito enigmatico

299 .
7 E com isso, novamente demonstra a vontade de escrever como se desenha,

triangulo.
como se pinta e ir além dos fatos, do puramente racional para alcangar o que estd além
do objeto.

Até mesmo a descri¢do que faz da personagem Angela Pralini se parece com a

descri¢do das dimensdes de um desenho, de um quadro:

Angela

A ultima palavra sera a quarta dimensao.

Comprimento: ela falando

Largura: atras do pensamento

Profundidadade: eu falando dela, dos fatos ¢ sentimentos e de seu atras do
pensamento.'”

Atras do pensamento seria entdo a largura e a profundidade da descri¢do da
historia. E por meio disto Clarice demonstra a tentativa de colocar em pratica seu ideal:
“Meu ideal seria pintar um quadro de um quadro.”"”! A sua personagem teria até uma

cor, ela seria “cor de aveld”.'"

l_” Idem, Ihidem. Agua viva. Op. Cit. p. 16.
® Idem, Ibidem. p. 87.
? Idem. Um sopro de vida. Op. Cit. p. 14
190 ydem, Ibidem. p. 22.
"V Idem, Ibidem. p. 49.
12 Idem, Ibidem. p. 87.
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3103

O pré-pensamento ¢ segundo a autora, em “preto € branco™ ™, o grito, como ja

disse no primeiro capitulo, seria vermelho'™, o negro seria “auséncia de cor™'® e em
sua escrita Clarice utiliza as cores para dar significacdo para seus personagens que vao
além das palavras: “Quando eu escrevo, misturo uma tinta a outra, € nasce uma nova
cor.”'" E em pensamentos que nio seriam traduziveis em palavras que descreve formas
e cores para suas narrativas: “Tenho pensamentos que ndo posso traduzir em palavras —
as vezes penso um triangulo.”'"’

Nesse caminho proposto por Clarice, que leva ao leitor uma construgao quase
que palpavel de suas historias, ¢ que a autora aproveitou do atributo da imagina¢ao para
alcangar outros lugares em si mesma, além do puramente racional, € com isso capacita
aos leitores também entrarem em contato com outra realidade. A transfiguracdo da
realidade, que como tenho dito, ndo exclui o social, a cultura, nos ensina a ver, em sua
procura, outra realidade que esta além dos fatos. Em sua construgdo artistica possibilita
pensar que por meio da Histéria também podemos caminhar por outros lugares, e
alcancar o inefiavel, o sublime da natureza humana, e € claro que “o que te escrevo

continua e estou enfeitigada”'"®

"% fdem, Ibidem. p. 17.
"% [dem, Ibidem. p. 37.
"5 [dem, Ibidem. p. 59.
" Idem, Ibidem. p. 69.
"7 Idem, Ihidem. p. 80.
"% Jdem. Agua Viva. Op. Cit. p.115.
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Consideracées Finais

Os livros nos quais me detive neste trabalho de forma mais prolongada foram
como ja mencionei A'gua viva, A hora da estrela e Um sopro de vida, todos da década
de 1970, e estes livros de acordo com que pude observar sdo ainda mais “pulsantes”,
demonstram sua procura por alcangar uma outra realidade, € por isso mereceram
destaque.

O objetivo inicial de estudar a questdo da imaginagdo se deu principalmente
entendendo que esta era a porta de entrada que havia conseguido encontrar, para pensar
a relacio entre a obra de Clarice Lispector e a Histéria. A imagina¢do no
desenvolvimento do trabalho se mostrou muito mais importante do que uma simples
maneira de entender a fic¢do, que é dotada de invengdo, criatividade.

Percebi no proprio exercicio da escrita deste trabalho que a imaginagdo vai
além de um componente para criagdo literaria e para criagdo na histéria. A imaginagao
pode ser entendida, de acordo com o estudo da obra de Clarice, como uma forma de
transfiguragao da realidade.

Refiro-me a “transfigura¢do” no sentido de transformagdo, de mudanga de
forma de uma dada verdade, para construgdo de outra em que, o sujeito, suas
subjetividades, suas emogdes ndo estdo separadas. E nesse sentido, que entendo a
literatura e a historia como invengdo de uma realidade, como produtora de cultura por
meio da imaginagao.

A imaginagio, nesse sentido promove mudangas na forma de ver a si, o outro e
o mundo. O lugar do arquivo, dentro desta perspectiva, foi importante para pensar a
construcdo historica a partir de documentos, ele também integrante deste mundo caético
e perturbador ao qual me propus a pensar, com o auxilio de teéricos como Gay, Morrin,
Roudinesco, Derrida, Freud e Heidegger.

Clarice por meio da imaginagdo procurou alcangar realidades “abstratas™ e
mais delicadas a olho nu e trouxe a tona por meio de personagens como Macabé€a,
Angela Pralini e a personagem sem nome de Agua viva, uma maneira singular de
observar a vida e os seres humanos. Podemos perceber por meio de sua obra escrita €
pintada uma tentativa de alcangar a profundidade de si mesma para alcangar o outro ¢ o
mundo. E por estes motivos que considero a obra de Clarice Lispector para além da
introspecgdo, pois € a partir do mergulhar em si mesma que a autora mergulha tambem

na realidade do outro e cria sua propria forma de ver o mundo, de conceber a realidade.
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Busquei demonstrar que o “grito” e o “siléncio” em sua obra, andam lado a
lado, eles ddo visibilidade & constante busca em entender os mistérios da vida. A obra
de Clarice, nesse sentido, contribui muito para esse fazer historia que também tem como
fonte as subjetividades, a existéncia.

No trabalho ndo foi possivel aprofundar a relagdo existente entre os quadros € a
literatura de Clarice e seus textos em arquivo, da mesma maneira nio foi possivel
estabelecer uma pesquisa teorica mais profunda de historiadores que caminham nesta
linha de pensamento. No entanto, de acordo com minhas possibilidades procurei com
diferentes pensadores refletir sobre a escrita de Clarice, sobre o fazer historia, sobre o
ser humano que ndo € apenas social, que ndo ¢ determinado apenas pelo contexto social
no qual estd mergulhado, mas que é também um ser psicolégico. A relagdo que o
homem estabelece com o mundo, ndo pode ser entendida apenas como algo exterior a
ele, mas é em sua forma de se ver e ver o outro, que constroi suas manifestagoes, que
alcanga a transfiguragio da realidade.

A escritora-pintora com seu ar misterioso e que tem muitos admiradores por
todo o mundo, é capaz de tocar nas realidades mais delicadas, na criagdo de seus
personagens que diz serem tdo “reais”, toca na multilateralidade dos seres, vai até o
mundo cadtico do sujeito e o faz ressurgir das cinzas. Faz em sua literatura, por meio
dos sons, cores, palavras e ndo-palavras, que entremos em contato com este mundo que
muitas vezes deixamos de lado, com que embarquemos em uma viagem COmM NOSSO
proprio mundo interior que ndo existe separado da histoéria, como afirma Gay.

Seria impossivel tentar aqui concluir algo e entendo a complexidade da
tematica e de questdes que ficaram em aberto. Qual a dimensdo maior do siléncio na
obra de Clarice? Esta transfiguragdo da realidade que pode ser observada em seus livros
tem continuidade em seus quadros e livros infantis? A procura de Clarice pelo atras do
pensamento seria a mesma procura manifesta em seus quadros? Ainda ndo saberia
responder. “E tdo dificil falar e dizer coisas que ndo podem ser ditas. E tdo silencioso.
Como traduzir o siléncio do encontro real entre nos dois? Dificilimo contar: olhei para

A * . 9
vocé fixamente por uns instantes. 10

" LISPECTOR, Clarice. A,gzta viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 64.
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Capas
Design grafico. Marlon de Oliveira Borges Carneiro

e Primeira Capa - Desenho de Clarice no manuscrito de Agua viva. Sem data. In: 4

hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008, p.74. Catalogo de exposi¢ao.

e Capa do primeiro capitulo — CHAGALL, Marc. Le cantique das cantiques, 1957, 140
x 164 cm. In: CHAGALL, Marc. Homage to Chagall. New York: Leon Amiel
Published, 1982. p. 137.

Epigrafe 1: LISPECTOR, Clarice. Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de
janeiro: Rocco, 1998. p. 147.

Epigrafe 2: LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 24.

e Capa do segundo capitulo: LISPECTOR, Clarice. Medo, 16 de maio de 1975, Guache
sobre compensado, 30 x 40 cm. Arquivo Museu de Literatura Brasileira — Fundagdo
Casa de Rui Barbosa. In: Clarice pintora. Rio de Janeiro: IMS setembro, 2009. Folheto
de exposi¢ao.

Epigrafe: LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 104.

e Capa do terceiro capitulo: LISPECTOR, Clarice. Gruta, 1973-1975, Guache sobre
compensado, 39,5 x 50 cm. Arquivo Museu de Literatura Brasileira — Fundagdo Casa de
Rui Barbosa. In: Clarice pintora. Rio de Janeiro: IMS setembro, 2009. Folheto de
€xposi¢ao.

Epigrafe 1: LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 11,12.
Epigrafe 2: LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Artenova, 1973. p. 34.
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FONTES

Imagens utilizadas:

® Primeiro Capitulo:

Imag. 1 — LISPECTOR, Clarice. Caos/Metamorfose/Sem sentido, 19 de junho de 1975,
Guache sobre compensado, 30,5 x 40 cm. Arquivo Museu de Literatura Brasileira —
Funda¢io Casa de Rui Barbosa. In: Clarice pintora. Rio de Janeiro: IMS setembro,
2009. Folheto de exposigdo.

Imag. 2 — Lista de afazeres de Clarice Lispector, sem data. In: 4 hora da estrela. Rio de
Janeiro: agosto, 2008, p.14. Catalogo de exposigdo.

Imag. 3 — Carta de Clarice Lispector a Paulo Gurgel Valente, 31 de maio de 1969. In: 4
hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008, p.24. Catalogo de exposigdo.

Imag. 4 — Fragmento de texto de Clarice, sem data. In: LISPECTOR, Clarice. Qutros
escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2005. (capa)

Imag. 5 — Lista de observagdes para escrita, sem data. In: 4 hora da estrela. Rio de

Janeiro: agosto, 2008, p.57. Catalogo de exposi¢do.

eSecgundo capitulo:

Imag. 1 — Carteira profissional de Clarice Lispector. In: 4 hora da estrela. Rio de
Janeiro: agosto, 2008, p.66. Catalogo de exposi¢do.

Imag. 2 — Passaporte de Clarice Lispector. In: A hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto,
2008, p.66. Catalogo de exposi¢ao.

Imag. 3 — Titulo eleitoral de Clarice Lispector. In: A4 hora da estrela. Rio de Janeiro:
agosto, 2008, p.72. Catalogo de exposi¢ao.

Imag. 4 — Certificado de vacinagdo. In: A hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008,
p.68. Catalogo de exposi¢ao.

Imag. 5 — Carta de Clarice a Getulio Vargas, junho de 1942. In: 4 hora da estrela. Rio
de Janeiro: agosto, 2008, p.08. Catalogo de exposi¢ao.

Imag. 6 — Documento da agéncia Jornal do Brasil de 01 de agosto de 1968. In: A4 hora

da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008, p.72. Catalogo de exposi¢do.
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Imag. 7 — Carteira do Sindicato dos jornalistas Profissionais do Estado de Guanabara,
28 de agosto de 1968. In: 4 hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008, p.74.
Catalogo de exposi¢ao.

Imag. 8 - LISPECTOR, Clarice. Medo, 16 de maio de 1975, Guache sobre compensado,
30 x 40 cm. Arquivo Museu de Literatura Brasileira — Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

In: Clarice pintora. Rio de Janeiro: IMS setembro, 2009. Folheto de exposi¢ao.
e Terceiro capitulo:

Imag. 1 - KLEE, Paul. Paysage aux oiseaux jaunes, 1923, Tinta a base de agua, 35,5 x
44 cm. Col. Privada, Switzerland., Im. 2 - LISPECTOR, Clarice. LISPECTOR, Clarice.
Gruta, 1973-1975, Guache sobre compensado, 39,5 x 50 cm. Arquivo Museu de
Literatura Brasileira — Fundagdo Casa de Rui Barbosa. In: Clarice pintora. Rio de

Janeiro: IMS setembro, 2009. Folheto de exposigao.

AMLB — Arquivo Museu de Literatura Brasileira - Funda¢do Casa de Rui

Barbosa (Documentos citados Arquive Clarice Lispector):

® Primeiro capitulo

De uma conferéncia no Texas. Sem identificagdo, sem data, 3 fls. Série Producdo
Intelectual, doc. 27.

A inspiragdo é uma espécie de magica. Sem identificagdo, sem data, 13 fls. Série
Producao Intelectual, doc. 46.

Magia e realidade. Sem identificagdo, sem data, 5 fls. Série Produgdo Intelectual, doc.
76.

Notas. Sem identificacio, de 28 de setembro a 07 de outubro de 1976, 107 fls. Série

Diversos, doc. 20.
eSegundo capitulo:

Certiddo de justifica¢do de idade. Rio de janeiro, 05 de outubro de 1942, 4 fls. Série

Documentos Pessoais, documento 06.
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Curriculum Vitae. Rio de Janeiro, 25 de julho de 1968, 5fls. Série Documentos
Pessoais, doc. 12.

Titulo de naturalizagdo de Clarice Lispector. Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 1943, 4
fls. Série Documentos Pessoais, doc. 21.

Diplomas. Rio de Janeiro, 15 de setembro de 1942 a abril de 1976, 5 fls, doc. 13.
Literatura e justica. Sem identificagdo, sem data, 2 fls. Série Produgéo Intelectual, doc.

3

e Terceiro capitulo:
Medo da liberta¢do. Sem identificagdo, sem data, 1 fl. Série Produgio Intelectual, doc.
54. (Publicado no jornal do Brasil em 31 de maio de 1969)

Braimstorm. Sem identificacdo, sem data, 2 fls. Série Produgdo Intelectual. Doc. 13.

e Livros de Clarice Lispector:

LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
. Adescoberta do mundo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. A legido estrangeira. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. A maga no escuro. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. A paixao segundo G.H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. Avia crucis do corpo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. Agua viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. Aprendendo a viver. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.
. De corpo inteiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. Onde estivestes de noite. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

. Perto do coracao selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
. Quase de verdade. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

— Um sopro de vida: pulsagdes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

——. Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de janeiro: Rocco, 1998.

¢ Correspondéncias publicadas:
LISPECTOR, Clarice. Minhas Queridas. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.

. Cartas perto do coragdo. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.



e Escritos e cronicas publicados:

LISPECTOR, Clarice. Para ndo esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

. Outros escritos. Organizagdo de Teresa Monteiro e Licia Manzo. Rio de Janeiro:
Rocco, 2005.

——. Correio feminino. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

e Catalogo de exposigdo:
A hora da estrela. Rio de Janeiro: agosto, 2008. Catalogo de exposigdo.

Clarice pintora. Rio de Janeiro: IMS setembro, 2009. Folheto de exposigao.

e Sites consultados:

http://www.claricelispector.com.br/

http://www.casaruibarbosa.gov.br/

http://ims.uol.com.br/

e Livros e artigos sobre Clarice Lispector:

AREAS, Vilma. Clarice Lispector com a ponta dos dedos. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2005.

GOTLIB, Nadia Battella. Clarice Lispector biografada: Questoes de ordem teorica e
pratica. In: SCHPUN, Ménica Raisa Org. Genéro sem fronteiras: oito olhares sobre
mulheres e relagdes de género. Florianopolis: Ed. Mulheres, 1997.

HELENA, Lucia. Nem musa nem medusa: itinerarios da escrita em Clarice Lispector.
Niter6i, RJ: Eduff, 1997.

MOSER, Benjamin. Clarice,. Tradugdo José Geraldo Couto. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2009.

SOUSA, Carlos Mendes de. Clarice Lispector. Figuras da Escrita. Centro de Estudos
Humanisticos. Universidade do Minho, 2000.

————. Pensar a lingua: Clarice Lispector ¢ a literatura brasileira. Disponivel em:
http://www.revista.agulha.nom.br/ag3 1lispector.htm. Acesso em 15 mar. 2010.

SOUZA, Ana Aparecida Arguelho de. O humanismo em Clarice Lispector: um estudo

do ser social em A hora da estrela. Sdo Paulo: Limiar, 2002.
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VASCONCELLOS, Eliane Org. Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Centro de Memoria e
Difusdo Cultural. Arquivo de Literatura Brasileira. Inventario do arquivo Clarice
Licpector. Rio de Janeiro, 1993.

VIANNA, Lucia. Helena. O Figurativo Inominavel: Os Quadros de Clarice Lispector.
In: ZILBERMAN, Regina. Clarice Lispector: A narrag¢io do indizivel. Porto Alegre/RS:
Artes e oficios/EDPUC, 1998.

. Tinta e sangue: o diario de Frida Kahlo e os “quadros” de Clarice Lispector.
Revista Estudos Feminista, v. 11 n° 1. Florianopolis, jan/jul 2003.

WALDMAN, Berta. A retorica do siléncio em Clarice Lispector. In: JUNQUEIRA
FILHO, Luiz. Siléncios e luzes. Sdo Paulo: Casa do Psicologo, 1996.

. O estrangeiro em Clarice Lispector. In: . Entre passos e rastros: presenga
Jjudaica na literatura brasileira contempordnea. Sdo Paulo: Perspectiva, FAPESP,

Associa¢do de Cultura Judaica, 2003.
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