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RESUMO

Hé mais de quinhentos anos, os povos indigenas t€ém se mostrado grandes guerreiros
revelando inumeras formas de resistir a ataques as suas proprias existéncias. Em tempos atuais,
uma das formas de movimenta¢do que evoca uma organizagao sistematizada ¢ a ocupagao de
homens e mulheres indigenas nos espacgos literarios, como agentes nos processos de escrita.
Esses escritores, hoje, com uma quantidade consideravel de livros publicados, tém apresentado
ao publico leitor, inimeras obras literarias as quais demarcam um territorio de pertencimento
ao universo da linguagem literaria e se tornam um fio condutor, cujos elementos revelam a
cultura, a histdria, o imaginario indigenas, intrinsicamente, ligados entre a oralidade e a escrita.
Ademais, essa literatura se configura como uma grande aliada na busca pela visibilidade dos
povos indigenas e pela valorizagdo de suas histdrias. Entre essas varias producdes, para esta
Tese, optamos por evidenciar a Literatura Indigena voltada - mas ndo somente - para o publico
infantojuvenil. A Tese objetiva analisar a configuracdo das infincias na constitui¢do das
personagens criangcas em obras Literatura Infantojuvenil Indigena brasileira, visando
compreender a relacdo da infancia como um projeto estético-literario que proporciona uma
experiéncia de escrita e de leitura articulada pelos enlaces complexos das figuragdes historico-
culturais de uma sociedade ndo-hegemodnica e que se configura como possivel area de rastros
e de reconstituicdes da memoria dos povos indigenas. Desse modo, buscamos diilogos,
sobretudo, com autores indigenas para discutir questdes sobre Literatura Indigena, crianga e
infancia indigena, bem como perscrutamos sobre a relagdo entre personagem crianga € a
literatura infantojuvenil. Para tanto, este estudo apresenta a analise da infancia em duas obras
de Eliane Potiguara e em duas obras de Yaguaré Yama. Por fim, os resultados apontam
infancias multiplas, constituidas pelas personagens criangas, as quais promovem conexdes entre
ideias de “ser crianca” indigena, vinculadas a saberes e praticas, cujos tempos, espacos e
relagdes sociais pretendem se desvincular da ideia homogénea e deturpada sobre o universo
infantil indigena, construida pela oOtica de subalternizagdo do outro que se compds na/pela
literatura.

Palavras-chave: Literatura Infantojuvenil Indigena. Personagem. Crianga. Infancia.



ABSTRACT

For more than five hundred years, indigenous peoples have shown themselves to be
great warriors revealing countless ways to resist attacks on their own existences. In current
times, one of the forms of movement that evokes a systematized organization is the occupation
of indigenous men and women in literary spaces, as agents in writing processes. These writers,
today, with a considerable number of published books, have presented to the reading public
numerous literary works that demarcate a territory of belonging to the universe of literary
language and become a guiding thread, whose elements reveal the culture, history, and
indigenous imaginary, intrinsically linked between orality and writing. Moreover, this literature
is configured as a great ally in the search for visibility of indigenous peoples and the valorization
of their stories. Among these various productions, for this Thesis, we chose to highlight
indigenous literature aimed but not limited to the youth audience. The Thesis aims to analyze
the configuration of childhood in the constitution of child characters in Brazilian indigenous
children's literature, aiming to understand the relationship of childhood as a literary aesthetic
project that provides an experience of writing and reading articulated by the complex links of
the historical-cultural figurations of a non-hegemonic society and that is configured as a
possible area of traces and reconstitutions of the memory of indigenous peoples. Thus, we seek
dialogues, especially with indigenous authors to discuss issues about indigenous literature,
children, and indigenous childhood, as well as we scrutinize the relationship between child
characters and children's literature. To this end, this study presents the analysis of childhood in
two works by Eliane Potiguara and in two works by Yaguaré Yama. Finally, the results point
to multiple childhoods, constituted by child characters, which promote connections between
ideas of being an indigenous "child," linked to knowledge and practices, whose times, spaces,
and social relations aim to detach from the homogeneous and distorted idea of the indigenous
childhood universe, constructed through the lens of the subalternization of the other that was
composed in/by literature.

Keywords: Indigenous children's literature. Character. Child. Childhood.



RESUMEN

Durante mas de quinientos afos, los pueblos indigenas han demostrado ser grandes guerreros,
revelando innumerables formas de resistir los ataques a sus propias existencias. En la
actualidad, una de las formas de movimiento que evoca una organizacion sistematizada es la
ocupacion de hombres y mujeres indigenas en espacios literarios, como agentes de los procesos
de escritura. Estos escritores, hoy, con un niimero considerable de libros publicados, han
presentado al publico lector numerosas obras literarias que demarcan un territorio de
pertenencia al universo del lenguaje literario y se convierten en un hilo conductor, cuyos
elementos revelan la cultura indigena, la historia, el imaginario, intrinsecamente ligado entre la
oralidad y la escritura. Ademas, esta literatura es una gran aliada en la biisqueda de la visibilidad
de los pueblos indigenas y la puesta en valor de sus historias. Entre estas diversas producciones,
para esta Tesis, elegimos destacar la Literatura Indigena dirigida a -pero no solo- para nifios y
adolescentes. La tesis tiene como objetivo analizar la configuracion de las infancias en la
constitucion de personajes infantiles en las obras de literatura infantil indigena brasilefia, con
el objetivo de comprender la relacion de la infancia como un proyecto estético-literario que
proporciona una experiencia de escritura y lectura articulada por los complejos vinculos de las
figuraciones historico-culturales de una sociedad no hegemonica y que se configura como un
posible espacio de huellas y reconstituciones de la memoria de los pueblos indigenas. De esta
manera, buscamos didlogos, sobre todo, con autores indigenas para discutir temas sobre la
Literatura Indigena, los nifios y la infancia indigena, asi como escudrinar la relacion entre los
personajes infantiles y la literatura infantil. Para ello, este estudio presenta el analisis de la
infancia en dos obras de Eliane Potiguara y en dos obras de Yaguaré Yama. Finalmente, los
resultados apuntan a infancias multiples, constituidas por los personajes nifios, que promueven
conexiones entre ideas de "ser niflo indigena", vinculadas a saberes y practicas, cuyos tiempos,
espacios y relaciones sociales pretenden desprenderse de la idea homogénea y distorsionada
sobre el universo infantil indigena, construido desde la perspectiva de subordinacion del otro
que fue compuesto en/por la literatura.

Palabras clave: Literatura Infantil Indigena. Caracter. Nifio. Nifiez.
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INTRODUCAO - SUBINDO O RIO NA CANOA

Narrar, contar historias, ¢ um ato de carinho, amor. Fortalece os lagos com a
familia, a cultura, a identidade. No caso dos indigenas, fortalece a nogao de
pertencimento aos povos originarios. Cada vez que se conta uma historia.

a memoria dos nossos ancestrais, que lutaram para deixar vivos seus netos e
bisnetos, € celebrada. [...] Que este livro seja um mergulho nas memorias de
infincia de muitos adultos que valorizam essa fase

(Kambeba, 2023)%.

Instalada em um lugar no qual o contato com a literatura torna-se um momento muito
importante de formacao e constru¢ao do individuo, a producao literaria brasileira voltada (ou
estigmatizada a ser) para o publico infantojuvenil tem visitado e revisitado lugares de
imaginacao, redescobrindo caminhos com novas facetas, novos interesses de leituras, de escrita
e possibilitando discussdes muito pertinentes nos campos da teoria literaria, dialogando com a
sociologia e antropologia entre outras areas.

Inicio este descer o rio da pesquisa relembrando de um fato ocorrido em minha
experiéncia de docéncia quando, certa vez, ao questionar um aluno indigena do povo OroNao®
em um debate em sala de aula sobre uma situagdo observada na qual as mulheres indigenas ao
passarem pelas ruas da cidade, onde moro, sempre estavam carregando ou as criangas no colo,
ou suas cestarias ou algo de peso e os homens caminhavam atréas delas, de maos vazias, obtive
uma resposta que desmontou minha insipi€ncia em interpretar uma cena a partir da minha
cultura, da minha cosmovisdo, da minha perspectiva sobre as relagdes humanas, sobretudo de
género. A explicacdo foi que homens indigenas deveriam estar sempre de maos vazias, pois,
desse modo, era a Unica possibilidade de eles poderem observar as mulheres e as criancas
andando na cidade ou na mata e, caso precisassem, estariam atentos e livres para defendé-las,
para agir em situagdo de quaisquer perigos que pudessem surgir.

Entende-se que esta pesquisa caminha carregada de categorias complexas a serem
discutidas, tais como a Literatura Indigena, a literatura infantojuvenil, infancia e literatura,
infancia indigena, a relagdo da infancia com personagens. Nesse percurso, a postura escolhida
¢ de entender que ¢ preciso esvaziar as maos, andar observando, ora entrar na fila, ora sair e
caminhar em dire¢do a uma escuta das falas dos proprios sujeitos indigenas que apontam suas

flechas, suas vozes, suas escritas para que pensemos, distanciando-nos e, a0 mesmo tempo,

2 Texto de apresentagdo da escritora indigena Marcia Kambeba no livro De bubuia com a vové Anica, Licia
Tucuju.

3 Indigena da etnia OroNao, do povo Wari, que ¢ dividido em subgrupo: OroNao, os OroEo, os OroAt, os
OroMon, os OroWaram e os OroWaramXijein, OroJowin e os OroKaoOroWaji. (oro € uma particula
coletivizadora, que pode ser traduzida como 'povo’, 'grupo’).
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aproximando-nos de ideias e conceitos que podem e precisam ser revisitados. Além disso, ¢
preciso entender também que precisamos de companhia para descer esse rio e enfrentar esses
desafios, por isso, quem se senta no barco ao meu lado ¢ meu orientador, ¢ juntos, vamos
somando forgas, contando nossas historias, visitando nossas memdrias ¢ recriando uma maneira
leve, justa e colaborativa nessas remadas que comporao o resultado desta pesquisa.

No curso do rio e nesse balangar da canoa, a posi¢ao nao foi e nem sera de passividade,
pelo contrario, a escuta tem sido uma a¢do muito necessaria nesse campo de estudo, tendo em
vista que ¢ preciso movimentar-nos € rever a posi¢ao enquanto sujeitos dominantes de espacos,
ndo assujeitando o outro as perspectivas que ndo sao deles, mas, entendendo que esse outro traz
consigo ideias diferentes que buscam dialogar com esse meio tedrico e ritualistico presente na
academia.

Dessa maneira, a perspectiva ¢ de que o papel do pesquisador contemporaneo nao deve
estar dissociado com o meio social e cultural ao qual ele pertence e vivencia, portanto, esta
pesquisa apresenta um locus enunciativo de uma docente do ensino superior, moradora de uma
regido com varias etnias indigenas, marcada pela experiéncia de lecionar para alunos indigenas
alfabetizados em sua lingua materna, com experiéncia de escuta em aldeias, em cursos de
formagdo em literatura para professores indigenas, de escritora do norte com obras para as
infancias, de pessoa que também descobre, pela literatura, uma necessidade de rememorar e
imaginar sobre sua propria ancestralidade, sua identidade, como ocorreu na escrita da obra
Onde mora a poesia: palavrinhas para criangas de todas as estagoes, especificamente no

poema “Minha tataravé de cima”, no qual lemos:

Minha tataravo devia ter nome de esperanga
e nem sei pra qual crianga
ela contava suas andangas.
Sua cara era pintada

bem da cor de urucum

sua memoria foi lavada
pelas méaos sujas de alguns.
Também era beija-flor
minha tataravé de cima.
Ela veio me visitar

e me deixou um cocar
(Dias, 2020, p.39-40).

Ao buscar descobrir sobre a historia da minha infancia, dos meus ancestrais, como
podemos perceber no poema acima, com 0s versos “‘e nem sei pra qual crianga/ela contava suas

andangas”, também intento conhecer esses outros lugares de experiéncia que muitas vezes
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causaram-me estranheza por ndo ouvi-los, ja que, como leitora, professora de literatura,
pesquisadora, ndo tive contato com a literatura dos povos indigenas em minha formacao docente
e nem acesso ao material em espagos publicos, ditos democraticos, como as bibliotecas
escolares e publicas.

Provocadas pelo conhecimento da Literatura Indigena, na aurora dessa pesquisa, sao
levantadas questoes advindas do surgimento de uma literatura que inicia sua circulagdo alinhada
a um publico infantil, e por isso, torna-se preciso pensar sobre a relacdo da infancia indigena e
os livros que os autores indigenas estavam/estao publicando que trazem em seu bojo ndo sé a
crianca indigena, mas todo o imagindrio, a constru¢do identitaria e as relacdes de uma imagem
do infantil, pois ha a concepgao de que, ao trazer o infantil para o texto, os autores constroem,
abordam, ensejam ideias de infancia nos textos.

Entre troncos e folhas que descem o rio, junto com a canoa, alicercada nessa posi¢ao da
escuta, a pesquisa dispde-se a remar em dire¢cao ao bem comum, a recuperacao de um espago
na literatura como um direito que deve ser (re) pensando, pois, se todos os povos tém o direito
de produzir literatura, a quem ¢ dado o direito de escrever, de ler e de ser lido como uma forma
de acessar bens culturais de um pais em uma sociedade tao desigual?

Junto com outras expropriacdes, a literatura dos povos indigenas também foi subjugada,
condenada a ndo ser reconhecida, pois sempre existiu e ainda (re)existe no campo da oralidade.
No meio literario, até meados da década de 1970, ainda ndo se tinha noticia sobre a publicagao
e leitura de textos literarios escritos por indigena. O cenario se modifica quando a indigena
ativista e escritora Eliane Potiguara lanca sua voz nesse meio no qual, o “siléncio dos
marginalizados” (Dalcastagne, 2012, p.17) ainda pairava, denotando ou a ndo existéncia de
uma literatura, ou a incapacidade de estar nesse meio de produgdo, ou a negacdo do
(re)conhecimento de uma autenticidade de uma escrita que agora viria a falar por si mesmos.

Ap6s a promulgagdo da Constitui¢do Federal de 1988, associada ao grupo de indigenas
que faziam parte do Movimento Indigena Brasileiro, a literatura comeca a ser considerada como
uma maneira de ocupar um espago, ndo s6 de uma perspectiva da arte, como também, uma
forma, assegurada pela linguagem, da manifestacao da diversidade cultural das etnias indigenas
brasileiras. Desse modo, com o trabalho herctleo e coletivo, as produgdes comegam a ganhar
folego, a partir dos anos de 1990, tendo seu crescimento consideravel com a criagdo da Lei
11.645, em 2008.

Nesse sentido, as tensdes significativas que podem ser consideradas se processam pelas
vias da producdo de uma literatura escrita por sujeitos indigenas, das relacdes dos autores com

suas etnias, da retomada e constru¢do de uma identidade literaria indigena, e, somada a isso, da
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representacao que consiste tanto no /ocus da figura do autor tanto quanto nas projecdes que
advém dessa perspectiva de um outro lugar social ocupado por quem escreve.

Ao ocuparem esses espacos, 0s autores indigenas posicionam-se trazendo para essa
experiéncia com a linguagem, ndo s6 artistica, mas com a linguagem em uma perspectiva bem
ampla, suas textualidades configuradas pela literariedade, “[...] composta pela interseccdo da
letra, do desenho, do olhar e da voz” (Thi¢lb, 2012, p.63), entendidas como um saber coletivo
que se une a outras formas de resisténcia dos povos indigenas.

Ao pensar essa literariedade como uma nocao cultural, conforme nos apontam Almeida
e Queiroz (2004, p.199), considera-se essa literatura como pratica social dos indigenas, assim,
leva-se em conta esse contexto de uso, que se reverbera como marcas das identidades indigenas.
Nesse sentido, os livros publicados trazem em suas materialidades, nos aspectos fisicos
presentes na obra, como a estrutura do livro, as cores, as formas, as dobras, as texturas, as
tipografias e nos elementos paratextuais compostos do titulo, subtitulo, prefacio, posfacio
apresentacado, epigrafes, dedicatdria, e varios outros tipos de sinais acessorios, como a guarda,
folha de rosto, a orelha etc., bem como a propria constru¢do do texto verbal e ndo verbal, uma
relagdo que ¢ assegurada pelos vinculos com a oralidade e com a contagdo de historias nas
comunidades indigenas, mantendo suas textualidades marcadas pela cosmologia, cosmogonia
e ontologia indigenas.

No tear dessas construgdes, nas tramas de cada palha/palavra, essa canoa levou a
problematizar algumas questdes as quais impulsionaram esta pesquisa, tais como: De que modo
a Literatura Infantojuvenil Indigena que se apresenta como uma estratégia politico-literaria, a
qual movimenta espacos de visibilidade aos povos indigenas, torna-se uma pratica potencial
para legitimar um espago de pertencimento e de representacdo desses povos?; Como a
perspectiva de uma infancia dialoga com a constru¢@o de textos que inter-relacionam ideias de
uma literatura constituida para a formagdo das criancas leitoras e das desconstrugdes de
estereotipos idealizados pela figura da crianga indigena forjada pelos olhares descentrados de
autores ndo indigenas? Como se revelam as infancias a partir das constru¢des dos personagens
criancas indigenas criados/imaginados e constituidos em obras de Literatura Infantojuvenil
Indigena?

Seguindo um caminho planejado para elucidar essas problematicas, propos-se realizar
uma pesquisa bibliografica qualitativa, de forma analitico-descritiva e de carater interpretativo,
tendo como objetivo geral analisar a configuragao das infancias na constitui¢ao das personagens
criangas em obras Literatura Infantojuvenil Indigena brasileira, visando compreender a relagao

da infancia como um projeto estético-literario que proporciona uma experiéncia de escrita e de
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leitura articulada pelos enlaces complexos das figuragdes histérico-culturais de uma sociedade
ndo-hegemonica e que se configura como possivel area de rastros e de reconstituicdes da
memoria dos povos indigenas.

Literatura Infantojuvenil Indigena, crianga e infancia foram os emaranhados que
sustentaram este trabalho. Optou-se por trazer em cada abertura de capitulo imagens capturadas
por Edina Costa, artista plastica rondoniense, premiada internacionalmente pelas suas pinturas
que emolduram cenas sob o olhar amazdnico. Em cada abertura de capitulo, ha uma imagem
de quadros da artista que figuram criancas indigenas em multiplos espagos, exaltando a beleza
e a tradigdo indigena. Tal referéncia a essa arte contemporanea de Edina Costa soma a nossa
Tese com contribui¢cdes que apresentam imagens de criangas indigenas afastadas de olhares
pejorativos os quais submeteram, por mais de 500 anos, os povos indigenas e os colocaram em
lugares que ndo asseguravam suas existéncias.

Para seguir a trilha metodologica da pesquisa, construiu-se o primeiro capitulo,
intitulado: Percorrendo as trilhas da Literatura Indigena Brasileira, com dois subtopicos: Uma
busca inicial pela escuta; Da aldeia ao mercado editorial - producao e circulagdo de obras
escritas por indigenas. As discussdes asseguram ao leitor a possibilidade de compreender as
relagdes dos sujeitos indigenas com essa literatura, ainda emergente, pois entendemos que, por
ora, ha a necessidade de debates, conscientiza¢des e descobertas que estdo ocorrendo entre os
indigenas. A escolha teodrica escolhida foi aportar entre os referenciais, sobretudo, indigenas,
para entrelagcar com o que se propds apresentar no capitulo, mantendo a atencao as demandas
dos intelectuais e escritores e nao incorrer ao erro de falar “sobre” eles, mas, falar com eles.

Ainda nesse capitulo, propds-se pensar o caminho que os textos dos indigenas
fazem/fizeram para se expandirem além da aldeia e alcancarem o mercado editorial. Esse
caminho, tanto de escrever, quanto o de buscar por (re) existir no meio literario, pode revelar
possibilidades de retomada, ndo so do territorio literario, mas de outros territorios que foram
expropriados dos povos indigenas, pois, ao se colocarem nesse universo da técnica da escrita
alfabética, os indigenas tém também ocupado outros espacos que tém possibilitado a eles
subsidios para avangar “além mares”, para recontar a historia da invasdo dos colonizadores, e
assim, manterem-se como o elo entre a oralidade e a escrita, o siléncio e o brado que retumbam
com suas vozes sendo reverberadas e ecoando a liberdade de existéncia, de reconhecimento e
de pertencimento de cada povo.

No segundo capitulo, intitulado: Remando nas dguas de uma Literatura Infantojuvenil
Indigena, foram apresentados dois subtdpicos: Uma infincia (leitora) perpassada pela tematica

indigena na literatura infantojuvenil brasileira; A Literatura Infantojuvenil Indigena: algumas
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consideragdes. Foi evidenciada, nesse capitulo, outra questao a ser reconhecida, reavaliada e
tensionada: a presenca do indigena enquanto objeto literario e agora enquanto protagonista no
processo da escrita na literatura infantojuvenil. Consta-se que, desde as primeiras produgdes de
literatura infantojuvenil no Brasil, ha a presenga indigena ora como tema, ora como elemento a
ser explorado, generalizado e que, com o surgimento da Literatura Indigena, temos um olhar a
partir deles mesmos, evocando suas materialidades, seus discursos, suas visualidades, suas
cosmologias, cosmogonias, ontologias que buscam educar o olhar do leitor para essas
percepgoes estéticas.

No terceiro capitulo, intitulado: Literatura, Infancia (s) e Crianga : (Re)descobrindo
para onde apontam essas flechas, as discussoes foram divididas em trés subtdpicos, primeiro,
o subtopico “Uma literatura para a(s) infancia(s) ?”. Nesse momento, continuou-se seguindo o
caminho da escuta dos escritores indigenas que revelam um (ndo) lugar de seus textos que
trazem em seu bojo o universo infantil. Cabe destacar que a op¢do de trazer a categoria e a
nomenclatura “infantojuvenil” acontece para salvaguardar essas escolhas que sao mantidas nas
fichas catalograficas dos livros, ou seja, a palavra-chave mantém-se como marcadora de um
determinado publico, no entanto, conforme vamos ver nas discussoes, 0s textos, por questdes
estéticas, culturais e politicas, ndo se restringem ao leitor infantil, e sim, atravessa, inclusive, a
infancia que reside no adulto, como afirmou o autor indigena Daniel Munduruku.

Ainda nesse capitulo, foi apresentado o subtopico ““ De que (quais) infancia (as) estamos
falando?”. Os caminhos metodolégicos seguidos foram o de buscar, primeiramente,
informagdes, palestras, textos escritos dos indigenas que trouxessem percepgdes sobre crianga
e infancia no contexto indigena. Em um segundo momento, foram selecionados trabalhos
etnograficos realizados com criancas indigenas que trouxessem discussdes acerca das relagoes
da crianga indigena com o seu meio social. Descobriram-se semelhangas e, também,
concepgdes abissais entre as relagcdes da crianga vista e conceituada pelo ocidente e a crianga
indigena, em diversas etnias, sobretudo, em relacdo a educacdo e a espiritualidade. Tais
constatacoes validam algumas das inquietacdes da pesquisa, tais como: H4 uma hegemonia do
padrao crianga ocidental e etnocéntrico? Como as criangas indigenas experimentam e se
expressam na vida social? Ha diferentes rituais, corporalidade, religiosidade, condi¢des de vida,
ambiente, cotidiano, brincadeiras, criatividade? H4 uma infancia estitica, marcada pela
cronologia ocidental? Todos esses tensionamentos foram nos acompanhando em nossas
discussoes e foram nos revelando as multiplas formas de pensar a infincia, inclusive, com as
proprias populagdes indigenas que trazem determinados conceitos e variagdes dependendo de

suas etnias.



21

Seguiu-se o percurso considerando uma relagdo intrinseca entre infancia, crianga e
literatura infantojuvenil, portanto, ao descobrir que ndo se deve falar em infancia, mas, em
infancias, buscou-se no terceiro subtdpico, intitulado “A(s) infancia(s) e a personagem crianga
na Literatura Indigena”, pensar essa relacdo das constituicdes de personagens infantis e da
literatura infantil indigena sob essa oOtica heterogénea que se assenta com a descoberta.

Nesse sentido, seguiu-se, na pesquisa, considerando a infancia como construgdo social,
e, na mesma ordem de ideias da escuta, considerou-se essa perspectiva de uma construcao a
partir do /ocus indigena, buscando ndo negar as multiplas formas que os povos indigenas t€ém
de olhar o ser crianga. Dessa forma, foram apresentadas algumas obras de Literatura
Infantojuvenil Indigena que contém personagens infantis indigena e ndo indigena para
observamos como essas personagens sdao configuradas a partir de uma ideia de crianca e da
infancia construidas pelos autores indigenas.

No quarto e quinto capitulos, iniciam-se as analises do corpus da pesquisa. No quarto
capitulo, analisam-se duas obras da autora Eliane Potiguara: A cura da Terra e O Passaro
Encantado e, no quinto capitulo, as duas obras do autor indigena Yaguaré Yama, sendo elas:
A origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa e As pequenas guerreiras. As analises
objetivaram evidenciar como as constitui¢des das personagens infantis sdo apresentadas nessas
obras, podendo revelar infancia ou infancias que provoquem uma experiéncia de leitura como
reflexo ou estranhamento, de modo a sempre ampliar as possibilidades do leitor de ser
atravessado pela experiéncia estética humanizadora advinda do processo criativo da literatura.
Direcionou-se o olhar as personagens crianca indigena, observando desde a posi¢do da voz
literaria da personagem as suas caracteristicas fisicas, psicologicas e suas figuragcdes nas
ilustragdes. Também se analisaram os papéis que elas ocupam dentro da trama e suas relagdes
com os demais elementos da narrativa, focando sempre de que modo podemos reconhecer a
infancia perpassada por todo o jogo estético na construcdo da personagem crianga nas obras em
estudo.

Esta Tese € um convite para descer esse rio, movimentando-nos sempre em direcao a
busca pela alteridade e dialogo na condugdo da pesquisa que nao apresenta percursos imutaveis,
mas, trajetos possiveis para reordenar nossos olhares sobre a relacdo da Literatura
Infantojuvenil Indigena e as infancias. Neste sentido, remeto-me, mais uma vez, a voz potente
de Marcia Kambeba da epigrafe inicial, na qual, insiro, Tese, no mesmo itinerario ao objeto
livro que ela nos convida a mergulhar. Assim, onde se 1€ “este livro”, leia-se “esta tese”: “[...]
Que este livro seja um mergulho nas memorias de infancia de muitos adultos que valorizam

essa fase (Kambeba, 2023, grifo nosso).



CAPITULO I - PERCORRENDO AS TRILHAS DA LITERATURA INDIGENA
BRASILEIRA

Figura 1 — Surui

Surui, Oleo sobre a tela. Dimensdes: 40x60 n® 498, de Edina Costa (Brasil, 2022)

Exposta no Saldo Internacional do Museu de Louvre
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Adentrar os estudos literarios, no ambito da Literatura Infantojuvenil Indigena, ¢ um
desafio ao qual nos propusemos, tendo conhecimento de que ha ainda uma certa movéncia das
(in) definigdes sobre o tema a qual funciona como molas propulsoras de nosso salto para
entender “[...] “o lugar de onde se fala, o n6s do grupo”. (Matos, 2011, p.33), ou seja, 0 “nods”
do grupo de escritores e escritoras indigenas na literatura infantojuvenil brasileira.

Para atingir os objetivos propostos e compreender como se configuram as infancias, a
partir de personagens criangas em textos literarios infantojuvenis escritos por indigenas,
buscamos, neste primeiro momento, trazer algumas fricgdes que envolvem a compreensdo da
literatura produzida por escritores indigenas. Desse modo, neste capitulo, o interesse nao esta
apenas em refletirmos sobre o que estamos considerando como Literatura Infantojuvenil
Indigena, mas a Literatura Indigena de modo geral, por entendermos que, mesmo algumas
produgoes estando marcadas por uma materialidade voltada ao publico infantojuvenil, estas
constituem-se para um publico-leitor mais amplo, abrangente, diverso de forma conjunta, no
cerne de um projeto estético-social e politico. Ao transitarmos nessa trilha, queremos ouvir o
que esses sujeitos indigenas tém feito como movimento literario que provoca um deslocamento
de suas posicdes, com recursos estratégicos de combate a invisibilidade de suas vozes,
contrapondo-se a discursos homogeneizantes que sempre os oprimiram, € os impossibilitaram
a serem reconhecidos em suas maneiras proprias de existir.

Primeiramente, traremos conceitos que tém sido estabelecidos, discutidos e teorizados
pelos proprios indigenas, os quais, a partir da otica de dentro, exercem o direito de conceber
suas praticas literarias, sem necessariamente passar pela mediacao critica do outro. Em seguida,
abordaremos a produgdo e a circulacdo do texto literario indigena, cujas relagdes e praticas
culturais compdem a busca pela escuta dessa literatura e os percalgos perpassados por condigdes
politicas, histéricas, sociais e ideoldgicas que sao reflexos de uma esfera de experiéncias de

leitura que fora negada e que continua a margem de outras producodes literarias.

1.1 Uma busca inicial pela escuta.

“Somos aqueles por quem esperamos”

(Munduruku, 2017, p.100).

A Literatura Infantojuvenil Indigena brasileira encontra-se dentro de um projeto

sistémico mais amplo da produgdo literdria de autoria indigena que se assenta em uma
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demarcagdo de um territorio simbolico proveniente da cultura indigena em contanto com a
sociedade envolvente. Essa produgdo leva-nos a caminhos para a compreensao da marcagao de
um territorio entendido como espaco requerido ou, aproximando-se da concepc¢ao de Regina
Dalcastagne (2012), espago “contestado”. Regina Dalcastagne investiga a literatura como um
artefato social, instituida pela histéria, pelo pertencimento e pela busca para obter legitimidade,
onde o monopolio da voz ¢ contestado. Na Literatura Indigena, a contestagdo do espago
literario ndo se da apenas pelos escritores e pesquisadores indigenas, mas também por toda a
populacdo indigena, estimada, no Brasil, pelo Censo de 2010, em 305 etnias que falam 274
idiomas, como também, por colaboradores ndo indigenas em varias areas de estudos e agdes
sociais.

Embora a autora ndo aborde em seu estudo, especificamente, a Literatura Indigena, seus
apontamentos corroboram nossa posicao critica de considerar que, com o surgimento dos textos
literarios escritos por indigenas, hd um silenciamento sendo confrontado , tendo em vista que,
agora, ndo sdo os indigenas mais 0s objetos para constituir uma materialidade do discurso
literario, mas sujeitos ativos trilhando, desvendando, construindo e desenhando os caminhos
nesse processo discursivo.

Nesse sentido, essa auséncia e esse silenciamento impostos aos povos indigenas nao
ocorrem apenas no campo literario, mas perpassam todos os campos ¢ as esferas discursivas,
nos quais a centralidade e o dominio do poder estio condicionados a todo o processo de
violéncia sofrido pelos indigenas ha mais de 500 anos, desde a invasdo do territdrio nacional
brasileiro.

Nessa ordem de ideias, enfatizamos que essa literatura escrita ainda ocupa, no campo
académico, um espaco recente € movente. Torna-se necessario entender, entdo, esse “nos” que
essas produgdes pretendem comunicar, bem como esclarecer, como se inicia esse projeto, que,
devido a lutas incessantes, tem devolvido aos povos indigenas o fortalecimento de suas historias
€ memorias.

A literatura produzida pelos escritores indigenas nasce como um projeto organizado,
consciente e fundado sob a égide do Movimento Indigena Brasileiro (1970/1990), da
Constituicao Federal Brasileira de 1988. Ganha forca com a Lei 11.645/08 e atrela-se aos
instrumentos de legitimacdo e visibilidades, como as redes sociais, sem se perder do fio
condutor que tece essa trama literaria: a memoria e a identidade dos povos indigenas.

A magnitude dessas produgdes, aqui consideradas como um bem simboélico dos povos
indigenas, conceituadas e discutidas por esses autores, teve como ascensdo a Constituicao

Federal de 1988, pois essa possibilitou um avango aos direitos indigenas, embora muitos ainda
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ndo tenham sido, verdadeiramente, legitimados. Antes disso, as ac¢des eram advindas de
agenciamentos que cerceavam os direitos dos povos indigenas e intencionavam uma politica de
assimilacdo. Na Constituicdo Federal de 1988, sdao estabelecidos novos marcos sobre direito a
terra, a diferenca, a educagdo, a saude (artigos 231; 232) entre outros.

Com e a partir dessa conquista, surgem outras reinvindicagdes dos sujeitos indigenas
para, como cidadaos, tendo garantidos sua nacionalidade e seu pertencimento étnico,
promoverem suas manifestagdes culturais, sua arte, sua palavra literaria. No campo literario,
enfrentam o desafio de participar do processo de ocupacdo desse espago. Tal acdo ¢ um
movimento que muitos povos que passaram pela colonizagao tém feito por meio da literatura.
Ao fortalecer suas memorias ou recuperar aquelas sujeitas ao apagamento, ao trazer uma nova
consciéncia historica, os indigenas lutam contra a dominacdo cultural promovida pelo
pensamento hegemdnico europeu.

Embora engajados na luta indigena antes da promulgacdo da Constituicdo Federal
Brasileira de 1988, o Movimento Indigena, formado de liderancas e intelectuais indigenas em
1970, tem o protagonismo fundante do movimento literario, que vai ganhar forca a partir de
1990. Essa participagdo ocorreu, ndo majoritariamente, na condi¢ao de sujeitos escritores de
literatura, mas de lideres indigenas e escritores assumindo uma voz publica, politica e,
culturalmente, consciente de que era necessario reescrever a histéria dos povos indigenas no
Brasil, demarcar seus lugares de vivéncias, experiéncias e sobrevivéncias, ocupar espagos
(des)legitimados de pertencimento nas sociedades nao indigenas, serem, de fato, aqueles por
quem eles, os indigenas, esperavam, como acentuado na fala de Daniel Munduruku (2017), na
epigrafe deste capitulo.

Quanto ao Movimento Indigena enquanto propulsor do movimento literario, um dos
grandes pilares desse engajamento, tanto do movimento politico como do literario, perpassa
pelo reconhecimento das identidades indigenas, como podemos ler na obra O cardter educativo

do movimento indigena brasileiro (1970 - 1990), de Daniel Munduruku:

Talvez a maior contribui¢do que o movimento indigena ofereceu a sociedade
brasileira foi o de revelar — e, portanto, denunciar a existéncia da diversidade
cultural e linguistica. O que antes era visto somente como uma presenca
genérica passou a ser encarado como um fato, obrigando a politica oficial a
reconhecer os diversos povos como experiéncias coletivas e como
frontalmente diferentes da concepgdo de unidade nacional (Munduruku, 2012,
p-222).
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Essa unidade sobre a qual o movimento discutia e, sobretudo, contra a qual combatia,
preconizava a busca pela diversidade, pelo reconhecimento de que os povos indigenas sao
pertencentes a etnias diferentes e que, em um contexto identitario plural, distinguem-os entre
si. Foi preciso (re)conhecer as diferengas entre os proprios sujeitos indigenas também. A
generalizagdo de ser “indio” surge com o proprio conceito da denominagdo. Nao se tratando,
apenas, de pensar sobre uma “alcunha de erro de percurso”, sobretudo de contestar essa
categoria, como nos esclarece o autor Daniel Munduruku (2022) # em uma /ive transmitida em
14 de abril de 2022, sobre o tema: O que a Literatura Indigena nos ensina?

Ao ser questionado pelo entrevistador: “- Daniel, vocé ¢ indio? - Ele responde: “Nao,
eu ndo sou indio. A palavra indio é uma palavra que ndo diz quem eu sou. E uma palavra que
as pessoas dizem o que eu sou” (Munduruku, 2022, n.p.). O autor, na entrevista, afirma que
indio ¢ um termo genérico, um erro de percurso ¢ de sentido, ndo os define, na verdade,
descaracteriza os povos indigenas, identificando-os, como j4 apontou Freire: “um bloco tnico,
com a mesma cultura, compartilhando as mesmas crencas, a mesma lingua” (2020, p.184),
desconsiderando toda as diversidades étnicas, e identidades plurais que constituem os povos
indigenas.

Daniel Munduruku tem feito um exercicio constante para esclarecer a sociedade nao
indigena de como os povos indigenas foram afetados pela imagem colonizadora que a palavra
“indio” carrega, buscando, inclusive, desfazer grandes e violentos equivocos, tais como, “indio
¢ tudo igual” ou que “indio € preguigoso”.

Em 2009, na obra O Banquete dos Deuses — conversa sobre a origem da cultura
brasileira, o autor discute sobre um imaginario construido, sobretudo, a partir de manuais
didaticos, perpetuados pelas leituras eurocéntricas que se tém sobre os indigenas. Também
direciona questdes para compreendermos de que modo a escola e os livros podem perfazer um
caminho diferente, travando novas expedicdes, agora, munidas de um discurso que revele ideias
positivas dos tragos culturais dos povos indigenas. Tais ideias devem ser engendradas sob a
condi¢do de uma aprendizagem que nao seja unilateral sobre qualquer sociedade e considerar
que: “[...] a humanidade é composta por uma diversidade muito grande de grupos humanos.
Cada povo elabora uma maneira propria de ler a realidade e cria um simbolismo proprio para
lidar com essa visao” (Munduruku, 2009, p.21).

Essa questao de identificacao como “indio”, Daniel Munduruku aborda também, na obra

Meu vo Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria, uma narrativa autobiografica, a

4 MUNDURUKU, Daniel. O que a Literatura Indigena nos ensina?. Transmitida em 14 de abril de 2022.
Disponivel em: https:</www.youtube.com/watch?v=q5p9AJTTWTA&t=280s>. Acesso em: 16 mai 2022.


http://www.youtube.com/watch?v=q5p9AJTfWfA&t=280s
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partir da reconstituicdo de sua memoria de infancia. O autor revela o sentimento que lhe

incomodava, quando ainda crianga, ao ser chamado de indio. Assim, lemos na narrativa:

S6 ndo gostava de uma coisa: que me chamassem de indio. Nao. Tudo, menos
isso! Para meu desespero nasci com cara de indio, cabelo de indio (apesar de
um pouco loiro), tamanho de indio. (...) E por que eu ndo gostava que me
chamassem de indio? Por causa das idéias e imagens que essa palavra trazia.
Chamar alguém de indio era classificd-lo como atrasado, selvagem,
preguicoso (Munduruku, 2009, p. 11).

Nessa obra, Daniel Munduruku enseja traduzir uma experiéncia sobre a pessoa que foi
se tornando ao longo de suas convivéncias com seu avo e a compartilha com o leitor de forma
afetiva, trazendo para a literatura essa voz de uma crianga indigena, com suas experiéncias e
complexidades em ser um indigena que fora criado nesse transito, entre a cidade ¢ a aldeia.

Entre essa condicao de experiéncia de “ser e nao ser indio”, como o autor destaca no
texto, situam-se muitos outros indigenas, alguns conhecidos como “ressurgidos, deslocados”
(Grautna, 2013, p.101). Esses foram obrigados a vivenciar o que Gratna (2013, p.101) denomina
de diaspora indigena, que gerou um processo violento sofrido pelos indigenas, ao serem
expulsos de seus territorios, tornando-se uma memoria presente de dor pelos que partiram e
pelos que seguem resistindo.

Na obra Meu vo Apolindrio: um mergulho no rio da (minha) memdria, encontramos um
meio do caminho de Daniel Munduruku e as agruras sofridas pelo menino-narrador. Seu avo
Apolinario, uma figura importante na obra, estabelece um elo de sabedoria, sempre
aconselhando o neto sobre questdes pertinentes a condig¢do de ser indigena. De forma sensivel,
0 avo busca fazer com que o neto compreenda que € preciso encontrar a si mesmo. Entender
quem somos. O avd apresenta o rio ao neto como um lugar de aprendizagem e, assim, passa a
conversar com o menino pela “pedagogia do rio”. Esse ensinamento evoca os “mundos
diferentes” para compor uma unidade no processo de compreensao de si e de todo o resto, pois
se faz pela ideia de um lugar ancestral, um rio-avd, que ensina com seu percurso, sua propria
existéncia, ja pertencente ao mundo antes de todos. Desse modo, carrega em suas dguas tanta
sabedoria e ensina, inclusive, sobre o futuro, como acentua Ailton Krenak (2022, p. 11), ao nos
dizer que: “ Os rios, esses seres que sempre habitaram os mundos em diferentes formas, sao
quem me sugerem que se ha um futuro a ser cogitado, esse futuro ¢ ancestral, porque ja estava
aqui.”

Imersos ao didlogo nessa pedagogia do rio, o av0, pergunta ao neto: - Voc€ viu o rio?

Olhou para aguas? O que eles lhes ensinam? (Munduruku, 2010, p.30). Com sabedoria e
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maestria, em sintonia com o rio, o avo diz a0 menino para ter paciéncia e perseveranga, como
o 110, que corre, seguindo um itinerario, enfrentando os obstaculos que aparecem e ndo para,
porque faz parte de um todo, ele chegara ao seu destino que ¢ o rio Tapajos. Assim, somos nos,
explica o avd, “somos um fio na grande teia da vida, mas um fio importante” (Munduruku,
2010, p. 31).

Ao afirmar que nao gostava de ser “indio”, o menino apenas reproduzia essa negacao
de “nao se considerar parte dessa teia” e revela um sentimento instituido ja na infincia,
arraigado na reproduc¢do da propria palavra “indio”. A palavra, como Munduruku afirma, “t€ém
o poder de moldar a mente das pessoas” (Munduruku, 2017, p.14). A fala do narrador-
protagonista na narrativa corrobora todo o sentimento provocado que ¢ encarnado pelas
imagens e adjetivos coloniais, usurpadores da existéncia dos sujeitos indigenas. Estereotipos
foram sendo construidos, a partir de questdes ndo so fisicas, como também referentes a propria
natureza do ser.

A questdo torna-se mais cruel ainda quando o narrador-personagem revela um duro
golpe sofrido ao ser ofendido por uma outra crianca nao indigena, sua colega de sala, Lindalva.
A cena marca essa visao do outro em relacdo a ele, assim, recebe a recusa da amada: “- O qué?
Vocé acha que sou besta, ¢? Acha que vou trocar o gato do Edmundo por um, um, um... indio
feito vocé€? Voce tem ¢ titica de galinha na cabeca. Se quiser ser meu amigo, ndo toque mais
nesta historia, ta legal?” (Munduruku, 2010, p. 23).

A sensivel e dolorida visao acerca da nao aceitagao da defini¢do do outro, como nos traz
a narrativa, reverbera em muitas construgdes da visdo inventada pelo colonizador, a partir de
um imagindrio preconceituoso, uma ideia de si mesmo, marcada pela dor, vergonha e negagao,
causando, assim, um esvaziamento de suas proprias identidades, como nos aponta Quijano ao
afirmar que : “os povos conquistados e dominados foram postos numa situagdo natural de
inferioridade, e conseqiientemente também seus tragos fenotipicos, bem como suas descobertas
mentais e culturais” (Quijano, 2005, p. 118).

Essa projecao do “ser indio” pelo olhar do invasor € um processo de sujei¢ao, no qual,
ha uma tentativa de aniquilamento, apagamento, encobrimento de sua identidade, de sua
condicdo de agente, participe, que o coisifica e o desconstréi. Henrique Dussel vai nos
apresentar em umas de suas discussdes sobre o encobrimento do outro no processo violento de
invasdo, que: “A “conquista” ¢ um processo militar, pratico, violento que inclui dialeticamente
0 Outro como o “si-mesmo”. O outro, em sua distingdo, ¢ negado como Outro ¢ sujeitado,
subsumido, alienado a se incorporar a Totalidade dominadora como coisa.” (Dussel, 1993, p.

35), o que causa uma objetificagdo desse outro, esvaziando-o de seu pertencimento e



29

construindo uma identidade imaginada, a partir de um outro lugar, colocando-o em crise de
reconhecer o seu proprio lugar e o seu proprio tempo.

Assim, a identidade que se estabelece pela diferenga, torna-se um aporte de jogo de
poderes, pois, “A afirmag¢do da identidade e a enunciac¢do da diferenca traduzem o desejo de
diversos grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens
sociais” (Silva, 2012, p.81) e de identificar, para fins de poderes e controle, o que ¢ bom ou
ruim, estabelecendo, a partir do seu locus, as referéncias da distingdo. Sob essa perspectiva,
demarcam quem pertence ou ¢ excluido de grupos, por ordem de merecimento e valores
atribuidos, sendo sempre o “nds” e o “eles”, o “aqui” e o “I4”, o modelo a ser seguido e o
exemplo do que “nao queremos ser”, pois nao ¢ bom, ¢ inferior.

Como um dos marcadores dos textos literarios escritos por indigenas ¢ o de tensionar,
inclusive, essa sujeicao a qual os indigenas foram submetidos, a narrativa em questao recoloca
0 personagem em posi¢do de sujeito agente, vincula-o ao seu territdrio e o religa a um grupo, a
uma etnia, a um /dcus de pertencimento, reinscrevendo sua condi¢do de sujeito. Assim, mesmo
diante desse processo dolorido e violento, Daniel Munduruku nos apresenta a voz da resisténcia,
do redescobrimento, na narrativa em discussdo, quando, sendo recusado e humilhado, o
narrador-protagonista vai para aldeia e 14 descobre que hd um caminho de encontro, de
descoberta , “ 0 comego de uma grande aventura pessoal e espiritual. Foi 14 que comecei a olhar
o mundo de outra maneira” (Munduruku, 2010, p. 23). Nesse sentido, recupera uma consciéncia
de pertencimento, de um lugar onde pode falar e expandir sua existéncia, pois se reconhece
como sujeito daquele territorio também, ou como Daniel Munduruku denomina, vira “gente
verdadeira” (Munduruku, 2019, p.21), ou seja, um individuo que ¢ formado por elementos de
sua cultura, insere-se em seus rituais, € assim, vai ganhando alma.

Outros escritores indigenas também abordaram essa questdo do uso do termo “indio”
em seus textos, como Marcia Kambeba (2018, p.17), no poema “Indio ndo sou”, no qual a
escritora demarca um lugar de indignacado, de dor e de resisténcia e nega toda a destituicdo das
identidades plurais dos povos indigenas, conforme podemos perceber nessa escrita potente da

autora:

Nao me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota
Colombo em meu solo desembarcou
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E no desejo de as Indias chegar
Com o nome de “indio” me apelidou.

Esse nome me traz muita dor
Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na mata ecoou
Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali
Eu vi “homem branco” subir
Na minha Uka me escondi.

Ele veio sem permissdo
Com a cruz e a espada na mao
Nos seus olhos, uma missao

Dizimar para a civilizagao.

“Indio” eu ndo sou.
Sou Kambeba, sou Tembé
Sou kokama, sou Sataré
Sou Guarani, sou Arawaté
Sou tikuna, sou Surui
Sou Tupinamba, sou Patax6
Sou Terena, sou Tukano
Resisto com raca e fé

Entre negacao e afirmacao, “Indio eu nao sou.
Sou Kambeba, sou Tembé...” (1 21,22), no poema, a voz lirica apresenta o percurso da
institui¢do da palavra indio, por isso, a negagdo do termo. O anseio de Colombo, o erro da rota,
a invasdo, elementos da histdria colonial, transfiguram-se na constru¢do de uma imagem criada
que, violentamente, anula toda a identidade de uma populagdo formada de varias familias
linguisticas, como Tupi, Karib, Aruak, Tchapakura, entre outras, com diversas formas de
expressdo em cantos, dangas, pinturas corporais, narrativas orais, entre tantas outras formas de
viver, pensar e pertencer ao mundo.

Na palavra, marcada por toda a violéncia colonizadora, Kambeba se sente aprisionada
e perseguida por um nome que traz dor e que parece vaguear assombrosamente e se assentar na
memoria do eu-lirico cada vez que € referenciada. Uma palavra que tilinta o vermelho do sangue
indigena e ecoa o grito de dor. A negagdo dessa nominacdo ¢ um dos frontes para enfrentar com
a verdadeira historia e existéncia e deixar claro para os invasores que ndo se trata apenas de
reducionismo ou falacias para retratar “descobertas” heroicas, a fim de convencer a quem os
ouviam e os liam de que estavam “salvando essa gente”, mas uma tentativa de usurpar, reduzir,

escravizar e exterminar as populacdes indigenas.
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Ao revelar que : “Esse nome me traz muita dor” (verso 1 9), a voz poética apresenta ao
leitor como se sente ao ser chamada de “india”, e demonstra que ndo se reduz a uma
frivolidade, nem a tentativa de esclarecer um equivoco ou apenas de ser um lamento, mas de
evidenciar que junto com o nome vem toda a manifestacdo violenta e sofrida e, aceita-lo, ¢
concordar em ser englobada e reduzida ao mundo do outro, perdendo o direito de si e de ser
chamada daquilo que se ¢, com toda potencialidade da palavra, definida também com essa forga
e dinamicidade, em outro poema por ela escrito: “Palavra ¢ memoria/Senhora da historia |...]
Palavra que marca o passado/Escreve o presente/ Do povo o clamor [...] Palavra ¢ o lugar/Do
ver, do ser, identidade” (Kambeba, 2020, p.89).

A dire¢ao do poema constroi um elo com o pensamento identitario cultural, uma pratica
no campo da literatura, para os grupos ainda minorizados, como mulheres, negros, indigenas,
homossexuais, entre outros, que preenche uma lacuna de memoria, de um espago existencial,
tornando-se uma voz plural que marca um esvaziamento do pensamento individual e se projeta
em favor de um “todo”, de um “nés”, das vozes dissidentes. Nessa direcao, o poema de
Kambeba vai estabelecendo uma relagdo com uma “identidade pluridimensional” (Bernd, 1992,
p.-15), transformando-se em algo que vai além de uma escrita individual, ha uma integragao
nessa trama discursiva, um brado langado como flecha para que sejam ouvidas ndo so6 as vozes
das mulheres, ou dos Kambeba, mas de todos (as) aqueles (as) homens e mulheres indigenas
sufocados (as) e violentados (as) por um projeto sistémico e violento de colonizagao.

Também colabora com essa discussdo sobre o termo “indio” a afirma¢ao de Gersem
José dos Santos Luciano, do povo Baniwa, professor indigena na Universidade Federal do

Amazonas (UFAM). O autor declara que:

Para muitos brasileiros brancos, a denominagdo tem um sentido pejorativo,
resultado de todo o processo histdrico de discriminag@o e preconceito contra
os povos nativos da regido. Para eles, o indio representa um ser sem
civilizagdo, sem cultura, incapaz, selvagem, preguicoso, traigoeiro etc. Para
outros ainda, o indio € um ser roméantico, protetor das florestas, simbolo da
pureza, quase um ser como o das lendas e dos romances (Luciano, 2006, p.
30).

O professor Baniwa alude a ideia pejorativa, negativa e preconceituosa arraigada pelo
termo indio e acrescenta a discussdo o vazio ¢ a romantizagdo, advindos das descri¢des
demasiadamente ingénuas construidas, sobretudo, pelo imaginario literdrio brasileiro, tema
bem debatido em pesquisas que trazem discussdes sobre a representagao do indigena na

literatura brasileira. Tal relacdo de construcdo do imaginario estd intimamente ligada,
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primeiramente, ao contanto inicial com os invasores europeus que desenharam, com sua escrita,
um indigena selvagem, vazio, barbaro, a espera de salvagao, como podemos ler em um trecho
da carta de Pero Vaz de Caminha, escrita em primeiro de maio de 1500: “Contudo, o melhor
fruto que dela se pode tirar parece-me que sera salvar esta gente”.>.

Uma outra fase na literatura que fomenta, mais fortemente, essa discussao € o periodo
do Romantismo que condicionou o indigena a um ideario do heréi nacional, sem considerar e
compreender seu universo, trazendo-o com “roupagens de um passado mitico que
provavelmente nunca existiu” (Rosa, 2018, p.269). O indio inventado no modernismo também
traz provocacdes que relacionam a figura do indigena a nogdes negativas e pejorativas, como
em Macunaima, de Mario de Andrade. Na obra, apresenta-se um protagonista indigena como
um herdi sem carater e preguicoso, o personagem faz uma referéncia distorcida a divindade
indigena Makunaima, deus de povos como Macuxi, Taurepang e Wapichana.

Discussoes advindas do termo indio sdo recorrentes entre estudiosos ndo sé de literatura,
como também, antropdlogos, historiadores, gedgrafos, entre outros. Maher (2006, p. 15) afirma
que: “uma estratégia eficaz quando se quer dominar alguém ¢ destitui-lo de qualquer
singularidade, ¢ emprestar-lhe invisibilidade”, assim, nesta direcdo, de “repensar” alguns
conceitos, os escritores indigenas vém suscitando discussdes que se entrecruzam com campos
politicos, linguisticos, historicos, ideologicos, entre outros, e que se desdobram nos campos de
construgdes epistemologicas.

Para fins metodologicos, faz-se necessario esclarecer que utilizaremos o termo indigena
e ndo indio ao nos referirmos aos sujeitos indigenas, como forma de colaborar para que tanto
os leitores, pesquisadores e demais pessoas que tenham acesso a essas discussdes, possam
compreender que ndo ¢ apenas uma mudanca lexical, mas uma mudanga epistémica, uma
proposta para eles - os indigenas - de um confronto politico, historico e epistémico, advindo de
batalhas que refletem as praticas decolonizadoras, que implicam na compreensdo de toda a
historia ndo s6 dos indigenas, mas dos demais sujeitos que compdem a sociedade brasileira.

Para situar nossa visdo acerca da escrita literaria indigena, que compde o material de
nosso objeto de andlise, optamos por mencionar o que vem sendo apresentado nas areas de
pesquisa dos estudos literarios acerca do que seria uma Literatura Indigena, mobilizados pelo
itinerario desses sujeitos indigenas, o que constitui um caminho teoérico-epistémico. Desse
modo, torna-se prudente recorrer as vozes dos sujeitos escritores e tedricos indigenas, tendo em

vista que eles vém buscando, mais que um lugar de fala, um lugar de escuta, no qual, de acordo

SDisponivel em: < https://www.academia.edu/5305675/A_Carta_Pero_Vaz_de_Caminha>. Acesso em: 13 mar.
2023.
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com Grauna: “[...] o (a) autor (a) busca testemunhar a sua vivéncia e transmitir ‘de memoria’
as historias contadas pelos mais velhos” (2013, p.23).

Esse lugar de escuta, que deveria ser exercido, principalmente, pelos que estao de fora,
considerados ndo indigenas, coloca-nos em uma busca de compreensdo do que foi ¢ ainda ¢ a
negacdo desse movimento de escritores, de escrita indigena. A negacdo e ndo escuta contribui
para o posicionamento da colonizagdao que intentou apropriar, incorporar, cooptar e assimilar a
lingua, a cultura, os territdrios dos povos indigenas, promovendo uma intengdo de destrui¢ao
fisica, material, cultural e humana.

Na imersdo dessas questdes, trazemos os conceitos sobre Literatura Indigena
apregoados por esses escritores e pesquisadores indigenas que debatem as “epistemologias de
pensar nossa gente” (Munduruku, 2012, p.65). O autor citado afirma em O carater educativo
sobre o movimento indigena brasileiro (1970-1990): “Ainda que ignorado, negado ou
transformado pelos colonizadores — do corpo ¢ da alma — o saber que sempre alimentou nossas
tradicoes se manteve fiel aos principios fundadores. (Munduruku, 2012, p.68). Esse saber
perpassa os fios que constituem uma triade dos saberes indigenas e que se desvela nessa
literatura: “a educagao do corpo, da mente e do espirito” (Munduruku, 2012, p.68). Nessa busca
por aprender sobre/com essa literatura, neste caminho de pesquisa, seguimos com a concepgao
de que: “nosso corpo ¢ sagrado[...] tem auséncias que precisam ser preenchidas]...] aprender &,
portanto, conhecer as coisas que podem preencher vazios que moram em nosso corpo”
(Munduruku, 2012, p.69).

Embora alguns trabalhos como de Maria Inés de Almeida®, Janice Thiél” e outros
pesquisadores tragam conceitos sobre a Literatura Indigena, Graca Grauna, com a obra
Contrapontos da Literatura Indigena Contempordnea no Brasil, é a primeira escritora indigena
que teoriza, nos estudos literarios brasileiros, um conceito sobre essas produgdes dos povos

originarios. A autora define que a Literatura Indigena Contemporanea é:

um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do é€pico tecido pela
oralidade; um lugar de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas)
ao longo dos mais de 500 anos de colonizacdo. Enraizada nas origens, a
Literatura Indigena contemporanea vem se preservando na auto-historia de
seus autores e autoras e na recepgao de um publico-leitor diferenciado, isto &,
uma minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de poemas e
prosas autoctones (Grauna, 2013, p.15).

& A pesquisadora tem importantes trabalhos publicados sobre a escrita indigena e projetos realizados junto ao
Literaterras, um nucleo transdisciplinar de pesquisas da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) sobre
escrita, leitura, tradugdo, e projetos editoriais e tradutorais.

7 A obra Pele Silenciosa, pele sonora: a Literatura Indigena em destaque, publicada em 2012, da pesquisadora é
referéncia sobre os primeiros estudos da Literatura Indigena no Brasil.
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Para a pesquisadora, essa literatura se insere de forma ténue entre a oralidade e escrita,
tomada pela vivéncia de cada autor ligado a sua experiéncia de pertencer a um povo ou de
reaproximar de suas historias negadas. Tais textos, segundo Gralna, atravessam esse lugar
utopico, sonhado, que agora se torna um lugar daqueles que (re) existem, (res) surgem nessas
textualidades, apresentando aos leitores uma outra face, um outro lugar possivel de existir, que
ora se aproxima, ora se distancia das “poéticas extras ocidentais” (Thiél, 2012b , p.59), porque
sdo0 advindas ¢ se revelam nessa relagdo étnica de seus autores.

Daniel Munduruku no texto “Oratura palavras escritas e literatura: modos de usar”, na

obra Mundurukando 2: rodas de conversas com educadores, postula que:

Assim, a literatura - escrita, falada, dancada, cantada - passa a ser um
referencial para a Memoria, que pretende informar a sociedade brasileira sobre
sua diversidade cultural e linguistica. E ela tem sido utilizada de forma bem
consistente a fim de cumprir a missdo imposta pela Memoria. Vale lembrar
que a Literatura Indigena - em virtude da modalidade explicitada
anteriormente - nasceu com o primeiro sopro vital e criador. Foi crescendo
Palavra e se transformando em escrita mais recentemente. Talvez possamos
pensa-la em um movimento de transi¢do em que oralidade e literatura criaram
uma simbiose tamanha incapaz de haver separacdo ou anulagdo de uma pela
outra. Quero dizer com isso que a literatura ndo apaga a oralidade ou vice-
versa. As duas se completam, se fundem no mesmo movimento do espiral que
junta passado e presente como um método pedagogico que se atualiza
constantemente (Munduruku, 2017, p.121).

O autor e intelectual indigena destaca a simbiose provocada quando, o que sempre
habitou entre eles, o canto, a danca, as narrativas orais, a experiéncia com a cultura viva e
dinamica dos povos indigenas, estende-se, de forma amalgamada, e se espraia pela tenda que
os ocidentais chamam de literatura, que a priori, estaria ligada ao sentido “littera”, letra grafada.
Essa relagdo, segundo o autor, destaca o que poderiamos chamar de “ethos” literario indigena
nessa literatura, que ligada a memoria, sobretudo dos mais velhos das comunidades,
respeitosamente, chamados de ancido ou ancia, permeia e tece essa trama alinhavada pelas
historias contadas oralmente, pelo viés do imaginario indigena, pelas experiéncias ouvidas,
pelos ritos, advindos dessa liga¢do . Uma literatura que se aglutina nessa intersec¢ao da palavra
contada, cantada, desenhada, dancada, expressa pelo corpo, pelo olhar, alterando a constituicao
e constru¢ao de uma linguagem literaria instituida em um espago pluricultural. A esse respeito,

Thiél (2012b) assegura que:

[...] o estudo da literariedade da textualidade indigena deve levar em
consideragdo o entre-lugar cultural dessa producao localizada em uma zona
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de contato e conflito entre a visualidade da escrita pictoglifica e o sistema
alfabético ocidental, entre o texto oral e o texto impresso, entre linguas nativas
e europeias, entre sujeicao e resisténcia (p.63).

O aceno que autora realiza nos aponta para perceber essa literariedade como um lugar
cultural, ligado a mecanismos “cognitivos, sociais” (Almeida e Queiroz, 2004, p.199) e por isso
se realiza nessa zona de contato ou confronto em que relagcdes de poder também fardo parte
desse processo, pois foram/sdo povos imersos a guerras culturais, linguisticas, territoriais,
forcados a estarem inseridos nesse entre-lugar de sujeicdo e, agora, de recomposicao,
recuperagdo, de protagonismo e autoridade.

Alicergada a essa ideia, visualizamos uma profusao advinda da tradi¢ao oral, da tradi¢ao
ocidental, dos mecanismos imagéticos, corporais, musicais, entre outras formas de expressoes
que perpassam e constituem a experiéncia discursiva dos indigenas; logo, uma separagdo dessas
manifestagdes estd contida muito mais no que “nés”, ndo indigenas, pretendemos realizar de
nosso lugar epistémico, que “eles”, os escritores indigenas, propdem na experiéncia
comunicativa de suas produgdes literarias, tendo em vista que desse lugar de comunicagdo
emergem ideologias, estruturas politicas e sociais, modos proprios de enunciar, crencas
coletivas e individuais e as relagdes comuns entre a propria comunidade. Todos esses elementos
compdem o escopo, preenchem e desenham a materialidade desses textos. A despeito disso,
Borges ao buscar compreender as poéticas orais dos Guaranis Myba, conclui que, para adentrar
nessa concep¢ao do que o sujeito produz enquanto formas de comunicar, ¢ necessario recorrer
“as formas especificas e peculiares de como esses povos fazem uso estético-expressivo dos
recursos lingiiisticos de que dispdem! E a existéncia desse tipo de producio que justifica dizer
que entre os povos indigenas manifesta-se uma literatura” (Borges, 2003, p.12).

Por sua vez, Ely Macuxi, autor de Ipaty: o curumim da selva, em entrevista concedida
para um projeto de extensdo da Fundacao Universidade Federal de Rondonia, coordenado pelo
professor e pesquisador Vitor Cei, ao ser questionado sobre o que diferencia a Literatura
Indigena da literatura ocidental, apresenta-nos reflexdes e conceitos importantes que se

incorporam a essas discussoes:

As premissas iniciais sobre as diferentes perspectivas do que vem a ser
Literatura no ocidente também se aplicam a realidade indigena, sendo dificil
enquadra-las conceitualmente em sistemas ou correntes literarias. Falamos de
uma realidade antiga — a presencga indigena na literatura — mas de um
movimento relativamente novo no contexto da literatura brasileira, pensada e
escrita por autores de origem indigena. Nao sabemos exatamente qual é o seu
papel, nem de qual corrente ela se aproxima em um quadro conceitual mais
geral dentro da Literatura.
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Mas, creio que os criticos literarios devem ter algumas preocupagdes ao tentar
enquadra-la em algum sistema, ou estrutura, como entender que se esta
analisando textos escritos por representantes de povos, de diversidades, com
concepgdes de mundo e de escrita completamente diferentes da cultura geral
brasileira. Que existem outros tipos de simbolismo e grafias, outras formas de
registrar as historias além da oralidade e da escrita que se convencionou no
ocidente. E facil perceber isso nos vestigios deixados pelos antepassados
indigenas, nas pinturas corporais, nos desenhos que enfeitam nossas malocas,
formas e estéticas da cultura material.
Considerando que uma das dimensdes da Literatura é expressar os valores e
verdades de seu tempo, recebendo o corolario ideoldgico de seus contextos,
interesses de seus produtores e divulgadores, em muito depende das versoes
de quem conta e como se contam as historias. Assim, € preciso considerar —
salvaguardando os idearios e as boas inten¢des de muitos escritores e correntes
literarias — que houve muitas producdes que distorceram nossas historias,
traduzindo-as como mitos, lendas, ou parlendas, naturalizando-as como
folclore; outros, maldosamente, traduziram-na como ficcdo e magia...
Equivocos que alimentaram preconceitos e discriminagdes ao longo do tempo,
reificagdo de imagem de povos detentores de cultura primitiva, moradores de
ocas, cagadores, coletores, falante de linguas estranhas, eternos moradores das
florestas.

Assim, o movimento que hoje ¢ denominado de “Literatura Indigena” ¢ uma
forma de expressdo de um coletivo de escritores de origem indigena cuja
funcdo ¢ dialogar com a sociedade nacional por meio da escrita, levando ao
conhecimento de todos historias mais reais sobre nossos povos, nossos
conhecimentos desenvolvidos ao longo de séculos, filosofias e ciéncias;
formas coerentes e consistentes de adaptabilidades aos ecossistemas,
sociabilidade entre todos os seres, assim como a harmonizagdo entre cultura e
natureza enquanto formas simétricas de complementariedade sociais e
espirituais.

Podemos, assim, dizer que a Literatura Indigena ¢ diferente por abranger
textos escritos por autores indigenas, mas — sobretudo — por trazer entre suas
linhas a mensagem de vozes ancestrais, ensinamentos, conhecimentos,
valores, riqueza cultural que orienta a forma de viver de 305 povos que, hoje,
sobrevivem no Brasil.
E uma Literatura de resisténcia porque escreve sobre um segmento
estigmatizado historicamente, violentado em seus direitos enquanto povos
tradicionais, que continua sofrendo com as invasoes de suas terras, destruicao
de seus ecossistemas... A Literatura Indigena ¢ filos6fica porque escreve sobre
modelos de homem e de sociedade, valores, ética nas relagdes entre os seres
vivos; € uma cultura literaria porque expressa, pela escrita, formas variadas de
linguagens, estéticas, paisagens, historias e poesias (Macuxi, 2018, n.p.)%.

O autor e pesquisador indigena supracitado também concebe a Literatura Indigena como
esse lugar no qual hé fricgdes e confluéncias entre a teoria literaria ocidental e as perspectivas
inseridas por essas novas producdes literarias, destacando, sobretudo, a relacdo ancestral que
se estabelece com ¢ nessa escrita. H4 a insercao, nesse conceito, das relagdes simétricas entre o

que podemos chamar de mundos outros, uma ideia que de acordo com o autor, harmoniza

8 Disponivel em: https://correiocidadania.com.br/cultura-esporte/13618-entrevista-com-ely-macuxi-autor-de-
ipaty-o0. Acesso em 01 de jun. 2022.
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cultura e natureza, sendo esses elementos basilares para se sentir e se compreender como sujeito
social e espiritual. Coaduna-se com essa percepcao acerca da harmonizagdo dos seres, a
provocacao que Krenak (2019, p.67) faz ao falar do “reordenamento das relagdes e dos
espacos”, de modo a provocar como temos nos relacionado com aquilo que chamamos de
natureza. O autor afirma que essa perspectiva de humanidade superior, central, ¢ o que coloca
o homem acima de qualquer outra coisa que exista no mundo, dispensando-o, assim, de
quaisquer cuidados maiores com o que estd abaixo, ou fora, na externalidade de si mesmo.

Esses ensinamentos estio inseridos nessas produgdes, pois sao advindos desses lugares
de experiéncias, tornando-se, assim, uma potente forma de conhecimento de uma expressao
coletiva, arraigada no pensamento indigena, questionando outras histérias que se compreendem
como verdadeiras, Unicas ¢ que reforgam uma dominagao, sobretudo do pensamento colonial.
Dessa forma, essas produgdes tém tocado em questdes teodrico-conceituais importantes para os
estudos literarios, como autoria individual e coletiva, gé€neros literarios, fic¢do, traducao,
desenho/ilustragao, o que possibilita uma abertura para discussdes que podem validar, ou
colonizar, o pensamento advindo desse outro lugar. Nessa direcdo, ¢ uma luta pela visibilidade
das vozes dos escritores indigenas que intenta contribuir para decolonizagao, inclusive, desses
espacos literarios.

Marcia Kambeba, escritora do povo Omégua/Kambeba, poeta, compositora, fotografa e
ativista, ja citada anteriormente, em outro texto chamado “O olhar da palavra de resisténcia”,
discute sobre como a palavra ¢ sagrada aos povos indigenas e de que modo a escrita ¢ a leitura
sdo decisdes estratégicas e necessarias para a resisténcia para eles. A autora indigena assegura

que:

A escrita indigena ¢ uma forma de autoexpressdo de uma resisténcia que se
arrasta e de uma existéncia que se firma nos moldes de uma sociedade que
venda os olhos para um aprendizado com os povos numa atitude reciproca de
solidariedade, cuidado, respeito, onde nada ¢ meu, sendo que tudo € nosso.
Ver a natureza como uma grande casa comum seria uma forma de iniciar um
dialogo com a ideia que trazem os indigenas de bem viver (Kambeba, 2020,
p. 92).

Um projeto de existéncia e resisténcia para autora se figura nessa escrita que ¢é
comprometida com um despertar de uma sociedade que, brutalmente, negou-se a conhecer as
historias dos povos indigenas. Assim, releva-se em um verdadeiro “brado retumbante”
emergido dessas vozes que legitimam os anseios, sofrimentos, siléncios e marginalizagdes a

que foram submetidos esses sujeitos. Uma escrita literaria que demarca um lugar de
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autoexpressao, revelando caminhos percorridos, muitas vezes de forma forgada, como no
processo de migracao ou didspora (Grauna, 2013, Olivieri-Godet, 2020).

Entre os escritores indigenas que trazem em sua escrita essa condicao de expropriados
de seus territorios, temos Eliane Potiguara abordando o tema em sua obra Metade cara, metade
mdscara. A autora revela essa violéncia da migragdo, da expropriagdo sofrida pelos povos
indigenas, utilizando-se da poesia ou prosa, relatos, ou como a préopria autora afirma: “[...] Nao
me importo se 0 que escrevo sdo versos ou rimas, redondilhas [...]” (Potiguara, 2018, p.65).
Para a autora, o que de fato importa sdo os ruidos, as friccdes, as denuncias, elementos que
permeiam o projeto composicional de sua escrita.

Eliane Potiguara deixa evidente que sua escrita faz parte de seu processo de cura das
marcas violentas que sua histéria carrega. Para ilustrar a forca da palavra literaria da autora e
como ela aborda essa violéncia territorial com os povos indigenas, observemos o poema

Pankararu:

Sabe, meus filhos...

Nos somos marginais das familias
Somos marginais das cidades
Marginais das palhogas...

E da historia?

Nao somos daqui
Nem de acola
Estamos sempre ENTRE

Entre esse ou aquele
Entre isso ou aquilo

Até onde aguentaremos, meus filhos?
(Potiguara, 2018, p. 63).

A forma afetuosa que a autora inicia o poema anuncia um chamamento para uma roda
de conversa, para um didlogo, com um interlocutor muito préximo. H4 uma voz, fortemente
politica nesses questionamentos. De onde somos? Iremos aguentar? Somos desse lugar “entre”,
que nos colocaram? Como uma mensagem, nas entrelinhas do texto, ha o entendimento de que
¢ preciso se negar ao que o processo de desterritorializacdo provocou. Uma descentralizacao
que joga os povos indigenas para as margens sociais. E o outro quem esta centrado no poder,
que o coloca ou o tira desse lugar. O poema dialoga com as violéncias sofridas pelo povo

Pankararu que nao teve seus direitos a terra respeitados e foram for¢cados, como muitos povos
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indigenas no Brasil, a deslocamentos e aldeamentos forgados, o que impds a convivéncia e a
posterior indiferenciagdo das diversas etnias da regiao.

Também podemos ver esse deslocamento na escrita de Auritha Tabajara,
escritora, poeta e contadora de histdrias, conhecida por ser a primeira cordelista indigena do
Brasil. A autora nos revela sua experiéncia de migracdo, por meio da obra Coragdo na aldeia,
pés no mundo, um titulo que ja sugere esse transito e as auséncias provocadas por esse €xodo
forgado. Embora o texto seja escrito em terceira pessoa, a autora, que tem como seu nome de

registro Francisca Aurilene Gomes, revela-se como protagonista do cordel:

Uma menina saudavel,
Com o nome a definir
Vovo6 a chamou Auritha
Mas, quando foi traduzir,
Um ancestral lhe contou
“Arirey” esta por vir

Mas, para se registrar,
Seguiu a modernidade
Com o nome de Francisca,
Pois, para a sociedade,
Fémea tem nome de santa
Padroeira da cidade
(Tabajara, 2018, p.9).

Assim, podemos experimentar, como leitores, a escuta de uma auto-historia comovente
que revela nuances de uma vida expropriada de seu territorio, por for¢as condicionadas a busca
pela liberdade, mas que ndo ¢ o suficiente para desligé-la de seu povo. Pelo contrario, pela
memoria, pelas relagdes vivenciadas, pelos afetos, pela tradigdo, a autora se sente mais proxima

e presente e faz da literatura esse lugar de reencontro, como podemos ler:

Agora sinto saudades

Da brisa que 14 soprava

Ao relento frio da noite,

No banco que me sentava

Para ouvir belas historias

Que compdem minhas memorias
Todas que vové contava.

Sempre neles a pensar

E sentindo comocgio,

Os costumes do meu povo
Estdo no meu coragao.

E com a literatura

Falo da minha cultura,
Riqueza de uma nag@o
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(Tabajara, 2008, p.39).

Munidas de um discurso engajado, em tom de denuncia, reivindicando um habitat, um
existir, as escritoras Eliane Potiguara e Auritha Tabajara se revestem dessa armadura e realizam
esse movimento, revelando, pelo viés literdrio, a quem marginalizou suas existéncias e aqueles
que desconhecem suas lutas e trajetdrias, uma nova consciéncia historica e uma recuperagao de
suas memorias ancestrais.

Sobre esse processo violento de migra¢do e os indigenas ressurgidos, a questdo da
territorialidade torna-se um eixo importante das discussdes, uma vez que toca na relagdo
organica, politica, social, historica, afetiva que os povos indigenas t€ém com a terra. Pode
revelar, além das historias de violéncia, também as formas de autoexpressao da busca pelo viver
harmonicamente com o espago, como podemos ler em fragmentos da obra Fios do tempo —
quase haicais, de Graca Gralina, uma autora que também sofreu o processo de expropriagao

cultural:

Ipés floridos:
Louvores indigenas
No pé da serra

[...]

Misericordia

Nao quero morrer de sede
Salve o umbuzeiro
(Gratna, 2021, n.p.).

Os haicais citados apresentam esse lugar para o qual a autora deseja nos levar, ao pé da
serra, envolto aos cantos indigenas e ipés floridos. Essa imagem provoca um balanco musical
e afetuoso, que fincado no pé nao sé da serra, mas da terra, revela a relagdo harmonica e fulcral
que o eu-lirico estabelece com o seu lugar, na natureza. No segundo Haicai do livro, ha uma
stiplica, uma invocagdo, para que a natureza ndo seja sucumbida. “Salve o umbumzeiro”,
conclama a voz lirica. O umbuzeiro ¢ uma arvore sagrada para os indigenas. Seu nome ¢
proveniente de ‘ymbu”, tupi-guarani, e significa a “arvore que da de beber”. A arvore conserva
agua em sua raiz. Os indigenas a usam, além de alimentagdo, para curar algumas doengas, sendo
utilizadas suas batatas, folhas, frutos. A morte ou a extingdo dessa espécie provocaria um grande
desequilibrio para o meio ambiente, o qual, para os indigenas, € seu espaco de vivéncia de forma
integral. A sede a qual Grauna se refere, ndo seria apenas da agua de beber, mas, da d4gua que ¢

fonte de vida.
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A materialidade da obra de Gratna, na qual se encontram esses haicais, também
contribui para essa sensivel percep¢ao da relagdo harmonica com a natureza. A edigao foi feita
pela Baleia Cartonera, aliada ao movimento cartoneiro, idealizado na Argentina, que chega ao
Brasil para fortalecer projetos sustentaveis, com responsabilidades de cuidado e consumo. Fios
da terra — quase haicais ¢ uma obra costurada simbolica e literariamente, assim, como os fios
da palavra de Gratna. H4 uma linha vermelha, que geralmente ¢ usada para croché, percorrendo
a lombada do livro, que também pode ser usada como marcador de pagina. Na capa, feita de
papel marrom, temos uma folha seca, também costurada com linha, as paginas sdo, em sua
maioria, recortadas em filetes, exigindo um movimento do leitor, com atencao, a cada vez que
passa uma pagina. E, um livro artesanal, com corpo e alma simboélicos, como todo projeto
gréafico, como aponta Moraes (2008, p.49), quando alude a ideia de corpo e alma no objeto livro.
Para o autor, o corpo ¢ a forma, a cor, o tamanho e até o cheiro do livro e seu conteudo, ao qual
ele vai chamar de alma, passa existir & medida que o leitor tem contanto com o texto,
percorrendo cada pagina, lendo cada palavra, observando cada imagem e se imergindo na
atmosfera que autor constroi. O aceno que Grauna faz ao mercado editorial com a publicacdo
da obra ¢ uma visualizagdo de caminhos possiveis, para desenfrear o consumo irresponsavel,
caminhos com “outros mundos possiveis” (Grauna, 2021, n.p.).

Uma outra voz para compreendermos o que seria uma Literatura Indigena € a de Marcos
Terena, integrante do Movimento Indigena Brasileiro (1970-1990), primeiro “indio aviador”,
como ele mesmo se autoindentifica, pertencente a etnia indigena Xané como se
autodenominam os Terena. Marcos Terena afirma no texto “A Literatura Indigena deve atender

ao interesse das comunidades indigenas” que:

Temos que considerar que toda a cultura, a tradigdo e a forma de comunicagdo
indigena ¢ basicamente oral, ou seja, se existe alguma forma de escrita
indigena, ela ndo ¢ essa ocidental de verbos e hiatos. O grande desafio do
Escritor Indigena é saber decodificar as mensagens dos ancidos de nossos
povos e tornad-las tuteis na vida pratica do jovem indigena que quer ser
"doutor", para que ele ndo se perca num mundo cheio de sedugdes; e, ao
mesmo tempo, colocar as visdes, os sonhos e as lendas indigenas como
praticas de saberes milenares, € ndo uma percep¢do momentanea como, alias,
se pode observar em muitos produtos escritos por especialistas em Indios, sem
qualquer compromisso com a verdade indigena e suas realidades (Terena,
2020, p.99).

Na movente relagdo que Terena destaca sobre a producdo da Literatura Indigena, ha um
enfoque dado por ele para que, embora haja o transito entre o oral e o escrito, entre a aldeia

(local) e a universidade (global), essa ndo se deixe seduzir e nem se se distancie de seus saberes


https://pt.wikipedia.org/wiki/Etnia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guan%C3%A1s
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milenares, fundados nessa tradicao da memoria. Dessa maneira, entre o ato de contar a historia
e, posteriormente, escrevé-la, reside a rememoracgao da tradicao oral da comunidade, o que torna
essa escrita uma guardid dessa memoria. Assim, essa relagcdo intrinseca, entre oralidade e
literatura escrita, nasce como um “tecido continuo” (Olivieri-Godet, 2020, p. 145), ndo como
uma ruptura, na qual de um lado esta a oralidade e de outro a escrita, mas sim, dos fios
entrelacados, permeados pela memoria, pelas aprendizagens, pelas experiéncias e pelo contanto

com o outro. Sobre esse aspecto, Olivieri-Godet, (2020, p.145) assegura que:

A apropriacdo da escrita apoia-se na cosmologia amerindia e procura despertar
a consciéncia sobre o papel da tradigdo oral e dos contadores na transmissao
da heranga cultural. Impde-se ao sistema literario brasileiro incluindo novos
sujeitos de enunciacdo, novas tematicas e esquemas simbolicos e formais
inovadores; abala as representagdes dominantes sem, no entanto, se recusar ao
dialogo e a possibilidade de influéncias reciprocas.

Entender isso se estende em compreender desde a importancia do ancido na aldeia e seu
papel como guardido da heranga cultural, de como as histdrias sdo contadas, e depois retomadas,
agora de uma forma na técnica da escrita alfabética, como também compreender que esse
fendmeno da escrita indigena ¢, sobretudo, um ato politico-social-coletivo € ndo um projeto
isolado do escritor. Dessa relacdo, decorre umas das questdes muito importante para os autores
indigenas, pois um escritor constroi uma relagao identitaria com seu povo, € ao contar/escrever
suas historias, baseadas nessa relacdo, sempre estara ligado a esse coletivo.

Colaborando com essa circunstancia de um autor ligado a uma perspectiva de autoria
coletiva, temos as contribui¢des de Souza ao afirmar que: “Nao deixa de ser um individuo, mas
reflete o conceito de formacao identitaria de sua cultural oral, onde a dinamica individual-social
¢ diferente a do sujeito individual do ocidental” (2003, p.09). Essa perspectiva revela as fricgoes
advindas da relagdo intercultural, pois nos move a compreender que esse sujeito indigena,
retoma, reestabelece essa relacdo com seus ancestrais, com seu povo, com sua comunidade, seu
etndmio, Munduruku, Cano¢, Oro Mon, por exemplo, promove uma condugdo a essa trilha que
revela um lugar comum, de pertencimento.

Dada essa apropriacdo da escrita literdria pelos povos indigenas, ¢ mister pensar como
esses textos vaos se configurando como uma escrita atravessada pelo sujeito “outro” e que, ao
mesmo tempo, ¢ resultado de uma memoria coletiva, e assim “[...] recolocam esses povos, suas
littera, no terreno da cultura literaria, modificando-a de tal forma, que nessa cultura mesma,
leremos os sinais de outros modos de ser.[...]” (Almeida, 2009, p.67, grifo da autora). Portanto,

trata-se de uma escrita que se insere em uma luta politica na qual sdo inclusos esses novos
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sujeitos de enunciacao, advindos de lugares ontologicos, cosmologicos diversos e que, a partir
desse ato, tornam-se novos agentes dentro dos espacos literarios e sociais e demarcam com suas
vozes um locus de enunciacdo e pertencimento também dos povos aos quais eles estao ligados.
Essas escritas literarias sdo expressoes de um conhecimento ndo etnocentrado, até entdo
subalternizadas, construidas nessa fronteira da diferenga colonial a qual os povos indigenas
foram submetidos. Esse trajeto escolhido pelos escritores indigenas marca aspectos comuns da
luta decolonial, tendo em vista que: “Os caminhos decoloniais t€ém todos uma coisa em comum:
a ferida colonial, o fato de que regides e pessoas ao redor do mundo foram classificadas como
subdesenvolvidas, econdmica e mentalmente ” (Mignolo, 2021, p.27).

A partir dessa perspectiva que Mignolo nos apresenta em relacdo a decoloniadade pode-
se inferir que a potencialidade dos textos produzidos pelos indigenas provoca uma voz unissona
de lugares comumente subalternizados, marginalizados, capaz de reverberar um pensamento
outro que revela siléncios epistémicos dentro de uma perspectiva de confrontar uma hegemonia
nos pensamentos e nas epistemologias coloniais.

Além dos autores elencados trazendo conceitos sobre a Literatura Indigena, muitos
outros escritores e teodricos indigenas langam suas flechas e vém discutindo sobre essas
producdes. Com o advento da internet, a democratizacdo dos espagos de fala e as discussdes
nas redes sociais, surgiram outras formas de tensionar essas questdes que, até entdo, eram, em
sua maioria, discutidas a partir de textos, ou seja, dos espagos de escritas. O surgimento desses
espagos, nos quais a oralidade ganha forca, proporcionaram aos autores indigenas a
participacdo, muitos de suas aldeias, em /ives. Nesses espagos puderam posicionar-se sobre
temas que lhes sdo caros e necessarios, produzindo materiais dos quais os pesquisadores tém se
utilizado para compreender a demanda das lutas indigenas que, também, se efetivam nos
debates sobre as producdes literarias.

Assim, visualizamos um silenciamento dos indigenas rompido também pela maneira
autoral desses pensarem sua propria existéncia, refletindo uma maneira singular de revelar seu
mundo, suas epistemologias, o que antes era intencionado ser feito por outros sujeitos,
tornando-se um espetaculo de conjecturas sobre os povos indigenas, como nos afirma Matos:
“Espetaculo prioritariamente visual, apreendido muito mais pelo olhar que pelo ouvido, o indio
do Brasil apresentou-se desde o inicio e durante muito tempo como figura muda.” (Matos, 2005,
p. 436).

Esse caminho denota uma pratica de emergéncia de um processo intelectual realizado
por esses escritores que se sobrepuseram diante de um cenario de uma literatura nacional,

constituida por uma memoria, por um imaginario, por uma escrita que os desconsideravam,



44

baseada na ideia de uma unidade nacional, que nao considerava os povos indigenas como
pertencentes, representantes, como iguais diante dos direitos civis, nesse espago.

Ao retomar esse lugar no campo das produgdes literarias, os indigenas também ocupam
uma posi¢ao que Achugar (2006, p.159) referencia como um espago de “memoria democratica”
na historia de uma nagdo. O autor tensiona o direito a contar, recontar histéria que “atenda a
diversidade sem propor a homogeneizagdo autoritaria.” (Achugar,2006, p.160), ou seja, um
espago de memorias multiplas, ndo absoluta.

Ora, aos indigenas fora relegado o lugar de silenciamento, agora, estes participam do
processo de construcdo da histéria do pais, trazendo em cena suas historias reconfiguradas.
Como sujeitos sociais, esse posicionamento permite a eles o abandono das narrativas
construidas pelo que Achugar (2006, p.161) considera ser “mdscaras ou maquiagens
discursivas”. Para o autor, hd sociedades, com sujeitos que se consideram possuidores de um
patrimonio, de uma historia, assim encobrem e ignoram outros rostos, anulando suas vozes.
Nao se trata de historias esquecidas, mas sim, escondidas, mascaradas propositalmente como
projeto de constru¢do de uma na¢do que ndo os incluia, “cujos horizontes ideoldgicos muitas
vezes os impediam de ver ou ler a diferenca do Outro” (Achugar, 2006, p. 163).

Ao visitar nossa memoria histdrica no que concerne a registro que tenham participagdo
de indigenas ou narrados sobre a historia do indigena no Brasil no cenario nacional, temos pela
perspectiva do colonizador essa participagdo subalternizada, como ja conhecida, ou até mesmo
sua auséncia se tocarmos na questdo da forma como as identidades nacionais sdo ritualizadas,
a exemplo da constru¢do dos simbolos nacionais, hinos, bandeiras, homenagens a fundadores
ou sujeitos que marcaram a historia nacional. Constata-se a auséncia, ndo s6 nos campos das
artes, mas da historia/politica/social do Brasil.

Nomes como de Mdrio Juruna, um lider indigena e primeiro deputado federal indigena
do Brasil; Ailton Krenak que teve uma participacdo importante na histéria do Brasil quando,
em 1987, com rosto pintado de Jenipapo, discursou na Assembleia Nacional Constituinte
durante a elaboracao da Constitui¢ao Brasileira de 1988, pelos direitos indigenas, dificilmente,
sao lembrados e conhecidos pelas historias oficiais do Brasil. J&, Galdino Jesus dos Santos, um
lider indigena brasileiro da etnia pataxd-ha-ha-hae, é lembrado, infelizmente, pelo ato barbaro
ao qual foi acometido. No ano de 1997, em Brasilia, ap6s participar de uma comemoragao do
dia indio’, foi queimado vivo por cinco jovens da sociedade civil. O local onde Galdino foi

assassinado foi renomeado como Praga do Compromisso e naquele local foram colocadas duas

® Hoje, dia dos Povos Indigenas.
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esculturas: uma delas retrata uma pessoa em chamas e a outra representa uma pomba, o simbolo
da paz.

No ano de 2017, como um fato inédito, podemos destacar a inser¢ao do nome Clara
Filipa Camarao, indigena potiguar no Livro dos Herdis e Heroinas da Patria. Casada com
Felipe Camardo, a indigena participou de batalhas durante as invasdes holandesas em Olinda e
no Recife e liderou um grupo de guerreiras nativas na luta contra os holandeses durante a
colonizagdo na cidade Porto Calvo, no estado de Alagoas, em 1637.

Hoje, com as novas formas democraticas de informagdes, vemos nomes de liderangas
importantes sendo reconhecidas como Cacique Raoni, do povo Kayapo6, que aprendeu
portugués com os irmdo Vilas Boas; Davi Kopenawa, lider politico Yanomani; SOnia
Guajajara, eleita em 2022 como Deputada Federal pelo estado de Sao Paulo; Célia Xakriaba,
deputada federal por Minas Gerais; Joenia Wapichana, unica presidente mulher e indigena da
Fundacao Nacional dos Povos Indigenas (Funai). No campo das artes plasticas, temos nomes
j& reconhecidos, internacionalmente, como Daiara Tukano, Sueli Maxakali, Jaider Esbell
(encantado), Uyra Sodoma, Gustavo Caboco entre outros. Na musica, Bro MC’s, o grupo de
rap indigena do Brasil, Kunumi MC, aos 19 anos, o primeiro indigena artista de rap solo no
pais, Nory Kaiapo, pioneiro no funk indigena, da etnia Yawalapiti, Sonissini Mavutsini, investe
em sonoridades que misturam elementos da musica indigena com o reggae, Edivan Fulni-6 ¢
um cantor e compositor indigena da etnia Fulni-6 de Pernambuco.

Do cenario literario, nossa area de investigagao nesta pesquisa, destacamos os nomes de
Daniel Munduruku, Davi Kopenawa, Ailton Krenak, Olivio Jekupé, Yaguaré Yama, Graga
Gratna, Eliane Potiguara, Mércia Kambeba, Sony Ferseck e outros, como exemplo de
escritores que estao ocupando um cendrio literario nacional com suas obras.

A presenca dessas liderangas, de escritores, de artistas, em espacos multiplos no cendrio
nacional, empreende uma rota diferente, agora mapeada, planejada, arquitetada para fins de
uma mudanca civilizatoria, cujas emergéncias apontem para desenterrar identidades,
redescobrir historias outras e construir novas histdrias, resgatando memorias, sentidos e
experiéncias vividas que foram esquecidas, ignoradas, enterradas e agora renascem, pelas maos
ancestrais, provocando no Estado, na sociedade civil, nas universidades, um movimento de
mudanga, conhecimento e transformacao.

Na literatura, a direcdo que nos ¢ apontada requer que compreendamos o que esses
autores vém postulando sobre essa escrita, que agora nao t€m intermediarios, € ndo se configura
em cartas de colonizadores, de “desbravadores/ invasores”, nem nas tentativas de desenhar um

“her6i nacional”, um “mito” fundante na/da literatura brasileira, em personagens que figuram
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um indigena estereotipado, violento ou subalternizado, mas ¢ um exercicio de alteridade,
coletivo, feito por eles e que também tem convidado/convocado a filosofia, a antropologia, a
literatura, a matematica e os outros saberes para repensar nossas experiéncias, um caminho de
volta para desconstruir o pensamento colonizado pela constru¢do do outro, no olhar do outro,
“[...] Que pensavam que a alma indigena fosse uma pagina de uma brancura virgem [...]”
(Risério, 2018, p.120).

Essa alteridade se revela na experiéncia literaria com essas obras de Literatura Indigena
em uma relacdo de contraste, de ser o outro, alferitas, o que provoca um movimento de
deslocamento ou aproximacao do leitor em uma agao de reconhecimento ou estranhamento
daquilo que se 1€, fun¢do essencial do texto literario, como aponta Coelho: “ No encontro com
a literatura [...] os homens t€ém a oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua
propria experiéncia de vida” (2000, p.29, grifos da autora). Nessa relagdo de alteridade com o
texto literario, entendemos que reside a compreensdao de que toda experiéncia de um outro
pensamento ¢ uma experiéncia que nos conduz a um reordenamento sobre nossa propria
condic¢do de ser sujeito, de pensar, de viver e de compreender o mundo.

Nesse caminho de descoberta, de aparecimento, de retomada, os autores indigenas tém
apresentado diferengas entre suas escritas e a dos demais escritores que, muitas vezes, “falavam
por eles” e apresentavam elementos do universo indigena, muitas vezes, confundida como
Literatura Indigena.

Ha, para os estudiosos de Literatura Indigena, a classificacdo e divisdo dessas
produgdes, assim temos, a Literatura Indigenista, Indianista e Indigena. A diferenca fulcral entre
elas estd em como o indigena participa do processo da escrita. Para Thiél (2012, p.44), hé obras
que podem ser divulgadas como Literatura Indigena, mas, “se voltam para temas que o

imaginario ocidental associa ao universo indigena”. Assim, a autora nos esclarece que:

O termo indianista refere-se a produgdo literaria brasileira, do periodo
romantico, voltado para a constru¢do de uma identidade nacional. os autores
das obras indianistas ndo sdo indios. Obras como o Guarani e Iracema, de
José de Alencar, pertencem a essa categoria. os romances indianistas partem
de matéria-prima local para constituir tempo, espaco e homem miticos, com o
proposito de construir a génese de uma nagdo em um momento de afirmacgéo
cultural.

[...] A obra indigenista é produzida a partir de uma perspectiva ocidental e
escrita ou traduzida pelo ndo indio. Para seu autor, o mundo indigena € o tema
e o indio ¢ informante, mas ndo agente da narrativa. A produ¢do indigenista
visa a informar nao indios sobre um homem ¢ um universo que lhe sdo alheios.
[...] as textualidades indigenas tém no indio ndo s6 um referente, mas
principalmente um agente. Ele escreve tanto para o publico-alvo indio (para
os parentes) quanto para os nao indios (Thiél, 2012, p.44-45-47).
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Nao mais aceitar ser a figura muda ou ser o referente, como afirma Thiél, €, para os
povos indigenas um reconhecimento publico, politico e cultural por toda a sociedade
envolvente. Pensar uma literatura que agora ¢ produzida por sujeitos violentamente silenciados,
que foram proibidos de falarem suas linguas nativas e permanecerem em seus territorios,
excluidos, exilados e segregados da historia oficial, demanda, na verdade, uma abertura de
varios campos de estudos para compreender essas produgdes, assim, € preciso ir ao encontro
dessas obras para entender esse lugar utopico (Gratna, 2013) e compreender para onde
direcionam-nos essa escrita.

Para Daniel Munduruku, sua literatura busca um ponto de encontro entre os saberes ¢
nasce de um lugar sensivel: “Para que as pessoas experimentem pelos meus olhos o que ¢é ser
indigena” (Munduruku, 2022, n.p.), sentimento esse que confirma e sustenta a ideia dessas
producdes serem marcadas pela figura do sujeito indigena e que isso contribui para uma
experiéncia de apreensdo dessa literatura, com um /locus de producgdo. Assim, essa escrita
produzida pelos indigenas tem potencializado a fun¢do humanizadora da literatura, sendo uma
humanizagdo pelo viés da palavra, do imaginario, da sensibilidade, pois, no ato da leitura

literaria, como assevera Coelho (2000, p.50):

[...] através do literario, da-se o conhecimento da consciéncia de mundo ali
presente. Assimilada pelo leitor, ela comeca a atuar em seu espirito (e
conforme o caso a dinamiza-lo no sentido de certa transformacéo...). Mas, para
que essa importante assimilagdo se cumpra, ¢ necessario que a leitura consiga
estabelecer uma relagdo essencial entre o sujeito que Ié € o objeto que € o livro
lido.

Ao “estabelecer relagdo essencial entre o sujeito que 1€ e o objeto que € o livro lido.”,
conforme aponta o excerto acima, o leitor inicia um caminho que potencializa o reconhecimento
dos valores literarios, epistémicos, memorialistas, ontoldgicos, cosmoldgicos, ancestrais em
obras escritas pelos indigenas. Ele ¢ levado a abandonar uma visao ocidentalizada arraigada
pelo imaginario literario candnico, eurocéntrico e, muitas vezes, racista, compreendendo essa
linguagem poética que: “como toda linguagem poética, aciona a materialidade do cddigo,
explora a estética metaforica, o enigma, a zona de intraduzibilidade” (Matos, 2005, p. 458).
Essa experiéncia de alteridade aponta para uma leitura ou escuta do outro, de outras escritas,
que nao secundarizem as diferencas internas e as subjetividades em suas composi¢des, mas que
seja capaz de perceber e acionar outras perspectivas advindas de uma ruptura da ideia da

colonialidade global na producdo de bens simbdlicos de cada sociedade.
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E nessa perspectiva discutida, nesse lugar, no qual reside uma escrita forjada na luta
indigena que essas obras, langando mao dos recursos ja citados, procuram um ambiente de
escuta ¢ dirigem-se a um leitor, ndo pré-determinado, mas disponivel a experimentacao,
reinvengdo, provocacdes e aprendizagens com o texto literario, pois, como considera Chartier
(2002, p.10): “ A leitura ndo ¢ somente uma operacao abstrata de intelec¢do: ¢ por em jogo o
corpo, ¢ inscricdo num espago, relacdo consigo ou com o outro. Por isso devem ser
reconstruidas as maneiras de ler proprias a cada comunidade de leitores [...]”. Dessa disposigao,
¢ possivel a apreensdo das simbologias de outras realidades, das formas diferentes de contar
perceber o mundo, sendo a leitura literaria a aliada nesse caminho.

Na composi¢ao desses textos, o leitor encontrara os elementos textuais comuns, como
narradores, foco narrativo, personagens, tempos, espacos, ilustracdes, no entanto, estes
demandam um olhar com acuidade sobre seus processos de producdo e sentidos, pois sdo
resultados de praticas discursivas que o levardo a um lugar de deslocamento cultural e que
“certamente o influenciara todo o processo de leitura” (Almeida e Queiroz, 2004, p.271).

Ademais, ha uma contemplagdo do leitor de Literatura Indigena que Almeida e Queiroz
(2004, p.271) definem como uma visdo dupla ou multipla, caso consideremos os textos que
trazem a visualidade como elemento estético. Ha para as autoras o triangulo semidtico no texto:
significado, significante e referente fundado no mundo percebido no interior de cada formagao
1deoldgica, o que torna esse ato de leitura uma ampliagdo das compreensdes de sentido do leitor
frente a diversidade de producdao também. Vista disso, esse contato entre o leitor e a obra
promove um encontro com um bem cultural dos povos indigenas que proporcionard uma
experiéncia de leitura com as relacdes semioticas advindas desse outro lugar cultural,
promovendo ndo s6 as experiéncias individuais de leitura, como também, possiveis
intercambios oriundos dessas diferengas do mundo que o circunda.

Nesse caminho, a disposi¢do para conhecer essa literatura, para escutd-la em suas
subjetividades, torna-se um ato (in) conscientemente politico, pois como afirma Librandi: “[...]
ler literatura €, paradoxalmente, ler contra a letra, colocar a letra do avesso [...] (Librandi, 2018,
p.207), e esse exercicio possibilitara o (re) conhecimento de elementos estéticos que podem
valorizar/reconstituir as narrativas de tradi¢do, assim, ao 1é-los ou reconhecé-los, passa-se a
compreender outros olhares, outras memorias, outras historias, outras infancias, que resultardo
em um aproximag¢ao com essa vida pulsante indigena que vé, a partir de sua perspectiva, € por
isso, interpreta o mundo de outro jeito e promove esse contato entre leitor e essa

experimentacao literaria em um movimento de novas perspectivas existenciais.
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1.2 Da aldeia ao mercado editorial - producio e circulacio de obras escritas por indigenas

Utopia é cantar

uma trajetoria possivel:
pindorama

(Grautna, 2014, p.29).

Ainda nesse caminho de uma busca pela escuta dessas obras que ensejam ocupar os
espagos no cenario literdrio brasileiro, buscaremos, neste momento, compreender quais
itinerarios que a Literatura Indigena tem percorrido para que, de fato, possamos chegar as
producdes que, tradicionalmente, sdo reconhecidas como uma escrita para o publico
infantojuvenil. Apesar de ndo nos atermos, nesta pesquisa, a uma busca com maior acuidade
pelas publicagdes literarias indigenas que circulam pelo Brasil, nosso olhar se voltara aqui para
a Literatura Infantojuvenil Indigena, ao tratarmos sobre o lugar de escuta que essas obras
buscam e as experiéncias de leitura que as mesmas possibilitam, sabemos que ha uma caminho
a ser percorrido, desde a escrita de um texto literario até sua chegada ao ponto crucial para sua
existéncia: o leitor.

O caminho que estamos tracando para analisar as infincias em personagens criangas
em obras de Literatura Infantojuvenil Indigena, ainda necessita de tensionar algumas questoes,
como por exemplo, saber como essas obras encontraram trilhas para chegarem aos leitores de
diversas realidades sociais, culturais, ideologicas.

Considerando uma linha historico-temporal, a partir da Constitui¢ao Federal de 1988,
temos dois momentos que, de acordo com Gratina (2013), dividem a producao literaria indigena
no Brasil: o periodo classico e o periodo contemporaneo. O periodo cldssico se constitui por
meio de uma indeterminagao temporal, pois os povos indigenas sempre produziram suas artes,
sua literatura oral, coletiva, todavia, ndo participavam de um sistema literario dentro das
perspectivas candnicas. Ja o periodo contemporaneo ¢ iniciado, em 1970, com a publicagdo do
poema Identidade Indigena, de Eliane Potiguara. No entanto, foi em 1990, que as produgdes
literarias escritas comegaram a circular de forma orgénica e sistematizadas € nao mais isoladas,
o que ofertou possibilidades de outros leitores terem acessos a essas produgdes e os livros
comecaram a fazer parte de um sistema de circulagdo mais amplo.

Ha de se pensar que, nesse contexto literario de produgdo e circulagdo, dentro do
processo de constitui¢do ou formagdo de uma literatura que abrange um cendrio nacional,

compreendemos a coexisténcia dessas produgdes. Ou seja, elas existiam/existem, no entanto,
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muitas producdes ainda vivem aldeadas, mesmo com a globalizacdo e os processos de
comunica¢do modernizados. Assim, podemos dividir a escrita literaria indigena em sua fase
embrionaria em meio de producao e meio de circulacao, ou melhor, da aldeia, sua nascente, ao
mercado editorial, sua expansao.

Como produgdo, podemos compreender o processo de existéncia, marcado pelas
perspectivas de experiéncia e modo de vida milenar dos sujeitos indigenas. Ela se constitui na
base da oralidade, da pintura, da danca e das modalidades componentes dos circuitos
linguisticos, estruturais e simbolicos dos indigenas, sem, necessariamente, preocupar-se em
comunicar a outros sujeitos fora dos seus espacos, sobretudo, a sociedade ndo indigena. Por sua
vez, a circula¢do se da no contato com os novos paradigmas de produ¢do e de comunicacao,
iniciada nesse projeto de essa literatura responder aos dilemas imposto pela colonizagao, saindo
da aldeia, mas levando a aldeia consigo, de forma indissoluvel, como nos assevera Gratna “
onde quer que va, leva dentro de si a aldeia” (2013, p.59) e confrontando-se com outros
territorios.

Ao demarcar esse espago, essa literatura se compromete com uma relagdo intrinseca
com a oralidade, submete-se ao processo de producao materializado proveniente da relagdo de
setores que produzem e fazem circular os bens culturais no pais, bem como insere-se na seara
de reconhecimento como um bem cultura nacional.

Neste sentido, ao se inserir nesse projeto de circulacdo, a Literatura Indigena, que € um
bem simbdlico cultural de uma populagdo minorizada, requer, como as demais producdes de
literatura nacionais, sua inser¢do a um sistema literario nacional, composto por diferentes
frentes de producdo. Ao nos esbarrarmos no que Candido propde como elementos institucionais
de legitimacdao ao direito de pertencer a um sistema literario, ou seja, que haja a triplice
conjuntura de 1) conjunto de produtores mais ou menos conscientes de seu papel; 2) conjunto
de receptores; 3) mecanismo transmissor (“de modo geral, uma linguagem traduzida em estilos”
(Candido, 1961, p.25), percebemos que para as literaturas produzidas por sujeitos que nao
ocupam espacos de certo modo, privilegiados, com as hierarquias sociais, étnicas, raciais os
afastando ou os negando, ter consciéncia de seu papel social e ter mecanismo transmissores
talvez sejam os elementos mais atenuantes. No entanto, um conjunto de receptores, sejam eles
os leitores implicitos, a aceitagdo, a divulgacdo, a procura mercadolédgica, a distribuicdo nas
escolas, as opg¢des nas livrarias, entre outras questdes legitimadoras, sdo mais desafiadoras para
o projeto de circulacdo e de consolidagao dessas obras.

Para entendermos o processo complexo de circulacdo dessas obras, faz-se necessario

um caminho de retorno que nos leva as primeiras formas nas quais essa literatura inicia um
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processo de transicao do texto oral para o escrito para fins de registro e circulagao. Como ja
indicado por Graga Grauna, no periodo chamado por ela como classico, antes de 1970, ainda
ndo encontramos registros de participacao de indigenas, como agentes da produgdo, em

literatura escrita no Brasil'®

. As vozes das florestas, os ritos, as dangas, as pinturas corporais,
as historias ecoavam pela memoria dos ancidos das aldeias. No entanto, todas essas
manifestagdes quase ndo circulavam em outros espagos que nao fossem nas aldeias e, quando
circulavam, eram fragmentadas, deturpadas ou cooptadas pelo nao indigena, muitas vezes (in)
justificadas pela apropriacdo cultural. Em se tratando do meio literario, essas producdes nao
circulavam e quase nao chegavam as escolas. Nos casos de escolas indigenas nas comunidades,
a partir do momento em que essas se desprendem de praticas colonizadoras e t€ém o direito de
um ensino especifico, diferenciado, intercultural, bilingue/multilingue e comunitério garantido,
tais praticas passam a contemplar todo o conhecimento da comunidade, com a presenca,
inclusive, dos sabedores tradicionais'!' e dos ancidos trazendo as narrativas das comunidades
para a escola.

Muitos registros entram em cena como aliados desse meio de circulagdo fora e dentro
das aldeias. Para as comunidades, registros escritos e videos foram os primeiros meios para que
as escolas possuissem materiais didaticos para atividades pedagogicas. No que tange a
circulagdo fora das aldeias, em outros espacos, era claro que isso dependia de um suporte maior.
Muitos documentarios, gravacdes em fitas cassete, gravadores analdgicos, registros de
trabalhos de pesquisas académicas foram realizados com as narrativas dos povos indigenas.
Tais materiais se transformaram em midias de diferentes formatos: videos, artigos, dissertacao,
tese, entre outros materiais digitais ou analdgicos que se configuram como suporte desses
registros.

No entanto, nosso trabalho se detém a observar como o livro literario ganha forca nesse
cenario, tendo em vista que ha todo um processo que perpassa, como ja dito, pela materialidade
da literatura, ou seja, € necessario também um suporte fisico, como discute Coelho, fazendo

referéncia ao livro:

10 Vale destacar que ha estudos sobre as cartas escritas por indigenas no Brasil. O projeto As cartas dos Povos
indigenas ao Brasil, com o subgrupo Autobiografias indigenas em trinta anos de cartas, encontrou cartas, em sua
maioria em lingua portuguesa, espalhadas em sites de organizagdes ndo governamentais e em redes sociais durante
o periodo de 2000-2015. Os indigenas enderecam seus escritos aos presidentes da republica, ao poder judicidrio
ou, simplesmente, aos brasileiros.

11 Os sabedores tradicionais sdo pessoas que detém os saberes antigos e vinculados 4 historia do Brasil, como os
que detém os conhecimentos de indigenas, quilombolas, povos de terreiros, benzedeiras, pescadores, “cavalos
marinhos”, marisqueiras, ribeirinhos, entre outros, ¢ comunidades sazonais, como grupos brincantes e cordelistas.
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Produto da imaginacdo criadora do homem, o fendémeno literario se
caracteriza por uma duplicidade intrinseca: ¢ simultaneamente abstrato e
concreto. Abstrato, porque ¢ gerado por ideias, sentimentos, emocdes,
experiéncias de varias naturezas... Concreto, porque tais experiencias s6 tem
realidade efetiva quando nomeadas, isto €, transformadas em linguagem ou
em palavras. Estas, por sua vez, precisam ser registradas em algo que lhes dé
o indispensavel suporte fisico, para elas existirem como fendmeno, ou seja,
para se comunicarem com seu destinatario e para perdurarem no tempo
(Coelho, 2000, p.64,65).

Coelho atenta para questdes de ordem pratica que aqui nos interessa, ndo para restringir
essa literatura para algo que esteja contido apenas em um livro, mas, de modo a nos conduzir
ha uma questdao que faz parte da humanidade: o homem sempre precisou de um suporte para
comunicar. No tocante ao texto escrito, o livro, esse suporte, que em tempos cibernéticos, ganha
varios formatos, ¢ uma forma de manutencao e de possibilidade de comunicar a mais leitores.

Seguindo uma ordem para entendermos o caminho percorrido por essas obras escritas,
temos um importante trabalho de pesquisa realizado por Maria Inés de Almeida. A pesquisadora
afirma que, entre os anos de 1996 a 1998, conheceu mais de 100 titulos de obras de autoria
indigena. As obras, segundo ela, sdo oriundas de demandas escolares, no entanto: “[...]
cumprem o precipuo papel de informar aos brasileiros em geral sobre a existéncia desses povos”
(Almeida e Queiroz, 2004, p.196).

A producdo desses materiais impressos ganha for¢a com os cursos de formagdo de
professores que surgiram, ap6s a Constituigdo Federal brasileira de 1988, para ofertar
possibilidades aos professores indigenas de obterem uma formacgdo qualificada, de modo a
atuarem nas escolas das comunidades, como mediadores, no processo da uma oferta de uma
educagdo critica em “contextos interculturais e sociolingiiisticos nos quais as escolas indigenas
estdo inseridas” (Grupioni, 2006, p.53). Para Grupioni (2006, p.55), a busca pela formagao de
professores sempre foi uma das lutas dos movimentos indigenas, em consondncia com a
ampliacao do entendimento que era preciso formar professores indigenas, para que se pudessem
validar uma escola como “verdadeiramente indigenas”, saindo de uma submissdo decorrente
das visdes assimilacionistas acerca da educacdo escolar indigena, a qual sofreu segregagdes
desde acdes da Coroa Portuguesa, do Império e da republica.

Para citarmos alguns documentos que colaboraram com intuito de que os cursos de
formacao de professores indigenas fossem ofertados, além da constitui¢ao de 1988, como ja
referenciada, temos o Referencial Curricular Nacional para as Escolas Indigenas (RCNEI),
documento norteador para apoiar a formagdo dos professores indigenas e a construgdo dos

curriculos das escolas indigenas em todo territorio nacional; as Diretrizes Curriculares
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Nacionais para as Escolas Indigenas, com um conjunto de orientagdes normativas; a Resolugdo
3/99, que determina que os professores das escolas indigenas recebam formagao especifica; a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional que garante as sociedades indigenas, em seus
artigos 78 € 79, a oferta de educacao escolar bilingue e intercultural.

Em alguns Estados e regidoes foram desenvolvidas agdes pautadas nessas legislacoes,
concomitante aos trabalhos que ja vinham sendo realizados, de acordo com Matos ¢ Monte

(2006, p.83):

A Comissio Pro-indio do Acre (CPI/Acre) foi uma das instituigdes pioneiras
na formagao inicial de docentes indigenas a nivel médio, dentro dos principios
hoje vigentes, desenvolvendo durante 22 anos seu trabalho com as
caracteristicas de um programa que abarcou grande parte da AmazoOnia
Ocidental brasileira: a entidade implementou, a partir de 1983, um curso de
formagdo de professores indigenas abrangendo uma diversidade de 10
sociedades da regido com a colaboracdo de 6rgdos do Estado e agéncias
internacionais € o engajamento pessoal de docentes de uma dezena de
universidades.

Também temos, de acordo com o levantamento feito Matos e Monte (2006), nesse
periodo inicial de formagdo, um projeto com os professores Ticuna desenvolvido na regido do
Alto Rio Solimdes, na regido fronteirica do Brasil, Colombia e Peru; uma ag¢do nao
governamental Centro Magiita, juntamente com a Organiza¢ao Geral dos Professores Ticuna
Bilingues (OGPTB); outra agdo desenvolvida por uma entidade ndo governamental foi feita
pelo Centro de Trabalho Indigenista (CTI), a qual atua entre os Guarani no sul do pais, os
Terena no estado do Mato Grosso do Sul e sociedades Timbira em Tocantins e Maranhao.

Muitos cursos de formacdo de professores indigenas foram realizados no Brasil, em
parcerias com organizagcdes nao governamentais ou agdes de politicas publicas voltadas,
especificamente, a populagdes indigenas, a exemplo o Projeto Acai realizado pela Coordenagao
Geral do Nucleo de Educagao Escolar Indigena da Secretaria de Estado da Educacao (SEDUC)
de Rondonia, instituido pelo decreto n°® 8.516, de 1998. Foram atendidos, aproximadamente,
indigenas pertencentes a 53 etnias diferentes. Também ha de se destacar que, no curso, houve
a possibilidade de comunicacao e aprendizagem com cerca de 23 linguas indigenas dos falantes
de suas linguas maternas.

Apos inciativas como desses cursos de formagao basica, apresenta-se, em todos o pais,
a demanda de uma formagdo em nivel superior para esses professores indigenas. Assim, sao
instituidos os cursos de Ensino Superior Interculturais, uma iniciativa do Ministério da

Educacao, por meio do Programa de Apoio a Formacao Superior e Licenciaturas Interculturais
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Indigenas (PROLIND), com apoio da Fundagéo Nacional do indio (FUNATI). Tanto nos cursos
de magistério como nos de graduacao, muitas acdes pedagogicas foram voltadas para o registro
de narrativas escritas pelos professores. Esses materiais eram compilados, produzidos em
coautoria com assessores, professores. Eram escritos em portugués, mas também em linguas
indigenas, e “tornaram-se parte integrante das propostas pedagdgicas e curriculares dos
programas de formacgao no pais” (Matos e Montes, 2006, p.91). Desses materiais, surgiram as
cartilhas de alfabetizagdo na lingua materna e em lingua portuguesa e outros compilamentos de
narrativas registradas pelos professores em formacdo. Mesmo que fossem considerados
registros, especificamente, para fins didaticos, esses materiais escritos por sujeitos indigenas
“marca o primeiro momento de autoria reconhecida aos povos indigenas” (Dorrico, 2018,
p.240).

Ao adentrar no espago da escrita, os indigenas, agora, devolvem-nos no papel, na tinta,
no impresso, uma historia reordenada e, para isso, precisam embarcar em ‘“canoas” que
singrardo por rios, mares até chegar ao leitor. Nessa navegacgdo, seus textos sdo levados a
percorrem rotas confrontadas com uma realidade desafiadora, mais uma vez, os indigenas sao
provocados a contestar e requerer um reconhecimento de suas existéncias e de suas maneiras
proprias de serem sujeitos que escrevem suas historias e ficam diante de um fator
preponderante: o texto produzido e o texto lido, pois como nos esclarece Almeida e Queiroz
(2004, p. 206): “O que faz a literatura ser lida, no sentido de constituir seu publico, € justamente
o fato de comecar a fazer parte da cultura do impresso.”

Sem nos atermos a essas questoes historicas da presentificacdo dos textos e suas
materialidades nos livros, que poderiam ser pensadas desde o aparecimento dos livros em
blocos de argila ou pedra de 7.5 cm da Mesopotanea e os khartés, um cilindro que envolvia o
papiro, substituido depois pelo cddex, uma das versdes mais antigas que se aproximam do que
compreendemos ser o livro impresso hoje, o que nos interessa, aqui, € pensar como essas
historias narradas que ndo fizeram parte desse processo historico dos livros do ocidente e que
ficaram circunscritas a materiais de escolas da aldeia, agora, avangam e chegam ao sistema
literario, ao mercado editorial e, em especial, as escolas.

Nesse caminho percorrido, temos como possibilidades de circulacdo dessas producdes
mais uma vez, a questdo do Estado, de politicas publicas e, também, de eventos literarios para
o fortalecimento da luta dos indigenas em busca de visibilidade de suas literaturas. Nao ha como
dissociar, desse inicio, a busca do escritor Daniel Munduruku por uma forma de tornar as
histérias que ele contava em materialidade discursiva escrita. O autor relata que esse despertar

ocorreu quando fora inquirido por uma menininha que quis saber “onde ela poderia encontrar
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as histérias que eu contava para que ela pudesse ler” (Munduruku,2016, p.172). Também
relembra que, ao perscrutar, em uma livraria, sobre livros para criangas que trouxessem as
tematicas indigenas, notou que fora levado a uma se¢do de folclore e, pior ainda, com obras
depreciativas sobre o universo indigena. Assim, inicia sua busca pelos caminhos da escrita e
nasce Historias de indio, em 1996, lancado na Bienal de Sdo Paulo. E foi na Bienal de Sao
Paulo, que uma obra literaria escrita por um indigena comega a participar de espacgos
democréticos de leitura.

De acordo com o levantamento feito pelas pesquisadoras Andreia Castelaci Martins, na
dissertacdo Olhar indigena e olhar indigenista para a literatura infantil brasileira (2013), e
Rosivania Santos, em sua obra Os cantos indigenas de Eliane Potiguara e Grag¢a Grauna
(2021), além dos poemas e da obra publicada por Eliane Potiguara A terra é a mae do indio,
ilustrada por Ykenga, havia apenas algumas obras publicadas por autores indigenas antes do
ano de 2000, a saber:

. O indio aviador (1994), de Atenéia Feij6 e Marcos Terena, do povo Terena.

o Oré Awe Roiru A Ma - Todas as vezes que dissemos adeus (1995), de Kaka Werd Jekupé,
do povo Tapuia.

. Historias de indio (1996), de Daniel Munduruku, do povo Munduruku.

. Verd, o contador de historias (1997), de Olivio Jekupé, do povo Guarani.

o A terra de mil povos (1998), de Kaka Wera Jekupé, do povo Tapuia.

. Canto Mestigo (1999), de Graga Grauna, do povo Potiguara.

Acrescentamos a essa lista, antes dos anos 2000, o romance Um rio sem fim (1998), da
jornalista, e escritora indigena Verenilde Santos Pereira, filha de mae negra com pai do povo
Sataré-Mawé. A obra ¢ parte da dissertacdo de mestrado da autora sob o titulo: Uma etno-
experiéncia na comunicagdo. era uma vez...Rosa Maria, defendida em 1995, pelo programa de
poOs-graduacdo em comunicagcdo pela Universidade de Brasilia (UNB). No resumo da

dissertacdo, a autora destaca que o trabalho:

¢ uma tentativa de salientar, através da linguagem literdria, a condig¢do de
alguns indios que vivenciaram as complexidades do impacto do contato
interétnico. Através da interrogacdo feita por uma das personagens, a india
Laura Dimas — “e as outras, onde estdo?" direciona-se a trajetoria de algumas
indias desaldeadas. No texto existem duas narradoras; uma, questiona-se sobre
o proprio ato da escrita. A outra, uma narradora oral debate-se com
impossibilidade da apreensdo do ser (Pereira, 1995, n.p.).
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Devido a questdes editoriais ou por escolha de Pereira, segundo Ledo, Moreira e Pascoa
(2021), a dissertagao ¢ publicada, trés anos depois da defesa, com o titulo: Um rio sem fim ¢
coloca o discurso literario como mecanismo de decolonizacdo, pois desestabiliza, inclusive, as

metodologias académicas, como podemos ler nas palavras da autora:

Tendo em vista que o trabalho ao qual me propunha tinha como tematica
individuos pertencentes a sociedades que ndo trabalham com categorias da
ciéncia ocidental, me senti obrigada a apresentar, ao invés de dados formais
de pesquisa, debates entre autores ou rigor metodoldgico, um trabalho de
recriagdo poética, o que foge as caracteristicas do discurso académico
tradicional e, a rigor, ndo ¢ facilmente aceito em uma instituicdo académica.
Acreditava que, desta maneira, seria possivel evidenciar ¢ dar sentidos mais
amplos a vozes que irremediavelmente se perdem e que as vezes, as categorias
cientificas sdo incapazes de resgatar (Pereira, 1995, p. 156-157).

Nessa perspectiva, a autora, em entrevista para a folha de Sdo Paulo!?, postula: “Eu
acredito na linguagem literaria como discurso que subverte modelos cristalizados. Apesar da
importancia de outros géneros, como o jornalistico € o académico, ¢ a literatura que atravessa
essas instancias e tenta chegar naquilo que nos escapa” (Pereira, 2022, n.p.). Esse poder que
autora expressa sobre a literatura coaduna-se com o que Glissant discute na obra A4 poética da
Diversidade. Na obra, entre outras discussoes, o autor defende que, em paises que foram
colonizados, o processo de recuperagdo da memoria e consciéncia historica poderdo ressurgir
pela voz do escritor, tendo em vista que este ndo busca trazer para a historia o resultado de uma
verdade, mas um devir que resulta desse processo do silenciamento, das fraturas, do encontro

entre as culturas, de poder de imagina¢do, como podemos perceber:

L. G. Dai a fungdo do escritor...

E. G. E dai a fungdo do poeta, que busca imaginarios abertos para todo tipo de
futuro da criouliza¢do'?, e ndo resultantes previsiveis. O poeta ndo tem medo
da imprevisibilidade (Glissant, 2005, p.149).

2Disponivel em:__ <https://www].folha.uol.com.br/ilustrissima/2022/05/quem-e-verenilde-pereira-pioneira-da-
literatura-afroindigena-no-brasil.shtml> . Acesso em: 27 jun. 2022.

13 Para o autor: A crioulizagdo que ¢ um dos modos do emaranhado e ndo apenas uma resultante linguistica - é
exemplar s6 nos seus processos € ndo certamente nos seus conteudos a partir dos quais eles funcionariam é o que
faz nossa diferenga com o conceito de crioulidade. Nao propomos ser nem modelo de humanidade. O que nos
impulsiona ndo € apenas a definicdo de nossas identidades, mas também a relagdo delas com todo o possivel: as
muta¢des mutuas que esse jogo de relagdes gera (Glissant, 1990, p.103).
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Glissant vai considerar uma possibilidade de recomposicdo da memoria e da historia
cuja relacao ¢ estabelecida a partir da ideia de rastros/ residuos que (re) existem na memoria e
na oralidade dos sujeitos que foram colonizados. O autor defende que, mesmo sofrendo todo o
processo de violéncia, ndo ha como apagar essa relagdo histérica, afetiva e memorialistica que
os colonizados mantém. Ele se utiliza do exemplo de que “Os africanos, vitimas do trafico para
as Américas, transportaram consigo para além da Imensidio das Aguas o rastro/residuo de seus
deuses, de seus costumes, de suas linguagens” (Glissant, 2005, p.71). De forma analoga,
podemos pensar no mesmo processo ocorrido no Brasil com as populagdes indigenas. Mesmo
com a tentativa de dizima-los, houve uma permanéncia desses rastros/residuos, sobretudo,
firmados na oralidade. Embora muitas linguas indigenas tenham desaparecido, ainda ha povos
que falam apenas a lingua materna, outros sao bilingues, outros sofreram um processo de perda
total da lingua materna, mas ainda mantiveram rituais, pinturas corporais, tradi¢des, costumes
que os ligam aos seus ancestrais ¢ que se transformaram em instrumento de emancipagao.

Como visto, até¢ o ano de 2000, apenas algumas obras haviam sido publicadas. Essa
informac¢ado nos leva a afirmar que o fato de um livro ser publicado ndo garante circulagao.
Outros fatores devem ser levados em conta para que a circulacdo acontega. SO para ilustrar o
que estamos afirmando, faremos mencdo a Literatura Indigena encontrada no Estado de
Rondodnia. Nao se trata, neste momento, de realizar uma pesquisa de cunho maior e nem uma
cartografia dessas produgdes, mas de apresentar alguns elementos que ajudardo em nossas
argumentacdes. A opc¢ao por trazer Rondonia como referéncia se da, primeiramente, por ser o
Estado onde residimos, no qual se encontram os povos!* Pakaanova ou Oro Wari’, Gavido,
Karipuna, Karitiana, Kaxarari, Aikana, Kwaz4, Cinta Larga, Arikapu, Macurap, Tupari, Jabuti,
Sakirabiar, Akunt'su, Canoé, Cinta Larga, Surui, Massakd, Uru-Eu-Wau-Wau, Amondawa,
Jupau, Cassupa e Salamai e indigenas isolados. Como pesquisadora, temos trabalhos e parcerias
realizados com os povos Oro Wari’. Em segundo momento, pelo fato de que as produgdes
literarias, ndo s6 de Rondonia, mas de toda a regido Norte do Brasil, em sua grande maioria,
ndo sdo conhecidas e promovidas no cenario literario brasileiro. Desse modo, ao apresentar a
escrita indigena literaria de Rondonia, nesta pesquisa, promoveremos o conhecimento € o
reconhecimento dessas vozes locais, que como afirma Mignolo (2003, p. 376): “importam e
transformam [...] projetam e exportam projetos globais”.

Acerca de estudos publicados sobre a Literatura Indigena de Rondonia, temos mengao

em referéncias bibliograficas que tratam da pesquisa sobre a escrita indigena, na obra de

14 Disponivel em: https://www.mpf.mp.br/ro/atuacao/indigenas-e-minorias/relacao-das-terras-indigenas-de-
rondonia . Acesso em: 09 fev. 2023.
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Almeida (1999, p.15-16) que apresenta um quadro sobre etnias de Rondonia que publicaram
livros até¢ 1997, a saber: os Karipuna, Tupari, Cinta Larga e Namikwara.

Ao investigarmos sobre as producdes indigenas em Rondonia, dos materiais
encontrados, nos deparamos com producdes que demarcam a presenca do indigena na escrita.
No entanto, mesmo apresentando os nomes ¢ as etnias dos indigenas, ndo trazem seus nomes
como autores na capa. Ha produgdes individuais e coletivas. Como ja dito, ha divisdes que
demarcam uma caracteristica da Literatura Indigena, apenas trazer uma tematica indigena nao
faz dessa obra uma literatura acionada pelas materialidades que com compdem esses textos. E
preciso ter o agenciamento direto dos indigenas nesse processo de produgdo da obra.

Tomando como referéncia essas ideias, consideramos como agente do processo de
escrita de uma obra, o indigena que participa como narrador, como tradutor e organizador,
ilustrador e que demarca seu “ethos” literario no trabalho. Nao estamos voltados a uma busca
somente na qual o nome do indigena aparega como escritor, pois, além de reduzir o nimero de
obras, estariamos desconsiderando todo o trabalho do indigena, seja no processo de traducao,
narracdo, ilustrag@o, organizagdo do processo literario. Consideramos que, quando se trata de
circulagdo de uma obra literaria, ndo ha como esse material tornar-se genuino, puro, sem
intermediagdes, ou seja, desde as produgdes que sdo realizadas na aldeia, tendo como escritores
os indigenas, aquelas disponiveis pelo mercado editorial, havera interferéncia de outros sujeitos
da sociedade envolvente e negar essa interferéncia seria uma desonestidade intelectual.

Nesse sentido, na busca por materiais escritos, ndo s6 em Rondonia, mas em todo o
cenario nacional de producdo escrita, encontramo-nos com textos provenientes de varios
projetos, a saber: textos orais, dirigidos ao publico local nas comunidades indigenas; textos
escritos, organizados por ongs, grupos religiosos, grupos de pesquisas, colaboradores, com
participacao dos indigenas, com a finalidade de registrar as narrativas orais das comunidades;
textos escritos produzidos nas comunidades, com a participa¢do ativa dos indigenas, com
finalidades educacionais; textos publicados por indigenas, mediados pelas editoras, para
comercializacao; livros digitais, com vendas convertidas para agdes em comunidades; e textos
publicados como projetos de publicagdo independente, financiados por editais ou ndo, para
comercializacao.

Tomando como base os trabalhos realizados, encontramos algumas publicagdes', de
forma coletiva, aqui consideradas obras organizadas com varios textos de sujeitos indigenas.

Em Rondoénia, as produg¢des mais conhecidas sdo as coletaneas, sob a coordenagao de Betty

15O trabalho de busca ndo foi intenso e nem exaustivo. Pode ser que haja outras publicagdes que ndo tenhamos
encontrado e assim nao estejam relacionadas aqui.
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Mindlin, antropdloga, etndloga, pesquisadora, escritora brasileira e professora visitante
do Instituto de Estudos Avancados (IEA) da Universidade de Sao Paulo (USP), que registrou,
junto aos povos indigenas de Mato Grosso ¢ de Ronddnia, algumas narrativas. A obra Mitos
indigenas, de Betty Mindlin e Narradores indigenas (2006), a qual apresenta narradores
indigenas das terras indigenas Igarapé Lourdes, Rio Branco, Rio Guaporé, Sete de Setembro
em Rondonia e a Terra indigena Zoro, em Mato Grosso. No sumario, apresenta o titulo das
narrativas, os nomes dos narradores e dos tradutores, a exemplo: A queda do céu, narrador -
Digiir Tsoraba Gavido-Ikole, tradutor — Sebirop Catarino Gavido-Ikole. A obra apresenta 28
narrativas, dessas apenas cinco tem como tradutora a pesquisadora Betty Mindlin, as demais,
tanto os narradores como os tradutores, sdo indigenas. A outra coletdnea organizada pela
pesquisadora ¢ a obra Narradores indigenas- Terra gravida (2012), a qual apresenta como
narradores os indigenas das etnias Jabuti, Macurap, Tupari, Ajuru, Arua. Seus nomes nao
aparecem na ficha catalografica, ha uma lista, nas paginas 05 e 06, da obra, na qual constam o
nome dos autores e tradutores das narrativas. A coletanea ¢ dividida em 03 partes e a etnia de
cada povo ¢ apresentada apds o nome da narrativa. Por fim, Betty Mindlin também organizou
em 2014, Moqueca de maridos, mitos eroticos indigenas, narrado pelas etnias Makurap, Tupari,
Wajuru, Djeoromitxi, Arikapu, Arud.

Ainda podemos destacar sobre o registro e publicacao de narrativas dos povos indigenas
de Rondonia, nessa perspectiva coletiva, a obra Mitos Amondawa, publicada pela Editora
Edufro, de Sampaio, Silva e Miotello (2004), composta por 22 narrativas. Tem como narradores
Tangip Amondawa, Tari Amondawa e Jate Amondawa e um outro trabalho organizado, em
2017, pelo professor Gustavo Gurgel do Amaral, com o titulo: Cultura indigena, ciéncia e arte:
exercicio de hibridismo cultural, uma coletanea publicada pela Tematica Editora. A coletanea
traz artigos de pesquisadores indigenistas e narrativas escritas por indigenas dos povos de
Rondonia, dentre os quais destacamos, Railson Oro Nao’, Osvaldo Oro Nao', Almir Oro Nao',
Pascoal Oro Waran, Olinda Edimar Oro Wara, Marta Oro Nao', Jodo Batista Oro Nao', Valdo
Oro Waram Xijeim, Julio Oro Nao’, Robson Oro Waram, Margarete Pacao Oromon, Adriano
Oro Win, Lino Oro At, Marcilio Oro Nao’, Ronaldo Oro Waran Xijein e Natalicio Oro Nao’,
todos escritores/autores do povo Wari’. O trabalho foi realizado durante o Projeto Acai
II/SEDUC de formacao de professores indigenas de Rondonia.

Um outro trabalho que merece destaque ainda nesse processo de producdo coletiva € a
obra O mundo Orowari’: mitos e lendas do povo indigena Orowari’, de L. G. e Companheiros.
Apesar de ser o primeiro trabalho publicado em forma de livro impresso que encontramos na

pesquisa e de ter o primeiro indigena em frente ao seu processo de produgdo, o livro € pouco
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acessado. O trabalho foi realizado na aldeia Sagarana pela Diocese de Guajara-Mirim- RO, em
parceria com Universidade Rovira i Virgili de Tarragona, representada pela Doutora Maria
Isabel Mir6. A frente da pesquisa, temos, diferente das obras acima citadas, um indigena
Guato'®, bispo da Diocese de Guajara-Mirim. Seu nome era Luiz Gomes Arruda, no entanto,
ao se tornar franciscano, recebeu o nome de Roberto. Dom Roberto ou Wao’ Arapi, como era
chamado pelos Wari’, foi o grande idealizador dos registros da narrativa e tem sua historia de
vida entrelagada a dos povos Wari’. Ele pediu rentincia de sua fungao de bispo a Roma para ser
missionario. Apds ser liberado por Roma, o padre indigena, aos sessenta e quatro anos, inicia
uma vida de missdo em outras regides de Rondonia. No ano de 1983, com 69 anos, volta para
regido de Guajara-Mirim e realiza seu desejo: “viver com seus companheiros Oro Wari’”
(Verdier, 2012, p.43), e, foi nesse tempo, que iniciou o trabalho de registro das narrativas, com
os demais indigenas, que resultou na obra em O mundo Orowari’: mitos e lendas do povo
indigena Orowari’, de L. G. e Companheiros.

A obra é bilingue composta por 21 narrativas em portugués e em Orowari’!” foi
publicada em 1997, e tem como narradores indigenas: Harem Winaintain e Hatem Borome’,
como pesquisador: Co’'um Oromon, auxiliar de escuta: Cristina Ororamxijeim, compilador:
Wao’ Arapi’, Ilustrador: Fr Michel Croixmarie. Foram produzidos 150 exemplares do livro,
quase todos distribuidos nas escolas, pois como Wao’ Arapi escreve na apresentacdo: “O
objetivo primeiro deste trabalho € servir como livro de leitura em nossa escola de Sagarana.
Tanto servira para as criangas como para os adultos” (Companheiros; Arruda, 1997, p.03).
Abaixo, apresentamos a capa da primeira obra literaria organizada por um indigena, em

Rondobnia:

16O povo Guaté é um grupo indigena sul-americano do Alto Paraguai. Falam uma lingua isolada. Sdo de
origem da regido sudoeste do estado de Mato Grosso, no estado de Mato Grosso do Sul e da Bolivia.
17 Estudos recentes apontam que a lingua é Oro Mon. Na época da publica¢do ndo havia essa classificagao.
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Figura 2- Capa da obra O mundo Orowari'

Fonte: scan da capa obra O mundo Orowari’.

No ambito da escrita com publicagdo de autoria individual, hd apenas algumas obras
que ensejam/circulam em espacos de leitura, a exemplo de Marcia Mura, nascida na
comunidade ramal Sao Domingo, em Porto Velho — RO. Ela pertence ao povo Mura. A
escritora possui graduagio em Historia pela Universidade Federal de Rondénia (2001). E
mestre em Sociedade e Cultura na Amazonia, pela Universidade Federal do Amazonas e
doutora em Historia Social pela Universidade de Sdo Paulo. Realizou pesquisa de historia oral
com povo Cassupa, mulheres da Amazonia e o povo Mura. E autora da obra O espago
lembrado: Experiéncia de vida em seringais da Amazonia (Edua, 2013). A obra da autora ¢é
composta de quatro narrativas de mulheres que viveram em seringais na Amazonia e que depois
foram para a cidade. Carregada de memoria, a obra apresenta o olhar sensivel da indigena
Marcia Mura sobre os espacos € as paisagens amazonicas que se entrelacam com as historias
contadas. Marcia Mura, entre outras produgdes e participagdes em coletaneas, também publicou

a obra Tecendo memorias do povo mura e outros parentes, (2022) pela editora Pachamama e,
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ainda em 2022, publicou em parceria com Antorokay Mura, a obra Vivéncia Sagrada-
despertando a ancestralidade mura.

Outra autora que destacamos em Rondonia ¢ Trudud Dorrico Makuxi, doutora em
Letras, pela Pontificia Universidade Catoélica do Rio Grande do Sul, mestre em Estudos
Literarios pela Universidade Federal de Ronddnia e graduada em Letras-Portugués, pela
Universidade Federal de Ronddnia. Nascida em Guajara-Mirim, Ronddnia, pertencente a etnia
Macuxi. E escritora e tedrica de Literatura Indigena. Organizou, juntamente com Leno
Francisco Danner, Heloisa Helena Siqueira Correia e Fernando Danner, a coletanea Literatura
Indigena brasileira contemporanea: criagdo, critica e recep¢do, pela editora Fi, em 2018,
realizou parceria com Leno Francisco Danner e Francisco Danner para organizar a coletanea
Literatura Indigena brasileira contemporanea: autoria, autonomia, ativismo, pela editora Fi,
em 2020. Seu livro de autoria individual, Eu sou Macuxi e outras historias, publicado em 2019,
pela Caos Letras, ficou em 1° lugar no concurso FNLIJ/Tamoios de novos escritores indigenas.
Também em 2023, publicou a obra Tempo de retomada. Organizou, em colaboracdo com
Mauricio Negro, a coletdnea Originarias: uma antologia feminina de literatura indigena, pela
Companhia das Letrinhas. Além de outros trabalhos, realiza palestras, formacdes e consultorias
na area de Literatura Indigena.

Em 2021, a obra Na imensiddo da Floresta: Gakamam Surui e suas memorias também
ganha destaque no cendrio literario em Rondonia. Os autores da obra sdo os indigenas
Gakamam Surui e Luiz Weymilawa Surui, do povo Paiter- Surui.

Gakamam Surui foi quem contou a historia para Luiz Weymilawa Surui , seu filho. O
professor e escritor indigena Luiz Weymilawa Surui ¢ mestre em Educacdo Escolar pela
Universidade Federal de Rondonia, foi reconhecido com o prémio Educador Nota 10 da
Fundagado Victor Civita em 2016 e com o Prémio Professores do Brasil, concedido pelo MEC,
em 2018. E o idealizador do Museu Indigena Paiter A Soe, uma iniciativa voltada para a
educacdo patrimonial, abrangendo a valorizagdo da cultura material e imaterial, além do
etnoconhecimento Paiter. Também atua como articulador da Rede Indigena de Memoria e
Museologia Social na Regido Norte.

Outra autora indigena a publicar obra de autoria individual em Rondonia ¢ Jap Verdnica
Mete Oro Mon. A escritora publicou a obra Tao’ Pana, escrita em portugués ¢ Oro’nao e
ilustrada por Vanio Oro Mon. A publica¢do se deu por meio do recurso da Lei Aldir Blanc n°.
14.017/2020, Edital n° 37/2021/SEJUCEL-CODEC - 2* Edi¢ao Povos Tradicionais. A autora
¢ nascida na aldeia de Sagarana, rio Guaporé. Jap ¢ filha de mae Canoé e pai Oro Mon. A

escritora ¢ professora e mestranda em Letras pela Universidade Federal de Rondonia.
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Na apresentacdo da obra, a escritora esclarece que a producao do livro tem: [...] “a
finalidade de divulgar, preservar e fortalecer a identidade indigena Oro’ Mon, no municipio de
Guajara-Mirim/RO. Os Oro’ Mon sao subgrupos do Wari’, que habitam as Terras Indigenas
Lage Velho, Lage Novo, Igarapé Ribeirdo, Tanajura, Capoerinha, Santo André, Limoeiro,
Piranha, Sotério, Rio Negro Ocaia, Sagarana, Bahia da Coca, Deolinda e Barranquilha.

A narrativa ndo ¢ uma inventividade da autora, embora seja um texto de ficcdo, mas
como ela mesma postula ¢ a: “memoria dos ancides” (Oro Mon, 2022, p. 8)”. Em suas primeiras
paginas, a narrativa acena para a ligacdo da narrativa escrita com a oralidade: “contam os nossos
antepassados (Oro Mon, 2022, p. 10)”. Dessa relagdo com o ancido da aldeia, seu avo, surge as
historias de tradigdo dos povos indigenas da comunidade Sagarana. Sdo eles, os ancides,
guardides das memorias, das historias sobreviventes, como assegura Graga Gratna (2013,
p-127): “No universo indigena, os ventos sopram para fortalecer o espirito, por isso, o ato de
narrar configura um tecido de vozes de tradicao”.

Ao investigarmos as producdes em Rondonia, vimos que poucos trabalhos foram
encontrados, embora o estado tenha uma populagdo consideravel de povos indigenas. Nao
podemos afirmar que ndo existam mais obras escritas, porém a circulagdo dessas obras ¢ bem
deficiente. A busca se deu em editoras que publicam obras de autores indigenas no Brasil e em
editoras no Estado de Rondonia, em grupos de pesquisas, sites, redes sociais, blogs que
divulgam a Literatura Indigena, nos Departamentos de Letras, Pedagogia e no curso
Intercultural, da Universidade Federal de Rondonia.

Muitos fatores podem ser atribuidos a essas poucas publicacdes encontradas, dentro os
quais destacamos algumas possibilidades, como, as producdes serem de populagdes
marginalizadas e excluidas; o estado de Ronddnia ter raros servigos editoriais e livrarias; os
textos produzidos na regido Norte ndo possuirem muitas possibilidades de circulagdo; ha poucas
politicas publicas de incentivo a producdo de Literatura Indigena em Rondodnia; as obras que
sdo produzidas, geralmente, sdo com parcerias ou projetos coletivos sem fins lucrativos e nao
sdo colocadas a venda, apenas tém alguns exemplares distribuidos; as obras produzidas nas
aldeias ou em cursos de formagao se restringem ao publico indigena e as escolas nas aldeias.

Considerando que esta pesquisa se centra em uma literatura voltado ao publico leitor
infantil e juvenil, cabe destacar que dos textos encontrados, apenas as obras, Eu sou Macuxi e
outras historias e Tao’ Pana configuram-se com uma estética mais aproximada a esse publico
leitor, mas ndo se restringem a ele.

Ainda no tocante a circulacao, faz-se necessario esclarecer que as producdes coletivas

dos cursos de formagdo que resultaram em livros pouco sdo acessadas pelos alunos indigenas e
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nao indigenas, pois restringem-se a poucas copias. As obras organizadas pela antrop6loga Betty
Mindlin, geralmente, tém uma circulagdo maior, inclusive a obra Narradores indigenas- Terra
gravida tem o selo de distribuicao do Ministério da Educacao, Fundagao Nacional da Educagao
(FNDE) Programa Nacional da Biblioteca da Escola (PNBE) tematico. Ja sobre as demais
produgdes citadas, ndo ha ainda a presenca dessas obras em escolas publicas e nem em escolas
indigenas de Rondonia, fato esse que podemos atribuir a falta de incentivo e politica publicas
ausentes que subsidiem o acesso a leitura das obras de Literatura Indigena no estado.
Deixando a explanag¢do a nivel do estado de Rondonia e ampliando o debate a um espago
mais amplo, podemos constatar que as vias de circulagdo de obras literarias serdo marcadas,
sobretudo, pela ligacdo dessas com uma editora e com as politicas publicas que medeiam as
ideologias do Estado aderidas a cada periodo vigente com esses setores que produzem seus bens
culturais. Nesse sentido, temos que destacar que, a partir da Constituicdo, das diretrizes
normativas ¢ das mudangas em algumas Leis, foi estabelecido um didlogo ancorado com a

perspectiva multicultural, no &mbito da escola, pelo entendimento que:

O multiculturalismo tem seu principal foco na educagdo, pois a escola recebe
com entusiasmo a ideia de igualdade para todos e de combate a discriminagao
e ao racismo sem refletir, muitas vezes, quais bases este antirracismo foi
construido. De forma geral, esses paises que adotaram as politicas
multiculturais elaboraram uma reforma na lei maior (Constituigdo) e, na
sequéncia dirigiram o foco de agdo para a reforma politica educacional dando
énfase ao curriculo, ao material didatico e a formacdo dos professores
(Faustino, 2006, p.84).

Nesse caminho, temos como resultado desse pensamento multicultural, no ambito da
educagdo, mudangas mais significativas advindas da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996.
Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional (LDBEN), que aborda em seu artigo 3°, que
trata de ensino, no Inciso IV, o respeito a liberdade e apreco a tolerancia (Brasil, 1996) e Os
Parametros Curriculares Nacionais (Brasil, 1997) que apontam para o reconhecimento da
pluralidade cultural, fomentando a necessidade de incluir as discussdes sobre os povos

indigenas no curriculo. A esse respeito, os Parametros Curriculares Nacionais asseguram que:

E preciso explicitar sua ampla e variada diversidade, de forma a corrigir uma
visdo deturpada que homogeneiza as sociedades indigenas como se fossem de
um unico grupo, pela justaposicdo aleatoria de tragos retirados de diversas
etnias. Nesse sentido, a valorizagdo dos povos indigenas faz-se tanto pela via
da inclusdo nos curriculos de contetidos que informem sobre a riqueza de suas
culturas e a influéncia delas sobre a sociedade como um todo, quanto pela
consolidagdo das escolas indigenas que destacam, nos termos da Constituicao,
a pedagogia que lhes é propria (Brasil, 1997, p. 31).
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Ainda nesses ambitos de documentos norteadores, tem-se a orientagao da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), com énfase nas unidades tematicas, objetos de conhecimento e
habilidades e competéncias voltadas para o conhecimento das historias, culturas e identidades
indigenas de modo a ultrapassar uma “dimensao puramente retdrica e permitir que se defenda
o estudo dessas populagdes como artifices da propria historia do Brasil” (Brasil, 2017, p.399).
Nesse sentido, essas contribuicdes com o estudo ¢ conhecimento desse “outro”, de

acordo com a BNCC:

[...] reside na possibilidade de os estudantes compreenderem o papel das
alteridades presentes na sociedade brasileira, comprometerem-se com elas e,
ainda, perceberem que existem outros referenciais de producao, circulagdo e
transmissdo de conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles
considera dos consagrados nos espacos formais de producdo de saber
(Brasil,2017, p.399).

A ampliacdo do debate pautada no que lemos acima aponta para uma reescrita da historia
dos povos indigenas no Brasil, uma nova versdo dessa historia, agora, contada por si mesmos.
E na escola, indigena ou ndo, que reside essa via de inclusio, pelos curriculos, pelas praticas
que combatem o racismo contra os povos indigenas. Nesse cenario, de aprendizagem e de afeto,
podem ser descontruidos os estereotipos apregoados nos livros, nos discursos e praticas, que
por muitos séculos alimentaram a constru¢do imagindria dos alunos (criangas e jovens) e depois
adultos na sociedade envolvente, em rela¢do aos povos indigenas.

Somada a isso, temos a Lei 11.645/08, que ¢ uma alteragdo da a Lei 10.639/03, a qual
garantia o direito de que a historia e cultura afro-brasileira-Brasileira fossem estudadas nas

escolas publicas e privadas. Assim, podemos visualizar essa modifica¢cdo na Lei que postula:

a Lei n?9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n® 10.639, de
9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional,
para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” (Brasil, 2008).

Apos essa insercdo, a literatura se estabelece como protagonista nesse processo, pois na
referida lei, no § 2°, fica estabelecido que: “Os contetdos referentes a histdria e cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educagdo artistica e de literatura e historia brasileiras.”

(BRASIL, 2008, grifo nosso).
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A grande aliada neste processo sera, mais uma vez, escola. Em se tratando da literatura
para criangas e jovens, essa relagdo com a escola ¢ indissoltivel desde sua chegada ao Brasil.
Como afirma Coelho: “ela surgiu e se desenvolveu sob a tutela da escola” (2006, p.17), pois
sempre foi entendida como mediadora de valores, normas, padrdes e comportamentos, fungdes
essas também administradas pela escola. Um outro fator que incorpora essa ligagao ¢ a literatura
fazer parte de um corpo material valorativo, um bem cultural, um saber, assim, sempre foi

~

considerada como “agente importante ética e ideologica desses futuros cidadao” (Coelho, 2006,
p-18).

A lei 11.645/08 aponta para esse olhar que a escola deve langar ao reconhecimento,
valorizagdo das populagdes afro-brasileiras e indigenas. No entanto, um dos grandes desafios
ainda sempre foram materiais que pudessem subsidiar essa importante missdo. E necessario
destacar que, nesse periodo, a evidéncia e os espacos desses escritores eram infimas. Muitos
trabalhos eram realizados, por exemplos, com obras indianistas, a saber lracema, Guarani, de
José de Alencar. Apos a referida Lei, passa-se a considerar a necessidade de obter obras escritas
pelos indigenas, uma vez que estas sdao marcadas por essas relagdes de memoria, historia,
ancestralidade e, desse modo, apresentam essas marcas identitarias para um olhar mais proximo
sobre as populagdes indigenas. Esse desafio é, inclusive, assumido de modo claro por eles,
como podemos ler em Daniel Munduruku ao afirmar que a literatura que ele produz é
instrumento para formar pessoas mais conscientes de seu pertencimento em relagdo ao mundo
em que vivem, tornando-se assim, uma forma que ele utiliza para “alcancar o coracao das
pessoas” (Munduruku, 2016, p.201).

Nessa direcdo, a escola marca esse lugar de possibilidade de circulagdo da Literatura
Indigena viabilizando, por meio dessas producdes, uma formagao de consciéncia, de cidadania,
bem como, possibilitando uma leitura que pode atravessar o leitor de forma afetuosa, pois ela
toca em questdes existenciais e sensiveis € o ajuda a encontrar sentido naquilo que 1€ sobre si
e sobre o outro em uma experimentacao da alteridade para uma formagao mais humanizada e
ética.

A inser¢ao nas escolas de obras voltadas ao reconhecimento e valorizacdo da
diversidade humana, ainda com uma circulagdo minorizada ¢ ampliada ap6s as agdes do

Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) temético que tinha como objetivo:

Atender as bibliotecas das escolas da rede ptblica de ensino, com obras de
referéncia que ampliem a compreensao de professores e estudantes sobre as
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tematicas da diversidade, inclusdo e cidadania e atendam ao desafio de
promover o desenvolvimento de valores, praticas e interagdes sociais. '*

No edital de convocacio 01/2012 — CGPLI !°, a selecdo das obras deveria versar sobre
as seguintes categorias: indigena, quilombola, campo, educacao de jovens e adultos, direitos
humanos sustentabilidade socioambiental, Educacdo Especial, Relacdes Etnico-raciais,
juventude.

Em observacdo a Portaria n° 5, de 24 de janeiro de 2014%°, a qual divulga o resultado da
avaliagdo pedagogica das obras inscritas para o Programa Nacional Biblioteca da Escola -
PNBE Tematico, de 2013, encontramos algumas obras aprovadas no campo ‘“temdtica
indigena”, das quais observamos alguns itens que contribuem para visualizamos a participagdo

dos sujeitos indigenas nesse processo os quais destacamos na tabela a seguir:

Tabela 1- Lista de obras aprovadas para o Programa Nacional Biblioteca da Escola - PNBE Tematico
—2013

Ano de Autor Titulo da obra Editora Participacao dos
publicacio indigenas
2012 Spensy Pimentel O indic que mora na Prumo

nossa cabega: sobre as MNio

dificuldades para
entender os povos
indigenas._

2012 Daniel MNundurukon O carater educative do Paulinas Sim - Autoria
movimento indigena
brasileiro {1970-1990).

2008 Maria Aparecida Powvos indigenas & Mediacio WNao
Bergamaschi. educagio
Maria Isabel
Habckost Dalla Zen
e Maria Luiza
Merino de Freitas

Havier
2004 Luis Donisete Juntos na aldeia Berlendis MNao
Benzi Grupioni
2012 Betty Mindlin Terra gravida Record Sim — narradores e

tracdutores

Fonte: A autora

18 Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/par/194-secretarias-112877938/secad-educacao-continuada-
223369541/18722-programa-nacional-biblioteca-da-escola-pnbe-tematico >. Acesso em: 20 fev. 2023.

19 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13211-
edital-convocacao-01-2012-pdf&category_slug=maio-2013-pdf&Itemid=30192 >. Acesso em: 20 fev. 2023.
XDisponivel em: <
https://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=9&data=28/01/2014>. Acesso em:
13 mar. 2023.



http://portal.mec.gov.br/par/194-secretarias-112877938/secad-educacao-continuada-223369541/18722-programa-nacional-biblioteca-da-escola-pnbe-tematico
http://portal.mec.gov.br/par/194-secretarias-112877938/secad-educacao-continuada-223369541/18722-programa-nacional-biblioteca-da-escola-pnbe-tematico
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13211-edital-convocacao-01-2012-pdf&category_slug=maio-2013-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=13211-edital-convocacao-01-2012-pdf&category_slug=maio-2013-pdf&Itemid=30192
https://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=9&data=28/01/2014
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Em atencdo a tabela acima construida, destacamos que, embora na data de analise das
obras, varios autores indigenas ja haviam publicados livros, como autoria individual e coletiva,
temos apenas Daniel Munduruku na lista. Nao cabe aqui desconsiderar a importancia das obras
escolhidas, mas de levantar provocagdes sobre a circulagdo das obras de Literatura Indigena.

Uma outra agdo realizada no ano de 2014, para o exercicio de 2015, foi o Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) Indigena?", edital n® 1/2014. Da secle¢do, poderiam
participar autores indigenas e ndo indigenas que tivessem produgao literaria relacionada aos
povos indigenas brasileiros. O referido edital foi uma chamada publica para editoras se
inscreverem com obras que seriam distribuidas a escolas indigenas, em nivel de educagdo
infantil, anos iniciais do ensino fundamental e magistério de nivel médio.

Embora, até o momento, nosso destaque tenha sido a relacao dessas obras com a escola,
e haja sim esse protagonismo, faz-se necessario destacar que existem também outras instancias

legitimadoras em que uma obra literaria pode circular de maneira mais organica na sociedade.

Passando para outro campo de caminhos possiveis de circulagdo da Literatura Indigena,
nao podemos deixar de pensar no mercado que impulsiona essa relagdo. As primeiras obras
foram publicadas e vendidas por editoras, livrarias e outros comércios de livros. No entanto,
hoje podemos encontrar lugares especificos para a compra e editoracdo de obras de autores
indigenas, como a UK’A editorial, um projeto coordenado pelo escritor Daniel Munduruku,
uma editora indigena, alinhada as a¢des do Instituto Uk'a - Casa dos Saberes Ancestrais. A
editora se propde a viabilizar a publica¢do de autores indigenas com obras ja publicadas ou em
seus primeiros trabalhos. Também abre espagos para obras que discutam de forma significativa
e relevante a temadtica indigena. Além dos servicos de edigdo e venda de livros, o Instituto Uk'a
- casa dos saberes ancestrais também apoia a Academia dos Saberes Ancestrais; a Livraria
Maraca e o Clube de Leitura Marupiara. O Instituto tem como missao: promover a consciéncia
da presenga das culturas indigenas e sua importancia na forma¢do da identidade nacional
brasileira. E uma instituicdo de carater educativo e cultural, organizada por um grupo de
profissionais indigenas e ndo-indigenas. Tem como objetivo central prestar servicos na area
educacional, tendo como base a lei federal 11.645/2008.

A Livraria Maracd, loja virtual ligada ao Instituto Uk'a - casa dos saberes ancestrais, ¢
o primeiro site especializado em vendas on-line de Literatura Indigena produzida no Brasil.
Seus catalogos trazem obras de escritores indigenas de varias regides brasileiras. A missao da

livraria € promover o acesso e a visibilidade da literatura e dos saberes ancestrais, tendo como

21 Disponivel em: < http:/portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211-218175739/20274-aberto-processo-de-selecao-
de-obras-sobre-universo-indigena >. Acesso em : 13 mar. 2023.



http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211-218175739/20274-aberto-processo-de-selecao-de-obras-sobre-universo-indigena
http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211-218175739/20274-aberto-processo-de-selecao-de-obras-sobre-universo-indigena
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visao ser vista como referéncia para todos os publicos de leitores no que concerne ao acesso
dessas obras. O site tem o maior catdlogo da internet de autores indigenas, com envios para
todo o Brasil e exterior.

Ja a Editora Pachamama ¢ idealizada por mulheres origindrias e prioriza obras que
abordem as Culturas Originarias (Indigenas), em livros bilingues, registrando os saberes ¢ a
Historia dos Povos Originarios. Também acolhe livros ou trabalhos académicos que discutem
questdes relacionadas a Cultura Afro-brasileira, Diversidades, Direitos Humanos, Musica,
Histoéria, Sociedade e Politica. Vale destacar que a editora, embora seja criada por mulheres
indigenas, também publica trabalhos, segundo umas das idealizadoras, Aline Pachamama?®? :
“de pretas e pretos (e ndo-indigenas) que tenham compromisso com as transformacdes
necessarias para uma sociedade que ouga a mae Terra em um aprendizado diario e pulsante.”

Também podemos destacar a Editora Wei, que em Macuxi significa sol. Foi fundada em
2019 de forma independente pela escritora indigena Sony Ferseck e pelo pesquisador Devair
Fiorotti. A editora ja fez a publicacdo de cerca de 30 livros de autores indigenas e ndo indigenas.
Ha publicacdes de narrativas em versdes bilingues em portugués e lingua Macuxi ou Taurepang
como Adad Pantonii — A historia do Timbo (2018), Makunaimé Pantonii — A historia de
Makunaima (2019), Merina eremu — Cantos e encantos (2018) e Ka sana pantoni — A historia
do Urubu-Rei (2022). Em 2023, o livio WEIYAMI Mulheres que fazem sol de Sony Ferseck e
ilustrado por Georgina Sarmento, publicado pelo Editora Wei, foi indicado como finalista do
prémio Jabuti.

Com esses meios de circulacdo e impulsionados por politicas publicas para suas
produgdes, hoje temos um nimero significativo de autores indigenas, conforme podemos ver
no site® da Bibliografia das publica¢des indigenas do Brasil, no qual hd 202 (duzentas e duas)
obras listadas, com os dados de suas fichas catalograficas, ordenadas pelo nome do autor.

Viérias obras desses autores receberam prémios e selos da recomendacdes de alta
qualidade, a exemplo da obra Mundurukando 2- roda de conversa com educadores- sobre
vivéncias, piolhos e afetos, de Daniel Munduruku, pulicada pela editora UK’ A, que recebeu o
selo de altamente recomendével pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil- FNLIJ; a
obra Guayné derrota a cobra grande — uma historia indigena, de Tiago Hakiy, premiada no

nono concurso de Tamoios de textos de escritores indigenas, a obra 4 boca da noite, de Cristino

22Disponivel em: < https://www.pachamamaeditora.com.br/ >. Acesso em: 05 fev. 2023.

2 Disponivel em:<
https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publica%C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADgenas_do_Brasil/Lis
ta_Geral de_ Publica%C3%A7%C3%B5es_(ordenada_pelo_nome do_autor)> . Acesso em: 13 mar. 2023.



https://www.pachamamaeditora.com.br/
https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publica%C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADgenas_do_Brasil/Lista_Geral_de_Publica%C3%A7%C3%B5es_(ordenada_pelo_nome_do_autor)
https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publica%C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADgenas_do_Brasil/Lista_Geral_de_Publica%C3%A7%C3%B5es_(ordenada_pelo_nome_do_autor)
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Wapichana, ilustrada por Graga Lima, publicada pela Zit, recebeu o prémio Jabuti, o prémio
FNLIJ nas categorias ilustragdo e crianga, recebeu men¢ao honrosa no concurso FNILJ/UKA
no concurso de Tamoios de textos de escritores indigenas, em 2014. Também foi traduzida para
o sueco/dinamarqués, vencedora da Estrela de Prata do Prémio Peter Pan 2018, do International
Board on Books for Young People (IBBY). Em se tratando do selo Altamente Recomendével
FNLIJ, as obras selecionadas sao chanceladas e, no meio editorial, recebem uma garantia de
qualidade literaria.

Em relagao a significagdo dos selos, premiagdes e honrarias, podemos destacar o espago
que se abre para que as obras recomendadas ou premiadas por fundagdes e institui¢des alcancem
mais leitores e espacos democraticos. Compreendemos que essa obra premiada ou com selos €
uma chancela na historia de todos os povos indigenas. O autor ou autores escolhidos nunca
estardo s0, nao cabe aqui um olhar hedonista do premiado, ¢ ndo ha. A aldeia, a memoria, a
historia, a ancestralidade amalgamadas com todas as materialidades das obras s3o as grandes
protagonistas.

Trilhando esses caminhos pelos exemplos citados, a Literatura Indigena rompe com
muros altos, inclusive, das academias, que muitas vezes nao abriam espagos para que essas
obras fossem objetos de estudos, temas de artigos, ou fossem leituras obrigatérias em
vestibulares. Elas tém avangado junto ao meio académico, sendo inseridas como objetos de
pesquisa, de estudos académicos, conteudos de artigos, de discussdes em rodas de leitura, de
cursos de formacao.

Mesmo que essas obras agora tenham garantidos os espacos de circulacdo para além da
aldeia, essas ndo se distanciam de seus lugares, elas cumprem um papel de serem os fios
condutores de um caminho de volta. Com isso, essas palavras em peles de papel, como pontua
Kopenawa na obra 4 quedo céu — palavras de um xama yanomami (Kopenawa; Albert, 2015,
p.64) devem partir, afastar-se, espalhar-se para serem realmente ouvidas. Elas sdo as fumagas
que transmitem um recado, um aviso, uma adverténcia de que ¢ preciso respeitar a coexisténcias
dos mundos, para além de si mesmo e como apontou Davi Kopenawa, sdo “palavras que foram
fixadas em um papel para dar aos brancos a fim de que comecem a pensar com mais retiddo a

respeito dos povos indigenas” (Kopenawa; Albert, 2015, p.66).
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CAPITULO 1II- REMANDO NAS AGUAS DE UMA LITERATURA
INFANTOJUVENIL INDIGENA

Figura 3- Gigante do rio

Gigante do rio. Oleo sobre a tela. Dimensdes 90x60. N° 477 de Edina Costa (Brasil, 2021)
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Nesta etapa da tese, apresentaremos algumas consideragdes acerca da presenca do
indigena na literatura infantojuvenil brasileira desde suas primeiras publica¢des. Iremos
perceber que essa presenca se deu de forma constante, no entanto, quase sempre desvirtuada

pelo olhar do escritor ndo indigena e das politicas e ideologias vigentes a escrita de cada obra.

No primeiro momento, apresentaremos, de forma breve, como a infancia leitora

brasileira foi permeada de obras que trouxeram a figura ou a tematica indigena. Em um segundo
momento, faremos recortes da literatura escrita pelos indigenas que trazem em suas
materialidades uma estética voltada mais ao publico infantojuvenil, conforme a percep¢ao da

critica literaria.

2.1 Uma infancia (leitora) perpassada pela tematica indigena na literatura infantojuvenil

brasileira

“Sempre que eu lia algo sobre alguma nagdo, esse algo era escrito pelos
ndo indigenas e isso me deixava muito angustiado”
(Jekupé, 2018, p.45).

A presenca da tematica indigena ¢ encontrada na literatura infantojuvenil em obras
voltadas a este publico leitor desde que surgiram as primeiras publicagdes no Brasil, no fim do
século XIX. Essas produgdes, em sua grande maioria, escritas, predominantemente, no género
narrativo, foram preponderantes para a formacao leitora das criangas brasileiras, adequando-se
sempre as ideias de uma concepgao de infancia, bem como, sobre questdes politicas, ideologicas
e sociais vigentes a suas épocas.

Nessa dire¢do, essas produgdes sempre construiram representacdes que alimentaram
uma ideia de identidade brasileira, ndo s6 do publico leitor infantil, como também, do leitor
adulto que em se tratando de escolhas de leitura para as criangas, geralmente, ¢ o primeiro a
ter contanto com essas obras, seja ele, pais, professores ou até mesmo 6rgaos governamentais
responsaveis pelas distribuicdes de obras de literatura nas escolas.

Diante dessa questdo, temos nessas producdes os recursos estéticos que compdem as
obras de cada periodo, somado a isso, essas obras cumprem um papel de revelar, silenciar ou
deturpar representacoes, sejam elas dos homens, mulheres, negros, indigenas, estrangeiros,

criangas, constituicdes familiares, profissdes, entre outros elementos das obras.
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Perseguindo nosso objetivo, neste momento, que € apresentar algumas obras de
literatura infantojuvenil com a tematica indigena, dos periodos em que ainda ndo havia a
participacao dos escritores indigenas, € por isso, a tematica, nestas obras, era representada pelo
viés dos autores brasileiros que escreviam para esse publico leitor, seremos guiados pelos
critérios historiograficos de Coelho (2006), a qual postula que ha uma divisao historico-literaria,

embora incipiente, na literatura infantil brasileira. A autora assegura que:

Considerando que a literatura infantil brasileira, com sua originalidade e
peculiaridades nacionais especificas, teve inicio com José Bento Monteiro
Lobato, tomamos aqui a sua obra como um marco divisor de épocas: 1.
Precursora. Periodo pré-lobatiano (1808-1919); 2. Moderna. Periodo
lobatiano (anos 1920-1970); 3. Pés-moderna. Periodo pds-lobatiano (anos
1970-2006) (Coelho, 2006, p.15).

Sem a inten¢do de tragar um panorama histérico, citaremos alguns autores que
abordaram a tematica indigena na literatura infantojuvenil, tendo como base, a pesquisa feita
por Andréia Castela Martins (2013); as obras de Coelho (2006;1991;1985) e Lajolo e Zilberman
(1986).

O levantamento realizado ¢ ancorado em uma visitagao a essas fontes para compor, neste
ponto da pesquisa, nossa visao de que a tematica indigena se apresenta a um publico leitor nao
indigena, em sua maioria, distanciada da perspectiva de um escritor indigena. Assim, essas
obras revelam ou revelaram outros lugares de enunciacdo ou representacdo que, por vezes,
acenam ou acenaram para a constru¢do de um imaginario estereotipado sobre os indigenas e
que, em decorréncia do publico leitor preterido, dada sua existéncia desde o inicio do século
passado, ¢ responsavel pela construgdo imaginaria de muitos adultos hoje, antes leitores
criangas, e das criancas da atualidade que ainda podem ter acesso a essas obras.

Para visualizarmos algumas dessas producdes que constituiram o acervo literario
brasileiro para o publico infantojuvenil, destacamos alguns nomes e obras de autores surgidos
em alguns periodos, tecendo algumas consideragdes acerca de algumas dessas obras citadas,
utilizando-nos de trabalhos de pesquisas ja realizados sobre o tema. Voltamos nosso olhar para
as figuracdes das personagens indigenas, perscrutando nessas obras escritas por ndo indigenas
o que elas revelam ou podem revelar sobre o universo indigena.

Segundo Cavalheiros, do periodo de 1808, representado pelo Brasil imperial, a 1919, ja
no Brasil republicano, ndo havia, solidamente, uma literatura voltada ao publico infantil.

Segundo o autor:
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A literatura infantil praticamente ndo existia entre nds. Antes de Monteiro
Lobato havia tdo somente o conto com fundo folclérico. Nossos escritores
extraiam dos vetustos fabuldrios o tema e a moralidade das engenhosas
narrativas que deslumbraram e enterneceram as criangas das antigas geracdes,
desprezando, frequentemente, as lendas e tradi¢des aparecidas aqui, para
apanharem nas tradigdes europeias o assunto de suas historietas (1962, p.183).

O que Cavalheiros nos aponta no excerto acima, coaduna-se com o que Zilberman e
Lajolo (1986, p.18) nos revelam ao afirmarem que, nesse periodo inicial de formagao, producao
e circulacdo de uma literatura voltada ao publico infantil, havia uma fungdo moralista,
patriotica, nacionalista e ufanista que a literatura infantil atribuia a si mesma, refletida,
sobretudo nas linguagens das tradugdes abrasileiradas, de Perrault, Grimm e Andersen.

Embora houvesse essa escassez, encontramos, em 1904, considerada a era precursora,
pré-lobatiana, o Contos pdtrios, uma obra publicada por Olavo Bilac e Coelho Neto que se
destaca por trazer temdticas variadas, dentre elas, algumas fazendo referéncia a cultura
indigena, como O Bandeirante, A Patria, a Civilizagdo. Em especial, destaca-se o conto “Sumé:
a lenda dos tamoios”, uma narrativa na qual os autores apresentam Sumé, na figura de um santo
catdlico, provavelmente, uma referéncia a Sdo Sebastido, que trouxera a comunidade indigena
boas sementes e delas: “tinham nascido, em touceiras imensas, as bananeiras fartas; tinham
nascido os caras e as mandiocas; tinham nascido os milhos de espigas de ouro; tinham nascidos
os algodoeiros, os feijdes e as favas...”?*. A narrativa descreve as benevoléncias feitas por
Sumé, pai da agricultura e sua relagdo com os tamoios e revela o ciime dos pajés em relacdo a
figura do santo, que por isso, comecam a questionar, ficam enciumados e envenenam a alma
da nacao contra o santo: “em todo arredor, so seu grito de guerra bastava para amedrontar todas
as outras nagoes, ficaria sempre sob o dominio de um sé homem, um estrangeiro, um homem
de pele branca?”®. Por fim, o santo acaba sendo expulso da aldeia, com flechadas nas costas,
pois os Tamoios se rebelaram contra ele.

Em 1907, temos destacado o livro escrito por Julia Lopes de Almeida, Historias de
nossa terra, uma obra voltada a temas morais, familiares e patridticos, fundado em ideais do
projeto nacionalista do qual “o texto se faz porta voz” (Zilberman, Lajolo, 1986, p.19).
Visualizamos algumas especificidades acerca do universo indigena nessa obra publicada,

inicialmente, como um livro escolar de literatura. A obra intentava contribuir com o ensino de

24 Disponivel em: <https://onlinecursosgratuitos.com/sume-a-lenda-dos-tamoios-conto-de-olavo-bilac/> Acesso
em: 20 mar. 2023.
25 Disponivel em: <https://onlinecursosgratuitos.com/sume-a-lenda-dos-tamoios-conto-de-olavo-bilac/> Acesso
em: 20 mar. 2023.
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histéria do Brasil, levando aos leitores uma perspectiva de valorizagdo e reconhecimento dos
povos do Brasil. Circulou, primeiramente, em Sao Paulo e, posteriormente, foi conhecida pelos
leitores dos demais estados. Com cunho moralizante, as histérias para o publico infantil
abordavam temas sobre o “bem viver em sociedade”. Expressdes como: “O dever da
pontualidade, que ndo deve ser esquecido em nenhum caso da vida” (Lopes, 1925, n.p.); “a
civilizagdo adocga os caracteres e torna os homens bons!” (Lopes, 1925, n.p.); ensejam inserir
ideias de bons comportamentos aos leitores.

Os fragmentos acima foram retirados do conto 4 pobre cega’®, um conto que se passa
na cidade de Vitodria, em Espirito Santo. Os indigenas ndo aparecem como tematica central na
narrativa, nem como personagens. A historia exalta a figura da pobre cega que fica a escuta das
historias das criancas que vao a escola. O que queremos destacar do texto de Julia Lopes ¢ o
momento que a personagem cega ouve umas das historias contadas entre as criancas. No
didlogo entre as duas criancas do texto podemos perceber a figura do indigena explorada e

sendo forjada sob a égide do pensamento colonizador

[...] Vou meditar sobre muita coisa do que li. Que eram os selvagens, ou os
indios, como impropriamente os chamamos? Homens impetuosos, guerreiros
com instintos de animal feroz. Entregues absolutamente a natureza, de que
tudo sugavam e a que por modo algum procuravam nutrir e auxiliar, estavam
sujeitos as maiores privagdes; bastando que houvesse uma seca, ou que os
animais emigrassem para longe das suas tabas, para sofrerem os horrores da
fome. Sem cuidar da terra e sem amor ao lar, abandonavam as suas
aldeias, poucos anos habitadas, e que ficavam pobres “taperas” sem vinico
indicio de saudade daqueles a quem agasalharam! Elas ficavam mudas,
com os seus telhados de palma apodrecidos, sem ninhos, sem aves, que as
flechas assassinas tinham espantado, sem flores, sem o minimo vestigio
do carinho que temos por tudo que nos rodeia. Abandonando as tabas, que
por um par de anos os tinham abrigado, os donos iam plantar mais longe novos
arraiais. Os homens marchavam na frente, com o arco pronto para matar, ¢ as
mulheres iam atras, vergadas ao peso das redes, dos filhos pequenos e dos
utensilios de barro de uso doméstico. O indio vivia para a morte; era
antropoéfago, nao por gula, mas por vinganca.

Desafiava o perigo, embriagava-se com sangue e desconhecia a caridade. As
mulheres eram como escravas, submissas, mas igualmente sanguinarias.
Nao seriam muito feios se ndo achatassem os narizes e nio deformassem
a boca, furando beicos. Além da guerra e da caca, entretinham-se tecendo as
suas redes, bolsas, cordas de algoddo e de embira, e polindo machados de
pedra com que cortavam lenha. Quero crer que as melhores horas da sua vida
seriam passadas nessas Ultimas ocupagdes. Que alegria invade o meu
espirito quando penso na felicidade de ter nascido quatrocentos anos
depois desse tempo, em que 0 homem era uma fera, indigno da terra que
devastava, e como estremeco de gratidio pelas multiddes que vieram

26 ALMEIDA, Julia. A pobre cega. Disponivel em:< https://www.portalsaofrancisco.com.br/literatura-infantil/a-
pobre-cega-julia-lopes-de-almeida> . Acesso em: 10 abr. 2022.
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redimir essa terra, cavando-a com a sua ambicdo, regando-a com seu
sangue, salvando-a com a sua cruz! Gragas a elas, agora, em vez de devastar,
cultivamos, e socorremo-nos € amamo-nos uns aos outros!
Pedro Alvares Cabral, Péro Vaz de Caminha, Frei Henrique de Coimbra, vivei
eternamente no bronze agradecido, com que no Rio de Janeiro vos
personificou o mestre dos escultores brasileiros!” (ALMEIDA, 1925, n.p.,
grifo nosso).

As espantosas e cruéis palavras que lemos no excerto acima decorrem da voz narrativa
de uma crianga. Além da visdo animalizada sobre o indigena, vemos duas perspectivas que sao
tocadas, a perspectiva da voz narrativa e a perspectiva do leitor. O imaginario construido denota
o tom que se da sobre as experiéncias, os costumes ¢ 0 modo de viver dos indigenas. Sdo eles,
segundo a narrativa, desprovidos de uma relagdo harmonica com seu habitat, as mulheres sdo
escravizadas, mas também sao ruins, seus rostos sao feios, achatados ¢, ao final, a crianca exalta
o fato de ndo ser “igual” a eles. A segunda perspectiva a qual citamos advém da construgdo do
imaginario do leitor que, ao ter contato com essa obra, constrdi uma visdo que se projeta a partir
das descrigdes e juizos de valores inseridos no texto.

Em 1922, periodo em que a literatura geral era confrontada entre o tradicional, desgaste
do Romantismo e do Realismo, com o moderno, representado pelo Modernismo de 1922,
Monteiro Lobato, segundo Coelho, (2006), inicia, com suas obras, um periodo no qual esse
espaco literario do leitor infantil se configura com uma perspectiva inovadora, diferente das
configura¢des que abordavam, intencionalmente, temas moralizantes ou dependentes de uma
literatura europeia.

E consenso entre os estudiosos da produgdo literaria infantojuvenil brasileira que
Monteiro Lobato ¢ um dos autores mais lidos pelas criangas nas escolas. O Sitio do Pica Pau
amarelo, obra composta por 23 volumes, tornou-se uma grande referéncia aos leitores infantis.
As aventuras de Hans Staden (1927), na qual Dona Benta ¢ a narradora, ¢ uma de suas obras
mais conhecidas que aborda a temadtica indigena.

Para nossas discussoes, destacamos A obra Aventuras de Hans Staden, uma adaptagdo
da obra Meu cativeiro entre os selvagens do Brasil, do europeu Hans Staden, que relata o
periodo em que ele havia sido prisioneiro dos indigenas tupinambds, no inicio do século XVI.
Sem a inten¢do de analisar a obra ou trazer debates que ja vém ocorrendo sobre obras de
Monteiro Lobato de cunho racista, optarmos por referenciar dois elementos dessa obra, a capa
e a sinopse.

Em 2018, a editora P¢é da Letra edita uma versao do livro em tela, embora, nessa época,

as discussdes sobre termos pejorativos que incorrem sobre a figura do indigena, ja estivessem
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acaloradas e, os escritores e intelectuais indigenas também chamassem a atengdao do mercado
editorial para a sensibilidade da discussao, nao ha nenhuma mengao de que o texto reflete a um
ideario de Monteiro Lobato a época que trazia configuracdes dos indigenas carregadas de seu

olhar de fora. Nesse contexto, o leitor se defronta com a seguinte texto de sinopse:

Narrada por Dona Benta a seus netos Narizinho uma cativante historia
adaptada e escrita por Monteiro Lobato em 1927. A trama apresenta as
peripécias de um jovem alemiao que queria ver o mundo e acaba
naufragando no litoral brasileiro no ano de 1553. Nesta terra tropical, Hans
Staden ¢ capturado por uma tribo de indios devoradores de carne humana.
Com humor e uma narrativa repleta de conhecimentos e curiosidades
historicas, o autor descreve a saga vivida pelo jovem aventureiro durante os
oito meses em que permaneceu aprisionado. Sera que Hans Staden vai
convencer os canibais a nao comé-lo? Talvez ele consiga fugir de seu
cativeiro! Descubra junto com Narizinho e Pedrinho todos os detalhes desta
aventura contada com sabedoria por Dona Benta (Grifo nosso).

O texto acima corrobora o que os autores indigenas denunciam: a literatura brasileira
construiu um estereotipo do indigena que relegou a ele um lugar de violéncia, de inferioridade.
A narrativa, segundo o texto, ¢ “repleta de conhecimentos e curiosidades historicas “. Hans era
“um jovem alemdo que queria ver o mundo” e fora “capturado por uma tribo de indios
devoradores de carne humana”. A posi¢do de invasor € substituida pela posi¢cdo de vitima, fato
este que podemos perceber j4 nos recursos visuais empregados nas constitui¢des das duas capas
das edi¢des que tém 91 anos entre uma publicagdo e outra e que mobilizam o leitor para uma
determinada compreensao, pois entendemos que cada elemento estético utilizado em uma obra
produz muitos sentidos e ja apresenta ao leitor a possibilidade de olhar pelas frestas do que vira
no texto.

Cabe destacar que o ilustrador da primeira obra nao ¢ apresentado, ja na segunda obra,
temos Eduardo Vetillo, paulistano e formado pela Escola de Artes Visuais de Nova lorque,
como ilustrador e, embora sejam ilustragdes feitas por duas pessoas de tempos historicos muitos
distantes, o que predominou na constru¢do das duas capas foi o texto que Monteiro Lobato
escreveu em 1927, assim, percebemos que a fung¢do da capa em uma obra literaria: “[...] €
expressar esteticamente algum ponto central da narrativa ou apenas sugerir uma ambientagao
que estimule a criatividade do leitor e desperte nele o desejo de partilhar e interagir com o
universo de caminhos aberto pelo autor [...].”(Newlands, 2006, p. 41), fato esse que podemos

conferir nas duas capas.
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Em ambas as capas, temos a centralidade do personagem Hans Stadens e a posi¢do de
sujeitos secunddrios dos indigenas. A postura corporal do personagem central apresenta uma
posicao de quem esta amedrontado, coagido, enquanto os demais personagens estdo em posi¢ao
de ataque, empunhados de armas, lancas na primeira capa, e na segunda capa, lanca e tacape,
nas maos. As expressdes faciais das personagens que podemos identificar como indigena na
capa de 2018, enfatizam, nitidamente, um lugar de agressividade relegado ao indigena,
enquanto na expressao facial de Hans Stadens, podemos perceber um olhar fragil, amedrontado,

assim, o indigena ¢ posicionado com caracteristicas extremamente violentas e intimidadoras.

Figura 4- Capa da obra As aventuras de Hans Staden, em 1927

P Aventuras de Hans Staden

, COMPAMMHIA EDITORA MNACIONAL
| Rua dos Gusmoes. 33 - S&c Paulc - Brasil

1

Fonte?’

Figura 5- Capa da obra Aventuras de Hans Staden publicada em 2018

Fonte: scan da capa da obra Aventuras de Hans
Staden

7 Disponivel em: <http:/sitio.pmvs.pt/livros-do-sitio-do-picapau-amarelo/>. Acesso em 20 set. 2022.
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Cabe destacar que estamos referenciando obras e escritores do seu tempo. Nas duas
obras, tanto de Lobato quanto de Almeida, utilizam-se recursos ideoldgicos, historicos do
pensamento vigente a época das publicagdes. Na Era Vargas, entre os anos de 1920 a 1940, o
contexto politico estimulava uma ideologia nacionalista e a literatura infantil, como desde sua
fundacao, acompanha essa ideia de carater pedagdgico, educativo e instrutivo, como nos aponta

Silva:

A literatura infantil surgiu no século XVII com Fenélon (1651-1715),
justamente com a fungdo de educar moralmente as criangas. As historias
tinham uma estrutura maniqueista, a fim de demarcar claramente o bem a
ser aprendido e o mal a ser desprezado. A maioria dos contos de fadas,
fabulas € mesmo muitos textos contemporaneos incluem-se nessa tradigao
(Silva, 2009, p.03).

Zilberman e Lajolo (1986) também corroboram essa afirmac¢do quando descrevem os
livros infantojuvenis dessa época. As autoras postulam que a producao para o publico infantil
do inicio do século XX: “expressa com mais limpidez o seu compromisso com o poder vigente
e com a ideologia ufanista, reproduzindo os preconceitos e os chavdes com que se costuma
revestir a narragdo dos acontecimentos da historia patria.” (p.66).

Entre as décadas de 1930, 1940, 1950, temos um nimero consideravel de autores e obras
que trazem a temética indigena. E importante destacar que esses autores iniciam suas produgdes
nessas décadas, porém, publicam obras que perpassam diferentes periodos. Temos como
exemplo dessas décadas, as obras de Ofélia e Narbal Pontes, Pindorama — terras dos palmeiras
(1932), No reino do Pau Brasil, O gigante do Botas (1941), O espirito do sol (1946), Coragdo
de onga (1951), Cem noites Tapuias (1972); de Francisco Martins, Nas terras do café (1945),
Verde era o coragdao da Montanha (1951), Expedi¢do aos Martirios (1952), Viagem ao mundo
desconhecido (1951); Jerobnimo Monteiro, Curumi, o menino selvagem (1956); de Hernani
Donato, Historia da Floresta (1948), Os indios do Brasil (1951), Proezas e Vitorias do menino
Canda (1984), Os indios do Brasil (1995), As noivas da estrela (2003), Por que o sol anda
devagar (2003).

Para um melhor entendimento, realgamos que essas obras trouxeram o indigena ora
como personagem, ora apresentando o que se considerava ser mito e lenda indigena,
destacando, algumas vezes suas cosmogonias, com a inten¢do de aproximar o leitor literario

das “cidades para o espirito criador do nosso indio” (Donato, 1951, p.06), promovendo assim,
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um encontro com esse universo a partir da relagdo que esses proprios escritores tinham com o
tema.

Sobre a presenga do indigena nas obras escritas entre as décadas de 1940 e 1950, Lajolo
e Zilberman (1986, p.131) sublinham: “A participagdo do indio, presenga significativa nos
livros desse periodo, ¢ nova na literatura infantil, que, até entdo, privilegiava os herdis brancos,

ndo raras vezes acompanhados de um parceiro subalterno.” Quando havia destaque para eles
como personagem, nao diferenciava de outras producdes para o publico adulto que ganharam
destaque com a figura do indigena, em Iracema e O Guarani, de José de Alencar. Para Lajolo
e Zilberman, embora trouxesse a figura do indigena, este: “esta sempre do lado errado, a ndo
ser quando se civiliza, convertendo-se ao cristianismo e aliando-se aos brancos. (1986, p.131).
No artigo Entre o bom selvagem e o canibal: representagoes de indio na literatura
infantil brasileira em meados do século XX, escrito por Bonin e Kirchof (2012), apresentam-se
resultados de discussoes sobre a representacdo de personagens indigenas, como protagonistas
ou personagens de destaque, na literatura infantil brasileira publicada entre os anos de 1945 a
1965. O corpus escolhido foi As aventuras de Tibicuera, de Erico Verissimo (1937); A
bandeira das Esmeraldas (1945), de Viriato Corréa; Expedi¢do aos Martirios (1952) e Volta a
Serra Misteriosa (1954), de Francisco Marins; Curumi, o menino selvagem (1956), de Jeronimo
Monteiro; Curumim sem nome (1960), de Balthazar de Gadoy Moreira. O trabalhou apontou
que, nessas obras para criangas, refletem as antigas dicotomias instauradas pelos primeiros
textos que descreviam o indigena no Brasil, ou seja, o indigena ou era o bom selvagem ou o
canibal e que isso reforcou a construgdao de um estereotipo racista e deformador da figura do
indigena. Um outro trabalho importante de pesquisa realizada com obras dessa €época ¢ a
dissertagdo de Ana Lucia Ioppi Zugno com o titulo Usos da literatura infantil no Estado Novo:
o caso de as aventuras de Tibicuera. Dentre algumas consideragdes que a pesquisadora aponta,
temos a de que “literatura oferecida aquelas criancas estava mais a servigo da pedagogia do que
envolvida com a arte.” (Ioppi Zugno, 2007, p. 04).

Para ilustrar uma das obras citadas, demos destaque a As aventuras de Tibicuera- que
também sdo as aventuras do Brasil, escrito em 1937, por Erico Verissimo. Referenciamos a
obra, pois foi essa talvez que, pela primeira vez, na literatura infantojuvenil, apresentou um
indigena como personagem principal. Trata-se de uma narrativa na qual Tibicuera, nome dado
pelo seu pajé dos Tupinambds na Bahia, conta sobre sua viagem que comeca em 1480, antes da
chegada dos colonizadores no Brasil. A historia ¢ contada em um periodo de 400 anos, ¢
Tibicuera ¢ configurado como personagem que representa a “transformacdo do homem

brasileiro, que iniciou com um ser considerado selvagem e terminou com um homem dito
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civilizado.” (Ioppi Zugno, 2007, p. 57). A obra, conforme nos aponta a pesquisadora Iopii
Zugno (2007, p.59): “o tempo todo estimula o leitor a conhecer suas origens e a participar da
trajetoria de conquistas do povo a que pertence, num grande chamamento ao despertar do
civismo, fator em consonancia com a politica educacional do Estado Novo.” A pesquisadora
ainda acrescenta: “Todos os fatos aparecem na versdo oficial da histéria e estdo em harmonia
com o desejo do governo, que considerava muito oportuno, naquele momento histdrico,
explicar as criangas as perfeitas relagdes existentes entre o desenvolvimento do povo brasileiro
e a civilidade” (Ioppi Zugno, 2007, p. 57).

Em 1960, também temos o surgimento da turma do Papa Capim, um personagem
indigena criado por Mauricio de Souza, para as tirinhas que ele publicava na Folhinha de Sao
Paulo. Posteriormente, o personagem ganha espagos em gibis, um género literario muito
consumido por leitores infantil e juvenil a época. A figuragdo do personagem da crianca
apresenta um fendtipo generalizado sobre a crianga indigena. Sua turma € composta por outros
personagens como Jurema e o Pajé e o enredo, frequentemente, traz uma imagem infantil do
indigena e de um possivel cotidiano em uma aldeia.

Outro autor muito conhecido que publicou nesse periodo sobre o tema indigena ¢
Ziraldo que apresentou aos leitores criangas, o personagem Tininim, um menino indigena,
referenciado como pertencente a etnia chamada Parakatoka?®, situada na Mata do Fundio. O
personagem indigena tem como melhor amigo o Pereré e namora uma indigena chamada
Tuiuit. Tininim é timido e confuso. E ilustrado de forma caricata e genérica, embora seja
associado a uma etnia especifica. Pela forma que se apresenta o personagem, a crianca indigena
¢ colocada como elemento folcldrico no texto.

Lajolo e Zilberman (1986) destacam que, entre os anos 1960 e 1985, ja imersos na era
pos-lobatiana, houve influéncias sociais, politicas e educacionais significativas nas produgdes
literarias para o publico infantil e juvenil. Nesse periodo, ¢ importante destacar que houve a
idealizacdo do parque do Xingu em Mato Grosso, a mudanca do Sistema de Prote¢do do indio
(SPI) para Fundagdo Nacional do Indio (FUNAI), vivéncia da ditadura militar, surgimento de
disciplinas como Educa¢ao Moral e Civica e Organizacao Social e Politica do Brasil, bem como
a reformulagdo da Lei de Diretrizes e Base que, embora com suas precariedades, deu “énfase a
leitura nos curriculos e programas de 1° e 2° graus”(Coelho, 1991, p.257). Todas essas
mudangas comecam a sugerir transformagdes nas ideias que se tém sobre as populacdes

indigenas do Brasil.

28 Nao encontramos informagdes sobre essa etnia. Deduz-se que seja uma etnia ficticia, inventada por Ziraldo.
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Dessa época, destaca-se a escritora Odette de Barros Mott que publicou alguns livros
sobre a tematica indigena, tais como: Marco e os indios do Araguaia (1971); Nas margens do
Araguaia (1986); O segredo de Muiraquita (1987) e o Chamado do meu povo (1989). Também,
Ana Maria Machado, escritora e jornalista brasileira, publicou Menino Poti (1979), Uma arara
e sete papagaios (1979), De olhos nas penas (1981). Ana Maria Machado foi a primeira
escritora de livros infantis a ser eleita para Academia Brasileira de Letras. Pela obra De olhos
nas penas, a autora recebeu os prémios de Acervo basico, 2003 - Categoria Reedicao -
Fundacdo Nacional do livro infantil e Juvenil (FNLIJ); Altamente recomendavel, 1993-
Fundagao Nacional do livro infantil e Juvenil (FNLIJ), O melhor para o jovem, Prémio Origenes
Lessa, 1981 - Fundacdo Nacional do livro infantil e Juvenil (FNLIJ); Prémio Casa de Las
Américas Cuba, 1981 e APCA Mengao Especial, Categoria Juvenil, 1981.

Na obra O menino Poti, de Ana Maria Machado, publicada em (1979), temos uma
narrativa em terceira pessoa que descreve o cotidiano de um menino indigena chamado Poti.
Apesar de nesse periodo, a figura da crianca ter sua voz introjetada em primeira pessoa nas
narrativas, assumindo um ponto de vista infantil, nessa obra, a proje¢do se da pelo olhar da
narragdo em terceira pessoa € nao ¢ dada a voz a personagem. Percebe-se uma alocacao do
personagem em um lugar bem distante da voz narrativa e do leitor, assim, continua a assimetria
adulto/crianga e ou indigena/ndo indigena. A narrativa apresenta o indigena de forma genérica.
Traz elementos culturais que podem ser associados aos indigenas: Poti vive na mata, na oca, é
bonito, tem uma pena de tucano pendurada no peito. De forma simples e coloquial, Ana Maria
Machado apresenta ao leitor um possivel lugar de infancia na aldeia. A criang¢a no rio, em
contato com animais, uma crianga docil e que se afaga no colo do seu pai em uma rede, sem
construcdes pejorativas e violentas. Podemos perceber que a vida indigena, de acordo com que
¢ apresentado na narrativa, ¢ figurada por enredo sem interferéncias externas, as personagens
sao condicionadas a viverem em um espago-tempo projetado para continuar desenhando uma
imagem, talvez, fixa da identidade indigena. A crianca indigena ndo participa do dialogo,
continua sendo um ser observavel e passivel de descrigao.

Ainda dessa época, professor e historiador, Joel Rufino dos Santos, segundo Coelho
(2006, p.370): “vai se dedicar a reinventar a Histdria (sic). Ou, melhor, a reescrever episoddios
da historia brasileira, a partir do angulo de visdo do "outro": o dos andnimos, esquecidos ou
explorados que serviram de base para que o Brasil nascesse e se construisse como nag¢do.” O
autor dedica sua escrita para contribuir com os que foram silenciados na historia do Brasil:
negros e indigenas. O professor possui varias publica¢des de obras que trazem a figura do negro

em evidéncia. J& sobre a tematica indigena, Rufino publica as seguintes obras: Cururu virou
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pajé (1984); Ipupiara (1986); O curumim que virou gigante (1988) e O saci e o curupira
(1998).

Em 1982, Luiz Galdino, escritor que teve experiéncia de vivéncia entre 0os povos
indigenas, escreveu Carungaua, posteriormente reeditada com o titulo Um indio chamado
esperanga (2002) e Terra sem males (1985). Nessa década, ha varias Conferéncias Brasileiras
de educagdo, promulga-se a Lei 91.542 que cria o Plano Nacional do Livro Didatico e surge a
nova Constituicdo de 1988 e em 1997, criou-se o Programa Nacional da Biblioteca na escola
que contribuiria para o acesso das criangas em idade escolar a obras de literatura.

Clarice Lispector, um dos nomes mais conhecidos da literatura brasileira, também
escreveu sob a oOtica da tematica indigena. Em 1980, temos uma obra que autora escreveu, com
o titulo Como nasceram as estrelas — doze lendas brasileiras (1987). Os textos sdo recontos
com aspectos intencionais de apresentar elementos do folclore nacional, a luz do pensamento
vigente da época. Personagens como Pedro Malazarte, Saci-pereré e Negrinho do pastoreio sao
trazidos em cena pela autora. Para cada conto, ha a referéncia de um més do ano. O primeiro
conto, referente a janeiro, “Como nasceram as estrelas”, faz referéncia a aspectos da
cosmogonia indigena. Apresenta de forma direta a intencionalidade da voz narrativa que enseja
contar a historia do nascimento das estrelas. E as crian¢as, ou melhor, os curumins, sao
apresentados por Lispector em um processo cosmogonico de serem transformados em estrelas
e as maes, em oncas. Clarice se utiliza das tematicas advindas do que se entendia na €poca
sendo elementos folcloricos dos povos indigenas. Mesmo assim, a voz narrativa impde uma
separacdo entre o narrado e o concebido, impondo o eu clariciano que ndo intencionava
evidenciar a cultura dos povos indigenas, mas servir-se dela para seu processo criativo de
reinvengao.

Na década de 1990 e no inicio de século XXI, muitas mudancas ocorreram, sobretudo,
pautadas no pensamento de que a literatura voltada ao publico infantil e juvenil tem
possibilidades de experiéncias estéticas mais humanizadoras, seja essa experiéncia de forma
espontanea, no contato do leitor com a obra, seja no processo mediado pela escola, professores,
pais, ou outro adulto.

Podemos afirmar que houve um novo “boom” da literatura infantojuvenil, a partir dessa
década, assim, surgiu uma quantidade consideravel de novas obras sobre a tematica indigena,
negra e outras tematicas que possibilitaram a inser¢do da diversidade cultural, das discussodes
sobre identidade, representacao dentre outras questoes que a literatura também pode contribuir,

como uma escrita de e a partir de si, no caso das literaturas indigenas e afro-brasileira.
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Os temas dos textos, entrelagados nos enredos, personagens, espagos ja anunciam um
“novo” olhar que nascia sobre a perspectiva mais humanizada das diferencas culturais,
ideoldgicas, politicas e sociais, deixando para tras algumas realidades que Rosemberg (1980;
1984), assim como os pesquisadores ja citados, constatou em sua pesquisa com obras que
traziam a presenca de personagens negros e indigenas na literatura infantil publicada em 1950
a 1975. Em se tratando dos indigenas, tanto nos textos escritos como nas ilustragdes
encontrados, a pesquisadora constata que o indigena “¢ [...] ilustrado estereotipadamente: nao
s seus tracos fisicos sdo constantes, como também a postura em que aparecem — os homens,
geralmente guerreiros ou atados a seus acessorios bélicos (arcos e flechas).” (1980, p. 139).

Um namero significativo de obras comega a surgir, inclusive como demanda escolar.
Autoras como Ciga Fittipaldi, que também ¢ ilustradora, traz esse universo indigena tematizado
em suas obras, com um didlogo mais estabelecido no contato entre as culturas, com a
experiéncia, inclusive, de residéncia na aldeia, pois ela ficou alguns meses morando com os
Nambiquara, do oeste de Rondonia, em Ji-Parana.

Para Coelho (2006, p.168), Cica Fittipaldi integrou um grupo de intelectuais
preocupados com as causas indigenas. A escritora e ilustrador preocupou-se em estudar a
cultura dos povos indigenas. Essa experiéncia de convivéncia com os Nambiquara possibilitou
Ciga Fittipaldi a apresentar, ao publico leitor infantil, obras que levam a busca pelo respeito e
pelas lutas dos indigenas, lancando um olhar mais proximo, embora ficcionalizado, da realidade
indigena. Assim, segundo Coelho (2006), as obras da autora colocam os leitores em contato
com “valores indigenas, suas lutas para a sobrevivéncia como povo, com direito a vida e a
integridade humana”. (p.168). Dentre as obras de Ciga Fittipaldi, citamos Tamandua bandeira
(1992); Pequena historia de gente e bicho (1992); Tucunagu do cerrado e os parentes do outro
lado (1994), obras que foram tematizadas com elementos da cultura indigena. Em especial,
Ciga se destaca com a Série Morend. As narrativas sdo resultados da experiéncia com os
Nambiquara e de seus estudos antropologicos. A série ¢ composta de oito volumes, sendo eles:
A Lenda do Guarana (mito dos indios sateré-maués);2. O Menino e a Flauta (mito dos
nambiquaras); 3. Bacurau Dorme no Chdo (lenda dos indios tucanos); Linguagem dos Passaros
(mito dos camaiurds); Taind, Estrela Amante (mito dos carajas); Subida pro Céu (mito dos
bororos); Nauro, o Gambd (mito dos ianomamis); A Arvore do Mundo e Outros Feitos de
Macunaima (mito-herdi dos Macuxi, Taurepangue e Arecuna).

Sem a intencdo de esgotar a lista de obras que foram escritas desde as primeiras
manifestagoes literarias voltadas ao publico infantojuvenil com a tematica indigena, findamos

esse breve percurso, na década de 1990, tendo em vista que, a partir dessa década ocorre o inicio
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das publicacdes dos autores indigenas voltadas a esse publico. Nesse pequeno contexto de
obras, percebemos nuances de mudancas na literatura infantojuvenil brasileira que traz a
tematica indigena em seu escopo. Tais mudangas acompanham também as novas referéncias
tanto sobre a ideia de infancia como os novos valores presentes no pensamento contemporaneo
que contribuiram para a formagao de uma nova mentalidade social. (Coelho,2000, p.19). Para
Lajolo e Zilberman (1986, p.178), ndo s6 ocorreram mudangas ideoldgicas nos periodos, com
a mudanca da nocdo de infancia, uma nova crianga, mais associada, aos comportamentos
comuns, reais, comeca a aparecer nas historias.

Além disso, um dos pontos enfatizados por Coelho (2000), que acrescentamos a
discussao ¢ o antirracismo, que combate o o0dio racial e, assim, valoriza e respeita a cultura.
Segundo Coelho (2000, p.27) na literatura infantil, apds o novo pensamento, as culturas:
“mesclam-se em pé de igualdade, personagens de varias ragas, ¢ ¢ abordado fortemente o
problema do racismo, considerado como uma das grandes injusticas humanas e sociais.”

Nos caminhos dessa literatura para as criangas que foram sendo escritas trazendo,
sobretudo, a figura indigena, podemos visualizar que houve, primeiramente, uma tentativa de
relacionar o indigena a figura folcldrica, animalizada ou em transformacdo para ser inserido a
uma identidade nacional enviesada pelo pensamento vigente de cada época. Posterior a isso,
encontramos obras que colocam a figuram do indigena com uma inocéncia pueril, tendo em
suas descri¢des ou ilustragdes elementos associados ao universo da aldeia e estabelecendo um
vinculo forte entre homem e natureza, mas ainda mantendo um vinculo com um certo
folclorismo sobre a figura do indigena. Chegada a uma nova representagdo, percebemos que
novos valores humanos sdo inseridos a essas obras, rompendo com a ideia de modelo fixo do
que ¢ ser indigena distanciada de uma figura real, ndo como personagem de fic¢do, distante da
realidade em si.

Essas breves consideragdes acerca das produgdes de literatura infantojuvenil
demonstram que o universo indigena sempre esteve presente em obras de literatura para esse
publico, no entanto, ele sempre fora lido e apresentado por escritores, que em sua maioria, nao
tiveram vinculo algum com a histéria ¢ memoria desses povos, como bem apontou Olivio
Jekupé: “ Sempre que eu lia algo sobre alguma nac¢do, esse algo era escrito pelos ndo indigenas
e isso me deixava muito angustiado”(Jekupé, 2018, p.45). Muitas obras retrataram o
sofrimento, a resisténcia, o respeito aos valores culturais, a relagdo com a natureza, mas sem a
perspectiva, o ponto de vista do indigena, questdo que nao se insere a este trabalho como
depreciagdo a essas obras, mas, para percebemos, que apds os indigenas ocuparem esses

espacos, sdo eles, os proprios sujeitos a narrarem sobre si e trazerem para esse universo da
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ficcdo, esses lugares de existéncias, marcados pelas suas identidades, suas experiéncias de
infancias, de memoria como uma textura que nado inclui: “so6 as palavras, mas desenhos e cores

baseados em valores e tradi¢cdes culturais” (Thiél, 2012, p.42).

2.2 A Literatura Infantojuvenil Indigena: algumas consideracoes

“Gosto muito de contar historias. historias moram dentro da gente. Ld no
fundo do cora¢do”
(Munduruku, 2019, p.07).

Contar historias sempre foi umas das praticas mais antigas da humanidade. Entre os
povos indigenas, além de uma pratica cultural, ouvir e contar historias dos seus povos sempre
estara relacionado a um ato de reveréncia, respeito e sobretudo de sobrevivéncia.

Essas historias, como Daniel Munduruku nos revela na epigrafe deste subcapitulo:
“moram dentro de noés. La no fundo do cora¢do” ¢ se revolvidas, mostram, desvelam ¢
incorporam uma forma de experiéncia do ouvir, contar e conhecer e (re) conhecer. Assim se
manifesta a literatura escrita pelos povos indigenas, advinda da oralidade como “[...] estratégia
de experiéncia de um grupo, a comunicacao entre diferentes geragdes, o autoconhecimento de
nossas proprias raizes” (Pachamama, 2020, p.12).

Como ja dito anteriormente, a escrita dos autores indigenas entra no cendrio literario
brasileiro, a partir dos anos de 1990. No que se refere a uma publicagdo voltada ao publico
infantojuvenil no mercado literario, nosso foco nesta pesquisa, temos como projeto inaugural a
obra O indio aviador, de Marcos Terena e Ateneia Feijo, publicado pela editora Moderna, no
ano de 1994, uma narrativa que apresenta um indigena que vira aviador e acompanha a luta dos
txucarramaes contra fazendeiros em terras Araguaias.

Ocupando o espaco da escrita literaria, os indigenas deixam de ser coadjuvantes e
passam a protagonizar a presenga nesse lugar tdo potente que ¢ a literatura, o que para Said
(1995, 266), marca uma forma de: “ [...] remapear e entdo ocupar o lugar nas formas culturais
imperiais reservado para a subordinag@o, ocupa-lo com autoconsciéncia [...]".

Assim, ao adentrar nos espagos das produgdes literarias, esses autores trazem suas
condig¢des de sujeito social, politico e cultural, suas cosmovisdes e suas maneiras proprias de
contarem suas historias, exercendo, assim, seus direitos de narrarem e pertencerem ao mundo
tendo legitimadas suas representagdes, expressdes artisticas e manuten¢do de seus saberes

ancestrais.
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Um outro fator nessas producdes escrita por indigenas que agora ocupam esse espago
da literatura infantojuvenil ¢ a relacao que essas tém com a infancia, dentro do contexto de que
a literatura infantojuvenil tém marcas singulares que a torna pertencente a esse publico leitor,
tais como o vinculo com a oralidade, os livros ilustrados, a relagdo com o ensino escolar ¢ uma
visdo propria acerca da infancia.

Essa presenca do escritor indigena na literatura rompe com uma auséncia, como ja
vimos no capitulo anterior, da presenga do indigena como autor, trazendo o “si mesmo” ou
“revelando um lugar a partir de si” com a escrita, pois ndo podemos negar que, na literatura
infantojuvenil brasileira, para restringir nosso campo de discussdo, revela-se a auséncia da
figura do indigena enquanto agente do processo de escrita, sobretudo como escritor € o coloca
ainda na condi¢do de objeto estético a ser observado. Alguns fatos sdo significativos e
possibilitam a ampliagdo do debate sobre a importancia da insercdo de outros olhares ¢ da
auséncia de escritores indigenas nesse contexto.

Os proprios sujeitos indigenas leitores adultos revelam esse apagamento quando tém
contato com a literatura que circula/circulava nos espacos ditos “democraticos”, como podemos
ver revelado na obra O Saci verdadeiro do escritor Olivio Jekupé, através da experiéncia do
personagem Karai, uma crianca em idade escolar, que teve em sua infancia a presen¢a de uma
mae que era contadora de historias e guardid das memorias. Como a mae ndo sabia ler nem
escrever, Karai tinha consciéncia de que as historias “da cabeg¢a da mae” precisavam ser

escritas:

Mae, quando eu estiver no quarto ano, comegarei a escrever as historias que a
senhora me contou e conta. E quem sabe um dia até editarei um livro, assim
como os brancos fazem. Sabe, a historia escrita fica mais segura. Assim, como
as do Saci, tem muitos indios da minha idade que ndo sabem muita coisa sobre
ele (Jekupé,2002, p.11).

A narrativa revela as praticas de contacao de historia da professora que costumava
apresentar historias de Monteiro Lobato aos alunos, no entanto, surge um elemento surpresa
para Karai, a professora diz que contara a histdria do Saci-Pereré e o menino muito interessado,
pois lembrava das historias da mae sobre o saci, fica atento, no entanto, ja pela capa do livro:

“Assustou-se e ficou espantado” (Jekupé,2002, p.30). E a professora assim comegou a contar:

Vocés ja ouviram falar do Saci-Pereré?

Sim - disseram todos.

Bom, o Saci ¢ um negrinho pequeno e que anda com um cachimbo fumando
¢ assustando as pessoas. Ele gosta de aparecer a noite para fazer suas artes.
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Entdo ele ¢ ruim, professora - disse um dos alunos. Sim, diz a historia que
ele tem contato com o demdnio (Jekupé,2002, p.30).

Karai ficou espantado e confuso, pois nada que a professora descreveu fazia parte do
seu imaginario sobre a figura do Saci, para ele, em seus momentos de ouvir as historias que a
mae contava, sempre soube que Saci era um indio, no entanto, a professora dizia que era um
“negrinho” (Jekupé,2002, p.30). O menino volta para casa e questiona a mae sobre qual seria a
historia verdadeira. A mae revela que sabia de outra versdo, mas essa ¢ inventada pelos brancos.
Assim, explica a0 menino que o Saci verdadeiro para os indigenas ndo ¢ mau, e sim: “ele ¢ bom
e aparece para pessoas muito boas e que precisam de ajuda” (Jekupé,2002, p.30). Nao satisfeito
com as explicagdes da mae, Karai pergunta para a professora quem conhece a historia do Saci,
conforme contada na escola, e ela responde: “Em todo Brasil, qualquer crianca ou adulto ja
ouviu falar sobre...” (Jekupé,2002, p.32). Inquieto, questiona a existéncia do Saci dos brancos
e dos indigenas, mas, de repente, o Saci aparece para ele e, embora assustado, comega um
dialogo. E entdo, o Saci se revela como um ser encantado, protetor, como sua mae lhe contara.
A narrativa se encerra com Karai feliz pois: “viu com seus proprios olhos que ele existe mesmo

e que ¢ um indio” (Jekupé,2002, p.33).

Figura 6 - Saci por Monteiro Lobato

Fonte: %

2 Disponivel em: < http://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/03/0-saci.html.> Monteiro Lobato.
Ilustragdes de J.U. Campos Companhia Editora Nacional. Oitava Edigdo*N° 004744 1944. Acesso em: 20
set.2022.


http://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/03/o-saci.html
http://ochapeupensador.blogspot.com/2009/09/j-u-campos-e-os-personagens-do-sitio.html
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Figura 7- Saci por Olivio Jekupé

Fonte: Scan da capa da obra O verdadeiro Saci de Olivio Jekupé.

A narrativa escrita por Olivio Jekupé revela/denuncia, sobretudo, a auséncia das
histérias contadas pelos pais, avos, tios indigenas nas escolas. Historias essas que permearam
sua infancia como crianga indigena que ndo sabia ler, mas que ouvia as historias de sua mae.
Aqui, podemos perceber o cruzamento de uma experiéncia na infincia de “ouvir” as historias
contadas por sua mae e outra experiéncia de infancia escolar a qual ouvia as historias contadas
por sua professora, o que mais tarde, influenciou a experiéncia da infancia que Olivio apresenta
em suas producdes enquanto autor.

Com o texto de Olivio, percebemos que, ao defrontar-se com a histdria do outro, como
versdo Unica, a crianga leitora apropria-se da historia contada pela escola como a versao
“oficial” da/na literatura dita como brasileira e toma para si a versao como a verdadeira, o que
revela esse lugar de poder como debate Chimamanda Ngozi Adichie, escritora nigeriana, em
seu texto sobre a importancia de ndo termos acesso a apenas uma versao da historia. Desse
modo, ela considera:

E assim que se cria uma tUnica historia: mostre um povo como uma coisa,
como somente uma coisa, repetidamente, ¢ serd o que eles se tornardo. E
impossivel falar sobre a criacdo de uma tnica historia sem falar sobre o poder.
Ha uma palavra do mundo igbo* que eu lembro sempre quando falo sobre as
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estruturas de poder no mundo, ¢ a palavra é “nkali”. E um substantivo que
pode ser traduzido como “ser maior do que o outro”. Como os nossos mundos,
econdmico e politico, as historias também sao definidas pelo principio do
“nkali”: como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas histoérias sdo
contadas, tudo realmente depende do poder.*°

Essa construgdo, segundo Chimamanda, ¢ um lugar de poder, pois sdo esses escritores
que definem o que contar, como contar, quantas historias contar. Sendo assim, esse poder de
construir imagens, de assegurar que as historias contadas se perpetuem estara nas maos de quem
tiver acesso a essa funcdo. Nessa direcdo, essa Literatura Indigena rompe com o silenciamento,
a auséncia e a historia Uinica que muitos ouviram/leram sobre o indigena, trazendo em seu bojo,
algumas especificidades, que ndo se esgotam em si, mas que sdo determinantes para
entendermos em que medida essas publicacdes, de certo modo voltada ao publico
infantojuvenil, revelam possibilidades de transformag¢des com experiéncias estéticas advindas
de uma outro lugar cultural.

Dentre multiplas caracteristicas possiveis encontradas nesses textos, destacamos
algumas para compor esta Tese e, assim, revelar alguns dos principais motivos pelos quais os
autores reforgam a necessidade de demarcar, sobretudo, com a adjetivacdo “indigena”, essas
textualidades. Desse modo, destacamos, nesta pesquisa como caracteristicas recorrentes nas
obras de literatura infantojuvenil indigena: a oralidade, a memoria, as identidades indigenas, a
retomada ou recuperacao da lingua indigena, os marcadores de uma educagcdo ambiental,
afetiva e moral, as visualidades e/ou ilustracdes vinculadas as questdes culturais, e personagens
humanos e nao humanos.

a) Vinculo com a oralidade - Em se tratando da relagcdo do vinculo com a oralidade, ao
visitarmos os estudos sobre a origem da literatura infantojuvenil, percebemos a relacao
intrinseca também entre essas producdes e a oralidade. Na obra Panorama historico da

literatura infantil/juvenil, Nelly Novaes Coelho, afirma que

Quando hoje falamos nos livros consagrados como cléssicos infantis, os
contos-de-fada ou contos maravilhosos de Perraut, Grimm ou Andersen, ou as
fabulas de La Fontaine, praticamente esquecemos (ou ignoramos) que esses
nomes ndo correspondem dos verdadeiros autores de tais narrativas. Sdo eles
alguns dos escritores que, desde o século XVII, interessados na literatura
folclérica criada pelo povo de seus respectivos paises, reuniram as estorias
anonimas, que ha séculos vinham sendo transmitidas, oralmente de
geracio para geracio, e as transcreveram por escrito (Coelho, 1991, p.12,
grifo nosso).

30 Disponivel em: <https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-
racismo/obras_digitalizadas/chimamanda_ngozi_adichie - 2019 - o_perigo_de uma_historia_unica.pdf >.
Acesso em 20 nov. 2023.



https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-racismo/obras_digitalizadas/chimamanda_ngozi_adichie_-_2019_-_o_perigo_de_uma_historia_unica.pdf
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-racismo/obras_digitalizadas/chimamanda_ngozi_adichie_-_2019_-_o_perigo_de_uma_historia_unica.pdf
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Diferentemente dessa relacdo de distanciamento entre historia contada oralmente e a
escrita, sua origem e seus contadores, a Literatura Indigena nasce de um projeto politico e
estético que habita no seio da tradi¢do oral dos povos indigenas e, marcadamente, busca
uma aproximacao do autor com as historias de sua etnia, como nos esclarece Pachamama

(2020, p. 12-13):

Faz-se necessario compreender 0s originarios e seus
remanescentes/descendentes, em seu tempo e lugar, valorando suas
experiéncias e narrativas, repensando e descontruindo a memoria de sua
historia registrada pela 6tica do homem colonizador. Vameos escrever uma
historia enraizada, com cheiro da terra, verde e esperanca. Escrever uma
histéria plural, sem pretensdes de hierarquias academicistas; escrever a
historia em que a oralidade da ancia e do ancido originarios seja honrada. Uma
historia com a qual a crianga, os jovens e adultos se envolvam e da qual se
sintam parte.

Essa escrita ¢ construida sempre se aproximando e estabelecendo esse vinculo com a
oralidade mantendo a relagdo de pertencimento com o povo ao qual o escritor pertence,
valorizando assim, como afirma Pachamama, as experiéncias e as narrativas de cada povo. A
histéria escrita, enraizada, com cheiro da terra, verde de esperanga, nao se afasta da oralidade,
ao contrario, provoca no leitor essa relagao sensorial, emotiva e afetiva que as historias contadas
oralmente também podem provocar.

Muitas obras trazem em seus elementos pré-textuais, capas, orelhas, apresentagao,
imagens e glossarios, informagdes para situar o leitor acerca dessa relacdo com a oralidade,
como na obra Vozes Ancestrais: dez contos indigenas, que se constitui de contos dos povos
Paiter Surui, Tikuna Maguta, Maragud, Tabajara, Krenak, Kaigang, Nambikwara, Dadiwéu,
Umutina e Kura-Bakairi, na qual, Daniel Munduruku, o organizador da obra, explica-nos em
um texto de apresentagdo que: “Alguns enviaram. Outros disseram que preferiam ndo partilhar
porque precisavam do consentimento da comunidade, j& que as historias indigenas sdo sempre
coletivas. Respeitei [...]” (Munduruku, 2016, p.11). Munduruku deixa claro sua
intencionalidade ao explicitar ao leitor da obra sobre o processo de construgdo do livro que fora
realizado de forma coletiva, com histérias de varios povos indigenas e nao tendo como fungao
apenas uma leitura fruitiva, informativa, mas nela reside um vinculo forte com os povos que
“elas contam”.

Em A mulher que vivou urutau — Kunha Urutau re ojepota, de Olivio Jekupé e Maria

Kerexu, a voz narrativa apresenta esse lugar da contacao da historia oral ja no inicio da obra,
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como podemos ler: “Certa vez minha tia me contou uma histoéria muito antiga. Ela me disse que
a tal historia havia acontecido mesmo, € que sua mae sempre a contava para os outros moradores
da aldeia. Ela comegou a historia assim:” (Jekupé, Kerexu, 2011, p.05). Para contar a historia,
o narrador adianta ao leitor que essa historia ¢ da tradi¢do oral do seu povo, contada pela tia,
pela mae e que agora sera revelada a ele, por meio de uma outra forma, a escrita.

Estabelecidos esses vinculos, a historia é contada de forma escrita, sem deixar de

acentuar essa relagao com oralidade, sobretudo, com o ato da contacdo a historia nas aldeias. A
voz narrativa, quase sempre, marcada pela figura de uma pessoa mais velha, torna-se uma
entidade ancestral, que revela essa ligagdo ndo s6 com a oralidade, como também com a
memoria dos povos indigenas.
b) Vinculo com a meméria — Um dos grandes eixos defendidos pelos autores indigenas é o
vinculo que essas producdes t€ém com a memoria, sejam as memorias individuais do sujeito
escritor e/ou a memoria coletiva do povo ao qual pertence ¢ a quem ele esta vinculado e, por
1Ss0, suas escritas reivindicam esse espaco na literatura para recuperar uma memoria historica
e coletiva, considerando que, como aponta Grauna (2013, p.11) “essa reapropriacdo do espaco
via memoria possibilita a colocacao de uma sujeito na sua propria historia.”

Esses escritores sdo homens e mulheres que trazem em seu corpo/territorio esse lugar
da memoria e da sobrevivéncia. Um corpo que lembra ndo s6 as historias, como também os
gestos, 0s movimentos, as expressoes, os ruidos, os olhares, os habitos, as vozes, os sons. Sao
essas escritas que ordenam um tempo que para os indigenas € circular, como afirma Daniel
(2009) “O passado ¢ a ordenagdo de nosso ser no mundo” (p. 49). Ao se reencontrarem nesse
exercicio de memoria, encontram-se em um tempo de experiéncia de si mesmo, que rompe com
uma memoria alicer¢ada ndo s6 na lembranga, mas na revisitacdo € por isso, muitas vezes,
torna-se reconstitui¢do, inclusive das figuracdes negativas e estereotipadas as quais os
indigenas foram submetidos em literaturas escritas “sobre” eles.

Nos textos, essas experiéncias se apresentam de diversas formas, podendo ser um
exercicio fundado em um discurso social e politico, trazendo para o leitor historias que
atravessaram suas infancias, suas experiéncias, suas expectativas ou as confrontam com uma
nova versdo distanciada daquilo que, comumente, o leitor compreendia ser do universo
indigena.

Muitos textos se apresentam como relatos, testemunhos ou géneros memorialistas. Thiél
(2012, p.84) aponta para algumas peculiaridades desses tipos de texto afirmando que: “O
entrelacamento das narrativas do género memorialista espelha o hibridismo das textualidades

indigenas que sdo manifestos de autorrepresentacdo (autobiografia) e também a
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cosmorrepresentacao (memorias).”, destacando sempre que esses elementos devem ser vistos e

considerados pela via de um olhar que considere a 6tica dos proprios sujeitos indigenas.
Somada a isso, temos a forma em que a memoria € entendida entre os povos indigenas.

Krenak?! ressalta o corpo/ancido nesse processo de ser o guardador e transmissor da memoria

na comunidade:

As historias antigas da maioria dos nossos povos, dessas etnias, que
conseguiram passar por tantas provas e ficarem vivos e terem memoria, sem
museu, sem galeria, sem base de dados, carregam a memoria no corpo. Isso
deveria nos sugerir que o corpo, com a idade, é uma biblioteca viva. Vocés ja
devem ter ouvido a expressdo: quando morre um anciao, € como se queimasse
uma biblioteca inteira. Nas nossas culturas, isso ¢ verdade. Se eu posso recitar
o nome da minha antiga tribo, eu devo isso aos mais velhos, aos que viveram
antes de mim e carregaram essa memoria sem nenhum suporte material. Nao
tinha um HD fisico para botar na memoria. Era o corpo. E € o corpo que
envelhece. E preciso ver que esse corpo é um casulo. Ele é uma capsula da
vida. E a vida é selvagem, ¢ a vida ndo acaba. A vida no sentido bioldgico.
Nao a vida como experiéncia individual, a vida que atravessa tudo. A vida que
ja estava aqui, quando o planeta Terra se formou, e a vida que ainda esta aqui,
agora. Quer dizer, bilhdes de anos. E maravilhoso. Essa experiéncia do tempo,
essa experiéncia da vida, ela transcende a cronologia (Krenak, 2023, n.p.).

Ailton Krenak, sensivelmente, também nos fala desse lugar da memoria na aldeia e esse
laco com os mais velhos como ‘“guardadores”, como corpo/casulo que ¢ vivo, ndo na
contradi¢do do que seria corpo vivo ou corpo morto, mas que se torna um lugar sagrado da
passagem dos saberes e experiéncias coletivas, porque, mesmo apds a passagem ou
encantamento >° vai vivenciar a experiéncia de existéncia niio no sentido bioldgico, mas no que
transcende a isso, uma experiéncia além tempo, além corpo/matéria, assim, sobrevivem na
memoria de quem conta, ouve ou, agora, 1€ suas historias.

Na narrativa “Kamurin e as brincadeiras indigenas” da obra Kariri Xoco — Contos
indigenas de Denizia Cruz, no didlogo entre o personagem infantil Kamurin e sua avo dona
Yndianara, podemos perceber, de forma sensivel, o resgate da memoria. O didlogo estabelecido
entre os personagens ¢ sobre brincadeiras. Kamurin declara a avé sobre seus gostos das
brincadeiras e em seguida faz uma pergunta para ela: - “Vovd Yndianara, eu gosto das

brincadeiras que envolvem sementes, pela suas belezas e cores, porque posso criar e recriar,

32 Entrevista com Ailton Krenak. Disponivel: <https://www.sescsp.org.br/ed-84-entrevista-com-ailton-krenak/ >.
Acesso: 22 mai. 2023.
33 S3o termos utilizados por alguns povos indigenas para referenciar a morte, segundo suas cosmologias.
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mas nao sei seus significados. O que elas representam? “(Cruz, 2018, p. 09). A avo entdo,

sabiamente, responde:

Cada semente € uma arvore da floresta. Por exemplo: a semente de jenipapo
representa a nossa pintura corporal de cor preta quando fresquinha. A semente
do urucum representa a pintura vermelha da nossa energia. A semente do
mulungu representa o poder da regeneragdo, porque essa arvore caida
renascera com maior poder medicinal. A semente da mucuna é a semente que
as mulheres usam para alisamento e perfei¢do das ceramicas (Cruz, 2018, p.

10).

Assim, o didlogo, cheio de aprendizagens, possibilita uma ampliagdo na experiéncia
leitora que vai além de uma simples e corriqueira conversa. O excerto acima ¢ repleto de
memoria cultural dos indigenas, das coisas que ndo estavam escritas no papel, mas guardadas
no coracdo da tradi¢do e transmitida pelo corpo/avd. As experiéncias com as sementes vao além
da brincadeira pueril, nelas, residem as significa¢des para o leitor das relagdes que os indigenas
tém com a propria natureza. Dela, a natureza, sai o jenipapo e o urucum usados para fazer as
tintas que pintardo os grafismos dos indigenas para suas cerimdnias. A semente da mulungu
tem seu uso voltado a fungdes femininas dentro da aldeia, ou seja, a feitura dos vasos. Assim,
o texto sempre vai proporcionando, de forma sensivel, pelo didlogo brincante entre os
personagens, uma aprendizagem que estava guardada na memoria dos mais velhos e que hoje
se apresenta, de forma escrita, nesse didlogo do processo de contagdo de historias desses
autores.
c)Identidades indigenas — O movimento que esses autores tém feito também toca no sentido
do proprio lugar ao qual eles estdo inseridos enquanto sujeitos indigenas, revestidos, muitas
vezes, de uma identidade forjada pela égide colonizadora. Assim, buscam a visibilidade e
trazem nos textos, nos seus discursos, essa marca da identidade indigena, refor¢cada e acentuada
como uma estética propria, revelando uma nova representacao, em consequéncia disso, uma
figuracdo a partir de suas proprias experiéncias, seja esse, um indigena na aldeia, na cidade, no
“entrelugar”, na universidade ou em quaisquer outros lugares que esses estejam ocupando.
Acerca disso, Gratna (2013, p.11) assevera que: “A renomeacao do seu lugar e da sua historia
significa reconstruir sua identidade, tomar posse da cultura, significa, em ultima analise, resistir
a uma violéncia epistémica.”

Um ponto importante a ser destacado sobre a identidade indigena sdo os elementos
paratextuais que essas obras trazem. Muitas vezes encontramos as biografias dos autores,

relacionando-os com suas etnias, glossarios, textos explicativos, apresentagcdes com mengoes
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as diferencgas culturais. Tais elementos, ajudam a compor a obra e anunciam esse lugar das
identidades multiplas também dos sujeitos indigenas, como podemos ler nas “breves palavras”
escritas por Daniel Munduruku na obra A primeira estrela que vejo é a estrela do meu desejo e
contar historias indigenas de amor, ilustrada por Mauricio Negro. No texto, Daniel esclarece
ao leitor sobre a importancia fundamental do amor na vida das pessoas, sendo ele, a mola
propulsora de todas as relagdes humanas, tendo seus conflitos, encontros e desencontros. O
autor aclara ao leitor que com os povos indigenas nao ¢ diferente, as mesmas experiéncias
humanas de conflitos, brigas, frustacdes, o desejo de ser amado, também ocorrem, ou seja, ndo
coloca o indigena em um lugar de pureza, de figura imaculada, mas, em lugar comum das
experiéncias humanas. Porém, assevera Daniel, em seu texto, que hd uma diferenga fulcral
nessa experiéncia sobre o amor que os povos indigenas mantém em rela¢do a sua comunidade:
o amor ¢ sua dimensao social fundamental. Amar alguém dentro da comunidade ¢ “amar a
comunidade ao mesmo tempo” (Munduruku,2007, p.08) e isso ndo pode ser dissociado. Assim,
encerra suas palavras, indicado ao leitor a intengdo sobre uma experiéncia estética “que
alimente o desejo de compreender ainda mais e melhor os caminhos dos povos indigenas em
nosso pais ” (Munduruku,2007, p.08).

A revelar, a0 mesmo tempo, um lugar comum e um lugar de pertencimento do indigena,

essa literatura proporciona um entendimento sobre uma experiéncia de “ser” indigena, uma vez
que ideias desfiguradas ou distanciadas sobre uma identidade fixa, malformada, subalternizada
sempre foram apresentadas ao leitor.
d) Retomada ou recuperacio da lingua indigena— Algumas obras tém apresentado recursos
linguisticos ampliados, obras bilingues ou com a inser¢ao de termos ou palavras em lingua
indigena. Esse processo se torna um ato politico de recuperagdo de muitas linguas indigenas
que foram invisibilizadas, hierarquizadas como lingua menor ou até mesmo desapareceram com
o projeto de poder colonial Quijano (2005) e Mignolo (2003).

Na obra O didario de Kaxi — um curumim descobre o Brasil, de Daniel Munduruku, ha a
insercao de algumas palavras da lingua munduruku e, ao lado do texto, ha uma nota sobre o
significado de cada palavra, como podemos encontrar e varias trechos, a exemplo: “Meus
amiguinhos, conforme me foi pedido pelos nossos 4jot [...] " ** (Munduruku,, 2001, P.07);
[...] nds ja conhecemos outros Pariwat [...]*°>” (Munduruku,, 2001, P.08); “[...] sem o meu fiel

2

amigo Tawé®l [...]

34 AJOT: avo ou velho, termo que designa pessoas experientes, sabias, conselheiro.
35 Pariwat: Homem branco, ndo-indio, estrangeiro.
3¢ Tawé: Espécie de macaco, macaco barrigudo.
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Para alguns pesquisadores, esse recurso, conhecido como code-switching, ou comutagao
de codigos, tem sido utilizado, com frequéncia, pelos escritores indigenas canadenses. Tal
recurso intenciona provocar um estranhamento ao leitor ndo indigena ao ter contato com a
lingua nativa do escritor, como acontece também nas obras acima citadas.

Para além desse estranhamento, hd uma relagdo que reordena um pensamento linear,
pois a linguagem utilizada nao ¢, meramente, informativa ou uma inser¢ao sem intengao. Pela
contrario, ¢ o uso de uma esfera de poder instrumentalizado que, pela literatura, permite
ascender a um lugar nos espagos da linguagem e, automaticamente, da experiéncia. Assim, 0s
escritores indigenas no exercicio de suas escritas, proporcionam o acesso a uma técnica operada
por deslocamentos linguisticos, no qual os jogos de palavras, a inser¢do de novos conceitos, a
nomeacao de outros seres, surgem, também, como deslocamentos estéticos.

Uma outra e importante ocorréncia também s3o as obras bilingues, como exemplo, 4
mulher que virou urutau ou em Guarani Kunha urutau re ojepota, escrita por Olivio Jekupé e
Maria Kexeru, traduzida em guarani por Jera Giselda. A primeira lingua que aparece ¢ o
Guarani, em seguida, ¢ apresentado o texto em portugués. Todas as paginas trazem ilustragdes
e sao duplas, sempre acentuando o texto na lingua indigena. Ao final do texto, temos elementos
extratextuais como informagdes sobre o urutau e os autores, tradutora e ilustradora. Todas as
informagdes sdo nas duas linguas, Guarani e Lingua Portuguesa.

Desse modo, ao resgatar, reconstituir e trazer a luz muitas linguas indigenas que
sobreviveram, essa literatura explora a tensao entre apagamento e (re)existéncia desse conflito,
de forma sutil, apresentando ao leitor, possiveis formas de explorar essa outra lingua todas as
vezes que for possivel ler ou reler cada obra. Ao desafiar as convengdes de uma obra escrita
para o publico infantojuvenil que se torna completa no cruzamento dessas varias linguagens,
sejam provocadas pela mesma lingua, linguas diferentes ou visualidades distintas, esses
elementos capturam a aten¢do do leitor e exploram dimensdes maiores da leitura, como,
compreender o direito do outro a falar e ser entendido em sua lingua materna; lutar contra a
opressao provocada pelo silenciamento linguistico; questionar normas de valorizagao de apenas
uma lingua como oficial em um pais que possui mais de 210 linguas indigenas no territorio
nacional, o que torna a obra como possivel experiéncia da ampliagdo da compreensao humana
e da mudanca social.
¢) Educacido ambiental, afetiva e moral — Fortalecendo o compromisso de um projeto estético,
politico e ético, a Literatura Infantojuvenil Indigena ¢ marcada fortemente de possibilidades de
educar a vida, ndo para a vida, educar o amor, nao para o amor, educar a humanidade e nao para

a humanidade. Um literatura que ganha forga fortalecendo os sentidos plenos da existéncia,
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como escreveu Daniel Munduruku: “as palavras vao ganhando corpo até conseguirem fazer
morada e fortalecer sentidos.” (2022, p.56), assim, essas literaturas tém essa possibilidade de
educar a nossa experiéncia enquanto sujeito que pertence a um coletivo, aos mundos que se
apresentam nela.

Sendo educativa, didatizante, sem ser moralista, a teia que vai sendo tecida por algumas
obras vai cumprindo com o papel de apresentar um “ambiente” de conexao, desde a construgdes
dos espacos, das relagdes dos personagens, dos didlogos que sdo estabelecidos em uma
dimensdo mais sensivel e coletiva de existéncia. Em o Futuro Ancestral, Ailton Krenak nos
ensina que ser um sujeito coletivo: “Trata-se de sentir a vida nos outros seres, numa arvore,
numa montanha, num peixe, num passaro, ¢ se implicar.” (Krenak, 2022, p.103), ¢ ndo se
distanciar, colocando-se como superior a essas existéncias, pelo contrario, como ainda
acrescenta o autor: “A presenca de outros seres ndo apenas se soma a paisagem do lugar que
habito, como modifica o mundo” (Krenak, 2022, 10).

Essa relagdo se estabelece como uma proposta de experiéncia na leitura dessas obras.
Nao se trata de apresentar relagdes com o fantastico, com o fabuloso, maravilhoso, mas criar
construgdes estéticas que possam versar sobre essa experiéncia da dimensdao humana dos
indigenas, como podemos ver obra O onga, de Daniel Munduruku, uma narrativa que apresenta
como personagens principais dois irmados e duas oncas. Um dos irmdos, o Invejoso, trai seu
irmao, o Outro, e o deixa perdido na floresta. Aparece uma onga macho e ajuda o Outro,
ensinando-o coisas muito importantes para a sobrevivéncia na mata, revelando uma experiéncia
de aprendizagem mitica ao leitor, pois ¢ comum nas narrativas miticas’’, a presenga dos animais
enquanto detentores de saberes fundamentais como “ a técnica de fazer fogos, o cultivo do
milho, a escolha e o preparo de plantas extraidas das florestas e a pratica da caca, até a lealdade
e a amizade implicada na relagdo entre os seres” (Correia, p.362, p.2018). Vemos na narrativa
uma relagdo de amizade, convivéncia e cordialidade entre o Onga e o Outro, como podemos

visualizar na ilustracdo também

37 Usamos o termo mitico para referenciar as narrativas que apresentam valores, explicagdes, aprendizagens sobre
as culturas indigenas as quais trazem a coparticipacao de elementos humanos e ndo humanos. Vale citar que para
as etnias (principalmente a sul-americanas) as figuras ndo humanas que povoam a mitologias podem ser
protagonistas e viver em sociedade. (Correia, 2018, p.360).
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Figura 8 - Amizade

25

Fonte: Scan da p. 25 da obra O onga de Daniel Munduruku

Apesar de apresentar conflitos no enredo que fogem a idealizagdo da sacralizacdo de
um indigena pueril, incauto, pois hd a presenga da inveja, maldade, tanto nas figuras dos
indigenas, quanto na das ongas, a narrativa refor¢a o ndo limite entre a experiéncia com o que
se julga ser humano e animal, refletindo a necessidade da harmonizagdo entre os seres, o
respeito a vida, aos lagos afetivos e aos modos de conviver e criar outros saberes, assim, nao
vemos uma literatura que aponta para o que nao devemos fazer, mas para o que podemos fazer
para experimentar uma relacdo mais harmoniosa daquilo que nao se deve considerar alheio,
mas perto, proximo, dentro de si.

f) As Visualidades e/ou ilustracées — Um aspecto muito importante em literaturas voltadas ao
publico infantojuvenil € a ilustragdo. Na arquitetura dos projetos graficos com a Literatura
Indigena ndo s6 aquelas voltadas a esse publico, mas grande parte dos textos, inclusive textos
tedricos, ha todo um cuidado que toca na insercdo dos elementos visuais®® dessas produgdes,

pois, o uso dos recursos visuais surge como elemento marcador do lugar cultural que advém da

38 Usaremos o termo elementos visuais para nos referirmos também ao que, segundo a teoria literaria ocidental,
considera-se ilustragdes.
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relagdo da autoria com sua etnia, compondo uma dindmica complexa na feitura e na leitura
dessas obras.

Percebemos que a insercao de elementos graficos, desenhos, grafismo, nesses textos,
ndo servem apenas para conjugar-se com o escrito, amplid-lo ou ornamenta-lo, hd um
entrelagamento que marca, inclusive, as relagdes dos indigenas com a oralidade, pois ha povos
em que a primazia do texto oral em detrimento ao escrito ainda ¢, marcadamente, superior.

Os grafismos, para ilustrar, segundo Els Lagrou ( 2013, p.13): “marcam o estilo de
diferentes grupos indigenas, sdo materializagdes densas de complexas redes de interagdes que
supoem conjuntos de significados”. Nesse sentido, ao ter contato com a obra que apresente
esses elementos graficos, o leitor sera levado a um processo cognitivo de leitura que demandara
um outro processo de busca, de descoberta de um determinado traco cultural. Para que essa
percepgao ocorra, ¢ necessario, de acordo com Thiél, (2012, p.87,88), uma pedagogia que
reconhega as multiplas dindmicas da comunicacao, considerando que essas produg¢des emergem
de modalidades variadas, combinando novos conceitos e, em decorréncia disso, exigindo novas
formas de leitura.

Para entendermos algumas relagcdes possiveis, podemos visualizar a composi¢ao
multimodal que se apresenta na pagina 12, da obra Flor da Mata, de Graga Grauna, ilustrada
por Carmen Barbi:

Figura 9- O coletivo

Mais uma viagem:
nesse vai e vem a utopia
me faz andariha

19

Fonte: Scan da pagina 14, da obra Flor da Mata, de Graga Gratna.
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Podemos visualizar na pagina, além do haicai na parte inferior, que ha a figura de cinco
indigenas, configurada por tragos que indicam relagdo fenotipa com os povos indigenas, como
os cabelos lisos pretos, cortados em linhas mais retas, os mesmos usam vestimentas, na parte
inferior do corpo, trancadas com palhas. A imagem esta acima do haicai, o que levara o leitor
a olhar para ela primeiro. As arvores sao riscadas com tragos do grafismo indigena que lembram
asas ou colmeias.*® As colmeias, segundo os estudos de Gomes; Paiva (2016, p.5), significam
unido, protecdo, coletividade. Se considerarmos as visualidades que se apresentam nessa
pagina, vamos ter uma ampliac¢ao consideravel na compreensdo da juncdo dos elementos visuais
e do texto escrito. Pois, ha uma aproximagao que transgride a relagdo humana e ndo humana
nesses tragos. As arvores e as pessoas foram “pintadas” em simetria que sugere uma experiéncia
coletiva, conjunta, nesse “caminho utdpico andarilho” de Graca Graiina. Da mesma forma que
visualizamos os corpos dos indigenas, vemos os ‘“corpos” das arvores também. As duas
figuragdes dos corpos trazem as marcas das tintas corporais ¢ a composi¢do do grafismo na
copa das arvores, que compreendido pela concep¢do advinda dos Potiguara, aciona toda essa
ideia de um caminho coletivo a ser percorrido pelos povos indigenas, que marcam, com essa
literatura, esse lugar de referéncia e resisténcia.

Em O Pdassaro encantado, de Eliane Potiguara, ilustrado por Aline abreu, temos na
visualidade da capa e da quarta capa elementos importantes para compreender a cultura
indigena. Se observarmos a imagem abaixo, virando o livro, nas duas paginas abertas, teremos

um cocar

39[...] pinturas corporais presente na rotina dos Potiguara: a) Colmeia: representa a coletividade, unido, interagao,
protecdo do grupo e protegdo espiritual; b) Resisténcia Potiguara: figura que representa toda a histéria e sua
resisténcia por séculos. c¢) Jiboia: representa a forca em protecdo e demarcacdo do territorio potiguara d)
Guarapirar: representa a ameaca de extingdo do belissimo passaro nativo do territorio potiguara. e¢) Folha da
Jurema: figura que representa a folha da planta jurema, planta sagrada para os Potiguara, representa a
espiritualidade, a energizagao e protegdo do povo (Gomes; Paiva, 2016, p.5).
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Figura 10- O livro cocar

Scan da capa e quarta da capa da obra O Pdssaro encantado, de Eliane Potiguara.

O cocar ¢ um elemento muito importante para a cultura indigena e possui muitos

significados e variacdes de acordo com as etnias. Para os Haliti-Paresi, do Mato Grosso, *°

as cores fortes e diversas do cocar sdo como escudos usados para rebater as
energias negativas e os espiritos ruins que tentam desvirtuar o objetivo e o
foco dos caminhos do homem indigena. Além das penas que sdo um ponto de
destaque, ha a coroa do cocar, que representa a necessidade de manter a
centralidade dos pensamentos. As pontas simbolizam que o homem precisa
ter flexibilidade como pessoa, e o formato aberto do cocar retrata a busca por
novos conhecimentos e experiéncias.

Por sua vez, para os Fulni-6,*' do estado de Pernambuco,

o cocar ¢ a conexdo do guerreiro com o grande espirito e deve ser utilizado
somente pelos homens. Por ser considerado um cocar pessoal, pode ser dado
como presente apenas para alguém querido. Para os Fulni-6, quem ganha um
cocar deve cuidar muito bem dele, por ser parte da identidade das
comunidades indigenas.

4Disponivel em: <https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-
diferentes-significados-para-os-indigenas >. Acesso em: 24 mai. 2023.
4 Disponivel em: < https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-
diferentes-significados-para-os-indigenas> . Acesso em: 24 mai. 2023.



https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-diferentes-significados-para-os-indigenas
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-diferentes-significados-para-os-indigenas
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-diferentes-significados-para-os-indigenas
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2022-02/simbolos-uso-do-cocar-reune-diferentes-significados-para-os-indigenas
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Tanto para os Haliti-Paresi, como para os Fulni-6 ha um sentido ritualistico e sagrado
do uso do cocar. Ao observamos que esse elemento se apresenta na obra de Eliane Potiguara ja
na abertura do livro, percebemos que ha um convite ao leitor para que realize o0 movimento de
iniciar a leitura, abrir o livro, e quando isso ocorre, a entrega do cocar, ou do livro, acontece,
tornando-se esse livro um presente sagrado que os indigenas tém ofertado ao leitores.

As visualidades nessas obras traduzem essa relagdo poética e politica dos elementos
apresentados. O leitor estard em contato com elementos mais integrados social, cultural,
historico e politicamente advindos do pensamento indigena. A presenca desses elementos,
sendo apresentados aos leitores, de forma consciente, possibilitard o conhecimento de que os
grafismos sdo filiados as etnias e possuem carater comunicativos, ritualisticos, podendo ser
tracados no corpo, tecidos ou em objetos. Cada grafismo pode significar de modo diferente a
cada etnia, ser usado em variados momentos e serem adequados dependendo do género , da
idade ou festas ou ritos tradicionais. Em algumas etnias, o bebé, por exemplo, ao nascer, recebe
uma pintura de jenipapo nas maos para que sejam afastados todo tipo de doenga ou de espirito
maligno. Ha também pinturas especificas em dias de festa da Chicha, da Pesca, da caga entre
outras.

E preciso também compreender que, geralmente, os grafismos trazem relagdes com os

animais, como por exemplo,

Figura 11 - Panela wauja com motivos de sucuri e dente de piranha

Fonte: (Lagrou, 2013, p.78)
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Figura 12 - Cesto wayana com motivo de serpente sobrenatural de duas cabegas. (Foto Marcio
Ferreira — acervo museu do indio)

Fonte: (Lagrou, 2013, p.78)

Nas duas imagens temos a relagdo com serpentes, na primeira, uma sucuri € na segunda,
uma serpente sobrenatural de duas cabegas. Além dessa diferenca, ha também os sentidos
atribuidos a cada elemento de acordo com as etnias. Para os Wayana, como nos elucida Lagrou
(2013, p.78), a cobra grande faz referéncia ao mito Tuluperé, a historia de uma cobra de duas
cabecas com dupla identidade, aquatica e terrestre, uma cabega de cobra e outra de borboleta.
A aquatica vira as canoas e a borboleta estraga os rocados. A beleza e o perigo sdo duas imagens
que se inter-relacionam nessa narrativa. Ja para os Wauja, a cobra grande aparece em forma de
“cobra-canoa” (Lagrou, 2013, p.79) e carrega panelas cantantes nas costas. As panelas sdo
pintadas com motivos. Lagrou (2013), acentua que “O aspecto monstruoso da cobra esta nas
panelas, pois esses seres sdo os mais temidos monstros e devoradores”. (p.79). Ao ser devorados
pela monstro-panela ndo ha possibilidades de post-mortem, pois para eles, assim como a ideia

de bela morte pelos gregos, um corpo mutilado condena a alma.
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Percebemos nesses dois exemplos, uma mudanga de sentidos sobre a ideia da cobra de
acordo com as etnias. Ao reconhecermos esses sentidos atribuidos pelos indigenas, estamos
integrando essas ideias a outras que ja existem e perpassam pelo imaginario das sociedades,
contribuindo para que outros elementos possam ser referéncias para esses leitores, de modo,
que passem a ser expandidas e variadas outras formas significativas sem tracar fronteiras dessas
significacdes.

Vale destacar que como projetos graficos, nas visualidades dessas obras de literatura
infantojuvenil, tém sido construidos didlogos com profissionais da area da ilustragdo, como nos
casos de Ciga Fitipalti, Taissa Borges e Mauricio Negro, entre outros. Além de ilustradores das
obras, sdo pesquisadores e colaboradores das causas indigenas. Esse fato os aproxima do
didlogo com as marcas culturais que vao se revelar enquanto visualidades nas obras ilustradas.
Um outro fato a ser destacado ¢ a aproximacgao dos autores com as comunidades na busca de
trazer esses tracos para as visualidades das obras.

Em As serpentes que roubaram a noite e outros mitos, de Daniel Munduruku, as
ilustragdes foram feitas pelas criancas da comunidades. Nao hd o nome de um ilustrador
individual, e sim, um marcador coletivo representando as criangas Munduruku da aldeia Katd.
As imagens sdo complementares aos textos e trazem tragos de desenhos feitos a mao. Ha
recorrentes tracos do grafismo como pinturas nos corpos ou em estampas de roupas.

Temos também obras com autoria e ilustracao indigena, a exemplo da obra Tao’ Pana,
de Jap Mete Veronica Oro Mon, ilustrada por Vanio Oro mon. Nos dois casos, vemos uma
aproximagao dos desenhos com a pintura a mao, com tragos rupestres. Tais tragos podem ser
referenciados a propria relagdo que o texto tem com a oralidade, com a contagdo da historia,
marcas das duas obras. Também sao marcagdes de simbolos e lugares culturais, como podemos

ver nas duas obras:
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Figura 13 - Mulher munduruku com pintura corporal

Fonte: Scan da p. 21 da obra 4s serpentes que roubaram a noite e outros mitos, de Daniel Munduruku.

A ilustragdo da mulher indigena apresenta ao leitor as pinturas corporais do povo
Munduruku. Podemos ver a pintura em todo o corpo, inclusive no rosto. Os tragos sdo
compostos de significacdes. Nao ha explicagdes no texto sobre o grafismo, mas ha no enredo
da narrativa que traz como titulo “Quando mandavam as mulheres” elementos que ajudarao o
leitor a potencializar sua visao sobre a figura da personagem mulher, como as defini¢des de que
elas coordenavam os trabalhos das comunidades, podendo ocupar a fungdo de caciques. Assim,
pode-se inferir que esses seriam os tragos de uma indigena na fungdo de lider da aldeia. Nesse
sentido, o discurso verbal e a imagem vao compor uma ideia “dessas mulheres”, como
guerreiras, como lideres, ativando uma informacao para o leitor que podera ser confirmada ou
nao, a medida que esse vai se familiarizando com a leitura.

Essa visualidade compde essa multimodalidade discursiva que, inclusive, tensiona
questdes acerca da propria ilustragdo, como componente, neste caso, marcada, prioritariamente,
com tracos culturais que precisam ser compreendidos pelo leitor para que haja uma leitura
ampliada e ndo configure em continuar apreendendo esses tracos como fantasias. Compreensao
essa, que, inclusive, contribui para que muitas vezes os indigenas ndo sejam mais vistos como
objetos de decoracdo, fantasias, criacdes imaginarias, mas que o leitor possa ser levado a
compreender que essa visualidade estd marcada pela identidade, ancestralidade de cada povo

indigena.
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Figura 14- Trim casa tradicional dos Wari'

Fonte: Scan da p.07 da obra Tao Pana’, de Yap Verdnica Mete Oro Mon.

Esse desenho de Vanio Oro Mon apresenta ao leitor uma casa tradicional dos Wari’.
Nao ha nenhuma descri¢do do desenho na obra. Mas ao trazé-lo para o livro, a autora e o
ilustrador marcam um lugar ambivalente, politico, de resisténcia e de pertencimento, dos
indigenas, pois essa visualidade confere a obra uma voz da tradi¢do do povo Wari’, sua moradia
tradicional, proporcionando possibilidade de estranhamento ao leitor que desconhece a Trim
dos Wari’. Nesse sentido, configurando-se como uma voz coletiva e comunitaria, essas
visualidades sdo estratégias proprias dos indigenas, marcadas por essa relagdo mais proxima
com a cultura e oralidade de seu povo.

Portanto, instrumentos importantes de acesso as culturas indigenas, os elementos visuais
propdem uma escuta atenta do leitor, um olhar curioso e disposto a ser ampliado, funcionando
como estratégias, nessas obras, para provocar no leitor a vontade de continuar folheando, lendo,
visualizando esses elementos, para confirmar ou ndo as expectativas iniciais que se cria ao abrir
um livro escrito por um indigena.

Ha4, ja no contato visual, uma possibilidade de iniciar um processo de familiarizagdo, e
posteriormente, descobrir a rica linguagem e a importancia ritualistica que os desenhos,
grafismos tém para os povos indigenas.

g) Personagens humanos e nio humanos: As figuragdes das personagens nas obras de

Literatura Infantojuvenil Indigena estdo centradas, em sua maioria, na presenca da figura do
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ancido, do pajé, de animais e da crianga que ¢ nosso foco nesta pesquisa. Em alguns casos,
percebemos poucas descrigdes dos personagens sejam eles humanos e nao humanos.

Em Criaturas de Nanderu, de Graga Gratina, temos como personagem uma “india mais
velha, contadora de histérias” (Gratna, 2010, p..05). Segundo a contadora de histéria, a
quantidade de estrelas, seria a quantidade de historias que os indigenas t€ém para contar. Mais
adiante, a personagem vai ser definida como a avd, a contadora da histéria, uma figura muito
comum dessas produgdes. A personagem avd ou avd sempre prepara tanto o
ouvinte/personagem da narrativa, frequentemente, netos, como os ouvinte/leitores para
receberem, a partir das historias, as memorias reveladas pelos mais velhos.

Na narrativa em epigrafe, a velha indigena pede a neta e aos leitores para que fiquem
quietos e oucam atentamente as historias que ela ouviu de seu pai, um “caboclo velho” (Gralna,
2010, p.06). A historia é sobre uma “bonita cunha” (Gratna, 2010, p.05), que era muito
formosa, a mais linda da aldeia que provocava ciimes até de Nanderu.** A partir desse
momento da histdria, a voz narrativa da avd torna-se a voz narrativa ancestral, geralmente, em
uma narrativa de encaixe e segue contanto a histdria, transformando-se em narrador-
personagem. Outros personagens, dentro da narrativa de encaixe, aparecem, como o pai da
cunhatd, um velho sdbio que aparece em sonho para a cunhata, o encantado, que sdo os seres
animados por for¢as magicas ou sobrenaturais, podendo ser os habitantes do céu, as selvas, das
4dguas e dos lugares sagrados.®.

Essa figuragdo do ancido e da ancid como contadores de historias nas narrativas
representa uma relacdo preponderante que o indigena tem com o mais velho, tornando-se uma
funcao terna e educativa ja estabelecida para eles, como nos revela Daniel Munduruku ao falar
de seu avo Apolinario: “No cumprimento de sua fungdo de avo, nos reunia, os netos para contar
as verdades que moravam dentro do seu coragdo ” (Munduruku, 2019, p.61).

A figura do pajé também ¢é personagem recorrente nessas obras. Em duas obras Karu
taru - O pequeno Pajé, de Daniel Munduruku e Estrela Kaingang — A lenda do pequeno pajé,
de Vangri Kaingang, vemos destaque as essas figuracdes. Na primeira obra citada, Karu Taru,
um personagem crianga ¢ escolhido para ser o sucessor do pajé. Antes de iniciar a narrativa, o
texto de abertura da obra situa o leitor sobre o que seria a figura do pajé para os indigenas, assim

lemos:

2 Origem guarari. Grande Espirito, Nosso Pai (Nanderuete — Nosso Pai verdadeiro)
4 Informagdes presentes no glossério da obra Criaturas de Nanderu, de Graga Gratna.
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O pajé é um homem especial em uma comunidade indigena. Especial porque
concentra em si a responsabilidade pela cura das pessoas.

A gente indigena acredita que doencas sdo espiritos ruins que habitam a vida
das pessoas e que podem ser manipulados por feiticeiros, que sfo assim
chamados porque t€ém o poder de colocar sentimentos ruins nas pessoas. Isso
pode torna-las muito agressivas e colocar em risco a saude de toda a
comunidade. Quando elas estdo assim, os pajés dizem que estdo doentes. Por
isso, ¢ preciso que ele seja muito forte, poderoso e grande conhecedor da
sabedoria da floresta, que podera lhe dizer o que o paciente tem e qual espirito
ruim o habita. Sabendo disso, o pajé prepara o remédio para curar aquela
pessoa.

Para ser pajé, € preciso uma grande preparacgdo, unida ao dom que se traz no
momento do nascimento. A preparacdo comeca quando o escolhido ¢ ainda
crianga, para que dé tempo de aprender tudo aquilo de que precisa para curar
as pessoas.

O texto traz a ilustracdo da figura do pajé em varias paginas, a exemplo da ilustracdo a

seguir:

Figura 15- O mistério do pajé

Fonte: Scan da pagina 14, da obra Karu Taru - O pequeno pajé de Daniel Munduruku.

A obra Estrela Kaingang — A lenda do pequeno pajé, de Vangri Kaingang apresenta,
em uma narrativa mitica, de que modo surge a figura do pajé para os Kaingang. Fruto do namoro

entre uma jovem india e um indio/estrela, o menino vai nascer na comunidade em que os
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Kaingang “ndo sabiam curar doencas, nao sabiam que na mata, em arvores muito diferentes
umas das outras, havia segredos, e que poderiam aprender a fazer remédios com as ervas da
floresta e curar seus males” (Kaingang, 2016, p.07). Nao ha ilustracao da figura do pajé, mas,
apenas, do menino enquanto crian¢a ainda.

Em a Ong¢a e o fogo, uma narrativa mitica, de Cristino Wapichana, vemos a relagao
sendo construida entre o que consideramos humanos e nao humanos. J4 no inicio da historia, a
voz narrativa nos conta que: “No inicio dos tempos, quando o irmao vento era bem pequeno,
0s animais € os seres humanos, bem como a chuva ¢ o fogo, falavam a mesma lingua”
(Wapichana, 2009, p.4). Falar a mesma lingua, nesse contexto, pode ser compreendido como
uma relacdo comum, sem hierarquias e soberanias entre os seres. A narrativa traz como
personagem principais a onga e o fogo. Com caracteristicas, animais falantes, a historia enseja
explicar de que modo a onga se tornou pintada.

As criangas indigenas ndo aparecem com frequéncia em narrativas miticas, geralmente,
sdo apresentados dialogos entre os animais ou outros seres, como entidades, um adulto, ancido,
ou se referem a propria comunidade no didlogo. J& nas literaturas indigenas que se configuram
para o leitor infantil e juvenil, disponiveis no mercado editorial, vemos o surgimento do
personagem crianga indigena no conto “O menino que ndo sabia sonhar" da obra Historias de
indio, de Daniel Munduruku, publicada em 1996. O personagem ¢ Kaxi um menino que fora
escolhido para ser pajé, mas que deve aprender a sonhar, a fim de que sejam revelados os
conhecimentos para sua pajelanga.

No ano de 2000, na primeira edi¢do da obra O saci verdadeiro, de Olivio Jekupé,
publicado pela editora Virgilia, a autor apresenta Karai, uma crianca indigena com 08 anos de
idade que vai em busca de descobrir quem e como ¢ o saci verdadeiro. Em 2001, Daniel

Munduruku, apresenta mais uma vez, o personagem com o nome Kaxi, na obra O didrio de
Kaxi — um curumim que descobre o Brasil. A obra, traz a voz do narrador-personagem infantil
e como afirma Daniel Munduruku (2001, p.46), interpretado sob o ponto de vista infantil e
provocado pela curiosidade que as criangas indigenas que vivem na aldeia tém sobre a cidade.

Kabu Darebu ¢ uma outra crianga que aparece no texto de Daniel Munduruku, na obra

Homonima Kabd Darebu, ilustrada por Marie Therese Kowalczyk, em 2002. A apresentagdo
da crianga ¢ feita em primeira pessoa: “Meu nome ¢ Kaba Darebu, tenho 07 anos e sou do
povo munduruku. (Munduruku, 2002, p.03, grifos do autor). O destaque que o autor dé ao

nome e etnia do personagem marca a intencionalidade de ressaltar a identidade indigena de

Kaba Darebu, uma crianga que busca apresentar ao leitor elementos de sua cultura.
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Destacamos apenas algumas figuracdes de personagens que aparecem na Literatura
Infantojuvenil Indigena. E importante esclarecer que, quase em sua totalidade, as historias
acontecem nos espagos das aldeias ou fazendo referéncia as florestas. Geralmente, as obras que
tem o intuito de explicar cosmogonias e cosmologias indigenas apresentam poucas descri¢des
de personagens. Encontramos, nessas narrativas, como personagens, alguns animais mais
recorrentes, tais como, cobras, passaros, ongas € antas, também podemos encontrar a lua,
Montanhas, personagens ndo humanos que passam pelo processo de antropomorfizacao ou nao
e que dependem da concepgdo de cada etnia acerca de determinados elementos para que
participem como elementos estruturantes dos textos.

Salientamos que foram feitas breves consideracdes acerca das obras produzidas pelos
indigenas marcadas pelas materialidades que se apresentam para o leitor infantil e juvenil, o
que ndo assegura revelar todas as caracteristicas presentes em tudo que tem sido publicado. O
autor que mais publicou, até o momento, obras para esse publico ¢ Daniel Munduruku, do povo
Munduruku, seguido de Yaguaré Yama, do povo Maragua e Olivio Jekupé, do povo Guarani.

Assim, voltando ao ponto inicial do capitulo, o que pode nos ajudar a continuar o didlogo
¢ a percepcao de que as produgdes que os escritores indigenas tém apresentado ao publico leitor
ndo esta dissociado com a literatura produzida anteriormente no tocante a forma material em
que os livros tém se apresentado, pois, sdo livros fisicos ou digitais, historias gravadas em audio
ou video, contadas oralmente, todavia, a figura central na autoria dessas obras t€ém dado
autonomia aos indigenas de narrarem a partir desse lugar étnico e cultural e isso tém se revelado
como acréscimos, modificacdes, sem uma neutralidade, ou distor¢do, pelo contrario, ¢ uma
literatura de autoafirmacdo com discursos voltados para uma revisao historica, cultural, uma
contramemoria que ird permear a construgdo estética das obras, visando sobretudo, colaborar
com desconstrucao do imaginario negativo do leitor sobre os povos indigenas, trazendo a
inser¢do das vozes narrativas tradicionais indigenas, do foco narrativo sob uma perspectiva
indigena, dos enredos que permeiam as aldeias, as florestas, das tramas das agdes que afastam
o indigena de um prospecto heroico ou fantasioso. Com géneros hibridos, com cantos, textos
com poeticidades, grafismos, os escritores indigenas narram e expandem suas historias, com
personagens multiplos que revelam as estruturas sociais dos indigenas, com tempos histdricos,
miticos, trazendo flashback, com discursos literarios auténomos, intencionais, tudo isso,
somado a possivel relacdo que se estabelecerd com a recepgdo leitor disponivel para esses

textos, independente, de uma idade especifica.
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CAPITULO III - LITERATURA, INFANCIA (S) E CRIANCA: (RE) DESCOBRINDO
PARA ONDE APONTAM ESSAS FLECHAS

Figura 16- Jaguar

Jaguar. Oleo sobre a tela. Dimensdes 100x70. N° 501 de Edina Costa (Brasil, 2022)
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O presente capitulo pretende trazer discussdes que se sustentam em duas questdes
basicas: primeiramente, se ha uma infancia a qual esses textos sdo destinados? Segundo, de
qual infancia estamos falando ¢ como elas podem se revelar em textos literarios pela
configuracdo de uma personagem crianca? Tais questionamentos, entrecruzam-se com as ideias
iniciais trazidas nessa tese de uma literatura escrita por autores indigenas que tém buscado
apresentar ao leitor um lugar politico, histérico e ético.

Toca-nos pensar, nesse momento da tese, a relacao da Literatura Infantojuvenil Indigena
e a infincia, incluindo questdes a serem levantadas e discutidas que relacionam essa Literatura
Indigena com abordagens que podem ser figuradas como um texto, exclusivo, para criangas.
Tal ideia, leva-nos a percorrer caminhos de descoberta sobre a relagdo desses textos com
oralidade, com a contacdo de histérias, a memoria, a formagdo, os desenhos enquanto
marcadores culturais, elementos que, geralmente, sdo atributos da literatura infantojuvenil e
atravessam a infancia dos autores e dos leitores.

Em seguida, continuamos friccionando algumas questdes sobre a infancia, no sentido
de promover algumas reflexdes sobre a nao homogeneizacao na concepg¢ao de infancia, assim,
perscrutamos os caminhos dos estudos sobre a infancia indigena, para tentar compreender,
posteriormente, de que modo as criangas personagens dos textos podem estar, intimamente,

ligadas a elementos de uma infancia indigena.

3.1 Uma literatura para a (s) infancia (s)?

“A infancia mora dentro da gente” (Munduruku, 2022, n.p.).

Estabelecidos alguns critérios no capitulo anterior sobre os aspectos que constituem as
obras de Literatura Infantojuvenil Indigena, continuamos nesse rio tedrico perscrutando
algumas perspectivas dos indigenas ao produzir essa literatura para compreender suas relagdes
com a (s) infancia (s).

Ainda tateando as ideias advindas dos autores indigenas, necessitamos pontuar se hd um
destinatario exclusivo para essas obras, pois mesmo que os textos apresentem uma estética que,
nas categorias da teoria literaria, estejam voltados para o publico infantojuvenil, e que muitos
autores indigenas comunicam-se com esse publico, ha relagdes historicas, politicas e culturais
que trazem também complexidades para essas discussoes.

Sabemos que h4d uma discussdo muito recorrente sobre os textos de literatura

infantojuvenil como uma categoria que nao se reduz a uma fronteira de leitura. Nao had como
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precisar se os textos vao “agradar” leitores infantis ou adultos, considerando seu corpo estético
ou seu corpo tematico, suas indicagdes ou limitagdes. Criangas e adultos sdo seres humanos,
obviamente, com desenvolvimentos fisicos, intelectuais e morais diferentes. No entanto, vivem
nas camadas de suas experiéncias humanas questdes que tocam a todos, de forma integral, como
morte, preconceito, abandono, fome, guerras e se a literatura ¢ a expressao de linguagem que
advém dessas experiéncias humanas, ndo hd como negar que os atravessamentos dessas
experiéncias vao se configurar em historias, poemas, em ilustragdes que as permeiam.

As publicagdes de Literatura Infantojuvenil Indigena se configuram de uma tessitura
que se lanca como um jogo ludico e consciente que intenciona ser ponte/palavra entre leitor e
texto, tocando na memoria ndo s6 do sujeito/escritor, como também do sujeito/leitor. Nesse
sentido, revestem-se de uma estética que visa ultrapassar alguns limiares do pensamento do
ocidente e toca em questdes ontologicas dos indigenas que pensam que: “A infincia mora
dentro da gente” (Munduruku, 2022, n.p.) e por isso, essas produgdes ndo podem ser vistas,
restrita e exclusivamente, como uma literatura (sd) para a crianga.

Uma literatura para a infincia, na concepg¢ao dos autores indigenas, € uma literatura que
se constitui nessa ligacdo entre a memoria, o imaginario, a oralidade indigena e que nao se
restringe a um tipo especifico de leitor. Ela se estabelece como guia condutor da linguagem,
nesse caso, a linguagem literaria. Para secundar com essas discussdes, apresentamos alguns

desafios que Janice Thiél destaca sobre o escritor e o leitor dessas textualidades:

[...] a recepgdo desses textos requer competéncias leitoras para que a
textualidade indigena seja reconhecida como literatura. Caso contrario, ela
continuara a ser limitada pelo rotulo étnico, a perambular de estante em
estante, ou mesmo ser considerada unicamente como literatura infantojuvenil,
principalmente por suas imagens. Ndo quero dizer com isso que seja demérito
considerar esses textos literatura infantojuvenil, até porque muitos livros sdo
escritos para criangas e jovens com muita qualidade. Apenas chamo a atengao
para seu potencial multimodal; ele coloca tais narrativas em outros patamares.
Nao ¢ demais reafirmar, e utilizo a expressdo do poeta Carles Riba, citado por
Tereza Colomer (2003, p. 98), que os textos indigenas possuem "destinagdo
ambigua". Muitos deles sdo dirigidos a criangas e adultos [...] (Thiél, 2012,
p-136).

Como a autora acima citada aduz, ndo se trata de alocar esses textos em uma ou outra
modalidade, o que se alega ¢ o fato dessas textualidades serem, potencialmente, multimodais
dentro dos contextos dos povos indigenas, nos quais, muitas vezes, os elementos estéticos sao
carregados de marcas simbolicas, advindos de uma tradi¢do que ndo os considere no ambito
restrito ao infantil ou ao adulto, assim, ndo hd como direciona-las a um determinado pubico

leitor, porque, muitas vezes, ndo sao escritas com essas intengdes.
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Podemos observar sobre essa questdo, as discussoes suscitadas pela indigena métis
canadense Maria Campbell ao apresentar no livro Stories of the Road Allowance People, uma
obra produzida com muitas ilustragdes, elementos estéticos muito comuns em obras

infantojuvenis. A autora destaca que:

As ilustragdes foram (pensadas) para os idosos que me contaram as historias
porque alguns leem e escrevem pouco. Eu queria que eles ndo apenas
segurassem ¢ olhassem o livro sem entendé-lo, mas que fossem capazes de
também Ié-lo. Os desenhos foram feitos pela Sherry. Eu néo disse a ela o que
eu queria. Ao contrério, quando terminei de escrever o livro, dei a ela. Para
que terminasse de traduzi-lo [...]. O desenho ¢ uma outra forma de tradugdo
(Gingell, 2004, p.201 - tradugdo nossa)*.

A sensivel forma escolhida pela autora revela que, pensando na recepcao da obra, para
leitores com um nivel de leitura e escrita diferentes, os recursos estéticos escolhidos nada tem
a ver com uma literatura propriamente produzida para criangas, ou para formacao, mas sim,
para proporcionar aos indigenas mais velhos das comunidades uma experiéncia estética com a
linguagem literaria escrita, considerando, inclusive, que foram eles que contaram a historia e
que agora, elas compdem e ocupam um outro corpo estético, o livro, com histérias, desenhos e
outros elementos que sdo marcadores desse tipo de producao.

Em colaboragdao com o discorrido, temos a fala da escritora indigena tabajara Auritha
Tabajara,*, em uma participagdo no III Congresso Internacional de Literatura para Criangas e
Jovens & V Jornada da Literatura de Infancia da PUC-SP, na mesa redonda intitulada: Mesa 1
- Literatura de Infancia: translados poéticos. Dentre varias questodes, a autora destaca que ao
levar para a aldeia o seu livro Coragdo na aldeia, pés no mundo, publicado no ano de 2018,
pela editora Uk’A, sua avd, que ndo fora alfabetizada, contou toda a histéria que ela havia
escrito no livro, apenas folheando a obra e vendo as ilustragdes. Assim, a autora nos revela uma
experiéncia estética com uma ancia indigena, nao alfabetizada, mas que conseguiu reter algo
com essa experiéncia, deixando lacunas em muitas teorias, que insistem em validar ou ndo uma
experiéncia com o texto, normatizando, definindo e, até mesmo, privando uma pessoa nao
alfabetizada do acesso a essas obras. Assim, Auritha Tabajara reafirma que sua obra ndo teria

publico especifico de leitores, que se a avo, mesmo nao sendo alfabetizada e ndo sabendo

4 No original: The print size was for the elders who gave me the stories because some of them could read and
write a little. I wanted them to not just hold the book in their hands and see it but to be able to read it as well. The
pictures are Sherry’s. I didn’t tell her what I wanted. Rather, when I finished the stories, I gave them to her. She
had to finish translating them [...]. The artwork is another level of translation.

4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eqgEXZVRWVA >. Acesso em: 20 out. 2022.
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decodificar as letras, conseguiu ter uma experiéncia estética, isso a deixava muito feliz e ciente
de que sua obra poderia significar também para muitos idosos na aldeia.

Nos dois casos acima, temos uma relagdo entre a contacdo de historias € os povos
indigenas com pouco acesso a escrita. Podemos perceber que ao ter contato com essas obras,
ha uma experiéncia de leitura que coloca a escrita em segundo plano, ndo a desconsiderando,
¢ claro, mas considerando a historia de vida e a realidade de muitos indigenas que nunca foram
alfabetizados, mas que podem a eles serem possibilitadas uma leitura de afeto, da imagem, um
contato com o livro fisico que se torna uma voz repleta de rastros residuos de suas proprias
historias, assim, suas infincias, aqui entendidas como um lugar em que a memoria reside, sdo
tocadas por uma forma ndo convencional de leitura, que tensiona, inclusive, o direito a
experiéncia desses idosos que falam suas linguas nativas e que sdo os grandes guardadores das
histérias orais de suas etnias. Essas relagOes estabelecidas no contanto com o livro fisico
desencadeiam novos acordos de leitura, ndo s6 da palavra, ndo s6 da imagem, mas um
(re)acordo, aqui traduzido como forma dos escritores indigenas recordarem essas memorias,
tornd-las vivas de um outro modo, respeitando sempre esses lagos construtivos e virtuosos com
os idosos que dao vida as essas historias.

De uma outra maneira, também podemos perceber a ndo fixagdo de determinado
publico leitor quando temos contato com a obra Flor da Mata, de Graga Grauna, publicada em
2014, pela Peninha Edi¢des e que tem a ilustragdo feita por Carmem Barbi. Alguns aspectos
estéticos podem nos levar a categorizar a obra em literatura “para criangas” como por exemplo,
o formato pequeno do livro 15¢cmx15cm, ndo configurado como o livro de bolso*, a figura
central com uma ilustragdo de uma crianga indigena e as cores vibrantes da capa, elementos
estéticos que, geralmente, sdo apresentados em obras para o publico infantil. Todavia, na ficha
catalografica consta apenas: poesia brasileira e poesia indigena. A obra escrita em haicai, tem

para cada poema, uma ilustracao.

46 S30 conhecidos como livros de bolso (ou pockets) as edigdes menores de algumas obras, as quais, as editoras
langam, ou por questdes econdmicas, ou dificuldades de vendas, ou outros fatores que contribuam e facilitem a
circulagdo delas.
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Figura 17- Capa e quarta capa da obra Flor da Mata

Il

Fonte: Scan da obra Flor da Mata, de Graga Gratina.

Uma crianga de olhos fechados de frente para o leitor parece convidativo para a leitura.
As flores parecem mover-se com o efeito esfumado da pintura em azul que provoca a sensagao
de leves transposi¢des das nuvens. Uma crianga, provavelmente, escolheria esse livro para
leitura em busca de conhecer, talvez, a “florzinha da mata”, porque viu, sentiu e experimentou
esses elementos olhando para a obra. Colocar os olhos nos rastros e residuos dessas vozes
literarias é o que a obra nos convida a fazer enquanto leitores. A menina fecha os olhos na capa
da obra, talvez, a espera de que um leitor a faca abrir, a medida que avanga a leitura, olhando e
ouvindo o texto. Mais importante que saber se o livro € escrito para uma crianga, no jogo
estético e ludico, o que mais interessa ¢ colocar o olho no rastro dessa voz, como aponta

Andrueto:

Escrever para criangas ou simplesmente escrever? As estratégias que entram
em jogo na escrita destinada a criangas ou jovens e na que ¢ destinada a
adultos, com as variantes de cada caso e de cada género, sdo as mesmas, ou
seja, sdo sempre distintas, tnicas. A escrita ¢ um caminho que vai do olho para
a voz, caminho que, a partir de um modo particular de olhar, sai em busca de
uma voz singular capaz de dizer um texto. Ler um texto é entdo colocar os
olhos nos rastros dessa voz. Olhar e voz: esses sdo 0s extremos que me
interessam (Andrueto, 2012, p. 99, grifo nosso).

Andrueto (2012) traz discussdes importantes sobre a escrita literaria e seus espacos
cerceados e restritos, na obra Por uma literatura sem adjetivos. Algumas consideragdes ajudam-

nos a ampliar essa questdao de uma logica centrada em uma obra ser, exclusivamente, para um
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publico especifico. Como ela aponta, a escrita ¢ caminho onde o leitor olha a escrita e ouve as
vozes que dela saem e, assim, ha uma construcao da leitura nesse processo de rastrear com os
olhos a voz que o outro colocou no texto.

Em uma outra pagina da obra Flor da mata, lemos o haicai: “Apesar dos pesares/resta-
nos sonhar/a mie terra nos anima” (Gratna, 2014, p.18). A ilustragdo, em rela¢do contigua com

o texto, sugere que a figura da personagem estd unida a montanha, mae terra. H4 uma
complexidade sobre essa relagdo que perpassa pelo campo da cosmologia € cosmogonia
indigenas.

Sobre isso, Krenak, em sua obra Como adiar o fim do mundo, aduz que para alguns
povos indigenas: “[...] as montanhas formam casais. Tem mae, pai, filho, tem uma familia de
montanhas que troca afeto, faz trocas” (Krenak, 2019, p.18-19). Diante disso, compreende-se
que ndo reside uma simples relacdo metaforica entre texto e imagem, mas sim, uma
aprendizagem dos afetos entre sujeito indigena e natureza, que educa o leitor acerca das
especificidades sobre os povos indigenas, indicando que a literatura como arte esta vinculada a

esse processo de redescobrimento do outro, como podemos observar na imagem:

Figura 18- O abraco das personagens

Apesar dos pesares,
resta-nos sonhar: :
a Mae Terra nos anma 4

Fonte: Scan da p.18 da obra Flor da mata, de Graga Grauna.

O que podemos perceber ¢ que a ilustragdo se apresenta na obra com uma

multiplicidade de sentidos e intengdes, e que o leitor, seja ele adulto ou crianga, precisa de uma
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ampliacao de seu lugar cultural para a compreensao dessas imagens e da relagdao que essas tém
com o texto. Por essa ldgica, podemos inferir que os desenhos/ilustragdes ampliam o texto de
modo a torna-lo polissémico, ou seja, a um leitor que conhece a cultura indigena, a imagem
pode significar essa relagdo harmdnica com a natureza, de maneira mais intensa e natural, como
um afago da cabega da personagem a montanha, pela posi¢ao dos elementos. A outros, podem
significar tragos, linhas assimétricas, que “ornam” a montanha € que ndo se compde como um
desenho integral. Obviamente, isso ndo depende da idade do leitor, mas da compreensdo que
esse possuir dessa outra cultura. Assim, a ilustra¢do, nessa cena, potencializa a obra de modo
que a torna sem fronteiras de idade, ndo porque ¢ mais dificil de compreender, mas por ser
ampliada ao ponto de ser necessario ir além dos sentidos comuns, usuais dos elementos que se
apresentam nela.

Outra condicdo que a obra propde ¢ de que nao se trata de revelar uma infancia da
personagem que se apresenta na capa. Em toda a obra, o que toca o leitor ¢ uma memoria, uma
auséncia, cotejada de esperanca, passivel a pertencer ao mundo infantil, mas que toca na
condicdo de didspora do indigena que estd descolado. Tal condi¢@o sé sera percebida se o leitor
compreender também o processo de didspora sofrido pelos indigenas. Assim, debaixo de uma
literatura abrigada por codigos infantis, hé outros codigos que acomodam outras complexidades
que ndo limitam a experiéncia, a fruicdo do objeto estético por uma crianga, mas que também
ndo a condicionam apenas a esse publico.

Vale salientar também que o processo que associa a literatura produzida pelos indigenas,
em sua maioria, como literatura so para criangas, esta arraigado a falta de conhecimento sobre
as culturas indigenas e aos resquicios da imagem infantilizada sobre indigena, ou seja, por muito
tempo, perdurou a ideia, inclusive, legalizada pelo Estado, de um indigena “infans”, sem voz,
como a crianga, que precisava ser tutelado, sempre a mercé de uma voz que fale por ele,
domesticéavel.

Também acentuam algumas questdes que atribui a ideia do infantil ao indigena, o fato
do direito, vigorado por muito tempo, de o indigena ser considerado como inimputavel,
assegurado pelo Estatuto do indio, pela Lei 6001/1973, a qual assegurava que caso fosse
constatada a inimputabilidade do indigena, este deveria ser julgado visando uma pena atenuada
por ndo conceber o certo e o errado pela otica da sociedade ndo indigena brasileira, mas por
suas proprias concepcoes. Desconsiderando as questdes culturais, associou-se esse direito a
protecao dada a crianga, pelos ditames morais e de estagios do desenvolvimento humano e isso
relegou, inclusive, todo o comportamento e producdo advindos das populacdes indigenas como,

muitas vezes pueril, inocentes, incapazes.
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Junta-se a tudo isso, as expectativas que a sociedade ndo indigena tem sobre a literatura
infantojuvenil e que, de forma erronea, sao consideradas caracteristicas negativas, advindas
dessas producdes, a exemplo, elas sdo constituidas em sua base pela oralidade, tém uma ligacao
forte com a leitura em voz alta e estdo intimamente ligadas a projetos pedagogicos da sociedade
(Jacob, 2020, p.19-20).

Cabe aqui destacar que os autores indigenas tém nessas caracteristicas, a oralidade, a
contagao de histérias em roda, o texto como instrumento de aprendizagem na escola, uma das
grandes potencialidades de suas literaturas, de outro modo, eles nos dizem que suas escritas tém
uma funcdo primordial a de “reeducar as novas gera¢des”, (Munduruku, 2016, p.191), sejam
essa nova geragdo as criancas , individuos sempre mais abertos a aprendizagem ou os adultos
que se colocam como leitores dispostos a contribuir com uma nova geragao de pessoas que vao
descobrir novos mundos, novos rotulos, novas formas de pensar e escrever literatura.

Em muitas discussdes, o autor Daniel Munduruku destaca que suas obras, inicialmente,
foram voltadas as criangas, com a intencionalidade de reverter o olhar preconceituoso das
criancas sobre o indigena, como podemos ler em um trecho de sua entrevista intitulada

Literatura Indigena: respeito e pertencimento:

A minha intenc¢do inicial era escrever para criangas e jovens nao-indigenas,
com o objetivo de trazer mais visibilidade para essa tematica, para romper
com os esteredtipos, com 0s preconceitos que sempre estiveram presentes na
educacdo escolar e para oferecer um olhar diferenciado para essas criangas
sobre quem sdo essas populagdes indigenas (Munduruku, 2021b, n.p.).

Para o autor, as crianc¢as, em sua fase de formacao, estariam mais abertas a novas e
diversas formas de narrativas, por isso, ao receberem essa literatura elas podem passar pelo
processo de humanizagao, conscientizando-se, desde cedo, que € preciso ser “mais tolerantes,

mais respeitosas, com a diversidade” (Munduruku, 2021a, n.p.). O autor ainda afirma que:

Se a gente oferece para as criangas outras narrativas, elas vao compondo
essas narrativas até se sentirem plenas, completas e nesse sentido a gente
pode imaginar que a literatura tem um papel militante, um papel de permitir
que as criangas possam aprender outras visdes de mundo, que elas possam
se humanizar e possam crescer como pessoa, como pessoas. (Munduruku,
2021b, n.p.).

Durante um tempo, o autor indigena Daniel Munduruku considerou que seu objetivo
inicial foi alcancado, ou seja, contribuir para a formacgdo das criancas de forma mais

humanizada pelas vias dos textos literarios, no entanto, o proprio autor vai perceber uma lacuna
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nao so na leitura de literatura que apresentasse o universo indigena para as criangas indigenas,
e ndo indigenas e, posteriormente, como também, levanta a tese de que os adultos, indigenas
ou ndo, também sofrem com essas auséncias e deturpagdes de leituras sobre as populagdes
indigenas. Nesse sentido, comeca a mudar seu posicionamento alegando que sua literatura ¢
para “encabular o adulto” (Munduruku, 2023, n.p.) e que escreve para a infancia como podemos
ler: “"Eu ndo escrevo para crianga, eu escrevo para a infancia. Ser crianga ¢ um periodo na vida
da gente, mas a infancia ¢ uma continua¢ao de nosso momento de ser crianca" (Munduruku,
2023, n.p.).

Em razao disso, podemos compreender que ha uma ideia indissociavel e visceral dessa
literatura com o adulto também, pois as relagdes sentimentais, afetivas sao proprias de
quaisquer sujeitos em qualquer idade reveladas na humanidade de cada um. Daniel ainda

acrescenta que seus textos podem:

[...] alimentar a imaginacao desse adulto, que, muitas vezes, por conta de uma
sociedade que nos forma para ser duros, ser mentais demais, ser intelectuais
demais, ser racionais ou até mesmo econdmicos demais, acaba endurecendo o
nosso ser crianga. (Munduruku, 2023, n.p).

Ainda sobre a questdo de restringir o texto indigena apenas o publico infantil, Jacob
(2020) assegura que: “pensar em uma Literatura Indigena dedicada exclusivamente a um
publico infantil seria um contrassenso, visto que nas aldeias as atividades sdo realizadas em
conjunto, inclusive a contacdo de histdrias” (Jacob, 2020, p.18). Ou seja, ndo se conta historia
sO para crianga ou para adultos. As histdrias sdo contadas para a comunidade. Essa contagdo de
histéria ¢ um ato coletivo, afetivo e sagrado, como também podemos visualizar em Gratna
(2014, p.14), na pagina onde consta o haicai “Em volta da fogueira/memoria, historia/O mundo
ser recria” e a ilustracdo na qual as personagens de costas para o leitor, convida-o a olhar para
o fogo e se colocar, na roda, como leitor/ouvinte das historias e memorias que se recriam nesse

ato.
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Figura 19- Contacdo de histéria em volta da fogueira

Em volta da fogueira:
memoria, histéria
0 mundo se recria

Fonte: Scan da p. 14 da obra Flor da Mata, de Graga Gratna.

Os referenciais culturais, como podemos ver, apontam para associacdo mais ampla
desses textos. Esse fator ndo invalida que os textos possam ser lidos pelas criangas, pelo
contrario, ¢ um caminho que deve ser percorrido por elas, tdo necessario como a muitos leitores
adultos que ndo tiveram contanto com essas referéncias de leitura quando crianga, pois, como
j& dito, essa literatura se compde enraizada na histéria e memoria dos povos indigenas,
promovendo essa experiéncia estética também ao adulto.

O uso de imagens, tragos nas obras, podem ser associados a essa aproximagao com 0S
textos infantis, no entanto, o que destacamos, € que as ocorréncias, em muitas obras, acontecem
como marcador cultural, por elementos que a escrita ndo daria conta. Acerca disso, Jacob (2020,
p.21) assegura que: “longe de buscarem exclusivamente uma aproximagdo com o publico
infantil, buscam, de fato, traduzir a oralidade intraduzivel das narrativas indigenas originais.
Essa caracteristica, alias, se repete em outras sociedades tradicionais marcadas pela auséncia de
escrita”.

Os recursos estéticos utilizados sdo elementos que repercutem sensagdes nas camadas
profundas da memoria do leitor. A imagens, cores vibrantes, as figuragdes de personagens
criancas, animais sdo elementos mais comuns ao universo infantil e podem comunicar
perfeitamente com esses leitores criangas. Ja o leitor da fase adulta, pode inclusive, ser

acionado, a priori, por curiosidade em ver que ha um texto do qual um indigena ¢ escritor. Ao
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ter contato com as obras, pode deparar-se com construgdes que tocam a memoria, a experiéncia
de rememoracao dos autores, da elaboragao, no caso da obra Flor da mata, um convite a ouvir
a voz poética que “distende as velhas asas num haicai latino” (Grauna, 2014, p.13).

Parece, que ao qualificar ou restringir essa obra ao infantil ou juvenil, ndo estamos
considerando a proposta estética desses autores indigenas que ¢ ser lido nas aldeias, nas cidades
ou em quaisquer outros espagos onde a Literatura Indigena nunca circulou, rompendo assim,
com os “vazios” nas infancias leitoras, sejam nas memdorias de infancia de um adulto leitor ou
seja na infincia de uma crianga indigena ou ndo indigena.

Logicamente, que o adulto e a crianga vdo se conectar com o texto de maneiras
diferentes. Ha livros que possibilitam uma leitura e releitura que ressoam na memoria do leitor,
podendo ser considerados livros bons para adulto ou para crianga. Fato esse que consideramos
bem subjetivo. O que destacamos aqui sdo as possibilidades de uma (des) fronteira que ocorre
ao lermos um livro de Literatura Infantojuvenil Indigena, pois, nessas complexidades do texto
escrito por indigenas que se inter-relacionam de um modo com a infancia, ha algumas posi¢oes
que merecem um olhar mais cuidadoso e desafiador. Assim, destacamos que ha nessa relagao:

a) A infancia do autor indigena.

b) A infancia do leitor crian¢a ndo indigena.

¢) A infancia do leitor crianca indigena.

d) A infancia do leitor adulto ndo indigena.

e) A infancia do leitor adulto indigena.

Figura 20- O encontro das infancias

y Y
INFANCIA
DO LEITOR
CRIANCA
NAO

IGENA

Fonte: A autora
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Quando nos referenciamos a infancia de um escritor indigena adulto na escrita literaria,
estamos diante de um projeto comum nas literaturas infantojuvenis, pois como apontam Navas
e Ferreira (2021, p. 32), nos textos escritos para criangas, ha o que elas definem como uma
poética da infancia, na qual, os aspectos formais dos textos intentam traduzir, em linguagem
literaria, uma perspectiva da crianga. No entanto, tudo isso ¢ atravessado pelas diferentes
concepgoes de infancia dos proprios autores o que afeta, diretamente, a constru¢ao das
personagens infantis. Assim, afirmam as autoras: “Em muitos textos voltados as criangas, a
propria infancia esta representada pelo olhar do adulto, sem que haja, as vezes, verossimilhanga
na criacao de um mundo perpassado pelo olhar infantil” (Navas; Ferreira, 2021, p. 32).

Muitos autores indigenas tém feito um caminho de retorno a suas proprias experiéncias
de infancia ou uma busca para (re)descobrir uma infancia que lhe ndo foi permitido vivenciar
devido aos processos violentos de tentativa de exterminio contra as populagdes indigenas.
Assim, eles defendem que essas obras sdo oriundas desses lugares muitas vezes ndo
experimentados, mas recuperados pelo poder imaginativo, ilustrativo que a literatura permite
realizar.

Essa busca e sua relagdo com a escrita tornaram-se grandes aliados, inclusive, a

experiéncias pessoais dos autores, como podemos ler em Jekupé (2020):

Na inféncia, distanciei-me dessa tradigao quando fui estudar na escola publica,
onde aprendi a arte de ler e escrever. Apos quase quinze anos longe de minhas
raizes, iniciei uma peregrinagdo a procura de meu espirito, que foi reencontrado
novamente entre os Guarani e¢ foi consagrado, depois de muitos atos de
purificacdo de boa parte de minhas ignorancias e mazelas, no belissimo
Tocantins, pela cultura kraho, onde passei a ser conhecido como Tutk, "semente
de fruto maduro. Nessas andangas conheci mil povos, vivenciei suas riquezas:
o pensamento, a sabedoria, os ritos, os mitos ¢ a medicina sagrada nativa. No
mundo espiritual, reencontrei os ancestrais, os antepassados, as divindades
ancias, as entidades da natureza e meu cla antepassado, em que busco, sempre
que posso, sabedoria.

A peregrinagdo na terra € o encontro espiritual me permitiram vivenciar a
esséncia desses mil povos, a qual pretendo expor aqui, como parte da tarefa
que desenvolvo atualmente, que é difundir os ensinamentos ancestrais: a
tradicao do Sol, a tradi¢cdo da Lua e a tradicao do sonho (p.15, grifo nosso).

Kakéa Wera Jekupé aciona essa memoria recuperada, que fora lhe “roubada” na infancia,
pois tivera que sair para estudar fora da aldeia, assim, precisou peregrinar de volta, refazer um
caminho, agora ciente de que essas auséncias o deixavam incompleto enquanto sujeito indigena.

Esse encontro espiritual e a peregrinacao lhe devolveram essa condicao e, como gratidao, ele
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devolve ao mundo, em forma de livro, de escrita, e em palavras, que como escreve Janice Thiél
no prefacio desse mesmo livro: “[...] devem ser proferidas en-cantando a porgdo de luz que
mora no coracao” (Jekupé, 2020, p. 9).

Alguns outros autores t€ém uma ligacdo e uma relacdo muito proficua com sua
comunidade étnica, pois mesmo que tenham tido a necessidade de se ausentarem por algum
motivos das comunidades, sempre estdo préximos ou voltaram a morar la. Assim, vivem em
aldeias e revelam que a literatura que produzem advém da experiéncia que eles t€m ou tiveram
na comunidade, em suas infancias, nas historias ouvidas, como também nas auséncias dos textos
que revelam as figuragdes indigenas mais aproximadas de uma experiéncia real, historias essas
que lhes eram contadas nas escolas “dos brancos”.

A infancia da crianga ndo indigena ¢é tocada pelas varias possibilidades de ter referéncias
de leituras de uma literatura escrita por um autor indigena, diferentemente, do que antes dos
anos de 2000 era revelado aos leitores. Nesse caminho, ao ler essas obras as criancas notarao
que existem multiplicidades de vivéncias das criangas de diferentes pertencimentos sociais,
étnicos, religiosos, familiares, miticos que podem ou nao criar frisos com suas proprias
experiéncias e, assim, revelarem-se como uma infancia outra, descentrada de uma tentativa de
homogeneiza¢do da ideia de infincia, rompendo com formas de representacdo Unicas,
estereotipadas, desqualificadas, que agora incluem e revelam representacdes dos sujeitos
indigenas, a partir deles.

Acrescentado a isso, a crianga leitora ndo indigena € proporcionada uma relacdo de
alteridade, que reconhece em uma literatura que exalta a oralidade, a contagao de historia que
da destaque a figuras, até entdo, desconhecidas ou deturpadas como o pajé, nas comunidades,
como os velhos, que para os indigenas, sdo os grandes guardadores e detentores de saberes,
COMmo as criangas que se apresentam com personagens reais, que t€m experiéncias e nao criangas
sem vozes nas historias. Elas sdo advindas de seus lugares culturais, passando a ser
representadas por suas vestimentas, com suas pinturas corporais, com seus colares, ou com suas
experiéncias nas cidades, que vao dando significados a sua condi¢do de ser indigena.

Ja para a crianga indigena, essas obras revelam uma infancia e uma experiéncia de
leitura que pode os aproximar do texto, considerando que o material simbdlico utilizado nessas
obras ¢ oriundo de uma experiéncia indigena, com isso, podem se compor de uma ideia de
infancia enraizada nessas concepg¢des nao ocidentalizadas, mais aproximadas das relacdes
ficcionais e reais, idealizadas por autores indigenas com suas etnias. Ao se verem representadas,

desde as configuragdes das personagens criangas, das histdrias que ndo estavam em livros, dos
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espagos das aldeias, da relagdo cosmologicas e ontologicas, sentem-se reconhecidas, vivas e
pertencentes a esse universo literario também.

Assim, podem ser reveladas identidades que se relacionam com seus espagos, seus
descolamentos enquanto criancgas indigenas, suas maneiras de lidarem com a perda, com a
morte, com as auséncias, com sua familia, seus ritos, seus cantos, suas dangas, suas paisagens
que nao se viam representadas em textos escritos por “outras vozes”, que colocaram os
indigenas em “outros lugares” e os acomodaram 14 em um processo de “desindiginaliza-los”,
desconsiderando seus vinculos com seu lugar e sua identidade histdrica, politica, cultural e
social.

Em se tratando de uma infancia dos leitores adultos ndo indigenas, ¢ preciso considerar
que a leitura dessas obras promove um caminho de volta aos territérios simbolicos silenciados
dos indigenas, um reconhecimento de uma outra voz, um retorno as memorias dos leitores
adultos ndo indigenas que vivenciaram outras experiéncias literarias, nas quais, o indigena fora
excluido, estereotipado, imaginado por visdes eurocéntricas, sobretudo nos livros e nas escolas,
fundamentadas pela versdo fabulosa da historia chamada de “Descobrimento do Brasil”. Nesse
sentido, a leitura dessas obras toca a infancia dos leitores adultos ndo indigenas e torna-se um:
“referencial para a Memoria que pretende informar a sociedade brasileira sobre sua diversidade
cultural e linguistica” (Munduruku,2017, p.122).

Janice Thiél revela essa experiéncia como adulta leitora que descobre a existéncia de
uma Literatura Indigena ja em sua fase de doutorado. Assim, a pesquisadora nos esclarece na

apresentacao do livro 4 terra dos mil povos. historia indigena no Brasil contada por um indio:

Quando ouvi pela primeira vez o nome do autor em uma aula, preparando-me
para o doutorado, tornei-me consciente de quanto desconhecia as diferentes
vertentes da literatura brasileira e como o letramento que recebemos na escola
ndo nos prepara para ler essa literatura e compreender sua complexidade.
Portanto, a publicacao de obras indigenas faz mais do que promover a inclusao
das etnias nativas: promove o letramento literario, cultural e critico dos
leitores e cidaddos (Thiél apud Jecupé, 2020, p.09).

O que Janice Thiél revela ndo ¢ uma experiéncia isolada, infelizmente. A auséncia
desses textos nas escolas estabelece uma lacuna para o leitor que ndo imagina a existéncias
desses textos, ndo conhece a luta desses autores para serem reconhecidos e nem o material
simbolico que essa literatura possui. Muitas vezes, saem de seus cursos de graduacdo ou pos-

graduacao, entram em sala de aula para formarem leitores sem o conhecimento de que dentro



126

da literatura produzida no Brasil ha essa vertente literaria potente e capaz de ampliar essa
formacao critica cidada.

Quase no mesmo espago, mas com algumas diferencas, podemos pensar no leitor
indigena adulto que chega a universidade sem ter lido um livro, sequer, escrito pelos parentes.
Muitas vezes, acabam fazendo seus trabalhos, dando seguimento em suas pesquisas, voltando
para a aldeia sem conhecer essas produgdes. Sua infancia leitora foi marcada pelas mesmas
referéncias do leitor adulto ndo indigena, pois, sdo as mesmas literaturas que as politicas
educacionais a época ofereciam as escolas, com as auséncias e deturpacdes da figura do
indigena e embora a Lei 11.645/08 tenha mais de 15 anos, ainda ha um caminho muito longo a
ser percorrido para que a Literatura Indigena realmente cumpra esse papel importante de
contribuir com os estudos da historia e cultura indigena e chegue de forma mais fortalecida nas
escolas e universidades.

As mesmas buscas, os mesmos retornos que os autores indigenas tém feito, aplica-se
aos indigenas, que, embora ndo escrevendo os textos, t€m experiéncias estéticas de leitura com
essas obras escritas por indigenas, por isso, 0 movimento de escrita tem sido muito fortalecido,
nao s6 com a literatura, mas com a critica literaria inaugurada por sujeitos indigenas.

Assim, esse leitor, sem idade definida, pode receber textos nos quais revelem ‘“outros
sotaques”, para fazer referéncia ao que Yolanda Reyes afirma ao falar de si como escritora e
que pode ser compreendido e relacionado sobre a escrita indigena: “trago em minha voz as
vozes dos outros: os sotaques que circulam por meu sangue e o registro do lugar de onde venho”
(Reyes 2021, p.57). Tais vozes ndo procuram um leitor definido, mas se entrecruzam nas
infancias reveladas, silenciadas, e aquelas que vao surgindo e se confrontando em suas
multiplas significacdes.

Diante disso, ao prescrever uma idade ou faixa etaria para a leitura de uma obra, estamos
diante de um recurso mercadoldgico, muitas vezes, restritivo. Ao trazer na ficha catalografica,
na capa, ou em outro marcador da obra, a indicacdo de uma idade “correta” para a leitura de
uma obra, pressupde-se que haja uma visdo, sobretudo, de uma infancia homogénea,
estabelecida em um lugar comum de experiéncia, desconsiderando que a crianga vive uma
experiéncia individual e que o adulto sempre terd um lugar de memoria para (re) visitar,
inclusive, na experiéncia estética leitora.

Frequentemente, quando indagados sobre a questdo de publicos, os autores indigenas
vao indicar que escrevem, em sua maioria, com caracteristicas estéticas que se enquadram a um
leitor infantil e juvenil para as categorias prescritas pelos ndo indigenas, pelas editoras que sao

compostas por sujeitos ndo indigenas, pelos editais que tém chamadas para as obras que
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contemplem questdes étnico-raciais que, geralmente, sdo livros para as leitores com faixa etaria
para, sobretudo, o ensino fundamental. Mesmo diante dessas evidéncias, os autores indigenas
veem suas literaturas para além de um publico determinado, o que almejam € que suas escritas
sejam encontros com leitores e, também, fissuras que deslizam em direcdo daquilo que se

desconhece, confirmando o que Andruetto escreve sobre a literatura:

r

A literatura ¢ memoria e como tal necessita construir com palavras um
excedente, uma distor¢cdo ou deslizamento de sentido, uma fissura que nos
permita ir em busca do que ainda desconhecemos. Tor¢des na lingua para
construir um estado de interrogagdo em busca de outra coisa, outras coisas,
algo mais. Viagem incerta rumo aos nossos pontos cegos, com a lingua de
todos como ferramenta para construir um nao saber que nos leve até nos
mesmos (Andruetto, 2008, p.127).

Em outras palavras, essa literatura pressupde que haja um acordo do leitor e texto, pois
aquele estara diante de uma escrita provocativa, politica, atemporal, e até inclassificavel — por
que ndo?- com certos codigos ndo comuns, mas que vao adquirindo significagdes a medida que
se expandirem os contatos e espagos com essas obras, ou seja, as pontes necessarias para os
levarem a essas outras coisas ou a algo mais, a que Andruetto se refere. Nesse sentido, o texto
vai precisar ser desvendado, pelas criangas, ou por adultos, que trazem suas vozes de infancias,
que se apresentam de diversas formas, atravessadas, e se entrecruzardo pela experiencia da
linguagem.

A discussdo pode parecer escorregadia e levar-nos a uma problematica: € ruim escrever
(s6) para a crianga? J4 respondemos que ndo. Os indigenas ndo veem nenhum problema de
escrever para as criangas, pelo contrario, sdo por elas também as suas lutas. Eles veem sua
escrita como um ato coletivo e propdem um caminho estético para essa atividade, e por isso,
nao ¢ restritivo, na verdade, intenciona ser expansivo.

H4 um caminho ainda muito fatigante, mas prazeroso a ser percorrido, hd muitas
histoérias ainda ndo contadas, ha ainda necessidade de editoras, universidades, escolas de
pensarem como ler essa literatura e, nesse sentido, ainda ha precariedade na propria recepcao
desses textos. Muitos textos, apesar de uma voz contraria, ainda estdo sendo colonizados por
leitores, mediadores que visualizam os povos indigenas a partir de uma oOtica difusa e
preconceituosa.

No estado dessa questdo, incide a relagdo que esses textos publicados tém com a infancia
e com a memoria, dessa maneira, tem-se no centro da atividade da escrita, um movimento

ciclico, que liga a crianga ao ancido, nao como uma estado bioldgico, simplesmente, mas como
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um caminho, que percorrendo, sempre vai ser de retorno, com isso, ao ler essas historias, para
os indigenas, ¢ como se o leitor percorresse seu proprio caminho, voltando também em dire¢ao
a sua propria infancia, estimulando sua memoria ancestral.

A relagdo que buscamos fazer até esse momento ndo abandona a perspectiva bioldgica
do ser crianga, de um tempo de experiéncia de infancia e da relacdo dessa com a literatura, pelo
contrario, buscamos chegar a esse ponto, que discutiremos mais a frente. Explicando-nos o que
fizemos até o momento foi trazer para esta Tese esses limiares nos sentidos de fixar essas
produgdes a publico especifico, quando na verdade, visualizamos que os escritores indigenas
tém tentado incorporar a ideia indissoltivel entre “a infancia que mora dentro da gente” com a
memoria e por isso, essa literatura ¢ escrita para esses encontros de memorias e de infancias

multiplas.

3.2 De que (quais) infancia(as) estamos falando?

“[...] € preciso ler e ouvir os mitos ndo com os ouvidos que ficam na cabega,
pois eles costumam nos enganar, mas com os ouvidos que existem ld no fundo
do coragdo — o ouvido da memoria (Munduruku, 2001, p.07-08).

Até o momento, neste capitulo, discutimos sobre a Literatura Infantojuvenil Indigena e
sua relacdo com a infancia. Seguimos nessas discussoes, ampliando, tais provocagdes, pois,
além de uma ndo fixidez a um determinado publico, entendemos, que essa literatura também
tensiona o fato de que estamos imersos a provocagdes sobre a homogeneizacio da relagdo que
as sociedades t€ém com um conceito de infancia, o que se reverbera nos textos que sdo escritos
pelos indigenas. Movidos por essa ideia, somos levados a questionar sobre a(s) infancia(s) que
nos toca nessa pesquisa, ou seja, propomo-nos a pensar de que (quais) infancia (s) estamos
falando.

Em primeiro momento, destacamos que ndo nos interessa, nesta pesquisa, conceituar
uma infancia indigena, trabalho este que seria incompleto, considerando que muitos fios dessa
teia conceitual ainda estdo soltos e que para cada etnia, hd uma forma de ver e pensar a figura
da crianca a partir de diferentes geragdes que veem a infincia dentro dos seus contextos
culturais, o que também pode contribuir para distender os didlogos que possam surgir em outros

momentos sobre as existéncias de escolas, com pedagogias monoculturais, que negam essas
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diferencas e legitimam apenas uma forma homogeneizada de ver a crianga ¢ compreender a
infancia.

Como nosso foco de pesquisa € olhar para o texto literario, mas ndo nos desvinculando
de que estamos diante de uma produg¢ao escrita das populacdes indigenas que marcam nesses
textos um lugar ético, estético e politico, destacamos alguns questionamentos que se assentam
a essas discussdes, que podem ou ndo se revelarem nessas literaturas, tais como: hd uma
hegemonia do padrdo crianga ocidental e etnocéntrico?; Como as criangas indigenas
experimentam e se expressam na vida social?; Ha diferentes rituais, corporalidade,
religiosidade, condigdes de vida, ambiente, cotidiano, brincadeiras, criatividade? Ha uma
infancia estatica, marcada pela cronologia ocidental?

Entender o que seria a infancia para as populagdes indigenas faz-se necessario para nos
tirar de um lugar, costumeiramente, comum enquanto leitores etnocéntricos. Somos formados
pelas criancas e infancias apresentadas em textos de Monteiro Lobato, Ruth Rocha, Ziraldo,
Mauricio de Sousa, entre outros autores que povoaram nossa imagina¢do com suas riquissimas
obras. No entanto, ao entrarmos em contanto com a crianga de obras escritas por indigenas,
podemos visualizar outras construgdes literarias significativas, pautadas em valores, ideias,
advindas de um pensamento arraigado com as peculiaridades assentadas na realidade social,
historica e cultural desses povos.

De acordo com Coelho (2000, p.19), ha uma relagdo intrinseca com os padrdes de
pensamento ou de comportamento que determinam a tematica e as peculiaridades formais que
diferenciam as literaturas de ontem e hoje, a exemplo, da crian¢a “adulto em miniatura, ideia
fundada em um pensamento tradicional, consolidado pela sociedade romantica do século XIX
e a crianga como ‘“‘ser-em-transformagao (mutantes do novo milénio”), ideia gerada em relacao
aos antigos conceitos de ser crianga.

Para a autora, a ideia de uma crianga vista como adulto em miniatura, requer um certo
encurtamento no periodo de infancia, considerado como lugar de imaturidade, fato este que
induz a um pensamento opressor em relacdo a esse periodo, de rigida puni¢do e disciplina.
Proveniente disso, a relagdo que o texto literario desse periodo construiu com o leitor foi
exemplar, assim, “procurava levar o pequeno leitor a assumir, precocemente, atitudes
consideradas adultas” (Coelho, 2000, p.23).

Por sua vez, no novo pensamento que Coelho acentua: “a crianga ¢ vista como um ser
em formacao, cujo potencial deve desenvolver em liberdade” (Coelho, 2000, p.27), sendo um
caminho aberto para que haja uma aprendizagem consistente nesse periodo, respeitando as

condic¢des fisicas, biologicas, sociais, culturais e etaria da crianga. Pensar a crianga como sujeito
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incompleto ou inferior dentro do espago em sociedade nao se coaduna como os sentidos que os
indigenas atribuem a construg¢ao do individuo desde seu periodo de infancia.

Para apenas situar-nos sobre algumas diferengas, buscamos em alguns estudos que
apresentam discussoes sobre a(s) infancia (s) indigena (s) para nos (des)locar na pesquisa, pois

entendemos, como afirma Cohn (2005) que:

Em outras culturas e sociedades, a ideia de infincia pode nao existir, ou ser
formulada de outros modos. O que ¢ ser crianga, ou quando acaba a infancia,
pode ser pensado de maneira muita diversa em diferentes contextos
socioculturais, e uma antropologia da crianga deve ser capaz de apreender
essas diferencas (p. 22).

Esses entendimentos dispares sobre uma ideia de infancia sdo fundamentais para
percebemos que além de outras violagdes e silenciamentos, houve uma anulagao também sobre
o ser crianga indigena, pois, se as sociedades indigenas em seus saberes, de seus lugares sempre
foram silenciadas, como a crianca indigena foi pensada dentro desses contextos?

As conjecturas sobre a infincia recente, como assevera Nunes (2002, p.64), sdo
refletidas em tempos e espacos de uma infancia ocidental revelando uma ideia dispar do que se
pode observar nas sociedades indigenas. Para corroborar a tese defendida, a pesquisadora
apresenta sua experiéncia com as criangas A’uwé-Xavante, em seu texto No tempo e no espago:
brincadeiras das criangas A 'uwé-Xavante. A autora destaca que a crianca da sociedade urbana
¢ preparada para entrar no mundo adulto com regras advindas de uma regulacao do tempo e do
espaco que a mesma pode acessar. Esse fato isola a crianga dos demais contextos que para o
adulto educador ndo sdo adequados a ela. Tal fato se expande também para as demais
instituigdes, ndo s6 em casa, mas na escola e nos proprios espagos urbanos. Por sua vez, destaca
a pesquisadora, valendo-se dos dados obtidos de pesquisas realizadas por ela ou publicadas por
outros pesquisadores, em algumas sociedades indigenas, “ a fase que corresponde a infancia €
marcada pelo que consideramos ser uma enorme liberdade na vivéncia do tempo e do espago,
e das relagdes societarias” (Nunes, 2002, p.65), que, posteriormente, estabelecera relagdo com
uma outra fase, adulta, que trard, ndo o cerceamento dessa liberdade, mas a necessaria conduta
para viver e estar nesse tempo e espago social indigena.

Para tentar ilustrar, sem esgotar as referéncias existentes sobre o tema da infincia e
crianga indigena, buscamos estudos, sobretudo etnograficos, sobre como a crianga indigena ¢é

vista em seus contextos das aldeias e nas relagdes com a comunidade, pois como nos afirma
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Cohn (2005, p.09): “Nao podemos falar de crianga de um povo indigena sem entender como
esse povo pensa o que € ser crianca e sem entender o lugar que elas ocupam naquela sociedade”

Perquirimos, entdo, alguns aspectos que podem ser marcadores que diferenciam a ideia
de infancia no contexto indigena tais como:

1. Conhecer algumas formas de educar a crianga dentro de espagos de comunidades
indigenas, relacionadas as perspectivas das etnias sobre a infancia indigena.

2. Reconhecer as atividades socioculturais as quais as criangas desenvolvem nos espacos
individuais e coletivos em comunidades, observando os processos de convivéncia e
sociabilidade que forjam uma identidade cultural sobre a infancia.

3. Perceber como a figura da crianga esta centrada em um processo passivo ou nao das
estruturas sociais em comunidade indigena.

Orientaram-nos, nessa busca, algumas perspectivas sobre a infincia advindas dos
proprios sujeitos indigenas, como Daniel Munduruku e Ailton Krenak. Também foi
fundamental para nosso didlogo, a obra Criangas indigenas - Ensaios antropoldgicos,
organizada por Silva, Macedo e Nunes que traz estudos antropologicos com criancas de
algumas etnias, a saber: A’uwe-Xavante, Xikrin, Guarani, Kaiowa, Asurini do Xingu. Também
trouxemos os trabalhos de Antonella Tassinari, doutora em Antropologia Social pela USP, com
pos-doutorado na Equipe de Recherches en Ethnologie Amérindiénne na Franca e da
pesquisadora Clarice Cohn, doutora em Antropologia Social pela Universidade de Sao Paulo e
pos-doutora pela Universit¢ Paria Quest Naterre La Défense, pesquisadoras que muito tém
contribuido para entender uma concepg¢do das infancias indigenas. Outras pesquisas também
nos ajudaram nesse caminho.

Cohn, em seu livro Antropologia da crian¢a, assegura que alguns estudos pioneiros
como os de Egon Shandem, sobre as criangas guarani e de Florestan Fernandes, sobre a
socializacdo entre os Tupinamba nos ajudam, inicialmente, a visualizarmos os lugares dos
“imaturos” nessas sociedades indigenas. No entanto, assevera Cohn (2005, p.18): “seus
pressupostos limitavam seu alcance. Dentre eles, o de que as criangas € inculcada a cultura, ou
de que elas sdo socializadas, ou seja, inseridas por agentes e praticas socializadoras na sociedade
mais ampla.” Esses pressupostos, segundo a autora, anulava a figura individual da crianca e
para isso era necessario “abordar as criangas em suas praticas em si mesmas.” (Cohn, 2005,
p.18).

A mesma autora em seu artigo intitulado Concepg¢oes de infancia e infdancias- Um estado
da arte da antropologia da crianga no Brasil nos esclarece que foram nas décadas de 1980 e

1990 quando surgiram os primeiros estudos etnoldgicos indigenas voltados para conhecer,
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compreender e revelar as ideias que se tinham de infancia indigena. Nesse periodo, afirma a
autora: “estudos especificos sobre as infancias indigenas comecaram a ser realizados, pela
primeira vez observando-as no que elas sdo, ouvindo-as, acompanhando-as em suas atividades
e em seus passos” (2013, p.224).

Iniciamos esse trajeto com uma premissa que Antonella Tassinari adota em seu texto
Concepgoes indigenas de infdancia no Brasil. A pesquisadora condiciona suas discussdes a
alguns fatos. Primeiramente, esclarece que ainda temos poucos dados etnograficos sobre a
infancia indigena; segundo, chama a atencao sobre a necessidade de deixar de lado nossa visao
de infincia e os esteredtipos sobre a candura ou a crueldade indigenas, conceitos esses, criados
pelos ndo indigenas; e por fim, alerta ao reconhecimento da diversidade sociocultural indigena
e do carater provisorio das generalizagoes.

Ja em suas palavras iniciais, Tassinari destaca que ha uma visao adultocéntrica advinda
do pensamento ocidental que desloca a crianga de uma centralidade enquanto sujeito, diferente

do pensamento indigena, como podemos ler no texto:

[...]. Ao contrario de nossa pratica social que exclui as criangas das esferas
decisorias, as criangas indigenas sdao elementos-chave na socializacao e na
interacdo de grupos sociais e os adultos reconhecem nelas potencialidades que
as permitem ocupar espagos de sujeitos plenos e produtores de sociabilidade
(Tassinari, 2007, p. 11).

De acordo com excerto acima, essa incompletude ndo se apresenta na formagao das
criancas indigenas, ndo quer dizer que elas sejam sujeitos prontos e acabados, mas que, diante
de uma experiéncia de socializagdo, ndo ¢ dado a elas um lugar de silenciamento, de nao
existéncia, mas, como Tassinari afirma, sdo reconhecidas as potencialidades dessas criancas
dentro desse contexto comunitario. O que ¢ confirmado também por Zoia, e Peripolli, ao

destacarem que:

O contato intenso com toda a comunidade possibilita que o aprendizado das
criangas indigenas va acontecendo a todo o momento e em todas as situagdes
sociais, fazendo de cada membro da comunidade um agente da educagéo
indigena, mantendo vivo o principio de que todos educam todos (Zoia;
Peripolli, 2010, p. 07).

Esse processo de aprendizagem, no qual o ato de educar passa a ser percebido como

uma ag¢ao coletiva que ndo educa s6 o outro, mas também educa a si mesmo, leva-nos a perceber
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um lugar descentralizado do saber unico, individual, adultocéntrico, que exclui a crianga de
poder fazer parte da liturgia da aprendizagem indigena que ndo separa de forma a criar
instancias que valora este ou aquele individuo, dependendo do que ele possa oferecer a

comunidade, como também aponta Daniel Munduruku:

E fazer uso dos sentidos, de todos eles. E, portanto, necessario valorizar o
proprio corpo, oferecendo a ele os instrumentos para que possa cuidar da
gente. Assim, € de extrema importancia que cada um aprenda a conviver com
seu grupo de idade por ser ele que nos vai "guiar", dar um norte para as
descobertas que um corpo infantil precisa fazer. E nessa convivéncia que a
crianga indigena vai treinar a vida comunitdria como uma necessidade impar
para sua realizacdo e compreensao do todo. Além disso, a vida comunitaria
vai oferecer a crianga o olhar para seu entorno e vai ajuda-la a descobrir que
os sentidos, junto com os comportamentos que eles vao criando, representam
sua Unica seguranca ¢ garantia de sobrevivéncia contra os perigos que a
natureza traz (Munduruku, 2008, p.106-107).

Daniel Munduruku destaca a importancia da experiéncia comunitaria, conjunta, corporal
para que uma crianga, que € parte desse todo coletivo, possa compreender seus processos de
aprendizagem diante de suas proprias necessidades. Faz-se necessario destacar que esse
processo comunitario perpassa também pelas formas de apreensdo que cada povo tem. Nao ha
um caminho singular para compreender essa infancia, como também afirmou Tassinari: “nao ¢
possivel definir um modo indigena de conceber a infancia, pois encontramos em populacdes
indigenas variadas formas de tratar esse periodo da vida (Tassinari, 2007, p.13).

Para ilustrar essas diferengas, Tassinari cita os estudos de Flavia Mello (2006) sobre a

infancia Guarani, destacando que:

Segundo Flavia Mello (2006), a no¢do Guarani de infancia difere radicalmente
daquela ocidental que considera as criangas como “seres em formagdo”. Para
os Guarani, ha o reconhecimento da autonomia da crianga, que deve ser
respeitada. A crianga € vista como um ser de fato, portador de um espirito que
precisa ser cativado para ficar na terra. A crianga que surge carnalmente no
ventre materno traz uma esséncia de vida (angiie) que é transmitida pelo
sangue dos pais e carrega os fenotipos.

Também ¢ referida na literatura como uma alma teldrica (@). Mas ha ainda o
espirito (7ie e) que € transmitido pelos deuses ao feto e que o torna humano. A
origem dessa alma divina é reconhecida pelos rezadores no ritual de
nominagdo. Ha 7ie’e novos e antigos: os novos sdo mais agitados, adoecem
muito e sdo mais facilmente “capturados” por espiritos “ayviradja”, levando
a crianga a morte. Ja os 7ie e antigos sdo mais centrados, circunspectos, nao
nascem com conhecimentos, mas buscam-no com mais freqiiéncia e
profundidade. E desta forma que as atitudes das criangas sdo respeitadas e sua
autonomia pela busca de conhecimentos € reconhecida, havendo esforgos dos
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adultos para que o rie’e tome gosto pela vida e permaneca entre nds
(Tassinari, 2007, p.14).

Nesse sentido, hd uma relagdo carnal e espiritual que institui a concepgao de autonomia
dada a crianca Guarani. Portadora de uma alma telurica, a crianga vai receber também uma
alma espiritual dada pelos deuses e essa dualidade a torna completa, humana. O cuidado
expresso por essa concepgao centra a crianga em um lugar, de certo modo, que constitui uma
potencialidade consideravel no contexto comunitario. O olhar ¢ cuidado devotados a ela seriam
para manter essa crianga na terra.

Uma outra condi¢@o de aprendizagem nos ¢ apresentada também por Tassinari quando
a pesquisadora destaca que ha relagdes sociais distintas nas aldeias no tocante aos espagos que
podem ser percorridos por homens ou mulheres. No entanto, ela descreve que apenas na
infincia ndo ha essa distingao, pois é necessario deixar as criangas observarem tudo, sendo parte
de uma pedagogia nativa. Aos adultos cabe a fun¢do de “dar as criangas as condi¢cdes adequadas
de desenvolvimento do corpo, especialmente dos Orgdos sensoriais que dizem respeito a
aprendizagem: o ouvido e o coragao” (Tassinari, 2007, p.14).

Podemos perceber essa perspectiva de aprendizagem “do ouvido e do coragdo” como
recursos estratégicos na escrita de algumas obras de autores indigenas. Visualizamos
claramente esse ponto, na obra As serpentes que roubaram a noite e outros mitos, de Daniel
Munduruku, ilustrada pelas criancas munduruku, na qual o autor escreve na apresentagdao, um

texto, a priori, informativo (uma palavrinha aos pequenos leitores). Assim, ele versa:

Nao sdo historias muito faceis de compreender, ndo. E ndo sdo faceis porque
elas ocorreram num tempo em que o tempo ainda ndo existia, em que 0s
animais governavam o mundo, em que o Espirito Criador andava junto com
os homens no grande Jardim chamado Terra. Mas existe uma maneira de
compreender os mitos, um segredo que eu gostaria de partilhar com vocés: ¢
preciso ler € ouvir os mitos nao com os ouvidos que ficam na cabeca, pois
eles costumam nos enganar, mas com os ouvidos que existem la no fundo
do coracao — o ouvido da memoria (Munduruku, 2001, p.07-08, grifo nosso).

Como podemos visualizar no excerto, o autor escreve diretamente para “os pequenos
leitores” e adianta que ha uma complexidade para entender essas historias, pois sao advindas
de uma perspectiva cultural muito diferente, que até entdo, nao era oferecida as criancas nao
indigenas. Assim, convoca-os a se disporem para uma leitura de descoberta e at¢ de desconforto
que precisa ser acionada pela leitura do coracdo, uma forma metaférica que Daniel recorre para

fazer um convite a descoberta de um outro lugar, de uma outra roda que conta essas historias.
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Um outro exemplo acerca do modo como a crianca indigena ¢ vista pode ser percebido
nos estudos de Cohn sobre a crianga Xikrin, de um subgrupo dos Kayapo, sociedade indigena
da lingua J€. Ao descrever em sua pesquisa a divisao de categoria de idade das criangas Xikrin,

a pesquisadora destaca que:

Um recém-nascido ¢ dito Karore, e recebe muitos cuidados especiais. Seu pai
ndo deve cacar, sua mae deve comer, nos primeiros dias, apenas palmito e
castanha, ampliando sua dieta com produtos da roga, peixe, até, finalmente, os
pais poderem voltar a comer carne. E nos primeiros dias que a crianga recebe
um nome: um menino, de um dos avos ou do irmdo de sua mae, uma menina,
de uma das avos ou da irma de seu pai (Cohn, 2002, p.124).

Percebe-se uma relagdo corporal, substantiva, intrinseca com a crianga nesse periodo
tanto do pai quanto da mae que devem ser abster de afazeres do cotidiano e de comer alguns
tipos de alimentos também. Somado a isso, a relagdo parental que se estabelece pelas escolhas
dos nomes que da vida a pessoa social da crianca. Acerca dessas questdes, Cohn (2002) nos
esclarece que sobre a relacdo corporal recai uma ligacdo para a vida toda, essa crianca fica
comprometida desde o seu nascimento, ja a relagdo que se estabelece com a transmissao do
nome ¢ cerimonial ou ritual e, desse modo, da-se a perceber essa dualidade que determina a
ideia de parentes entre os J&.%

Sobre essa perspectiva do recebimento dos nomes, para os Guarani, como informa Kaka
Werd Jekupé (2020, p.13): “o ato de nomeacdo ¢ a manifestacdo da parte céu de um ser parte
terra”. Ou seja, ha uma ambivaléncia entre o céu como mundo espiritual e a terra como matéria
do espirito, fazendo, tudo isso, parte da “sabedoria dos ciclos do céu” ou “saber do movimento
do universo” (Jekupé, 2020, p.13).

Nesse contexto se d4 também uma relacdo de parentesco que as criancas xikrin
constroem, como nos apresenta Cohn (2005). A autora afirma que a crian¢a xikrin nao
simplesmente aprende as relagcdes sociais, mas as constroem, atuando em suas configuragdes
ao logo da vida. Essa relagao ¢ justificada pela margem de manobra denominada por Cohn para
indicar a autonomia que a crianga possui. Para ilustrar, Cohn (2005), mostra-nos a forma de
parentesco xikrin, um modelo classificatorio que faz com que varias pessoas, de acordo com
sua posi¢ao genealdgica possa ocupar. A exemplo dos irmaos do pai, que podem ser chamados

de pai, e as irmas da mae, que podem ser chamadas de mae, mas que nenhum e outro ocupam

47 Cohen faz esses apontamentos tendo como fonte, neste caso, os estudos de Da Matta, com os Apinayé; de
Mellati (1976), com os Kraho e de Fisher (1991), com os indigenas da aldeia Xinkrin do Bacaba. Cf. Cohen, 2002,
p.120.
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o lugar biologico dos genitores. Vale elucidar que tais relagdes estardo condicionadas a propria
condi¢do de relagdo estabelecida de forma autonoma também pela crianga, ou seja, ela pode
conduzir uma relagao mais aproximada ou nao com esses “pais € maes”.

Ainda sobre as percepcdes das criangas indigenas, ha o que Tassinari chama de o papel
da crianga como mediadora de diversas entidades cosmicas. Para alguns povos, segundo a
pesquisadora, as criangas sdo vistas como ‘“‘importantes mediadoras das varias esferas
cosmoldgicas, por ndo estarem totalmente assimiladas a categoria humana.” (Tassinari, 2007,
p.18). Ela ressalta que embora consideradas humanas, ha uma relacdo mais proxima das
criangas com os deuses, como também ha perspectivas de que as criangas tenham semelhangas
com o0s animais, embora sua identidade corporea seja diferente, considerando as ideias advindas
do pensamento do perspectivismo amerindio*®, um estudo realizado e defendido por Viveiros
de Castro e Tania Stolze Lima.

Daniel Munduruku e o ambientalista Ailton Krenak, em entrevista para Camila
Hoshino,*’ compartilham seus pontos de vista sobre infincia e cultura indigena. Para Krenak a

crianca que nasce no espaco da aldeia:

ndo tem uma residéncia particular, ela nasce no seio de um coletivo. Essa
experiéncia real de conviver com um mundo de diferentes idades,
principalmente um mundo com os adultos e familia por perto, ¢ considerada
uma primeira orientagdo afetiva e emocional para a crianga (Krenak, 2017,

n.p.).

Essa liberdade que se apresenta na voz de Ailton Krenak pode ser compreendida como
uma liberdade que produz conhecimento pelo afeto e emocdo para as criancas indigenas e as
permitem viverem com intensidade esse processo de aprendizagem pela convivéncia e
observagao, como também observou Mandulao (2006) em seu artigo intitulado 4 educag¢do na

visdo do professor indigena:

48 Tendo como base a etnografia, a ideia defendida sobre o perspectivismo amerindio consiste em relacionar a
visdo indigena no que concerne ao entendimento sobre o contato com outros seres, resultando em uma relagdo
sociocosmologica. Levando em conta cada forma corpérea (Viveiros de Castro, 1996, 2002), essas relacdes passam
a ser consideradas de cada ponto de vista, de acordo com suas humanidades vistas e consideradas por corpos
“cobertos pelas mesmas peles”. Assim, ao lado dos humanos, estariam os deuses, os animais, os espiritos da
floresta, os espiritos dos mortos, os espiritos patogénicos, os mestres dos animais, os fendmenos meteoroldgicos e
mesmo alguns artefatos — todos considerados pessoas.

49 MUNDURUKU, Daniel; KRENAK, Ailton. O que podemos aprender com a infincia das criancas
indigenas? Entrevista concedida a Camilla Hoshino em 19.04.2017. Disponivel em: <https://lunetas.com.br/o-
que-podemos-aprender-com-a-infancia-das-criancas-indigenas/>. Acesso em 03 mai. 2023.



https://lunetas.com.br/author/camillahoshino/
https://lunetas.com.br/o-que-podemos-aprender-com-a-infancia-das-criancas-indigenas/
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Quando a crianga nasce, ¢ uma extensdo da mae que a amamenta e a protege.
A crianga ¢ socializada pela familia e nas relacdes cotidianas da aldeia. Ela
aprende fazendo, experimentando, imitando os adultos. As criangas
acompanham os pais € os seus brinquedos sdo miniaturas dos instrumentos
que posteriormente irdo utilizar em sua vida de adulto. Neste sentido, podemos
inferir que a forma de ensinar nas comunidades indigenas tem como principios
inseparaveis a construgdo do ser, pela observagao, pelo fazer, testado dentro
de um contexto real (Manduldo, 2006, p. 219).

Considerando o que Manduldo referencia, podemos observar também um processo
coletivo de aprendizagem, ndo por mera repeticdo, mas por socializagdo, por convivéncia € nao
separagdo entre os tempos de aprendizagens e crescimento. A crianca indigena estd envolta
tanto de experiéncia do seu tempo e espaco, mas com desafios, que muitas vezes, pode soar

estranho aos que ndo compartilham dessa cultura. Krenak (2017) nos ensina que:

“Se observarmos uma crianca na aldeia durante seus primeiros cinco anos de
vida, ela ficou suja de barro, tomou chuva. Uma crianga que pode subir em
arvore, que pode levar picada de marimbondo, formiga, esta exposta a riscos
e isso a ajudard a lidar com o mundo. Ela sera capaz de criar e se proteger no
mundo. Se vocé sé tem inseguranca ¢ medo em relagdo a tudo que esta ao seu
entorno, € dificil desenvolver uma atitude colaborativa” (Krenak, 2017, n.p.).

Podemos lidar com varias perspectivas acerca desse processo de aprendizagem, subir
em arvores, tomar banho de chuva, ficar sujo de barro sdo a¢cdes que muitas criancas gostam de
realizar, no entanto, para os indigenas, como relata Krenak, essas a¢des podem, de certo modo,
deixar a crianga exposta a riscos, o que poderia revelar um desconforto € ndo permissao dos
adultos para que elas pudessem “brincar”. O que vemos, ¢ o contrario, o desafio ao qual a
crianga € exposta faz com que perca a inseguranca e o medo e lide de forma mais colaborativa
em seu meio ja que o conhece e sabe de seus riscos.

Daniel Munduruku (2017, n.p.) nos fala do tempo da experiéncia da crianga, pois para
o autor indigena: “Uma das coisas que certamente faz parte da educacao das criancas indigenas
¢ a possibilidade delas (sic) serem, sobretudo, criangas. Elas sdo incitadas por meio de jogos e
brincadeiras, contagdes de histdrias ou jogos de roda” para vivenciar esse tempo, literalmente,
considerado o presente, sem pressa, sem o anseio de querer saber o que vira.

Em outro texto, o autor afirma que a sociedade indigena educa a partir de uma concepg¢ao
holistica (2009, p. 80), o que amplia essa ideia coletiva de ensino e aprendizagem. O autor
divide esse processo de aprendizagem em duas agoes:

a) 0 ensino pratico e;
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b) o caminho espiritual.

O ensino pratico cabe aos pais e sdo agdes voltadas ao cotidiano pratico de sobrevivéncia
e subsisténcia, como cagar, pescar, fazer arco e flecha, limpar peixe, coletar frutas, fazer a casa
e cuidar da casa. Daniel afirma que esse conhecimento serve para “as criancas aprenderem
coisas uteis, que lhes vao ajudar a sobreviver naquela sociedade”( Munduruku, 2009, p.80).
Esse conhecimento ¢ subsidiado pela experiéncia dos pais e dos adultos em suas vivéncias da
aldeia.

Por sua vez, o caminho espiritual cabe aos sabios da comunidade. Essa sabedoria tem
um vinculo espiritual voltado para o conhecimento que da sentido a existéncia dos seres.
Segundo Munduruku, (2009, p.81) a tarefa dos sdbios espirituais ¢ dar sentido a vida, a
existéncia, indicando os valores que as criangas ou demais membros da comunidade devem
seguir para que sejam, inteira e verdadeiramente, livres. Sdo eles, segundo o autor: “que dao
uma significacdo fundamental para o ato humano de educar e o ato educativo de ser humano”
(Munduruku, 2009, p.81). Esses mestres se valem de sua formagao dentro do contexto de suas
comunidades e por isso, de certo modo, devolvem a elas, com servico e missdo, uma maneira
para que “as criancas dali aprendam de forma natural e formal” (Munduruku, 2009, p.81).

Essa breve visitagdo que nos proporcionou percorrer alguns lugares das infancias
indigenas, pelas vias de pesquisas e de ideias levantadas pelos proprios indigenas, faz-nos voltar
a pergunta inicial desse subtopico: De que (ais) infancia (s) estamos falando ao tentar relacionar
personagens criangas € os textos escritos pelos indigenas? Cabe-nos entdo, tentar responder, ou
ndo, a essa pergunta, partindo da premissa de que ha multiplos lugares de infincias e que,
conforme visualizamos, ndo hd como precisar uma infancia que delimita ideias e
comportamentos Unicos.

Uma concepcao sofre a infancia € oriunda de lugares de experiéncias que se fundam em
uma construcdo social, permeada pelas relacdes que cada etnia revela a partir de suas
perspectivas. Nesse sentido, hd um incanséavel estudo a ser feito sobre as criangas indigenas se
considerarmos as etnias existentes no Brasil. Ou seja, as criancas wari’, as criangas xikrin, as
criancas munduruku, como quaisquer outras criangas, vivenciam experiéncias comuns, mas
também diferentes, assim, ndo hd como definir essas infancias, mas também nao podemos
deixar de reconhecé-las como experiéncias das condigdes humanas de suas sociedades.

Como vimos, acontecem multiplas formas de educar, de ver a crianga indigena, formas

materiais, espirituais as quais sdo determinantes para apresentar, em seu meio, uma relacao
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entre o indigena adulto, pai, mie, avos, tios, irmios e demais parentes®’. Ao consideramos essas
multiplas formas de pensar a infancia, estamos afirmando que consideramos também que as
literaturas infantojuvenis indigenas podem representar esses multiplos lugares e olhares, visto
que hé essa relagdo fulcral, como ja afirmado, com a ideia que se tem sobre a infincia, sobre a
crianga, reverberada na construcdo dos textos para criangas, discussao essa que se tornard mais

contundente a seguir.

3.3 A(s) Infancia(s) e a personagem crianca na Literatura Indigena

“Alguns garotos olhavam para ele de maneira diferente”

(Jekupé, 2006, p.11).

Continuando nesse caminho de pensar a infancia no contexto desta pesquisa, chegamos
a posicao de que entendemos a infancia como construg¢ao social. Neste caso, considerando a
perspectiva de uma construgdo a partir do /ocus indigena, sem negar a multiplas formas que os
povos indigenas tém de olhar o ser crianga. Também nos posicionamos a pautar a literatura
produzida pelos escritores indigenas e sua relacdo com infincia na construgao, sobretudo, da
personagem crianga, pois entendemos que a ideia que se tem da idealiza¢do de uma infancia ou
de uma crianga ¢ configurada em obras escritas para o publico infantojuvenil.

Nao se quer dizer que ndo consideramos que obra literdria cria personagens irreais,
todavia, entendemos que essas personagens sao criadas com base a recortes da realidade, e, ao
revelar essa perspectiva humanizadora, de correspondéncia com um mundo “real”, social,
abstrato e possivel, esse cruzamento, por meio de uma experiéncia estética leitora, promove
uma descoberta. Neste caso, uma descoberta de infancias outras, que podem capturar esses dois
polos, fic¢ao e realidade. Assim, essas dualidades “se friccionam na possibilidade esperangosa
de criar mundos diversos para e com seres que habitam universos abstratos, ou seja, de certa
forma, o mundo real ¢ construido ou (des)ordenado pela interven¢ao humana” (Rocha, 2023. p.
134).

Ao ficcionalizar um personagem crianga e inseri-lo em seus contextos de infancia, os
autores indigenas tém buscado trazer essa experiéncia de revelar identidades indigenas, de um
reconhecimentos de outras infancias, de acesso a outras esferas culturais novas para o leitor.

Esse direito de ficcionalizar buscando uma certa aproximagao do real acentua essa vocacao da

50 Esse termo ¢é utilizado como forma coletiva que os indigenas usam para referirem aos seus iguais, ou seja, aos
outros indigenas, independente de relagcdes consanguineas.
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Literatura Indigena: a de nomear esse outro lugar de experiéncia estética, de permitir ao leitor
algar voos e ultrapassar os limiares de uma ideia singular sobre as experi€éncias humanas.

Essa palavra ficcional, como nos aponta Eliana Debus (2017. p.22), consegue trazer o
leitor para tempos e espacos diferentes de seu lugar usual, comum. E ao realizar essa
experiéncia, consegue mover-se de modo a percorrer caminhos outros e voltar para um lugar,
outrora comum, mas, agora, alimentado e acrescentado por uma experiéncia mais ampliada que
“reconfigura seu viver” (Debus, 2017, p.22).

A inter-relacdo estabelecida nesse processo entre o leitor e as obras de Literatura
Indigena acaba por revelar uma rede de didlogos articulada que reflete uma formagao critica e
ampliada pela perspectiva da sensibilidade e da leitura como reflexo ou como janela, tendo em
vista que os leitores, tanto indigenas como nao indigenas, estdo diante de um objeto estético
voltado, de certo modo, a uma demanda social emergente do XXI, ou seja, a formagao humana
pelo viés da arte, considerada como um lugar de experiéncia também do outro.

Como assegura Debus (2017, p.22-23):

“Se ler o outro e sobre o outro tem importancia fundamental na forma do
individuo, o contato com textos literarios que apresentam personagens em
diferentes contextos, ou a existéncia de escritores oriundos de diferentes
contextos permite uma visao ampliada do mundo.”

Assim, o leitor indigena ou nao indigena, amplia esse mundo ao refletir-se ou a
estranhar-se diante de uma obra literaria, de um espago, de uma voz narrativa diferente, de uma
personagem, pois estd realizando um: “alargamento das visdes de mundo através das
representacdes da vida social transfigurada, uma vez que esse sujeito se projeta no plano
ficcional e, em seguida, volta-se para as suas vivéncias no mundo real construindo novas
posturas” (Rocha, 2023. p. 136). Nessa direcdo, compreendemos que a literatura recria tracos
vitais da humanidade que nem sempre pertencem as mesmas comunidades, por isso, possuem
sistemas de signos evocados pelo centro da ideia de cada um.

Reyes (2021, 26) nos ajuda a refletir sobre esse outro lugar evocado ao afirmar que ao
escrever a palavra “casa”, todas as pessoas que compartilham do mesmo cédigo linguistico
terdo em sua mente algo padrdo da ideia de casa, obviamente, com variagdes de tamanho,
modelo, estética ¢ sentimentos em relagdo a essa ideia. Para autora, essa circunstancia ocorre,

porque todos vivemos em casas diferentes. Valendo desse exemplo, Reyes (2021, p.27) explica:
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cada ser humano vai construindo sua propria casa de palavras, vai se
apropriando do cdédigo por meio de suas proprias experiéncias vitais e que
costuma atribuir seus significados em um tecido complexo de relagdes e de
historias.

Nesse caminho, as ideias que atribuem sentidos a partir de nossas experiéncias vitais,
como aponta Reyes, sdo acionadas pelos sentidos de cada palavra, de cada ideia, dito de outro
modo, de cada infancia escrita pelos autores em profusao com a(s) infancia(s) reconhecida(s)
pelos leitores, permeada(s) por esse complexo tecido de relagdes historicas, sociais e culturais.
Assim, vale-nos dizer que a construcdo de sentidos e significagcdes, mais amplos,
diversos, possibilita ao leitor essa descoberta desse outro lugar de construcao, por ser esse outro
lugar de experiéncia. Nesse sentido, as infancias arquitetadas nos textos dos indigenas revelam

tempos e espacgos advindos, muitas vezes, desse lugar incomum, de uma experiéncia outra.

Sendo assim, € notorio dizer que na Literatura Infantojuvenil Indigena, enquanto lugar
de experiéncia humana, podemos encontrar infancias que podem representar a inter-relacao
desses autores com seus lugares de experiéncias, com suas percepg¢des acerca da ideia de uma
infancia imaginada, da crianga indigena configurada a partir de um lugar ndo ocidentalizado.
Nao se quer dizer que ha uma distancia abissal entre as infancias apresentadas, mas que ha
percepgoes diferentes que afetam a forma em que o leitor sera capturado pela ideia lancada pelo
autor.

Esse conjunto de ideias nos leva a pensar sobre a importancia da literatura no processo
de representar outros lugares de experiéncia ja que ela, a literatura, caminha em dire¢dao de uma
proposta subjetiva, mas que advém de um sujeito histérico e, no caso da Literatura
Infantojuvenil Indigena, de lugares que advogam em favor de um ndo silenciamento, da
visibilidade e porque ndo, de um desvelar de infincia (s) indigena (s)?

Nessa relagdo de sentidos, entendemos que:

A Literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio -
alguns dirdo até mesmo o unico - de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nos no espaco e no tempo, ou que
diferem de nds por suas condigdes de vida. Ela nos torna sensivel ao fato de
que os outros sd3o muito diversos e que seus valores se distanciam dos
nossos(Compagnon, 2009, p. 47).

Nessa literatura proposta na pesquisa, buscamos esse desvelar de uma crianga que
experimenta de algum modo a infancia estabelecida, imaginada, como afirma Compagnon no
excerto acima, que pode revelar experiéncias dos outros, de outros tempos e espacos que

diferem de nossa condicao de vida.
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Torna-se assim, a literatura, enquanto produgao cultural, uma forma de revelar relagdes
sociais e identidades, e por isso, fazemos defesa de que ele pode revelar infancias outras,
trazendo existéncias e percursos plurais os quais podem reafirmar e defender identidades
indigenas, funcionando como uma forma de “empoderamento simbdlico dos integrantes desse
grupo” (Cosson, 2020, p.101).

Essas relacdes vitais como transmissao de valores, experiéncias, mundos outros, vao
sendo arquitetadas nos textos, pelas vias dos discursos literarios nas narrativas dos escritores
indigenas de forma sensivel, mas também provocativa para desordenar um pensamento liminar
(Mignolo, 2003) se lagcando como ponte para apresentar um caminho a ser percorrido, sem
etarismo e sem homogeneizacdo, que pode nos levar a visualizar em personagens criancas
recriagdes que rendem vozes narrativas literarias que evidenciam esses deslocamentos dando
visibilidades a representagdes atravessadas pelo olhar indigena.

As personagens criancas encontradas nos textos indigenas sdo, em sua maioria, criancas
indigenas, informacdo que talvez possa parecer redundante ou restritiva. No entanto,
destacamos que hé poucas ocorréncias de personagens criancas ndo indigenas. Quando ocorre
o aparecimento de personagem crianga ndo indigena, tem-se, quase sempre, na tematica,
sobretudo, elementos que evidenciam a relagcdo que a crianga indigena tem com as criangas da
sociedade envolvente, a exemplo da obra Tekoa, conhecendo uma aldeia indigena, de Olivio
Jekupé, ilustrada por Mauricio Negro. O personagem criang¢a ndo indigena ¢ Carlos, um menino
que tinha sua curiosidade agucada pela professora em conhecer uma aldeia indigena. E na voz
narrativa de Carlos que vamos, enquanto leitores, descobrindo e conhecendo a aldeia dos
Guarani.

A primeira vista, parece ser apenas um dialogo descritivo, no qual o personagem Carlos
vai apresentando ao leitor os lugares descobertos, no entanto, na voz do menino, vamos
experimentando sentimentos, surpresas, estranhamentos e a admirag@o a esse novo mundo que
existe na floresta. O contato de Carlos com outras criangas indigenas releva aprendizagens de
outras atividades brincantes e de ordem da propria organizacao das comunidades indigenas que
sao referenciadas as criangas. O personagem estranha essas novas descobertas, mas,
posteriormente, aprende que cada sociedade vai se organizando ao seu modo, e, durante o tempo
que passa na aldeia, envolve-se na organizagao social deles e volta para sua casa (cidade) cheio
de novas aprendizagens sobre um mundo dos indigenas.

Em O menino e o pardal, de Daniel Munduruku, ilustrada por Cecilia Rébora, também
temos um personagem infantil. A narrativa ndo esta desenvolvida no espaco da aldeia e nem o

personagem se configura como indigena. Na verdade, ndo hé descrigdo fisica do personagem e
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a ele, a narrativa sempre se refere como “o menino”. Trazendo um dialogo entre a mae e o
menino, a narrativa apresenta uma abordagem sobre o tema liberdade, gestado pelo conflito do
pequeno pardal, cuidado pelo menino apds ser abandonado, e depois que ja estava forte, sentia-
se preso, com vontade de voar. Apos relutar bastante, a crianga entende que o passaro “nasceu
para ser livre” (Munduruku, 2010, p.30). Nessa relacdo, o menino aprende também a vivenciar
seu processo de infancia, de aprendizagem e cuidado para depois poder “voar” e conhecer o
mundo.

Em Ajuda do Saci Kamba'’i, de Olivio Jekupé, ilustrado por Rodrigo Abraim, o autor
apresenta como personagem principal Verd, um kunumi, indigena guarani, que sonhava ir para
a escola dos ndo-indios. A ilustrag@o apresenta figuracdes de criancas indigenas e ndo indigenas
e revela um olhar de estranhamento que o menino recebe por ser indigena: “Alguns garotos
olhavam para ele de maneira diferente” (Jekupé, 2006, p.11). Vera tem 07 anos e muitos sonhos,
inclusive, ter o conhecimento dos jurud, ndo-indio (sic). A narrativa revela também como a
crianca indigena aprende e de que forma esse conhecimento circula: “os garotos se encantavam
com as histérias de Kunumi ou com as histdrias que havia aprendido com os mais velhos da
aldeia. Contava como seu povo explicava a origem das coisas, do dia, da noite.” (Jekupé¢, 2006,
p- 18). O livro aborda um tema complexo, ndo muito comum nessas narrativas que € uma
crianca indigena cadeirante. Vera sofre um acidente na cidade e fica com essa sequela. Ao voltar
para a aldeia, a familia busca ajuda de Kamba’i, o saci, € 0 menino ¢ curado e volta a andar. O
personagem pode revelar aos leitores os conflitos que as criancas indigenas podem sofrer ao
estar longe de sua cultura e que o retorno, sdo s6 como territorio fisico, mas também ancestral,
revela um lugar de cura e de inteireza.

Citamos esses breves exemplos, para argumentar nossa posicdo de que cada
configuragdo da crianga vai revelar uma experiéncia de infancia. Nesse caso, um dos elementos
das narrativas que possibilitaram alguns lugares diferentes foram os espagos, a ambientagao das
cenas, ja que, entendemos que, na narrativa, a condi¢do da relagdo do espago com a personagem
ganha grande importancia, inclusive, nessa profusdo de ideias dispares, como afirma Coelho
(2000, p.135): “do espaco ¢ que surgem as causas ou circunstancia das diferentes aventuras
vividas pelos personagens.” Assim, decorre também dessas configuragdes a agdes que movem
a crianga dentro da narrativa, e podem revelar alguns lugares de experiéncias, como a aldeia, a
floresta, o rio, o indigena na cidade, ou outro lugar especifico onde a personagem crianca vai

percorrer.
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Em algumas ilustragdes das obras acima citadas, podemos ver essa representacdo da
infancia e da crianca em espagos distintos, a exemplo de ilustragdes da obra Ajuda do Saci

Kamba'i.

Figura 21- Vera brincando com outras criangas indigenas no espaco da aldeia.

Fonte: Scan da p.12 da obra Ajuda do Saci Kamba’i, de Olivio Jekupé.

Figura 22- Vera com outras criangas nao indigenas na escola da cidade.

Fonte: Scan da p.15 da obra Ajuda do Saci Kamba'’i, de Olivio Jekupé.

E significativo pensar que o personagem indigena estd inserido nesses espagos que se
inter-relacionam com ideia de praticas e costumes diferentes. Nao hé elementos nem no texto

verbal, nem no texto visual, que figurem o personagem indigena de modo pejorativo ou mesmo
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deslocado, embora alguns aspectos da narrativa em epigrafe trardo esse deslocamento do
personagem Vera entre o transito da cidade para a aldeia e da aldeia para cidade.

Faz-se necessario destacar nesse momento que, ao trazer personagens indigenas em
diferentes contextos, a leitura faz com que o leitor apreenda que ndo ha uma fixidez dos sujeitos
indigenas, pois, infelizmente, ainda é recorrente a fala de que s6 ¢ indigena aquele que esta na
aldeia ou usa roupas tradicionais, que nao tem acesso a tecnologia, que nao tem carro, que anda
nu, entre outras normatizagdes que os nao indigenas tém postulado para fixar, o que para eles,
seria uma pessoa indigena. Ao ser representado com uniforme, por exemplo, na figuracao
acima, a crianga indigena estd em um contexto escolar comum, possibilitando ao leitor uma
ideia de que os indigenas ndo tém identidades fixas, ndo precisam estar em nenhum lugar fixo
ou condicionados a lugares que o outro os coloque, para terem suas identidades reconhecidas e
respeitadas.

Essa representacdo da personagem crianca indigena, nesse caso, por meio de uma
linguagem imagética, proporciona ao leitor, uma diferenga bem significativa, sobretudo no que
concerne a intencionalidade do autor indigena, pois ao construir personagens figurados e
inseridos a um contexto indigena visto com respeito, com harmonia, pode permitir uma
compreensdo € uma aproximacao que proporcionard um exercicio literario de reconhecer outros
elementos, outros aspectos, considerando que muitas outras coisas acontecem em um universo
da crian¢a indigena.

Ao ler e visualizar personagens indigenas figurados sob essas perspectivas o leitor ¢
convidado a realizar um exercicio de reconhecimento de outras identidades. Exercicio esse que
pode revelar também muitas auséncias ao leitor, como exemplo, onde estavam essas criancas
indigenas no sitio do pica pau amarelo? O que a crianca indigena falaria para o Lobo mau na
floresta? Quem seria a crianca indigena na historia da branca de neve? Onde estdo/estavam
essas personagens criangas indigenas nos livros infantis?

Em As Fadas, Lobato nos ajuda a pensar sobre a importancia de personagens nas
histérias e como se tornam “imortais”, no sentido de serem guardados na memoria do leitor.
Assim, no dialogo, lemos que ao se tornar personagem da narrativa o rato, ndo qualquer rato,
mas um rato que passa a existir como personagem, € a pertencer a um universo de criagdo que
imortaliza sua existéncia, como podemos ler em um trecho do didlogo:” Qual a diferenca entre
gente e personagem?- Gente ¢ gente, vocé sabe, ndo preciso explicar: E personagem ¢ uma
coisa muito mais que gente, porque gente morre € 0s personagens ndo morrem, sao imortais,

eternos” (Lobato, 2011, p.54, 55).
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Assim, tornando-se personagem, as criangas indigenas que ¢ a categoria eleita para esta
pesquisa, também ocupam um papel protagonista nesses textos e passam a produzir didlogos
proficuos, imagens, significacdes, agdes que nao apenas revelam uma perspectiva indigena,
mas que fogem a uma representagdo forjada sob a égide de uma idealizacdo distante do real do
universo indigena e de suas perspectivas, pois as figuragdes das personagens infantis
correspondem também a essa luta dos sujeitos indigenas, uma luta que se abriga na arte e em
quaisquer outros espacgos dos quais o discurso se instala como poder.

Esses aspectos nos colocam na posi¢do de entendermos a representagdo em seu modo
arbitrario de compreender as diferengas, ndo como mera ideia filosofica ocidental de apresentar
uma realidade por si, meramente, descomprometida, mas que nessa agao incidem as relagdes
de poder que residem na linguagem como construcdo cultural e nas estruturas politicas das
sociedades que as produzem e a internalizam.

Ao tomarmos essa ideia como posi¢ao para este trabalho, ndo estamos negando o papel
da representacdo de uma certa realidade que a linguagem literdria pode trazer para a literatura,
mas estamos nos posicionando de modo a pontuar que, na literatura, a representacao nao
precisa ser considerada: “apenas como o produto artistico da interag@o entre escritor e realidade,
mas como um processo potencialmente falaz, por meio do qual algumas visdes de mundo se
mantém hegemonicas, excluindo, obstruindo e negando outros modos de entendimento do
mundo” (Franga, p.691, 2021).

Essa estratégia de composi¢cdo estética de representar a crianca indigena enquanto
personagem nas obras de Literatura Infantojuvenil Indigena pode nos revelar a personificagao
de uma infancia projetada com e a partir dessa potencialidade de que a literatura infantojuvenil
pode revelar infancias, mas que essas infancias ndo estejam condicionadas a uma exclusao de
ordem social, cultural e ideoldgica. Os textos literarios podem ser pontes de acessos a formas
simbolicas legitimadas como producdo cultural de todos os povos, inclusive dos indigenas. A
partir desse comprometimento, ha uma pretensdo de articular o texto, pelas tessituras de um
modo indigena de escrever, de dizer e ser, marcada, por linguagens, escolhas lexicais,
imagéticas, simbolicas que se alinham ao desejo de resgatar uma memoria perdida, uma
imaginac¢ao negada que legitimam a presenca e o pertencimento desses autores.

Nessa diregdo se estabelece uma relagdo de poder a quem representa ou como
representa. Legitima-se, agora, com a Literatura Infantojuvenil Indigena, o poder da
representacao das infancias indigenas. Hall (2016, p.193) nos alerta que, muitas vezes, entende-
se como poder as restrigdes ou coercdes fisicas diretas, ou as exploracdes econdmicas. No

entanto, destaca ele, a questdo torna-se mais ampla e se reverbera como poder em termos
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simbolicos ou culturais, “o poder de representar alguém ou alguma coisa de certa maneira”
(2016, p.193).

Por esse exercicio de representacdo, de construir ideias, de imaginagdo, de figuracdes,
de compor personagens, de ilustra-los, estereotipando-os, podemos chegar a ideia do poder
simbdlico que Hall (2016, p.193) destaca. Utilizando-nos dessa ideia do autor, que condiciona
a estereotipagem como um dos elementos-chave desse exercicio de violéncia simbdlica, pois,
a partir disso, constrdi-se imagens de um Outro revelado, entendemos que, antes de os autores
indigenas produzirem sua prépria literatura, essa representagdo operava com a condigdo de
“relagdes desiguais” (Hall, 2016, p.196), ou seja, a infincia indigena e a crianga indigena foram
sempre representadas de fora, do lugar de quem teria poder para fazé-lo, estereotipando,
modificando, anulando, excluindo ou assimilando sem considerar, muitas vezes, as multiplas
formas de ser crianga indigena.

Recuperado esse poder de representar, agora, podemos ver a circularidade dessas
multiplas formas de pensar a crianga indigena enquanto elementos estéticos literarios. Em
Redondezas, por exemplo, obra de Daniel Munduruku, ilustrada por Roberta Asse, o projeto
grafico se torna convite ao leitor na voz das criangas indigenas. Toda a obra, inclusive a capa e
a quarta capa, ¢ ocupada por figuracdes de criangas indigenas que convidam ao leitor a:
“Construir redondezas de cuidado e pertencimento para todas as criangas, para toda gente”
(Munduruku, 2020).

Pela voz narrativa de uma crianga, o leitor € apresentado a essas redondezas, que podem
significar esse mundo indigena. A ilustragdo das criangas indigenas sugere as diferentes etnias
indigenas e as diversas formas de ser crianca indigena. Algumas sdo apresentadas com
vestimentas tradicionais, com cocares, com colares de sementes, com pinturas corporais nos
rostos € nos corpos. Pelo texto visual, identificamos essas marcas culturais e pela voz do
narrador-personagem crianca e pelas criangas em movimento em todo o texto, identificamos
um protagonismo infantil para levar o leitor a essas redondezas, a essas infancias.

Portanto, o que consideramos até o momento, ¢ que a Literatura Infantojuvenil Indigena
proporcionard ao leitor uma desmitificacdo da ideia homogénea sobre (uma) a infancia
indigena, abrindo-se como janela, transformando-se como ponte para experiéncias estéticas,
trazendo a crianga indigena personagem, “transposta para o plano da realidades estética”
(Coelho, 2000, p.74), como voz literdria para o reconhecimento desses multiplos lugares que
0s personagens sao posicionados, revelando varias formas de narrar ou de ser crianca indigena,
de modo a criar lagos com o leitor, pois compreendemos que como escreveu Bartolomeu

Campos de Queirés: “ ler é somar-se ao outro, ¢ confrontar-se com a experiéncia que o outro
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nos certifica. Por ser assim, [...] nos remete ao encontro das diferengas enquanto nos abre em
liberdade para vive-las em plenitude” (2011, p.09).

Continuando nessa trilha de descoberta, nos proximos capitulos, chegaremos, entdo, as
analises das obras que compdem nosso corpus, direcionando nosso olhar, sobretudo, as
personagens criangas indigenas. Observando desde a posicao da voz literaria da personagem,
as suas caracteristicas fisicas, psicoldgicas e suas figuracdes nas ilustracdes. Também
analisaremos os papéis que elas ocupam dentro da trama e suas relacdes com os demais
elementos da narrativa, focando sempre de que modo podemos reconhecer a infancia
perpassada por todo o jogo estético na construcao da obra.

Como critério para nossa selecdo, buscamos selecionar dois livros de dois autores
indigenas, Eliane Potiguara e Yaguaré Yama, que apresentassem personagens criancgas
indigenas em suas narrativas. Prestigiamos na escolha a forma dindmica com a qual as
personagens se relacionavam com os demais elementos dos textos, bem como, se a presenga
daquela personagem era mais ativa na narrativa, com falas e interferéncias consideraveis. Como
houve uma escolha, naturalmente, hd renuincias, pois ndo conseguiriamos trazer todas as
narrativas indigenas com personagens infantis. No entanto, cabe salientar que héd excelentes
obras que nao fazem parte desse corpus e que sdo parte desse projeto estético dos indigenas e

merecem a apreciacdo dos leitores e pesquisadores.
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CAPITULO IV — CONFIGURACOES DA INFANCIA EM OBRAS DE ELIANE

POTIGUARA

Figura 23- Taina

Taina, Ano de 2021 — Oleo sobre a tela. Dimensdes 120x90 — n° 479 (Edina Costa, Brasil, 2021)
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4.1 Eliane Potiguara

Parem de podar as minhas folhas e tirar a minha enxada
Basta de afogar as minhas crengas e tirar minha raiz
(Potiguara, 2018, p.31)

Neste capitulo, apresentaremos a analise de duas obras da escritora indigena Eliane
Potiguara. A primeira obra analisada serd A cura da Terra (2015) e a segunda obra, O pdssaro
encantado (2014). Eliane Potiguara nasceu na cidade de Rio de Janeiro em 1950.

A autora pertence ao povo Potiguara que, como elucida Costa (2020, p.97), vive:

concentrado numa area do litoral norte paraibano, situada entre os rios
Camaratuba ¢ Mamanguape; contam hoje com uma populagdo de
aproximadamente 19 mil indigenas. Nesse computo, hd moradores das aldeias
e das cidades de Baia da Traigdo, Marcacdo e Rio Tinto. Além disso, ha ainda
um nimero ndo contabilizado de pessoas vivendo em outras cidades como
Mamanguape, Jodao Pessoa, Rio Grande do Norte e, também, Rio de Janeiro.

Com um importante curriculo tanto na escrita quanto em engajamentos nas causas
indigenas e humanitérias, Eliane Potiguara ¢ referéncia para os povos indigenas, para os
pesquisadores e colaboradores que se inserem nesses contextos. Sua voz de mulher indigena
desaldeada, com feridas coloniais, ecoa em sua escrita. Sua familia, conforme esclarece Costa
(2020, p.98): “foi forgada a migrar por causa do desaparecimento do patriarca, o bisavd da
escritora, Francisco Sélon de Souza, Chico Solon, envolvido em conflitos relacionados ao
recrutamento de trabalho indigena semiescravo para o agronegdcio”. Devido a esse fato, a
familia da autora viveu tempos sombrios de fugas e violéncia e fixou residéncia no Rio de
Janeiro onde Eliane nasceu.

De for¢a ancestral, a escritora se constr6i como poeta, ativista, professora,
empreendedora social, e de suas proprias vitorias e dores, renasce e reescreve uma trajetoria de
superagao e lideranca. Ela ¢ formada em Letras e Educacdo pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro e extensdo em Educagdo e Meio ambiente pela Universidade Federal de Ouro Preto.
Possui outras distingdes: contadora de histdrias; condecorada na Ordem do Mérito Cultural do
Brasil, pelo Ministério da Cultura; Fellow da organizagdo internacional Ashoka
(empreendedores sociais); fundadora do Grupo Mulher - Educagdo Indigena (GRUMIN);
membro do Enlace Continental de Mujeres indigenas; embaixadora da Paz pelo Circulo de

Escritores da Franca. Além disso, participou da elaboracdo da Declaragdo Universal dos Povos
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Indigenas (ONU) por 6 anos nas sessdes em Genebra, bem como, recebeu, em 2021, o titulo de
Doutora honoris causa pela Universidade Federal do Rio de janeiro.

A fundacao da rede GRUMIN, que surgiu filosoficamente em 1979, e, juridicamente,
em 1987, foi uma das grandes acdes de Eliana Potiguara, pois, a rede deu visibilidade e voz a
muitas mulheres indigenas. Eliane Potiguara com seu protagonismo e lideranga sempre levou a
filosofia do coletivo entre as mulheres, a partir das experi€éncias com sua avo, e das violéncias
sofridas pelas mulheres de sua familia.

Hoje, a rede GRUMIN, além de um histérico muito participativo e colaborativo nos
avancos dos direitos das causas indigenas, também ocupa o cendrio literario com a criagao da
GRUMIM Edigdes pela qual Eliane Potiguara publicou a terceira edicdo da obra Metade Cara,
Metade Mdascara e a primeira edi¢do da obra O Vento Espalha Minha Voz Origindria.

Eliane ndo passou sua infincia na aldeia, a menina foi criada pela avo, devido ao fato
de sua mae nao poder cuidar dela, ja que, precisava exercer atividades laborais fora de casa. A
avo protegia a menina potiguara de possiveis males tendo em vista as violéncias, racismo e
outras situacdes dificeis que ela, e suas irmas, tias-avos, ja haviam presenciado.

Sob a prote¢do da avd, mas exposta a uma sociedade racista e violenta contra os povos

indigenas, a menina:

tornou-se uma pessoa muito observadora, calada, sensivel e espiritualizada,
heranca dessas mulheres indigenas que, mesmo fora das terras originais e
violentadas pelo processo histdrico, politico e cultural, mantiveram sua
cultura, seus habitos tradicionais e principalmente, seus lacos com os
ancestrais, a cosmologia e a heranca espiritual (Potiguara, 2018. p.22).

A infincia da autora perpassa por sua historia com a escuta e a escrita, pois, ainda
pequena ouvia as histoéria de dores sua avd Lurdes, seu choro e sua saudade do lugar de onde

fora obrigada a se retirar, como podemos ler:

Sua avo, analfabeta, sempre solicitava que a menina, ja com 7 anos, escrevesse
cartas a uma determinada pessoa na Paraiba|...]. Foi assim que Potiguara
comecgou a escrever, absorta nas histérias da propria avo e no sentimento que
tudo isso envolvia. As historias reais de sua avo a levavam para um mundo
magico e literario” ("Potiguara, 2018, p.23).

Consciente de seu papel social e das possiblidades que suas lutas alcangaram, a
escritora indigena Potiguara ja publicou textos literdrios e criticos em revistas, jornais, blogs,
coletaneas e ainda participa de debates importantes sobre os direitos dos povos indigenas ¢ a

importancia da literatura nesse processo de lutas e conquistas.
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No cenario literario, tem publicadas as obras A4 Terra E Mde do Indio (1989),
Akajutibiro: Terra do Indio Potiguara (1994), Metade Cara, Metade Mdscara (2004/2018)°",
O Coco que Guardava a Noite (2004), Sol do Pensamento [Ebook] (2005), O pdssaro
encantado (2014), A cura da Terra (2015), e O Vento Espalha Minha Voz Originaria (2023).

Embora a Literatura Indigena ainda ndo ocupe um lugar de destaque nos estudos

académicos, podemos encontrar algumas pesquisas ja realizadas com as duas obras escritas por
Eliane Potiguara pertencentes ao nosso corpus, a exemplo da dissertagdo de Lima (2018)
intitulada Encaixe Narrativo e processos ideologicos na obra Eliane Potiguara, na qual a autora
analisa o processo de contagdo de historia da narrativa de encaixe presente nas obras A cura da
Terra e O Pdssaro Encantado . Em um outro trabalho intitulado 4 ancestralidade em Eliane
Potiguara: A cura da terra e O passaro encantado de Silva (2020), a pesquisa analisa as duas
obras destacando a voz da avo como um elo marcador da ancestralidade. O pesquisador Joel
Vieira Da Silva Filho, em sua dissertagao intitulada Narrativas Ancestrais de Auritha Tabajara
e Eliane Potiguara: memoria, cosmovisdo e polifonia nas Literaturas Indigenas, também analisa
a obra 4 cura da terra apresentando os elementos ancestrais, memoriais que evocam o respeito
a natureza. Por fim, nessa breve busca por trabalhos realizados com as obras em estudo, temos o
artigo de Vicente (2023) no qual a autora analisa o significado da cosmovisdo dos povos

originarios em O pdssaro encantado e A cura da terra.

4.2 Analise da configuracio da infincia em A cura da Terra

- “Vovo, porque eu sou crianga?”
(Potiguara, 2015, p.08).

Eliane Potiguara, na obra A cura da terra, ajuda-nos a experimentar, por meio de
recursos estéticos, além de uma experiéncia ludica, rica e fruitiva, uma forma de se visualizar a
figura da crianca em um contexto indigena. A obra tem a ilustra¢do de Soud e foi publicada em
2015. Apesar de ter nascido no Rio de Janeiro, o ilustrador Soud tem suas raizes com maior
profundidade na cidade de Sao Paulo, lugar onde reside. Foi desenhando histérias em quadrinhos
que iniciou sua profissdo. Recebeu o prémio Abril de Jornalismo nas categorias Destaque e
Melhor Desenho, e, também, o selo “Altamente Recomendavel” da FNLIJ (Fundagao Nacional

do Livro Infantil e Juvenil). Foi indicado, nos Estados Unidos, para concorrer ao prémio da

51 H4, em 2018, a publicagfo da 2* e da 3* edi¢do. A 2* edi¢do foi publicada pela DM Projetos Especiais e 3
edicao foi publicada pela GRUMIM Edigoes.
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NAACP (Associagao Nacional para o Progresso de Pessoas de Cor) e recebeu o selo “Gold Medal
recipient” do Mom’s Choice Awards.

A cura da Terra, obra que sera analisada neste capitulo, ¢ composta de 32 paginas de
textos e apresenta ilustragdo em todas as paginas. Na capa da obra, temos as figuras ilustradas de
trés criangas que olham em direcdo ao movimento que o leitor fard para iniciar a leitura do livro,
ja o convidando para ser participante nesse processo da leitura. A posi¢do das criangas, na
centralidade da pagina, indica que elas terdo um protagonismo na narrativa. Varios elementos da
capa demandam um tempo a mais de demora nessa visualizagdo, pois, como afirma Moraes
(2008, p. 49): “o projeto grafico nos indica uma idéia de ler, isto ¢, uma idéia de um tempo para
se olhar cada péagina, de um ritmo de leitura por meio do conjunto de paginas, de um balanco
entre o texto escrito e a imagem”.

Vemos, nesse item da obra, sobretudo no ambito da esfera imagética, alguns elementos
importantes que acionam uma ampliacdo da compreensdo do leitor sobre perspectivas das
culturas indigenas. Os rostos das criangas estdo pintados com o grafismo indigena, duas delas
estdo com colares tradicionais indigenas. Entre os povos indigenas, os colares podem ter varios
nomes e significados, a exemplo das variagdes que encontramos entre os indigenas do leste da
América do Norte que atribuem o nome de Wampum para o objeto. Huicho ¢ nome dado por
alguns povos do México. Ja no sudoeste dos Estados Unidos ha povos que o reconhecem como
Heishi e temos o nome de Piqui atribuido por alguns povos indigenas do Brasil. > Além da
variagdo da lingua, ha varios significados atribuidos ao objeto tradicional que pode significar
forga, resisténcia, protecdo e, também, adornar o proprio corpo indigena com elementos que o
liguem a mae terra.

As trés criancas da capa também sdo acompanhadas por trés passaros, os quais
sobrevoam o rio € a mata, elementos naturais pertencentes a esse espaco da cena e, no decorrer
da narrativa, ligados as criangas com uma perspectiva ancestral. Na lateral da capa, ha projecao
de um tronco de uma arvore, atravessando a lombada e se estendendo para a quarta capa em cujos
galhos e troncos hé elementos do grafismo. A lombada ¢ o dorso do livro, a coluna que une as
folhas e, ao visualizarmos a arvore nesse espago, podemos depreender que o livro se sustenta por

esse tronco, que se enraiza em palavras e imagens por todo o corpo da obra, gerando a vida na

52 Disponivel em em: < https://formapi.org/curiosidades/colares-de-micangas-indigenas-e-algumas-curiosidades-
desse-artesanato-
raiz/#:~:text=Alguns%20exemplos%20de%20nomes%20de%20colares%620de%20mi%C3 %A 7angas,%E2 %80
%93%20nome%20dado%20pelos%20povos%20ind%C3%ADgenas%20d0%20Brasil.> Acesso 20 out.2023.
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https://formapi.org/curiosidades/colares-de-micangas-indigenas-e-algumas-curiosidades-desse-artesanato-%20raiz/#%3A~%3Atext%3DAlguns%20exemplos%20de%20nomes%20de%20colares%20de%20mi%C3%A7angas%2C%E2%80%93%20nome%20dado%20pelos%20povos%20ind%C3%ADgenas%20do%20Brasil
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palavra escrita, sendo protetor dessas palavras ancestrais, abragcando ndo s6 a historia, mas
salvaguardando as memorias dos povos indigenas.

Temos, na abertura da obra, em elementos paratextuais importantes, trés epigrafes. Uma
de Jodo Jorge S. Rodrigues, presidente do grupo Olodum da Bahia, outra, de Ailton Krenak,
diretor presidente da rede de Cultura Indigena e rede Povos da Floresta e, por fim, a de José R.
Bessa Freire, professor da Universidade Estadual do Rio de Janeiro, do Programa de Estudos dos
Povos Indigenas e cronista do Didario do Amazonas. Nas trés epigrafes encontra-se a exaltagao
da importancia da figura feminina de Eliane Potiguara no meio literario e politico. Rodrigues
exalta a participacao da autora na luta do movimento negro também. Ao leitor, sdo apresentadas
realizacdes da autora junto ao circuito literario, como afirma Krenak: “A literatura sempre
acompanhou nossa guerreira, € criancas € jovens ganharam com isso” (Krenak apud Potiguara,
2015, p.03). Bessa Freire destaca que, apesar de terem roubado a possibilidade de Eliane
Potiguara viver em aldeia, ha uma ligagdo que une a autora ao seu povo, pois: “Ficou o fogo
interno da ancestralidade que ndo deixa mentir, que mostra o caminho” (Freire apud Potiguara,
2015, p.03). Esses elementos da obra indigena proporcionam ao leitor (re)conhecer ndo so Eliane
Potiguara como escritora, mas também, destituir a ideia de que ainda insiste vinculd-la a uma
identidade indigena fixa, intocavel a qual s6 pode ser representada por via tnica e estereotipada.
Nesse sentido, ao perceber a atuacdo de uma escritora indigena, o leitor serd levado a refletir
acerca da impossibilidade de uma tnica forma de “ser indigena”, um “modus vivendi” retratado
por uma visao unica e preconceituosa sobre os povos indigenas.

A autora dedica para seus netos, bisnetos e todas as criangas do Brasil e do mundo. Na
narrativa, ndo hd mencao sobre a etnia das criangas que aparecem no texto, nem da avo, nem dos

demais indigenas e os ndo indigenas sdo denominados como estrangeiros.

Figura 24- Capa da obra 4 cura da Terra
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Fonte: Scan da capa da obra 4 cura da terra, de Eliane Potiguara.
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A narrativa inicial é centrada em duas personagens, Moina®, “uma formosa menina de
8 anos” (Potiguara, 2015, p. 06) e sua avo, a ancia que “conhece o jeitinho suave da sua neta, tao
sedenta por entender o sentido da vida e a razdo do existir” (Potiguara, 2015, p.08). Ha a
ilustragcdo em pagina dupla da personagem Moina ja no inicio da narrativa. A menina também ¢
descrita com “longos cabelos indigenas™ (Potiguara, 2015, p. 07), em seu brago aparece um
grafismo e, seus movimentos em direcdo a avo, para ouvir uma historia, sdo comparados a uma
“cobra que se enrosca lentamente em um tronco de arvore” (Potiguara, 2015, p. 07).

Na voz narrativa, em terceira pessoa, a partir da descri¢do que se faz da personagem
Moina, o texto ganha um movimento peculiar. Ao associar 0 movimento que a menina faz para
se aconchegar aos pés da avd, comparando-o com o que uma cobra realiza ao subir no tronco de
uma arvore, estabelece-se uma ideia de ligacdo entre a menina e avo.

Ao pensar no movimento sugestivo de subir em uma arvore, a memoria infantil €
evocada para lembrar das brincadeiras que muitas criangas t€ém/tinham com arvores. A sombra,
os pés, os galhos, as folhas tudo ganha vida no universo infantil, a lembrar, por exemplo, que,
muitas criangas tiveram suas “casas nas arvores”, faziam comidinhas com galhos e folhas das

arvores, penduravam seus balangos nas arvores, ou seja, as arvores sempre foram/sdao um abrigo

para as brincadeiras em diferentes infancias.

53 Além de Moina ser o nome de uma das personagens criangas na obra, ele ¢ homdnimo ao da filha de Eliane
Potiguara . Vale dizer que Moina significa apontar para as estrelas, na lingua tupi-guarani.
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Na narrativa, o vinculo que se apresenta pode ser compreendido como um lugar que vai
abrigar a menina Moina. Somado a isso, ha uma inser¢ao de natureza ancestral entre elementos
que se misturam como a propria figura do animal, cobra, e a figura do plano vegetal que ¢ a
arvore. A percepcdo que se tem € que nao ha uma separagdo entre os dois planos, o corpo/tronco
da avd € responsivo, acolhedor, abriga e resguarda as historias ancestrais. Moina busca um
corpo/tronco abrigado a figura da ancia para receber dela ndo so caricias, como também, iniciar
um processo de cura e protecdo o qual atravessa toda a narrativa.

A figura da cobra é emblematica para as culturas indigenas, podendo ter multiplos
significados. Para muitos povos indigenas, ¢ compreendida com grande poder medicinal, como
podemos confirmar ao ler o texto A cobra na medicina ancestral indigena, de Tiago Ferreira
Monteiro Alves>*. O autor afirma que: “as cobras tém uma importancia fundamental na medicina
ancestral indigena, sendo utilizadas em diversos rituais e cerimonias de cura.”. Por conseguinte,
a cena inicial ja conduz o leitor a uma busca de reconhecer esse processo de cura que o proprio
titulo da obra aponta e que ¢ endossado por essa relagdo da menina com a vo, bem como com a
presenca das demais criangas que irdo participar desse rito de cura, em uma ligagdo instalada
pelo encontro ancestral por meio da contacao de historias.

Na cena em foco, ha de um lado a menina em um movimento do préprio corpo ensejando
uma ideia entrelagada a perspectiva do movimento da cobra e, do outro, uma expectativa de
encontrar, na proxima pagina, a avo, que se faz sustentacdo para, unidas fisica e ancestralmente,
iniciarem o ritual da contacdo de histérias, o qual, por sua vez, pode ser cura para muitos que

ouvem, leem ou escrevem a Literatura Indigena.

54 Disponivel em: < https://sonharcomcobras.com/cobra-medicina-indigena/>. Acesso em: 20 out. 2023.
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Figura 25- Moina

Quando cai a noite, milhares
de perguntas povoam a mente
de Moina, uma formosa
menina de oito anos.
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Fonte: scan das p. 06 ¢ 07, da obra A cura da terra de Eliane Potiguara.

Na voz narrativa da personagem crianga Moina, surge a inquietagdo motivadora da
historia. Assim, a crianga pergunta: - “Vovo, porque eu sou crianca?”’ (Potiguara, 2015, p.08). A
incompreensao da personagem infantil ndo apresenta uma preocupacgao com o futuro, algo muito
comum na perspectiva da crianga ocidental, considerando que umas das provocagdes que mais
ouvimos e/ou fazemos a uma crianga é: - “O que vocé vai/quer ser quando crescer?”, pergunta
constituida por uma perspectiva de vazios existenciais, como se a crianga nao “fosse” algo e
sempre estivesse a espera de crescer para “ser”.

Em uma busca rapida, podemos encontrar varios livros de literatura infantojuvenil ndo
indigenas que remetem a essa ideia de : “o que vou ser quando crescer?”, a exemplo de Doki. O
que Vou Ser Quando Crescer, de Lea Bail Rodrigues; Ainda Ndo Sei O Que Vou Ser Quando
Crescer, de Brigida Sullam; O Que Eu Vou Ser Quando Crescer?, de Sergio Fernandes; O que
eu vou ser quando crescer, de Carolina Madeira; O que Vocé Vai Ser Quando Crescer, de Karen
Kingsbury, Valeria Docampo, e outros; Quando Eu Crescer...de Ana Maria Machado, O que
vou ser quando crescer ?, de Vladimir Maiakovski e Paula Vaz de Almeida; Vovid! o que Eu Vou
Ser Quando Crescer?, de Jodao José Da Costa.

A reflexdo com base a essa ideia de tempo futuro se distancia do que os indigenas tém
se proposto a pensar, pois essa forma de conceber o tempo, dividindo-o em fragdes e em eventos,
ndo ocorre entre muitos povos originarios. Confirma a constatacdo de que, em vérias linguas
indigenas, ndo ha palavras que indiquem tempo futuro. O povo Almodowa, para exemplificar,

“ndo tem as estruturas linguisticas que relacionam tempo e espago — como, por exemplo, na


https://www.amazon.com.br/Doki-que-Vou-Quando-Crescer/dp/8576766426/ref%3Dsr_1_4?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681137938&sr=8-4
https://www.amazon.com.br/Doki-que-Vou-Quando-Crescer/dp/8576766426/ref%3Dsr_1_4?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681137938&sr=8-4
https://www.amazon.com.br/Ainda-N%C3%A3o-Sei-Quando-Crescer/dp/B09GJPCT5B/ref%3Dsr_1_6?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681137938&sr=8-6
https://www.amazon.com.br/Ainda-N%C3%A3o-Sei-Quando-Crescer/dp/B09GJPCT5B/ref%3Dsr_1_6?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681137938&sr=8-6
https://www.amazon.com.br/que-vou-ser-quando-crescer-ebook/dp/B0753VPZ6Y/ref%3Dsr_1_8?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138271&sr=8-8
https://www.amazon.com.br/que-vou-ser-quando-crescer-ebook/dp/B0753VPZ6Y/ref%3Dsr_1_8?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138271&sr=8-8
https://www.amazon.com.br/que-Voc%C3%AA-Vai-Quando-Crescer/dp/8538303201/ref%3Dsr_1_10?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138271&sr=8-10
https://www.amazon.com.br/Quando-Crescer-Ana-Maria-Machado/dp/8516085481/ref%3Dsr_1_22?adgrpid=1145691774613480&hvadid=71605822839783&hvbmt=bb&hvdev=c&hvlocphy=683&hvnetw=o&hvqmt=p&hvtargid=kwd-71606251478582%3Aloc-20&hydadcr=5659_11235240&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138271&sr=8-22
https://www.amazon.com.br/que-Vou-Ser-Quando-Crescer/dp/8575595830/ref%3Dsr_1_2?crid=1MADIEDJ6BPAE&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138909&s=books&sprefix=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2B%2Cstripbooks%2C303&sr=1-2
https://www.amazon.com.br/que-Vou-Ser-Quando-Crescer/dp/8575595830/ref%3Dsr_1_2?crid=1MADIEDJ6BPAE&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138909&s=books&sprefix=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2B%2Cstripbooks%2C303&sr=1-2
https://www.amazon.com.br/Vovo-que-Vou-Quando-Crescer/dp/B09X6Z4MBG/ref%3Dsr_1_3?crid=1MADIEDJ6BPAE&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138909&s=books&sprefix=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2B%2Cstripbooks%2C303&sr=1-3
https://www.amazon.com.br/Vovo-que-Vou-Quando-Crescer/dp/B09X6Z4MBG/ref%3Dsr_1_3?crid=1MADIEDJ6BPAE&keywords=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2Bcrescer&qid=1681138909&s=books&sprefix=o%2Bque%2Bvou%2Bser%2Bquando%2B%2Cstripbooks%2C303&sr=1-3
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tradicional ideia de “no ano que vem”*.Tal fato ndo quer dizer que eles ndo tenham nocdo de
eventos que nao acontecam simultaneamente, todavia, o que pode-se depreender ¢ a forma com
a qual eles percebem a prépria experiéncia do tempo vivido.

Ao refletir sobre as conjecturas do tempo, a partir das experiéncias subjetivas dos
principios que regem sua existéncia, Daniel Munduruku ajuda-nos a obtermos uma aproximagao

dessa ideia, pois o autor escreve que:

a vida ¢é feita para ser vivida com toda a intensidade que o momento nos
oferece. Essa filosofia se baseia na idéia do presente como um presente que
recebemos de nossos ancestrais e na certeza de que somos "seres de passagem"
neste planeta, portanto desejosos de viver o momento como ele nos apresenta.
Nessa visdo esta implicita uma nog¢ao de tempo alicercada no passado
memorial, mas nunca numa idéia vazia de futuro. O futuro é, pois, um tempo
que ainda ndo se materializou, ainda ndo se tornou presente e, por isso,
impensavel para a logica que rege a nossa existéncia (Munduruku, 2008,
p-105).

O pensamento defendido pelo autor indigena nos da amparo para refletir sobre a
inquietacdo da personagem crianga no sentido de percebé-la desejosa por viver essa infancia
presente, de saber quem somos nesse mundo como “seres de passagem”, como afirma Daniel. A

mesma logica que rege o impensavel tempo futuro para a crianga, na pergunta da personagem
Moina, rege a necessidade de se estabilizar nesse tempo da infincia e entender como uma
experiéncia mais palpavel, ou seja, mais possivel. Junto a esse aspecto, a ideia que Daniel nos
indica coaduna com o que a narrativa vai nos apresentar, tendo em vista que a avd recorre ao
passado para fazer Moina, e, também, o leitor, compreenderem a importancia das criangas como
um elo entre um presente fatidico e uma reordenagao desse tempo pelas vias da relagdo ancestral.
Na obra de Eliane Potiguara em foco, a pergunta da crianga estabelece um terno didlogo
entre a neta € a avo, pois vamos percebendo, tanto pelo texto verbal como pelo visual
apresentados, o cuidado, o zelo e a generosidade da voz narrativa da avo para explicar a crianga
sobre um processo tao violento e danoso aos povos indigenas, ou seja, a invasdo de territorios
indigenas.
A pergunta irrompe na narrativa e, ao ser questionada pela menina, a avd, ternamente,

responde:

55 Disponivel em: < https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2011/05/110521 _triboamazonia_tempo_pai .>
Acesso 25 out. 2023.
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- Vocé ¢ a transformacdo - responde pacientemente a sabia senhora india. -
Vocé ¢ a vida em um magico movimento crescente. E a razdo de viver de seus
amados pais. Veja o tamanho de seu pé... Nao ¢ o mesmo de quando vocé
tinha quatro anos de idade! Lembra-se de seus cabelos? Como cresceram!
Hoje, suas perguntas s@o diferentes das de ontem! Vocé estd mudando todo
dia, e assim ¢ a transformagdo da vida, a béngdo dos céus (Potiguara, 2015,
p-09).

Esse didlogo inicial traz uma perspectiva sobre as transformagdes fisicas, sociais,
culturais acerca da duavida de “ser crianga”. No entanto, a reposta da avd confere um
ensinamento sobre o devir ao qual todos, ndo s6 uma crianga, estamos expostos. Essas
transformagoes esperadas, muitas vezes sentidas de forma ansiosa, apressada, demandam um
controle para experimentarmos de tudo a seu tempo, desde o crescimento fisico, corporal como
o amadurecimento social e cultural. Ao revelar, de forma paciente, o que seria a crianga, a avod
se distancia de uma perspectiva que Ailton Krenak também condena: a de lidar com tempo
como algo esperado de forma apressada. A vida, para a vo, “é um magico movimento
crescente” que deve ser experimentado com calma, sem langar para o futuro muitas
perspectivas, o que pode ser a causa de muitas “doencas” e frustragcdes também. Nessa direcao,

Krenak nos esclarece que:

Olhar sempre para o futuro, e ndo para o que esta ao nosso redor, estd
diretamente associado ao sofrimento mental que tem assolado tanta gente,
inclusive os jovens.[...] Muitos cientista estdo observando a maneira que as
criangas t€m experimentado a infancia. Alguns estudos mostram que esse
periodo tem sido encurtado (Krenak, 2022, p.97-98).

Para o autor, essa forma apressada de sair do lugar em que se esta deixa o individuo em
um tipo de limbo, entre a experiéncia com o tempo experimentado/vivenciado em contraponto
a um desejo e uma preocupacdo de tempo inexistente, impossivel de ser alcancado naquele
momento, como ele mesmo afirma: “Para comegar, o futuro ndo existe”. (Krenak, 2022, p.96).

Nesse momento inicial da narrativa, as duas personagens sao ilustradas em uma pagina
aberta e plana, Moina de um lado e a avd do outro, mas ambas se olham e possibilitam a
revelacao da linguagem visual, de um encontro entre passado e presente: infancia e velhice. Ha
uma ampliacdo desse recurso visual, pois ndo temos apenas uma ilustragdo que traduz o plano
da escrita verbal, mas uma intensificacdo da afetividade que se estende pelo olhar e posicao
corporal das duas personagens. Nesse caso, vemos um acolhimento, inclusive, pelo toque da
mao da avo atrds da cabeca da crianca € uma maneira sublime de tentar elucidar a pergunta, ao

mesmo tempo que a acolhe em suas incompreensdes. Tal cena revela a centralidade, de certo
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modo, da fusao entre esses dois tempos que vai percorrer toda a narrativa e correspondera com

a inquieta¢do movida pela pergunta da personagem crianga, como podemos visualizar:

Figura 26- Fusdo no olhar entre os dois tempos

A ancid conhece o jeitinho suave da neta, tao scdenta‘-‘

entender o sentido da vida e a razao do existir. A co,

Fonte: Scan das p. 08 e 09, da obra 4 cura da terra, de Eliane Potiguara.

Em seguida, a narrativa se expande, o recurso da metanarrativa se instala e liga a
tradi¢do oral a da escrita, deixando o narrador anterior ausente e passando a voz de narradora a
personagem da avé. Esse recurso € uma estratégia muito importante para os indigenas, pois
estes podem, mesmo utilizando a tecnologia da escrita, manter relagdo tradicional com essa
figura do contador de historias. A avo toma para si a palavra e inicia o que podemos referenciar
como uma missao de representar o contador de histéria das comunidades, o ancido e a relagao
com os ancestrais, tendo em vista que essas historias revelam a importancia da tradi¢ao e se
inserem como marcadores da memoria no ambito da escrita e, por isso, tornam-se narrativas
com elementos ancestrais da escrita. Quanto a essa perspectiva da histéria que resgata as
memorias indigenas, agora em “caneta e papel”, a intelectual indigena do povo maori, de Nova

Zelandia, Linda Tuhiwai Smith escreve:

Nos, os povos indigenas, queremos contar a nossa propria historia, escrever
as nossas proprias versoes, & nossa maneira, para os nossos proprios fins. Nao
se trata simplesmente de compor um relato oral ou uma genealogia do
processo de nomear nossos territorios e os eventos que desataram a violéncia
sobre estes, mas de dar vazao a uma poderosa necessidade de dar testemunho
e de restaurar o espirito, para assim ressuscitar um mundo fragmentado e
moribundo (Smith, 2018, p. 42).
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Nessa linha de compreensao sobre contar a historia, seja escrita ou oral, tendo os mais
velhos nesse lugar que conota uma relagdo com a ancestralidade, com a memoria, percebemos
0 que nos propde Daniel Munduruku sobre o sentido de “educar o espirito”. Em seu texto
Educar o corpo e o espirito para ser crianga, publicado no site Alianca para a infancia, o autor

postula que:

Aos avos, cabe educar nosso espirito.

Fazem isso contando as histérias que alimentam nossa imaginagdo € nosso
pertencimento ao mundo que nos rodeia. As historias nos dizem de onde viemos
e nos remete ao que somos. E importante ndo esquecermos que somos parte do
universo, nem mais nem menos. Parte. As historias ndo nos deixam esquecer
que somos parceiros da Criagdo, portanto cabe a cada um cuidar, plantar, regar
e colher, cumprindo seu papel no bem-estar de todos os viventes, sejam
humanos ou nio. S3o os avos que nos lembram isso o tempo todo. E papel deles.
E seu propésito (Munduruku, 2018, n.p.).

A propria posi¢do das personagens, na pagina, pode dialogar com essa ideia e revelar o
proposito ao qual o Daniel Munduruku se refere. A vo, ciente de seu papel de cuidar, regar e
colher as historias, retorna e olha para a menina, na posi¢cao em que o leitor voltaria o seu olhar,
para uma cena ja visualizada, ou seja, um tempo ja percorrido, sugerindo uma amplia¢do de
sentidos, tanto de tempo quanto espago, ou seja, a avo retorna a um passado de experiéncia, de
memoria, para trazer a sua neta questdes que se entrelagam a sua pergunta e lembra-la de que a
menina pertence a um tempo da infancia que precisa ser experimentado. E o leitor, retorna seu
olhar para participar da cena como aprendiz e repensar sobre suas proprias visdes acerca das
relacdes estabelecidas pela cultura indigena.

Esse entrelagamento da infancia com a velhice, na obra, acentua a avé como guardia
dessa memoria e revela o tear dessa construcao de uma biblioteca humana, do conhecimento

advindo dessa base oral que vincula passado e presente, como assegura Daniel Munduruku:

[...] o conhecimento, na sociedade indigena, ¢ dominado pelos mais velhos.
Mesmo que uma pessoa saiba todas as coisas sobre seu povo, sobre sua
tradi¢do, se houver alguém mais velho presente naquele espago, é de direito
que o mais velho responda o que lhe foi perguntado. Na sociedade indigena
ndo existem especialistas absolutos. Todos sabem fazer tudo; todos sabem
contar as histérias dos antepassados; todos sabem manipular os instrumentos
da sobrevivéncia; todos sabem o que cura e o que mata. No entanto, por uma
questdo de respeito, aquela pessoa que ja tem uma caminhada mais longa,
faculta-se-lhe o direito de aconselhar, dirigir, coordenar, opinar e curar as
pessoas. A ela é dado o direito de ser mestre e de exercer a sua sabedoria.
Dessa forma, podemos entender que a educacdo que todos recebem € o
respeito pelo caminho que o outro percorre (Munduruku, 2009, p. 70).
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Assim, a voz narrativa, imersa a memoria da avd, comeca a contar para Moina memorias
que revelardao como os povos indigenas enfrentaram a entrada da mentira, da maldade e dos
vicios na aldeia e de que maneira as criangas vivenciaram esse processo tao violento. Essas
mazelas, segundo a avo, chegam as aldeias por meio dos estrangeiros maus que “s6 queriam
lucro, e encheram a terra de algoddo, dominaram os antigos guerreiros indios e os fizeram de
escravos” (Potiguara, 2015 p.16). Desde as criancas, mulheres, homens, maes, animais, espacos
da aldeia e até os alimentos foram impactados por essa invasao promovida pelos colonizadores.
Nesse momento, a inventividade e a os fatos historicos se fundem na narrativa, pois podemos
fazer inferéncia a invasdo dos colonizadores em terras indigenas. A invasdo, entre outras
violéncias, expulsou os indigenas de suas terras e trouxe muitas mazelas e destrui¢do.
Personagens semelhantes aos colonizadores, com agdes violentas, entram em cena e adoecem
a aldeia que, de forma metonimica, refere-se a muitos outros territorios indigenas invadidos.

Pressupde, nesse momento da entrada desses fatos historicos, a presenga de uma voz
narrativa “de dentro” (Gratna, 2013, p.146) , como muitos autores indigenas afirmam, uma voz
narrativa que observa e narra de um outro ponto da historia. Essa percepcao possibilita uma
reconfiguragdo da propria historia contada tendo como lugar de saida, a visdo do violentado.
Nessa posicao da escrita, os indigenas, como afirma Almeida e Queiroz (2004, p.233): “ensaiam
nova forma de figurar na Historia, passando pelo processo de desfiguracdo, como uma
revelacdo da sua realidade existencial, que obedece a principios diferentes dos modelos
ocidentais.

Em sequéncia na leitura, percebe-se que tudo foi afetado por essa invasdo, inclusive, os
costumes e as tradigdes, pois as mulheres ndo queriam se pintar, os homens viviam
embriagados, as maes batiam nas criancas. Havia animais sendo maltratados. As terras, por sua
vez, sofriam, pois eram afetadas pela seca, o que as deixavam tristes e ressecadas. Com os
alimentos, ndo foi diferente, estavam entristecidos por ndo servirem “aos humanos de forma
coletiva e aprazivel” (Potiguara, 2015, p.14). As 4guas dos rios se rebelaram e nao queria mais
“matar a sede de ninguém naquela aldeia ” (Potiguara, 2015, p.14) e quando eram recolhidas,
evaporavam de tanto chorar. H4, entdo, nesse momento da narrativa, a experiéncia que acena
para o modo de viver dos povos indigenas que estdo, totalmente, interligados, com todo o
universo € nao s6 com a perspectiva humana do ndo indigena, ha uma ilustragdo da
interdependéncia entre os seres “humanos e ndo humanos” sob a 6tica indigena.

Ha uma sequéncia de fatos na narrativa contada para a crianga que se inter-relaciona
com a propria autora em seus textos autobiograficos, presentes no livro Metade cara e metade

mascara. Esse cenario desolador que a narrativa apresenta aparece na voz de Eliane Potiguara
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quando a autora narra sobre as violéncias que ela e sua familia sofreram com as invasdes de
suas terras indigenas, com o trabalho escravo em lavouras e com a migragdo forgcada. Segundo

a autora:

Durante o processo de escravidao indigena, muitos pais e familias realizavam
o suicidio em massa contra essa forma de opressdao. Despencavam dos
penhascos. Isso era um ato de resisténcia.

Entdo, percebemos que muitas familias sofreram a separagdo, ¢ ¢ a esse
enfoque que nos reportamos. Entre as causas da separagdo das familias estdo
a violéncia aos territérios imemoriais dos povos indigenas e a migragdo
compulsoria. Isso provocou inseguranga familiar, distirbios, medo e panico,
causando loucura, violéncias interpessoais, suicidios, alcoolismo, timidez ¢ a
baixa autoestima diante do mundo (Potiguara, 2018, p.20).

Embora a narrativa apresente questdes que podem revelar dor e tristeza, Eliana
Potiguara ao trazer a violéncia sofrida pelos indigenas para um universo infantil, consegue
promover um letramento literdrio social com sutileza e agudez, sobretudo, porque hé, permeada
pela questdao, uma voz e um olhar infantil de dentro, de si. Nesse sentido, o leitor experimentara
a Literatura Indigena em sua “fun¢do de natureza ora como espelho ora como denuncia”
(Proenca Filho, 2007, p.40) de modo a criar projecOes de acdes transformadoras e
humanizadoras na sensibilidade de conhecer uma nova perspectiva advinda de uma voz literaria
indigena.

Em continuidade a narrativa, diante dos relatos da avo, a menina mais uma vez ansiosa
por saber quais lugares eram ocupados pela criancga nesse processo violento de colonizacgdo,
volta o olhar para a infincia e pergunta: “- E as criangas, vovd?” (Potiguara, 2015 p.19). Nesse
momento, a historia volta o foco para as criancas, pois Moina continua insistindo em suas
inquietagdes sobre o lugar de protagonismo que a crianga ocupa.

A ilustracdo, de outro modo, expande a narrativa com elementos ancestrais e apresenta
as figuragdes de outras criangas que irdo protagonizar esse enredo. Surge, entdo, na pagina
aberta, trés cenas que que atrairdo o olhar do leitor, pois hd, entre as cenas, uma movéncia em
dois tempos, um da narrativa principal e outro revelado na narrativa de encaixe que se vincula
aos elementos historicos e ancestrais dos povos indigenas.

Os rostos tanto figurados nas paginas das criancas, da avo e dos demais personagens
antecipam ao leitor os sentimentos de tristeza e medo das personagens. H4 na ilustragdo o tom
amarelado e marrom que podem reforcar a ideia de melancolia. A primeira cena, na pagina
aberta, projeta a fuga dos indigenas para ndo serem mortos pelos invasores. Nessa cena, o leitor

vai ser imerso a0 movimento provocado pela disposi¢ao dos corpos indigenas em fila, correndo
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da violéncia em dire¢do ao interior da pagina, ocorrendo uma ruptura brusca na leitura,
promovida por esse recurso estético o qual pode sugerir, inclusive, a historia irrompendo e se

encontrando com a memoria da avo.

Figura 27- Historia e memoria da avo

ssados observavam a infelicidade

S e ercebiam o sofrimento

e ep
da Terra, a divisio entre as pessoas ! ;
daquelas que tinham de se submeter a0 plantio de algodao,

e das outras, que Nao concordavam de forma nenhuma
e até fugiam para no serem mortas.

Fonte: scan das p. 08 ¢ 9, da obra A cura da terra de Eliane Potiguara.

Em seguida, saltam aos olhos do leitor duas cenas, em dois momentos diferentes da
narra¢do. Acima da pagina, o tempo ¢ da narrativa principal, abaixo, ¢ do tempo da narrativa
de ancestral, mesmo tempo da cena anterior, como podemos visualizar, de maneira mais

aproximada:
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Figura 28- Rostos tristes

Fonte: scan da p. 19 da obra 4 cura da terra de Eliane Potiguara.

A resposta que avo da a Moina € que as criangas “so6 choravam” (Potiguara, 2015, p.20),
mas nao era um choro brando, era estridente causando um estremecimento da natureza, pois
“ndo se ouvia mais o bater das ondas do mar da praia, os canticos dos passaros, nem o vento

nas folhas dos coqueiros, mangueiras, mangabeiras e cajueiros” (Potiguara, 2015, p.20), tudo
fora abafado pelo choro. Foi pelo choro das criangas inocentes, das lagrimas infantis, que os
ancestrais e curandeiros foram convocados para salvar aquele povo da maldade do estrangeiro.

Diante das referéncias que transcendem a ideia das lagrimas infantis e sua relacdo com

a inocéncia e cura, podemos inferir que as aguas dessas lagrimas ligam as criangas, seus medos,
insegurancgas e seus desejos de contribuir para recuperar a paz € assim trazer a cura para seu
povo a uma construcao da identidade guerreira indigena. Foram as lagrimas que convocaram
0s guerreiros, como as aguas que correm no rio em busca de anunciar a vida que a precedem.

Percebemos no deslocamento da narrativa com elementos ancestrais, um tempo

narrativo marcado pelo processo de contacdo de historias pela avo, e a presenca dessas outras
criangas que ajudardo Moina em sua busca por respostas. A cena indica um tempo, histérico e

ancestral, ndo como um passado comum, mas um acontecimento de uma experiéncia ligada a
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ancestralidade indigena a qual vertera para a elucidacao de todo o problema surgido na narrativa
de encaixe, profundamente relacionada a narrativa principal.

Essas criangas vivenciardo pelo olhar narrativo e ancestral da avo uma outra experiéncia
de infancia, como o medo ¢ a tristeza. Elas protagonizaram uma retomada da paz e tranquilidade
entre os povos indigenas, pois “As lagrimas infantis encharcaram a terra ressecada. A forca das
lagrimas invocou os espiritos dos curandeiros e das curandeiras de um passado ancestral, de um
tempo antigo” (Potiguara, 2015, p.21). A forcas das aguas, mais uma vez, ¢ apresentada pelas
lagrimas, agora encharcando a terra ressecada causando um encontro entre os elementos
naturais dgua e terra como manuten¢do da propria vida humana.

Moina ainda ndo fica convencida da forga das criancas e pergunta: “Os ancestrais

ouviram os solucos das criangas? (Potiguara, 2015, p.20) e a v6 responde:

Ouviram, sim. As lagrimas das criangas trouxeram de volta os espiritos dos
curandeiros e, com eles, voltaram também o amor, a paz, a saude, o trabalho
e a musica. Outras forcas que orientavam a cultura daquele povo foram
ressurgindo, e os espiritos dos ancidos e das ancids do passado, do presente ¢
do futuro tomaram a forma de milhares e milhares de passarinhos, que
sobrevoaram as terras indigenas e cantaram as musicas mais sagradas do
planeta Terra.

Na figura da crianga, de acordo com a narrativa, reside essa relagdo com os ancestrais
para a promoc¢ao da cura, ndo como forma de lancar a elas uma responsabilidade, com uma
experiéncia de uma infancia cheia de obrigacdes, mas de ressignificar uma existéncia que liga
esses tempos de vivéncias e experiéncias humanas.

A crianca indigena em A Cura da terra ndo € configurada sob olhares estereotipados.
No entanto, as personagens infantis da obra permeiam por um espago comum da literatura
infantojuvenil, a tendéncia em apresentar a heroicidade, a moralizagdo e/ ou um viés
modalizado pela instru¢do. Mesmo assim, ndo ha um tangenciamento para essa configuragao
que possa ser relacionado a esse lugar comum. As criangas, nessa obra de Eliane Potiguara,
nao sao seres desprovidos de uma esséncia humana. Estabelecem uma relagao ancestral que se
instala na possibilidade de transformacdo necessaria, relevando ao leitor, a resisténcia dos povos
indigenas frente a invasdo dos colonizadores, estrangeiros. Nesse sentido, ndo poderiamos
classificar essa perspectiva como um acontecimento fantdstico ou maravilhoso, tendo em vista,
sua relacdo com as perspectivas espirituais dos povos indigenas. Ou seja, a visdo acerca de um
acontecimento historico e violento para os indigenas ¢ superado pela perspectiva da resisténcia
e pela forca da ancestralidade indigena. O ponto de vista do narrador ancestral e o ponto de

vista do leitor se fundem nesse universo diverso de concepcdes. Assim, parece residir nessa
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ideia um dos pontos nefralgicos da Literatura Indigena que convida a alteridade, como uma ato
de reconhecer essa voz narrativa como uma fonte rica de aprendizagem que traz luz a outras
ontologias, cosmologias e filosofias de vida e estabelece a relacao da ficgdo com a cultura a
qual o escritor pertence.

O choro das criangas, descrito pela avo, revela-se como poder de cura, como o sagrado
que invocou os ancestrais € devolveu alegria a aldeia. A terra ressecada vista como o coragao
dos proprios indigenas estava inerte, sem alma, triste, dura, perdera a esséncia da vida e agora
¢ encharcada pela alegria e pelo retorno das tradi¢des, das musicas e dancas sagradas que
marcam a volta da identidade e a cura de toda a aldeia.

O choro para Moina, ainda era visto sob uma dtica ruim, pois a menina nao compreendia
muito bem essa significa¢do, e como, em alguns casos, o choro da crianga ¢ tratado com rispidez
pelos adultos, ela ainda insiste em compreender como as maes se comportavam diante das
criancas que choravam: “E as maes ndo bateram nelas?” (Potiguara, 2015, p.26), perguntou
Moina. A avo esclarece que as maes nao bateram nas criangas pelo choro e que: “as criangas
transformaram a vida e a terra daquele povo num lugar tao feliz como antes” (Potiguara, 2015,
p-26).

No colo da avo, acolhida pelo afago, a menina questiona: “E as criancas de agora podem
fazer as mesmas coisas?”’ (Potiguara, 2015, p.27). Tal questionamento revela-nos a ideia de que
Moina poderia pensar que a invasao e a colonizacdo provocaram tantos danos que até a forma
de experimentar a infancia foi violentada. No entanto, a av6 acolhe outra vez a menina, agora,
j& em seus bracos, deitada em seu colo, como abrigo e mais uma vez, a mao afaga a cabeca de

Moina, transmitindo ao leitor um gesto de conforto e segurancga desse corpo/abrigo da avo.
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Figura 29- Abrago de encorajamento

Fonte: scan da p.27, da obra 4 cura da terra, de Eliane Potiguara.

Para fortalecer a menina e demonstrar como ha a resisténcia entre os indigenas, a avo
responde a pergunta associando as habilidades das criangas as dos animais e afirma que as
criangas podem provocar mudangas no mundo, pois sdo: “rapidas como os coelhos/enxergam
com os olhos do gavido/e voam espiritualmente com as asas das araras (Potiguara, 2015, p.28).
Todas essas habilidades, segunda a voz narrativa da avo, sdo oriundas da relagdo das criancas
com seus avos e bisavos, o que promove um respeito ao mais velhos, assim, as criangas os
enxergam como grandes portadores de uma heranga ancestral a qual elas receberdo. E essa
perspectiva se revela também pela figuracao do texto visual que traz o rosto das trés criangas,

agora com os olhares e sorrisos mais seguros e aliviados:
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Figura 30- O alivio das criangas

il

atidao das criancas pelos mais velhos e mais velhas

o reconnecimento dessa heranca ancestral.

Fonte: Scan da p. 29, 4 cura da terra, de Eliane Potiguara.

Por fim, temos a ilustracdo de Moina abragando uma imagem redonda, preenchida com
cores verdes e azuis e tracos de grafismos, sugerindo ser o mundo, o planeta azul, o lugar onde
ela se sentird segura para recriar € promover as curas necessarias, pois esta inserida a esse lugar
ancestral. A menina dorme satisfeita com todas as respostas que a avéd deu sobre o “ser crianga”
e a descoberta de como as criancgas indigenas tém, marcadamente, uma relacdo com seus
ancestrais.

Figura 31 - O abrago na ancestralidade

5 €U vou dormir
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Fonte: Scan da p. 30, da obra 4 cura da terra, de Eliane Potiguara
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A percepgdo que se tem, apoOs a leitura da obra de Eliane Potiguara, ¢ a voz narrativa
infantil indigena movimentando todo o enredo, apesar de termos menos falas da personagem
Moina. A partir de suas perguntas que o leitor serd levado a compreender uma ideia de infancia,
de como a crianga participa da histéria movida pelos questionamentos: “Por que sou crianga,
Vovo6 (Potiguara, 2015, p.08); E as criangas, vovo? (Potiguara, 2015, p.18); Os ancestrais
ouviram os solugos das criangas? (Potiguara, 2015, p.22); E as criancgas de agora podem fazer
as mesmas coisas? (Potiguara, 2015, p.27).

O leitor vai percebendo, em um exercicio de rememoragdo da avd, as criangas que
interagem com as mazelas sofridas pelos povos indigenas durante o processo de invasdo. De
forma sensivel, elas sdo inseridas na narrativa com tragos estéticos que revelam reagdes aos
sentimentos, tristezas, preocupagdo, afetos, alegrias, e ndo sdo personagens estigmatizados,
como acontece em muitas outras obras nas quais os indigenas sdo configurados, revelando
preconceitos, esteredtipos, inocéncia exacerbada ou violéncia.

Em A cura da terra, a infancia se apresenta em duas instancias de reconhecimento de
experiéncias. Na primeira, na relagdo entre Moina e a avo que se vé instigada para contar uma
historia em resposta a inquietagdo da menina, e na segunda, que ocorre na relagdo das criangas
que invocaram os ancestrais pelas lagrimas para livrar as terras indigenas dos estrangeiros maus.
Entre contagdo de historia e invocagdao dos ancestrais se figurou esse papel importante das
criancas na narrativa.

A figura da crianga indigena apresentada por Potiguara (2015) endossa a ideia de que,
entre os povos indigenas, as criangas sdo educadas para a liberdade, para serem corajosas e
ativas. Como exemplo, podemos ver na inquietacao revelada pela voz narrativa de Moina uma
perspectiva de uma educacdo indigena encontrada entre os kaiowds, na qual as criangas sao
educadas com liberdade “para seguirem as motivagdes de seus desejos pela descoberta”

(Pereira, 2012, p.170). Acerca disso, Pereira ainda aduz:

Os Kaiowa acham natural que a crianga seja curiosa, inquieta e interessada
por tudo que representa novidade. Existe um provérbio que diz "nande mitara-
mo, opa rupi flande jaiko", cujo significado ¢ "quando somos criangas,
vivemos por toda parte". As criangas ddo conta de tudo que acontece na aldeia,
¢ sdo fonte inestimavel de aprendizagem para o visitante.

Moina, essa crianga curiosa, inquieta, interessada em saber, a qualquer custo e de todas
as formas “o que ¢ ser crianga”, revela um lugar de aprendizagem. A avé e a neta tém papéis

diferentes, mas que se complementam na historia. O encontro se da na instancia da experiéncia.
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Embora a crianga tenha menos experiéncia, ela se revela como condutora do dialogo ¢ a avd a
acompanha nesse processo de descoberta. As duas desenvolvem um didlogo que diz muito sobre
a vida, mas que se resvala em uma quase morte e/ ou exterminio dos indigenas.

O ritmo do didlogo ¢ movido por Moina, assim, a personagem ganha um protagonismo
na historia, enfatizando sempre seu olhar agucado e curioso por entender o lugar da infancia
revelado pela vo, com firmeza e delicadeza, mergulhada, sobretudo, pela alternancia entre voz
e movimento, enfatizados pela verticalidade do jogo estético entre o texto escrito € o visual. As
outras criangas, embora ndo tenham nomes e nem caracteristicas, tornam-se também as
protagonistas da narrativa de encaixe, pois sdo elas que se articulam, em outro tempo, outro
espaco, sem vozes na narrativa, mas com a linguagem gestuais, agdes capazes de devolver a
alegria a seu povo.

Predominam, na narrativa, tons sutis instalados tanto pelas escolhas lexicais, nas
respostas da avd, como nas linhas contornando a imagem das personagens. A experiéncia torna-
se marcante para as criancas da obra e para o leitor que experimenta os movimentos que a
ilustracdo provoca desde os desenhos das aves que abrem o livro, que posteriormente, serdo
compreendidas como os ancestrais, os violentos movimentos dos estrangeiros, o choro da cura
das criangas e o colo da avd que conduz a menina a perceber o quao importante ¢ o papel da
crian¢a na comunidade indigena.

Na narrativa, a ideia de infancia redimensiona e navega em direcdo ao leitor para
clarificar sobre lugares que potencializam essa compreensdo. Assim, vemos a relacdo das
personagens criancas com a personagem da avo € com os ancestrais apontando para uma
infancia reforcada pela curiosidade, transformacgdo, ancestralidade, inocéncia e poder. Tais
relagdes comunicam uma ideia de ser crianga indigena, tendo em vista que, apesar de também
trazer lugares comuns de qualquer infancia, enfatizam as relagdes étnicas e ancestrais entre as
personagens, valorizando modos de ver, sentir e experimentar esse lugar de infancia.

Vemos uma infancia integrada a velhice pelo lugar em que a avé ocupa na histoéria,
mantendo sempre essa relacdo de acolhida ndo s6 das curiosidades da menina, mas uma
acolhida da propria historia que ela guarda, sendo assim, ¢ uma certa morada para essas
historias, fazendo se aproximar do que muitas etnias e outras culturas t€ém com a figura dos
avos, uma relagdo de abrigo das historias experimentadas e que sdo evocadas pela memoria
para que, ao encontrarem abertura na escuta, sobretudo da crianca, possam tornar-se experiéncia
de (re)vivéncia, resgate € continuar a viver em outras memorias.

As personagens criangas, tanto Moina quanto as demais, sdo potencializadas pelas

perspectivas da manuteng¢do e ligacdo ndo s6 com a imagem da avo, mas, com todo o mundo
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que a cerca. As voz narrativa de Moina conduz a primeira parte da narrativa e as personagens
criangas, na narrativa de encaixe, mesmo sem voz, falam ao leitor pela expressividade de suas
figuragoes e de suas agdes que interligam suas emogdes, sobretudo o choro, representado pelas
aguas das lagrimas. No mesmo movimento de busca de Moina, essas d4guas buscam o reencontro

com uma “casa comum” que ¢ todo o mundo, representado pelo abrago da ilustragdo final.

4.3 Analise da configuracio da infancia em O Pdssaro encantado

“No meio da mata, as criangas brincavam bem perto da casa”

(Potiguara, 2014, p.4).

Abrindo-se como uma oferta de um ritual sagrado, o livro O Pdssaro encantado de
Eliane Potiguara ¢ apresentado ao leitor para o inicio de uma experiéncia de leitura com uma
historia cheia de revelagdes e surpresas a qual estimula ndo s6 a crianga, mas todos que, por
medo do desconhecido, deixam de trilhar os caminhos do crescimento e da descoberta de si
mesmos.

A autora indigena acena, ja na capa do livro, de um lugar sagrado para revelar ao leitores
conhecimentos sobre a tradi¢do indigena. A capa da obra, ja citada e apresentada no capitulo 2,
ao ser aberta, provoca no leitor uma mudanca de movimento para iniciar a leitura, tendo em
vista que, para contemplar o jogo estético da capa, que ¢ construida tendo como farol um cocar,
o leitor precisa girar o livro para visualizar essa imagem. Desse modo, ao fazer o movimento,
o leitor perceberd que esta recebendo em suas maos, além de um livro, um histéria que contém
elementos sagrados para os povos indigenas. Esse ritual provoca o inicio de uma imersao ao
encantamento da experiéncia promovida a cada passar de pagina, promovendo esse encontro
entre leitor e texto.

Embora, nesse contato inicial, a predominancia seja da ilustragdo e sabemos que a otica
do ilustrador que ressaltara, ha, j4 nesse ponto, uma inter-relagdo estabelecida entre imagem e
palavra que percorrera toda a obra, acenando para a organizagdo dessas linguagens, pois, como

nos aponta Ramos e Nunes (2013, p.254):

cada uma das linguagens tem uma fungéo na construgdo discursiva, tentando
estabelecer um vinculo com o leitor. Por isso, palavra e ilustragdo precisam
acolher o leitor e permitir-lhe encontrar no texto uma brecha para dele fazer
parte, interagir, interferir, exercendo o papel de leitor, aqui entendido como
produtor de sentido.
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Com predominancia das cores em tons verdes claros e escuros, com pinceladas em azul
e atravessadas pelo amarelo, a capa ganha, pelas maos e olhos da ilustradora Aline Abreu, um
movimento com as penas que parecem voar em dire¢ao ao centro do livro. Aline Abreu estudou
Artes Visuais na FAAP. E Mestre em Literatura e Critica Literaria pela PUC/SP. Ministra
oficinas de arte para criangas e adultos. Também ¢ autora de 13 livros e recebeu o Prémio Jodo-
de-Barro, o Selo Distingao Catedra Unesco de Leitura e o Troféu Monteiro Lobato da Revista
Crescer e em 2021. Além de ter sido indicada para o prémio Barco a vapor, essa autora e
ilustradora participou da representacdo brasileira na Bienal de Ilustracdo de Bratislava, na

Eslovaquia, em 2023.
Ao ter contato com a historia, Aline Abreu relata uma experiéncia de reavivamento de
sua memoria de infincia com as historias da mae, do avd e do bisavo que era filho de indigenas
da regido de Mutum, na Zona da Mata, em Minas Gerais. Aline afirma que sempre imaginou
esse avd como um elo entre a forca da terra, a vida de sua mée e sua propria vida.*® Para ilustrar
a obra O Passaro encantado, ela esclarece que, além de usar as técnicas de pinturas, inspirou-
se nos grafismos dos Potiguara e em toda a memoria ancestral que surgiu nela ao ler a narrativa.
Essa relacdo que a ilustradora relata, segundo Carvalho (2008, p.175), ¢ fundamental,

pois:

Quando se escolhe o ilustrador, ¢ muito importante que este se sinta
identificado com a linguagem do autor do texto e vice-versa. Apesar de
escritor e ilustrador terem formas de expressdo diferentes, ¢ ideal, no meu
ponto de vista, que vivam em universos imaginarios proximos, de forma que,
naturalmente, os seus trabalhos se complementem e potencializem.

O dinamismo que vemos na ilustra¢do da obra retrata essa identificagao que a ilustradora
declara ter sentido. Ha sentidos importantes despertados pela memoria avivada, pelas inter-
relagdes que a artista faz com suas percepcdes sensoriais, emotivas que se reproduzem em
imagens interligadas com o texto produzido pela autora indigena.

De modo criativo, a obra publicada pela editora Jujuba, em 2014, traz explicagdo de
informacodes editorais para que leitores de todas as idades possam compreender elementos
basicos da publicagdo de um livro.

Na quarta capa, temos uma breve apresentacdo que informa ao leitor sobre a

importancia da figura das avos para os povos indigenas. Segundo o texto, os avos sao figuras

56 Texto de apresenta¢io de Aline Abreu na obra O Pdssaro encantado.
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poderosas e magicas que trazem a historia dentro si e revelam costumes, ensinamentos €
memorias, a partir da experiéncia de contar essas historias.

O espago ganha um protagonismo ja no inicio da narrativa, pois ele leva o leitor para o
“meio da mata”, local onde toda a trama acontecera. A infincia também ¢ apresentada logo no
texto inicial, bem como, no texto visual, conforme podemos ler e constatar na voz do narrador:
“No meio da mata, as criangas brincavam bem perto da casa” (Potiguara, 2014, p.4).

O cenario proporcionado pelo texto escrito e visual leva o leitor ao mundo pueril das
criangas, revelando as brincadeiras infantis, como jogar bolas, brincar de correr, brincar de
petecas®’, olhar os passarinhos nos ninhos. Todas essas peripécias, como descrito no texto,
faziam as criangas felizes, pois elas “riam...E riam....E riam...” (Potiguara, 2014, p.4).

A ilustracdo, de forma especial, contribui para dar uma certa “cor” a cena e tal fato ndo
ocorre apenas pelos tragos e a harmonia das cores utilizadas, mas pela ordem dos recursos
inseridos que propdem uma concomitancia entre texto, imagem e acdes narrados. Ao fundo,
vemos uma casinha, no meio, as criangas brincando no quintal, acima, a arvore aberta em
pagina dupla que atravessa as paginas e, de um lugar privilegiado, o leitor ¢ imerso a esse
contexto, pois v€ toda a cena por uma angulo que o faz contemplar do alto, e assim, ¢ instigado
pela curiosidade de observar, e/ou talvez, a ter vontade de participar da cena, pois como nos
aponta Marcia Széliga, por meio da ilustragdo, pode ocorrer um despertar ou um sentimento
que instigue o leitor a “[...] desvendar os mistérios incrustrados nas entrelinhas das palavras,
na ambientagdo das formas e cores que acionam os sentidos do leitor para que ele possa sentir

em seu intimo, um co-autor silencioso” (Szeliga, 2008, p.181).

57 A peteca é um artefato, geralmente, feito de borracha, e de penas naturais ou sintéticas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Borracha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pena
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Figura 32- Brincadeiras de crianga

No melo da mata, as criangas brincavam bem perto da casa onde
maravam. Adoravam jogar bala e pateca. E riam... E riam... E riam...
As maas a algumas meninzs, abaixadas no chio, preparavam o
peixa mogueado € o beiju com a farinha de mandioca. 0= passaros

cantavam, Era uma alegria 56! 0 sol brilhava, as nuvens viajavam.
— Criangas! Estd nz hora de comer! — chamou ema das mias.
As criangas comeram para ver quem chegava primeine ¢ riam...

Loma ram as criangas!

Fonte: Scan das p. 04 e 05 da obra O Pdssaro encantado, de Eliane Potiguara.

Ainda nesse momento inicial da narrativa, o texto escrito nos convida a contemplar
cenas felizes do cotidiano da infancia das personagens criangas, pois a voz do narrador também
apresenta as maes e algumas meninas, abaixadas no chdo, fazendo beiju com farinha de
mandioca para servir as criangas. O preparo coletivo e o peixe moqueado com beiju sdo fios
condutores que acenam para a presenc¢a da cultura indigena na narrativa.

O espago de brincadeira revelado na narrativa ¢ um dos mais comuns que as criangas
indigenas ocupam, pois, nele, elas se sentem livres para reinventarem e conhecerem a si mesmas
e ao mundo que as cerca do qual se sentem parte. A dimensao que ocorre na visualizagdao da
pagina pelo plano de cima opera em favor da sensagao de liberdade nesses espacos.

Acerca desses espacos na aldeia, Nunes (2002, p.71) em seu texto No tempo e no
espaco. brincadeiras das criangas A’uwe-Xavante nos aponta que as criancas indigenas
experimentam um contraste entre outras sociedades urbanas modernas, tendo em vista que os
espacgos ocupados na comunidade sdo diferentes, pois essa liberdade: “engloba o acesso aos
diferentes lugares e as diferentes pessoas, as varias atividades domésticas, educacionais e
rituais, enfim, a quase tudo o que acontece a sua volta” (Nunes, 2002, p.71).

Marcia Kambeba apresenta esse espago da aldeia e sua relagdo com a liberdade em
alguns textos e poemas, nos quais, ela convoca sua memoria de infancia, como podemos ler:

“Os pais deixam seus filhos livres e essa liberdade sentida na mata e na dgua faz com que se
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tenha uma maturidade, criando confianca e responsabilidade, pois, logo estardo aptos a
formarem suas familias desde que consigam sustenta-las” (Kambeba, 2020b, p.13).

Além de sugerir essa ampliagdo da liberdade na qual as criangas estao inseridas,
podemos também inferir que a cena inicial da narrativa coloca a crianga enquanto ser
observador que amplia o seu mundo, pois como j& poetizou Manoel de Barros: “Acho que o
quintal onde a gente brincou ¢ maior do que a cidade. A gente s6 descobre isso depois de
grande” (Barros, 2015, p.59). O olhar da crianca para cima revela essa dimensao maior, essa
percepcao que seu espago de brincar, seu chdo sdo imensiddes diante daquilo que ela também
desconhece.

Essa sensacdo de estar naquela cena infantil, no imenso quintal, rompe-se no virar de
pagina, pois, ali, 1é-se: “De repente, no meio do siléncio da natureza” (Potiguara,2014, p.06),
acontece algo surpreendente: “fiuuuud... fivuuud... fivuun.....” (Potiguara,2014, p.06). Era o
canto de um passaro que anunciava algo inesperado. Desse modo, o momento feliz da infancia
e o som do riso ddo lugar ao som, a principio assustador, do canto do passaro. A cena anterior
que fazia o leitor visualizar uma infincia feliz, agora apresenta as criangas assustadas frente ao

desconhecido.

Figura 33- O medo visita as criancas

e repente, na meio do siléncio da natureza,
' de um péssaro que cantava muito alto

Ds
surgiu 0 50
o anunciava o florescer de algo novo:

YUUVU... Fru,
Fl UUU

Fonte: Scan da pagina 06 da obra O Pdssaro encantado de Eliane Potiguara.
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E, nesse momento, surge a personagem da avo, no meio da mata, para anunciar as
criangas que o barulho “E o passaro que vem de longe” (Potiguara,2014, p.06). O virar da
pagina, mais um vez, rompe com a linearidade da narrativa e da lugar a voz ancestral da
contadora de historia e guardid da memoria dos indigenas. Assim, a avo inicia uma histdria para

explicar as criangas sobre o barulho ouvido:

Num tempo muito antigo, todas as criangas da aldeia estavam muito quietas e
sérias. Elas ndo brincavam com seus brinquedos, ndo corriam como antes €
nem pulavam nos rios. Nem um sorriso elas davam... E crianca parada ¢ sinal
de algo que ndo vai bem! Elas estavam assim porque o Grande Avod tinha
morrido (Potiguara, 2014, p.08).

A avo continua explicando as criancgas que a morte era sentida por toda a comunidade,
uma vez que o Grande Avo era o pajé que curava e conversava com todos (Potiguara, 2014,
p.08). Sentir essa falta era normal, pois era um momento de “reflexdo sobre a passagem da
pessoa pela vida” (Potiguara, 2014, p.08), no entanto, para as criangas, a morte era sentida de
um outro modo, a auséncia fazia com que elas ficassem muito tristes e abatidas e ndo
compreendessem o que estava acontecendo.

Nas paginas duplas seguintes, a ilustracdo e o texto verbal inundam as péaginas. O
movimento do rio sangrando a pagina, divide duas cenas: a Grande Avo sozinha de um lado e
as criancas tristes e inquietas do outro lado.

O rio assume um papel vital na ilustracdao, porque hd um movimento que o leitor fara
para compreender que os elementos do texto verbal, tais como: os seres da floresta, das pedras,
das dguas, das cachoeiras e os espiritos dos rios se movimentam nos tragos azuis, brancos e
marrons que compdem o rio. Ha, inclusive, o reflexo de rostos tristes das criangas sendo
acolhidas por esse grande rio. Essa forca da dgua, como nos explicam Batista, Conceicdo e
Pereira (2021, p.23) remete, para os Potiguara, “locais de encontro com a dimensdo do
imaterial, nas lagoas, cachoeiras e nos rios, pode-se encontrar a Mae d'Agua, ancestrais, visoes,
ou mesmo a presenca de Deus.”

Hé uma poeticidade da cena que parece isolar a Grande avo das criangas. De um lado
vemos alguém buscando uma reposta, aproximando-se de lugares que podem ajuda-la, do outro,
alguém esperando por essa resposta. Na mata, perto do rio, sozinha, a avd busca por essa
resposta tdo esperada pelas criangas e fica pensando, enquanto as criancas ficam na aldeia.

Assim, ha um encontro entre a velhice e a infincia que se faz nessa narrativa também pela
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confianga e esperanga, pois as criangas “queriam a alegria de volta” (Potiguara, 2014, p.09) e

esperavam que a Grande Avo lhes desse a resposta para conquistar esse retorno da alegria.

Figura 34- Velhice, Infancia e Esperanca

tios, Também havia os
da floresta, 4
o espirito dos

* & pensow...

4 iss0, na aldeia, as criangas, caladas,

 observavam as familiss, mas sempre tinham um tom

interragativo. Elas queriar saber po que as pessoas

adultas choravam e ficavam ristes quando slguérs

Tostia. E por que s veres o gronde siléricio tomava
26 pessoas, Elas queriam a alegria de voltal

Fonte: Scan das p. 10 e 11 da obra O Pdssaro encantado, de Eliane Potiguara.

Nesse lugar, onde a natureza responde aos anseios da avd, acontece esse grande encontro
espiritual. Para buscar a resposta que tanto queria dar aos netos, a Avo aponta para uma forga
espiritual que nasce e sobrevive dessa relacdo “entre mundos”. Tudo se apresenta com esse
lugar de acolhimento e reconhecimento o qual vird do encontro ancestral com o passaro. Desse
modo, imersa ao espago da mata, a Grande Av6 comecar a assoviar, € entoa 0 mesmo som que
aparece para as criancas logo no inicio da narrativa: “fiuuuut... fivuuut... fivuud.....
“(Potiguara, 2014, p.13). Essa manifestacdo a fez lembrar de um canto que ouvia quando era
crianga: “O canto era Unico e lindissimo” (Potiguara, 2014, p.13). Esse canto remete ao lugar
sagrado que Grande Avo tanto buscava, ja que o canto materializa a palavra, os sentidos, e para

os Potiguara:

A Palavra tem for¢a. O pensamento transformado em palavra representa uma
manifestacdo da forga imaterial do pensamento no mundo material, e portanto,
uma materializagdo objetiva potencializando ou inibindo os efeitos do
pensamento. E por isso que a reza ¢ a cangdo tém poder (Batista, Conceigdo e
Pereira , 2021, p.42).

Em busca de uma resposta para as criancas da aldeia, a Grande Avo se reencontra com

sua propria infincia. Ela retorna ndo s6 as lembrangas, mas, ao cendrio que costumava brincar
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quando crianga. A cena ilustrada que acompanha o texto verbal ¢ escura, manchada, sombria,
mas esbocga a presenca de varios animais transitando na memoria de infancia da avo. Ha cobra,
onga, cutia, e o passaro que ela recordou e por quem procurava.

“Dentro do toco s6 havia escuridao” (Potiguara, 2014, p.13). Esse enunciado
assemelha-se com varias cadeias sensoriais que podem ser provocadas pela cena retratada. Os
elementos estéticos tanto do movimento do vento nos elementos visuais, como no texto verbal
que sugere uma concretude ao canto, pelo recurso da onomatopeia das palavras Fiuuud.....
Fiuuut...... Filuuua. em movimento , remete-nos a ideia que os Potiguara tém sobre o vento.

Para os Potiguara:

O vento traz frescor e novos pensamentos, mas pode também aparecer
enquanto veiculo de energias, positivas ou negativas, que podem até causar
doengas, assemelhando-se, assim, as energias imateriais. Essas energias
podem originar de pessoas “carregadas”, de sofrimentos, ou espiritos vagantes
e obsessores (Batista, Conceigao e Pereira, 2021, p.22).

Figura 35- Em busca de respostas

encontrou 1 havia escuridan..,

Fonte: Scan das p. 12 e 13 da obra O Pdssaro encantado de Eliane Potiguara

A pégina dupla seguinte provoca uma mudanga abrupta na leitura, pois apresenta cores
vibrantes, penas que sugerem movimento. O cabelo da Grande Avo agora estd dancando com
o vento, veiculado a uma imagem positiva. Toda essa novidade da narrativa acontece pelo fato
de que “surgiu um passaro voando” (Potiguara, 2014, p.15) na cabega da Grande Avd, como

podemos ler: “O imenso passaro comegou a cantar a melodia de outrora e a bater as asas sobre
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a cabega da Grande Avo, soltando penas verdes, amarelas, azuis e brancas. Era o passaro

gigante! Era o péssaro encantado, o passaro ancestral” (Potiguara, 2014, p.15).

Figura 36-O Passaro Ancestral

Nesse instante, surgin um péseara de grandes
asas, vaando sobre sua cabesa. Era linde!
Wi simbela de heleza & amer no coragio.
0 imensa passara comegou a cantar a melodia

de outrara e a bater as asas sobre a cabega
da Grande Avo, seltande penas verdes, amarelas,

aruis & brancas. Era o passam gigante! Er2 o
phssare encantada, o pissaro ancastral!

Fonte: Scan das p.14 e 15 da obra O Pdssaro encantado de Eliane Potiguara.

A cena em pagina dupla coaduna-se com o movimento que o texto escrito desencadeia
com a descri¢cdo marcada do péssaro: “Era o passaro gigante! Era o passaro encantado, o passaro
ancestral” (Potiguara, 2014, p.15). Tanto o texto escrito como a ilustra¢do trazem em seu bojo
a poeticidade da repeti¢do. De forma anaférica, as escolhas dos elementos estéticos visuais
contribuem para a sensacdo do bater as asas de forma repetida, continua e leve. Essa junc¢ao
texto e imagem podem provocar no leitor a sensagdo de imergir nesse cendrio cheio de luz,
cores e movimento e, nesse sentido, vibrar com a descoberta e reencontro da avé com o passaro,
marcando esse encontro ancestral que trard a alegria de volta as criangas e as repostas para o
som desconhecido.

Nas paginas seguintes, a avd divide o protagonismo com o passaro € esse encontro vai
na dire¢do da perspectiva do mundo tradicional dos Potiguara. Nesse sentido, a narrativa revela

ao leitor que:

O mundo tradicional potiguara ¢ um mundo encantado, habitado por diversos
seres imateriais e mitologicos, inteiramente permeado pela for¢a divina de
Deus Tupa, sempre presente na forga vital dos seres vivos, na abundéncia e no
mistério da natureza de modo geral. E um mundo constituido por entes que
exigem que as pessoas os respeitem, se relacionem e comuniquem com eles.
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H4 diversas categorias entre estes entes materiais e imateriais, cada uma
representando um aspecto ou ambiente do mundo, dotado com a sua forca
espiritual e demandando uma forma especifica de se relacionar com ele
(Batista, Conceicao, Pereira, 2021, p.15).

Essa forca vital se apresenta no texto escrito e visual revelando que, na Grande Avo,
habita a mae da terra e que ela ¢ “aquela que tudo protege [...] que detém o conhecimento da
historia daquele povo e que tem o dom de curar a todos” (Potiguara, 2014, p.18). No meio da
pagina, as cabegas se aninham e se descobrem como for¢a que emana da tradi¢do e que revela

os seres guardides das memorias e das histdrias que curam.

Figura 37- A mulher que todos respeitam

Elos
Erd camo se ele reconhecesse na Avé a Grande Mae da Terra,

aquela que tudo sabe e protege, a que tem a intui¢do come

estrada e anda com a guerreira 3 sy frente contra qualquer:
Perigo 2 sua espécie. £ a mulher que detém o conheci s
histéria daquele POvo e gue tem o dom de curar 2 todo:
a mulher sibjal A mulher que todos respeitam! i
A Avo recalheu as Penas do chio & musuau.w bra
Para que o grande passaro nele Pousasse, 2

Fonte: Scan das paginas 18 e 19 da obra O Passaro encantado de Eliane Potiguara.

A centralidade dos elementos na cena evoca colo, protecao. Emerge dela a necessidade
que a propria crianca tem de um abrigo. H4 um espago-tempo na cena que gera no leitor a
mediagdo de si e do que toca a narrativa, envolvendo-se ndo so pelo formato da ilustragdo que
contorna a pagina, delineando o movimento do corpo da Avo e do Passaro, mas também pelo
envolvimento nos bragos de quem segura essas paginas abertas. E a crianga, ndo so as da
narrativa, que busca por uma resposta também. E o corpo infantil leitor que entra em cena e se
abriga ali, no meio da pagina.

Essa exploragdo da visualidade coaduna-se com o que Ciga Fittipaldi postula sobre a
imagem em um livro ilustrado. No texto O que ¢ uma imagem narrativa, ela pontua que: “[...]

a imagem, orientada para o texto junto ao qual esté inserida, sinaliza seu inicio, suas partes, cria
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pausas, destaca passagens, cenas ou até mesmo inventa e introduz na sequéncia narrativa alguns
outros elementos ” (Fittipaldi, 2008, p.115).

Essa relacao de encontro perdura nas paginas seguintes. Embora ndo tenham aparecido
nessa etapa da narrativa, as personagens criancas estdo ali, a espera, junto com o leitor, na
expectativa de uma resposta. Alternadamente, quem 1€ a histdria, visualiza a Grande Avo nas
cenas com o passaro e, a partir dos detalhes sinuosos tanto do texto escrito quanto das
ilustragdes, veem pistas que serdo levadas as criangas.

Interessante destacar que, na narrativa, essa espera das criangas por uma resposta pode
ser entendida como um ato educativo que contribui para a “produgdo da pessoa”. Ailton Krenak
(2022, p.94) nos revela que “produzir pessoa” ¢ muito diferente de “moldar alguém”. Para o

autor indigena, utilizando as ideias antigas das praticas dos povos do continente americano:

todos nds temos uma transcendéncia e, ao chegarmos ao mundo, ja somos - €
o ser ¢ a esséncia de tudo. As outras habilidades que podemos adquirir, como
possuir coisas, seguir uma profissao, governar o mundo, sdo camadas que vocé
acrescenta a perspectiva de um ser que ja existe. Esse antigo conceito ¢ muito
confortavel, pois ndo entra em choque com a experiéncia de existir (Krenak,
2022, p.94).

Nesse sentido, podemos depreender que as criancas que esperam uma explicacdo da
Grande Avé experimentam uma forma de “se moldarem” enquanto sujeitos que estdo
aprendendo sobre sua propria tradicdo. Elas confiam que a Grande Avo trard essa resposta, elas
confiam que a resposta estd “guardada” com a tradi¢do.

Em sequéncia, a Avo oferece seu brago para o passaro pousar e ele, feliz, encontra abrigo
nela. A ancia “o levou para a sua casa, a fim de mostrar a todos os que habitavam naquele lugar
o grande achado, a preciosidade daquele momento: a ancestralidade de seu povo” (Potiguara,
2014, p.21).

As criangas da aldeia ficaram entusiasmadas e curiosas com a volta da Grande Avo
trazendo o passaro. Ao ouvirem o passaro cantar, as criancas: “[...] comegaram a pular, brincar.
E riam....E riam....E riam....” (Potiguara, 2014, p.22). As mulheres utilizaram as penas dos
passaros para fazerem cocares e colares para usarem em “festas € momentos de alegria.”
(Potiguara, 2014, p.22). A ilustragdo do péssaro inunda a pagina dupla, envolvendo toda a cena
que agora ¢ retratada com cores vibrantes, trazendo a alegria e a serenidade para a historia.

Por fim, a narrativa nos leva para o espaco inicial da historia: as criangas no quintal

brincando. O péssaro encantando, como afirma voz narrativa da Grande Avo: “chega de longe.
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De tempo em tempo, ele aparece para trazer aprendizado e alegria para vocés. E a ancestralidade

do nosso povo, a nossa memoria, os nossos costumes” (Potiguara, 2014, p.24).

Figura 38- A alegria de volta

alegria para vocés.
a noss3

Fonte: Scan das paginas 24 e 25 da obra O Pdassaro encantado de Eliane Potiguara.

O espago repetido no fim da narrativa, apresenta-nos algumas inser¢des, tais como: a
presenca da Avo e as penas do pdssaro que agora ndo estdo mais no ninho, mas se fazem
presente na planificagdo da cena. De cima, mais uma vez, podemos olhar, como leitor
observador, que a prote¢ao e a alegria estdo ali junto com as criangas.

Alguns elementos estético-visuais, utilizados como recursos em algumas paginas da
obra, envolvem o leitor, trazendo-o a essas cenas, como a exemplo do cocar se abrindo na capa
do livro, o encontro da Grande Avéd com Péassaro Encantado e a repeticdo da primeira ilustracao
ao final da histéria. H4 um movimento ciclico que busca na infancia a revelacdo dessas
tradigdes, por isso, esse retorno € contorno dessas cenas combinam os recurso verbais € visuais
a partir de um ponto de vista movel e sugestivo.

Esse envolver nas paginas que se desvelam nas cenas vdo compondo os meandros de
um retorno e contornos atributivos a um lugar da infancia. A avoé teve que voltar ao lugar da
infancia, contornar-se, rememorar para trazer uma resposta a tristeza daquelas criangas. Por
outro lado, o medo do desconhecido que as criangas sentiram também aponta para um retorno,
para buscar algo (des)conhecido: a ancestralidade. As criancas sentiam medo porque nao

conheciam suas tradigoes.
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As criangas aprendem que existem maneiras diferencas de interpretar o mundo e que o
medo sentido por elas era por nao se reconhecerem na propria cultura. Ao trazer o medo sentido
pelas criangas para a narrativa, a autora nao o relaciona com desobediéncia como conhecemos
em muitas histérias infantis, como um jogo ludico de aplicar para aplicar corregdes. Sentir
medo, desobedecer, ser punido para aprender sdo arquiteturas muito conhecidas em contos para

criangas. A despeito disso, podemos lembrar que:

Os contos populares serviam de recurso pedagodgico ao serem narrados de
maneira a impor o medo aos leitores [....] O impeto de se aventurar por novas
descobertas precisava ser contido; para isso, o medo refletido na narracao das
historias era uma ferramenta importante (Guimaraes, 2010, p.86).

O medo sentido pelas criangas apresentado na narrativa faz surgir um possivel caminho,
aqui ndo como um caminho da floresta que poderia ser percorrido, e nele haver perigo, por isso,
ndo poderia ser acessado. Ao contrario, em O pdssaro encantado, vemos uma chamamento
dessa avo para a descoberta das criancas. Uma descoberta mutua que destrona o medo. Nao ¢
mais ele o fio condutor da busca, mas apenas um sopro para que a pena voltasse para seu lugar
ou seja, para que o conhecimento da cultura indigena fosse revelado aquelas criangas como
forma de se reconhecerem em seus espacos de experiéncias.

Para vencer o medo, a Grande Avo entra em cena e apresenta uma outra experiéncia
sentimental das criancas, a tristeza. Contrastes e semelhancas com as figuragdes das criangas
que participam da narrativa principal sdo vistos e desenhados nas criangas que participam da
narrativa de encaixe. A exploracdo dos recursos estéticos, sobretudo, nos rostos amedrontados
e tristes das criangas revela esses tragos que intensificam os sentimentos, sensagcdes comuns as
criangas, inclusive, as criangas leitoras que se veem confrontadas nesse jogo ludico entre a
ficgdo literaria e a realidade experimentada sob uma 6tica da infancia.

As cenas que iniciam e terminam a narrativa sintetizam esse lugar da crianca, o de
experimentar seu mundo e expandir o seu olhar para o ndo descoberto. A curiosidade, a espera,
a confianga que as criangas tiveram na Grande Avé impulsionam aos desdobramentos de outros
acontecimentos.

De forma educacional, mas ndo massivamente didatica, a aprendizagem das
personagens infantis sugere um retorno as experiéncias que temos com o desconhecido, com as
nossas proprias identidades. Nao era um “mero canto” de um péssaro, era um elemento da

espiritualidade indigena que estava sendo revelado as criangas.
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Sob a condugdo da avo, mas também com um protagonismo das criangas, que nao tém
nomes, mas que tém suas identidades indigenas reveladas pela experiéncia, pelo espago, pelas
figuragdes, reconhecemos um lugar importante da crianca indigena: o de se predispor a aprender
e se construir enquanto sujeitos do mundo onde elas estdo inseridas.

A aprendizagem sobre o Passaro Ancestral trouxe ao universo da infancia a revelacao
sobre a importancia de buscar as repostas com os mais velhos da comunidade, como assegura

Olivio Jekupé:

Quanto mais velho, mais conhecimento do passado ele tem. E que é aprendido
através da oralidade e ndo da escrita, diferente muitas vezes das criancas das
cidades que aprendem muitas historias através da leitura escrita. J4 nas aldeias,
a maioria dos velhos as vezes nem sabem ler nem escrever, mas S0 nOssoS
professores de literatura oral. [...] Nas aldeias, posso dizer que ndo existem
bibliotecas, cheias de livros, para as criangas lerem, mas os velhos sdo os
nossos verdadeiros livros, eles sdo as bibliotecas, suas historias estdo em suas
mentes, suas cabecas e que foram contadas por outros mais velhos e que hoje
sdo passadas por outros velhos e que depois nés devemos fazer o mesmo
contando para as criangas, os jovens, para que as historias nunca morram. E
muitas das nossas historias podem ndo estar escritas em livros, mas mesmo
assim continuam vivas, gracas aos velhos que ha séculos vivem passando
essas historias de geragdo em geragao (Jekupé, 2005, p. 17-18).

Nessa construgdo discursiva, nesse jogo estético de revelar um conhecimento para as
criancas pela voz da avo, vemos que Eliane Potiguara busca a reconstrugao e o reconhecimento
pela voz ancestral. Para autora, € essa relacdo com a avo que a ajudou no refazimento de uma
imagem de si mesma, desconstruindo as imposigdes € a reconstru¢do do seu discurso enquanto
mulher indigena (Potiguara, 2018, p. 90).

Nesses didlogos entre as criangas e a avd, na narrativa principal e de encaixe, vemos que
a ancestralidade se apresenta como elo entre essas geracdes. As avds como guardids e as
criangas como seres que aprendem para uma transformagdo. De certo modo, as criangas irdo
guardar essa memoria ancestral, vivencia-la, conscientes de que estdo diante da experiéncia de
fazer parte de uma cultura, tendo como centro, a ligacdo com seu povo e que as histérias
contadas pelos mais velhos: “sdo partes de uma linguagem simbolica nascida das diversas
inteligéncias de suas respectivas tradi¢des” (Wera, 2017, p. 85).

As personagens criangas nos revelam que conhecer seus “cantos” ¢ uma forma de
resisténcia pela palavra que causou estranhamento, fez-se ouvir, e foi traduzida como revelagao
pela ligacdo ancestral. No mesmo sentido, temos para somar, a ideia da propria palavra literaria

indigena que, muitas vezes, com seus ruidos, deslocamentos promove esse (des) cobrimento,
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pois como bem pontuou Marcia Kambeba (2018, p.44): “os escritos indigenas existem para esse
fim, deixar aos novos uma continuidade de legado. Existem para que lembrem que a cultura ¢
um tesouro que nao se pode deixar roubar ou perder".

Nesse mesmo sentido, as palavras que se transformaram em canto para as criancas da
narrativa, transformaram-se em palavra com “alma’ de quem fala ou escreve, e por que ndo, de
quem as 1€? Desse modo, torna-se um agente do resgate simbolico dos povos indigenas, fazendo
um caminho para que as vozes indigenas estejam “pulsando na terra e na historia” (Pachamama,
2020, p.89) e propondo “reflexdes sobre a construgdo ilicitas de memorias e verdades”
(Pachamama, 2020, p.89).

O leque de possibilidades se abre ao encerrar a leitura da narrativa como esse movimento
ciclico provocante. A palavra literaria tem o poder de revelar situagdes do cotidiano de uma
infancia indigena, muitas vezes desconhecida. Uma infancia que se estabelece em uma relagao
de trocas e aprendizagens representadas pela forma tradicional de explicar os eventos comuns
daquelas criangas.

No quintal, na mata, pela palavra e imagem, a infancia revelada pela narrativa convoca
um olhar significativo dos leitores para que reelaborem suas perspectivas em relagdo
a experiéncia de infancia de outros sujeitos, de outras criangas, visto que ha contido em todo o
percurso da obra, significagdes que acenam para as formas deles pertencerem, comprometerem-

se e atuarem em seus mundos.
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CAPITULO V - CONFIGURACOES DA INFANCIA EM OBRAS DE YAGUARE
YAMA

Figura 39- Menino Kuripaco

Menino Kuripaco - Oleo sobre a tela. Dimensdes: 40x60 n° 493 - Exposta no Saldo internacional do

Museu de Louvre. (Costa, Edina, 2022)
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5.1 Yaguaré Yama

“O preconceito acontece quando a gente ndo conhece algo. Como gostar de algo que ndo conhecemos?
A partir do momento em que a gente passa a conhecer, a gente valoriza. E isso o que falta com os
povos indigenas.”*

“Eu sou, antes de tudo, Yaguaré Yama, que na lingua portuguesa significa Tribo de
Ongas Pequenas.”. Com essa apresentagio do proprio escritor Yaguaré Yama, seguimos com
0 nosso trabalho que, neste capitulo, trard a analise de duas obras deste autor indigena
amazonense, a obra 4 origem do beija- flor — Guandby Muru— Gdwa (2012) e a obra Pequenas
guerreiras (2013).

As duas obras analisadas foram ilustradas por Taisa Borges. A ilustradora ¢ Paulista,
estudou pintura na Fundagdio Armando Alvares Penteado e estilismo no Studio Bercot. Além
da ilustrar mais de 50 livros de autores diferentes, ela ja publicou alguns livros imagens e outros
em histérias em quadrinhos. Os livros O rouxinol e o imperador e Jodo e Maria, ambos
publicados em 2005, foram selecionados pelo PNBE. A autora e ilustradora também ja foi
finalista do prémio Jabuti.

Em sua apresentagdo na obra 4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gdawa hé a

informacao de que a ilustradora desde crianga:

gosta de contar historias. A menina faladeira foi percebendo que as palavras
ndo eram suficientes para expressar-se. Quando pintou seu primeiro quadro,
se deu conta de que uma imagem "esconde" inimeras palavras. Desde entdo,
Taisa fala pouco e conta muitas histérias (Yama, 2013, p.32).

Ja o autor, Yaguaré Yama, que tem como nome oficial Ozias da Costa de Oliveira,
nasceu no dia 3 de outubro de 1973, na aldeia Yabetué, no municipio de Nova Olinda do Norte,
no Amazonas, regido dos indigenas Maragua. Filho de mae Maragué e de pai Sateré-Mawe,
tem sua identidade ligada a esses dois povos indigenas.

A infancia do escritor indigena na aldeia proporciou muitas experiéncias com sua

cultura. Seu pai era um grande contador de historia e, segundo Yaguaré, seu dom de contar

58 https://www.itausocial.org.br/noticias/essa-historia-e-um-pedido-para-que-a-gente-volte-a-origem/ . Acesse
em 20 set. 2023.

%9 O sater¢ escritor. Disponivel em: <https://museudapessoa.org/historia-de-vida/o-sater-escritor/ >. Acesso em
18 abr. 2024.
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histéria ¢ heranga ancestral. Na infancia, o autor relata que a contacdo de histéria era um

momento de muita aprendizagem. Sobre esse momento, ele deslinda:

O meu povo, como toda a Amazdnia, gosta muito de contar e ouvir historias
de “visage”! A gente aprende a lidar com os medos ouvindo essas historias de
fantasma. Os adultos juntavam numa casa de palha e cada um tinha uma rede
pra deitar e a narrar as histdrias tradicionais! Quando anoitecia, a gente corria
logo para 14 e ficava entre as pernas deles, sentadinhos bem no centro, porque
mais atras ja tinha medo do que poderia vir atras! Eles contavam cada historia!
O problema era quando terminava ¢ os adultos ndo estavam nem ai para a
gente! De um lado ¢ floresta e de outro lado também floresta, tudo escuro, s6
com a luz lunar e tendo que ir andando em fila. O primeiro prestava atengdo
para o que poderia vir na frente, o ultimo prestava atencdo para tras, qualquer
vulto que aparecia nem avisava, saia correndo e a gente tinha que acompanhar
na carreira também... Eu morava sempre do outro lado do terreiro, campo
aberto, mas era escuro, ¢ ai me dava medo, porque de repente vinha um
coleguinha com medo e corria... E para entrar na rede tem que urinar antes! E
ai estava o problema! Ter que ir 14 fora no escuro, sozinho e nenhum
coleguinha se prontificava para ir com a gente... Isso era um tormento, se
poderia a gente nunca mais urinava na vida!®

Além de aprender a contar historias, ele enfatiza que sua infancia, na aldeia, também o
ajudou a desenvolver outros dons, como aprender a desenhar, conforme podemos perceber em

seu depoimento:

Eu sou desenhista, mas ninguém imagina, fora da minha aldeia, como eu
aprendi a desenhar: com espinha de peixe, brincando do (sic)terreiro da aldeia!
Pegava as espinhas de peixe, aquelas bem fininhas, e ia para o terreiro da
aldeia e comecava a desenhar na areia! Imitando animais, arvores, peixes,
gente, comecei a gostar e desenhar. ©!

O primeiro contato que teve com a cidade ocorreu aos seis ou sete anos de idade, como
ele relata: “A primeira vez que eu fui para a cidade, tinha uns sete, oito anos. Fomos numa
canoa feita por uns trangados, como uma tolda de palha.”®?. Como sua aldeia nio tinha escola,
teve que ir para a cidade estudar, pois era um grande desejo de seus pais. Contudo, mesmo
tendo saido da aldeia e, posteriormente de seu estado de origem, a ligagdo do autor com o

Estado do Amazonas, com a aldeia e com as experiéncias vividas na infancia foram

80 O sateré escritor. Disponivel em: <https://museudapessoa.org/historia-de-vida/o-sater-escritor/ >. Acesso em:
18 abr. 2024.

61 O sateré escritor. Disponivel em: <https://museudapessoa.org/historia-de-vida/o-sater-escritor/ >. Acesso em:
18 abr. 2024.

62 Yaguaré Yama pelos livros, trazer a beleza da aldeia para a cidade. Entrevista concedida a Marina Almeida
S. Nascimento . Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/yaguare-
yama-pelos-livros-trazer-a-beleza-da-aldeia-para-a-cidade/. > Acesso em: 18 mai. 2024.
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fundamentais para sua formagao enquanto artista, ativista e escritor indigena, como ele mesmo

enfatiza:

Nasci no Amazonas, € s6 sai para fazer faculdade na cidade de Sao Paulo (SP).
Minha infancia foi uma das melhores possiveis. Eu gostava muito de ouvir
historias e isso me influenciou. Sou geodgrafo, porque me interesso pelos
lugares; sou artista plastico, porque desenhava na aldeia; também sou ativista
indigena e professor. E tudo veio da infancia. Nasci e cresci numa aldeia
chamada Novo Horizonte Yabetue’y, que fica no Parana Uraria, um rio no
municipio de Nova Olinda do Norte, a 130 quilometros de Manaus. Quando
aprendi portugués ja era maiorzinho, ou seja, a influéncia externa veio depois.
E importante vivenciar sua cultura em casa. Fui criado dentro da floresta,
ouvindo contagdo de histérias.®

Sobre sua atuagdo como escritor, Yaguaré a inter-relaciona como uma missdo entre
escritor e leitor, uma combinagao necessaria para o conhecimento de seu “mundo indigena” ser

levada aos que ndo t€m acesso a essas informagoes, logo, estabelecem uma ideia preconceituosa

sobre ser indigena. O escritor assevera que:

O mundo indigena ¢ de contagdo de historias e, quando a gente sai da aldeia,
vé€ que € necessario trazer a floresta para o mundo urbano, para tirar esse 6dio
e preconceito, mostrar nossa cultura, nossas historias. Foi isso que me motivou
a ser escritor: queria mostrar as belezas da aldeia para a cidade, mas de que
maneira? Por meio dos livros. Escrevendo também contribuo com o
movimento indigena.**

No livro Murtigawa, publicado em 2007, pela editora Martins Fontes, o autor realiza um
projeto coletivo no qual proporcionou uma experiéncia feita com os contadores de historia de
sua comunidade. Tal experiéncia proporciona a eles uma vivéncia de dois planos das historias
que eram de seus conhecimentos ancestrais: a contagdo de histdria oral e a contacdo da historia
“no papel”. Desse modo, o escritor relata como foi o processo e a recep¢dao da propria

comunidade:

Eu me reuni com eles e disse que precisivamos repassar nossos
conhecimentos. E o que temos de melhor sdo nossas histdrias. Falei: “Vamos
fazer um livro? Vocés contam, eu gravo, passo para texto e coloco seus nomes,
porque as historias sdo suas”. Esse é um livro do povo Maragud. Juntamos os
que eu considero, atualmente, os melhores contadores de histdria e repassamos
suas contacdes para a escrita. A maioria deles contou a historia na sua lingua
e foi preciso fazer a tradugdo. Mesmo aqueles que falam portugués, as vezes

83 O sateré escritor. Disponivel em: <https://museudapessoa.org/historia-de-vida/o-sater-escritor/ >. Acesso em:
18 abr. 2024.

% Yaguaré Yama pelos livros, trazer a beleza da aldeia para a cidade. Entrevista concedida & Marina Almeida
S. Nascimento . Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/yaguare-
yama-pelos-livros-trazer-a-beleza-da-aldeia-para-a-cidade/. > Acesso em: 18 mar. 2024.
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tém dificuldade de se expressar e era preciso ajudar a procurar a melhor
palavra para a tradugdo. Assim nasceu Murligawa, que significa origem.
Queria dar esse nome porque ¢ a origem de tudo, da histdria, do nativismo. A
editora gostou, fez um pagamento e a gente dividiu. Na época eu morava na
cidade e mandei uma mensagem para eles. Dali uma semana, todo mundo
chegou de canoa vindo da aldeia, ansiosos para saber: cadé o livro e cadé o
dinheiro? Foi uma alegria muito grande. Nao pelo valor em si, que era
simbolico, mas pelo reconhecimento.®

Com multiplos talentos, Yaguaré afirma que seus dons tém um vinculo forte com o

“chao da aldeia” e com a educagdo e formagdo indigena recebida. Com mais de 30 livros
publicados, o gedgrafo, formado pela Universidade de Santo Amaro (UNISA), ¢ membro do
Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas (Nearin) e do Instituto Indigena Brasileiro para
Propriedade Intelectual (Inbrapi).

Tem livros com o selo de Altamente Recomendavel pela Fundagao Nacional do Livro
Infantil e Juvenil e selecionado para o Programa Nacional Biblioteca da Escola. Também possui
obras selecionadas para o catdlogo White Ravens da Biblioteca Internacional da Juventude, em
Munique, Alemanha.

Além de obras literarias, publicou trés dicionarios em parceria com outros escritores
indigenas: Dicionario e Estudo da Lingua Maragua, de Yaguaré Yama, Elias Yaguakag e Uziel
Guayné; Diciondrio de Nheengatu Tradicional: a Lingua Geral da Amazonia, de Yaguaré
Yama, Elias Yaguakag, Egidia Reis e Mario Jos€; e Diciondrio da Lingua Sateré (Sateré Pusu
Ackukag), de Yaguaré Yama e Aldamir Sateré. As trés publicacdes foram pela Editora Cintra.

Para Yaguaré Yama, a Literatura Indigena proporciona uma aproximacgao entre a aldeia
e a cidade e € por meio dela que os escritores indigenas t€m se posicionado perante aqueles que
os desconhecem. Desse modo, ele tem na literatura um lugar para mostrar ao outro a identidade
de seu povo, como ele mesmo afirma: “A gente gosta disso, de passar, de mostrar para os outros

aquilo que o indigena pensa!”%

5.2 — Configuracées da infancia em Pequenas Guerreiras de Yaguaré Yama

“Nesse sonho, eu lia um livro escrito em Maragua com o titulo Mirixawa
kunhddai'nd (Pequenas guerreiras)!"
(Yama, 2013, p.07).

% Yaguaré Yama pelos livros, trazer a beleza da aldeia para a cidade. Entrevista concedida & Marina Almeida
S. Nascimento . Disponivel em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/yaguare-
yama-pelos-livros-trazer-a-beleza-da-aldeia-para-a-cidade/. > Acesso em: 18 mar. 2024.

8 O sateré escritor. Disponivel em: <https://museudapessoa.org/historia-de-vida/o-sater-escritor/ >. Acesso em
18 abr. 2024.
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Yaguar¢ Yama traz em sua obra Pequenas Guerreiras uma historia cheia de peripécias
com personagens criangas. A obra foi publicada em 2013, pela FTD e apresenta belissimas
ilustracdes. Antes de iniciar a narrativa, Yama apresenta um texto pequeno, no qual, esclarece
para o leitor que a historia ¢ procedente de um sonho “um tanto curioso” que o mesmo teve
dias antes de viajar para o 11° Saldao FNLIJ do livro para criangas e jovens, no Rio de janeiro.

Sobre o sonho, o autor alude:

Nesse sonho, eu lia um livro escrito em Maragua com o titulo Mirixawa
kunhddai'na (Pequenas guerreiras). Lembro-me que via nitidamente as
palavras e que o autor se chamava Yaguaré. Quando acordei, contei o sonho
a um amigo, e ele disse: "Yaguaré ¢ vocé!"(Yama, 2013, p.07).

O escritor indigena destaca sua inspiracdo no sonho, bem comonas historias das
ikamiabas ou amazonas encontradas nos relatos de Frei Gaspar de Carvajal. O Frei foi um dos
cronistas que mais se destacou no que concerne a construir uma ideia, um imaginario sobre a
amazodnia.

A amazonia tem sua costru¢cdo imaginaria basilada em diversos relatos de viagem,
diarios de navegacao, cronicas, cartas, iconografias, romances, reportagens, entre outros textos
conhecidos como “textos fundadores da Amazonia”. Esses textos, conforme relata Rosario e
Rosario:

[...] estavam baseados em outros que continham evidéncias das viagens
colonizadoras a América, os mesmos escritos que descreviam as riquezas, as
belezas naturais, o paraiso, os monstros, as Amazonas, tudo que caracterizava
0 novo espacgo, no ideario dos colonizadores, fazia parte dos discursos de
conquista do novo territorio (2018, p.102).

Em meio a tantos relatos sobre a Amazonia, o de Carvajal interessa aqui por ter feito
referéncia as mulheres guerreiras da Amazonia. Tal relato contribuiu para a constru¢do do Mito
das Amazonas e, desse modo, povoou o imagindrio, inclusive, dos indigenas, como comprova
a fala do proprio Yaguaré Yama na apresentagdo da obra Pequenas Guerreiras.

Conforme Rosario e Rosario: “A importancia do relato do frei deve-se ao contato com
as mulheres, tornando-se o Uinico que conta sobre o encontro com as Amazonas” (2018, p.105).
Por meio dessa constru¢do do mito das mulheres guerreiras, Carvajal tem suas referéncias
evidenciadas “a partir de outras apari¢cdes de sociedades dominadas por mulheres” (2018,

p.105). Tal mito, como aponta Santos (2016, p. 03): “se forma a partir de indicadores sociales
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caracteristicamente atenienses, como el patriarcalismo, la guerra, el sexo, politica, transicion de
la edad infantil a la adulta y el matrimonio”.

Como vamos reconhecer na obra Pequenas Guerreiras, as mulheres e as criangas
(meninas) terdo uma figuragdo de protagonismo feminino na narrativa, evidenciando a ideia
que o autor indigena se propde a construir, tendo como inspiracao as ikamiabas.

A figuracdo das criangas ja aparece na capa da obra, cujo elemento central ¢ uma arvore
com sua copa robusta, configurada com tracos de grafismo indigena, delineando as folhas da
arvore. O titulo da obra Pequenas Guerreiras esta enquadrado a direita do leitor, enquanto as
criangas protagonistas estdo atrds da arvore, mas se fazendo visualizar, com olhos atentos e
desafiadores, coadunando-se com a ideia da “Guerra” que travardo na narrativa. Entre as
meninas indigenas com cabelos pretos, hd uma com cabelos loiros que durante a leitura se
revelara como uma crianga indigena, filha de um pai ndo indigena.

H4, na capa, um mundo de cores, imagens e tragos a serem observados. As lagartas
penduradas na arvore também nos ajudam a visualizar um possivel prentincio de transformagao

que ocorrera com essas garotinhas.

Figura 40- Capa da obra Pequenas Guerreiras
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Fonte: scan da capa da obra Pequenas Guerreiras, de Yaguaré Yama.
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Antes de iniciar o texto escrito, o leitor se depara com uma cena muito colorida, em
pagina dupla, evocando a ideia do espaco vasto da floresta. Em meio a muitos elementos,
encontramos as cinco meninas. H4 um jogo ladico no movimento que elas fazem que remete a
brincadeiras, a liberdade ¢, sobretudo, a interacdo com a natureza. Elas abracam as arvores,
penduram-se, e acariciam alguns animais. As ilustra¢cdes ampliam a sensa¢do de movimento
com o jogo de cores fortes, com desenhos pontilhados, e promove uma leitura sensorial, com
0s tragos que remetem a texturas que implicam na possibilidade de o leitor se sentir tocado a
“pisar na cena”, acarciar os animais, abragar as arvores. Desse modo, ha um didlogo
estabelecido nessa imagem inicial do livro que insere o leitor a esse espago colorido e interativo
da floresta dizendo o “ndo dito” que ali ha um lugar onde as criangas se sentem a vontade para

realizar suas peripécias.

Figura 41- Convite a brincar na floresta

Fonte: Scan das p. 8 ¢ 9 da obra Pequenas Guerreiras, de Yaguaré Yama.

O texto verbal € iniciado com a fala de Taina, uma menina de 07 anos. Assim, a menina
diz: “Noés somos ikamiabas! [...] - Nossas maes sdo famosas na guerra e, assim como elas,
também seremos um dia” (Yama, 2013, p.10). H4, uma nota informando o significado para o
leitor do termo ikamiabas. Em seguida, outra crianga, Awya, com 08 anos, responde a Taina
que elas ndo podem ser tao bravas como as ikamiabas. Outras duas criangas, Marinara e Dimara,
aparecem na historia ao ficarem animadas pelo convite de Taind para irem ao lago banhar. No

entanto, Awya ressalta que ¢ preciso avisar as suas maes.
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Nesta cena descrita incialmente, percebemos um movimento entre as meninas de muita
autonomia. Sao criangas decidindo praticar uma atividade comum na aldeia, a de tomar banho
rio. A cena nos aponta para algumas ideias importantes que podem revelar uma relacao de
aprendizagem, constume e tradicdo das criangas indigenas. Primeiro, as criangas tém
referéncias nas mulheres guerreiras, construidas a partir das historias que elas conhecem sobre
a forca e a coragem feminina. Segundo, hd uma selecao feita pela propria voz infantil da
persongem Awya que deseja ndo ser tdo brava como essas guerreiras e, em seguida, mesmo
tendo autonomia para irem ao rio, preferem informar as maes sobre suas agoes.

Na pagina seguinte, a voz do narrador apresenta ao leitor um fato importante: as meninas
logo passariam pela fase da maioridade, segundo a tradi¢do das amazonas. Essa fase, como
podemos inferir pelas informagdes da cena anterior, aconteceria proxima ao 7 ¢ 8 anos de idade
das meninas. Ha pistas importantes,para o leitor, que ensejam informar para o “de fora” sobre
questdes importantes da cultura indigena. Ao serem informadas de que as criancas desejavam
ir para o rio sozinhas, a mae de Awya e a lider das amazonas estabelecem um dialogo, do qual,
surgem interpelagdes feitas pela mae, com expressdes importantes, tais como: ““ 0 passeio serve
de aprendizagem” (Yama, 2013, p.11); “precisam se divertir” (Yama, 2013, p.11); “enquanto &
tempo de paz” (Yama, 2013, p.11); “Elas tém que comegar a resolver seus problemas” (Yama,
2013, p.11). A lider das amazonas concorda, mas com a condi¢do de que uma moga pudesse
acompanha-las, para vigia-las, mas sem que as meninas percebessem.

Nessa cena, vemos duas fases importantes que coloca a crianga indigena em evidéncia:
a fase “da menina” e a fase da “mocga”. Nao ha mengao sobre infancia e adolescéncia como
concebemos pela teoria do ocidente, todavia, vemos uma divisdo na qual as meninas, vistas
como ainda criancas, sdo levadas para seus processos de aprendizagens que as colocardo em
condi¢des de amadurecimento, de enfretamento dos perigos, mas sob um olhar de protecao de
quem esta em uma outra fase, ja moga. O leitor ¢ convidado a perceber essa diferenca e (re)
conhecer que tal ideia perpassa pela construcdo cultural das sociedades indigenas, ou seja, hé
um periodo importante, iminente, o qual permite a essas criancas percorrerem caminhos
imprevisiveis da aventura.

Nao ha como dissociar a ideia do medo ou, neste caso, da coragem ao se aventurar na
floresta para banhar no rio, dos primeiros contos populares, lendas e/ou outras historias para
crianga. A presenca das criangas na floresta, na maioria desses textos, frequentemente, estara
condicionada a autorizacdo de alguém mais velho, ou a ndo autorizagdo para adentrar na
floresta, costumeirmante, seguida de um desfecho moralista, até punitivo, caso a crianca

desobedega. Tal referéncia remonta a ideia dos contos, fabulas que vinham como o termo
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“moral da historia” para o leitor, sobretudo para o leitor crianga, com o intuito de ser orientagdo
sobre uma determinada aprendizagem, como podemos comprovar com Coelho (2000, p.166):
“Entretanto, a partir do séc. XIX, o racionalismo crescente vai estabelecer fronteiras entre as
formas literarias, ¢ a fabula passou a ser definida como uma historia de animais que
"prefiguram" os homens, e que tem como finalidade divertir o leitor e ensinar-lhe uma
moralidade.”

O banho do rio na floresta como aponta a narrativa ¢ uma pratica comum e preferida
entre as criangas indigenas. Podemos correlacionar essa ideia a falas de alguns autores indigenas
que tém apresentado a relacdo estabelecida entre seu periodo de infancia nas aldeias, como
podemos ler em Marcia Kambeba: “Mas, nada superava o banho de rio pela manha e a tardinha.
De longe ouvia as criangas me chamando para nadar, passavam pela frente de casa e com um
grito forte diziam: “Ngia ta aiyagii tatiwa? >’ Que em portugués quer dizer: “vamos tomar banho
no rio? ” (Kambeba, 2020b, p.12). Percebemos no relato de Marcia Kambeba, em sua memoria
de infancia, uma similiraidade com a cena das “pequenas guerreiras” felizes e apressadas para
irem tomar o banho no rio.

Nas duas paginas seguintes da narrativa, em meio a euforia das meninas, vemos um
texto verbal que trard ao leitor insercdes importantes. A primeira, ¢ o fato de Taina usar a
palavra xerimbabo para se referir ao seu aninal de estimag@o. A segunda, ¢ a caracterizagdo de
uma das criangas, Diméra. A inser¢do do termo xerimbabo destacado em vermelho ¢ um
recurso importante utilizado pelos indigenas em seus textos. Embora a palavra esteja registrada
no Vocabulario Ortografico de Lingua Portuguesa (VOLP)®’, ao usa-la, o narrador convida o
leitor a conhecer uma palavra de origem Tupi. Esse movimento provoca uma ampliacdo ndo so
vocabular, mas, uma busca para o reconhecimento da importancia da lingua Tupi para a
constituicdo do vocabularo da Lingua Portuguesa.

O outro ponto de destaque ¢ a presencga personagem crianca Dimara, nascida de um
relacionamento de uma indigena com um homem branco, revelando a mesticagem presente na
obra de Yaguaré Yama. Dimara ¢ assim descrita pelo autor: “uma menina loira, filha de Patea
com um estrangeiro que diziam ser irmao do sol por causa de sua cor clara e que havia estado
por la na época em que as Amazonas avistaram duas enormes canoas lotadas de homens de pelo
no rosto (Yama, 2013, p.12).

Ao nos depararmos com essa personagem, nesse contexto de mesticagem, podemos

referenciar uma figura indigena muito conhecida no espago da literatura brasileira, forjada pela

67 Xerimbabo s.m (VOLP, 2009, p.850).
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voz lirica, no poema de Gongalves Dias intitulado Marabd. No poema, a voz lirica apresenta
caracteriticas proximas de Dimara: “ [...] E alvo meu rosto da alvura dos lirios [...]Meus loiros
cabelos em ondas se anelam [...]%. No entanto, Maraba, a figura mesti¢a construida no poema
homoénimo de Gongalves Dias, enfrenta um sentimento de rejeicdo, fruto da auséncia de
pertencimento e de seu reconhecimento sob a oOtica do outro, revelando-se no didlogo com o
interlocutor no poema sempre negando suas caraceristicas por serem elas advindas de uma
“mistura” provocadora de um sentimento de inferioridade.

Ja no texto de Yaguaré Yama, com a personagem Dimara, a narrativa ndo a exclui, ao
contrario, como as demais criangas, ela participa de todas as atividade, ¢ muito bem acolhida
entre elas, nao existindo fronteriras culturais e etnicas excludentes no texto. Mesmo seu pai nao
sendo indigena, seu pertencimento e sua ancestralidade ndo estdo associados a isso, muito
menos modificam a forma com a qual as demais criangas a tratam.

A presenca dessa personagem na narrativa, € sua descricdo, reforcam a luta pela
autodeterminagdo requerida pelos indigenas. A pequena personagem guerreira também encena
essa luta pelo pertencimento, pois a autodeterminacdo ¢ um direito inerente, pré-existente e
histérico e ndo um direito a quem tiver “cara de indio”, “morar na aldeia” , “andar nu”como
muitos discursos preconceituosos e estereotipados ensejam.

Esse esfor¢o para pensar a identidade indigena, despreendida de uma ideia fendtipa
sobre cada um, é postulado pelos autor de forma muito clara quando ele afirma que: “ E a falta
dessa identidade que faz com que a gente se torne minoria hoje. E ndo ¢ verdade, a maioria
somos nos, ¢ 0 negro, ¢ o indigena. E ndo ¢ nem uma questao de aparéncia, mas de causa, amor,
identificacdo (Yama, 2021, n.p.)”*

Mircia Kambeba reforga essa discussao quando aborda sobre questdes constragedoras
relacionadas a identidade indigena que acontecem com as mulheres indigenas. A autora cita
algumas perguntas que, frequentemente, elas ouvem: “Vocé nao tem cara de india.”; “Tem india
morando na cidade?; “Vocé ¢ descendente e ja se aculturou?” (Kambeba, 2023, p.32). Para
kambeba, a identidade indigena ndo ¢ representada pela cara de “india”, mas, sobretudo, pela
relagdo com o sagrado, a memoria e a histéria, somado ao comprometimento com as lutas de

todos povos e daquele ao qual pertence.

8 Disponivel em: < https://www.escritas.org/pt/t/13053/maraba>. Acesso em: 05 ago. 2024.

“Entrevista Yaguaré Yama : Pelos livros, trazer a beleza da aldeia para a cidade. 10 mar. 2021. Disponivel
em: < https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/revista-digital/artigo/159/entrevista-yaguare-yama.
Acesso em: 10 jun. 2024.
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Aos leitores, criancas e adultos, ¢ apresentada uma questdo de inter-relagdo entre
linguas, povos e culturas, mas também de violéncia com o corpo feminino indigena que muitas
vezes foi violentado pelo invasor, causando morte ou as deixandro gravidas e sozinhas com a
crianga. Um trecho do poema “India ndo sou”, de Marcia Kambeba denuncia essa violéncia nos
versos: “Estupro seguido de morte/Casamento sem permissao/Assim minha acestral pariu o
Brasil/Ber¢o dessa nagdo.” (Kambeba, 2023, p.35), como também podemos visualizar na voz
de Eliane Potiguara, em muitos poemas, a exemplo de: Quem sdo vocés que podem violentar
A filha da terra/E retalhar suas entranhas? (Potiguara, 2018, p. 35).

O texto, esteticamente, estd construindo e estabelecendo essa ponte de forma muito
sensivel. Yaguaré Yama toca na abertuda para a sensivel descoberta das relagdes de culturas
diferentes e de conflitos que possam existir. Essa proposta, com o texto literario, nessa
abordagem, cumpre um papel importante que Resende destaca em seu texto Literatura, afeto e

memoria”. A autora aventa para nos ajudar a refletir:

O que a literatura pode por nds ou o que podemos através dela? Penso que
uma entre as possibilidades - o que cabe a cada ser vislumbrar a seu modo e
de acordo com suas diferentes fases - ¢ refazermos o nosso percurso
existencial, reconfirmando as nossas contradi¢des, tais como: a do debate
entre a soliddo e a comunhdo; a angustia (pela consciéncia da transitoriedade)
e o conforto encontrado pela memoria, em que se assenta algum sentido
humano de perenidade (Resende, 2001, p.81).

No que concerne ao cendrio que a narrativa propoe, podemos visualizar um refazimento
de percurso em que leitor ¢ colocado diante de uma infancia na aldeia, com criangas indigenas,
com a “estranheza” intencionalmente alocada ali. A experiéncia pode promover esse convite ao
percurso existencial de seus proprios conceitos. E um olhar sensivel sobre as interrelagdes
pessoais que dao sentido ndo so a existéncia de um texto, o fato da abertura a tensdes maiores
que se deslocam para uma questdo de existéncia dos povos indigenas diante de sua historia,
formacao e pertencimento a uma identidade étnica indigena.

Em sequéncia, as meninas chegam ao Yasy-w-arud, ou seja, ao “Espelho da lua”, nome
de uma lago na regido do rio Nhamunda, e se deparam com uma makakarekuya, drvore tipica das
regides do rio de dgua preta, no Amazonas. O texto verbal encena essa chegada das meninas no
rio com alegria e aprendizagem. Algumas palavras acima descritas, sdo de uma lingua incomum
ao leitor ndo falante da lingua Maragua, mas tornam-se compreensiveis a partir das explicagdes

no texto € nas notas.



199

O cenario indigena amazonico se expande entre o verbal e o visual, transbordando o livro
e o transformando na grande floresta, no grande espaco que a historia acolhe. As nuances das
florestas, as descrigdes das agdes € 0 movimento das criangas criam uma sinergia importante para
compreender como as meninas irdo agir diante dos desafios que estdo prestes a aparecer.
Ao virar a pagina, o leitor sera apresentado a um cenario carregado de elementos e cores
fortes e vibrantes. As meninas caminham, no meio da mata, em direcao ao rio. A ilustragdo e o
texto ndo sdo complementares, embora se inter-relacionem com o mesmo espaco, a floresta.
As meninas tem automia no didlogo, ndo ha predomonancia da voz do narrador em terceira
pessoa. Ele apresenta o cendrio, mas as personagem crian¢as tomam para si as falas e
questionam o fato do perigo da floresta. No entanto, na voz de Marinara, a prote¢ao se dard por
Mondg, deus na lingua maragud. Em mais um ponto da narrativa, a inser¢do de uma palavra,
agora na lingua da etnia de Yaguaré, marca esse lugar étnico ao qual o autor pertence e deseja

apresentar ao leitor. A nota explicativa assim informa:

Monig quer dizer deus, na lingua maragua. E também o nome de um dos trés
espiritos criadores. Mondg ¢ o deus do bem, que cuida das pessoas e do
planeta. O filho dele, Wasiry, embelezou o mundo e criou as pessoas, inclusive
os Maragua. Anhaga é o espirito oposto a Monag, que odeia os Maragua ¢ faz
de tudo para arruina-los. Monég os protege dele (Yama, 2013, p.15).

Em Urotdpiag, a espiritualidade amazonica, uma obra de Yaguaré Yama na qual ele
apresenta uma pesquisa sobre a espiritualidade da face de uma “Amazonia misteriosa” (Yama,
2023, p.07) mantida viva na memoria dos povos indigenas ou escondinda de forma sincrética
nas religides do ocidente, o autor nos esclarece um pouco mais sobre deus Mondg, em Maragua
e Tupana, na lingua Sateré€. Segundo o autor, essas entidades sdo espiritos superiores (Yaguareé,
2023, p.51) porque podem tudo (Yaguaré, 2023, p.50), também ha entre os superiores, 0s
Protetores, Encatandos e Maes-da-Mata.), ja os Espiritos inferiores podem ser representados
por Visajes, Demonios, Seres e Enjerados.

Entendendo sobre essa espiritualidade, vemos que as meninas, na cena, pedem essa
protecdo. O didlogo que se estabelece com essa insercao, tanto da palavra como do significado,
aponta para uma introdug@o ao leitor sobre a espiritualidade do povo Maragua. No desejo de
compartilhar a figura de Mondg no espago da narrativa, o autor o coloca na cena onde as
meninas mesmo sendo guerreiras, irdo precisar de protecao e para essa etnia, a protegao vira de
Monag.

No cenario construido, o texto visual e o verbal inserem o leitor a um universo do

movimento da infinca indigena. A ilustragdo colorida enfoca trés elementos importantes, o lago
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Yasy-w-arua, a makakarekuya e as criangas que estdo penduradas na arvore e dentro do rio.
As personagens criangas aparecem de costa ou dentro da agua ou penduradas na arvore
reforcando a ideia da infincia livre na aldeia e integrada com a natureza, sobretudo com o rio.
Neste momento da narrativa, o relato de Carvajal sobre as ikamiabas retorna em cena, pois,
segundo a histéria das ikamiabas, foi na foz desse rio, Nhamunda, que Francisco Orellana se

encontrou com as mulheres guerreiras, sem marido.

Figura 42- Brincadeira no rio das ikamiabas

Fonte: Scan da p. 17 da obra Pequenas Guerreiras, de Yaguaré Yama.

Ao virar a pagina, a leitura aponta para elemementos e informagdes que merecem
destaque, pois ha no texto escrito a méncao do Muirakitd, a0 mesmo tempo em que as meninas
percebem a chegada de um homem e Dimdra exclama: - “Oh! Olhem ali! Estd vindo um
homem” (Yama, 2013, p.19).

Para o leitor, a imagem que toma conta da cena ¢ a ilustracdo ocupando uma pagina
inteira. Na imagem, vemos varios muirakitas. Os olhos do leitor podem operar em um vai e
vem entre o movimento que os muirakitds fazem e o movimento que as meninas ensejam fazer

apods perceberem a chegada do homem.
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Figura 43- O movimento do muirakita

Fonte: Scan da p. 18 da obra Pequenas Guerreiras, de Yaguaré Yama.

Ao trazer o muirakitd para o texto, a narrativa apresenta para o leitor um elemento pouco
conhecido para o publico infantil na literatura, mas a nota revela que esse ¢ um amuleto de cura
e de sorte. Acrescenta ainda que em nheengatu, lingua geral dos povos indigenas da Amazonia,
ha outras formas de escrever essa palavra, podendo ser encontrada nas seguintes grafias:
mirakitd e miragitd, na lingua maragua.

O uso desse elemento embora ndo seja contado na obra, surge como uma forma de
ampliar as referéncias sobre historias tradicionais de alguns povos indigenas, sobretudo,

daqueles que vivem na amazonia brasileira, pois, sobre os muiraikita, muitos acreditam

que estes batraquios, eram confeccionados pelas indias que habitavam as
margens do rio Amazonas. As belas indias nas noites de luar em que clareava
a terra se dirigiam a um lago mais proximo e mergulhavam em suas aguas
retirando do fundo do lago bonitas pedras que modelavam rapidamente e
ofereciam aos seus amados, como um verdadeiro talisma que pendurado ao
pescoco levavam para caga, acreditando que traria boa sorte e felicidade ao
guerreiro. Conta a lenda que, até nos dias de hoje, muitas pessoas acreditam
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que o Muiraquita traz felicidade, sendo considerado um amuleto de sorte para
quem o possui.”®

Na literatura brasileira, com énfase no modernismo, a imagem do muirakita ¢ tomada
por uma liguagem para se discutir sobre a formagdo da identidade brasileira, assim como
acontece em Maraba. Tanto Gongalves Dias,com o poema “Marabd” ja referenciado, como
Mario de Andrade, com a obra Macunaima, trazem em seus textos elementos culturais que
abordam a formagao plural e multicultural do Brasil. No romantismo, Gongalves Dias acentua
a miscigenacdo como uma relagdo complexa, mas prepoderante para a formagao da identidade
brasileira, em Macuinaima, o muirakita estabecele uma ligacdo da personagem Macuinaima
como esse elemento sagrado para os povos da amazonia, espago este onde acontece parte da
narrativa. E pela busca do muirakitd que Macunaima se vé obrigado a deixar o espaco da floresta
e mudar de cenario, apresentando ao leitor os transitos operantes na/da identidade cultural
brasileira.

Operando com as questdes culturais apresentadas as quais se sustentam pela relagao
intertextual, a narrativa Pequenas Guerreiras prosegue apresentando a exitagdo das meninas
entre ficar para enfrentar o homem, como fariam as mulheres guerreiras, ou correr com medo.
Ao se questionarem sobre a forma como Pétea, umas das mulheres guerreiras, faria, as meninas
cientes de suas condi¢des de criancas decidem correr, como vemos na voz de Dimara:
“Esperaria, mas somos meninas, por isso, ndo podemos esperar. Vamos! (Yama, 2013, p.19).

Percebemos nessas personagens criangas o desempenho de um papel importante na

autonomia e na aprendizagem, sugerindo que elas tém a perspicacia para compreender essa
diferenca, entre a agdo de um adulto e de uma crianga, e se posicionarem como destinatarios
no processo de compreensao de como se organizam as sociedades indigenas as quais pertencem.
Ao virar a pagina, a expectativa do leitor poderia ser a de encontrar a cena da fuga das
meninas, todavia, hd uma quebra de expectativa e este ¢ levado para um outro espaco, a aldeia,
lugar para onde a vigia- a mog¢a- voltou em busca de ajuda, pois os homens de Tapeké, uma
aldeia lendaria dos indigenas Maragud, na regido do rio Mamuru, estavam se aproximando das
meninas.

No entanto, o espaco da floresta também se apresenta nesse ponto da narrativa, com a

ilustragdo se expandindo por toda a pagina. O cenario apresenta elementos da natureza que se

inter-relacionam com a presenga desses personagens homens indicando que os animais estao

70 "Lenda do Muiraquita - Lendas e Mitos" em S6 Histéria. Virtuous Tecnologia da Informagio, 2009-2024.
Disponivel em: < http://www.sohistoria.com.br/lendasemitos/muiraquita/ >. Acesso 03 jun. 2024.
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receosos com essas figuras inimigas, pois estes estdo configurados com olhares amendrontados,

voltados para os homens perigosos.

Figura 44- Os olhos amedrontados dos animais

Fonte: Scan d a p. 21 da obra Pequenas Guerreiras de Yaguaré Yama.

Em continuagdo, as maes chegam ao lago, todavia, ndo encontram as criancas € se
lamentam por terem as deixado sair sozinhas. No entanto, embora estejam sozinhas, as criangas
conseguem agir por instinto de defesa e ataque. A mesma ilustracdo da capa volta em cena e
apresenta as meninas escondidas atras da arvore, no cendrio colorido da floresta.

A medida que a narrativa relata os acontecimentos com as personagens criangas
indigenas, a habilidade de elas lidarem com as situagdes de perigo e desafios imprime no texto
e nas figuragdes das personagens infantis um efeito de superacao e resisténcia dos perigos que
a crianga indigena pode vir a enfrentar.

Podemos inferir que, muitas vezes, na sociedade ndo indigena, as criangas indigenas sao
desafiadas a agirem por instintos, muitas se escondem, silenciam, e outras, como podemos ver
nas pequenas guerreiras, criam estratégias de sobreviéncias diante das tentativas de

exterminios.
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Como podemos observar, essas personagens criancas podem ser lidas como um discurso
da resisténcia indigena, como personagens portadores de uma mensagem a ser considerada,
inclusive, como uma marca estratégica de observar o perigo e o desafio para agirem diante
dele. O narrador permite que as vozes mais atuantes na cena sejam as das personagens criangas
mostrando esse protagonismo. Desse modo, sdo essas vozes que apresentardo as estratégias para

a defesa contra o perigo, como podemos ler no didlogo entre as meninas:

- Estamos perdidas, Taina? - perguntou Awya.

- Nao, mas ficaremos, se vier a noite antes de voltarmos para a aldeia.

- O que voce sugere?

- Que nos escondamos aqui. Ndo podemos voltar enquanto os inimigos nos
procuram. Se ficarmos escondidas, eles passardo adiante, dai poderemos fugir
pela retaguarda (Yama, 2013, p.27).

Marcia Kambeba nos ajuda a entender esse se enconder, silenciar, observar como as
criancas indigenas fazem na cena. Atréas da arvore, ou seja, no meio da natureza, relacionando-
se com ela, as criangas pensam em suas estratégias, como os povos indigenas fizeram para
resistir as tentativas de exterminio. Essa relacdo, segundo a autora, ¢ uma forma de estratégia
dos povos indigenas, observando o outro para agir, para o distrair. Nessa direcdo, ela nos

aponta que ¢ preciso:

Silenciar para escutar a natureza requer muito treino ¢ vontade de querer
aprender. Andar na mata sem fazer barulho, pisando manso para nao estalar a
folha, como fazem os animais, evitando chamar a atencdo dos predadores.
Muitas vezes o siléncio incomoda, mas foi necessario para que muitos povos
resistissem a violéncia do colonizador. E preciso siléncio para que os ecos que
brotam do interior da natureza possam ser escutados, os sons que estdo acima
da terra e debaixo dela (Kambeba, 2023, p.127).

Essa relagdo estratégica também ¢é estabelecida pela autora quando se pensa na fungao
da Literatura Indigena que uniu esses saberes a escrita, aos espagos de escuta onde elas/eles
nunca haviam pisado. Esse tear das produgdes indigenas também veio de um processo de luta
contra a tentativa de exterminio, e as mulheres indigenas, guerreiras com suas armas/palavras

literarias tém sido protagonista, como Marcia Kambeba evidencia:

Assim caminham as mulheres indigenas filhas da terra, 4gua e mata sabem
tecer saberes e narrativas, entrelacando as escritas que, unidas feito feixe,
conseguem ecoar em espacos onde nossos pés anteriormente ndo tinham
pisado. O espaco de escuta se amplia e outros possiveis sdo criados em um
novo tempo (Kambeba, 2023, p.127).
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Voltando a narrativa, vemos que, ainda escondidas, as criangas veem os homens,
todavia, o que mais chama a atencdo delas ¢ o fato de que eles carregavam a xerimbabo de
Taind. A cachorrinha, infelizmente, estava morta. A menina muito perspicaz e estrategista,
planejou: “Vou flechar o pé de quem matou minha cadelinha", pensou. Esticou a corda do arco
e, sem vacilar, vupt!” (Yama, 2013, p.28). E com sua destreza, acertou em cheio o pé do homem

que levava seu animalzinho morto.

Figura 45- O alvo de Taina

Fonte: Scan da p. 29 da obra Pequenas Guerreiras de Yaguaré Yama.

A ilustracdo acima que acompanha a cena descrita no texto verbal destaca o olhar de
Tain4 em seu alvo: o pé do homem que levava seu xerimbabo morto. O momento de duracao
entre o observar e o agir € apresentado ao leitor pelo uso plastico da ilustracdo que segundo

Linden estabelecem essa compreensao. Conforme nos acena a autora:

Além da posi¢do dos personagens ou de sua localizagao no espaco da pagina,
os compoentes plasticos ou iconicos também contribuem para sugerir ideia de
movimento ou duragdo. A composicdo de uma imagem pode assim se
organizar de modo que acentue a expressao de um movimento por meio da
"pose” de um personagem.
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As imagens que figuram um instante capital organizam sabias
composigdes em que a posicdo dos personagens no cenario ¢ a profundidade
de campo (plano de fundo/primeiro plano enquanto diferenciacdo passado/
presente) fazem sentido. Soma-se a isso um trabalho sobre a propria figuracao
dos personagens, cujo jogo de posturas e olhares pode estabelecer entre eles
uma relacdo de hierarquia temporal. Mais sutilmente, o ilustrador pode
trabalhar a luz, a cor ou o jogo de formas para expressar uma duragdo
(2018,p.105).

A personagem crianga esta ao fundo da cena, enquanto o pé do homem aparece em
primeiro plano, sendo evidenciada, para o leitor, essa “mira” que a menina precisa ter para
acertar o pé. Os olhos dela fixos, ensejando esse tempo de estratégia que precisa ter para
arquiterar seu plano de vinganga, indicam esssa “pose” sobre a qual Lindem (2018) esclarece.
Embora a menina esteja no segundo plano da imagem, na composic¢ao da cena, ela é o centro,
essa hierariaquia ocorre porque a menina € a agente no processo da acdo que ocorrera com a
flechada certeira no pé do homem.

Posterior a agdo de Taind, as meninas correm em busca de encontrarem uma saida que
se apresenta para elas com a “clareira do lago”. As pequenas guerreiras sdo orientadas pelos
seus conhecimentos de andar na mata. Elas sabem como se encontrarem no meio da mata. Em
meio a correria das criangas, as maes guerreiras aparecem e enfrentam os homens, sem armas,
com as proprias maos, amarrando-os com sipo 'tiyka, um cip6é muito usado nas cestarias.

Os homens apanharam muito e fugiram para nunca mais voltar, as criangas estavam
orgulhosas de suas maes, sobretudo, por ndo terem usado armas, pois, como podemos ler na
voz da personagem Dimara: “Nem sempre as armas sdo necessarias” (Yama, 2013, p.35).
Aliadas e felizes, as mulheres e criancas voltaram a salvo para sua aldeia.

Embora a narrativa tenha tido como inspiragdo a historia das ikamiabas, que eram
mulheres, adultas e ndo criangas, a histéria de Yaguaré Yama coloca o protagonismo infantil
em evidéncia, sobretudo para apresentar ao leitor uma infancia cheia de aventuras que nunca

fora contada a partir da 6tica de um escritor indigena, como ele afirma:

Na aldeia onde nasci, historias de aventuras na floresta sdo muito comuns.
Mesmo ja passados tantos anos, quase nada mudou nas brincadeiras indigenas
tradicionais.

Como os meninos, as meninas também tém seus momentos de lazer, por isso
achei importante relatar algo dessas aventuras infantis.E claro que ¢ tudo
"sonho", fic¢do, mas com base no que poderia ter acontecido. A coragem, a
amizade e o conhecimento da mae-floresta sdo itens basicos da vivéncia além
das fronteiras do mundo urbano (Yama, 2013, p.07).
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A infancia se revela a partir da voz narrativa das personagens criangas indigenas as
quais, por muitas vezes, ndo tiveram vozes nos nas primeiras publica¢des voltadas ao publico
infantil, mesmo sendo narrativas que apresentavam personagens criancas indigenas, pois,
geralmente, traziam vozes narrativas em terceira pessoa € a personagem crianga era sempre
alocada em lugares de observagdo e descricdo. Em toda a histéria, a voz ficcional infantil
interpela, explica, questiona e apresenta um universo da crianga indigena para o leitor. Sao elas
que decidem brincar no rio, sao elas que apresentam ao leitor as vivéncias e descobertas na
floresta, sdo elas que percebem a chegada do homem e decidem quais acdes poderiam ser
realizadas para escaparem desse perigo.

Yama escolhe levar ao leitor a voz ficcional infantil para tornar mais préxima uma
possivel esperiéncia com essa infancia. Nao ha uma didlogo impessoal no qual o narrador torna-
se um mediador protagonista da historia, ele a acompanha, mas as meninas guerreiras tomam
para si as vozes da narrativa. Nao h4 uma relacdo de subserviéncia onde elas sdo conduzidas
por ele, a confirmar pelo proprio inicio da histéria como a voz narrativa de Taind, destacada,
inclusive, pela estética escolhida, na qual, a fonte da letra “n” usada no pronome “nds” esta
diferente das demais fontes do restante da frase que diz: “Nos somos ikamiadas”! H4 um recurso
em negrito € o tamanho apenas desta letra ¢ maior. A confirmagdo da for¢ca dessa voz na
narrativa também se da pelo uso do ponto de exclamagdo no fim da frase. Desse modo, esses
recursos ddo o “tom” da frase. E depreende-se que a personagem inicia com um brado de
apresentacao ao leitor, indicando a forca e protagonismo da presenga dessas criancas na
narrativa.

Esse protagonismo infantil na histéria rompe, muitas vezes, com a invisibildade das
personagens criangas mesmo nas historias consideradas para o leitor infantil e marca, neste
caso, a presenga de personagens criangas com a identidade indigena bastante destacada. Tal
procedimento estético acena para o que Oliveira (2022) nos aponta como recurso importante
na produgao literaria de um texto que endossa a luta pela visiblidade de indentidades plurais. A
autora afirma

Eu destaco o valor da estética criativa e poética de um texto, cuja finalidade
de resgatar a nobreza identitaria das/os leitoras/es corrompida pelas auséncias
da maioria da populagdo brasileira num livro de literatura infantil e juvenil, é
porque acredito ser a literatura um dos campos das artes valorizado e
apreciado por criangas e jovens, pelo menos enquanto se encontram no espago
escolar e quando se identificam com a obra, quando se veem nela (Oliveira,
2022, p. 8).
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O pensamento de Oliveira acima citado corrobara a ideia de que a construcao de
personagens criangas, embora estejam no campo da arte, da ficcgdo, seja aliada a busca pela
visibilidade das identidas indigenas e pela aproximagao do leitor literario com essas construgdes
de imagens. Percebemos que todas as personagens criangas tém nomes, tém descrigdes, tém
vozes e participam de toda a trama da histéria. Elas tém corpo no texto visual, olham para a
cenas, gesticulam, movimentam-se e trazem ao bojo da histéria um olhar sobre o mundo
indigena amazonico que Yaguaré instaura em suas obras.

Sobre a ilustracdo das personagens criangas presente na obra, podemos referenciar Lima
(2001, p. 41) ao afirmar que as [...] imagens ilustradas também constroem enredos e cristalizam
as percepcdes sobre aquele mundo imaginado”. Em Pequenas Guerreiras, com clareza,
percebemos essa construcdo apontando para um protagonismo, inclusive, nas posi¢des das
personagens presentes no texto visual.

As representacdes visuais e as decricdes das pequenas guerreiras se transpoem, embora
ainda pela voz discursiva masculina, quebrando barreiras sobre um discurso forjado nas
cronicas dos viajantes do século XVI, as quais para muitos pesquisadores, podem ser uma
fantasia e/ou um atrativo para que fosse despertado o interesse pelas riquezas recém-
descobertas.

Podemos compreender toda essa constru¢do das personagens criangas nesta obra como
acdo estético-politico-literaria, pois sdo “vozes” antes ndo vistas sob essa Otica, o que nos
convoca a ideia Sturt Hall (2006, p.320) sobre o aparecimento das politicas culturais da
diferenca, que tornam-se grandes contribui¢des para a percepgao, via literatura, de identidades
diferentes, neste caso, de criangas que vivem, compreendem e se formam em um espaco
diferente daquele, comumente, apresentado ao leitor.

As personagens criangas, meninas indigenas, na obra analisada sdo caracterizadas de
uma maneira comum e nao estereotipadas, sdo criangas indigenas que agem de forma natural a
partir de suas identidades. Tal procedimento estético rompe com esteredtipos construidos por
longo tempo sobre o indigena que, muitas vezes, promoviam uma inferiorizagdo a essas
criancgas, associando-as a feiura, violéncia, incapacidade, passividade, identidade mascarada,
entre outros predicativos que denotavam ideias ruins sobre elas.

Em construc¢do contraria a muitos esteredtipos ruins, Yaguaré Yama apresenta ao leitor
as pequenas guerreiras com caracteristicas fortes e com uma determinacdo que revela uma
constru¢do de identidade forjada vinculada a uma cultura que as ligam ao seu lugar de
pertencimento. Ademais, ao inserir a crianca, de certo modo, em um debate na constru¢do das

identidades femininas indigenas que estdo, infelizmente, arraigadas em crdnicas, em literaturas
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e manifestos coloniais, o leitor ¢ movido a revisitar as representacdes da figura feminina
indigena, neste caso, da crianga indigena, ¢ desse modo, compreende e refaz seu proprio

repertdrio sob a oOtica da revolugdo da escrita indigena.

Visualizamos, nas personagens infantis, instdncias comuns a outras infancias. As
criancas sentem medo, angustias, sdo curiosas, mas, sobretudo, sdo meninas corajosas €, neste
caso, sob o olhar maternal, protetor e condutor das maes indigenas, sdo desafiadas a passarem
pela experiéncia da aprendizagem e superagdo. Desse modo, o imaginario sobre um universo
infantil indigena criando por Yaguaré (re) constréi uma ideia positiva sobre a ideia de ser
crianga indigena.

Nao despretensiosamente, as personagens criangas em Pequenas Guerreiras nao sao
diminuidas como “seres pequenos”, “indefesos”, contrapondo-se, inclusive, com ideia do
adjetivo “pequenas” utilizado no titulo do livro. Elas sdo constituidas e narradas sob um
equilibrio de pensar uma crian¢a indigena, sem criar uma discrepancia entre o adulto e a crianca,
embora se estabeleca um lugar para essas figuragdes. Nao percebemos, na narrativa, elementos
que as diminuam, ou as fragilizem enquanto criancas. Ha uma intencionalidade sugestiva de
Yaguaré Yama de subverter algumas ordens de construgao ficcional das personagens criangas
e colocé-las em um lugar de empoderamento, sobretudo, a ideia de que as criangas sdo meninas
descendentes das grandes guerreiras ikamiabas e, por isso, tém autonomia para agirem € se
defenderem.

Na narrativa, as personagens das meninas indigenas sendo vistas como guerreiras
trazem em cena a ideia de como elas lutam, guerream diante dos combates apresentados. A
partir dessa Otica, seus corpos sao territérios de pertencimento e ndo subjulgados. Todo o jogo
estético utilizado pelo movimento, posi¢ao das personagens nas cenas, pelas falas imponentes
e decisivas apontam para uma relacdo de autonomia destas dentro do texto. Toda a autonomia
que se constroi tendo criangas indigenas como protagonistas e apresentando um universo de
infancia para o leitor possibilidade o conhecimento sobre uma historia que verte para lugares
subordinados a outros olhares, como a figura do indigena, da crianca indigena e da propria
floresta quando pensamos na relagdo da crianca com o espago da floresta.

A floresta e a crianga, aqui expressos na narrativa, também, pelas belas e profundas
ilustragdes, vao ser figuradas por um discurso mais aproximado, mais de “si mesmo”, se
persarmos toda a relagdo que Yaguaré tém ao produzir suas obras tendo como cendrio a floresta
amazonica. O cendrio diverso e colorido d4 um tom de autonomia ao texto e aqui, trazemos a

autonomia com a ideia postulada por Neusa Santos Souza (1983,p.25) ao indicar que “[...Juma
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das formas de exercer autonomia ¢ possuir um discurso sobre si mesmo”, como o faz Yaguaré
ao trazer esse imaginario de “si mesmo” para a historia.

Nessa dire¢do, ao voltarmos nosso olhar para a literatura produzida por um autor
indigena, em uma espaco da floresta, ficcionalizando um lugar de infincia, com criangas
indigenas figuradas a partir de sua perspectiva, estamos sendo aproximados a uma lugar
imaginario ou imaginado, a partir de experiéncias reais que evocam uma certa “verdade” a esta
ficcdo, ou seja, estamos sendo atravessados, constantemente, por essas experiéncias, pelo rio,
pela floresta, pelo muirakita, pela for¢a feminina indigena, pela voz do autor que afirma desejar
que “outros” conhegam suas histdrias, trazendo o leitor para a floresta-livro que compde toda a
estética da obra.

Essa vinculacdo entre o imaginario e a experiéncia que Yaguaré Yama transpde para
seu texto denota tracos que confirmam a fung¢do humanizadora e reveladora da Literatura
Indigena a qual expressa tracos de uma realidade experimentada por uma crianga indigena que
possa ter tido experiéncias de contagdo de historia, de banho no rio, de obediéncia e
aprendizagem, de encontrar elementos que representem suas crengas € valores e até mesmo,
encontrar na experiéncia literaria a uma memoria afetiva de suas proprias historias.

Em termos comuns, notamos que a histéria que Yaguaré Yama ficcionaliza, atende a
alguns principios da palavra literaria. Como aponta Oliveira (2010, p.84-85), a Literatura: “ ndo
deixa de expressar as marcas do passado, os tracos do presente e de lancar projegdes futuras.
Sendo assim, configura-se enquanto meio possivel de se reinterpretar, reler, recriar realidades
e de, também, transcendé-las.”

Ao trazer sua versdo das ikamiabas, Yaguaré Yama constréi um imaginario literario
para compor uma outra face de uma histdria contada, agora, por um autor indigena. Ao ler
Pequenas Guerreiras, com a descoberta de personagens criangas indigenas, o leitor vai
perceber que muitas historias como escreveu Chimamanda Ngozi Adichie: “podem ser usadas
para empoderar ¢ humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também

podem reparar essa dignidade despedagada.”’!

, pois apresenta uma possibilidade de

reconhecimento e valorizacao de um outro imaginado que compde uma imagem sobre um outro

lugar, revelando espacos de aprendizagens, organizacado, espiritualidade e vivéncias.
Considerando, entdo, que estamos diante de personagens criangas indigenas que institui

um imaginario acerca de infancias desconhecidas e/ou imaginadas como um lugar inferiorizado

"I Disponivel em: <https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-
racismo/obras_digitalizadas/chimamanda ngozi_adichie - 2019 - o_perigo_de uma_historia_unica.pdf >.
Acesso em: 18 jun. 2024,



https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-racismo/obras_digitalizadas/chimamanda_ngozi_adichie_-_2019_-_o_perigo_de_uma_historia_unica.pdf
https://www.mpba.mp.br/sites/default/files/biblioteca/direitos-humanos/enfrentamento-ao-racismo/obras_digitalizadas/chimamanda_ngozi_adichie_-_2019_-_o_perigo_de_uma_historia_unica.pdf
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provocado, muitas vezes, pelas construcgdes literarias sob outras oticas. A linguagem literaria
expressa por Yaguaré Yama, na narrativa, endossa a ideia defendida por Oliveira (2010, p. 58)
sobre as literaturas que apresentam questdes étnico-raciais € trazem personagens colaborativos
com essas demandas ainda necessarias. Desse modo, os textos se constituem como fonte na
qual o leitor pode ser imerso a expressoes, ideias, imagens e outras construcdes. Nessa dire¢ao,
pondera a pesquisadora: “A linguagem literaria torna-se, desse modo, um campo fértil as
imersdes sociais, existenciais, criticas, reflexivas, étnico-raciais, entre tantas outras acoes e
sensagdes humanas. E os personagens sdo, certamente, seres importantes nessa imersao”
(Oliveira, 2010, p. 58).

Yaguaré Yama ndo tensiona, claramente, questdes de preconceito ou inferiorizagdo
acerca das criangas indigenas, contudo, seu texto, marcado por elementos que expressam um
ethos amazodnico, ethos indigena, acena para que esse cendrio comum faga parte também do
imaginario literario de leitores, adultos e criangas, indigenas ou ndo, que ndo acessaram essas
imagens literarias advindas de outras obras.

No cenario amazonico, o qual ¢ apresentado na obra, Yaguaré Yama conduz as
personagens criancas indigenas a experiéncias que nos ajudam a compor ideias advindas das
suas figuragdes na narrativa, tais como:

a) O lugar desempenhado pelas personagens criangas indigenas como protagonistas da

historia narrada e com autonomia em suas falas e acgoes;

b) a inter-relagcdo das personagens criangas indigenas com os espaco da floresta, demais
personagens e como portadoras da transmissdo dos conhecimentos indigenas;

c) as figuragdes das personagens ndo sdo carregadas de esteredtipos e inferiorizagdes u
nada que poder ser excludente, inclusive, na propria descricao da menina Dimara, uma indigena
de cabelos claros.

Por fim, todas essas construgdes sdo meios estéticos que nos ajudam a horizontalizar
nosso olhar de leitor para perceber algumas especificidades que essas personagens apresentam.
A cada virar de pagina, a cada ilustracdo, a cada pausa necessaria para encontrar sentidos,
muitas vezes no texto descompassado pela linguagem, ideia ou imagem incomuns, o leitor ¢
convidado h4 uma imersdo na vida que pulsa na narrativa e apontam para compor essa ideia de
possiveis olhares sobre uma infancia indigena e seus espagos de experimentagdes e

possibilidades de existir, mesmo no campo da ficcgao.
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5.3 Analise da configuracio da infaincia em A origem do beija- flor — Guanaby Muru —
Gawa

Ag¢ui Guandby o guewé poty kapé, o tihari i-méby" r'aga
sié irti, o raso ilé riré curicy'r'eté agnaw kapé, umd-pe o
murari Monag, yepé-pe logari poraga i-rera Agaretama
(Yama, 2012, p.22).”

Movido pelo encantamento de apresentar a origem do beija-flor na cultura Maragua, o
escritor indigena Yaguaré Yama em A origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa nos
presenteia com uma histdria carregada de espacos, memorias ¢ imagens de infancias guardadas
e contadas pelos mais antigos Maragua.

Na obra, vé-se como central a figura de uma personagem crianga, embora a mae também
ird colabora de forma muito participativa para a compreensao acerca da “origem do beija-flor,
pois a mesma ira sofrer a mutagdo para se transformar em beija-flor, fio condutor da historia.
Entretanto, o narrador focalizard mais nas agdes voltadas a personagem crianca o que
promovera o contato mais aproximado com o leitor que experimentard, pelo olhar infantil da
personagem, temas delicados como a orfandade e a morte.

Essa reflexao que ja ¢ adiantada aqui contribui para o entendimento da experiéncia de
infancia que sera apresentada na narrativa com a figura dessa crianga que serd a Unica
personagem “pessoa’ a ser ilustrada e a ter voz na ordem direta no texto. Tal observacdo aponta
para as relagdes que a crianga apresentard como a convivéncia como a mae €, a0 mesmo tempo,
com a convivéncia com os seres que vao ser caracterizados de forma a acentuar as relagdes com
outras humanidades, seres encantados, presentes no texto cosmogonico.

A presenca da personagem crianca ndo ¢ muito comum em histérias que trazem essa
ideia de texto cosmogodnico, explicativo acerca das origens, como nos € apresentado nessa obra.
No entanto, também podemos ver essas marcas da infancia de forma sutil com Daniel
Munduruku ao apresentar a relagdo do beija-flor com o mundo espiritural quando fala sobre sua

avo. O autor relata o sentimento ao ver um beija-flor:

Hoje vi um beija flor assentado no batente de minha janela.
Ele riu para mim com suas asas a mil.
Pensei nas palavras de minha avo:

2 Tradugdo: Voou até a flor, desprendeu com o bico a alma da filha e a levou muito feliz para o descanso eterno,
no Agaretama - o mundo dos espiritos.
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“Beija-flor é bicho que liga 0 mundo de ca com o mundo de 1a.

E mensageiro das noticias dos céus. Aquele-que-tudo-pode fez deles seres
ligeiros para que pudessem levar noticias para seus escolhidos. Quando a
gente dorme pra sempre, acorda beija-flor.””

Essas palavras de Daniel Munduruku representam o momento em que descobriu o

encantamento da avo. O escritor prossegue:

Achava vovo estranha quando assim falava. Parecia que nao pensava direito!
Mamae diz que € por causa da idade. Vovo ja estd doente faz tempo. Mas eu
sempre achei bonito o jeito dela contar historias. Diz coisas bonitas, de tempos
antigos.

Eu gostava de ficar ouvindo. Ela sempre comegava assim: “Tininha, ha um
mundo dentro da gente. Esse mundo sai quando a gente abre o coragdo”...e
contava coisas que ela tinha vivido...e contava coisas de papai e mamae...c
contava coisas de hoje e de ontem. Ela s6 nao gostava de falar do futuro...dizia
que ndo valia a pena. Futuro é tempo que nao veio, ela dizia.

Pensei nisso tudo por causa do beija-flor. Até esqueci de visitar vovo em seu
quarto. Fazia isso sempre que acordava. Vou fazer isso agora...

Nesse exato momento mamae entrou no meu quarto. Estava triste. Trazia um
papel na mao. Sentou-se na borda da cama e esticou para mim o papel. Abri-
o devagar. Dentro tinha uma mensagem escrita com a caligrafia de vovoé. La
estava escrito:

“Tininha, hoje acordei beija-flor”.

Sorri para mamae que nada entendeu. Eu entendi.”

Essa sensibilidade também se encontra na voz de Yaguaré que, como Daniel

Munduruku, reconhece na figura do beija-flor um mensageiro espiritual. Em outras culturas, o

beija-flor € reconhecido como:

um animal sagrado. Ele é um elo entre mundos, um mensageiro fiel, traz
alegria consigo e seu corpo contém o reflexo extraordinario do universo, do
arco-iris, daqueles tons que convidam a amar o mundo, a vida e a propria
natureza. Vamos respeitar esses seres delicados e sempre fascinantes.”

O livro A4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa foi publicado, em 2012, pela

editora Peirdpolis e ilustrado por Taissa Borges. Edicao bilingue, em portugués e em maragua,

lingua materna do povo ao qual Yaguaré pertence, faz parte de um projeto da colegao Peiropolis

Mundo. De acordo com informagoes adicionadas ao final do livro, a colecao ¢ a:

3Disponivel em:< https://danielmunduruku.blogspot.com/2015/03/hoje-acordei-beija-flor.html>. Acesso em: 21

jul. 2024.

74 Disponivel em: <https://danielmunduruku.blogspot.com/2015/03/hoje-acordei-beija-flor.html>. Acesso 21 jul.

2024.

5 Disponivel em: <https://amenteemaravilhosa.com.br/a-lenda-maia-do-beija-flor-o-mensageiro-dos-deuses/ > .

Acesso 23 jul. 2024.


https://amenteemaravilhosa.com.br/motivos-amar-um-animal/
https://danielmunduruku.blogspot.com/2015/03/hoje-acordei-beija-flor.html
https://danielmunduruku.blogspot.com/2015/03/hoje-acordei-beija-flor.html
https://amenteemaravilhosa.com.br/a-lenda-maia-do-beija-flor-o-mensageiro-dos-deuses/
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[...] primeira linha brasileira de livros infantojuvenis dedicada a resgatar
linguas ameagadas de extingdo. No mundo existem cerca de 6 mil idiomas, e
2,5 mil deles estao prestes a desaparecer. Com eles, desaparecem também
conceitos, valores e visdes de mundo.

Os titulos dessa colecdo sdo bilingues, em portugués e no idioma
ameacado. As histdrias sdo originarias algumas vezes de povos distantes, e
outras de culturas bem proximas de nos (Yama, 2012, p.35).

Em cada pagina da narrativa, o texto em Lingua Portuguesa fica disposto acima,
enquanto o texto em Lingua Maragud fica disposto abaixo. Esse recurso bilingue, que se
apresenta na obra e incentivado pela editora, contempla um projeto pessoal e coletivo de
Yaguaré Yama, pois o autor tem trabalhado, incansavelmente, para recuperar a lingua do povo
maragud e do povo sateré-maué. A lingua Maragud, apresentada na obra, também ¢ chamada
de Maragudnhe’e~g, originada do Nhegatu, modificada pela lingua Aruak, da qual originou o
povo Maragua.

Segundo Yama (2012, p.29), a lingua Maragua ¢ falada por um pequeno grupo de
pessoas que vive no “pais dos Maraguas”, nas margens do rio Abacaxi. Sdo pouco mais de dez
pessoas e a lingua corre grande risco de extingdo. No entanto, projetos como os de livros de
Literatura Indigena bilingues e outros projetos valorizagdo das linguas indigenas tém
contribuido para a expansao da lingua, bem como para uma recuperacao da linguagem das
proprias familias indigenas que ndo falavam mais Maragua e agora tém colocado em prética “o
idioma no convivio familiar, o que tem ajudado a reestabelecer no povo o sentimento de orgulho
e sua identidade étnica” (Yama, 2012, p.29).

Nesta andlise, para colaborar e prestigiar a perspectiva da obra bilingue e ndo privilegiar
apenas a Lingua Portuguesa, sempre que oportuno, o texto serd apresentado nas duas linguas,
nas citagdes referentes ao livro.

Na capa da obra, com titulo bilingue, evidenciam-se as palavras beija-flor em caixa alta
em portugués e Guanaby Muru — Gawa em maragua. Ao fundo, o plano branco faz moldura
para as flores destacadas em uma paleta de cores, com tonalidades terrosas e também com cores
suaves, compondo um cenario de jardim e anunciando um tom que vai reger toda a historia. Ja
na capa vemos um prenuncio da envolvente narrativa, como em um movimento do beija-flor,
provocando sensagdes a cada experiéncia, a cada bater de asas, ao sugerir o movimento de
“virar a pagina” tdo necessario para a existéncia da relacdo entre leitor e texto.

De forma analoga, o proprio livro se torna um jardim convidativo, ou seja, ele ¢ um
convite para o leitor imergir nesse cenario com nuances de cheiros, texturas e cores, no qual ha

possibilidades de poliniza¢do do imaginario infantil e adulto com as histérias do povo Maragua.
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Essas sdo trazidas pela voz de Yaguaré Yama, constituidas nao so da juncgao de texto e imagem,
mas também de uma abertura, carregada de significagdes que requer um aceno do leitor a
compreensao das diferentes linguagens e construgdes de sentidos do texto literario.

Partindo da visdo integrada da capa com o texto, a ilustracdo, que acompanha toda a
historia e ja € anunciada na capa, ndo funciona como um adorno, uma decoragdo, ao contrario,
a ilustracdo também contribui para a contagao dessa historia. Nesse sentido, a pontuagao de
Iguma e Arteman (2024, p.23) nos ajuda a entender que: “A matéria-prima para o ilustrador ¢
o0 texto, e, de certa maneira, sua escolha indica a intencionalidade das cores com a tematica”.
Na obra, a ilustracdo se entrelaga, sobretudo, com as cargas afetivas e subjetivas que serdo
incitadas pela relacdo da personagem crianga com a mae, potencializando o olhar para infancia
que se integra com o jogo estético em um movimento de esconder e revelar o dito e ndo dito
entre o tear narrativo e as ranhuras do texto visual, tornando-se uma grande aliada ao

pensamento imaggético.

Figura 46- Capa da obra A4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa

A ORIGEM do

BEIJA-FLOR

GUAVABY Muki cAvh

Yaguaré Yama

Fonte: Scan da capa da obra A origem do beija- flor — Guandaby Muru — Gawa de Yaguar€ Yama.

A voz narrativa ancestral preludia que a historia apresentada é arquivo de memoria
ancestral e faz um movimento de convergéncia para alcangar, com a técnica da escrita
alfabética, o reconhecimento e a subjetividade da contacao da historia oral na comunidade.
Desse modo, o narrador anuncia que a historia possui esse vinculo com a memoria coletiva do

povo Maragua:
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Contam os mais antigos pajés Maragud, habitantes do vale do rio Abacaxis,
no Amazonas, que, num tempo distante, existia uma mulher chamada
Guanaby.

Maragua malyli'na o nhe'eng ki dtignawa Guarinama
parand"guédya-pe o murari yepé kunha tapuya i-rera Guanaby
(Yama, 2012, p.05).

A voz narrativa ancestral desloca o leitor para uma pratica de dificil localizagdo do
tempo preciso da histdria contada. No entanto, o espago localiza o territério maragud e o vincula
ao teor narrado. Essa informacgao torna-se necessaria e preciosa para manuntengao da historia
de tradi¢ao oral. Traduz intencionalidades muito utilizadas pelos contadores de historia, como
Yaguaré Yama e outros escritores indigenas que tém se tornado contadores de histéria para uma
aldeia “maior”, a aldeia de ouvintes e leitores de literatura. Nessa dire¢do, ¢ preciso entender
que esse aceno do autor ao leitor aciona a atengao para os sentidos dos recontos das narrativas
tradicionais na quais, conforme palavras de Daniel Munduruku, “estao presentes os sentidos de
nossa existéncia. Quem souber ouvi-las assim, compreendera a esséncia da vida (Munduruku,
2016, p.11)

Para Graga Gratina, as historias que marcam essa relagao ancestral, anunciada pela voz

do narrador no inicio da historia, colocam em evidéncia seu objetivo maior de:

[...Jtransmitir o pensamento (ancestral e/ou contemporaneo) indigena que
deve ter um lugar também nas escolas ndo indigenas. Esse comprometimento
com as vozes da tradi¢cao nao deve ser visto como atitude purista, muito menos
um ato de censura ao texto. Esse comprometimento implica, sobretudo, um
velho exercicio chamado democracia (2013, p.144).

Nesse sentido, intercambios e enfretamentos entre histérias ancestrais, oralidade e
escrita avangam em prol daquilo que podemos chamar de marcadores da Literatura Indigena os
quais possibilitam uma experiéncia literaria a qual conduz o leitor a ampliacdo ndo sé de
competéncias leitoras, como também, ¢ uma agdo de carater hibrido capaz de promover uma
transformag@o da humanidade do sujeito que acessa elementos e lugares culturais e literarios
dos povos indigenas.

Esse espaco no campo literario aqui ocupado por essa obra marcadora de uma voz
narrativa que anuncia “contar sob outra 6tica” e, desse modo, representa outras realidades, ¢
somado a ideia de colocar a Literatura Indigena, as historias dos povos indigenas, com suas
pluralidades e perspectivas em evidéncia. O que nos leva a pensar em diversas formas de

acessar outros lugares culturais na/pela literatura produzida pelos escritores indigenas como
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forma de ouvir essas vozes advindas de suas proprias experiéncias como ouvintes € contadores
de historias pertencentes as suas tradigdes.

Essa legitimidade de recontar o que “Contam os mais antigos pajés “apontada pela voz
narrativa do texto, ancora-se ao direito de contar sobre si e sobre o seu povo, tornando-se um
direito fundamental para ndo s6 representar os contadores de historias ancestrais, como também
de existir, neste espaco literario, como quem traz outras historias excluidas e/ou marginalizadas.
Nesse sentido, a historia contada de outro lugar cultural ndo s6 determina um direito de escrever
dos povos indigenas, mas ¢ um reconhecimento de: “falar com autoridade”, isto €, o
reconhecimento social de que o discurso tem valor e, portanto, merece ser ouvido (Dalcastagne,
2012, p.19).

As referéncias a esse outro lugar cultural podem ser vistas na quarta capa da obra 4
origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa onde ha um pequeno texto com uma pergunta:
- De onde vem o beija-flor? A reposta aponta para multiplos olhares acerca dessa ideia ao
mesmo tempo que insere o universo dos Maragud na constru¢do de uma narrativa promotora
de um ponto de vista, resultando em uma maneira de compreender essa relagdo de construgdo
das historias de origens, de explicar, sob outras oOticas, alguns conceitos ja cristalizados.

Nessa ordem, o texto da quarta capa informa ao leitor que:

Nao existe uma unica resposta pra essa pergunta, elas sdo muitas. A cada
cultura. a cada lingua, uma historia, uma forma de entender a vida. Aqui. o
lider indigena Yaguaré Yama conta a origem dessa criatura encantadora em
Maragua, sua lingua e de seu povo.

Ap0s situar o leitor nesse universo da historia oral e ancestral, ao virar a pagina, na
sequéncia, hd o encontro do leitor com as personagens que moverao a historia, mae e filha. Essa
relacdo das duas figuras femininas mobilizara a narrativa na experiéncia da infancia revelada
com sentimentos e agdes provocativos que alcangardo lugares profundos da alma humana.

J& nas primeiras paginas, Yama (2012) institui os nomes e caracteriza essas
personagens. Tal referéncia ¢ muito importante, pois, ao ser nomeada, uma personagem ganha

vida ficcional e passa a pertencer ao mundo literario. Assim, as personagens sao apresentadas:

Guandby era uma caridosa senhora, que tinha ficado viuva muito cedo,
passando a viver exclusivamente para sua unica filha. Uma bela crianca de
oito anos chamada Potyra, nome que significa "flor".

Guanaby i yepé kunha katugara-eté, ki o gua'a menayma punaga-pe, a kwayé
o ¢agari ykowé i-meéby yepéreté recé meré. Yepé taind purdga i-rera Potyra
(Yama, 2012, p.06).



218

Os nomes das personagens, Guanaby (beija-flor) e Potyra (flor), traduzidos no corpo da
narrativa e, também, elencados em um glossario no fim da obra, evocam uma questdao
importante para os povos indigenas: o direito ao nome étnico. Esse processo vivenciado,
inclusive, por Yaguaré Yama que tem como nome no registro civil, Ozias Gloria de Oliveira,
tem possibilitado a retomada da identidade indigena. O autor foi o primeiro indigena a usar o
direito da lei da retificagao de nomes, processo esse iniciado em 2014 e findado em 2016.

Importante destacar que o direito de retificagdo do nome ¢ amparado na Constituicao
Federal de 1988, pela Convencdo 169 da Organizagdo Internacional do Trabalho, em 1989 e
pela Resolucdo de n°03, do Conselho Nacional de Justica, de 2012. Tal direito assegura ao
indigena reaver seu lugar de pertencimento junto a comunidade, junto a sua etnia.

Desse modo, dentro de um Estado que outrora proibiu, coibiu e violentou o
reconhecimento das identidades indigenas, afirmar-se como indigena e reaver o nome étnico €
um posicionamento de demarca¢do ao pertencimento indigena tdo necessario para essa
autoindentificagdo como um sujeito social. Assim, ao carregar o nome €tnico, assegurado como
um direito civil, também se assegura essa relacdo de igualdade e de diferenca diante das
necessidade civis como o direito a fazer parte de uma nagao distinta, bem como, ter assegurado
sua cidadania brasileira.

Esses avangos advogam em favor da busca pela identidade, pela ancestralidade dos
sujeitos indigenas e promove a aquisi¢do de uma identidade étnica que os incluem e os
diferenciam das demais pessoas, tendo em vista o direito de pertencer a uma sociedade que os
considerem em suas igualdades e suas diferencas e as legitimem, como afirmou Boaventura

Souza Santos:

"temos o direito a ser iguais quando a nossa diferenga nos inferioriza; e temos
o direito a ser diferentes quando a nossa igualdade nos descaracteriza. Dai a
necessidade de uma igualdade que reconhega as diferencas e de uma diferenca
que ndo produza, alimente ou reproduza as desigualdades (2003, p.56).

O tratamento dado a essa questdo também pode ser visto com a criagdo dessa
personagem crianga, que tem nome indigena, tem figuracao, tem ilustracdo, definindo-a, de
algum modo, como um ser existente. A nomeagdo da menina Potyra convoca o leitor a refletir
e visualizar essa crianca, aproximar-se dela e familiarizar-se com todas emocodes transbordadas

pela participagdo dela na trama.
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Ainda no momento da apresentacdo das personagens, podemos visualizar em uma
pagina ampla, aberta, o texto exposto, que a principio parece estar em dissonancia com a
imagem visual que traz, transbordando pela pagina, a figura de uma borboleta e uma lagarta
anunciando o processo de metamorfose que ocorrera durante a narrativa. A borboleta, ilustrada
em tons claros, pode denotar o falecimento do pai da menina, descrito no trecho acima, e a
espiritualidade que revolve a existéncia da personagem Guanaby.

Toda a cena ilustrada ¢ envolvida pelo simbolo do territério Maragud, o abacaxi, o que
coloca o leitor em experiéncia direta com imagens significativas da cultura Maragua e com os
espacos que serdo visitados pela personagem crianca em diferentes cenas, colocando assim, o
espago como um lugar de referéncia cultural para a crianca indigena, valendo-se da estratégia

imagética para acentuar a experiéncia de infincia da personagem.

Figura 47- Territorio Maragua

Y
b A

Fonte: Scan das p. 06 ¢ 07 da obra 4 origem do beija- flor — Guandby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.

Em seguida, a narrativa apresenta as atividades costumeiras que a mae fazia com a
pequena crianga como passear no capinzal, olhar as flores, passaros e borboletas. Essa atividade
com a crianga tinha o intuito maior de tentar amenizar a dor da perda do pai e revelar ao leitor
o lugar pueril e inocente onde a crianca indigena busca integrar-se com a natureza para um
entrelacamento de sentimentos. O espaco da natureza se abre para acolher, amenizar e ser ponto
de busca pela seguranca e serenidade humana. Esses aspectos se aproximam do que Ailton
Krenak nos revelou sobre seu contato com a natureza na obra O amanhd ndo estd a venda. Para
o0 autor, sua experiéncia de vida esta condicionada ao espago da natureza e sua relagao com esse

espaco. Nas palavras de Krenak, essa experiéncia se realiza quando “conversa com as arvores,
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conversa com o rio e contempla a montanha.”. (Krenak, 2020). Tais relagdes, muitas vezes sao
vistas como alienagdo e, ao serem inseridas no texto literario, passam a ser vistas, de forma
sensivel, como modos de vida.

A cena verbal e a ilustracdo contribuem para essa integragcdo entre a crianca indigena e
a natureza, como lugar de refugio e de experiéncia sensivel. Desse modo, podemos ver ilustrada
a cena da crianga em meio a esse espaco da natureza de forma integrada no qual a natureza

envolve a menina e sua dor.

Figura 48- Potyra e a natureza

Fonte: Scan da p. 08da obra 4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.

Contudo, mesmo com todo o esfor¢o, a mde ndo consegue vencer a dor e acaba
morrendo de tristeza. Potyra fica s6, sem o pai e sem mae. Esse acontecimento aponta para uma
situagdo critica em relagdo a personagem crianca, a menina fica orfa de pai e de mae. A
ilustragdo se expande em tons roxos, enfatizando esse momento de dor e tristeza que a menina
passa.

Ao trazer a orfandade para sua narrativa, Yaguaré Yama se aproxima muito de estruturas
sociais e familiares, geralmente, encontradas nos contos populares e nos contos de fadas. No
entanto, na maioria desses contos, a orfandade provoca uma acao da personagem 6rfa de modo
a leva-la para a superacdo dos desafios que se apresentam pela auséncia dos pais, a perda do
lar, entre outras mazelas que acontecem. Desse modo, ¢ comum que o enredo seja enveredado
para que a personagem encontre outro lar, outras pessoas, um amor, ou seja, tudo concorrera

para a superacao desse trauma com o intuito da substitui¢do dessas perdas.
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Como exemplos dessas historias, podemos citar alguns contos que trazem a personagens
orfaos, tais como: : O espelho mdagico, recolhida por Camara Cascudo; Almofadinha de ouro,
recolhida por Camara Cascudo; 4 gata borralheira, recontada por Viale Moutinho; 4 historia
de Jodo, recolhida por Henriqueta Lisboa; Os trés orfdos, recolhida por Italo Calvino; A
madrasta, recolhida de Teofilo Braga; O sapatinho de cetim, recolhida por Teofilo Braga; A
princesa dos cabelos de oiro, recontada por Joaquim A. Ferreira; O rapaz do Conho, recolhida
por Lourenco Rosario

Em boa parte dessas narrativas, as estruturas do conto sdo semelhantes, sendo
apresentada a orfandade, a busca da personagem por outro lar, a espera de algum principe ou
princesa, os acontecimentos sobrenaturais, os maus tratos, a presen¢a de madrastas, a
superagao, o aparecimento de principes ou princesas ¢ os finais felizes.

Ao nos apresentar a morte e a orfandade na narrativa, Yama constrdi uma sequéncia
estrutural no texto do seguinte modo: O pai morre ¢ a mae fica viiva, a mae entristecida pela
morte do pai também morre. Aos olhos do leitor, e pela propria descri¢ao no texto, ha a
referéncia de que “Potyra ficou s6/Potyra o gua'a yrd” (Yama, 2012, p.10).

A sequéncia estrutural do texto com a quebra da formag¢ao familiar, deixando e menina
sem pai € sem mae, provoca uma sensacao que ¢ comum as narrativas cujo tema ¢ a orfandade.
Segundo a pesquisadora Lais de Almeida Cardoso: “Seja pela auséncia do pai, da mae ou de
ambos, o Orfao sofrera com a sensacdo de abandono, tornando-se vulnerdvel para o
aparecimento de outros sentimentos, como a rejeicao, a melancolia, o desespero, a frustracgao,
o medo, a solidao” (2006, p.62).

Além dos sentimentos acima descritos que serdo considerados pelo leitor, had também a
possibilidade de uma expectativa suscitando a curiosidade sobre quem cuidaria dessa crianga,
como a menina viveria s6, sem pai € sem mae.

Ao virar a pagina, as cores em tons roxos ddo um tom suave a cena, no entanto, o texto
verbal em consonancia com a cena retratada no texto visual ndo ameniza a dor da menina. Pelo
contrario, hé a constatacdo de que a menina nao esta bem. A posicao da personagem, de costas
para o leitor, com ombros inclinados, diante do corpo da mae enterrado, expande a sensagdo de

abandono e a tristeza que menina sente.
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Figura 49- A orfandade de Potyra

epirerict

Fonte: Scan da pagina 13 da obra A origem do beija- flor — Guandaby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.

Diferente das outras narrativas populares citadas, a menina ndo encontra um outro lar,
ndo encontra uma outra familia e ndo supera a morte dos pais, como se v€ logo nas primeiras
linhas da proxima pagina: “Com o passar do tempo, a menina nao resistiu e também morreu/
Guaré o ¢acari, kunhatai o man6 awé” (Yama, 2012, p.14).

Desse modo, retomando a estrutura da narrativa, em relacdo aos acontecimentos de
morte, temos a seguinte sequéncia: O pai morre e a mae fica viiva, a mae entristecida pela
morte do pai também morre ¢ Potyra entristecida pelo falecimento da mae rende-se a morte.
Esta torna-se um elemento fraturante para essa historia, somada a orfandade.

Percebemos que a morte acontece na narrativa antes mesmo da obra iniciar, pois ja se
constata que o pai de Potyra falecera. Os leitores ndo tomam conhecimento do que houve, como
esse pai morreu. Apos o falecimento da mae, quando a menina mais uma vez tem contato com
a perda, o sentimento de tristeza em relacdo a personagem crianga ¢ acentuado. No entanto,
embora traga a morte para o enredo, o texto ndo se massifica nela. Aos olhos do leitor, essas
perdas sdo sentidas, mas reveladas de uma maneira empatica e amenizadora. Na ilustracao de
todas as cenas que trazem a morte, percebe-se um recurso eufémico, provocado pelas escolhas
sutis dos tons dos desenhos e tragos, pelo fundo ampliando espacos brancos da pagina.

Nesse jogo estético em trazer o tema morte para um livro que sera lido para e por uma
crianca, a sensibilidade ¢ aflorada pela destreza do autor e da ilustradora que, ao tocarem em

um tema morbido e muito incomum para esse publico, sobretudo em se tratando da morte da
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personagem-crianga, conseguem revelar os acontecimentos com maestria, acentuando,
inclusive, uma poeticidade na relagdo texto e imagem.

A angustia da perda, da morte, da dor, do sofrimento se esbarra em um fato novo
apresentado quase ao mesmo tempo em que o leitor ¢ avisado sobre a morte da menina, ele
também se informa da transformag¢do que ocorre com as pessoas que morrem na cultura
Maragua: Elas viram alma-borboleta. Neste ponto da narrativa, a personagem crianga participa
de um processo importante para entender a origem do beija-flor, pois sua alma fica presa em
uma flor de batata’rana, proxima a sepultura da mae.

A mae, por sua vez, j& havia passado pelo processo da morte e era uma alma-borboleta
que sobrevoava as flores que a menina plantou em sua homenagem. Sendo assim, percebemos
que foi a menina quem preparou também esse lugar de reencontrou, ja que, presa na flor
plantada por ela, espera a libertacdo vinda pelo reencontro com a mae. Nesse sentido, podemos
depreender que a infancia ¢ um lugar possivel de uma experiéncia espiritual a qual d4 origem a
ideia de libertacao e de relacdo intrinseca entre a crianga e a mae.

Nessa cena, a ilustracdo traz contornos de arvores vazadas em tons verdes claros.
Todavia, ela ndo acompanha a direcdo do texto e do livro, pois se apresenta de cabega para
baixo. Trata-se de um recurso importante que pede ao leitor a atencdo e a abertura para a

mudanca no olhar a respeito da relagdo de morte na cultura Maragua.

Figura 50- Um convite ao leitor para mudar a dire¢do do olhar

Vi
, \\I[ .
l\\\ % \ L
\\\ l\ "'.‘ I‘ Y/!

Fonte: Scan da p.13 da obra 4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.




224

De forma sutil, o tema da morte se entrelaga nessa contacao de histéria de Yaguaré
Yama e apresenta ao leitor uma perspectiva de construgdo de significado, somada a ideia de

Ricardo Azevedo (2003), como podemos ler:

falar sobre a morte com criancas ndo significa entrar em altas especulag¢des
ideologicas, abstratas e metafisicas nem em detalhes assustadores e macabros.
Refiro-me a simplesmente colocar o assunto em pauta. Que ele esteja presente,
através de textos e imagens, simbolicamente, na vida da crianga. Que ndo seja
mais ignorado. Isso nada tem a ver com depressdo, morbidez ou falta de
esperanca. Ao contrario, a morte pode ser vista, e € isso o que ela €, como uma
referéncia concreta e fundamental para a constru¢do do significado da vida (p.
58).

O tema da morte revelado na narrativa promove complexidades na literatura para
criangas. A questdo ¢ acentuada quando ha, para o leitor, toda a trajetoria desse acontecimento.
Hé questdes de ordem espiritual, religiosa, filos6fica que envolvem esse tema fraturante.

A inser¢ao de temas como esse rompe € por isso, podemos dizer que “quebra” “fratura”
com a ideia de que hé questdes que ndo podem ser apresentadas para criangas, como morte,
separagdo, sexualidade, terrorismo, guerra, entre outras infinidades de temas. O termo
“fraturante”, provavelmente, foi cunhado pela pesquisadora e professora Ana Margarida
Ramos. Para Ramos “[a] lista de temas fraturantes ¢ praticamente infindavel e percorre todos
os tabus: sexo; morte; violéncia; sofrimento; terrorismo; guerra; genocidio; doenga, incluindo
todas as suas variaveis e combinagdes” (Ramos, 2015, p. 289).

Ainda acerca do termo “temas fraturantes” na literatura infantojuvenil, Gama-Khalil,
Borges e Oliveira-Iguma (2022, p. 7) asseguram que: “sua existéncia se da a partir da
recorréncia de assuntos que por muito tempo foram considerados tabus nas produg¢des dirigidas

ao publico infantil e juvenil. J& Oliveira-Iguma, acrescenta que:

A palavra fratura, esta associada a nogdo de algo que foi quebrado, que sofreu
uma ruptura. Diante do sentido conotativo empregado no dicionario paramos
para refletir sobre o porqué de os temas fraturantes serem considerados como
temas tabus. A nogdo que desenvolvemos ¢ a de que essa fratura vai além do
sentido denotativo, ao ampliar para aquilo que quebra também o que ¢ moral
e permitido pelos detentores do saber (Oliveira-Iguma, 2019, p. 108-109).

Trazendo esse tema para a narrativa, Yaguaré toca em questoes complexas sobre a vida
e a morte na cultura indigena. Ha perspectivas de aceitacdo, de revelagdes de ciclos, mas, neste

caso, ¢ intensificada, sobretudo, a morte da mae e de uma crianga, pertencentes a geragoes e



ciclos diferentes que
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quebram a ordem comum dos acontecimentos. Além disso, ha uma

revelacdo cultural que ¢ a tonica envolvente do tema morte: para onde vamos quando

morremos? Em muitas culturas ha diversas formas de se pensar sobre a morte, como a

ressurrei¢do, a reencarnacgao, a finitude, entre outras perspectivas. No texto, vemos que, ao

morrer, as pessoas transformam-se em almas-borboletas. Todo esse rito compde a ideia de

morte da tradi¢do indigena apresentada o que nos leva a compreender que a morte, a crenga e

até os ritos funerais que se destacam: “operam dentro de um campo semantico. Mas este campo

estd longe de ser o mesmo segundo as culturas, os grupos sociais [...]” (Rodrigues, 1983, p.26)

Yaguaré Yama, em sua pesquisa sobre espiritualidade do povo Maragua e Sateré,

apresenta-nos uma das formas de entender esse processo de transformagdo. O autor e

pesquisador indigena escreve que:

Na Urutdpiag’®, a alma humana morre quando o corpo morre. Ndo existe,
portanto, vida ou consciéncia ap6s a morte, ¢ por isso nao ha, entre as
entidades, uma ordem equivalente aos chamados "fantasmas" - espiritos de
pessoas mortas - como ocorre em varias vertentes do cristianismo. A crenga
atual diz que as almas boas descansam e sdo recolhidas por Mondg/Tupana
para habitar o paraiso de Agaretima/Wihogpoha. J4 as almas ruins sdo levadas
por Anhaga/Yurupary para Mogap, o submundo (Yama, 2023, p.117).

Agaretama, lugar para onde o beija-flor leva a filha, ¢ assim descrito por Yaguaré

Yama:

O Agaretama/Wihogpoha é bonito, pacifico e perfeito, mas os humanos
comuns ndo o visitam, a ndo ser quando suas almas vao para o descanso
eterno. Segundo os ¢akaka, ¢ um campo infinito de flores de todas as cores e
espécies, uma mais linda do que a outra, no qual ha dez luas e dez sdis, um
perto do outro e, por isso, ali as entidades brilham tanto (Yama, 2023, p.117).

Em sequéncia, com a novidade de que a mae era uma alma-borboleta e que a alma da

menina estava presa em uma flor, as duas se reencontram, cada uma em um estado de sua

metamorfose. Com leveza, provocada tanto pela ilustragdo como pelo texto verbal, hd um

pedido da filha para a mae com a entoagao de um canto:

Minha mae, minha mdezinha
Ajude-me por favor
Leve-me para o Céu

Casa de nosso Senhor

78 Espiritualidade amazédnica
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Ce guaykiri'i maya

E petywo xe guaipd

E raso ixé napo
Uma-pe oik6 Monag
(yama, 2012, p.16-17).

Com o lamento da cena, a histéria se aproxima, mais uma vez, dos contos populares que
traze cantigas em seu enredo, como podemos observar no conto “A madrasta”, do escritor e
pesquisador sergipano Silvio Romero, publicado no livro “Contos populares do Brasil”, de
1885, mas que também aparece no livro O menino de Engenho, de José Lins do Rego, retratando
a contacgdo de histdrias para criancas. No conto de José Lins do Rego, e contado na voz narrativa
da velha Totonha, a menina 6rfa de mae ¢ enterrada viva pela madrasta. Apds um processo de
crescimento, mesmo enterrada, a menina pede ajuda a um capineiro do engenho do pai que iria
cortar uma touceira que, na verdade, eram os cabelos da menina. Nesse ponto da narrativa, a

menina, com uma voz doida, como a de uma alma sofrendo, entoa uma cantiga:

Capineiro de meu pai

ndo me corte os meus cabelos
minha mie me penteou
minha madrasta me enterrou
pelo figo da figueira

que o passarinho bicou
(Rego, 2004, p.81).

No conto “A madrasta”, a menina € desenterrada e volta para o convivio com o pai e a
madrasta € punida com a morte e revela uma infancia sobre essa perspectiva de experiéncia da
perda da mae e convivéncia com uma madrasta. Em A origem do beija- flor — Guandaby Muru
— Gawa, a mae ¢ quem ouve o lamento da filha, reconhece e tenta libertd-la, como podemos

visualizar no texto ilustrado também.
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Figura 51- O lamento de Potyra

Agapanaby ki o
uma-pe oiké i

Fonte: Scan das p. 16 ¢ 17 da obra 4 origem do beija- flor — Guandby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.

Nesse momento da narrativa, hd um movimento importante no qual a imagem e a voz
da personagem crianca se fundem e provocam uma catarse literaria capaz de atrair o olhar do
leitor para a ilustragdo ao mesmo tempo que ¢ embalado pela cangdo. Ha a colaboracao
(Lindem, 2018, p.121) entre esses elementos, texto visual e verbal construindo um discurso
unico e envolvente.

Essa simbiose ganha um movimento importante pelas escolhas estéticas. A mae, em
forma de borboleta e a crianga, presa na flor, estdo no centro da pagina. Os tracos fortes e
coloridos contornam os desenhos se aglutinando com as ldgrimas caidas do rosto da menina
parecem ser os mesmos usados para escrever a cantiga que esta delineada em italico. Parece
sugestivo que os tragos provocam uma sensacao onomatopeica do choro sendo lido no texto
visual e ouvido nas lagrimas que se esvaem pela pagina abaixo. Desse modo, toda essa
expressividade parece trazer uma melodia a cena retratada. A poeticidade da cena emoldura-se
de tal forma que parece anunciar a outra metamorfose que ocorrera e, mesmo sem saber o que
acontecera ao virar a pagina, o leitor ¢ interpelado por essa experiéncia.

A infancia entra em cena com Potyra, a menina flor, que nao desejava ser cheirada pela
mae beija-flor, mas ser transportada para o jardim tdo anunciado por toda a narrativa, refor¢ado

pelas ilustragdes de flores, borboletas, arvores e espagos da floresta. Ao expressar os
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sentimentos de tristezas e acontecimentos finebres, o texto coloca a crianga no lugar de
construgdo e experiéncia dos sentimentos fraturantes.

Apesar de todos os esforcos e a esperanga emanados da cena, a mae enquanto borboleta
ndo tinha forgas para tirar a filha de 14 e foi, entdo, que pediu a Monag para ajuda-la a salvar a
alma da menina. Guanaby queria ter mais for¢a e ser mais veloz. Monag se compadeceu com a
mae e atendeu seu pedido e assim, transformou a alma-borboleta em beija-flor. Transformada

em beija-flor, Guanaby:

Voou até a flor, desprendeu com o bico a alma da filha e a levou muito feliz
para o descanso eterno, no Agaretama - o mundo dos espiritos.

Acui Guandby o guewé poty kapé, o tihari i-méby" r'aga
sié irli, o raso ilé riré curicy'r'eté dgnaw kapé, uma-pe o
murari Monag, yepé-pe logari poraga i-rera Agaretama
(Yama, 2012, p.22).

O desfecho da histéria com a personagem crianga Potyra ¢ ser levada Agaratema, o
jardim onde as almas repousam. A menina depois de retirada da flor ndo retorna para uma vida
comum, fato que acontece na maioria dos contos citados. Esse acontecimento que estrutura a
narrativa na qual a menina fica 6rfa de mae, morre, fica presa na flor e ¢ libertada pela mae que
se transforma em um beija-flor, configura-se na explica¢do para a pergunta da contracapa: - De

onde vem o beija-flor? Pela voz do narrador ancestral, o leitor tem a seguinte explicagdo:

Desde entdo, quando morre uma crianga Maragua 6rfd de mae, sua alma
permanece guardada dentro de uma flor de batata'rana. Ali, espera que a mée
venha busca-la em forma de beija-flor, para leva-la ao Agaretama, onde est4
o grande e colorido jardim de Monag.

Acui guayé, yepé taina maragud mayayma o mand rameé,
j-r'dga o gua'd guanandya batata'rana" potyra pupé, o carog
pitari ki i-maya guanaby'eté loya o ylri pigari piri o rasé
Agaretama kapé uma-pe oiké yepé guact a poriga'eté
Monag" potyrédawa

(Yama, 2012, p.27).

A insercdo da imagem construida sobre o beija-flor, na narrativa, remete, sobretudo, a
uma imagem espiritual do passaro, conhecido por sua leveza e rapidez. Segundo a narrativa, o
beija-flor surge para salvar, dar outra vida as criangas 6rfas de maes. Essa circunstancia torna-
se entdo muito espiritual. S3o as personagens, mae e filha, que entrelagam seus sentimentos

para dar conta da explica¢do necessaria que envolve toda a trama. Essa ideia fica acentuada
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pela ilustra¢do na qual se apresenta a menina sendo levada pela mae em forma de beija-flor. A
cena ¢ representada na pagina dupla aberta na qual hd uma intensidade no toque das duas
personagens. A crianca fica de frente para o leitor, enquanto o beija-flor impulsiona o voo para

chegar ao Agaretima.

Figura 52- Abrago da mae e filha

-

Scan das p. 24 ¢ 25 da obra 4 origem do beija- flor — Guanaby Muru — Gawa de Yaguaré Yama.

A figura feminina da mae, apesar de ser sucumbida pela dor da perda do marido, sofre
metamorfoses necessarias para a manutencao dessa relacdo com a filha que se estabelece apds
a morte do seu corpo fisico. Em primeiro momento, a alma-borboleta torna-se sua figura
principal apos a morte e ndo o beija-flor que sera sua forma espiritual final da narrativa.
Destaca-se que a borboleta enseja a ideia de que a mae agora faz parte de um outro plano
espiritual e por isso se apresenta nessa figuracao.

Em vérias culturas, a borboleta aparece como simbolo de transformacao. Neste caso,
podemos depreender que a transformacao provém da passagem de estado de tristeza para a
leveza e a fluidez da alma-borboleta. Para alguns povos africanos, a borboleta segue a
temporalidade e a transformacdo da vida, desde a infincia até a velhice. Os Balubas e os Luluas
do Kasai, do Zaire central entendem que: “A infancia estd associada a uma pequena lagarta. Na
maturidade, a uma grande lagarta e, a medida que vai envelhecendo, se transforma em uma

crisalida. O casulo ¢é o timulo de onde sai a sua alma, cuja forma é uma borboleta.””’.

"7 Disponivel em: <https://www.dicionariodesimbolos.com.br/borboleta/>. Acesso em 10 jul. 2024



https://www.dicionariodesimbolos.com.br/borboleta/
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A figura da mae, até certo ponto da narrativa, passiva, toma-se de coragem e forga vital
para dar lugar a figura maternal, aguerrida que se sujeita a uma outra transformagao para salvar
a filha. A “guerreira” alma-borboleta tenta soltar a filha, mas suas forcas sdo insuficientes.
Movida por essa ligacdo com a filha, para ser ela, a mae, a responsavel por levar a alma da
menina até o descanso, ela recorre a forcas superiores. Denotando que sozinha ela ndo
conseguiria passar por esse processo de cura.

Com dogura e leveza, a transformac¢ao, mais uma vez, acontece. A borboleta vira beija-
flor, mudanca necessaria para a sobrevivéncia e a manuten¢do de uma tradi¢ao: a ida para o
Paraiso, para o descanso, para o Agaretdima. Importante destacar que, para essa explica¢io da
narrativa advinda da tradicdo e dos conhecimentos ancestrais, a infincia e crianca tornam-se
elementos importantes para dar explicagdo aos acontecimentos.

Diferente de alguns finais de contos tradicionaiss, nas quais as maes morrem € se
separam da crianga, a narrativa de Yama promove uma ligagdo de alma entre as duas as quais
se interligam pela conexdo maternal. E para a mie que a menina chora e é a mde quem ouve
esse lamento.

Pelo viés da analise do texto enquanto construg¢do cultural, vemos a ligagdo feminina
das personagens como representagdo do papel autonomo da mae. A expressividade, a garra, a
disposicdo para a mudanga coloca a figura feminina da mae indigena como uma forma de
compreender o lugar dessa mulher dentro de um contexto cultural. Para Chartier, os discursos
presentes nos textos literarios ajudam o leitor a “compreender o funcionamento da sua
sociedade ou definir as operagdes intelectuais que lhes permitem apreender o mundo” (Chartier,
1996, p. 23). Nessa dire¢do, a figura feminina da mae impde um lugar possivel de compreensado
acerca dessa fungdo e amplia uma visdo do leitor sobre as perspectivas construidas com e a
partir da literatura.

H4 uma construgdo literaria que coloca essa mulher/mae indigena em uma posicao
importante e ndo silenciada no imagindrio da sociedade, sobretudo em rela¢do ao cuidado com
a crianga. Esse caminho escolhido evoca um sentido importante para sustentar, inclusive, um
modelo de familia indigena, uma estrutura pouca conhecida nas literaturas (ndo s6) para
criangas. Nesse sentido, vale destacar que embora nossa analise esteja centrada na figura da
crianga, ¢ importante destacar o protagonismo da for¢a feminina da mae.

No que se refere a participacdo da personagem crianga, ¢ importante observar que Potyra
move o enredo da narrativa. Envolta da personagem crianga € que ocorre toda a explicagao para
entender como surge o beija-flor para o povo Maragud. A menina fica 6rfa e depois morre de

tristeza para revelar, entdo, a beleza da existéncia de uma ave. Em relagdo a questdo tematica,
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vemos essa bifurcagdo que o texto consegue revelar ao tratar de orfandade, morte e findar com
a alegria do paraiso que conota um alivio e amparo tanto para a personagem como para o leitor
que experimenta esse sofrimento da menina.

A narrativa suscita varios lugares de reconhecimento de uma outra ordem cultural sobre
a vida, sobre a morte, sobre a espiritualidade, bem como move a leitura com uma forga
simbolica importante. A partir da leitura, o leitor inserird em seu espago de imaginacao a
imagem do beija-flor que recolhe as almas das criancas 6rfas de mae. Assim, ha a ampliagdo da
imagem sobre o beija-flor que pode ser remetida a outras ideias. Essa correlagdo estabelecida ¢
por meio do poder da literatura de abrir e desvendar outros mundos. Abramovich (2009, p.17)
acredita que “[...] € através duma histdria que se podem descobrir outros lugares, outros tempos,
outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra dtica.”.

A narrativa A origem do beija- flor — Guandaby Muru — Gawa apresenta alguns pontos
importantes para entendermos de que modo podemos visualizar uma infancia na constitui¢do
da personagem Potyra. Em primeiro lugar, a menina ¢ apresentada experimentando a infincia
no seio maternal, posteriormente, vemos a infincia envolta as perdas, ao medo e ao sofrimento;
por fim, uma infincia que partipa da construgdo cultural sobre a ideia da existéncia de uma
narrtativa de tradi¢do. Durante a narrativa, valendo-se do uso do discurso indireto, a voz
narrativa que aponta para essa transmissao de valores e representagdo movimenta o olhar do
leitor para uma experiéncia de infincia dentro de um contexto cultural dos Maragua. .

O reconhecimento dessas dissonancias ¢ as ideias consentaneas relacionadas a contagao
de historias orais, a partir da presenca de temas fraturantes e ancestrais engendrado na narrativa,
provocam experiéncias de leitura impactantes que, sob os usos dos recursos estéticos e
apropriam-se de novas formas de pensar e sentir os lugares construidos e os sentimentos
evocados.

A crianga Potyra ocupa espagos que a faz pertencer ao contexto indigena, seja pelo
aceno do autor para as histdrias tradicionais contadas pelos ancidos, seja pela ilustracdo com
caracteriticas de figuragdes indigenas como as roupas, os grafismos corporais, seja pelas
relagdes que essa tem com seu proprio espago, seja pela inser¢ao da cultura dos maragua. Potyra
contribui para o conhecimento de um lugar de infancia indigena, tornando uma experiéncia de
leitura promotora de acolhimento para outras experiéncias que, por ventura, possam significar
para o leitor como um lugar de encontro.

Potyra experimenta a orfandade, a morte e, de certo modo, representa a esperancga que
se estabelece com a ancestralidade materna. Ela ressignifica o sentido da morte na cultura

maragua. A crianca permite que a morte ganhe um dimensao mais humana, social, filosofica e
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espiritual. O leitor pode perceber o tempo, espaco, 0s corpos, as transformagdes, bem como
entender relagdo ancestral com os antepassados no que diz respeito a ligagao que nao € rompida
nem quando ha transformagdes de planos de exiténcias e de corpos fisicos e espirituais.

Para além da explicacdo da questdo sobre a origem do beija-flor que move a narrativa,
a leitura dessa obra carregada de um imagindrio, que percorre a voz e a experiéncia da infancia,
contribui para a experimentagao das relagdes que as criangas podem ter com sentimentos como
a tristeza, solidao, medo, respondendo nao sé necessidades humanas basicas, como também
contestando as percepgoes sobre reconciliagdes, ritmos de vida, experiéncias com seu espago e
tempo.

Desse modo, a literatura apresentada por Yaguaré Yama permite uma leitura proficua,
prazerosa, imaginativa e, por que ndo, educativa, quando permite revelar umas das formas de
(re) conhecer a lingua dos maraguds, as relagdes humanas e ndo humanas, os sentimentos e os
valores. O escritor acena em seu texto literario para uma experiéncia que abre as portas da
imaginacdo e se torna um caminho de experiéncia interior em dire¢do a ressonincias que se
constituem, ampliam e plasmam tantos criancas quanto adultos que se inserem nesse universo

da magia das palavras e imagens que dao vida a essa obra.
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CONSIDERACOES - AINDA NA CANOA

“A crianca que existe em cada ser humano, que possam todas
viajar pelo mundo encantado das historias indigenas.”’®
(Tucuju, 2023)

As remadas ndo podem parar. Ainda ndo ¢ hora de descer da canoa. Com essa
consciéncia, remamos nao para o fim deste debate proposto na Tese, mas para apresentar nossas
impressoes experimentadas durante essa navegacgao de estudo literario. Por meio da Literatura
Indigena e com ela, singramos esse rio buscando um novo terra a vista acenado por esses
escritores que bradam a todo tempo um grito literario de uma nova independéncia apontando
para apresentar esse campo inovador que esta em efervescéncia com as produgdes € pesquisas
voltadas para a escrita indigena.

A crescente producdo de obras e estudos nessa area tém atraido muitos olhares ndo sé
de leitores, mas de pesquisadores, de colaboradores e do mercado editorial. A escola e as
politicas voltadas a garantia do cumprimento da Lei de n° 11.645/2018 tém tido um lugar de
destaque onde se reconhece a importincia de democratizar os bens culturais advindos de
diversos lugares. Nesse caso, da forca, da luta e da resisténcia dos povos indigenas que tém se
organizado para, de fato, ocuparem espagos tidos como hegemodnicos da/na sociedade
brasileira.

De certo que estd vinculada a um projeto politico de poder arquitetado pelos proprios
indigenas, a Literatura Indigena, muitas vezes, divide criticos, pesquisadores e, quiga leitores,
os quais, em algumas situacdes, colocam em xeque sua qualidade literaria, sua literariedade
vistas, quase sempre, pela otica carregada de uma auséncia de conhecimento, de empatia e de
abertura para o reconhecimento das mudancas sociais necessarias que se desdobram no
aparecimento de outras identidades nacionais, de outras memdrias, que por muito tempo foram
silenciadas e negadas como pertencentes a lugares geograficos, culturais e simbolicos distintos
daqueles que, a priori, tém soberania sobre os demais.

Empurrar rio adentro discussdes ainda necessarias para serem diluidas e experimentadas
dentro do espacgo académico foi um dos movimentos que ndo nos deixou sogobrar nessas aguas,
embora, ventos fortes, muitas vezes, assustaram, pois trazer em debate relagdes da literatura
com a voz politico-discursiva dos escritores indigenas ¢ mover territorios e, de certo modo,

contesta-los, deixando esse rio revolto.

8 Dedicatoria da obra De bubuia com a vové Anica de Licia Tucuju.
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Nesse percurso, andando de maos dadas, sobretudo, com aqueles que querem ‘“‘adiar o
fim do mundo”, seguimos com alguns aliados, a exemplo de Krenak, que nos ajuda a entender
sobre o rompimento de ideias quase intocaveis que temos de n6s mesmos, do mundo ou das
coisas. O intelectual indigena balanca esse barco e diz: “Talvez estejamos muito condicionados
a uma ideia de ser humano e a um tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse padrio,
talvez a nossa mente sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo” (Krenak,
2019, p.57). Trazendo esse abalo quase sismico para o debate posto no trabalho, a ideia de
perscrutar as infncias figuradas em personagens criangas na Literatura infantojuvenil indigena
desestabiliza padroes e rompe com ideias fixas sobre uma infincia homogénea que inclua todas
as criangas e experiéncias vivenciadas por personagens, mesmo que sejam ideias ficticias.

Ao nos rendermos a essa viagem, mesmo que pelas margens, defrontamo-nos com
questdes pertinentes, tais como: Por que pensar em uma literatura adjetivada? Uma Literatura
Indigena? H4 ainda espacos para restringir o texto a um agrupamento? Nesse movimento,
espreitamos na mata, pisando levemente nas folhas, em uma roda de conversa que se manifesta,
no meio literdrio, com discussoes imponentes e necessarias. Uma roda que se inicia na década
de 1970, com a poesia € a voz politico-literaria de Eliane Potiguara e do Movimento dos
Escritores Indigenas, espraia-se pela década de 1980, sobretudo em 1988, com a Constitui¢do
Federal, legitimando os direitos indigenas e se amplia nas décadas de 1990 e na virada de
século, para assim, multiplicar as letras/vozes dos escritores indigenas na contemporaneidade.

Toda essa transformacao garantiu aos indigenas um conhecimento da sociedade que os

envolvia, bem como uma capacidade de envolver a sociedade para um reconhecimento de si

mesma. Nesse sentido, ouvimos Daniel Munduruku dizer que com esse processo de descoberta:

[...] alguns lideres indigenas foram conhecendo melhor a sociedade que os
rodeava: dominaram as letras, os nimeros, os c6digos sociais, 0S processos
econdmicos, as politicas e passaram a ser protagonistas da historia, passaram
de objetos a sujeitos de seu proprio destino, passaram a ser senhores
(Munduruku apud potiguara, 2018, p.9).

Foi diante desse panorama que adentramos neste tema da Tese para compreender esse
lugar de pertencimento que os levou, inclusive, ao requerimento do lugar que ocupam na
sociedade, incluindo uma adjetivacdo e apropriagdo da literatura escrita. Tal agdo movida pelo
movimento dos escritores indigenas, liderangas, colaboradores com as causas indigenas ¢ o
ventre onde foi gestada a forca motriz do movimento literario que tem crescido e se tornado um

dos grandes aliados para debates importantes dos direitos indigenas.
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Obviamente, a Literatura Indigena se faz presente como uma expressao artistica, no
entanto, ela ¢ extremamente importante para entender os processos de luta e de resisténcia e
existéncia dos indigenas, como afirmou Ely Macuxi (2018), ja citado no primeiro capitulo, a :
“Literatura Indigena ¢ filoséfica porque escreve sobre modelos de homem e de sociedade,
valores, ética nas relagdes entre os seres vivos.”. Inseridos nesse processo da escrita alfabética,
os escritores indigenas se apropriam de codigos diversos, associando a essa escrita os seus
proprios codigos internos, como por exemplo, seus codigos escritos na lingua materna, seus
modos de ver, pensar e sentir o mundo, e, em especial, na composi¢do do livro, a inser¢ao do
grafismo no universo de imagens, atribuindo novos significados a novos significantes.

A medida que possibilitou a entrada de novos escritores no cenario literario, todo esse
movimento tem provocado questionamentos importantes € necessarios, como a inser¢ao dessas
literaturas nas escolas, nos espagos publicos de leitura, nos espacos de editoras, tudo somado a
politicas publicas de producdo e circulagdo dessas obras entre outros avangos. Ademais, ao
ocupar esse espaco de poder que da voz de existéncia e pertencimento a eles, nota-se que a
propria “carta de nascimento” no imaginario do povo brasileiro se d4 por meio de uma escrita
considerada o embrido da literatura brasileira: as cartas de Pero Vaz de Caminha ao rei D.
Manuel, em 1500. Essa alcunha de “carta de nascimento”, fundamenta-se, sobretudo, por
pesquisadores e historiadores, como podemos ler na escrita de Jodo Capistrano de Abreu. O
historiador afirmou que a carta de Caminha foi o:“diploma natalicio lavrado a beira do bergo
de uma nacionalidade futura” (Abreu, 1900, p. 26).

Tais textos estabeleceram um discurso desumanizador que endossou atos genocidas e
perpetrou uma imagem inferiorizada dos indigenas na construcao de uma ideia de ser indigena.
Sendo assim, a ocupacdo desse espaco da literatura surge como uma “contra carta” na qual eles
saldam e anunciam sua existéncia e resisténcia.

Nesse sentido, buscamos por um lugar de escuta, neste trabalho, para compreender a
importancia do surgimento dessa literatura que traz como protagonista o escritor € a escritora
indigena e avangamos com o entendimento que ela produz uma atualiza¢do de codigos culturais,
de modos de vida, de novos enredos, que se traduzem na ocupacgdo de lugares nos quais ha
possibilidades de redimensionar conceitos e instituir novas praticas discursivas capazes de
reaver direitos de existir, de se fazer conhecer e reconhecer as identidades ¢ os mundos dos
sujeitos indigenas.

Estabelecidos os entendimentos sobre como surge a Literatura Indigena e como ela
marca territorio, reordenamos nossa rota do rio e fomos perscrutar o caminho percorrido por

ela e chegamos a um movimento marcado pela relagdo leitor e obra. Nesse sentido, fomos
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percebendo que havia uma presenca marcada de uma “imagem” sobre o indigena, tanto na
literatura considerada para adultos como na literatura considerada para criangas.

Como nosso caminho era voltado para a literatura, a priori, indicada para o publico
infantojuvenil, interessou-nos tragar nossa rota para compreender como a Literatura
Infantojuvenil se relacionou com “o mundo indigena”, sobretudo, como ela insere uma
perspectiva de crianca e infancia indigena. Enveredamo-nos por esse percurso, ndo para nos
debrucarmos sobre todos os textos que traziam o indigena como personagens ou como tema,
mas nos interessou saber se ele estava inserido nesse processo ¢ de que modo. Encontramos
trabalhos que ja haviam percorrido essa trilha e que nortearam nossas andangas nessas matas.
Vimos que pesquisas ja questionavam a presenca do indigena na literatura infantojuvenil como
elemento objetificado, sem voz, e muitas vezes, distante de uma experiéncia “de dentro”.

O aparecimento da tematica indigena se deu desde as primeiras publicagdes literarias
voltadas ao publico infantil, a exemplo de Contos patrios, uma obra publicada por Olavo Bilac
e Coelho Neto, publicado no inicio da dos anos de 1900. Em seguida, percebemos que essa
presenca continuou durante quase um século, ou seja, os mundos indigenas eram contados pela
perspectiva de fora e ocupou o imagindrio do leitor crianga por muito tempo até o aparecimento,
mais consistente, dos primeiros livros de Literatura Infantojuvenil Indigena depois da década
de 1990, sobretudo, ocupando espacos nas escolas e no mercado editorial.

Cientes de que tematica indigena sempre esteve, de certo modo, presente na literatura
infantojuvenil, coube-nos trazer em questdo a percep¢do sobre uma literatura categorizada
como indigena que traz em seu bojo a autoria do/da escritor e escritora indigena voltada para o
publico infantojuvenil. Nesse caminho, fomos em busca de considerar algumas caracteristicas
presentes em alguns livros que denotem a ocupacdo desse territorio literario advogado pelos
sujeitos indigenas.

Mergulhados em excelentes obras publicadas por autores indigenas, evidenciamos que
estas trazem em suas literariedades elementos estéticos que compdem uma produgio,
fortemente, marcada pelo vinculo com a oralidade, com a memodria, com as identidades
indigenas, retomando ou recuperando a lingua indigena, com marcadores de uma educagao
ambiental, afetiva e moral, com visualidades e/ou ilustragdes vinculadas as questdes culturais,
com personagens humanos e ndo humanos os quais, muitas vezes, denotam uma ideia de relagao
entre os seres no mesmo plano de existéncia.

A relagdo evidenciada por essas experiéncias com leituras de obras de Literatura
Indigena vincula muitas questdes evocadas por essas escolhas estéticas as quais moldam,

fundamentam e legitimam uma literatura que advém de um lugar, substancialmente, pertencente
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a uma intrinseca subjetividade indigena. Tais relagdes ndo apequenam, nem inferiorizam essas
produgdes, ao contrario, elas expandem as possibilidades de uma relagdo leitor e obra, alterando
as linhas de alteridade e identificagdo, resguardando o lugar do outro, e fazendo nascer um
imbrincado movimento de alcancar outras experiéncias, ndo para se moldar a elas, mas,
sobretudo, para clarificar ideias, antes, obscurecidas e rasuradas sobre outras formas de ser e
estar na arte literaria.

Provocados por questdes que ainda devem/deviam ser tensionadas, buscamos
compreender um dos nossos pontos de referéncia para esta tese: como a infincia se inter-
relaciona com essa literatura? Apontando para rios tedricos pouco navegados, buscamos
compreender essas relacdes, sobretudo, para os povos indigenas, que marcam as referéncias de
infancia em seus contextos.

Trabalhos antropologicos, em especial, as obras de Silva, Macedo e Nunes (2002) e
Cohn (2005) que nos ajudam sustentar a ideia de que a infancia estd associada as questdes mais
particulares que universais fizeram parte desse processo de entendimento sobre as relagdes
culturais que permeiam a ideia de crian¢a dentro das sociedades indigenas. Essas revisdes de
conceitos nos foram necessdrias para o processo de busca por infincias reveladas pelas
personagens criangas indigenas, e pelo proprio processo de pensar uma literatura voltada ao
publico infantojuvenil.

No que diz respeito ao chamado publico receptor dessas obras, ndo nos ativemos a ideia
de que a literatura infantojuvenil seja uma categoria restrita ao publico infantil, discussoes estas
que ja ganham folego ha um tempo. Entramos nessa seara ndo para elucidar questdes atinentes
a um publico definido, contudo, ha questdes interessantes, de ordem cultural, que fizeram parte
do debate, como a propria ideia de infancia defendida por Daniel Munduruku, como lugar de
memoria e experiéncia perene do individuo, como também, as inten¢des de autores indigenas
em publicar livros, categorizados como infantis, mas direcionados para que os mesmos
circulassem nas aldeias, para ancidos e ancids indigenas, para os contadores de histoérias que
falam apenas as linguas maternas e ndo decodificam a escrita alfabética.

As ilustracdes e visualidades, que denotam muitas caracteristicas de livros para o
publico infantojuvenil, compdem todo um cendrio discursivo importante nessas obras, que além
de ampliar as dimensdes do texto verbal, acenam para categorias de signos culturais proprias
da cultura indigena, sendo assim, podem ser vistas em obras para todas as idades e atuam, nao
como adornos, mas com significagdes complexas dentro de contextos culturais e étnicos

diversos.
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Em sentido mais amplo, podemos perceber que sdo inimeras camadas de sentidos para
categorizar textos indigenas e nao nos coube nesta pesquisa chancelar nenhum, mas apontar
nossas consideragodes, pois compreendemos, que remamos juntos com os autores que vém
compondo, cotejando ideias e teorias que somardo a muitos estudos, inclusive a este e que
definirdo, ou ndo, as “cartas de nascimentos” dos textos literarios indigenas.

Como ja afirmou Octavio Paz (1991, p. 29) “[...] o conhecimento da cultura do outro ¢
um ideal contraditdrio, pois exige que mudemos sem mudar, que sejamos outros sem deixar de
ser nds mesmos”. Por este caminho, ao acessar os cddigos culturais da Literatura Indigena, o
leitor orbita nessa magica esfera dos acontecimentos de experimentagdo da/na palavra do outro
da qual ele ndo participa do processo primario de constru¢do, mas torna-se coadjuvante no
processo de realizacdo, aqui considerado como ato da leitura, da imersdao, da fruicdo,
contemplagdo.

Quando ainda estamos na esfera da infancia e de sua relagao com a literatura, vemos,
com toda a discussao, a consideragao dos cruzamentos das infancias ao pensarmos na Literatura
Infantojuvenil Indigena. Por toda a discussdo, estabelecemos que ha relagdes a serem
consideradas quando visualizamos a infancia como ponto de referéncia entre autor, leitor e obra.
Os atravessamentos ocorridos sdo originados pelas perspectivas dos sujeitos envolvidos na
leitura e na escrita. Desse modo, vemos a infancia do leitor e escritor indigena, leitor e escritor
ndo indigena, crianca e adulto, inter-relacionando-se nesse processo de leitura e escrita e,
promovendo a alteridade, a recuperagdo e a reconstituicdo da memoria, como também a
constru¢do, no caso da crianga, de uma memoria leitora permeada por um viés que nao
discrimina e estereotipa os indigenas, diferente de muitas obras que ensejavam essa proposta
de visualizar as populagdes indigenas sempre como sociedade inferior que ficava a mercé de
ser “domesticada.”

Com nossos cestos cheios de discussdes proficuas, chegamos as analises das quatro
obras proposta. Duas obras de Eliane Potiguara e duas obras de Yaguaré Yama. Todas as obras
trouxeram personagens criangas, 0s quais nos possibilitaram passear por suas construgdes para,
a partir deles, investigarmos como a infancia atravessa as relagdes vivenciadas nas narrativas.

Nas obras analisadas, vemos as infancias experimentadas pelos olhos das personagens
criangas, refor¢cando suas identidades, pertencimento e, sobretudo a relagdo com suas historias
ancestrais. Ha vinculos estabelecidos os quais sustentam e ressaltam o respeito pelos mais
velhos e pela tradicdo. As vozes narrativas ancestrais das avos sdo fundamentais para que o
leitor perceba como a crianga indigena se distancia de uma visdo que a separa dos adultos. Para

reforcar, ha uma busca por essa aproximacao e valorizagdo, pois € para as avos que aparecem
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nas histérias de Eliane Potiguara que as personagens criangas recorrem com intuito de
compreender os processos experimentados em suas proprias infancias e revelados ndo como
modelos, mas como experiéncias de infancias.

Esse elo evoca a ideia de reconhecimento que a crianga tera com a experiéncia do avo e
da avd, promovendo, pela linguagem literaria, uma aprendizagem que favoreca o
reconhecimento dessa relagao ancestral, a qual seja capaz de revelar ao leitor crianga e adulto
o lugar central que o ancido tem para as populagdes indigenas.

As personagens criangas indigenas nas narrativas estudadas ocupam um espago ativo,
encontrando ou apontando caminhos que nos levam as experiéncias infantis. Os momentos de
tristeza, superacdo e forca convergem para a compreensdo do papel da crianca marcado pelo
elo com forcas ancestrais capazes de reverter um cendrio de desolagdo, violéncia e perdas
acentuado sempre o vinculo com a tradigdo indigena.

Os diadlogos que envolvem as personagens criancas sdo marcados de gestos e
movimentos de carinho e acolhimento que ensejam um lugar protetor para experimentar a
infancia. Nesse sentido, essas personagens, apesar de uma sugestiva fragilidade, rompem com
a ideia que diminui e inferioriza a crianga € ocupam um lugar de protagonismo nas cenas, por
caminhos distintos, aproximando experiéncias de cura, prote¢do, transformacao e crescimento
espiritual.

Os espagos pelos quais as criangas percorrem nas narrativas nao se estabelecem apenas
como cenarios € composicoes, para além disso, a espacialidade dos textos agregam sentidos
que revelam como a natureza e a infancia indigena sdo, intrinsicamente, ligadas na formagao e
educagdo da crianca nas culturas indigenas, sendo a natureza um espago de dialogo,
acolhimento e encontro, revelando ao leitor uma forma de entender também a relacao ancestral

que os indigenas tém com a natureza, como nos define Kaka Wera Jecupé:

Em esséncia, o indio (sic) ¢ um ser humano que teceu e desenvolveu sua
cultura e sua civilizagdo de modo intimamente ligado a natureza. A partir dela
elaborou tecnologias, teologias, cosmologias e sociedades, que nasceram e se
desenvolveram de experiéncias, vivéncias e interacdes com a floresta, o
cerrado os rios, as montanhas e as respectivas vidas dos reinos animal, mineral
e vegetal.

Ha inimeras caracteristicas e formas de relagdes do indio (sic) com a natureza
0 que provocou o florescimento de muitas etnias, muitas variedades de
linguas, muitos costumes (Jecupé, 2020, p.19).

Ao encontro dessa concep¢do, vemos as experiéncias das personagens criancas de

Eliane Potiguara e de Yaguaré Yama revelando ndo s6 uma infancia ligada a questdes



240

sugestivas de como a humanidade deve se relacionar com o meio ambiente. Para além disso,
essas relagdes que sdo apresentadas ora pela voz do narrador ora pela voz narrativa infantil
levam ao leitor provocagdes sobre as diferentes humanidades, como aponta Jecupé no excerto
acima, sdo experiéncias que apresentam uma forma de aprendizagem e ensinamentos com a
floresta e que move o pensar, o agir e existir de uma sociedade. E em volta dessa concepgio
que as sociedades indigenas se organizam para o seu “bem viver”, “bem-estar” nesse mundo.

Além disso, esse olhar langado pelo leitor a essas figuragdes das personagens criangas,
seja pelas ilustragdes, seja pelas descrigdes, seja pela movimentagdo dessas no texto contribui
para um olhar positivo, humanizado, destituindo esteredtipos sobre a infancia e a crianga
indigena. Dessas construgdes ressurgem personagens criancas indigenas espertas, sensiveis,
guerreiras, curiosas, projetadas pelas singularidades e relagdes comuns com as infancias.

E indispensavel citar que a infincia indigena ¢ apresenta pelo olhar atento desses
escritores que mergulham em um processo de retomada de pertencimento indigena e de uma
busca pela valorizagao de suas culturas. Nesse sentido, as obras analisadas reverberam essas
experiéncias interligando-se com as historias contadas, vivenciadas e com as projecdes que eles
trazem em suas construcdes como contribuicdes para a existéncia de uma literatura que
evidenciem seus lugares e suas identidades.

Submersos nesse universo infantil criado por Eliane Potiguara e Yaguaré Yama, nas
quatro obras, visualizamos infancias, na constituicao das personagens criangas, ensejadas por
algumas ideias, tais como: apresentar autonomia e crescimento; ligacao com as figuras das avos,
guardids das narrativas ancestrais; descobrimento de que os “poderes” dados as criangas sdo,
na verdade, a forca atribuida pela relacdo que a crianca tem com os ancestrais; um lugar de
experiéncias das cosmogonias, cosmologias € ontologias indigenas, entre outras experiéncias
que resultam do olhar desses autores acerca das infancias indigenas.

Além disso, considerando a demanda para o cumprimento da Lei n°11.645 de 2008 e
demais direitos assegurados aos indigenas, convém asseverar que o reconhecimento de
infancias indigenas como experiéncias literarias se torna uma contribui¢do para o entendimento
sobre a literatura como bem cultural capaz de revelar as multiplas linguagens, sentidos e
necessidades de comunicagdo das sociedades indigenas. Sendo assim, ha relagdes importantes
as quais devem ser destacadas sobre o direito de ler e de escrever literatura, tendo em vista, a
possibilidade do reconhecimento e da manifestacdo de varias formas que se sustentam pelo
didlogo das diferengas como nos apontou Bartolomeu Campos de Queirds em suas reflexoes

em torno do poder da palavra, da literatura:
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[...] Compreendo a literatura como capaz de abrir um didlogo subjetivo entre
o leitor e a obra, entre o vivido e o sonhado, entre o conhecido ¢ o ainda por
conhecer; considerando que este didlogo das diferencas, inerente a literatura,
nos confirma como redes de relagdes; reconhecendo que a maleabilidade do
pensamento concorre para a constru¢ao de novos desafios para a sociedade;
[...] (Queirds, 2012, p.18).

Portanto, as personagens criangas indigenas em obras de Literatura Infantojuvenil
Indigena revelam infancias projetadas a partir de uma experiéncia advinda das relagdes que os
sujeitos indigenas t€ém com a ideia e projecdo do “ser crianga”, a qual estd vinculada a uma
perspectiva cultural e tradicional das populagdes indigenas. Assim, ¢ importante destacar que
as personagens criancas das obras estudadas trazem em suas construgdes configuragdes,
espagos, ilustragdes que podem envolver o leitor para uma abertura de novas formas de ser
criangas, de experimentar as relagdes com o universo infantil indigena, surgindo como um elo
sem o estigma de violéncias e subalterniza¢do que ainda possa pairar entre olhares adultos e
infantis.

Dessa forma, compreendemos a ideia de uma Literatura Infantojuvenil Indigena
intimamente ligada a crianca e a infancia (s), que, apesar de parecerem conceitos naturais €
comuns, estao submersos a uma rede de debates complexa, que, talvez, nem nos permita descer
dessa canoa e nem parar de remar, ao contrario, move-nos ainda mais para alcangar lugares de
debates importantes que nao neguem o direito de ler, de escrever, de existir e pertencer dos
povos indigenas. Ademais, todas as discussdes acentuam ainda mais a importancia da ocupacao
dos povos indigenas em espagos literarios sejam como escritores ou criticos literarios, tendo
em vista que essas posigdes sao necessarias para o entendimento dessas formas que eles tém de
contar suas historias, agora “escritas no papel”, revelando, como nos afirma Marcia Kambeba
(apud, Tucuju, 2023), no texto Memorias da avo fortalecem a caminhada que: * Trazer
memorias para um livro e partilhar com muitas outras criancas ¢ contribuir com a infincia de

quem l¢&, escuta e internaliza as historias.”
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