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Resumo

Este artigo tem como objetivo investigar o papel da moda na construgdo do género e do corpo
politico. Por meio de uma leitura discursiva destes trés elementos busca-se entender como a
vestimenta ¢ capaz de produzir e perpetuar relagcdes de poder que em si sdo responsaveis pela
producao dos sujeitos, do género e da politica. Para tanto utiliza-se o conceito de dispositivo
entendido dentro da teoria desenvolvida por Michel Foucault e a teoria da Performatividade
de Género de Judith Butler. S3o analisados uma série de exemplos historicos nos quais as
vestimentas sdo utilizadas como ferramenta para a construgdo dos sujeitos, o principal deles o
movimento pelo sufragio feminino do inicio do século XX na Inglaterra.
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Abstract

This article aims to investigate the role of fashion in the construction of gender and the body
politic. Through a discursive reading of these three elements, it seeks to understand whether
and how clothing is capable of producing and perpetuating power relations that in themselves
are responsible for the production of subjects, gender and politics. For this end, the concept of
device understood within the theory developed by Michel Foucault and the theory of Gender
Performativity by Judith Butler are used. A series of historical examples in which clothes are
used as a tool for the construction of subjects are used, the main one being the movement for
female suffrage in England, at the beginning of the 20th century.
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1. Introducao

O presente trabalho pretende investigar o papel da moda sobre a construcao discursiva
do corpo, em especial no que diz respeito a sua constituicdo politica e seu género. Por ser
elemento extremamente proéximo ao corpo, tanto fisica quanto simbolicamente, a roupa ¢
indissociavel dele e por isso deve ser capaz de nos revelar muito sobre os discursos que o
tocam, a propria vestimenta sendo um deles.

Levando em consideracdo a complexidade e subjetividade do tema, a presente
pesquisa considera a leitura discursiva da moda, se ndo a unica possivel, a mais acertada.
Entende-se que apesar de constituir um elemento nio verbal, as roupas "falam". De acordo
com a semiologia, subconjunto da semiotica, quaisquer outros signos de quaisquer substancia
ou limites que ndo os signos linguisticos, como imagens, gestos, sons musicais, objetos, e as
complexas associagdes destes que formam rituais ou convengdes sociais sao também passiveis
de leitura. A moda, enquanto conven¢ao social e comportamental e em suas formas (escrita,
fotografada e vestida), expressa portanto uma linguagem. (BARTHES, 1977).

E como linguagem, a moda serve ao intuito de transmitir uma mensagem, ou ainda, de
até mesmo construir a realidade na qual esta mensagem serd transmitida. Logo, ela pode
refletir a identidade de quem a usa, atuando como uma ferramenta de expressao pessoal, ao
mesmo tempo em que ¢ ferramenta também de formacao e controle deste sujeito. Mais ainda,
através da vestimenta, a humanidade produz significagdes que atravessam a historia e
representam identidades individuais e/ou coletivas, opinides, classes e grupos sociais, entre
outros. Pode-se entender, portanto, que a roupa ¢ uma espécie de linguagem que representa
como quem a veste vé o mundo ao mesmo tempo que define o0 modo pelo qual o mundo vé
quem a veste. (MONTEIRO, 1997; PAIXAO, 2013).

A cobertura dos corpos, na grande maioria das sociedades ocidentais hodiernas ¢
tarefa sine qua non para a convivéncia em conjunto. A exposicao do pudor ¢ desaprovada até
mesmo quando parte do corpo pode estar a mostra; a nudez completa raramente ¢ aceita, e
mesmo na liberdade do intimo e do privado o costume se infiltra e a constrange. Mas a
cobertura do pudor, assim como a mera protecdo fisica dos efeitos do clima e do ambiente,
ndo mais explicam sozinhas a necessidade da vestimenta. Umberto Eco (1982), por exemplo,

afirma que estas fungdes materiais constituem somente 50% do porqué das roupas. (PAIXAO;



SOUSA, 2014; ECO, 1982) A grande maioria dos estudiosos também tém, sem hesitacao,
considerado o enfeite como o motivo que conduziu em primeiro lugar a adogdo de
vestimentas. (ECO, 1982; FLUGEL, 1940; LIPOVETSKY, 2009).

Consideram que suas funcgdes de preservagdo da temperatura corporal e do pudor
ainda que posteriormente tenham adquirido enorme importancia, somente foram descobertas
depois que o uso delas se tornou habitual por outras razdes. Assim, uma vez que serve
primariamente a fungdo estética do adorno, a moda ¢ previamente pensada e influenciada a
partir de padrdes estéticos. (FLUGEL, 1940)

Este conhecimento estético ndo passa a existir de maneira aleatéria ou autdbnoma, no
entanto. E importante entender que o conhecimento que informa a estética é sempre
discursivo. Ou seja, para além de existir enquanto conceito ¢ regido por uma ordem de
produgdo e circulagdo, ordem essa que ¢ resultante do controle, selecdo e organizacdo do
saber com o intuito de “conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio,

esquivar sua pesada e terrivel materialidade”. (FOUCAULT, 2005, p. 9).

Ademais, para Foucault (1998), o saber est4 diretamente vinculado ao campo do poder
de modo que, em qualquer ponto da historia, encontram-se os chamados regimes de verdade,
um “conjunto das regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao
verdadeiro efeitos especificos de poder” (p. 13). Assim, constitui-se uma “ligagdo circular
entre verdade e poder: poder que produz verdade e a sustenta, verdade que produz efeitos de
poder.” (LUIZ, 2010). Essas verdades, portanto, informam (e formam) o poder em todos os

seus formatos e sdo, por sua vez, construidas por dispositivos discursivos.

Com isso em mente, o presente artigo parte da concep¢do de que a moda, uma das
possiveis representacdes materiais da estética, pode ser entendida como um desses
dispositivos. Explicados em maior detalhe ao longo do trabalho, estes dispositivos operam
regimes de verdade especificos que visam moldar individuos déceis, em conformidade com a
expectativa de uma sociedade na qual o poder age para enfim forjar o bem-estar e a felicidade.
Sob esse horizonte, a escolha da moda como objeto de pesquisa justifica-se por duas
percepgdes relevantes: a primeira diz respeito a industria da moda, em especial a venda no
varejo, um dos setores que mais cresce no Brasil e no mundo. (BoF and McKinsey & Co.,
2018; 2019) Acredito ser importante nos perguntar o que estd por trads do crescente interesse

da populacdo em consumir vestudrio especialmente levando em consideracdo as rapidas e
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seguidas mudangas acerca do que "esta na moda" ; em segundo lugar, destaca-se que a lacuna
de produgdes cientificas acerca do tema ¢ surpreendente. Seja pelo preconceito quanto a
percebida futilidade e superficialidade da moda, seja pela manutengdo de posicionamentos ja
tradicionais, quando do interesse da comunidade académica, fato ¢ que a falta de pesquisas

aprofundadas e diversas sobre a moda é percebida. (PAIXAO; SOUSA, 2014).

No entanto, a despeito do que o baixo engajamento com a tematica nas ciéncias sociais

possa sugerir, acredita-se que,

A moda virou questdo central na sociedade pés-moderna [...]. Ela rege outras esferas
da vida, como o culto ao corpo, o consumo e o bem-estar. Nao dar lugar a ela é ndo
querer olhar de frente para o que € hoje a nossa sociedade. (LIPOVETSKY, 2009,
apud PAIXAO, 2013, p. 17)
Por isso, este artigo questiona: quais tipos de relacdo de poder e quais tipo de saberes
estdo atrelados ao universo da moda? Quais as consequéncias deles sobre a constitui¢do do
corpo e suas subjetividades? Mais especificamente, quais discursos da moda sdo responsaveis

(ou se sdo responsaveis) pela representagdo ou producdo aparente de um género ou outro? E

ainda, seriam estes discursos capazes de ditar e construir o corpo-politico?

A leitura feita por Judith Butler oferece embasamento para tais questdes. Como a

autora expde no primeiro capitulo de Gender Trouble (1999):

Gender is the repeated stylization of the body, a set of repeated acts within a highly
rigid regulatory frame that congeal over time to produce the appearance of
substance, of a natural sort of being. A political genealogy of gender ontologies, if it
is successful, will deconstruct the substantive appearance of gender into its
constitutive acts and locate and account for those acts within the compulsory frames
set by the various forces that police the social appearance of gender. (BUTLER,
1999, p. 43)

Nesse sentido, assim como disposto por Butler, esse artigo assume a ideia de que o
género deve ser entendido como uma série de performatividades, colocadas para a sociedade
como indicadores identitarios que constroem e sao construidos de maneira talvez metaléptica
e sempre em repeti¢do, de maneira temporal e ritualistica, para significar um género ou outro.

Um desses indicadores, eu argumento aqui, ¢ a vestimenta.

Permeando estas questdes, ¢ importante perceber a atuacdo do micro-poder, chamado

assim ndo por sua dimensdo e alcance, mas por ser dito microfisico, ou seja, ¢ um poder que
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ndo possui forma, ele ¢ apenas for¢a e relagdes de forca. Se entremeia aos individuos, os
atravessa, bem como aos discursos e o saber, e que portanto é produtivo, ou seja, esta em

mecanismos positivos, producentes de saber e propagadores de discurso. (DELEUZE, 2006)

Logo, a hipdtese central deste trabalho ¢ a de que a moda, vestimenta, indumento ou
vestudrio sdo instrumentos passiveis de interpretagdo que expressam, na mesma medida que
constréem para o mundo uma série de identificagdes/performances sociais. Em suma, as
principais variaveis a serem identificadas e relacionadas pelo trabalho sdo aquelas envolvendo
o campo da politicas e do género. Conforme argumento, ambas seriam atravessadas e,

portanto, também interrelacionadas pelos dispositivos da moda.

Para podermos realizar este tipo de observagdo, no entanto, ¢ necessario também fazer
a distincao entre alguns termos. A moda sera entendida como podendo ser tanto a industria do
vestuario quanto a repeticdo de um padrao ou de um comportamento. Mais importante aqui €
o entendimento de que o primeiro ou o segundo sentido ambos implicam no fato social da

identificacao pessoal, seja pelo consumo, seja pela coletividade. (OLIVEIRA, 2013).

Enquanto isso, as palavras vestimenta ou vestuario se referem a toda e qualquer pega
de roupa que veste um individuo ou o conjunto delas. Os termos podem estar relacionados a
significagdes distintas a depender da localizagdo geografica e/ou histérica de seu uso, a
exemplo do vocabulo “traje” que distingue o vestudrio especifico a certas situagdes ou a

“indumentaria” que esta relacionada ao estudo da historia da vestimenta. (PEREIRA, 2015).

Dessa forma, na primeira se¢do foco minha aten¢do ao corpo em si, explorando sua
relagdo com o saber e o poder de acordo com os trabalhos de Michel Foucault. Ademais,
aproveito da moldura teérica para tentar comprovar a hipétese central citada acima (e no titulo
do trabalho): a moda ¢ um exemplo de dispositivo de controle. Na segunda secdo, me
preocupo em observar um segundo dispositivo: o género. Indivisivel ao corpo e construido tao
discursivamente quanto ele, sua analise nos ajudard a responder algumas das perguntas
propostas. Ainda nesta se¢do busco compreender também a relagdo entre o género e as
vestimentas. Por ultimo, na terceira se¢do me proponho a unir as teorias expostas
anteriormente a uma analise da moda em si. Neste momento darei mais aten¢ao ao conceito e

a histdria do corpo politico e pretendo explicitar sua estreita relagdo com a moda. O exemplo
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da luta e do uniforme das suffragettes, presente nessa secao, busca reunir e ilustrar muito do

que foi exposto teoricamente nas se¢des anteriores.

2. O rato roeu a roupa do rei: o dispositivo da moda e sua atuacao —da Idade Média a
classe média

As relagdes entre discurso e corpo ja foram em certa extensdo exploradas. Fonseca
(2015), por exemplo, busca analisar o papel do corpo dentro da obra foucaultiana, chegando a
um entendimento da imaterialidade dele. Diferentemente de na obra de Nietzsche com quem o
autor ¢ frequentemente comparado e de onde algumas de suas andlises partem, o corpo para
Foucault ¢ ponto de atuagcdo do poder ao mesmo tempo que ¢ formado por ele. Como veremos
mais a frente, para o autor ndo existe corpo antes do poder, poder este que frequentemente
atua por meio do discurso e nasce a partir dele.

J& Hashiguti (2008) se utiliza de uma compreensdo similar (da constru¢do do corpo
por meio dos discursos) para realizar uma andlise um tanto quanto mais materializada.
Utilizando-se da sua propria experiéncia como descendente de imigrantes japoneses no Brasil
busca compreender a relacdo entre o discurso, o corpo e a memoria, ou seja, os efeitos da
linguagem na transformagao do “ser bioldgico em sujeito simbolico.” (p. xi).

Piovezani (2004) por sua vez mergulha nos universos foucaultianos e pecheutianos e
encontra relagdes entre a lingua, o corpo e as edificacdes. A hipotese desenvolvida € a de que
existe uma relacdo proxima entre os discursos da boa (correta, mainstream, formal) fala e
escrita, o bem-estar do corpo, e as construg¢des arquitetonicas. O autor traga um paralelo desde
a sociedade da Idade Média até a atual, no qual os muros altos e castelos se assemelhariam as
cercas elétricas e condominios fechados e a distancia entre o latim e as linguas vulgares seria
como a do bom uso da lingua portuguesa e as suas variaveis coloquiais. Da mesma forma, a
escolha da vestimenta esta sujeita a um padrao que determina o que ¢ o bem e mal vestir-se.

Esta primeira se¢do tem como objetivo escrutinar, portanto, e de acordo com a obra de
Michel Foucault (1997; 1998; 2005; 2013), a atuacdo do poder sobre os corpos. Inicialmente
buscarei esmiugar as distintas formas que toma o poder e seus efeitos para entdo compreender
os mecanismos, ou melhor dispositivos, pelos quais este constroi regimes de verdade. O

objetivo do poder ¢ sempre controlar e moldar corpos continuamente ddceis e tentarei expor



como isso ¢ realizado por meio das roupas. Por ultimo me viro para o estudo da chamada
estética da existéncia, alternativa ética de resisténcia em contraposicao aos efeitos dominantes
do poder.

Antes de explorar as diversas formas de atuacao que o poder toma através da historia,
¢ importante esclarecer os pormenores de sua natureza. Em primeiro lugar, a atuacdo do poder
¢ invariavelmente percebido “em sua incidéncia manifesta sobre o individuo” (MOURA,
2007, p. 12). Mais especificamente, na obra foucaultiana, o poder ¢ descrito como sendo “[...]
precisamente o elemento informal que passa entre as formas de saber, ou por baixo delas. Por
isso ele ¢ dito microfisico. Ele ¢ forca, e relagdo de forca, ndo forma”. (DELEUZE, 2008 p.
112).

Ou seja, ao invés de ser interpretado sob uma ldgica hierdrquica e negando qualquer
tipo de cadeia de comando ¢ visto sempre em termos de seus efeitos, do resultado do seu
contato sobre o corpo, porque “[...] o que ha de essencial em todo poder ¢ que seu ponto de
aplicagdo ¢ sempre, em ultima instancia, o corpo.” (FOUCAULT, 2006, p. 18-19 apud
PAIXAO; SOUSA, 2014, p. 55). Corpo este que, nota-se, ¢ esculpido nos/pelos discursos e
portanto ndo pré-existe ao discurso; cuja génese ¢ concomitante e una a do poder. Isto €, os
dois (corpo e poder) somente existem na condicdo de existéncia do outro, moldam-se
mutuamente, poder que age sobre 0s corpos e corpos que permitem o poder. Enfim, o corpo ¢
involucro e concretude, mas também “ndo ¢ inerte, sem vida, mas sim uma superficie
moldavel, transforméavel, remodelaveis por técnicas disciplinares e da biopolitica.”
(MENDES, 2006, p. 168).

Conclui-se, com Foucault, que o poder €, por fim, saber. Ao que se ressalta 0 modo
como o discursivo, € os regimes de verdades, manifestam-se de forma mais ou menos
concreta, em diferentes periodos historicos e dentro dos diversos modelos de organizagao
politica (MENDES, 2006). A titulo de exemplo, Foucault menciona como essas relagdes de
poder-saber foram, em certo ponto, referenciadas pelo suplicio. Em Vigiar e Punir (2002), o
autor faz uma retomada historica sobre as formas de poder e observa que na época classica o
espetaculo desse ritual ia além da puni¢cdo do corpo: este, depois de abusado e gasto ¢ ainda
exposto a populagdo como demonstracdo de poder. O processo € politico e se apoia sobre a
forma do soberano — e de seu corpo — para restaurar a integridade e anular o crime ao

reproduzi-lo sobre o corpo do criminoso. (PAIXAO; SOUSA, 2014).
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Nesse periodo, portanto, o poder funciona sob uma logica da visibilidade: o tamanho
de seu impacto e sua forca ¢ diretamente proporcional a sua visibilidade e depende dela. A
eficacia do suplicio estd nos sinais depositados sobre o corpo do condenado que ndo devem se
apagar jamais e na obrigatoriedade de um publico que o assiste (PAIXAO; SOUSA, 2014). A
partir da ascensdo do Iluminismo, entretanto, a eficacia e o prop6sito do suplicio passam a ser
questionados. O que Kant chamou de "atrever-se a saber” e toda a nova ideologia humanista e
antropocéntrica sdo as razdes mais evidentes para tanto. As penas, agora, devem ser
humanizadas e o espetaculo ndo mais aceito (PAIXAO; SOUSA, 2014).

Como o proprio Foucault afirma, “[...] ndo ¢ como tema de um saber positivo que o
homem ¢é posto como objecdo contra a barbarie dos suplicios, mas como limite de direito,
como fronteira legitima do poder de punir.” (FOUCAULT, 2004, p. 64). Nesta nova
construcdo, ndo mais o Estado esta personificado na figura do Soberano e seu corpo — comuns
ao século XVII — mas esse papel ¢ compartilhado com o “corpo” social, advento da
Republica. (FOUCAULT, 1998).

De qualquer maneira, este corpo deve também ser protegido como o do Rei era. A
diferenca ¢ que agora o suplicio ndo mais ¢ a punigdo aplicada. O espetaculo da flagelagao ja
ndo serve seu propdsito e o exemplo negativo do crime deve se sobressair a ele. Impedir o
crime é mais importante do que expo-lo (PAIXAO; SOUSA, 2014). Para tanto, nos é

apresentado o recurso das disciplinas, manifestado principalmente sob a forma da prisdo:

O cadafalso, onde o corpo do supliciado era exposto a forga ritualmente manifestada
do soberano, o teatro punitivo, onde a representagdo do castigo era dada
permanentemente ao corpo social, sdo substituidos por uma grande arquitetura
fechada, complexa e hierarquizada, que se integra no proprio corpo do aparelho
estatal. Uma materialidade diferente, uma fisica do poder diferente, uma maneira
diferente de investir o corpo dos homens. (FOUCAULT, 2014, p. 184)

Note que apesar de ser de uma maneira diferente, a investida ¢ sempre sobre o corpo,
ele ¢ o foco das disciplinas. Elas o moldam detalhadamente para torna-lo docil e util de modo
que “o torna tanto mais obediente quanto ¢ mais util, e inversamente”. (FOUCAULT, 2013, p.
262).

Quanto a moda, nesses periodos, respectivamente, observa-se que primeiro ¢ medida
do gosto dos monarcas, da corte ¢ dos grandes senhores em geral. E um tipo de etiqueta que

determina quem pertence ou ndo a alta sociedade. Durante o reinado de Luis XIV, por



exemplo, as regras de vestimenta eram um dos aspectos extremamente rigidos e teatrais que
comandavam a vida em Versailles (PAIXAO; SOUSA, 2014; MUIR, 2005). Argumenta-se
que a vestimenta era utilizada “para incentivar lealdade, satisfazer a vaidade, [e] impressionar
o restante do mundo”. (MANSEL, 2005, p. xiv, tradu¢cdo minha apud BARRINGER, 2014, p.
21). Além disso, o custo das vestimentas exigidas era sozinho suficiente para endividar esses
nobres, tornando-os cada vez mais dependentes do Rei.

Muir (2005) retoma a afirmacao de Norbert Elias, segundo o qual as elaboradas regras
e complexos rituais dessa sociedade de corte fizeram com que a arregimentacdo e o poder
centralizante do Estado moderno fossem possiveis. Entretanto, esta mesma ornamentagao que
eleva o Rei aos olhos da corte e que a faz se desdobrar em esforgos para se aproximar de sua
imagem também ¢ o que o distancia e o leva a ruina frente ao povo. Seu poder totalizante,
aqui representado pelas suas vestes exclusivas (e o custo delas e do que elas representam para
a populacdo que paga por tais regalias) se torna alvo de ataque e completas revolucdes sao
levadas a cabo as suas custas. (PAIXAO; SOUSA, 2014).

E assim que, com a ascensdo da burguesia e do capitalismo industrial, as roupas, além
do conhecimento de o que estava ‘na moda’, se tornam mais acessiveis. Dentre as
transformagdes ocorridas neste periodo podemos destacar a importancia dos espartilhos uma
vez que com a invencdo da maquina de costurar pecas mais resistentes e mais baratas
passaram a ser comercializadas largamente. Ainda assim, a classe social determinava o
modelo das roupas e a diversidade do acervo. (SOUZA, 2017).

Mas mais do que o espartilho, a era das disciplinas é marcada pelos uniformes. E ele
que da o tom de rigidez e imposi¢do. E um dos fatores estéticos (um outro seria a arquitetura,
com o exemplo emblematico do ideal do panopticon ilustra) unificantes e homogeneizantes:
todos ali agora possuem um mesmo propdsito, seja o de se distanciar do crime ou de pagar
por ele. (PAIXAO, 2013)

Posteriormente, ja na transicao para o século XX observa-se uma nova transformag¢ao
e este periodo histérico se mostra terreno fértil para o desenvolvimento da moda. Com a
queda de paradigmas politicos, religiosos, morais, a industria encontra novos patamares para
se fixar. Enquanto tudo que era conhecido ruia, agarrava-se a aparéncia, aquele um elemento
da realidade que poderia fingir corrigir todos os outros. (SOARES, 2011; PAIXAO, 2013;
HORWOOD, 2011).
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Essa ruina ocorre também entre as disciplinas quando suas instituigdes —a prisdo; o
hospital; a fabrica; a escola; a familia— entram em crise. Dai at¢ o pés Segunda Guerra
Mundial as sociedades disciplinares sdo sucedidas pelas sociedades de controle. O que ndo
quer dizer que uma substitua a outra, afinal de contas as disciplinas nunca desaparecem por
completo. De fato, nenhuma dessas transicdes do poder sdo verdadeiras transigdes mas sim
meras sobreposi¢des, adaptacdes que perpetuam sua atuagio. (PAIXAO, 2013).

Agora o poder se comporta de maneira diferente ao se manifestar no limite da
pulverizacao e invisibilidade. Mas por isso e para isso ¢ também extremamente sofisticado e
portanto muito mais eficiente do que anteriormente. E como uma disciplina, mas “[...]
aumentada exponencialmente por meio de novas formas mais moveis e fluidas.” (HARDT,
1996, p.07 apud PAIXAO, 2013).

O poder na sociedade do controle adestra o corpo dos individuos e os condiciona e,
portanto produz esses mesmos individuos, na sua coletividade, doceis. Distingue-se daquele
poder que restringia, mutilava e reprimia esses individuos. E difuso e invisivel e por isso no
mais pune, mas recompensa os individuos que se deixam adestrar e se adequam a nocao do
normal que este poder produz e espera que seja reproduzida. (FOUCAULT, 1979).

Aqui a questdo da unidade do corpo € mais uma vez vista por outra lente. Enquanto
que para o poder soberano interessava somente o corpo do Rei (que deveria permanecer
imaculado), e o do criminoso (que deveria ser punido), para o poder disciplinar, o corpo social
se torna central, enquanto representagdo da, ainda que forjada, coletividade. Na sociedade de
controle “os individuos tornaram-se ‘dividuais’, divisiveis, € a as massas tornaram-se
amostras, dados, mercados, ou ‘bancos’”. (DELEUZE, 1992, p. 222).

As instituigdes sociais, portanto, agora tém controle sobre individuos muito mais
flexiveis e moldaveis. Os dispositivos tém a possibilidade de construir determinados saberes
com maior eficacia. O corpo social, ou essa coletividade de dados, tem sua conduta
orquestrada e ¢ imbuido de um saber-poder que “se ordena em torno da norma, em termos do
que ¢ normal ou ndo, correto ou ndo, do que se deve ou nado fazer.” (FOUCAULT, 2011a, p.
88).

O dispositivo foucaultiano, apesar de nunca ter sido descrito em detalhe pelo proprio
autor, pode ser deduzido a partir da analise de algumas passagens. Agamben (2009) realiza o

esforco de reunir todas as dicas do que pode vir a ser um dispositivo e afirma que a defini¢ao
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mais aproximada que Foucault d4 do termo estd em uma entrevista de 1977, incluida na
Microfisica do Poder (2000). O capitulo ¢ Sobre a historia da sexualidade e diz que um
dispositivo é:
[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des,
organizacdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filoséficas, morais, filantropicas. Em suma: o

dito e o ndo-dito [...]. O dispositivo ¢ a rede que se pode estabelecer entre esses
elementos. (FOUCAULT, 2000, p. 244).

Em Saber, Poder e Sujeito no Dispositivo da Moda Paixao (2013) explora-se também
esse conceito. Na interpretacao do autor um dispositivo se refere a estratégias, instrumentos,
técnicas e formas pelas quais se da a objetivagdo do sujeito nas relagdes de poder; os
dispositivos servem para se entender a “operacdo de subjetivagdo que liga o sujeito a uma
forma de ser, de comportar, de agir, em suma uma determinada identidade" (p. 74).

Podemos afirmar entdo que a moda ndo somente ecoa o conceito de dispositivo uma
vez que "engendra processos de constru¢do de subjetividades, isto ¢é, processos de
subjetivacdo." (PAIXAO, 2013, p. 75) como também foi o “primeiro grande dispositivo a
produzir social e regularmente a personalidade aparente" (LYPOVETSKY, 2009, p. 43).

Discursos acerca da impropriedade da nudez, da importancia de vestir-se de acordo
com a situacdo em que se encontra, discursos que ditam regras de combinagdo de cores e
estampas, de caimento das pecas no corpo, que compilam guias sazonais € manuais de estilo,
etc, representam um compilado de saberes. Manifestados sobre os corpos dos individuos
compdem “um conjunto heterogéneo de praticas disciplinares e de controle sobre a
populagio” (PAIXAO, 2013, p.75) e produzem sujeitos sempre “normais” ou “adequados”,
em conformidade com as demandas de uma sociedade de controle. (PAIXAO, 2013).

A moda pode, no entanto, significar também um recurso de subversdo destes
processos disciplinares e de controle. Em contraposi¢ao aos dispositivos de dominagdo ¢ um
chamado governo dos homens, o conceito da estética da existéncia surge para representar um
esfor¢o de governo de si. Furtado (2013) afirma que Foucault entende este conceito como “o
principio ético do sujeito, o qual toma a propria existéncia como objeto de uma
transformagdo, dada a luz de critérios de forma e estilo.” (p. 52) e “[...] o jogo de criagdo e
liberdade no interior do qual o sujeito inscreve-se, com vistas a transformar-se,

transfigurando-se tal como uma obra de arte” (p. 54).
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Nao ¢ verdade, no entanto, que o processo de auto-transformacao pautado pelos
governo e cuidado de si seja egoista, apesar de solitario. Pelo contrario, Foucault defende que
a pratica, na verdade, resulta ndo somente na dilapidacdo do sujeito s6, como também na
alteragdo de sua conduta para com os outros. (PAIVA, 2017). Por tratar-se “menos de
descobrir-se quem se é que inventar a maneira como se pode ser” (FURTADO, 2013, p. 54), a
pratica do governo de si cria também novas formas de relagdes sociais e as intensifica. Por
ultimo, uma vez que a estética da existéncia ¢ um forma de resisténcia frente a disciplina,

resulta enfim na producao de efeitos de carater politico e portanto sociais. (PAIVA, 2017).

3. O habito faz 0 monge: a relagcio entre vestimenta e performatividade de género

Em alguns de seus maiores trabalhos Judith Butler articula sua continuidade ao

trabalho de Foucault a partir de quatro grandes criticas:

[...] em primeiro lugar, ele ndo explica adequadamente a forma como o corpo
material ¢ constituido pelo poder discursivo; em segundo lugar, ele ndo consegue
reconhecer a natureza excludente do poder; em terceiro lugar, ele ndo da a devida
atengdo para o problema da agéncia e de resisténcia; em quarto lugar, ele ignora em

grande parte o dominio da psique. (SPITZNER, 2017, p. 4)

Mas talvez, mais importante do que estes quatro pontos, a autora aponta de maneira
transversal e menos explicitamente a deficiéncia presente no trabalho de Foucault causada
pela falha em se considerar os efeitos do viés de género nas interagdes entre o saber-poder € o
corpo. Primariamente, destaca-se a adi¢do desta observagdo realizada por ela e outras autoras
que pretendo explorar na presente se¢dao. Para tanto, comeco por retomar os principais pontos
dessa critica para entdo entender como a obra de Judith Butler (1993; 1999) pode suplantar tal
lacuna. Apesar de muito de sua nog¢ao de corpo partir da obra de Foucault, o foco na condig¢ao
do corpo género for¢a um distanciamento uma vez que revela novas possibilidades de agao do
poder. Por isso, como objetivo final desse topico, busco também explorar quais os efeitos que
a adi¢do desta nova “camada” ou “marcador”, o género, sobre o corpo pode gerar no que diz
respeito a atuagdo do dispositivo da moda e suas repercussdes politicas.

De acordo com Angela King (2004), ao negligenciar a abordagem de género nos seus

estudos, Foucault pode somente ter produzido um relato parcial dos discursos pertinentes ao
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corpo. Ao tratar os diversos corpos como um corpo homogéneo, acaba por ignorar as
diferencgas entre as experiéncias de homens e mulheres para com as institui¢des modernas. O
género ¢ um método de controle poderoso e difuso que produz e restringe os modos de ser dos
sujeitos. Apesar desta auséncia nao descreditar de maneira alguma o trabalho de Foucault, ela
merece ser explorada. (KING, 2004).

Dito isso, ¢ importante destacar que, apesar de corpos femininos e masculinos estarem
sujeitos as tecnologias do poder de género, ¢ impossivel negar que essas sao distintas e que as
retoricas aplicadas aos homens (forca, autonomia, virilidade, dominagdo, destreza, etc)
operam de maneira a produzir corpos objetivamente menos ddceis que os femininos. Portanto,
tal objeto ¢ de menor interesse ao presente trabalho. Da mesma maneira seria absurdo nao
mencionar que, para além do género, Foucault ignora as nuances da raga e etnia. Entretanto,
esta discussdo estd além do escopo proposto presentemente e a tentativa de explorar os efeitos
do poder sobre os corpos ndo brancos (masculinos ou femininos) em tdo curto espago
inevitavelmente representaria uma injustica ao tema. Portanto este estudo se restringe aos
efeitos da disciplina sobre a mulher branca ocidental como modelo. (KING, 2004).

Assim sendo, apesar do feminismo se afastar de Foucault em certos pontos, converge
e conversa com o autor quando entende o corpo como sitio de sobre-determinagao do poder,
superficie inscrita por praticas culturais e historicas e sujeito da agdo de forgas politicas e
econdmicas. O corpo feminino, no entanto, sofre essas inscrigdes de maneira distinta. A partir
de nocdes simplistas e biologicas originadas tdo cedo quanto na Grécia Antiga nasce uma
percep¢ao da mulher como oposi¢ao inferior a do homem. A dualidade homem/mulher ¢
colocada lado a lado com uma série de outras oposi¢des como mente/corpo, espirito/matéria,
cultura/natureza, razdo/emocgao. A associacdo do homem aos primeiros elementos e da mulher
aos segundos coloca ela sempre em posicao de inferioridade. (KING, 2004)

Além disso, percepgdes sexistas do papel da mulher baseadas na sua capacidade
reprodutiva colocam mais uma vez énfase na sua corporalidade. O fato das mulheres
carregarem a gestacdo as coloca em posicao de fragilidade e passividade: “literalmente um
receptaculo para os desejos do macho e uma incubadora para sua prole; uma criatura movida
pela emogdo e instinto; uma escrava de seus 6rgaos/hormonios reprodutivos” (KING, 2004. p.
31, tradugdo minha). E assim justifica-se que a mulher deve ser investigada: as ciéncias

naturais tém historicamente prestado mais aten¢ao ao corpo feminino do que ao masculino
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numa tentativa de ‘desvendar seus segredos’. No entanto, enquanto que o corpo do homem ¢
venerado, modelo do sujeito ideal, o feminino ¢ estudado com o intuito de expor suas
anormalidades. (KING, 2004).

Foucault (1997) chega a se referir a este fenomeno quando fala da ‘histerizagdo dos
corpos das mulheres’ (p. 99) mas ¢ o feminismo que a toma como sintoma da subjugacao
feminina. Em geral, como j4 dito, Foucault ignora os efeitos do género sobre o corpo, e falha
em observad-lo como técnica do poder. Dai, infere-se que para o autor o género parece ser
dado, pré-discursivo. (KING, 2004)

Pilar central da obra de Judith Butler, a teoria da performatividade de género comeca a
ser pensada a partir daquele ponto. Se a categoria “sexo” ¢ normativa ela ¢ também uma
construgdo ideal materializada ¢ rematerializada durante o curso da historia; “sexo” ¢ um
processo pelo qual normas regulatérias “trabalham de maneira performatica para constituir a
materialidade dos corpos e, mais especificamente, materializar o sexo do corpo, materializar a
distingdo sexual no servigo da consolidacao do imperativo heterossexual.” (BUTLER, 1993,
p. 2).

Isso quer dizer que ndo existe ‘eu’ antes ou fora do género. Ainda que ele seja
construido e “atuado” por um ser, este nao necessariamente existe fora dele. E, apesar de a
performance e reivindicagdo de um género seja a personificagdo de um ideal que ninguém
realmente habita, o ‘eu’, para a autora, emerge dentro da matriz das proprias relagdes de
género. No entanto, tal condigao ndo implica a submissdo absoluta do sujeito ao género da
performance (mesmo porque a autora vai além e questiona se o sexo bioldgico ndo pode ser
também uma constru¢ao social). (BUTLER, 1999).

De fato, a questdo da (a)temporalidade do sujeito ¢ uma das primeiras a ser explorada
em Gender Trouble (1999). Invocando a figura da alma do prisioneiro apresentada por
Foucault em Vigiar e Punir (2002), apresenta seu caso para um corpo sexuado que ¢
produzido pelo poder e pelo discurso (SPITZNER, 2017). Para ela, Foucault enxerga o corpo
como uma superficie na qual os eventos da historia e os efeitos da lei sdo impressos para a
partir dai surgirem significacdes construtivas. Na sua interpretacdo, a categoria do sujeito
"mulher" ou mesmo "mulheres" é produzida e conscrita pelas mesmas estruturas de poder

pelas quais a emancipagdo feminista ¢ almejada. Segue ainda:



15

De fato, a questdao das mulheres como o sujeito do feminismo levanta a possibilidade
de que possa ndo existir um sujeito que se ergue "ante" a lei, & espera de
representagdo na ou pela lei. Talvez o sujeito, bem como a invocagéo de um "antes"
temporal, seja constituido pela lei como fundamento ficticio de sua propria
reivindicacdo de legitimidade. (BUTLER, 1999, p. 5, tradugdo minha)

A tentativa de compreender essas praticas regulatérias da formacdo e divisdo do
género deixa a desejar ainda quando nos perguntamos até onde elas verdadeiramente
constituem a identidade, a coeréncia interna do sujeito. (BUTLER, 1999). Dentro desta
mesma matriz teorica apoiada na alma do prisioneiro, podemos colocar que a lei, ao invés de
internalizada, ¢ incorporada pelos corpos, os quais consequentemente sdo produzidos por essa
lei e a reproduzem. A lei torna-se a esséncia dos seres, sua propria alma, ainda que por meio
de uma matriz sempre negativa. (FOUCAULT, 2002; BUTLER, 1999).

¢

Quando Foucault coloca a existéncia de uma “verdade” do sexo ela é produzida
precisamente pela matriz das normas de género, ou seja, da mesma maneira que a alma do
prisioneiro € constituida pela lei, a construcao do corpo alterado pelo género € feita por meio
de uma série de exclusdes e negacdes colocadas sobre as normas de género vigentes,
absorvidas pelos corpos e constitutivas de suas esséncias. (FOUCAULT, 2002; BUTLER,
1999).

Se ndo existe entdo uma esséncia pré-determinada do género, nem do sexo, como
sugere, Butler (1999) se pergunta “em que sentidos, entdo, ¢ o género um ato?” (p. 178), e
responde: género ¢ um ritual social, uma agdo que requer performance repetitiva, uma
perpétua auto criagcdo a partir da estilizagdo do corpo. Em outras palavras, a ilusdo de um
nucleo interior criada pelas leis de género — os tabus contra o incesto € a homossexualidade; o
conceito de abje¢do explorado em Gender Trouble (1999, p. 163-171) — d4 origem a uma
repeticdo de palavras, atos e gestos, que se inscrevem na superficie do corpo. (SPITZNER,
2017; BUTLER, 1999).

O género ¢ em si um dispositivo, alimentado pelo sistema da heterossexualidade onde
sexo, género e desejo devem obrigatoriamente ser bindrios. Assim como a moda, o género
constitui (e ¢ constituido por) saberes socialmente aprendidos (resultantes dos discursos), ¢
condicionado pelo poder (uma vez que este esta ligado aos saberes) e ¢ produtor de sujeitos
(na medida que produz subjetiva¢des). (BUTLER, 1999; PAIXAO, 2013).

Nas palavras de Judith Butler (2003):
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Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nucleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de
auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio organizador da
identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagdes, entendidos em termos gerais,
sdo performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
pretendem expressar sdo fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos
corporeos e outros meios discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo
performativo sugere que ele ndo tem status ontologico separado. (BUTLER, 2003,
p.194)

Durante conferéncia no I Seminario Queer realizado no Sesc Vila Mariana em Sao
Paulo em 2015 a autora esclarece que sua Teoria da Performatividade ndo trata de uma
escolha pura e radical sobre como performar seu género, ou qual género performar, nem de
uma completa pré-determinacdo do corpo pelas normas de género, antes “[...] a
performatividade descreve tanto os processos de acdo quanto as condi¢des e possibilidades de
acdo, ¢ [suponhamos] que nao podemos compreender seu funcionamento sem ambas as
dimensoes." (BUTLER, 2018, tradugdo minha).

Continua, "[...] embora as normas de género nos precedam e atuem sobre nos, que €
um sentido de sua acdo; somos obrigados a reproduzi-los, e esse ¢ um segundo sentido de sua
atuacdo." (BUTLER, 2018, tradu¢do minha). A subversdo politica que a performatividade de
género permite ndo se trata, portanto, “de contemplar a atitude de um sujeito emancipado e
voluntarista o qual livremente recria o género, como alguns criticos afirmam a respeito da
formulacao de Butler.” (GRACA, 2016, p. 27) mas sim de perceber que o poder e suas
estruturas, constantemente reproduzidos por meio da repeticdo estilizada do género,
possibilita ele mesmo a contradi¢do de seus termos. (GRACA, 2016).

Na sua exploracao do tema da performance do drag, Butler (1993) defende que ela
seria subversiva na sua capacidade de contestar a reivindicagdo da heterossexualidade sobre o
que ¢ natural, ou originario. Com isso, torna-se capaz de refletir sobre a estrutura de
imitagdes que produz até mesmo o “género hegemdnico”. E uma parddia do género no sentido
de que imita um original que ndo existe, ¢ dessa maneira expoe tal auséncia. (BUTLER,
1993). Enquanto uma performance essencialmente baseada na vestimenta e na decoragdao do
corpo, o drag revela seu género “na medida exata em que afirma completamente o objeto de

desejo, a feminilidade” (VINKEN, 1999, p. 41, tradu¢ao minha). Assim, se a moda representa
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algo, isto seria justamente a irrepresentabilidade da diferencga sexual por meio da exploragao
irreverente da oposi¢do dos papéis de género. (VINKEN, 1999).

O drag ¢ a caricatura da caricatura, "ele exibe a identidade inequivoca e opostamente
protegida do sexo como resultado de uma mascarada e derruba a masculinidade literal e nao
marcada.” (VINKEN, 1999, p. 41, tradugdo minha). Assim como Beauvoir acredita que a
mulher seria o negativo do homem, “a auséncia sobre a qual a identidade masculina se
diferencia” (BUTLER, 1999, p.14, tradu¢@o minha), Vinken (1999) no seu estudo do travestir
afirma que a feminilidade ideal ¢ determinada em funcdo do signo do masculino. O feminino
¢ performado de tal maneira que ela aparenta para que ele seja. (BUTLER, 1999; VINKEN,
1999).

Sob a luz destas observagdes, uma vez que enfatiza os marcadores de sexualidade a
todo custo por meio de uma hiperfetishizacdo, a moda tem como fungdo entdo “expor o
género social como ato performativo, no qual o que ele supostamente representa ¢ primeiro
produzido.” (VINKEN, 1999, p. 47). A questdo da autenticidade do feminino versus a do
masculino, ou a verdade do género, ndo existe antes da sua representacdao, mas ¢ na verdade

um produto do proprio processo performativo. (VINKEN, 1999).

4. Acdes, nao palavras: o papel da moda e do género na construcio do corpo politico

Como aponta Entwistle na introdu¢@o de seu artigo The Dressed Body (2001), o corpo
humano ¢ essencialmente um corpo vestido. Tao essencial e ubiquo ¢ o adorno que
antropologos concordam ser comum a todas as culturas humanas conhecidas ainda que em
alguns casos apare¢a por meios menos obviamente materiais como tatuagens e outras pinturas
corporais. (ENTWISTLE, 2001).

Tanto o corpo em si quanto a vestimenta que o envolve sdo areas da existéncia
humana relacionadas a imagem e a auto-imagem, ou auto-percepcao. O fato de que a
vestimenta ¢ a camada tanto mais externa ao corpo, quanto a primeira que o protege € o
distancia do restante do mundo, deveria ser por si s sinal de sua importancia nas interagdes
sociais (BOULTWOOQOD; JERRARD, 2000). Entwistle (2015) argumenta que a vestimenta ¢
sempre uma pratica incorporada, ou seja, o ato de se vestir ¢ do corpo, ¢ ndo pode ser

observado sem este. Ou melhor, sem estes, uma vez que os corpos sdo sempre distintos,
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marcados por género, sexualidade, classe, etnia, entre outros marcadores sociais que
informam nossas percepgoes ¢ interacdes. (ENTWISTLE, 2015; PARKINS, 2002).

Entretanto, a moda e as vestimentas t€ém sido continuamente negligenciadas pelos
filosofos e académicos, ou melhor, relegada as areas de estudos menos sérias. Nesse sentido,
0 objetivo desta secdo ¢ triplo. Primeiro, busco entender o motivo para tal negligéncia.
Segundo, entendendo que o estudo do corpo (como ¢ a proposta do presente trabalho) ¢
incompleto sem consideragdes sobre a vestimenta que o cobre, exploro a relagdo entre eles e
seus efeitos sobre a esfera politica, utilizando-me inclusive de uma série de exemplos
historicos. Por ultimo, mergulho no exemplo do movimento das suffragettes para ilustrar
algumas das principais consideragdes realizadas na extensdo do artigo.

Soper (2001) traga uma relagdo entre a repressao da moda a uma repressao propria da
tradicao filosofica ocidental que prioriza tudo aquilo que ¢ mental e racional acima do
corporeo e material. Assim como King (2004) aponta na sua critica a teoria agénere de
Foucault, este tipo de refutacao filoséfica da carne ¢ em si um repudio do feminino, pois
quando a filosofia diz “para longe com o corpo” ela diz também “para longe com o feminino”
uma vez que, nesse mesmo pensamento ocidental, o sexo feminino ¢ frequentemente
estereotipado como sendo o mais vao em relagdo ao masculino. (SOPER, 2001, p.15).

Em especial quando em relacdo ao universo da moda, as mulheres sdo percebidas
como sempre mais preocupadas com sua imagem e tudo o que as adorna, apesar de se
observar que em certos contextos e periodos histdricos a vestimenta masculina ¢ vitima de
maior escrutinio e significa mais que a feminina, como no ambiente militar. Neste contexto
em especial transparece um dos meios em que a vestimenta ¢ a moda enquanto fendmeno
transitorio e social adornam e formam, representam, o corpo politico. (SOPER, 2001).

Ademais, devido ao fato de as mulheres terem sido historicamente excluidas da esfera
politica, seu corpo foi sempre relegado ao doméstico, tratado como fragil, falivel, e objetivado
em funcdo de sua capacidade reprodutiva. Tomados como inaptos a atividade politica (inicial
e principalmente porque também inaptos a atividade militar), os corpos das mulheres e suas
vestimentas foram marginalizados dos estudos sobre tal agenda. (PARKINS, 2002).

Apesar de, num estudo estritamente historico da moda, ser possivel notar as mais
diversas mudangas nos padrdes de género, os esteredtipos atrelados a cada sexo permanecem

sobressalentes. O atrelamento do “feminino” a conceitos como vaidade e ostentacdo, e
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“masculino” a uma rentncia destes valores, tem promovido um resultado duplo: uma
consolidacdo da legitimidade politica masculina em simultaneidade a rejei¢do da moda e do
adorno fisico em geral como partes daquela esfera. (SOPER, 2001; PARKINS, 2002).

Assim, o nascimento da metafora do corpo politico estd, portanto, estreitamente
vinculado a uma imagem do corpo masculino. Destaca-se, aqui, o periodo revolucionario
francés, quando a percepcdo de nacionalidade emergente estava diretamente ligada a
concep¢ao do cidadao-soldado fundada com a revolugdo. (PARKINS, 2001). Da
diferenciagdo sartorial dos sans-culottes a proposta de um uniforme civil nacional indistinto
do militar a vestimenta ¢ um dos elementos capitais pro nascimento da republica e seus

cidadaos:

[...] através de formas culturalmente prescritas de auto-apresentagao e vestimenta,
ndo somente pode o ‘verdadeiro’ carater politico do sujeito-cidaddo ser manifestado
(Hunt 1984: 81) como também o carater inico do novo corpo politico ser significado

(PARKINS, 2002, p. 5, tradu¢do minha).

Esforcos de diferenciagdo, entretanto, pré datam a génese até mesmo do Estado Nacao.
Vestimentas ¢étnicas distintas entre os territorios europeus acusam sentimentos de
nacionalidade desde os fins da Idade Média. De 14 pra cé, em diversas instancias observa-se a
intrinseca relacao entre a cidadania e o corpo e, como consequéncia, a moda. (LIPOVETSKY,
2009; PARKINS, 2001).

Compelidos pelo proprio Estado, ou organicamente produzidos pelos nacionais,
codigos de vestimenta surgem numa tentativa de padronizar comportamentos. Encontramos
alguns exemplos na histéria. Pedro, o Grande, em 1701 implementa um cédigo de vestimenta
que torna ilegal o uso de vestimentas tradicionais russas em favor de um estilo mais alemao
que por ser estrangeiro representaria modernidade (RUANE, 2001). Mary Lou O’Neil nos
oferece também o exemplo da Turquia no inicio do século XX onde, num esfor¢o de
secularizagdo, sao implementadas uma série de regulacdes sobre a vestimenta dos estudantes e
servidores publicos entre outros, a mais expressiva delas sendo a proibi¢cdo do uso do fez e a
substitui¢do dele por um chapéu com abas, em estilo mais ocidental. (O’NEIL, 2010).

Por outro lado, El Guindi (1999) descreve o movimento de retomada do uso do véu

islamico nos anos 1970 no Egito. Diferentemente dos exemplos citados acima, a reforma nado
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foi forgcada pelo Estado (pelo contrario, uma tentativa de banir o uso do véu nas universidades
foi negada nas cortes) mas sim iniciada por estudantes e jovens em geral que buscavam uma
reaproximacao com suas raizes islamicas, uma reafirmacao de sua crenca e identidade frente a
modernidade e secularizagao do Oriente Médio. (EL GUINDI, 1999).

No livro de Wendy Parkins (2001), autores exploram outras facetas do papel da
vestimenta na formacdo de uma identidade politica. Nao mais estritamente nacionalista como
nos casos francés, russo e turco, os exemplos da icOnica camisa preta usada pelos esquadroes
do inicio do movimento fascista na Itdlia e sua versdao em azul no movimento falangista
espanhol significavam, respectivamente, um distanciamento dos ternos e chapéus formais
usados pelos politicos da época e uma aproximacdo com ideias de virilidade e com o
proletariado (além de com o proprio fascismo italiano). (PARKINS, 2001;
FALASCA-ZAMPONI, 2001; VINCENT, 2001;)

Os trés exemplos citados ilustram a a¢do da moda na diferenciacdo primeiro de uma
nacdo frente as outras, depois de um grupo nacional em enfrentamento ao préprio Estado e
por ultimo de setores ideologicos de uma mesma nagao entre si. Mas, na auséncia de conflitos
politicos destas magnitudes, existem ainda os conflitos de classe em constante guerra dentro
da sociedade. Simmel (1957) defende que a moda surge (e se transforma continuamente)
como uma forma de diferenciacao de classe.

Numa sociedade de classes abertas (ou seja, onde a mobilidade de classe seja possivel
e ndo proibida por exemplo por leis de castas), a elite buscaria se distinguir das outras classes
através do uso de marcadores como formas de vestimenta caracteristicas. Num esforco para se
identificarem, ainda que somente exteriormente, com as classes superiores, classes
imediatamente abaixo da elite logo adotam estas mesmas insignias. Em seguida, as classes
abaixo destas fazem o mesmo até que os marcadores da elite ndo sejam mais remotamente
exclusivos. O resultado ¢ uma transformacao drastica das modas, impulsionada pela elite para
retomar e manter seu status e destaque. E um ciclo de diferenciagio e copia que se repetiria ad
infinitum. “Assim, moda, por um lado, significa unido com os da mesma classe, a
uniformidade de um circulo caracterizado por ela e, uno acto, a exclusao de todos os outros
grupos.” (SIMMEL, 1957, p. 544, tradug@o minha).

Apesar de reconhecidamente demasiado simplista, a teoria de Simmel tem seus

méritos. Primeiro, coloca como condicao para a existéncia da moda (como sistema, ndo mera
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vestimenta) que exista também um tipo especifico de sociedade. Depois, salienta que a
esséncia da moda estd na sua constante transformagdo. Mas falha em compreender a moda
como acontecimento social, como se deu nos séculos XX, e como agora se desenvolve no
XXI. (BLUMER, 1969).

A autora Catherine Horwood, no seu livro Keeping Up Appearances (2011), explora a
ansiedade que envolvia a classe média durante o entre-guerras no Reino Unido. As complexas
regras de vestimenta que regiam todas as instdncias de intera¢do social eram multiplas e
diferiam inclusive dentro da propria classe média. (HORWOOD, 2011). Segundo a autora,
“se as classes médias sentiam como se ndo tivessem controle sobre estas questdes mais
amplas [a inseguranga generalizada causada pela devastacdo da guerra, os altos niveis de
desemprego e eventos mundiais], os dava alguma seguranga sentir que tinham controle sobre
os pequenos detalhes.” (HORWOOD, 2011, n.p., tradu¢do minha).

Além disso, a partir da década de 1960 observa-se uma mudanga na disseminagdo da
moda. O modelo “top-down” de Simmel, devido a um aumento da percep¢ao de importancia
da juventude em detrimento do status social, é substituido por um modelo “bottom-up”, no
qual as principais tendéncias da moda passam a ter sua génese em classes sociais mais baixas,
por jovens e adolescentes pertencentes a diversas subculturas. (CRANE, 2000).

De fato, a transformacdo da moda de mero interesse social (como ja era registrado
desde a Grécia Antiga) para técnica de consumo, ¢ o ponto focal da moda ocidental e sua
estruturagdo como sistema. Apesar de ser um processo acelerado pelas circunstancias dos
meados do século XX, periodo no qual, ja observou-se, caia por terra a supremacia das
disciplinas e era pois situagdo especialmente fértil pro nascimento, propagacdo e consolida¢ao
dos mais diversos dispositivos de controle, como € o caso da moda, ¢ na verdade iniciado a
partir do século XIX. A invencao de novos métodos de produgao como maquinas de costura
modernas e inovadoras tecnologias té€xteis além da expansdo e consolidagdo da classe média,
mais uma vez como consequéncia de um deslocamento no foco do poder (do suplicio para a
disciplina), dao forca para esta mudanga. Mais do que o consumismo em si, este novo 'sistema
da moda' ¢ caracterizado pelo alcance dos produtos e diversidade dos estilos comercializados.
(CRAIK, 2005).

E nesse momento que se nota um estreitamento das diferencas entre as vestimentas

usadas por diversos grupos. A democratizacdo da moda (Crane, 2000), causada pelas novas
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capacidades de produgdo e distribui¢do em massa, disseminagdo da informacao por meio de
revistas ilustradas e uma maior disponibilidade de renda nas diversas classes, faz com que,
apesar de a elite continuar primariamente ditando a moda, ja ndo ¢ mais dificil ver as classes
médias emulando as tendéncias. (CRAIK, 2005).

Ao mesmo tempo, a distincdo entre a moda usada pela elite, feita sob medida pelas
casas mais prestigiosas, possui ainda marcadores que a distanciam da vestimenta da classe
trabalhadora. O guarda roupa feminino, em especial, apresenta distincdes mais dificeis de
serem copiadas. Enquanto que os homens passam a usar pegas mais homogéneas (nota-se a
popularizagdo do ‘terno’ e das calgas e a simplificagdo dos adornos) entre os variados estratos,
a presenca de funciondrios nas casas da elite em contraste com a necessidade de buscar
trabalho fora de casa, torna impossivel para as mulheres copiar a aparéncia que somente uma
“ociosidade aristocratica” (Crane, 2000, p. 29) permitia. O uso de pegas restritivas como
corsets apertados, caudas longas e anaguas volumosas continua exclusividade da elite. Assim,
a vestimenta no século XIX era um meio de comunicagdo simbolica importantissimo, € os
membros das classes média e alta investiam uma enorme quantidade de tempo e dinheiro na
curadoria de suas imagens. (CRANE, 1999; 2000).

Entretanto, “praticas sociais associadas com a modernidade metropolitana proximo a
virada do século XX ja estavam perturbando a distingao discursiva entre o publico e privado
que havia desempenhado um papel tdo importante na constru¢do da ideologia Vitoriana”
(PARKINS, 2002, p. 98, tradu¢do minha). Dentre elas destaca-se a ascensdo das lojas de
departamento, do transporte publico € o nascimento de outros /oci publicos que permitiam a
transposi¢do da mulher da casa privada para a esfera social burguesa. (PARKINS, 2002).

A loja de departamento e outros espagos publicos recentemente disponiveis para
mulheres nesse periodo representam um tipo de emancipagdo. Todo um leque de novos
ambientes se torna disponivel as mulheres (até mesmo desacompanhadas) como consequéncia
dessas novas praticas de consumo. As oportunidades de socializacdo entre as mulheres
também se expandem como consequéncia, e assim surge uma das principais condi¢cdes para o

nascimento de um movimento de liberacao feminina. (PARKINS, 2002).
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E neste ambiente, e se aproveitando dele, que as suffragettes’ se organizam e tomam
forga politica e social. Para além de técnicas de protesto usuais como a distribui¢do de jornais,
a pintura de calgadas e até o vandalismo, foram as vestimentas adotadas pelas participantes do
movimento que chamam aten¢do e causam a maior desestabilizagdo das diades privado e

publico, consumo e politica. (PARKINS, 2002)

A pratica suffragette de se vestir nas ultimas modas e nas cores da WSPU [Women’s Social
and Political Union, ou Unido Social e Politica das Mulheres em portugués, a maior
organizacdo militante pelo sufragio da Gra-Bretanha], e de patrocinar e divulgar certas
lojas, mostraria que um publico consumidor ndo era necessariamente fundamentalmente
oposto a nogdo de um publico politico [...]. Através do uso da moda e de cores especificas,
as suffragettes forjaram uma identidade publica para si nos espagos publicos da cidade e se
introduziram e a sua causa na esfera da comunicagdo politica. (PARKINS, 2002, p. 99,
traducdo minha)

Neste novo campo de sociabilidade o movimento das suffragettes encontra seu espaco
de acdo. Sua disputa, mais do que pelo direito ao voto, era pelo reconhecimento e participagao
politica feminina de maneira completa e inclusiva. De acordo com Chantal Mouffe (1992, 30,
apud Parkins, 2002,traducdo minha), a ideia politica deveria abordar “a constitui¢do da
comunidade politica, e ndo algo que ocorre dentro da comunidade politica”. E ¢ justamente
essa a luta da WSPU: contestar a constitui¢do da comunidade politica.

Mas como ¢ possivel ter sua autonomia politica reconhecida quando ndo se faz parte
da discussao politica? Se a populacdo feminina ndo possui autonomia nem mesmo dentro da
esfera politica oficial, conclui-se que fora dela suas a¢des também ndo seriam interpretadas
como legitimas. As técnicas de protesto mais extremas utilizadas pelas suffragettes como
incéndios e a vandaliza¢dao de propriedade privada e publica eram julgadas pelas cortes como
a acdo de individuos rebeldes e suas motivagdes politicas nunca levadas a sério (PARKINS,
2002). E ¢ por esse motivo que as escolhas sartoriais das suffragettes sdo tao significativas.

A execugdo de praticas associadas a moda por elas representou uma contestacao do
que era o atual dominio politico, e introduz nele um novo sujeito. Seja no lar, fazendo
compras ou protestando nas ruas, o uso das cores da WSPU (os emblematicos roxo, branco e

verde) torna-se simbolo da amalgama entre o feminino convencional e a nova insurgéncia

politica. (PARKINS, 2002). Mais do que isso, apesar das praticas de protesto ou discurso

2 Nome dado as integrantes do movimento nascido no inicio do século XX em defesa do sufragio
feminino na Inglaterra.
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adotadas serem j& convengdes bem estabelecidas quando se tratava da luta politica, a
execucdo delas por ‘senhoras’ bem vestidas em conformidade com a moda da época dava
novo tom as reivindicacdes. (PARKINS, 2002).

As suffragettes se recusavam a ser associadas as margens da sociedade, por isso, a
adocdo de um estilo convencional, se ndo conservador, era de fato proposital. A aparente
incompatibilidade entre a campanha pelo sufragio e o guarda roupa da classe média na
realidade representa uma contestacdo consciente da constru¢do do sujeito feminino que até
entdo era meramente decorativo. A performance, apesar de, ou melhor, porque visualmente
concorde ¢ subversiva do papel da mulher na sociedade. (PARKINS, 2002).

Na leitura que Butler (1999) realiza de Foucault, o corpo encarna a lei e,
simultaneamente, ¢ produzido por ela e da significado a ela. Ao se conformar a uma
performance tradicionalmente associada a tudo que ¢ doméstico, docil e submisso do
feminino, ou seja, aquilo que a lei do periodo sobrepunha aos corpos femininos, e utiliza-la
para reivindicar direitos para além dos que esta lei permitia, as suffragettes desafiavam as
definicdes contemporaneas tanto de feminilidade quanto de cidadania. (BUTLER, 1999;
PARKINS, 2002).

Parkins (2002) nota ainda uma contradigdo caracteristica da época que acentua essas
observagdes. Na retérica contemporanea, apesar de existir um entendimento do ‘cidadao’
como entidade desencarnada e abstrata, o que vemos ¢ o vinculo entre no¢des de cidadania,
direitos, deveres e representacdo aos corpos com marcadores especificos, sendo eles: homem,
branco, detentor de propriedade privada (PARKINS, 2002). Assim como na constru¢do do
género, o cidaddo neste caso ¢ construido por meio de uma série de exclusdes que
automaticamente negam a mulher o titulo de cidaddo e seu lugar na discussdo politica.
Portanto, a insisténcia das suffragettes em colocar em destaque, pela roupa, o fato de que
eram mulheres constitui um meio de declarar que o objetivo do movimento ndo era dar as
mulheres status de sujeito politico apesar de serem mulheres, mas sim precisamente devido ao
fato de serem mulheres. (BUTLER, 1999; PARKINS, 2002).

E um esfor¢o que Butler avalia na conclusdo de Gender Trouble (1999): “A tarefa nio
¢ se repetir ou ndo, mas como repetir ou, de fato, repetir e, através de uma proliferagdo radical
do género, afastar as proprias normas de género que permitem a repeticdo em si” (BUTLER,

1999, p. 189, traducdo minha). Através da repeticdo das normas de género (a vestimenta
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considerada feminina da época) as suffragettes conseguem cavar para si um espago de
legitimidade no qual o protesto é, ao mesmo tempo, mais aceitdvel e mais desafiador. As
acOes da senhora ‘bem vestida’ eram vistas com mais respeito do que a da ‘solteirona
masculina’ que os jornais gostavam de pintar como esteredtipo das protestantes, enquanto que
o corpo dissidente, como Parkins (2002, p. 107) coloca, desafia quem o vé€ vestido nas ultimas
modas, a olhar novamente. (PARKINS, 2002).

Por outro lado, o uso de vestimentas em concordancia com as tendéncias da época
oferecia uma oportunidade de evasdo da lei. Em mais de um episoddio, as suffragettes
recontam como, simplesmente ao aparentar uma feminilidade convencional e se portarem
com naturalidade, se misturavam as massas e passavam imperceptiveis pela policia apds
protestos violentos como a explosdao de bombas e motins. (PARKINS, 2002). Essa repeticao
ndo ¢ nada mais que performatividade. Joseph (1999), Berlant (1997) e Butler (2015)
concordam no uso do termo e no entendimento que a cidadania, assim como o género, ¢ uma
posicdo que demanda constante performance para sua construgdo. O corpo politico, como
todos os corpos, € um corpo vestido e a moda, como busquei argumentar, ¢ uma das praticas
que permite a apresentacdo € o auto-entendimento dele como sujeito-cidaddo, em especial

para aqueles que t€m sua cidadania contestada, ameagada ou incerta. (PARKINS, 2002).

5. Conclusao

Ao longo do trabalho procurei investigar as questdes associadas ao corpo em sua
constituicdo politica bem como os efeitos que a vestimenta que o cobre tem sobre ela.
Partindo de uma analise do corpo, passando pelo corpo generificado, até chegar ao corpo
vestido, busquei compreender a a¢do do poder (e sua natureza) que dita quem sdo os cidaddos
sobre o qual ele atua. Observou-se, enfim, que essa ¢ uma agao de sentido duplo, no sentido
de que os cidadaos acabam por também atuar sobre este poder que os produz. De fato, quando
analisado a luz da teoria foucaultiana, percebe-se que o corpo, a0 mesmo tempo que ¢ criado
no/pelos discursos, reproduz e também cria estes, transformando-os em saber que engendra
poder (e resisténcia).

Sabendo que esse fendmeno ocorre por meio de dispositivos, destacamos a moda
como um dos principais meios pelos quais se produz tais processos de subjetivagdo. E uma

das maneiras que o poder encontra de infiltrar-se nos corpos, crid-los e criar a si mesmo de
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volta. Depois, a partir de uma critica a esta mesma teoria ja exposta, observou-se o corpo sob
a adicdo de uma nova lente: o género. Apesar de ainda exposto aos efeitos do poder,
percebe-se que o corpo ndo ¢ uno, mas sim marcado por caracteristicas que filtram esta agao,
sendo o género um dos marcadores centrais. Por isso, o corpo feminino sofre as inscri¢des do
poder de maneira distinta do masculino.

A partir da teoria da performatividade de género, como descrita por Judith Butler,
descobrimos que o dispositivo da moda atua também na construcdo do género ao expor sua
natureza performativa. Ou seja, as diferenciagdes de género e os marcadores de sexualidade
presentes nas vestimentas, que deveriam servir para o constrangimento dos corpos, acabam
por expor o género social como farsa: o género (e suas caracteristicas) ndo existe antes de ser
representado, performado, pelos proprios meios que pretendem representa-lo. Por fim, chego
a camada mais exterior do corpo: a vestimenta em si. Digo camada do corpo porque, como foi
visto, o ato de vestir-se ¢ sempre uma pratica incorporada, ou seja, o corpo € a trama (ou
qualquer outro método de decoragao) que o cobre sao indivisiveis e analisa-los separadamente
¢ ignorar um ou outro elemento constituintes do viver politico.

Destaco a nog¢do de politico, pois compreendeu-se que a vestimenta, por ser
dispositivo, explicita as relacdes de poder dos corpos que as vestem. A roupa, nesses termos,
apresenta-se como um dos elementos que constréi o corpo politico e ¢ mais uma vez
construido por ele. Ao analisar os exemplos citados na terceira se¢do do trabalho, percebe-se
que tanto como o poder dita a vestimenta a ser aceita, quanto o corpo que a veste dita a
atuacao ideal do poder.

O nascimento e a diferenciagdo do sujeito-cidaddo estdo intrinsecamente ligados as
regras da alfaiataria de uma dada era ou sociedade, como foi visto nos diversos exemplos
analisados. O exemplo do movimento das suffragettes ilustra especialmente bem os principais
pontos teoricos expostos no restante do trabalho. Primeiro, porque se o corpo é sempre o
ponto focal de agdo do poder, ha de se contestar as praticas sociais supostamente abstratas
através dele. Ao contestar a falta de representacao politica nas concepcdes de cidadania
através de praticas decididamente incorporadas (tanto pela ocupagao do espaco fisico social e
politico quanto pela significagdo intencionalmente associada as suas vestimentas), as

suffragettes (re)colocam em foco a questdo do corpo politico.
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Segundo, porque este corpo politico ¢ marcado por performatividades caracteristicas
do feminino e por isso ¢ automaticamente dispensado da discussdo, considerado incompativel
com a atividade militar e/ou oratoria consideradas essenciais a participagdo politica. A
insisténcia das suffragettes em serem vistas e ouvidas, ndo apesar, mas precisamente porque
eram mulheres, fica evidente por meio de suas escolhas indumentarias. A resisténcia por meio
da conformidade observada neste movimento reflete justamente o que vimos Butler descrever:
a performatividade trata da repeticdo estilizada de atos e gestos que constituem o género de
maneira tdo sobreposta, quanto ¢ radical - e através dela € possivel afastar as normas que
condicionam esta repeticao.

Por fim, seguindo também a teoria da estética da existéncia, verifica-se como a moda
ndo representa somente um dispositivo de controle e poder. Por meio da performatividade e
do cuidado de si, a vestimenta pode também ser catalisadora da subversao daqueles, método

pelo qual o sujeito se cria e se transforma, e assim também ao politico e seu entorno.
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