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Resumo

O tema “Lazer, cinema e modernidade: um estudcesalaxibicdo cinematografica em Montes
Claros (MG) — 1900-1940" refere-se a uma investigagobre a génese do circuito exibidor em
Montes Claros, e as diferentes formas de lazeiirgudiram no espaco publico da cidade. Teve
como proposito, ainda, refletir sobre como a madede configurou-se no municipio norte-
mineiro. A natureza das fontes manejadas nestaxéeflfoi de origem diversa. A partir de um
conjunto de fontes, notou-se que ao longo do sé¢l4e entre 1840 a 1880, a cidade norte-
mineira passou a ocupar um importante papel no ionkegional. Nesse sentido a abertura de
novas ruas, o frutuoso comércio com as cidadeshaszi, a instalacdo da fabrica de tecidos do
Cedro, do telégrafo, e, ainda, a exibicdo de vistasaparelho cosmorama, dentre outras
situacbes e acontecimentos, nos anos finais ddos&tX, representaram a preeminéncia do
urbano em curso na cidade norte-mineira. Assimpsdoram os eventos advindos com essas
transformacgdes. Contudo eles ndo patentearam maglamgramente econdémicas. Concomitante
as transformac®es, verificou-se que, sobrevieraena publica da pequena urbe norte-mineira,
companhias circenses, grupos mambembes e espstdeybvestidigitacdo, que revelaram o ndo
insulamento artistico da regido. Considerou-se apignanifestacdes dos grupos mambembes
prepararam o publico para o advento dos divertiogeidticos e sonoros, e também para o
cinema no limiar do século XX, pois tais gruposrgaan uma proximidade com a sétima arte,
ao despertarem o choque, a surpresa, 0 entusiasagitacio e a correria. Estes, por sua vez,
correspondem a estimulos similares aqueles proteddas transformacdes modernas, como o
tradfego, as maquinas, os meios de transporte, z&s,lws aglomerados urbanos e os ruidos.
Observou-se, ainda, que, pela intermediacdo domeine das inauguracbes das salas,
concomitante as reformas e as instalacdes de hpamlodernos de projecao, a representacao de
progresso em Montes Claros operacionalizou-se reodese ativa. Nesse sentido, o cinema,
mediante os discursos dos jornais, estabeleceu nditei daquilo que era “moderno”,
“civilizado”, “progresso”, e constituiu um veio deentificacdo para avaliar a cidade como uma
“metrépole do norte”, “metropole nordestina”, “sed¢ade culta”. Por fim, verificou-se que, no
atual ambiente econémico cinematografico, caraetda pela concentracdo das salas e dos
recursos econdmicos, ficam reduzidas as chandagtsdo, em Montes Claros, para o exibidor
familiar tradicional, que resolvia construir ou ptia uma sala para exibicdo cinematografica, e,
para tal fim, estabelecia um contrato junto a uimmmaaf ou distribuidora incumbida de municiar

de peliculas a casa exibidora instituida.

Palavras-chave: Lazer. Cinema. Modernidade. MdDka®s



Abstract

The subject of this study, “Leisure, cinema and emoiy: a study on the cinema in Montes
Claros (MG) - 1900-1940", refers to an investigatebout the genesis of the exhibition circuit
of cinema in Montes Claros and about the diffemgays of leisure which were found on the
public space of the abovementioned town. Anothepgae of this research was to reflect on
how modernity was configured in this county. Tharses used in this research were of different
origins. From a range of sources, one could ndtie¢ throughout the 19th century, between
1840 and 1880, Montes Claros had an importantinolegional trade. Thus, the opening of new
streets, the fruitful trade with neighbor citidse installation of plant tissues at Cedro, thevatri

of the telegraph and the display of the cosmoran®(g other situations and events in the final
years of the 19th century) represented the preero@eef urban underway in Montes Claros.
However these different events had not patenteelsneconomic changes. Concomitant to all
these changes, it was found that some circus caewairtinerant theater groups (called
‘mambembes’) and performances of prestidigitatidrictv came upon the public scene of the
small town revealed that the region of Montes (ddrad no artistic isolation. The performances
of the mamembes had prepared the public for theradyf optical and audio entertainment, and
also for the cinema at the dawn of the 20th centoegause they were close to the seventh art,
since they arouse the shock, surprise, enthusiascitement and rush. All these features
correspond, thus, to stimuli similar to those cagnirom modern changes, such as traffic,
machinery, transportation, city lights, urban obustand different noises. The mediation of
cinema and the inauguration of the theaters alomidp we building improvements and
installation of modern projection equipment, thegress in Montes Claros began to be operated
and became active. Thus, through the discoursews$papers, the cinema became a reference of
what was “modern”, “civilized”, “progress” and alsoway of identification in order to evaluate
the city as a “northeastern metropolis”, a “northaretropolis”, a “polite society”. Finally, one
could notice that in the current economic environtra the cinema, which is characterized by
the concentration of the theaters and of the ecamossources, there is a small chance,
especially in Montes Claros, of existing a tradiabfamiliar exhibitor, who decides to build or
adapt a place to film exhibitions and, for this gase, signs a contract with a company or
distributor responsible for equipping the film eaitor house with films.

Keywords: Leisure. Exhibition. Modernity. Montesa@is.
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INTRODUCAO

Durante o ano de 1997,G@ine Montes Clargslocalizado na rua Governador Valadares, no
centro da cidade de Montes Claros, realizou sumaittuncdo (Cine Montes Claros fecha as
portas neste domingdornal do Norte 19 de junho de 1997, p. 7).

Cerca de mais ou menos setenta anos antes desidiepfoi erguida a primeira sala
fixa da cidade, cCine Renascen¢gaio mesmo logradouro e espaco do cine que cessara
portas.

Com o fechamento d@ine Montes Clargsduas fases das salas de cinema na cidade
terminaram: aquela marcada pela instalacdo do eneonmunicipio, que se iniciara nas
primeiras décadas do século XX, calcada na figuraexibidor familiar tradicional, que
decidia construir ou adaptar uma sala para exibigdematografica, e, para tal fim,
estabelecia um contrato junto a uma firma ou dhgidiora incumbida de municiar de
peliculas a casa exibidora instituida, e a outtegaterizada pela construcdo das grandes salas
de projecdo da cidade, que chegou a contar comcsetmas neste porte, com capacidade
total para cerca de cinco mil e quinhentas polgona

Diante do exposto, cabe indagar: como foi a orighrate circuito exibidor e da
instalacéo do cinema na cidade, tendo possibilitaticanha de congregar tal quantidade de
salas no municipio?

Sob tal prisma, a proposta deste trabalho, indtuld.azer, cinema e modernidade:
um estudo sobre a exibicdo cinematografica em Moftaros (MG) — 1900-1940", foi
construir uma analise sobre a génese do circuitbdex em Montes Claros, e estabelecer as
diferentes formas de lazer que incidiram no espediico da cidade. Teve como proposito,
ainda, refletir sobre como a modernidade, entenditao uma “expressdo de mudangas na
chamada experiéncia subjetiva, ou como uma formioifaviada para amplas transformacdes
sociais, econdbmicas e culturais”, e que, em gdeah sido compreendida mediante a
instauracdo de “inovacdes talismanicas”, tais cammmnema, o telegrafo, a locomotiva, a
fotografia, o telefone, e 0 automével (CHARNEY & IBWARTZ, 2004, p. 17), configurou-
se N0 municipio norte-mineiro.

De acordo com Ben Singer, as tensdes provocadas pelidancas tecnoldgicas,
demograficas e econdmicas do capitalismo avancadonsformaram a estrutura da

experiéncia dos individuos. A modernidade impliocou mundo especificamente urbano, e os
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individuos se defrontaram ante um conjunto de edtiende variada ordem. Observadores
sociais de décadas proximas a virada do século abfitaram para o fato de que a
modernidade significou o aumento radical da estwgat nervosa e do risco corporal
(SINGER, 2004, p. 98-106).

Nesse contexto, o estudo sobre a configuracdo ddemmdade, no sertdo norte-
mineiro, apresenta-se como pertinente para se gaverio impacto das transformacoes
modernas na estrutura da experiéncia dos individa@nbiente urbano. O comércio entre os
municipios vizinhos, o telégrafo e a instalacaatelefone, a inauguracdo da luz elétrica, a
circulagcdo de pessoas e mercadorias pela cidadmnasucoes e alinhamentos de ruas, 0s
instrumentos Gticos, tais como o0 cosmorama e onwtigrafo, e 0s sonoros, como 0
fondgrafo e o gramofone, intensificaram a vida nebda pacata cidade e, consequentemente,
alteraram a estrutura da experiéncia dos cidadédus. um conjunto de estimulos de variada
ordem, em que se defrontaram os individuos urbadosgrsidade que consiste na
“intensificacdo dos estimulos nervosos” (SIMMEL7®&9p. 12) dos cidaddos metropolitanos,
de acordo com Georg Simmel, provocados pelas madade todo tipo, a presenca do
cinema, na cidade de Montes Claros, representoarse salutar.

Assim, consoante informou Walter Benjamin, o cinemaolocava, naquele contexto
de transformac6es do ambiente urbano montes-cigreoso um auxilio ao homem moderno
no exercicio das novas percepcdes e reacdes exigiddiante um aparelho técnico, cujo
papel ocupava cada vez mais espaco na sua viddaoceti O mundo técnico moderno,
salientou o fildsofo, produziu perigosas tensoexbieu a possibilidade, intermediada pela
prépria técnica, de que o homem fosse imunizadasdpbr meio de certos filmes. “O
cinema”, acentua Walter Benjamin, “[...] corresppradmetamorfoses profundas do aparelho
perceptivo, como as que experimenta o passantea esoala individual, quanto enfrenta o
tréfico [...]" (BENJAMIN, 1986, p. 192).

Assinaladas determinadas justificativas para oegmtesestudo sobre o lazer, o cinema
e a modernidade na cidade de Montes Claros, imperthrar que o marco cronolégico da
presente reflexdo acolheu uma amplitude, uma vez spI pretendeu abranger outros
divertimentos mecanicos, o cosmorama e o fonogmfie, prepararam o publico para o
advento do cinema na cidade. Fez-se necessaricétardralizar as exibicbes em Montes
Claros ante as primeiras exibicdes verificadas ema$! Gerais (1897, 1898, 1900),
integrando, assim, as exibicbes no Norte do estaduostoria das exibicbes em Minas.

Pressupfs-se, ainda, que as sociabilidades nasesaladoras foram informadas, inclusive,
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pelos espetaculos de companhias mambembes e digligitagdo que incidiram no espago
urbano nas décadas finais do século XIX.

As seguintes relacdes que esta pesquisa acolh&angeeam também esclarecer a
forma que o circuito exibidor montes-clarense assuAssim, a conexao cinema-sociedade,
possibilitou direcionar o “olhar” para a assimilagdo cinema pelos diferentes segmentos
sociais e para a sociabilidade e a memdéria de detedos moradores sobre as salas de
espetaculos. A relacdo cinema-invencao tecnolddgcanodernidade permitiu estabelecer a
vinculagéo entre o cinema e outras invencgoes dilbaseou facilidades da vida moderna, tais
como 0s projetores e a instalacdo da energiaaggi chegada da ferrovia e os primeiros
automoveis, o telégrafo e o telefone, e as reviktsgsadas que circularam na cidade. Por sua
vez, a conexao cinema-representacdo de progressigoin a analise para o estudo da
representacdo movimentada pelos diferentes agauntasais que se manifestaram nos jornais
da cidade sobre o espaco urbano em transformacéoaif até, tal relagdo possibilitou
perceber as reformas, e as préprias salas de esjpstacomo indices do desenvolvimento
econdmico do municipio norte-mineiro; postura gsta\ea presente no discurso de politicos e
dos editores e colaboradores dos jornais montesndes.

A natureza das fontes manejadas neste estudo aoéxiicdo cinematografica em
Montes Claros compreende desde as primarias —iastieiculadas nos jorna@orreio do
Norte, A Verdade Montes Clarose Gazeta do Norte; atéLivros de LeisLivros de Atase
Tabelas de Impostodo municipio de Montes Claros; requerimentos diver revistas
ilustradas © Malho); relatos de memdérias de moradores como NelsonndiaCyro dos
Anjos, Luiz de Paula Ferreira, Ruth Tupinamba GraCeeber Dias do Nascimento;
entrevistas; e, ainda, filmografias, enciclopédiispnarios, textos e livros publicados.

Entendemos que as fontes, jornais, crénicas, selatnorialisticos, revistas, leis, ndo
sao neutras, guardam relagcdes com outros documegued®ram produzidos, e obedeceram a
fungBes especificas, bem como participam das trem@as os diversos agentes da sociedade
(MARSON, 1984, p. 53)

! A nocdo de trama ou intriga foi tematizada porl Riayne: “Os factos ndo existem isoladamente, miide de

que o tecido da histéria é o que chamaremos umgantima mistura muito humana e muito pouco “dfieaf’

de causas materiais, de fins e de acasos; numagalena fatia de vida, que o historiador recortea bel-
prazer e onde os factos tém as suas ligacdes iwhg@& a sua importancia relativa: a génese dadade
feudal, a politica mediterranica de Filipe Il omplesmente um episddio dessa politica, a revolded@alileu.

A palavra intriga tem a vantagem de lembrar quel@que o historiador estuda é tdo humano como amd

ou um romanceGuerra e Pazu Anténio e CledpatraEsta intriga ndo se organiza necessariamentendegu
uma ordem cronolégica: como um drama interior, prdde desenvolver-se dum plano a outro; a intriga da
revolucdo galileana porad Galileu em contacto conguesdros de pensamento da fisica no principio dolsé
XVII, com as aspiragfes que ele sentia vagamentesiepnoprio, com os problemas e referéncias a moda,
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Especificadas algumas relagbes que a pesquisaeacellainda, a natureza e a cautela
em relacdo as fontes, entende-se que a acao deslird, seu comportamento na sociedade
e, consequentemente, em torno e dentro das saldseiea, serdo analisados com base nas
reflexdes de Giovanni Levi, segundo as quais os$vithdos desempenham uma relativa
liberdade de acdo no mundo em que vivem. Tal ac&onafcada por uma constante
negociagdo, manipulagéo e escolhas, numa realipadesua vez, normativa, difusa, e que

oferece muitas possibilidades de interpretacaanassmo liberdades pessoais:

[O trabalho da pesquisa histérica] tem sempre s@ratzado na busca de
uma descricdo mais realista do comportamento humampregando um

modelo de acdo e conflito do comportamento do homenmundo que

reconhece sua - relativa - liberdade além, masfor@) das limitagées dos
sistemas normativos prescritos e opressivos. Adeila, acdo social é vista
como resultado de uma constante negociacdo, manfml escolhas e
decisbes do individuo, diante de uma realidade ativen que, embora
difusa, ndo obstante oferece muitas possibilidadesinterpretacdo e
liberdades pessoais (LEVI, 1992, p. 135).

A relativa liberdade de acdo dos individuos no nouraksinalada pela constante
negociagdo, manipulagdo e escolhas, sera imporpante entender o comportamento dos
moradores nas salas de cinema. A relativa liberdade;éo permite, ainda, demarcar a opgéo
assumida pelos cidadaos face a determinadas gi=cre restricdes, que transparecem por
meio das notas dos editorialistas e colaboradoossjarnais pesquisados, a respeito das
condutas socialmente definidas e adequadas paeitedlas salas de espetaculos.

Contudo, ao abordar os jornais e os discursos neddsulados, determinadas
precaucdes se impdem. Os discursos nos jornaifgripias pelos diferentes atores sociais e
culturais, podem ser interpretados a luz do conasgt representacdo, no sentido atribuido a
este termo por Roger Chartier (1990, p. 13-28; 1p9173-191), pois, ao tratar sobre as salas
de cinema, procuraram informar aos seus leitorasateveria ser o0 comportamento dentro
delas e no espaco urbano da cidade; sugeriramnaitdgfio do publico das salas de projecéo
e a segmentacao no seu interior; e, por fim, valesa do cinema para fundamentar o indice

de progresso de cidade. Deve-se considerar, aijugaa andlise desse conjunto de fontes

platonismo e aristotelismo, etc. A intriga podeiendger corte transversal dos diferentes ritmos deaig analise
espectral: ela serd sempre intriga porque sera ynsablunar, porque ndo sera um bocado de detsmain

[...] Quais sdo entdo os factos que sdo dignowusigtar o interesse do historiador? Tudo dependiatdga
escolhida; em si mesmo, um facto ndo € interesswitedeixa de o ser.” Isto posto, quak @ossa intriga?
Como foi a génese do circuito exibidor de Montear@ e o papel que o ocupou o0 cinema na vida dos
moradores da cidade no contexto das transformagbagsas do municipio norte-mineiro (VEYNE, 198744-

5; 256-57).
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revela apenas uma parte do processo de constitdigggmiblico e das salas de cinema da
cidade.

O ponto de partida para se entender o conceiteftesentacdo, de acordo com Roger
Chartier, advém da necessidade de se determinanaima pela qual uma realidade social €
construida, pensada, dada a ler, mediante varigstnes, pelos atores sociais. As
representacdes, para esse autor, sdo classificalj@sdes e delimitacbes que organizam a
apreensdo do real. As representacdes dependemispasicbes dos grupos, das classes
sociais e/ou dos meios intelectuais e sédo variav/@artiihadas. Esses esquemas intelectuais
incorporados é que criam as figuras que permiteqresente adquirir sentido, o outro torne
inteligivel e o espaco possa ser decifrado. Asessprtac6es do mundo social, portanto,
aspiram a universalidade, porém sao sempre detadasrpelos interesses dos grupos que as
forjam, e, conforme propde Chartier, “hd um nea@sseelacionamento dos discursos
proferidos com as posi¢des daqueles que os utl®ed, p. 17)".

Desse modo, as representacbes podem ser entewdi@sdiscursos que nao Sao
neutros: “[...] produzem estratégias e praticaxi§®y escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elasospeezados, a legitimar um projecto
reformador ou a justificar, para os proprios indiids, as suas escolhas e condutas”
(CHARTIER, 1991, p. 17). Elas se colocam no camgpaahcorréncia e da luta. Nas lutas de
representacdes, busca-se impor a outro ou ao NEESIPO sua concepcao de mundo social.

A nocdo de representacdo sinaliza para dois sentigarentemente contraditorios,
que congregam: “a representacdo faz ver uma aas¢ngi; “é a apresentacdo de uma
presenca, a apresentacao publica de uma coisawunalpessoa’ (CHARTIER, 1991, p. 173-
191). Ampliando um pouco mais 0 conceito temos aue:processo de apropriagdo, 0S
individuos dependem do crédito concedido a reptas@o, e a representacdo, por sua vez,
permite avaliar o ser-percebido que um individu@po constréi e propde para si mesmo e
para os outros. Em suma: a representacéo possil@lituma coisa ausente, ou seja, determina
uma distincdo entre aquilo que representa e aquidoé representado; a representacdo é uma
exibicAo de uma presenca, é uma apresentacao pu#icalgo ou alguém e recoloca o
problema dos modos de exibicdo da préopria pred€@4ARTIER, 1990, p. 21).

Chartier salienta, ainda, que ha uma variabilidad#uralidade de compreensdes e
incompreensdes das representacbes do mundo smpailspas nas imagens e nos textos. No
Antigo Regime, por exemplo, a distincdo entre repméacao e representado, entre signo e

significado, € pervertida pelas formas de teatigéip da vida social. E, neste caso, a relacao
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da representacao é confundida pela a¢do da ima@gingge faz tomar o logro pela verdade,
tomar os signos vistos (a toga dos juizes, asmestdos médicos, por exemplo), como provas
de uma realidade que néo € (a verdadeira justigardgadeira arte de curar): “[...] Assim
deturpada, a representacédo transforma-se em madgiifadrico de respeito e de submisséao,
num instrumento que produz constrangimento intieado, que € necessario onde quer que
falte recurso a uma violéncia imediata” (1991,23). 2

O conceito de representacéo torna-se pertinenteggmplo, para entender que, por
meio dos discursos veiculados nos jornais, aléntidema e das inauguracdes das salas,
juntamente com as reformas e as instalagbes decllapsr modernos de projecao, a
representacdo de progresso — a cidade reconheow® ¢moderna”, “rica”, “culta”,
“civilizada” — em Montes Claros operacionalizouseornou-se ativa. Contudo o crédito
concedido a representacdo pelos individuos ou grupgor exemplo, as salas como
fundamento do indice de progresso econdmico daeigdamplicou acomodacdes, conflitos,
resultantes das caracteristicas das proprias@aldaqueles que as frequentavam.

Assinaladas as precaucdes acima, notadas com gonto®ejornais e 0 conceito de
representacdo, cabe destacar que parte dos dscreBarentes as salas de cinema é
constituida por crbnicas, que merecem um tratameatequado do pesquisador em relacdo a
este género literario. A cronica pode ser consiielmo um documento, no entanto, de
acordo com Claércio Ivan Schneider (2010, p. 1&ferhinadas condi¢cdes devem ser levadas
em conta no manejo desta fonte.

A crbnica é um documento, visto que expressa asetifes vozes — mesmo que
contraditérias, segundo assinala Schneider — ddaterminado tempo social vivido por seus
contemporaneos. As potencialidades da cronica ameamento resultam da sociedade na
qual ela se funda e do proprio género literariosddesentido, ha que se ressaltar o papel da
atividade do cronista como um personagem da cidasea toma como objeto de sua escrita,
e a importancia do jornal como veiculo de comurdioa@s crbnicas, conforme assegura
Schneider (2010, p. 3, grifo do autor), podem sasitleradas como documentos, uma vez
que se apresentam corfimagens de um tempo socia# “narrativas do cotidiand; sendo
ambas consideradas cofftonstrucoes”.

A importancia do jornal, por sua vez, como veicd® comunicacdo, reside nas
transformacdes que a imprensa em seu todo pass&ea. © jornal deixa de ser uma

atividade quase artesanal e obedece a relacbamtle empresarial. Nesse sentido, deve-se
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atentar para uma maior profissionalizacdo do jsmel, para a formagdo de publico de
massa, e a incorporacao de novas técnicas deduarfernais.

Algumas particularidades da cronica também deveaniestacadas. A crénica € um
género ligeiro, o cronista toma o fato como suaénaprima, e diferentes podem ser 0s
tropos de linguagem para dar sentido aos temasiadms nas cronicas: a cronica pode ser
politica, cémica, tragica, irbnica, por exemplovlde ao carater efémero, breve e ligeiro da
cronica, sua “expressao literaria” torna-se “midtipno entendimento de Schneider, e, desta
forma, ela adquire distintos significados percepsiva um vasto publico. O cronista pode,
entdo, ser considerado um “politico” que lida coseasibilidade do leitor, com as questdes
do cotidiano e com o tempo presente, sendo que@satgiio do cronista com a “histéria do
cotidiano” mostra-se oportuna para o historiadors p cotidiano € o tempo da mudanca, da

acao historica:

Por histéria do cotidiano entende-se uma dimenséapdral da realidade
onde se realiza toda e qualquer acdo humana. Gataié o momento da

z

acado histérica, portanto, € o espaco de disputade econflitos em
determinada estrutura que pode revelar ou desragldrierarquias e as

s

opcdes ideoldgicas. O cotidiano € o tempo da mwjaéco tempo da
transformacdo, mesmo que lenta, mesmo que impérekmos olhos
comuns. Por isso € que se pensa o cotidiano coradngténcia temporal no
qgual a permanéncia e a mudanga — a estrutura €@ -asdo partes
constituintes de uma mesma realidade (SCHNEIDER] 20.5).

Atentos para o cotidiano como o tempo da acdo rigatoda mudanca e das
permanéncias e, para o cronista e a crénica, a@masids como interpretes e criticos de um
momento histérico, € que abordaremos o conteldor@agas de jornais em Montes Claros.

Por fim, Michel de Certeau valeu-se de um conceitqual tomamos como base,
visando o entendimento acerca da sociabilidadeimftisiduos nas salas de espetaculos.
Trata-se do conceito de “tatica”.

De acordo com esse conceito, os individuos, déassude um ndo lugar (um espaco
determinado no qual agir), vivem um estado deigigljogam com os acontecimentos, tendo
em vista transforma-los em “ocasifes”. “Sem cessagumenta Certeau, “o fraco deve tirar
partido de forcas que lhes sao estranhas” e agerom a “ocasido” e 0 espacgo no qual se
encontra (CERTEAU, 1994, p. 7).
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Muitas praticas cotidianas, segundo assinala Gerteano falar, ler, circular, habitar,
fazer compras ou preparar as refeicbes, sdo ddatjwel. Era preciso, pois, haver diversas
taticas para saber lidar com as varias transforezagirocessadas na experiéncia pela
modernidade tecnolégica em curso em Montes ClQuais teriam sido as taticas observadas
pelos individuos ao lidarem com as salas de profe€¢éto de outra forma, e observando as
motivagcbes que orientaram a pesquisa de Certegue enos servem de inspiracdo, quais
teriam sido as “operacdes dos usuarios” das saasinkma, “supostamente entregues a
passividade e a disciplina” (1997, p. 37) nestpa@ss?

“Salta aos olhos”, a principio, que os estratossrhaixos da populacdo ndo tenham
deixado suas impressfes acerca das salas de cieema a imprensa da cidade seja
predominantemente constituida por segmentos dernd@iosidade cultural e monetaria.
Assim, mediante suas impressoes, é que podereraligravimpacto do cinema na sociedade
montes-clarense e, de resto, a sociabilidade tes sa

De outra forma, tal “impasse” das fontes dever&sperado por meio de uma postura
do pesquisador semelhante a de um detetive quacalelo com Carlo Ginzburg (1989),
“leia” e interprete as pistas e os sinais deixguEles testemunhos do passado. Ou, dito de
outra forma, quando a realidade torna-se opacaceéseario procurar estabelecer relacbes e
procurar significados ou indicios em dados apanesge irrelevantes, mas que adquirem,
conforme diz Sandra Jatay Pesavento (1995, p.“48jtido dentro de um contexto mais
amplo, que é a necessaria referéncia para a iatagao”.

Especificados os procedimentos metodolégicos qudearam a pesquisa € 0
tratamento dado as fontes, importa lembrar quednoss sistematizar toda a documentacao
citada, tais como jornais, memodrias, leis, a fimcdar uma coeréncia que possibilitasse
relacionar um capitulo com outro, mantendo-se,etnito, uma unidade autbnoma. No
primeiro capitulo;Tracos da modernidade em Montes Claros entre o fih@o século XIX
e as primeiras décadas do XX: prosperidade econbmice emergéncia do urbano
buscamos verificar como a cidade de Montes Claagsqu a ocupar um importante papel no

2 Cf. CERTEAU (1997, p. 7): “E também, de modo mgésal, uma grande parte das “maneiras de fazer”:
vitorias do “fraco” sobre o mais “forte” (os podeos, a doenca, a violéncia das coisas ou de uneanoett.),
pequenos sucessos, artes de dar golpes, asticiaagores”, mobilidades da médo de obra, simukcde
polimorfas, achados que provocam euforia, tantaiqms quanto bélicos. Essas performances operasiona
dependem de saberes muito antigos. Os gregos ignalesn pelanétis Mas elas remontam a tempos muito
mais recuados, a imemoriais inteligéncias com axias e simulacdes de plantas e de peixes. Do fdod
oceanos até as ruas das megaldpoles, as tatieseafam continuidades e permanéncias. Em nossadates,
elas se multiplicam com o esfarelamento das eitali#¢s locais como se, ndo estando mais fixadasirpar
comunidade circunscrita, saissem de Orbita e sageem errantes, e assimilassem os consumidaregrantes

em um sistema demasiadamente vasto para ser oalela®m as malhas demasiadamente apertadas para que
pudessem escapar-lhe”.
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comércio regional no século XIX, fato que contribygara que as companhias circenses
incidissem no espaco urbano. Os beneficios adviddsdransformacdes operadas na cidade
de Montes Claros ndo foram somente econdmicogxame voltou-se para a emergéncia do
urbano nesta configuracdo social. Por fim, coukeawaliar o papel dos cronistas e editores
dos jornais locais, no sentido de eles terem pogsgm as transformagdes operadas no espaco
urbano e procurado informar aos seus leitores @ssnmordenadas espaciais.

O exame desencadeado no primeiro capitulo propicioescrita do segundo,
Diferentes formas de lazer no espaco publico de Mtms Claros: os espetaculos
mambembes, os divertimentos 6ticos e sonoros e aarnatografo, que teve por objetivo
averiguar as diferentes companhias circenses, grupambembes e espetaculos de
prestidigitacdo que sobrevieram a cena publicaedmgna urbe norte-mineira. Por meio da
caracterizacdo destes espetaculos — a forma comm @nunciados nos jornais, 0
envolvimento do publico com as suas apresentagbéscal no qual se apresentavam —,
procuramos relacionar o bindmio apresentacdo maimdexibicdo cinematografica.
Intentamos, ainda, caracterizar os instrumentoso®te sonoros, como 0 cosmorama, O
fonégrafo e o gramofone, introduzidos na cidadégcrenando-os a um novo horizonte
técnico que despontava na sociedade brasileira estdécadas finais do século XIX e as
primeiras do XX. Por fim, competiu-nos apreciar coos moradores intervieram no cenario
urbano e quais foram as primeiras experiénciantieducdo do cinematografo na cidade,
atentando para os primeiros exibidores e suasipailsccaracteristicas.

No terceiro capitulo, Cinema, novas transformagdes: o componente de
sociabilidade na circulacdo de revistas ilustradas no interior das salas de espetaculos e
a representacao de progresso em Montes Claropretendemos compreender como, em
torno das revistas ilustradas que circularam nadeidentre 1907 a 1930, estabeleceu-se uma
sociabilidade, tendo em vista que um determinadpayrde moradores nao deixou de se
deleitar com as charges, ilustracbes, artigospedis, e novidades sem fim divulgadas no
interior desses periédicos. Outro objetivo do edpitconsistiu em examinar como
determinados espectadores da cidade assimilaramema. Coube-nos averiguar quais as
praticas de sociabilidade se observaram dentro s#das de espetaculos, e qual a
correspondéncia entre estas praticas e aquelasteadtas em outros divertimentos populares
da cidade. Por fim, tencionamos examinar a reptag@o de progresso, movimentada pelos
diferentes atores sociais do municipio, e a swdel com o cinema. O ultimo objetivo do

capitulo consistiu em investigar a atuacéo do petgro doCine Coronel Ribeirpo coronel
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Philomeno Ribeiro e a sua incursdo pelo ramo dhigdo, pois tal fato constituiu uma
particularidade do municipio.

E, por fim, chegamos a conclusdo deste estudgyineldi um apanhado geral sobre
tudo o que apreendemos a respeito daquele espate-nmoeiro, em um tempo de

descobertas que amalgamaram a vida daqueles cgja@actados pelo novo, o cinema.
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CAPITULO 1

Tracos da modernidade em Montes Claros no
final do século XIX e as primeiras décadas do XX:
prosperidade economica e emergéncia do urbano

Talvez o cinematografo ainda ndo fosse conhecido rdontes-clarenses entre 0s
finais do século XIX e principios do XX, contudoaeanhada cidade sertaneja do Norte de
Minas Gerais nao podia reclamar de um isolameiittiao.

Nessa época, noticias veiculadas pelo jo@aireio do Nortedavam conta de
espetaculos de prestidigitacdo, “trabalhos gyme@st protagonizados por artistas
ambulantes, com secdes de palhacos e duetos deamiliaimbém eram frequentes nesse
periédico, em 1884, anuncios de apresentacdes rde com deslocamento de cavalos
adestrados, “trabalhos mimicos, acrobaticos e dieosd, realizados por uma companhia
circense composta por 20 componehtes

Colocadas desse modo, as companhias circense® gugtalaram no espaco urbano
montes-clarense beneficiaram-se do fato de quéoera de 1840 a 1880, a cidade de Montes
Claros passou a ocupar um importante papel no cionkgional. O exame de tal percurso
constitui um dos objetivos deste capitulo.

A analise desse processo demonstrou que os besefidvindos das transformacdes
operadas na cidade de Montes Claros ndo foram seneeondmicos. O surgimento de
jornais, fabricas de tecidos, a instalagdo daieildgtide e a chegada da ferrovia representaram
a preeminéncia do urbano na cidade norte-minewatu@o, tal primazia ndo se deu isenta de
conflitos. A modernidade, entendida como uma “esgfie de mudancas na chamada

experiéncia subjetiva, ou como uma férmula abrevipara amplas transformacfes sociais,

% O jornal Correiro do Nortecirculou entre os anos de 1884 e 1891. A DivisédPdsquisa e Documentacao
Regional da Unimontes possui os exemplares comegmies aos anos de 1884 a 1885 (numeros 1 ao 54) e
1889 a 1891 (numeros 263 a 343). O jornal teve cmdador o Dr. Antdnio Augusto Velloso, filho do
tenente-coronel Gregorio Velloso, que “foi o india da inddstria fabril no Norte de Minas, tendadado a
fabrica do Cedro [Fabrica de Tecidos do Cedro, [L&&#n alguns amigos” (SILVEIRA & COLARES, 1999, p.
40). O Dr. Augusto Velloso teria sido o primeirescrever sobre a histéria remota da cidade de M@itgos e
publicou, em 1894, sullonografia Historica de Montes Clarpsa grafica do seu jornal. As expressodes de
época veiculadas nos jornais e citadas em nossguipasforam mantidagis liters. Para os espetaculos
circenses CfCorreio do Norte Montes Claros, n. 7, p. 4, e n. 14, p. 2, 1884.
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econdmicas e culturais”, e que, em geral, tem sadopreendida mediante a instauracao de
“inovagbes talismanicas”, tais como o cinema, @gelfo, a locomotiva, a fotografia, o
telefone (CHARNEY & SCHWARTZ, 2004, p. 17), configu-se pontuada de mediacoes,
numa sociedade cuja sociabilidade era informada pébresco, pela proximidade dos
individuos, pela intimidade. A investigacdo sobeareergéncia do urbano nessa configuracéo
social constitui outro objetivo deste capitulo.

Por fim, o papel dos cronistas e editores dos igioaais foi importante no sentido de
eles terem presenciado as transformacfes operadaspaco urbano e, ao mesmo tempo,
procurado informar aos seus leitores a maneira coeveriam ser as sociabilidades neste
espaco e nas salas de espetaculos. Dessa formebwoam para a disciplinarizacdo do
publico frequentador desses entretenimentos, nandagmetade da década de 1910 e
principios do decénio seguinte. Neste sentidoptose imprescindivel o estudo desse tipo de

narrativa, o que se consolidou como um dos objefivais deste capitulo.

1.1 Prenuncio do desenvolvimento econémico no finalo século XIX na cidade de
Montes Claros

Montes Claros era um pequeno povoado em princgmaseculo XIX, e o naturalista
francés August Saint-Hilaire, em visita pela reg@@n 1817, notou que o numero de casas nao
passava de 200 para uma populacdo de 800 almailadecconstituia-se em passagem
obrigatoria para aqueles que transitassem do TéRiamantina) a Bahia (SAINT-HILAIRE,
1974 apud PAULA, 2007, p. 13). O arraial era coidecomo Formigas, nome que 0S
montes-clarenses enjeitaram por algum tempo. Erh, X83rraial foi elevado a vila — Vila de
Montes Claros de Formigas — e, em 1857, a vil@lforada a categoria de cidade de Montes
Claros.

Na obraViagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minasa(s o naturalista
observou ser o arraial de Formigas um importanteegosto para 0 comeércio regional,
entretanto ndo ocupava, naquele momento, um papetldvancia, e a modesta povoacgéo
fazia o comércio de gado, salitre, couros e palasautras localidades e importava artigos de

fabricacéo europeia da Bahia e do Rio de Janeiro:
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O gado bovino e os cavalos vendem-se para a Bakaljtre vai para o Rio
de Janeiro e para Vila Rica [Ouro Preto], e, firalim, parte dos couros se
consome em Formigas mesmo, no empacotamento tie,saloutra parte se
envia a Minas Novas, onde se fabricam sacos ppaoa levar algodao.
Quanto as peles, os préprios arredores de Fornpgaso fornecem
atualmente [1817]: os mercadores da regido, que ela®m comerciam,
obtém-nas nos arredores do Sdo Francisco. O cdeste € atualmente
Santa Luzia, perto de Sabara, donde se fazem rasgssa o0 Rio de
Janeiro. Os artigos de fabricacédo europeia, osiekc., que se vendem em
Formigas para o consumo do préprio distrito e da parte do Sertdo vém
principalmente da Bahia, porque € essa praca qugiao fornece maior
guantidade de mercadorias. Importam-se tambémsvabjgtos europeus do
Rio de Janeiro, em troca de salitre, e de Sante ] lwgar de entreposto, em
troca de peles (SAINT-HILAIRE, 1974 apud PAULA, 20p. 13-14).

Tendo em vista as informagdes acima, sobre as tagims e exportacdes de
mercadorias, constata-se que o municipio ndo Bmiisie outros centros, visto que participou
da circulacdo de mercadorias e das novidades penten de regides distantes.

Cabe destacar que mudancas significativas no fllxawomércio da regido foram
observadas durante o século XIX (OLIVEIRA, M. F. M.RODRIGUES, 2000, p. 22-26).
Até a metade deste, as cidades localizadas as msaglgerio Sdo Francisco, como Januaria e
Sdo0 Romdao, por exemplo, desempenharam importanpel pago comércio regional.
Entretanto, com a decadéncia das provincias daBaBioias e a ascensdo do Rio de Janeiro
e da Zona da Mata mineira, decorrente da cultureaf® o nucleo urbano de Montes Claros
ganhara importancia.

As razfes para essa mudanca no fluxo do coméraiegiio e da ascensao de Montes
Claros foram detalhadas por Laurindo Mékie Pergjue acentuou, dentre outros fatores, a
chegada da Corte Portuguesa e o estreitament@ldades comerciais entre Montes Claros e

o Rio de Janeiro como os elementos que modificaramo do comércio regional:

[...] progressivamente, Montes Claros foi se fird@mrcomo o principal
centro politico e econdmico da regido, ascensaseukeveu a um conjunto
de fatores que alterou o eixo econémico regiongliele periodo [meados
do século XIX]: o norte de Minas passou a ter unsomligacdo com o
Centro-Sul-Zona da Mata mineira, emergente na @dfara, e o Rio de
Janeiro, que ganhou novo impulso com a chegadada Bortuguesa, €, as
provincias de Goids e Bahia, parceiras tradiciorthds Minas Gerais,
entraram em franco declinio, no século XIX. Assam,cidades as margens
do Rio Sado Francisco, como Sdo Romao, Januaria ac@u perderam
importancia. Desse processo resultou uma sigrifecateorientacdo nas
relagfes inter-regionais. A perda da importancidBdhia no comércio do
Norte de Minas, como observa Tarcisio Botelho,nfaavel na década de
1840. Por outro lado, parecia crescerem as relagirasrciais com a praca
do Rio de Janeiro, cidade que exerceu grande irfiaésobre a regido e
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especificamente sobre Montes Claros até a décad86fe[...] (PEREIRA,
2007, p. 34-35).

O estreitamento das rela¢cdes comerciais com o &&unirZona da Mata mineira pode
ter contribuido para a instalagdo do cinema no afpioi em principios do século XX. Cabe
observar, contudo, que Tarcisio Botelho apresemtia argumentos que explicam a ascensao
de Montes Claros em detrimento de outros povoadoeedidao, entre eles sua localizacao

geogréfica:

[...] devemos observar que Montes Claros reunerdatcecologicos
favoraveis. Assim, ela esta localizada no encontl® sub-bacias
hidrogréficas principalmente dos Rios Jequitai edg¢esrande. Além disso,
observa-se o0 encontro de vegetacles diferentes,acprasenca de matas
ciliares, cerrados e caatinga. Finalmente sityar&ama ao divisor de aguas
das bacias S&o Francisco e do Jequitinhonha, podsadcomunicar
facilmente com ambas (BOTELHO apud OLIVEIRA in ROGRIES,
2000).

Aos fatores ecoldgicos, Marcos Fabio de Oliveirar pua vez, acrescenta outro
aspecto primordial para a ascensdo do municipmaiar salubridade de suas paragens, ao
contrario de determinados povoados mais proximesgaandes rios, onde as doencas eram
constantes e mortais. No passado mais remotofoesie dos fatores que contribuiu para que
a antiga fazenda Montes Claros, posteriormentajahrde Formigas, tivesse a primazia dos
habitantes as cercanias, em relacdo a outras fazel®dcriacdo de gado da regido proxima
das embocaduras dos rios. Para Marcos Fabio deifalia ascensao de Montes Claros como
centro regional deu-se de forma lenta e graduat @stanos de 1840 e 1880 (OLIVEIRA, M.
F. M. in RODRIGUES, 2000, p. 25).

Assim, descritos alguns fatores de ascenséo docipioicabe destacar que a base da
economia da regido, nesse periodo, conforme dernanktarcos Fabio de Oliveira, era a
“pecuaria bovina (solas, queijos, etc.)”. Entredardpesar de ser a atividade principal, a
pecuaria era marcada pela baixa produtividadeltagleudas secas e das pestes que faziam
adoecer o gado. O plantio da cana-de-acucar eivagades derivadas (cana, aguardente e

rapadura) também eram importantes para a regiao:

Os dados de Botelho apontam para uma evolucioeotesdesta atividade
no século XIX, o que confirma a ascensdo do muioicgm 1832, havia 15
proprietarios de engenho; em 1855, 31 engenhosdo®\d boi; em 1874,
registraram-se 62 senhores de engenho no mun{@ii®, p. 26).
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As atividades relacionadas ao plantio da cana-deaa¢ ndo impediram o
desenvolvimento de outras fontes de riqueza. Al@mcdmercializagdo do salitre, por
exemplo, consoante foi assinalado pelo naturaBsiat-Hilaire, outro produto mencionado
em seu relato — o algodéo — teria uma participap@ortante na economia e na cultura do
municipio, pois, a partir do seu beneficiamentogisua Fabrica do Cedro.

Como salientou Caio Prado Junior, a cultura dodilgoda regido norte-mineira, 0s
“altos sertdes”, em principio do século XIX, e quenpreende a “comarca de Minas Novas
(Fanado, hoje [1942] cidade de Minas Novas, Agua;S8&o Domingos e Chapada); [e]
estende-se mais para o sul, até Pecanha [...] aia 8a rio Doce. [E] a regido de Minas
Gerais a oeste do Sao Francisco [que] também farredgoddo” participava da “grande
lavoura” colonial, na qual séo incluidos a canadiéear e o tabaco (PRADO JUNIOR, 2000,
p. 148).

Essa regido teria um certo peso no comércio dalatgomas, de acordo com Prado
Janior, as “perspectivas agricolas para [essagszeara precéria [...]". As razdes para essa
precariedade referem-se a distancia dessas zoodsitgmas em relacdo aos portos; as
dificuldades para os transportes e a concorrémternacional no comércio do algodao
(PRADO JUNIOR, 2000, p. 148-149).

Para os fins a que nos propomos, cabe dizer quesendolvimento econémico
observado em Montes Claros, entre 1840 e 1880jhildss a organizacdo da Fabrica de
Tecidos do Cedro no final do século XIX, e, por andela, foi inaugurado o servico de
fornecimento de energia elétrica do municipio eth719

A instalacdo da fabrica representou um marco imaptet da modernidade no
municipio. A sua fundacao (entre 1879-1880) coincithternacionalmente (1872), com a
recomposicéo dos Estados sulinos estadunidensédstpres de algodao, conjuntura descrita
por Prado Junior. O aumento dos precos do algoddwencado internacional, em decorréncia
da Guerra de Secessdo (1861-1865) nos Estados dJrodmaior produtor mundial de
algodao do periodo; uma cultura algodoeira colamiaNorte de Minas Gerdisas promessas
de incentivos fiscais do governo de Minas Geraitgrinediadas por Lei Provincial — “a lei
garantia juros sobre o capital nela empregados\(BIRA, M. F. M. in RODRIGUES,

2000, p. 39) — foram os motivos desencadeadoresirdiacdo da Fabrica de Tecidos do

* Caio Prado Junior afirma que Saint-Hilaire, enitaia Minas Novas (MG), afirmou ser o algod&o deitade
conhecido na Europa pela sua qualidade e que, asilBs6 o superava o pernambucano (PRADO JUNIOR,
2000, p. 154-155). No final do século XIX, o mupioide Montes Claros j& produzia algoddo, ao cantdo
inicio daquele século. Este foi um dos argumentms @ instalagdo da Fabrica de Tecidos do Cedro de
conformidade com os seus organizadores. Sobraestdo Cf. Vianna (2007, p. 193-196).
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Cedro, que, de certa forma, abriu o caminho paeacgiiras industrias fossem instaladas na
cidade nas primeiras décadas do século XX. Imdogar que determinados sécios dessa
empresa ingressaram no ramo da exibicdo de pealioalanunicipio.

Nesse sentido, as primeiras tentativas, detectagdgante a font€orreio do Norte
de prover a cidade de Montes Claros de uma ilurimagiblica deram-se no ano de 1884,
mas esta, porém, ndo parece ter sido implemeneitaediiato pela camara municipal.

Requer a atencao, nesse intento, o fato de quemandcdo publica da cidade nao
compreenderia todas as ruas do municipio e, sifpraxipais ruas™®. Este aspecto é um
traco dos primordios da modernidade no municip@s,pde acordo com os interesses de
determinados grupos sociais, dentre 0os quais keemcos editores e colaboradores do jornal
Correio do Norte ndo foram atendidas as necessidades mais imediatgrande parte da
populacao da cidade.

Nova tentativa de relativa importancia de dotardade de Montes Claros, desta vez,
com a energia elétrica, deu-se em 16 de novembiifi@, por meio do cidaddao Antonio
Augusto Teixeira, que encaminhou a camara munioj@lMontes Claros uma peticao
detalhada sobre a instalacdo da energia elétricamuricipid. O exame de determinadas
definicdes de seu contrato encaminhado a camadigpseinente para entender o alcance da
sua proposta para o municipio. Contudo, por algutiva, a sua iniciativa ndo deu certo.

O contrato é extenso. No inicio de sua peticAoeralgsteja a razdo para 0 seu
insucesso. O senhor Antonio Augusto Teixeira pubiterdotar a cidade da producdo e

fornecimento de energia elétrica “para todos os’fifossem industriais, ou de iluminacéo

® Uma matéria do jornal daquele ano acentuava quegnupo de “cavalheiros” fez uma doacgdo & camara
municipal de instrumentos necessarios a iluminatd@idserosene, das principais ruas desta cidadeitucio
havia uma “demora” da cdmara quanto a regularizsereico. O jornal cobrava maior agilidade, vistee gos
vidros” e 0s “postes” estavam “assentados”; haviesaalva dos editores para o fato de que se @gsa1d@o se
efetivasse os materiais instalados se deterioraamatéria sobre a iluminagdo publica da cidadmiteava
com um apelo e com uma constatacdo: se a cAma@addenciasse a “luz de cada lampedo a queranee
azeite”, alguns particulares chamariam para siespdza”. CfCorreio do Norte Montes Claros, n. 1, 24 de
fevereiro de 1884, p. 2.

® Em outubro de 1895, a iniciativa da cAmara mualcgza de outra natureza: “é lavrado o contratoeemt
Presidente da Camara Municipal de Montes Clarasidnorato José Alves, e Antdnio Gregoério da Alraeid
Durées e Antonio Ribeiro Neves para a constru¢ca®0dempifes para iluminacdo publica da cidade$G06

por lampido, fornecendo a Camara aos contrataoths ¢ material necessario para a execugao da obra”
(VIANNA, 2007, p. 518).

" Cf. Requerimento de cidaddo que solicita prodezifornecer energia elétrica para fins industripita
iluminacao a eletricidade de Montes Claros. Notags@®MC. 32.05.06/000.001 [Administracdo Publica de
Montes Claros — Base de Dados do DPDOR-UNIMONTES}ervo digitalizado do Arquivo da Cémara
Municipal de Montes Claros. O documento fornecenzagio, p. 1.
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publica da “cidade” e do “estabelecimento [parficule esploracdo de rédes de linhas
telephonicas na cidade e em seu municfpio”

Para efetivar essa facanha, estabelecia certagzfeadh camara municipal, tais como
o privilégio exclusivo da exploracéo do servico pOranos.

O peticionéario do requerimento argumentava, todayi@ a camara municipal ficaria
encarregada de decidir — e este aspecto é impapard 0 nosso estudo — o perimetro urbano
da iluminacdo elétrica (Figura 1) delimitado potedeinadas ruas (do Urubu, General
Osorio, do Oriente, do Cemitério, do Ocidente edimf e pracas (Dr. Francisco Sa, Sao
Sebastido, atual praca Cel. Ribeiro) e edificiomaa Casa de Caridade, que ficava na praca
Dr. Carlos. A definicdo deste perimetro contribpara a configuragdo das salas de cinemas
no centro da cidade, com algumas excecdes, que aoddadas no terceiro capitulo

O contrato de energia, anteriormente notado, thoinao meta o provimento de energia
elétrica para fins industriais, de iluminacdo ptéblia cidade e das residéncias de particulares
do municipio e dos distritos de Montes Claros.

8 Cf. Requerimento de cidaddo que solicita prodeziiornecer energia elétrica para fins industripisia
iluminacdo a eletricidade de Montes Claros. Notagsi®MC. 32.05.06/000.001 [Administracdo Publica de
Montes Claros- Base de Dados do DPDOR-UNIMONTESjer#o digitalizado do Arquivo da Cémara
Municipal de Montes Claros.

° Parte-se do principio de que a energia elétrioendator importante para o desenvolvimento do ciema
cidade, por outro lado, temos que o revés da atstal elétrica sinaliza para o fato de que néo hooveinema
fixo no periodo de que estamos tratando — as pameiécadas do século XX — sendo que as exibipésta
quadra, foram realizadas de maneira irregular eradfcamente. Talvez, o provimento de energiaietétie
maneira regular fosse uma das causas mais imediatas nao a Unica — desta lacuna na presencaetoaina
cidade. Tais consideracgdes, por sua vez, sobrexasiéncia de uma sala fixa e o provimento de éneigtrica
regular nesse periodo, devem levar em conta asagfires do historiador local Hermes de Paula, segormgial

se constata a presenca de um cinema na cidadgpélo ano de 1912, mais ou menos, Elpidio Fiestalou o
seu cineminha ambulante no velho chalé, situadasatio sobrado que pertencia a Dr. Marciano Alves
Mauricio”. Sobre esse aspecto conferir Paula (1p- Determinados registros mencionam uma saladodj o
Cinema Commercio, de propriedade de Maximiano Rereintre os anos de 1914-1915, contudo ndo foi
possivel identificar maiores detalhes sobre ela.Soficitacdo de alteracdes de dados para 1913, feios
diretores do “Almanak-Laemmert”. APMC. 33.01.04/@ [Administracdo Publica de Montes Claros- Base
de Dados do DPDOR-UNIMONTES]. Acervo digitalizado Arquivo da Camara Municipal de Montes Claros.
O documento néo fornece paginacao.
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Figura 1 —Perimetro da luzlihha tracejadpem Montes Claros. Elaborado a partir das indieag
contrato de Antonio Augusto Teixeira e do mapa mobada cidade disponivel em
http://www.montesclaros.mg.gov.br/planejamento/pagfmapas.htmCabe ressaltar que o perimetro
dos logradouros que usufruiram da luz bem podgdiioutra configuracdo se levarmos em conta 0s
alinhamentos de ruas, aberturas e fechamentosvds tagradouros que uma cidade sofre ao longo do
tempo.
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Um panorama das atividades comerciais e industimisidade em 1916 aponta que
havia uma demanda por essa inovacao a fim de feaodéversas atividad¥s

Do painel diversificado de atividades econdémicasinipais, 0 desenvolvimento da
industria téxtil no Centro-Norte mineiro deve s&aminado, pois, além de contemplar o
surgimento da luz elétrica no municipio, congregdiversos fatores importantes de novas
relagdes capitalistas na cidade. De acordo comaBdwnN. Mata-Machado, o incremento da
industria téxtil esta relacionado ao isolamentdalesgido, o que, de certa forma, a protegia
da concorréncia com outros centros produtores @& pamo o Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
bem como da producéo importada (MATA-MACHADO, 1985)

Esse relativo isolamento permitiu que a industigodoeira local desenvolvesse a
fiacdo e a tecelagem no inicio do século XX. Dwea# décadas de 1950 e 1960, a primazia
era para o beneficiamento do algoddo pelas inddslocais, de onde se nota um recuo no
processo produtivo. Marcos Fabio de Oliveira réasalfato de que partiu da finalizacdo do
produto para uma posicdo intermediaria, que aliaventtecelagens em outras regides
(OLIVEIRA, M. F. M. in RODRIGUES, 2000, p. 43).

Em conformidade com o estudo de Mata-Machado, alari872 marca o preludio da
industrializagdo em Minas Gerais, com a implantagddabrica do Cedro, em Taboleiro
Grande, atual CaetanoOpolis. Nessa experiénciaficoerise a superagdo da producdo
artesanal, uma vez que o objetivo era a aquisigdordercado amplo para os produtos téxteis
e a contratacao de trabalhadores a base de sg#dA-MACHADO, 1985, p. 80). Neste
sentido, acentua Marcos Fabio de Oliveira, as ¢abriéxteis introduzidas em Montes Claros
apontavam para o novo: as relagbes sociais capaslina cidade com o pagamento de
salérios, orientacdo voltada para o mercado e estmaento de capitais (OLIVEIRA, M. F.
M. in RODRIGUES, 2000, p. 39).

O exame da correspondéncia enviada ao presidemidacia de Minas Gerais pelo
cel. Angelo de Quadros Bittencourt em 1887, um stixios proprietarios da inddstria do
Cedro em Montes Claros, da-nos um perfil dos omer@lesta fabrica de tecidos. A fabrica,

naquele periodo, contava com 93 empregados, entgeas havia 20 homens, e o restante

1% Dentre as atividades comerciais do municipio, @itae a industria de Tecidos do Cedro (pertencaat€el.
Francisco Ribeiro), que produzia sua propria eelaide, cuja sede se localizava no meio rural dade, e a
Empresa Industrial Sertaneja pertencente a firmetaC& Comp., que, juntamente com a fabrica do Gesha
responsavel por preparar o algodao, fiar e te@amo; a Charcutaria Maia de propriedade do ceb Jdttins
da Silva Maia, que se encarregava do preparo druies, paios, salames, salsichas, charque, taueinh
salmoura e refinacdo de banha; 28 curtumes de sogue produziam peles e solas; “fabricas” de itesgle
barro, de fibras e tecidos de taquara; ferrariasugvesarias; marcenarias; lacticinios rudimentamesas
comerciais de tecidos; quatro farmacias; uma tgftgdo jornalA Verdadedois bilhares e um cinema fechado
naquele periodo (VIANNA, U. 2007, V. 6).
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eram mulheres, destacando-se “muitas méc¢as 6daswalidas”, e “ingénuos”, que eram 0s
filhos de escravos nascidos depois da emancipéefdo a diretoria dado preferéncia a estas
duas classes, com o fim de protegé-las” (VIANNAQ2(Qp. 148-149).

As condicbes de trabalho dos operarios eram pescaf horario de trabalho
compreendia das seis horas da manha as seisdamdeneia hora para o almogo e meia hora
para o jantar. As mulheres ganhavam cerca de dbigisipor dia de trabalho, e os homens
ganhavam entre trés a quatro mil réis por dia. Bar@r uma pequena ideia do salario, basta
ver que os cinemas chegaram a cobrar dois miarémrada, para proporcionar uma boa dose
de entretenimento, conforme retratado no romanceCy® dos Anjos,A menina do
sobradd™.

O que se pretende demonstrar, por intermédio deacgatlo Cedro, por exemplo, é
outra face da modernidade na ciddde o trabalho infantil, os baixos salarios dos
trabalhadores — o que ndo coaduna com a atmosi@a@ntica difundida pelos historiadores
locais ao se referirem a ela, tal como pode séo visste trecho: “[A fabrica de Tecidos do
Cedro] € uma pagina de orgulho para o passadamda ai €, para muitas matronas de hoje, ao
contarem com orgulho aos seus netinhos: — Eu trabah Fabrica do Cedro” (SILVEIRA
& COLARES, 1999, p. 47).

No Cedro, a poucos quildbmetros da cidade, comecarathegar os carros de boi
transportando 0s equipamentos necessarios paraizoraa eletricidade do municipio. A
instalacéo do conjunto de equipamentos ndo denmwio tempo, e, poucos dias apos, deu-
se a inauguracdo do servico de energia elétriceiddale. Veremos, a seguir, a reacédo da
imprensa local face a inauguracao do beneficiozia luma experiéncia dlénerie no sertdo,

gue revela uma proximidade com o cinema.

1 Para informacdes sobre salarios dos operariosibeca de Tecidos do Cedro, conferir o relato dwisho

do Cel. Francisco Ribeiro, Nascimento (2001, p-13D). Para o preco do ingresso, ver a passageoniknce

de Cyro dos Anjos (1979, p. 138).

2 Nas imediacdes da fabrica, havia um armazém gonéiagéoda sorte de géneros aos operarios. No entant
grande parte de seus minguados salarios ficavanpait os precos dos géneros comprados por eles, se
comparados com os de Montes Claros, eram exorbfatiyma rapadura, que em Montes Claros custava cem
réis na feira aos sadbados e 200 réis no comé@mera encontrada no armazém da fabrica por menb8@la

800 réis. [...] A proporcao era a mesma para tudaeali era fornecido ao operariado. Quando, madlé cada
meés, os operarios recebiam seus minguados saléléssja se achavam inteiramente sacrificados mazém”.
(NASCIMENTO, 2001, p. 140-141).
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1.2 O beneficio da luz: dlanerie no sertdo e a emergéncia do urbano

Boa parte da documentacéo citada neste estudosétaia por crénicas, noticias e
editoriais do jornaMontes ClarosAo examinar estes documentos, sobretudo as addius
jornais, conforme j& assinalado, estamos atentos @acotidiano como o tempo da acao
histérica, da mudanca e das permanéncias, e pan@nista e a cronica, considerados como
interpretes e criticos de um momento histéricoalecomo assinalou Schneider (2010): o
cotidiano “ndo € apenas indicador do tempo vivid@s e principalmente, é fonte de
producdo de saber, posto que possa ser pensado espaQo concreto de realizagcdo da
histéria em todas as suas dimensdes”. Ou sejajdiarm, para esse autor, engloba pequenas
acOes e grandes ac0es, a repeticdo e a singurimaotineiro e o excepcional; no cotidiano,
convivem distintos aspectos da realidade que senpogerpetuar ou transformar; nesse
sentido, o0 “acontecimento, passa a ser um produtmtidiano”, de acordo com Schneider.

As crbnicas nos parecem vir ao encontro dos nadsiesivos, quais sejam, mostrar
que cidade emergiu por entre as palavras dos caldd@s do jornal e revelar de que modo
as cronicas prepararam o caminho para a formacawraato exibidor em Montes Claros,
informaram a maneira como deveriam ser as sodabiéis no espaco urbano e nas salas de
espetaculos, e delimitaram o publico delas na meetid década de 1910 e principios da
seguinte. Deve-se considerar, ainda, que a artdsse conjunto de fontes revela apenas uma
parte do processo de constituicdo do publico nagspirbano e das salas de cinema da
cidade.

Consta no jornaMontes Clarosde propriedade do Sr. Antonio Ferreira de Oleveir
farmacéutico, a coluna intitulada de “Vida Sociatia qual eram publicadas pequenas
cronicas da vida social dos montes-clarenses. @Qsstas desse periddico tratavam sobre
todos os assuntos, desde o0 ndo calcamento dadawidade e o pd; 0 numero excessivo de
caes vadios que transitavam pelas ruas da cidadendicancia pelas ruas, que aumentava a
cada dia; a iluminacdo elétrica e o papel do Celnéisco Ribeiro na empreitada; a “vida
sertaneja” dos moradores do interior; o carnavalgrandes centros e o “carnaval sertanejo”;
a limpeza das ruas e a remocao do lixo; teciangaaireclamacdes sobre a falta de uma
“vivéncia social e de diversbes” na cidade; o ineee o tipo de roupa que as montes-
clarenses deveriam vestir; o frio intenso que imad mulheres de sairem de cashieal

Cinemae qual deveria ser a maneira de se portar ndfie),em lista de assuntos era extensa,
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além do mais, a coluna aludia aos nascimentozduats, casamentos, e aos hdspedes ilustres
que aportaram em Montes Claros.

Ao abordar os jornais, estamos atentos para assemacoes nas quais determinados
atores sociais procuram impor ao outro ou a0 mepomo sua concepc¢ao do mundo social.

O conceito de representacdo (CHARTIER, 1990, p. &7)mportante para o
pesquisador da histéria cultural em vias de enteaddramas sociais que possibilitaram a
consolidacdo do circuito exibidor de Montes Claresto que nos permitem avaliar a
dominacado simbdlica exercida e propugnada pelgsogra atores sociais da cidade.

Os editores e colaboradores do jorhMantes Clarospertenciam aos grupos mais
abastados da cidade, e ndo se deve ignorar o éafgue os jornais sdo formadores de
opinides. Ainda que a circulacdo de um jornal geftrita aos setores letrados e com
capacidade monetaria para adquirir a assinatuka,sedpode desconhecer a existéncia de
vérias formas de leitura sua. Um morador da cidgde, exemplo, Nelson Vianna, em
principios dos anos 1920, salientou a situacaousrog jornais e revistas chegaram a Montes
Claros. Ressaltou, ainda, a condicdo nas quaisnuaseos exemplares eram lidos pelos
moradores, sob a forma de empréstimos; mencior@uijip, No seu relato, os comentarios
que os citadinos teciam sobre as noticias apoguaalelos impressos (VIANNA, 1956, p.
241-242).

Os jornais sdo mercadorias e operam numa via dedmdla. Vao ao encontro das
expectativas dos seus leitores; e a diversidadessientos das cronicas, relatos, e comentarios
a respeito de varios acontecimentos da vida sowdle-mineira revela que os leitores
estavam atentos a eles. Este fato deve ter ineelatios editores e colaboradores a continuar a
mesma pauta jornalistica por anos. Por outro ladornal € um veiculo de comunicacéo, e
deixa de ser uma atividade quase artesanal, obwttece relacdes de cunho empresarial.
Nesse sentido, deve-se atentar para uma maiorsgimfalizacdo do jornalismo, para a
formacao de um publico de massa, e a incorporagdmwas técnicas de parte dos jornais. A
partir dessa transformacédo jornalistica, podemesgasar que o jornal impde a pauta de
noticias, das cronicas, dos editoriais e passa amseator importante no cotidiano e nas
transformacdes que a cidade de Montes Claros [madzs

O jornal publicava uma secéo intitulada de “CofoeMbntes Claros” toda a semana.
Nela se observava a indicacdo do nome do assiramtgua procedéncia (cidade, distrito ou

povoado) e, em poucos casos, a sua profissao. Ete Athho de 1917, contabilizamos 61
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assinaturas do jornal e 22 espacos diferenciadtus.eSse que sinaliza para uma penetracao
diversificada do jornalMontes Claros28 de junho de 1917, p. 2).

Nessa época, a cidade de Montes Claros era umdecsgan calcamentos e suas ruas
ndo tinham sequer o cascalho para minimizar o po.dte se depreende pela leitura da
cronica da “Vida Social” de agosto de 1916. O camist trafegar de tropas, carros de boi,
carrogas, e animais contribuia para espalhar éstemsiderado “tenassimo”, de acordo com
a coluna “Vida Social”. O p6 néo respeitava ninguéna atencéo da cronica recaia para as

“senhorinhas”:

[Ele ndo respeita] nem mesmo a toilétte alva e leranjadinha das
senhorinhas que se arriscam a sahir de casa poitesapo: sacode 0 po,
agita-o e o faz envolvel-as em sua nuvem, manchimedo as vestes,
anarchisando-lhes o penteado e (cousa barbaragretwihes os olhos e
privando-as de ver o que em torno se passa. Mlohtes Claros 24 de
agosto de 1916, p. 3).

Com objetivo de cativar o leitor para o prementbf@ma do pd, o cronista apelava
para uma imagem que provocava revolta: as vesa@sds das senhorinhas em contato com a
nuvem de poeira, a serem manchadas por ela —&itupg afetava parte da populacéo e que
vinha a tona como preocupacado dos cronistas e dosdores, revelando uma cidade coberta
por uma camada de indecisGes quanto as acoesgissh\serem feitas para debelar a poeira,
ou os “dias de pd” agravados pelas festas de ggn4teés dos redemoinhos” (ANJOS, 1979,
p. 103-109) tal como era conhecido esse periodis péakhdinos.

Neste contexto, ndo somente o pd incomodava obaraldores dos jornais. A criacdo
de porcos nos quintais das casas, igualmentearsgfdrmou numa campanha deflagrada pelo
jornal contra aquelas praticas de “effeitos pen®&rsEm determinados numeros, o jornal
citou trechos do codigo de posturas do municipioygvelmente do final do século XIX, no
qual havia restricbes bastantes claras em relagé&se assunto. Os cédes soltos pelas ruas
constituiram uma dor de cabeca para a coluna “Sulzal”. Montes Claros, nessa crénica,
era outra cidade: Constantinopla em virtude da tiplesle de cées soltos pela cidade. O
cronista afirmava que na cidade, “disse alguem¥%yishaim cdo para cada habitante.
Constantinopla, para ele, era uma cidade das relas do mundo, porém, ao percorrer suas

ruas e passeios, a “alma do visitante se confraogeseja, se atormenta ou angustia:

Assim esta quase sendo com a nossa Montes Claepcautemplada de
cima de um de seus pontos culminantes, offerecelaos do observador
um conjuncto agradavel e risonho; mas, vista ddoper observadas
cuidadosamente as suas ruas, outra é a impress&®equava na retina do
observador e outro € o juizo que elle fica fazetelmossas leis municipaes
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e de nossa evolugéo de costumes, comparando-dagasaso, em tudo por
tudo (menos a formosa bahia) com a capital do®sufdontes Clarosn.
22, 5 de outubro de 1916, p. 3).

A imagem com que 0 cronista procurava conquistaeas leitores, ao tomar a cidade
de Constantinopla como (mau) exemplo para Montaso€] com seus caes soltos nas ruas,
pode ser interpretada como uma representacdo, mmeetribuido a este conceito por
Chartier. Esta nocéo sinaliza para dois sentidassapemente contraditorios, que congregam:
“a representacdo faz ver uma auséncia [...]”; “éapaesentacdo de uma presenca, a
apresentacao publica de uma coisa ou de uma pgSHARTIER, 1990, p. 173-191).

Constantinopla, atual Istambul, distante no plasicd do cronista, era reatualizada no
discurso do colaborador do jornal, em suma, torsavpresente em razao dos caes soltos nas
ruas.

Nota-se que o autor ndo se referia a Istambul, quamsou a ser conhecida a cidade de
Constantinopla tomada pelos turcos em 1.453. Efepa Constantinopla, que guardava um
significado no imaginario social. De acordo com danJatay Pesavento, o imaginario faz
parte de “um campo de representacdo e, como efprels pensamento, se manifesta por
imagens e discursos que pretendem dar uma defidigaealidade” (1999, p. 15). Ainda
conforme Pesavento (1999), as imagens e discurboangem “atos de apreciagao,

conhecimento e reconhecimento”, e configuram-seocam

campo onde 0s agentes sociais investem seus B#sressua bagagem
cultural. As representacfes objetais, expressasc@sas ou atos, séo
produto de estratégias de interesse e manipul@éceja, no dominio da
representacdo, as coisas ditas, pensadas e esptéssam outro sentido
além daquele manifesto. Enquanto representacdcealp o imaginario é

sempre referéncia a um “outro” ausente. O imagin@niuncia, se reporta e
evoca outra coisa ndo explicita e ndo presente.

Nessas circunstancias, as imagens e discursosodéstar; que alude a cidade de
Constantinopla, fundada por Constantino no sédufmata ser a sede do império de Roma no
Oriente, parecia vir ao encontro do desejo dosbootalores do jornal de interrogar sobre a
identidade da cidade de Montes Claros ante o espelltontexto das transformacdes urbanas
nela operadas desde o final do século XIX e infieasias na década de 1910. Neste sentido,
ao tomar a cidade de Constantinopla, uma metrajmkntiguidade, como parametro, temas
como a evolugdo dos costumes, a organizacdo dgcegphano, a higiene, e também a
admiragcéo, a repulsa e o preconceito pela “capwal turcos” assomaram no discurso do
cronista. E mais: a constru¢do de um olhar alhemstituiu um subterfugio que Ihe permitiu a
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critica sobre as condi¢Bes adversas das ruas addsire dos costumes dos moradores, que
necessitavam ser reformados, pois ndo acompanhaamgesmo ritmo, a metamorfose da
modernidade na cidade.

Cabe frisar que outros problemas perturbavam o alba cronistas além da poeira e
0s cédes soltos e também comoviam. Assim, a colimasbs pobres” era pautada pela
indignac&o e procurava “levar” os leitores paradei publica da cidatfe Os presos eram
pobres e fizeram um abaixo-assinado solicitando rmaosadores da cidade “esmolas em
roupas velhas, e dinheiro para se proverem de iesiedOs editores enviaram uma
reportagem ao local e constataram o abandono. @lopdd Férum da cidade funcionava
junto com a cadeia e ameacava desabar sobre @s pfesr os funcionarios e membros do
judiciario. A coluna era bastante incisiva e chegae desculpar aos leitores pela forma com
que se dirigia a eles. Mencionava a “dolorosa” espéio causada pelo cenario que descrevia
e se dizia em estado de “desespero”, dai o tekttssan forma, sem correccgdo!”. O cenario

descrito pelo texto tinha como objetivo causar opino

Que impresséao tem diariamente a aquelles que sj@deogados, escrivaes
e funccionarios do fory, ali vdo, em razao do afficumprir seus deveres?
— De nojo e de receio. Nojo pela porcaria, peladgste sujidade, pelo mau
cheiro, por tudo quanto ha ali de falta de asseaie @ygiene; receio, pela
falta de seguranca do predio que ameaca desabadentm instante para
outro e que poderia sepultar nos seus escombrogqatdles que ali vao
forcados pelo cumprimento do devitantes Clarosn. 27, 09 de novembro
de 1916, p. 1).

O conjunto de imagens descrito pelo cronista, naargeelo “nojo”, a “falta de asseio

e de hygiene” inseria-se num desejo de “saneameto™sertdo” levado a cabo pelo
periédicoMontes Clarosem determinados nimeros do joffiaA campanha iniciou-se em
principio de novembro de 1916 e aproveitou-se dmeio da vinda ao Brasil da “commisséo
Rockfeller”, composta de higienistas, segundo 4, gquatendiam estudar a febre amarela no
Brasil. O cronista “Dr. M. A. M”, na coluna “Acolla manifestou-se, asseverando que o
sertdo “mais do nenhum outro territério brasilgirecisa desta bendita obra de saneamento,

infestado que se acha de focos epidémicos o0s ramiveis num meio paupérrimo e

13 0 estilo adotado pelo jornal fazendo uso de regeris demonstra um traco inovador da imprensa swonte
clarense para o periodo. O jornal catokcerdade entre 1907-1908 ndo adotou este tipo de pautaljstica.

No entanto a préatica de entrevista foi muito poexplorada pelo jorndlontes Claroso mesmo néo sucedeu
com o periddicdGazeta do Nortentre 1918-1964.

14 Confira os editoriais “Pelo Sertdd¥ontes ClarosMontes Claros, n. 32, 14 de dezembro de 191638,n.1

de janeiro de 1917; e ainda a coluna “Aqui, Allco#a”, que trata sobre a “remodelagao nas consiagigda
cidade, n. 64, 16 de agosto de 1917, p. 1.
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inteiramente desprovido dos recursos hygienichbgintes Clarosn. 26, 02 de novembro de
1916, p. 2).

Sanear significa tornar higiénico ou tornar hal@thao passo que a palavra asseio
denota estado de limpeza, agradavel a vista e tanplogle ser interpretada como alinho,
decéncia, respeito aos bons costumes.

Nesse propésito, a campanha pelo “saneamento tim'sercluia o apelo a reforma
do prédio do Forum e da Cadeia, visto que os presogorme atribuicdo do jornal, “cheios
de parasitas nojentos”, bem poderiam propagar @sere; a invocacdo da falta de asseio
daquele ambiente devia-se ao fato de que os dsf@movirtude das roupas que trajavam, ou
“molambos innundos”, padeciam a mais “vergonhosgentuMontes Clarosn. 27, 09 de
novembro de 1916, p. 1).

Cabe destacar que foi o abaixo-assinado dos “ppswes” que chamou a atengao do
jornal para as condi¢des do prédio do Forum e dkei@ale Montes Claros. Logo depois, 0
Forum foi transferido, enquanto se esperou a vsudfigiente para construcdo de um novo
edificio, fato que se deu somente em 1920, e qie av@brir as portas da cidade para a
chegada dos automdéveis, introduzidos em Monteo€lzquele ano. Conforme o relato dos
moradores, cronistas e historiadores locais, o granautomével do municipio foi um
caminh&do, e se destinava a carregar materiaisragragao para as obras do novo edificio da
Cadeia Publica e do Férdm Enquanto se aguardava a construcdo do Férumpresds
pobres” continuavam no mesmo lugar, padecendo emngeproblemas.

A crénica da coluna “Vida social”, de dezembro @46, portanto, um més antes da
inauguracdo da iluminacao elétrica da cidade, taminérece a atencado, pois apresenta uma
nota elogiosa ao trabalho do Cel. Francisco Ribgitoneiro deste servico no municipio.

!> Poucos anos ap6s a chegada do caminhdo, maisgmecite em 10 de maio de 1922, o cidaddo de nome
Camillo Gongalves Branddo encaminhou um requerisman€amara municipal solicitando a “permisséo para
construir nesta cidade uma linha de bondes (fardlde systema americano) por traccdo animallectrica,

para transporte de passageiros e cargas, nestieagida ruas e zonas mais convenientes”. O requednse
acha registrado no livro de “transcrip¢éo de ptogem ligeiro resumo”, porém néo foi localizadtaggesente
pesquisa. A “linha de bondes”, proposta por Canilandao, foi aprovada em 16 de maio de 1922. @folde

Atas da Camara Municipal de Montes Claros, v. 3dé0naio de 1922, p. 135 e v. 3, 16 de maio de 1922
140. — Fonte: Arquivo Publico da Camara MunicipalMontes Claros — Acervo manuscrito. A assimilagéo
automével na cidade, por sua vez, ndo foi isent@aidlitos. Em 1924, por exemplo, a camara municipa
publicou uma portaria na qual notificava o pai denor Geraldo Valle que dirigia automével pelas rdas
cidade. A camara solicitava ao pai que respeitas§eegulamento de vehicuclos” em vigor. ApGs recedbe
notificacao do fiscal, o pai respondeu que o fitbatinuava a guiar automoével porque a municipakdadinha
aberto precedente para menores guiarem automoved® ese responsabilizava pela portaria publicada pe
camara. Cf. Referente a infracdo cometida por meawrdirigir automovel. APMC. 35.02.01/000.001
[Administracdo Puablica de Montes Claros- Base ddd3alo DPDOR-UNIMONTES]. Acervo digitalizado do
Arquivo da Camara Municipal de Montes Claros. Ouwtoento ndo fornece paginacdo. Para a chegada do
automovel na cidade, conferir Paula (2007, p. 27e28ianna (1956, p. 90-95).
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Alguns meses depois, o coronel tornou-se propitetir Cinema RecreioAntes de tecer o
elogio, a coluna acentuou que a iluminacéo eléffieaa uma realidade, pois os postes foram
instalados e doravante a cidade nao ficaria a magacé&a. A iluminacdo era de grande
importancia para a cidade, dado que, vaticinou lantgta, as ruas teriam “aquella nota
palpitante e communicativa de grupos de senhoritas] Poderdo nossas patricias,
poderemos nos, todos enfim poderéo transitar lidesses receios [de um tropec¢ao] tao justos
nas ruas trevosas de uma cidade sertaneja”. Q-fagicisco Ribeiro, segundo a coluna, seria
lembrado para sempre, e nesta crénica ja se obaarwastrucdo mitica da sua figura diante

dos leitores e moradores da cidade:

[..] em cada raio de luz brilhara sempre a suarfygsympathica e
imponente; em cada pequena industria que surgiinfiexo da nova
energia, transpirard sempre o0 seu nome com a aurm®l vontade
inquebrantavel; o seu vulto, enfim, estara sempreetina de todos o0s que
sabem compreender a magnitude do emprehendimentariehosamente,
no coragdo de todo aquelle que sabe sentir e gogae se faz a Montes
Claros. [...] Um logar, pois, de destaque na histdesta terra, ja deve estar
reservado ao cel. Ribeirtpntes Clarosn. 31, 07 de dezembro de 1916, p.
3).

O trecho revela palavras eloquentes que indicanei@mw, como proceder a frente de
tal figura que se transformava. Ele deixou de sehomem e a sua figura “brilhara em cada
raio de luz”, transfigurou- se em exemplo de enpregortador de uma “aureoa da vontade
inquebrantavel”, vaticinou que o seu “vulto” estama ‘“retina de todos” ante um
empreendimento de grande “magnitude” e lhe garantio futuro, um papel de destaque na
historia “desta terra”. E néo foi por acaso queet Erancisco Ribeiro foi homenageado pela
camara em julho de 1919, batizando com o seu nopnaca Cel. Ribeiro. Em tal praga, foi
inaugurado um cinema em 1944, e que pertenciawaiorsao, o Cel. Philomeno Ribeiro.

O editorial do Montes Claros, “llluminacao da cidgdhdo era menos econémico nas
palavras ao se referir a energia elétrica: “No2fial’este as 20 horas e poucos minutos, a luz
se fez”. O autor do editorial, Herculino de Sowfamou desconhecer a cidade naquela noite.
A cidade também “sofre” uma metamorfose, era unmaad@catada, porém, nao se sabia qual

a sua fisionomia:

A cidade nossa conhecida era uma dama formosaretamda em excesso,
usando antigos capuzes escuros, sendo difficilvezss mesmo impossivel
presenciar-se a linha da sua physionomia, ao dassggr o sol, maxime,
como agora em noites frias, brumosas e chuvaréiastes Clarosn. 37,
25 de janeiro de 1917, p. 1).
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Se partimos do principio de que o cotidiano é opterda a¢do historica, temos que a
iluminacdo elétrica intensificou o questionaments d@dronistas do jornal quanto a nova
identidade que a cidade de Montes Claros assuronsté@ntinopla ndo era mais referida nas
cronicas. Herculino de Souza preferia comparadena mulher “formosa”, ou, dito de outra
forma, de feicbes agradaveis, porém, recatada,e@ es citadinos, talvez desconfiados
diante dos focos luminosos, preferiram ndo se egpse resguardaram. A luz artificial —
proveniente das lampadas — proporcionou novosdsabitsensacdes associadas as de outros
grandes centros urbanos que viveram o0 mesmo pmoesste fato, inicialmente, provocou
atracado e repulsa pelos moradores.

Herculino de Souza procurou ainda demonstrar, nedgorial, que “entrou a cidade
No nosso convivio social”, querendo isso dizer queidade, a partir daguele momento,
interagia com os seus habitantes e ndo somentagien sobre ela. Para esse autor, a cidade
era outra, “despertou”. Nao era mais “essa cousame, esse agglomerado mudo e um tanto
lugubre e sepulchral das cidades escuras, dashwrae da noite em diante. Nas cidades de
pequeno movimento, a noite, a vida esta na suaiiinacdo” Montes Clarosn. 37, 25 de
janeiro de 1917, p. 1). A luz elétrica, conformeasso autor, retirou a cidade do anonimato,
comparando a cidade anterior a uma “cousa inform@ha alusdo a uma falta de identidade
e dumespaco publico ainda indefinidéntes da luz, Montes Claros era um “agglomerado
mudo”, um ajuntamento, umido, triste, desoladoo i¢ outra forma, ndo é possivel deixar
de relacionar o seu texto com a metafora do Gérieses disse: “Faca-se a luz!” E a luz foi
feita”.

Na cerimdnia oficial de instalacdo da energia ielétla camara municipal, houve um
discurso no qual o orador fez um elogio a ciéncao erogresso. Mas 0 que nos chama a
atencdo, no numero especial do joiahtes Clarosobre a inauguracéo da luz elétrica, foi o
fato de que os editores preferiram publicar um pequartigo intitulado “Os accidentes
determinados pela electricidade e a sua prophylaxim indicio de que os leitores
precisariam ser alertados sobre os inconvenietesdetricidade e de que a modernidade nao
seria assimilada facilmente pelos citadinos. Podemmadagar: quais leitores precisariam ser
alertados sobre os perigos da eletricidade? “Caitos e ignorantes”, que, por “inadvertencia
ou curiosidade”, tocassem nos cabos condutoreseépegrisariam ser esclarecidos dos
cuidados que deveriam ser tomaddsiftes Clarosn. 37, 25 de janeiro de 1917, p. 3).

Poucas semanas apos as festividades da instaletéoag a coluna “Vida Social”

abordou como tema o cinema. Trata-se de um “dimerito da moda”, acentuou a coluna,
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“principalmente nas cidades cultas e populosase gdonstitue uma necessidade e onde a
ele todos accorrem numa harmonia intima, plenanrentdadora do bom gosto pela arte”. O
cronista anénimo afirmava que, embora Montes Claéws fosse “inteiramente culta”, pelo
menos nao deixava de ser populosa, e se colocalara de possuir uma “casa de diversao
no genero”. A coluna acentuava existir na cidade acimema “regular, confortavel e
perfeitamente de accordo com o meio”. O maquinérm material “accessorio ndo faltam
egualmente; ahi estdo, esperando o momento oppdrfitontes Clarosn. 43, 8 de marco
de 1917, p. 3). Uma indagacéo se impde: se ha uasa ‘de diversdo no genero” na cidade,
por que ndo anunciou os filmes no jorn&l?

O cronista da “Vida Social” ratificou que o capitdoaquim Rabello Junior (Coc0),
um proeminente comerciante da cidade, responsavebém pela venda do gramofone,
desmembrou-se de uma sociedade que “com outr@a fizetempos no sentido de explorar o
cinema”, e pretendia manter sociedade com o coamgecie industrial, o Cel. Francisco
Ribeiro. O intuito que os unia era “montarem demovcinema, nao tanto como fonte de
renda”, visto que, de acordo com o cronista, o tna@énda ndo comporta um cinema com este
fito exclusivo”. Deduz-se de sua fala que a cidaée responderia financeiramente a um
cinema organizado em bases comerciais. Assim, queahfinalidade estaria destinado um

cinema na cidade? De acordo com 0 cronista, 0 @rerna um

[...] intuito elevado e nobre de concorrerem pacamgracamento social de
Montes Claros. Muita gente vé em gestos como aesf@eresse isolado, a
ganancia ostensiva pelo dinheiro 0s que, porénmgrgarm mais adiante um
pouco e sabem compprender o desprendimento queuagsaes elementos
teem pela evolucdo de seu berco, assim nao enteadg@elo contrario,
vislumbram o ponto capital, descobrem a sua utibgd@applaudem os seus
iniciadores e prognosticam & sociedade uma novalerflorescimento e
diverséo razoavel. [...] E o que fazemos, pois, telacdo ao cel. Francisco
Ribeiro e capm. Joaquim Rabello Junior. [...] O ENVA? Sim, tel-o-emos
breve! Montes Clarosn. 43, 8 de margo de 1917, p. 3).

A coluna, apesar de ambigua, pode ser interprepaalaneio dessa crbnica, percebe-

se a existéncia do maquinario e do prédio do cingm@em o imdvel permanecia fechado.

16 O problema da falta de antncios nos jornais scibemas e filmes pode estar relacionado com odatque

0s jornais, na sua totalidade, ndo inseriam andénd® cinema de maneira regular em suas paginas nos
primérdios do cinema. A histéria da exibicao erdisticio portuguesa, uma realidade bastante distlatde
Montes Claros, serve como exemplo, para se averigamo tal dificuldade interferiu no trabalho do
pesquisador, embora, em nosso caso, tenha sidivglossconstituicdo de outras fontes de pesquE®0Ccos
Livros de Leise Tabelas de impostog...] Como nota Félix Ribeiro, e como sublinharfRando Lopes, até os
anos 20 o anuncio ndo era tido em grande contd. Até 1910 os jornais ndo inseriam (a ndo ser
excepcionalmente) andncios de cinema. De 1910 8, E&b raros, incompletos e ocasionais” (Cf. COSTA
PINA, 1986, p. 20).
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Nota-se, ainda, que a cidade nédo era “inteiramarita” o suficiente para apreciar o cinema,
contudo era populosa, fato a ser considerado paractonamento de uma casa de diversdes
na cidade. Porém um cinema que funcionasse de raamgjular, preocupado unicamente
com a bilheteria, ndo teria espaco no municipioac®do com a crbnica. Logo, o0 cinema
deveria ter um *“intuito elevado e nobre”, de coggmento social de Montes Claros. A
coluna se prestou, na verdade, a convencer opdogpais comerciantes do municipio a se
arriscar no ramo da exibi¢cdo cinematografica. Assi@o foi a toa que os dois comerciantes e
empresarios, de fato, se constituiram como pr@pitet de cinemas na cidade: o capitdo
Joaquim Rabello Junior, como proprietarioldeal Cinemae o Cel. Francisco Ribeiro, como
proprietario daCinema Recreioproprietarios de cinemas em épocas diferentes.

Antes de verificar o lugar reservado as mulheresdiszurso do cronista e a
constituicdo do publico no espaco urbano, bem campapel do segmento feminino
ambicionado pelos cronistas neste espaco, cabdrexasexperiéncia dénerie

A modernidade no sertdo mineiro ensejou varias rémpeas e, dentre elas, uma
flanerie pelas ruas de Montes Claros, protagonizada pasranista do jornaMontes Claros
Jodo Anselmo. Este foi convidado a publicar suésicas semanais, de uma quarta-feira a
outra, na coluna “A’'s Quartas-feiras”. Esta expwi& redundou em trés meses de
colaboracdo pelo jornal. Na sua primeira contriojgporém, o cronista informou aos seus
leitores o fato de que ndo seria possivel tratasiadmtecimentos exclusivamente da cidade,
pois “nem sempre 0S que aqui se desenrolam meraoemraco de commentario”. Dessa
aparicao pelo jornal, emergiu uma Montes Clarospalpitante nas suas festas, feiras do
mercado e comércio, ora uma cidade que invocavalangolia e o ressentimento devido ao
cronista estar vivendo no municipio que carecia“dlesnentos da vida folgaza” dos grandes
centros, como os bondes, automdéveis, bicicletas matociclos. Ao contrario, transitavam
pelas ruas, os carros de boi mondétonos e baruth@vitntes Clarosn. 45, 22 de marco de
1917, p. 2). Mediante seu relato, percebem-se coensidade, fazendo uso das palavras de
Pesavento (1999, p. 12), “as sensibilidades passalda“viver em cidades” e, ainda, “os
sonhos de uma comunidade, que projeta no espaigp\ag suas utopias”. Evidencia-se a
emergéncia do urbano na cidade norte-mineira.

Nessa Otica, Georg Simmel assinala que a “basel@gica do tipo metropolitano de
individualidade consiste natensificagdo dos estimulos nervds@SIMMEL, 1976, p. 12,
grifo no original). Embora o texto de Georg Simrmate da cidade grande — a metropole de

1902 —, presume-se que a cidade de Montes Clamsgsadrava na mesma matriz reflexiva,
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pois notava-se uma intensificacdo dos estimulovoses na cidade, ndo obstante os
automaoveis e a ferrovia terem chegado, respectivEanem 1920 e 1926. O comércio entre
0S municipios vizinhos, o telégrafo e a instalagddelefone, a inauguracéo da luz elétrica, a
circulacdo de pessoas e mercadorias pela cidadmnagrucdes e alinhamentos de ruas, 0s
instrumentos Gticos, tais como o0 cosmorama e onwtigrafo, e 0s sonoros, como 0

fonografo e o gramofone, intensificaram a vida oebala pacata cidade e, consoante,
informaram seus cronistas, ndo se sabia ao ceateerpia sua fisionomia.

Nesse sentido, as consideracdes de Leo Charnepesd&a Schwartz, ao se referirem
ao surgimento de novas formas de entretenimengctano o Coney Island, nos Estados
Unidos da América, na virada do século XIX, cormano, como exemplo, aquele cenario de
sensacOes, no qual palpitava a cidade de MontessCéaque engendrou a experiéncia de

flanerie pelas ruas:

[...] o corpo tornou-se um ponto cada vez mais iapbe da modernidade,
fosse como espectador, veiculo de atencao, icongadacdo ou local de
desejo insaciavel. Essa experiéncia sensual ddecidd expressa na figura
do flaneur, o personagem embleméatico de Paris do século Xue
perambulava pelas ruas, olhos e sentidos ligadssdrsiragbes que o
cercavam. A atividade dflaneur, ao mesmo tempo corporal e visual,
estabeleceu os termos para o publico do cinemacegsaoutras formas de
audiéncia que dominaram as novas experiéncias reteammentos do
periodo. Como um tipo parisiense,flaneur exemplificava o privilégio
masculino da vida publica moderna (CHARNEY & SCHWER 2004, p.
22).

Ainda que dlaneurtenha sido um personagem da Paris do século XX ,h& como
negar as estreitas relagoes entre ele e o cinerfila& como demonstrou Walter Benjamin,
auxilia 0 homem moderno no exercicio das novasepefies e reacdes exigidas mediante um
aparelho técnico, cujo papel ocupa cada vez maiacesna sua vida cotidiana. O mundo
técnico moderno produziu perigosas tensdes e alpassibilidade, intermediada pela propria
técnica, de que o homem fosse imunizado delas mtedertos filmes. O efeito de choque
provocado pelo cinema precisa ser interceptadaupoespectador munido de uma atencao
aguda: “o cinema”, acentua Benjamin, “[...] cormsge a metamorfoses profundas do
aparelho perceptivo, como as que experimenta capssnuma escala individual, quanto
enfrenta o trafico [...]” (BENJAMIN, 1986, p. 1920 olhar, ao mesmo tempo distraido e
atento ddlaneur, a experiéncia corporal e visual do seu caminbkspruas remetem, por sua
vez, a experiéncia do espectador na sala de esfmstana qual a recepcdo por meio da

distracao, ja o afirmou Benjamin, é um traco fundatal:
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[...] Através da distracdo, como ela nos € ofeeeqéla arte, podemos
avaliar, indiretamente, até que ponto nossa peficegsta apta a responder a
novas tarefas. [...] A recepcdo através da disttague se observa
crescentemente em todos os dominios da arte eitobrestsintoma de
transformacdes profundas nas estruturas perceptemsno cinema 0 seu
cenario privilegiado (BENJAMIN, 1986, p. 194).

O espectador cinematografico 8&nerie guardam em comum a recepgao por meio da
distracdo presente em ambas as experiéncias peaseptabe assinalar, ainda, que a
experiéncia do cronista Jodo Anselmo aconteceuuaasda cidade. A rua, segundo ressaltou
Marshall Berman, constituiu-se como “simbolo fundatal da vida moderna” (BERMAN,
1986, p. 300), pois, nela, o passante experimagarssacoes e tensdes da vida moderna.

Na primeira participacao para o jornal, o cronfstaum balan¢co da semana anterior,
sendo que uma constatacao feita por ele nessacaror@rece destaque, pois se relaciona a
um desejo, como também a uma frustragdo do autatgterminadas inovagdes tecnoldgicas
que — ndo exclusivamente — provocam aquelas tersd@mnsacoes (“intensificacdo dos
estimulos nervosos”, por exemplo) da vida modeAmss tecer comentarios sobre o dia de
domingo, quando ouviu toques do sino e observowwimento das pessoas em direcdo a
igreja e o lento retorno de determinado grupo gasa, 0 autor ressentiu-se da falta que
faziam na cidade dos “elementos da vida intenséga4a”:

Bondes, automoveis, motocyclos, bicycletas, landefx, s6 passam com
seus ruidos proprios pela nossa imaginacdo, deixaosl em scismas
profundas de quando teremos tudo isto, todos edtgmentos da vida
intensa e folgazéa dos grandes centhdsntes Clarosn. 45, 22 de marco de
1917, p. 3).

Talvez houvesse um certo exagero do cronista enressentimento, pois, se nao
havia os automoveis, os anos finais do século ¥bX,exemplo, foram o palco da circulagéo
do trole e liteiras nas ruas da cidade. Os citaduislumbraram até uma carruagem de ferro
de uma distinta familia montes-clarense. O ressentio do cronista pode ser associado a
uma tendéncia apontada por Pesavento, ao se rafanma postura dos cronistas de Porto
Alegre, entre os finais do século XIX, face ao mtmsexistente entre sua cidade e o resto do
mundo. Tal tendéncia foi denominada pela autora ocofamargura provinciana”
(PESAVENTO, 1999, p. 335-345). Resguardadas asteaisticas de cada local, essa postura
permite-nos avaliar o posicionamento fthmeur Jodo Anselmo como inconformista; diante
da “amargura provinciana”’, o horizonte para cidddeMontes Claros se encontraria fora

dela, nos “grandes centros”, tal como atestou oista; o futuro da cidade norte-mineira
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estava comprometido ante a uma insipidez e modésticidas pelo meio urbano no
presente do cronista.

A segunda cronica de “A’s Quartas-feiras” tambérm interessa, pois, nesta coluna, o
autor procurou cativar o leitor e Ihe assegurou cumecou tudo aquilo sem pensar nas
consequéncias de tal ato, “metti-me a observadanadysta, a investigador, e vejo-me agora
em apuros” fMontes Clarosn. 46, 29 de marco de 1917, p. 2), num indicigwk o cronista
se travestia tal como um detetive: “Na figura fi@neur’, assinala Walter Benjamin,
“prefigurou-se a do detetive” (BENJAMIN, 1991, A9. Tal figura ia surgindo com maior
nitidez & medida que o autor tecia os acontecirsetdquela semana.

Logo ap6s o almogo duma sexta-feira, por exempleramista resolveu dar um
passeio, para fazer a digestédo, e asseverou deiteeu“Girei por diversos pontos da cidade
e nada se me deparou de interessante ou de esfab@mmistata-se que apenas algo
travestido de “interessante” ou “escabroso” sergmal do seu olhar. Porém, no domingo
daguela semana e ap6s um sadbado normal de feimanmado, o cronista deu pistas sobre sua

pratica que, dessa forma, sinalizam para fiamerie

Manh@& enfarruscada e atmosphera excessivamentenigigica! A despeito
disso, andei girando um pouco, antes do almocme/indem observei nada
gue me ferisse a attencdo. Depois que consoletamago com alguma
massa,sahi a flannar, com o ouvido e os olhos sempre @enptidaq
porém nada!...Montes Claros n. 46, 29 de margo de 1917, p. 3. Grifo
Nosso).

N&o seria por demais lembrar que o colaboradooh@j manifesta, nessa crénica, os
sentidos da viséo e da audicdo em seu “flannadspelas da cidade, “sempre de promptidao”
e, as vezes, nada vé pela frente. Os sentidos satgntos sao indicios de ufténerie que
se processava lentamente pelas ruas de MontesQi@oveniente das transformacgdes que se
observavam no meio urbano da cidade, tais com@iduaé de novas ruas, estabelecimentos
comerciais, instalacdo do telefone (em 1917-182h@@ aparelhos) e da luz elétrica, bem
como da circulagédo de mercadorias e pessoas pelasia cidade.

Convém ressaltar que o cronista nao se interegsmnaa por descrever os lugares por
onde andou ou o que viu, ele emitiu impresséesesidterminados assuntos e nos revela, por
intermédio do seu relato semanal, que a aceitagaetbrminadas manifestacdes sociais da
cidade, as praticas, como aquelas protagonizadas patopés, por exemplo, ndo era algo
facil de ser assimilado — ou de ser deglutido a jedite letrada da cidade: “Ainda existem,

nesta minha boa terra, habitos inveterados e qui® mal nos recommendam aos olhos dos
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gue nos visitam ou comnosco veem conviver”. O aigoe, por meio dessas consideracgoes,
uma critica aos catopés que “vagam pelas ruas'teesgo preconceito contra esta prética:

“[...] ainda vagam pelas ruas de nossa cidade,edessias poeticas e groelandinas noites de
maio até aquellas incommodativas e senegalescagaito, bandos da c6r da noite huma

cantiga monotona e ao som de pandeiros e “catgpgdgMontes Clarosn. 53, 24 de maio

de 1917, p. 3)".

Importa destacar, também nessa cronica, de finaladle de 1917, o deslumbramento
do cronista Jodo Anselmo diante das transformageradas pela energia elétrica no espaco
urbano da cidade. O seu relato da conta de quensasexta-feira, depois das 17 horas, e
“subiu” a rua Dr. Velloso. No ponto mais alto delstgradouro, passou a contemplar a serra
que circundava a cidade, “o sol varria 0 horizdnt¢’ assinalou, e ao seu lado um céo
acuava uma rés. Naquele ambiente, distraiu-seoediogiteceu, porém continuou a caminhar.
De alguns pontos da cidade, observou um clarde fodveniente das lampadas elétricas que
eram acesas. O cronista “entrou” na praca S. Sabadtial Cel. Ribeiro e teve a decepc¢ao de
vé-la ainda escura, provavelmente, porque ali aivéttachegara o beneficio da iluminacao
publica. Fez questédo de lembrar aos leitores, folgee d’ali para cima ainda ha habitacbes e
uma populagéo de cerca de mil almas”, e que, cotazee ndo tiveram acesso a luz elétrica
em suas residéncias, visto que o contrato de ilagaim publica de 1910 previa o “perimetro
da luz” até a praga. Jodo Anselmo, logo ap0Os camsgafalta de iluminacéo elétrica em
determinadas casas, “desceu” a rua Dr. Veloso recab do atual centro da cidade e
percebeu o foco luminoso das lampadas provenieatgielas ruas e o movimento e a
vibracdo: “E vim descendo... vim... até que peneweamago da cidade. Outro era o aspecto
e outra era a vida — cheia de vibracdes e chemledgia e cheia de movimento..Md@ntes
Claros n. 53, 24 de maio de 1917, p. 3).

Ao contrario das casas habitadas por “mil almagg ficavam acima da praca Sao
Sebastido e que deveriam ser tristes, monotonasnevigla — como podemos ponderar, a
partir do seu relato —, pois ndo eram iluminadas.

Isto posto, o cronista Jodo Anselmo teve a suariémpia de multiddo. Glaneur,
salienta Benjamin, “¢ um abandonado na multidao’,seja, diante desta constatacédo, o
filosofo alemdo procura aproximar flneur da multiddo, e relacionar a sua experiéncia

perceptiva ao consumidor de mercadorias. Benjagentaa, ainda, o carater de ebriedade,

7 Catopé pode ser entendido como um cortejo dancaeteorigem africana, que lembra as congadas e
maracatus, guiado pelo mestre, que usa capacettadof de penas de ema e toca flauta de bambulpe pe
contramestre, ao som de pandeiros, tambores, tamt®reco-recos percutidos por todos 0s composieqire
também cantam.
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ou seja, de embriagués, de alucinacéo, de avidezo ® consumidor se porta perante as
mercadorias, tal comoftaneurdiante da multidao (BENJAMIN, 1991, p. 51). A expacia

perceptiva do cronista deu-se, em especial, commuoiadao de fiéis que participava duma
procissdo, “muito concorrida”, anotou ele em suanica. A organizacdo da procissao
obedecia a uma hierarquia de importancia de acoodo a autoridade e o sexo de cada
participante. As mulheres, era reservado o Ultimgad, sendo compreendidas por uma
“avanlanche confusa”, um traco comum entre alguosistas do jornal, que, ao se referirem

as mulheres, nomeiam-nas genericamente de acaomlo goupo ao qual pertencem:

Via-se adiante uma singela cruz guiando a multidddrajecto a seguir.
Logo atraz vinham os homens em fileiras e ao cafgrtas uma longa fila
de anjos, virgens e filhas de Maria, conduzindarekirtes symbolicos; tres
ou quatro andores, sendo o de Nossa Senhora, ritantecorado e
conduzido por filhas de Maria; o sacerdote sobqall musica, e por traz de
tudo a avanlanche confusa, irrequieta e sussudastenulheres. E assim a
cidade vibrava e tinha um aspecto attrahergrites Clarosn. 55, 07 de
junho de 1917, p. 2)

A procissdo, acompanhada peftaneur Jodo Anselmo, revela-nos mais um
componente da modernidade em Montes Claros: avare@o religiosa no espaco urbano.
Elizabete Barbosa Carneiro assinalou, no seu esoioi@ a memoria das Irmas do Sagrado
Coragéo de Maria em Montes Claros, que, no decdoeseu desenvolvimento urbano, a

cidade norte-mineira teve a influéncia da religidolica, em especial, da Igreja Catdlica

gue atuou como elemento estruturador da vida url=omrapondo com a
vida rural, visto que era responsavel pelos eveyqesproporcionavam uma
relacdo social entre a populacao, fato que se damsés das festas e das
procissGes, além de controlar toda a vida civiimgonascimentos,
casamentos e enterros (CARNEIRO, 2003, p. 79).

Diante do exposto, pode-se fazer um levantamentpadicipacdo do cronista pelo
jornal. A cidade, que comparece em suas cronicas;aea melancolia por ndo possuir
“elementos da vida intensa e folgaza” como os aaw@is, motociclos, e bicicletas. Para ele,
apenas aguelas manifestacdes que fossem “intetessan “escabrosas” eram dignas da sua
atencdo, a exemplo de um céo acuando uma résfamo duminoso das lampadas elétricas.
Contudo, algo o incomodava além do “p6 esbatido@,fos catopés, os “bandos da cér da
noite”, sendo que o cronista ndo enxergava o m@@ra a manutencao daquela tradicdo. Por
fim, as mulheres sdo percebidas como “avanlanchdusa, irrequieta e sussurante”,
denotando, por parte do cronista, uma atitude dapieco por este grupo social. Nao ha

motivo para ingenuidade em relacdo a essa exp&jgas foi acompanhada pelos leitores
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gue enviaram mercadorias para o cronista com antiet ver divulgados, em suas cronicas,

produtos como manteigas, vinhos, cervejas e ciggrovenientes de seus estabelecimentos

comerciais. A experiéncia nao foi somente um paspelas ruas da cidade (Dr. Velloso,

Quinze, praca S. Sebastido) ou aos locais pultime® 0 mercado, ela também mostrou uma

cidade “vibrante”, “cheia de movimento”, com os seuidos, “cantiga monotona”, as suas

cores — dos alimentos do mercado - e 0s seus prablénuvem de po6 esbatido”.
Concomitantemente a essa experiénciflaterie ja descrita, a coluna “Vida Social”,

do jornalMontes Claroscontinuava a publicar suas crénicas e, em unasdela lembrada

as leitoras a mudanca de estacdo e qual o tipoug@ rdequada para ser usada pela manha e

a noite, e ainda, o tipo de penteado que “amoldaessses trajes”:

Estamos em pleno inverno! [...] E tempo, portad®sahirem a campo as
toilettes proprias: costumes de casimira, mantelaulé e astrakan, pellicas,
boés, etc., principalmente pela manha e & noiteeeser postas ao lado as
vestimentas leves, os vestidos de fazendas finaaneparentes, cedendo
tambem as rendas o seu logar aos velludos e ans dé/setim e séda. Os
penteados devem amoldar-se a esses trajes e semnados de modo a
proteger, mais ou menos, as frontes e as aurifMlaistes Clarosn. 54, 31
de maio de 1917, p. 3).

Chama a atencéo, na descricdo dos trajes a selleaadots pelas montes-clarenses,
além do segmento social ao qual se destinavantasendacdes, a tentativa de criar um tipo
de ambientacdo urbana que favorecesse o conviuetdeminados grupos familiares que se
beneficiaram das modificacfes operadas nas ruasieeorréncia da luz elétrica, como, por
exemplo, vitrines acesas por lampadas e lojasasbdurante a noite.

A lista de “toilletes proprias” detalhadas pelorssta, por sua vez, indicava o grupo a
qual se dirigia: “manteaux de 1a e astrakan”, ‘ipa$”, eram vestimentas acessiveis somente
para as mulheres da classe mais abastada da cNiadmtanto, apesar de enumera-las, o
cronista arrogou-se o direito de declarar ser 8leig assumpto”, todavia advertiu falar em
“tom geral” sobre as roupas e os penteados queitasak deveriam usar no inverno. Uma
preocupagao orientava o seu discurso — o inveraon®vimentacdao nas ruas. Adicionou
ainda, novos elementos para a devida ambienta¢ianairadequada para o convivio, 0s
grupos agradaveis e atraentes de individuos: “fg@msetempos de maio, e agora que as nossas
ruas se acham permanentemente numa profusédo lzedefituz, a familia montesclarense
costuma se reunir em grupos sympathicos e attrehenpor-se a passealdntes Clarosn.

54, 31 de maio de 1917, p. 3).
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Depreende-se, a partir desse relato, que a indtalde energia elétrica, devidamente
consolidada na cidade, mudou os habitos dos motdemses. Os passeios em grupos
poderiam ser concretizados a noite. O comérci@garsuas portas mais tarde para compras,
e até mesmo a “varrecdo das ruas” poderia ser ialeteda de madrugada, conforme
sugestdo do jornal, que apostava nos beneficieaelgia elétrica e no seu funcionamento até
as cinco e meia ou seis horas da maMan{es Clarosn. 56, 14 de junho de 1917, p. 3).

A “Vida Social” do final de julho de 1917 também maee a nossa atencdo, pois o
cronista comentou o fato de que o més estava $am@@da com o seu frio intenso e com as
“suas vibragcdes commerciaes de certa monta”, saleporque era o “comeco da colheita
do ouro branco — o algodaavipntes Clarosn. 62, 26 de julho de 1917, p. 3). Nao se deve
minimizar a influéncia do algoddo, o “ouro brancoj cultura e na politica de Montes
Claros, ele aflora no discurso dos cronistas dogjs, provoca “vibracdes commerciaes” na
cidade, sendo que a iluminagéo elétrica do mumicguiginou-se a partir da Fabrica de
Tecidos do CedrS.

Assim apresentadas essas consideracdes, ndo fmiro branco” que motivara o
cronista a escrever em profundo lamento: “nem uata social de relevo nos despertou até
hoje no correr desses vinte e seis dias!”. Alegangla, que a sociedade montes-clarense se
retraiu e especulou: “porque ndo se organiza maidales?”. Ou sumiram todos, ou
mudaram os habitos: “[...] vamos vivendo a vidagmente protocollar do “V. S. como
passou?” “vocé como vae?” “e 0s pequenos?” “estiz” (Montes Clarosn. 62, 26 de
julho de 1917, p. 3).

O incbmodo maior, aos olhos do cronista, foramsasforitas”, que sumiram, nao se

sabe se por causa do frio intenso, de tal formaagsi@alou:

'8 N&o se deve imputar essas “vibragdes comerciaisieate a cultura do algoddo. O comércio e a pecdari
municipio ndo podem ser desprezados, igualmente-s&ique, em 1916, havia varios estabelecimentos
comerciais estabelecidos na cidade. Entretantoprimprerificar, em relacdo a essas “vibragbes coiaist,

que, nesse periodo, a cidade ndo possuia um bamcdesse conta do volume da circulagdo monetéaria do
municipio. Algumas casas comerciais da cidade ciampessa fungao “depositando” em seus caixas osesl
dos clientes. Transa¢des de maior volume teriamutjlizar os “vales postais”. Esse fato deve tearohdo a
atencao do jornal, que fez um apelo para que fast#lada na cidade uma agéncia bancaria: “Justifinossa
necessidade, o movimento extraordinario da nossss&mde vales postais. Para Montes Claros, coawerg
todas as remessas de dinheiro do Norte de Min@ssificando, desta maneira, a circulacdo de valeBanco
faria as transac¢Bes com porcentagem minima, meehootelegrapho, sem a morosidade irritante domoss
primitivo correio sertanejo, ainda em 2 em 2 dip@ndo os rios permitem! Nao seria difficil trangfiar-se em
realidade esta ideia. O Commercio deve se intar@ss® a Directoria dos Bancos, valendo-se dafertencia

da Municipalidade, afim de que nos proporcionemrn@cessario qudo justo e inadiavel beneficio.” &alméo
haja exagero de parte do cronista ao referir gais, plontes Claros, “convergem todas as remessdsldeiro

do Norte de Minas”, visto que, em 1926, foram inaagas duas agéncias bancarias e, em 1927, duas out
foram instaladas na cidadel¢ntes Clarosn. 48, 12 de abril de 1917, p. 1). A respeito ag@ncias bancarias,
conferir Vianna, N. (2007, p. 678-679).
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[...] ndo temos o prazer de presenciar pelas nossas fartamente
illuminadas a luz electrica aquelles bandos gasridattrahente de nossas
garbosas e sympathicas senhoritas. Somente um mmigraem esthetica e
sem encanto, de homens e rapazes, se nota no dentigade Nontes
Claros n. 62, 26 de julho de 1917, p. 3).

Depreende-se, pelo relato acima, e levando em aofdto de que #anerie que se
estampava pelas ruas era uma prerrogativa masaddingervencao no espaco publico, que,
talvez, as mulheres montes-clarenses ndo consegagampanhar, no mesmo ritmo que 0s
homens, as grandes mudancas pelas quais a cidadalas 0 seu espago urbano. Observa-
se, igualmente, um traco ja mencionado e que der® a maneira pela qual os cronistas se
referem as mulheres, “bandos garridos”, que renpetesua vez, a constatacdo proveniente
do cronista Jodo Anselmo, ao aludir a esse segneamm “avanlanche confusa’. Essas
classificagBes levam a crer que o papel da mulleettes-clarense, naquele periodo, estava
sendo construido em nivel do discurso entre osisteenda cidade e na vida social dos
citadinos. Nota-se, igualmente, que as expressileadas para se referirem ao segmento
feminino mostram que, devido a sua indefinicdo o@eslade norte-mineira, atribuida pelos
cronistas e editores dos jornais, as mulheres sitesm de uma disciplina, de um controle,
visto que incidiam no espaco urbano de maneirantgy@ee estrondosa tal como a avalanche,
que derruba tudo que encontra pela frente.

Nesse contexto, o cronista da “Vida Social” termiacsua cronica de fins de junho de
1917 com forte apelo as “gentis patricias” da ciddfl..] venham ao nosso encontro para a
remodelagédo necessaria de nosso meio soddhtes Clarosn. 62, 26 de julho de 1917, p.
3).

A auséncia das mulheres na vida social montesndarseria objeto de outra cronica
em virtude da mudanca de estacdo. O calor, iguéémeréio constituiria um motivo
convincente para levar o “bello sexo” ao convivibamo. O cronista, nesse curto texto de
outubro de 1917, comparou tais costumes aos olugases, quando o calor estimulava o
movimento dos individuos pelas ruas, a frequénom mestaurantes e cafés. Em Montes
Claros, assinalou o cronista, ndo havia “essasagbis restaurantes e cafés — “mas em
compensacdo temos largas ruas fartamente arejadasilhantemente illuminadas a
electricidade”. Se ndo era possivel encontrar cafésstaurantes, contudo, “uma ou outra”
casa comercial oferecia um “copo de cerveja ourdsetha ou de marmelo, si ndo gelado, ao
menos bastante fresco”. O cronista anénimo termma@eu texto bastante melancoélico e

pessimista quanto a mudanca de habitos e, frustiasEmginou uma saida sobre cuja
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realizagdo nédo tinha certeza: “SO a estrada de fess pode salvar desta situacdo pouco
lisongeira aos olhos de visitantes traquejaddscpmo temos tido occasido de hospedar. E,
pois, 0 que desejamos que aconteca, a0 menos §&8 @8z ou vinte anos [...]Mfntes
Claros n. 72, 14 de outubro de 1917, p. 2).

A atitude pessimista do cronista, em virtude daanged de estacdo, também pode ser
associada com a “amargura provinciana” ja referdassas circunstancias, a atitude do
cronista se intensificou, pois ele, provavelmegtmhecia ou ja havia lido a respeito de
determinadas cidades em que a intensa vida urbarestmulada pela mudanca das estacdes
do ano. Esses centros tornaram-se paradigmas padade de Montes Claros, contudo a
comparacao decorrente desta relagdo, que provacdamento, ndo poderia ser associada
como uma atitude de recusa da cidade onde resictianista, ao contrario, constituia-se em
um estimulo para o olhar critico dos colaboradoaés)entando o desejo de uma possivel
mudanca de habitos “ao menos por esses dez ouaviags.

Ainda que possamos associar a atitude de deteragnawnistas com a tendéncia
vinculada a “amargura provinciana”, temos que aat#m insisténcia para a auséncia das
“gentis patricias” no espaco urbano e na vida $oogmece um exame.

O papel do “bello sexo” apregoado pelas cronicalsiexima mulher que se vestisse
bem e que se distinguisse pelo uso adequado dassrquara cada estacdo do ano, ou
“toilletes proprias”, sendo o perfume “exhalanddtgsufragancia’, sem exageros, e 0
penteado que se amoldasse aos trajes propriogiptmaninados momentos. As atribuicdes
conferidas as mulheres revelam que o discursordosstas ndo atingiu aquelas mulheres que
exerciam a funcdo de operéarias nas fabricas ddoteclidavam com as lavouras, ou se
empenhavam como cozinheiras nas moradias de gustrénores e senhoras da cidade, dentre
outras funcdes que, devido a sua natureza pomdlarse configuravam nas fontes de jornais
e memoérias dos moradores. Este papel da mulhereddld no discurso dos cronistas, que,
por sua vez, exprimia a auséncia das “gentis fedlioo espaco publico, contrastava, porém,
ndo s6 com a incidéncia das imagens femininas epapandas publicadas pelo jornal
Montes Claros como também com a uma incipiente manifestacdaederminado grupo
minoritario de mulheres na vida social da cidadegliante a sua participacdo em campanhas
sociais, conferéncias, e a fundacdo de um pequemaljquinzenario, sugestivamente
intitulado de O Gelg que, no sentido figurado da palavra, significed fexcessivo, a

indiferenca e insensibilidade. As propagandas @eerriam as mulheres, por outro lado,
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sinalizavam para o fato de que este grupo era um alser considerado no consumo de
mercadorias cuja imagem era uma garantia de boasse

A representacdo do corpo feminino em publicacOestimdglas a vendas de
mercadorias foi tematizada por Alexandra Kelleaudora demonstrou, em seu ensaio acerca
dos catalogos publicados pela Sears, Roebuck ampb&@vy, entre 1899 e 1906, nos Estados
Unidos. Em seu estudo, a autora mostra que, saloretpartir da edi¢cdo de 1902, foi possivel
notar uma abordagem diferenciada dos sexos naointdrs catalogos, mediante os textos
publicados e por meio das imagens veiculadas, ahsguincluia, de acordo com Keller, a
“nogdo das mulheres ndo apenas como forgas de rnonsuas também comlocais de
desejo”. Ou, dito de outra forma, a representagioodpo feminino nos catalogos da Sears,
que eram enviados gratuitamente para as fazengleguenas cidades do interior dos Estados
Unidos, indicava a incorporacdo das mulheres dopoaoomo consumidoras. Os corpos
femininos, entretanto, representados nas paginas cdtadlogos, apareciam de maneira
fragmentaria. O corpo inteiro da mulher ndo podiaexibido, pois a estética era guiada pela
moral, 0 mesmo nao sucedendo com o corpo mascéllém disso, no decorrer dos anos, a
representacdo do corpo feminino nos catalogos ammacaparecer na secao dos homens
como “foco central do desejo” masculino, e ndo apecomo modelos de mercadorias a
venda, conforme assegura Alexandra Keller (in CHERNe. SCHWARTZ, 2004, p. 203-
211, grifo do autor)

Resguardadas as diferencas de cada local e o esdiicb no qual as imagens foram
veiculadas, verificou-se a utilizacdo de figurasiifénas no interior das paginas do jornal
Montes Clarosque incluia desde propagandas de sabonetes,iosnadd roupas. As figuras
femininas publicadas no jornal, inicialmente, reprdaram o corpo feminino de forma
fragmentaria, sendo que a estética das imagenstpodielo guiada pela moral, ao nao exibir
o corpo inteiro da mulher. Chama-nos a atencaoinmagens (Figura 2 e 3), o vestuario leve
que as mulheres trajavam, sinalizando para um gmrém que a vestimenta feminina
tornava-se livre de espartilhos e corpetes. As ggapdas de sabonetes talvez fossem
direcionadas a um publico feminino de maior dem®daonetaria na cidade, visto que
poucas eram as familias que podiam se dar ao lexaoohprar sabonetes para o banho na

cidade nesse periotio

19 Conferir, sobre este assunto, o depoimento de arador da cidade: “Até o sabdo que se usava phasatto
ou para a lavagem de roupas era feito em casaglems vegetais, mamona, por exemplo, em misturasaimo
derretido e potassa, extraida da cinza por um psocetineiro, invariavelmente usado por todasaadlias,
como se observava no quintal de cada casa. [ugd3ceram 0s que ainda poderiam ser dar ao luxorderar
sabonetes para o banho” (NASCIMENTO, 2001, p. 1301
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Figura 2 — Modelo de propaganda das Pilulas Rosadas, publinadjwrnal Montes Clarosem
outubro de 1917, n. 71. Atentar para a delicadezémdgem da mulher, com um detalhe para os
cabelos ondulados e 0 acessorio no pescogo.
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Figura 3 — Modelo de propaganda das Pilulas Rosadas, publinadiwrnal Montes Clarosem
outubro de 1917, n. 73. Mostra o corpo de uma mukladalvez seja a primeira gravura a exibir a
imagem do corpo feminino publicada no jornal.
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A auséncia das mulheres no novo espago urbano saciatense, conforme
salientado, demonstra que as transformac¢fes needgs ndo foram acompanhadas no
mesmo ritmo por todos 0s atores sociais no meianarbHavia um descompasso entre 0s
comportamentos e a modernidade. Entre a tradicdovelinos habitos e o novo e, nesse
sentido, outras cidad@sno mesmo periodo, transitavam pelos mesmos pnaisleObserva-
se que as transformagdes operadas pela moderr@dadderentes cidades oscilaram entre o
moderno e a tradicéo.

A populacdo buscou, nesse novo contexto da modelajcantigas referéncias que a
atassem ao novo mundo, elementos que a ajudassempmeendé-lo. Portanto, o caminho
perseguido pelos citadinos foi a assimilagcédo dmnaoa entendimento, via familiarizagcao dos
NOVOS processos que se operavam no ambiente urbano.

Depreende-se que o0s passos da populacdo eram entws para acompanhar as
continuas transformacdes operadas pela modernidadspaco urbano. Em Montes Claros,
subsistia uma demonstracéo de que a populagdonmantma sociabilidade informada pelo
pitoresco, pela intimidade, pela proximidade dasspas, e que convivia com as novas
transformacdes do espaco urbano.

O farmacéutico Antonio Froes Netto, por exempla, peblicar uma curta nota no
jornal Montes Clarosna qual rogava aos seus clientes que compravalicangentos a noite
em sua farmécia, que chamassem ‘allendo na janella ao fungddas duas que ficam para
o lado do Collegio. Com o fim de me accordar, dilifater, quer nas portas da pharmacia,
quer nas janellas e porta da frente da casa. psgleuca o chamado, abrirei a pharmacia a
qualquer hora [...]"Nlontes Clarosn. 56, 14 de julho de 1917, p. 2, grifo no oradjn

A presente nota demonstra que, malgrado as tranasfdes de toda ordem que se
manifestavam na cidade, como, por exemplo, a atgsdal do telefone, a luz elétrica, o
telégrafo e o cinema, e outras operadas no planoeticdes, como a primazia do urbano, a
incipiente flanerie e a remodelacdo das construcdes, e a sociabiliiasleuas e pracas, a
“loja-morada”, na acepcao do escritor Cyro dos Arffl879, p. 71), convivia-se com a “loja-

loja” voltada exclusivamente para o comeércio.

% Na cidade de Cataldo, no interior de Goias, Elidparecida Silva Rodrigues observou como o arcaico
moderno conviveram no mesmo espaco. O espac¢o nwdermcidade catalana, pontuado de transformagdes
urbanas, conviveu com as préticas arcaicas naatraldicdo familiar e o dominio dos coronéis resist a
essas mudangas (RODRIGUES, 2004, p. 45). Conéribém a dissertac&ntre caboclas e Thedas Baras
tradigdo e a modernidade a partir do cinema nadéédea 20 na jovem capital mineira (MACHADO, 2005)
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Cabe lembrar que outros fatores contribuiram paranaolidagdo da vida urbana na
cidade norte-mineira. Neste aspecto, a instalagé&sthcao ferrovidria, merece destaque e um

exame.

1.3 A chegada da ferrovia e a cidade de Montes Clas na tela do cinema: as muitas
variaveis de modernidade no sertéo

A chegada da ferrovia era esperada ansiosamentepgrupo expressivo de pessoas.
Nessa expectativa, basta lembraflameur Jodo Anselmo, que se referia a auséncia dos
“elementos da vida folgaza” (bondes, motociclosdées, automodveis e bicicletas) na cidade
na metade da década de 1910; e o cronista da “Sataal”, que, nessa oportunidade,
manifestava uma frustracdo devido ao fato de ashemed montes-clarenses né&o
acompanharem, ao mesmo passo que 0s homens, &eroi@ide Novos espacos publicos que
ilam surgindo na cidade. Pessimista quanto a mudémd¢eibitos, imaginou que somente “a
estrada de ferro pode nos salvar desta situagéo”.

A estrada de ferro vinha ao encontro dessa expectataparece também como um
discurso politico das elites nacionais, que enxenga na construcdo de uma malha de
comunicacdo, um importante agente politico e sog@h a “construcdo da integracao
territorial”, conforme salientou Simone Narciso $@sem seu estuddrem de Ferro do
cosmopolitismo ao Sertdo (1993, p. 122). Euclide<dnha propunha, nessa oportunidade,
que a estrada de ferro deveria “sanear a terraVaff a civilizagdo para os desertos — 0s
sertbes — ignotos e insalubres (apud LESSA, 1993 Desta forma, a ferrovia adquiriu uma
conotacao para as elites nacionais e que nao tsegesa uma unica perspectiva de acordo
com LESSA:

A ferrovia ndo serd vista somente, huma perspedtimaionalista, como
infra estrutura necessaria aos interesses do kayéenacional e das elites
exportadoras. Para os contemporaneos do periodm &la ferrovia no
Brasil, que se estende até a 22 Guerra Mundiagc@mnente a imagem da
ferrovia como agente civilizador; portadora do pesgo, da urbanizacao,
integradora do territério brasileiro, enfim civdidora (LESSA, 1993, p.
122).

E a ferrovia como agente civilizador, portadorgdagresso e da urbanizagdo que nos
permite entender que a sua chegada ao municigidodées Claros e a regiao norte-mineira

residia na equacédo segundo a qual ndo havia, @ regialquer funcdo econdmica de relevo
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ou produto de exportacdo que justificasse o praomnto da estrada de ferro do centro do
Estado em direcdo ao norte e ao noroeste de MireagigiLinha do Centro da Central do
Brasil). A implementacéo e a ampliacao da ferromaul tinha como justificativa a expansao
do café na Zona da Mata mineira (LESSA, 1993, ).12

A Linha do Centro da Central do Brasil represerdgorolongamento da Estrada de
Ferro Dom Pedro I, iniciada durante o 2° Impéeige destinava a ligar o Rio de Janeiro ao
vale do Paraiba e, mais tarde, a Minas Geraisymoirajeto misto, sendo que “essa ferrovia
participa também do processo de urbanizacdo, umgue sera a primeira via de ligacéo por
terra do Rio de Janeiro e Sdo Paulo com o inteeaxlinas Gerais e Bahia” (LESSA, 1993,
p. 61; 66-67).

O que chama a atencao é o fato de ndo haver uaghoetliireta a ser estabelecida
entre a ferrovia e a principal atividade exportadda época, o café, ou qualquer outra. A
justificativa para a construgdo do trecho da eatrdel ferro que compreenderia o Rio de
Janeiro na direcdo do Norte de Minas Gerais nde®admica. Tratava-se de uma ferrovia

de penetracdo nos

moldes das ferrovias de longas distancias, contcaascontinentais norte-
americanas e a Noroeste do Brasil. A Linha do @erdassim como as
transcontinentais, ndo sera construida visandero kkomercial, mas sim a
conquista do territério pelo transporte rapido. EBom maior parte €
construida contornando os acidentes geogréaficasreaccminimo deobras
de artee terraplenagens. Seu grande inimigo sera, corselua brasileira, a
insalubridade e o flagelo da maléria e febre amaposinsumindo seus
trabalhadores (LESSA, 1993, p. 62, grifo no orifina
Expostas, desse modo, algumas justificativas paamstrucao do trecho Rio-Norte de
Minas, cabe dizer que, em 1925, de acordo com atéted Anual da Estrada de Ferro Central
do Brasil (apud LESSA, 1993), definiu-se o rebaigato do trecho que compreendia
Corinto-Pirapora a condigdo de ramal e o trecho apmpreenderia Montes Claros-Monte
Azul seria a Linha do Centro ou linha tronco, caigef a ligacdo com a estrada de ferro baiana
(Leste Brasileiro). Definia-se um tracado que selar desenvolvimento de determinadas
cidades norte-mineiras, relegando outras a estagnaigssa condicdo, as comemoracdes de
1924 acontecidas na cidade foram fundamentaisquezrdal ocorresse (LESSA, 1993, p. 159;
172-194), e o cinema foi um fiel da balanca, pcéeacoube registrar e difundir a imagem de

uma cidade moderfa

1 De acordo Lynne Kirby, ha um caso de amor do cingara com a ferrovia. Desde o primeiro filme dos
irmdos Lumiere, “L’Arriveé d'um train a la Ciotat’a ferrovia tem “ocupado um lugar importante na
representacdo cinematografica”. Assim, o fascielo prem persiste até hoje, e foi esmagador nogeréo



55

A inauguracgdo da estagéo ferroviaria de Monteso€ldeu-se em 1° de setembro de
1926 Segundo Nelson Vianna, “na chegada do comboaigade conheceu os primeiros
corddes de isolamento, para que pudessem desembargaistro e sua comitiva” (1956, p.
163). Conforme o relato de Vianna, a chegada damotiva provocou o inesperado
estranhamento dos “corddes de isolamento”, sertds emais das tentativas de controle, de
parte dos governantes locais, do novo espaco urpagce configurava com a instalagao de
novas ruas proximas da estacao

A apropriacdo do cinema naquele evento festivoawiag ndo poderia ser mais

sugestiva. O cinema funcionou ao ar livre. A cabina tela foram armadas na “vasta

cinema silencioso. Nesse contexto, em fins de mlaidl924, aportava na cidade o cineasta mineira Igin
Bonfioli, um imigrante italiano que veio instala-em Belo Horizonte em 1904. O objetivo de suagurges em
Montes Claros era realizar um documentério acegavisita do ministro da aviagdo Dr. Francisco Sa a
Bocaiuva, durante a inauguracéo da estrada de fp@s a visita a Bocaiuva, 0 ministro seguiriagpisiontes
Claros e seria homenageado, cabendo a Igino Bbdficumentar a sua passagem ali. A presenca de Igin
Bonfioli na cidade dava a dimens&o do evento gtia sealizado na regido, pois era de longa datasejd de
dotar a cidade duma estacgédo ferroviaria. O filmendwstro, depois de pronto, seria exibido no ciadatal, na
capital e noutras localidades. Do filme “tomado’ratie a inauguracdo da estacdo de Bocaiuva e nas
comemoracdes na cidade de Montes Claros, temasanapienas pelas notas dos jornais, visto quesmea
desaparecido. De qualquer forma, foi exibidoGQioe-Theatro Renascengiis meses apos sua filmagem, e ha
noticias de sua exibicdo por meses nesta salalexibiSabe-se da sua exibicdo, igualment&ine Pathéem
Belo Horizonte. Sobre as imagens que apareceraalado cinema, salientamos apenas que o prédiardara
municipal e o jardim publico, provavelmente a prBgaCarlos, foram “tomados” por Igino Bonfioli. fdme A
Visita do Exmo. Snr. Ministro da Viagdo a MontearG$ de Igino Bonfioli € um “ritual do poder”, conforme
atribuicdo cunhada por Paulo Emilio Salles Gomesa e referir aos filmes “naturais” dos primordidis
cinema e que veiculavam imagens de presidentespiblica e membros da elite do poder. O filme aenfe
alguma implicagdo sobre o modo pelo qual a elitéipm montes-clarense se relaciona ante o cine@a;se
trata mais de um acessorio, se comparado a formquabo segmento politico se portou frente a ele no
centenério da independéncia do Brasil em 1922 walagvento, ele foi um complemento das comemosagde
despeito deste fato, o cinema, no “evento do mnafistornou-se um ator importante do espetaculo ajwdite
protagonizou e o cinema se encarregou de veictulaagem. Consoante a linha reflexiva estabelecid&psan
Sontag em seu estu@mbre fotografiaa qual afirma que, “uma sociedade se torna “mm@degquando uma de
suas atividades principais consiste em produzioreswumir imagens” (SONTAG, 2004, p. 169-170), podemo
dizer que o desejo de parte dos dirigentes pdiititzocidade de se ver refletida nas telas do cimkemata um
anseio pelo moderno internalizado mediante o vésirda sociedade produtora e consumidora de imagens
dessa maneira, uma sociedade moderna. De certa,fosreventos politicos protagonizados pelos ditigee

as imagens deles resultantes foram importantes gafinicdo do trajeto que assumiu a estrada me fe®
Norte de Minas. Cf. Kirby (1997, p. 1-17); Galdifi®83, p. 117)Gazeta do NorteMontes Claros, n. 323, 326,
327, 328, set-nov. 1924. p. 01; Gomes (1986, p-3328.

22 segundo Georg Simmel, a chegada da locomotiva pataomem moderno significou a “notéria
preponderancia da atividade visual sobre a autlitpratagonizada ndo apenas pela locomotiva como oe
transporte publico, pois “antes do desenvolvimeatde 6nibus”, assinala Simmel, “dos trens, dos benue
século XIX, as pessoas ndo conheciam a situac@erelm de se olhar reciprocamente por minutos, anmuoe
por horas a fio, sem dirigir a palavra uma as altfapud BENJAMIN, 1991, p. 36).

3 Devido & inauguracdo da estacao ferroviaria, faraatlas 38 novas ruas e Vvarias travessas, dugaspealuas
avenidas. Uma dessas ruas, em especial, € dossaeteste estudo: a rua Mello Vianna, pois nelm$talado o
Cine Ipiranga Além da abertura de ruas, alguns projetos fonarasgntados na camara municipal e previam a
canalizacéo de agua e esgotos proximos da part ‘@m torno da Estagdo”. Estava prevista aindaneesséo

de “indemnisagdes a precos reduzidos” aos propostéos terrenos utilizados na construgdo dassovas,
pracas e avenidas. Cf. APMC. 35.01.11/000.004.eRrsjde lei diversos. [Administragdo Publica de tdsen
Claros- Base de Dados do DPDOR-UNIMONTES]. Acerigitalizado do Arquivo da Camara Municipal de
Montes Claros. O documento néo fornece paginacéo.
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esplanada” e, segundo informou o periddidazeta do Norte“perante mais de 4.000
pessoas”, foram exibidas fitas da Paramount Pgtarda Warner BrosMontes Clarosn.
470, 08 de setembro de 1926, p. 1).

Decorrido um ano da inauguracdo da estacdo ferrayvidinha a lume Album de
Montes Claros editado por Hugo Leal Netto dos Reys (1927)AMDum parece ser o
coroamento de um percurso, jA que em suas pagams'exibidos”, com orgulho, os
“Factores economicos do progresso de Montes Clafdshtre esses “factores”, consta a
fotografia de politicos e suas respectivas familigsjornalistas e profissionais liberais; de
estabelecimentos comerciais; de fazendeiros e bangu- dois bancos inaugurados apds a
chegada da estrada de ferro —; dos prédios da aamaricipal e do Férum e Cadeia Publica;
do Mercado Municipal e da agéncia de automoveiggens da Fabrica do Cedro e Usina
Elétrica e do Cine-Theatro Montes Claros, dentiteasu

N&o constituiu nosso propoésito analisar tal documeMo entanto, cabe dizer que este
relaciona, em suas paginas, todas aquelas “inosa@ismanicas” da modernidade no
municipio: os automoveis, o telégrafo, o cinemastacao ferroviaria e as duas fabricas de
tecidos exibidas com esmero Album além da estacao pluviométrica. Parece acertagl@qu
perspectiva adotada pelas fotografias na publicagdloretudo as primeiras, preserva uma
semelhanca com a linguagem cinematogréfica. Constailbum quatro “panoramas” dos
pontos cardeais do municipio. A perspectiva do 6pama” se assemelha ao movimento da
camara cinematogréafica, intitulado de “panoramicpie oferece uma visdo de conjunto de
um espaco recortado pela lente cinematograficaseNegntido, cAlbum € um produto
moderno. A sobreposicdo de imagens, recurso domeine largamente difundida na
publicacdo. A encomenda do volume obedece tamb@onas relacdes econdmicas em curso
na cidade, pois, para adquirir o exemplar, o imdllioi deveria efetuar o depdsito de 35$000
mil réis junto ao Banco Hypothecario e Agricola M&éas Geraes, recém-inaugurado na
cidade. OCine-Theatro Montes Clarpgela fotografia, € nada mais que um vultoso ‘dllc
tal como descrito pelos moradores. O cine é anpltgvia ndo apresenta qualquer indicio
que o diferencie de outros prédios apresentadoslimon Trata-se dum prédio tradicional,
desprovido de qualquer ornamento ou requinte, ibai dé outra forma, conforme o relato de
uma moradora, €ine-Theatro Montes Claraara desprovido de “beleza e conforto”.

Cabe concluir que, quanto aos segmentos politieosidhde, a sua relacdo com o
cinema oscilou entre duas realidades: a aceitagh® como atividade complementar,

acessoOria, presente, sobretudo, nas comemorac@entimario da independéncia do Brasil
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em 1922, quando ele foi utilizado para o encerramdaquela efeméride, ou o cinema tido
como um ator importante das comemoracfes politttas1924 e que redundaram no
estabelecimento do ramal férreo Montes Claros-Mdael, pois, a ele, coube o papel,
naquele momento, de difundir a imagem de uma cidamiierna aos olhos de suas liderancas
municipais, sendo que as imagens que veiculoufsigram a internalizacdo do anseio pelo
moderno mediante o viés duma sociedade produtcsasimidora de imagens.

FAZENDEIRO K
INDUSTIREAT

[ARISTIDES LUGREGIO DE OLIVEIRA [-|

Nascido em 11 de Julho
de 1888, em Montes CI
ros. Filho de Antonio L
crecio de Oliveira e Car-
lota Pereira de Olivel
Passou toda sua exist
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de como socio de Go= | -
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verna gado. O Cel, Aris-
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propria, das melhores, na
cidade, é casado em se-
gundas nupeias com D.
Leodina Fonseca, tendo
do primeiro matrimonio
um filho: Antonio Lucre-
cio de Oliveira.

O CinerTheatro Monies Claros. — O Sk

ancel Gemes de Oliveira, co-propriefario do

mhesmo, — O Sr. Aristidés Lucrecio de Oliveira e sua pifcresca Pazenda da Guine.

Figura 4 — O Cine-Theatro Montes Claro$bservar o estrato social dos proprietarios dema

(fazendeiro e industrial) e a capacidade de lotalgésala exibidora préxima de 5
L7 (REVES 1057, p 50 espectadores em
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Figura 5 — O exibidor e fazendeiro Aristides Lucrecio de Oligeem 22 de julho de 1916. Fonte: foto
gentilmente cedida por Fely Lucrécio Ferreira.
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CAPITULO 2

Diferentes formas de lazer no espaco publico de
Montes Claros: os espetaculos mambembes, os
divertimentos oOticos e sonoros e o cinematografo

Concomitante as transformacdes operadas no espdticopda cidade de Montes
Claros, durante o século XIX, que possibilitaramcentralizacdo do municipio como
importante centro regional, e na linha contrariaqie afirmavam os editores do jornal
Correio do Norte em finais daquele século, segundo os quais, havia monotonia dos
hé&bitos da populacdo, pois os cidaddos ndo eneaniranenhuma diversdo que o0s
aprouvesse, observar-se-a, como objetivo destéuttapiue, naquele periodo, sobrevieram a
cena publica da pequena urbe norte-mineira comasntircenses, grupos mambembes e
espetaculos de prestidigitacdo que, dessa formvalare 0 ndo insulamento artistico da
regiao.

Tais espetaculos, informados por uma sociabilidbideindividuos no espaco publico
e por uma proximidade dessas apresentacOes commagd&s proporcionadas pelo
cinematografo e certos filmes, conduziram os eageces e os prepararam para o advento da
chegada do cinema no municipio.

Nesse contexto, ndo somente os espetaculos mambesubederam em Montes
Claros. A presenca de instrumentos de projecdmdgans e mecanismos de audigdo também
ocorreram na arena publica da cidade. O objetivjue nos propomos € caracterizar tais
instrumentos, relacionando-os a um novo horizoédtmito que despontava na sociedade
brasileira entre as décadas finais do século X&% primeiras do XX.

Depreende-se, a partir dos espetaculos circenses iestrumentos de projecéo e
mecanismos de audicdo, que distintas foram as fodeaapropriacdo do espaco urbano em
Montes Claros. Cabe-nos entender, como outro @bjeto capitulo, como os moradores
intervieram neste cenario e quais foram as prirmegaperiéncias de introdugdo do
cinematografo na cidade.

Por fim, a introducdo do cinema na cidade sertangyée o exame sobre as principais

caracteristicas dos exibidores locais, pois notadseinicio, que determinados individuos,
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proprietarios das salas de espetaculos, eram peag ou descendentes em primeiro grau e

provinham do norte de Portugal.

2.1 Espetaculos mambembes em Montes Claros no firgd século XIX

ApoOs os anos de 1880, companhias mambembes ecds die cavalinhos passaram
pelo espaco urbano da cidade norte-mineira. A a8&cede Montes Claros como centro
regional foi um fator decisivo para a vinda desssgseticulos, pois a circulacdo de pessoas,
mercadorias e informacfes atraiu, para 0 espacticpubo municipio, as companhias
circenses, que prepararam 0s espectadores paravemt@dda chegada do cinema no
municipio.

Quanto a periodicidade dos espetaculos ocorriddgabdo século XIX em Montes
Claros, cabe mencionar que, ao que nos parecegklss eventuais, visto que estavam a
mercé das condicbes das estradas e da disposisamufganhias ambulantes em circular
pelo interior; dependiam, ainda, de um pequeno eaigopulacional com moradores
dispostos a pagar alguns vinténs por algumas “tidsesspetaculos.

Importa frisar de passagem que 0s espetaculos malpelsendo se constituem um
privilégio de Montes Claros. A historiadora Reghharta Duarte, enNoites circensefl995),
notou a sua eventualidade, durante o século XIXdemrsas cidades e vilas “em diferentes
regibes da Provincia” mineira, como Diamantina,diBreto, Uberaba, Sabar4, Campanha,
S&o Joao del Rey, Ouro Fino, dentre outras loaisla

Mais que precisar as cidades nas quais os espeautederam, caberia assinalar, a
partir do estudo de Duarte, que os espetaculosdevmlo valor que alcancaram para 0s
habitantes das localidades podem ser averiguadasambe os anuncios, comentarios e
criticas publicadas nos jornais (1995, p. 15-16jreyuéncia com que eles se manifestaram
nos jornais revela a funcao que exerceram come pgartm dos momentos dos espetaculos, e
sua incidéncia no jorndorreio do Nortendo fugiu a regra. Dias antes da apresentacao da
companhia circense “Cuyabana”, por exemplo, em ndaidl884, ja se fazia notar pelos
jornais doCorreio do Norteum andncio de sua chegada a cidade; anuncio gy uma

parte ndo pouco consideravel do joffal

24 O jornal publica, na pagina 2, uma pequena ndtaulada “Companhia equestre” e remete para o daudnc
citado Correio do Norte Montes Claros, n. 13, 18 de maio de 1884, p. 4).
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Conforme demonstrou Duarte, as noticias e anumptibbcados nos jornais dias antes
da chegada das companhias de cavalinhos e cigiuficgiram os primeiros contatos desses
grupos mambembes com a comunidade local. Visavaiusive, afastar eventuais
resisténcias e desconfiancas das autoridades maisieé da populacéo (1995, p. 32).

Cabe ressaltar, ainda, que o0s anuncios, criticasmentarios dos jornais eram parte da
experiéncia desfrutada pelos habitantes em relagsiespetaculos, conforme ja foi notado:

Mais do que um mero documento a mostrar as rea@®gornais se

apresentam com um dos momentos dos espetaculoart@ses e programas
publicados em suas paginas, anunciando a brevadhetp companhias, a
critica incentivadora de opinibes e comportamentss,comentarios de
diversos tipos: todos esses discursos sdo padgramte da experiéncia
vivida, pelos habitantes da cidade, em torno dassaptacdes (DUARTE,
1995, p. 16)

Em outros termos, 0s andncios, cartazes, prograjoastratam sobre as companhias
circenses ou das noticias de filmes veiculadasjorosis locais ao longo do século XX,
fizeram parte da maneira como os moradores vivemias espetaculos. A expectativa em
torno das apresentacbes, como, por exemplo, a aoma@g circo na praca — ou a sala
arranjada as pressas para a exibicdo —, tudo damdmd improviso, ou, nas palavras de
Duarte, “ndo apenas o espaco fisico era invaditi®9g, p. 36); a divulgacdo do grupo pelas
ruas da cidade — ou os programas dos filmes esjuhde porta em porta —, tudo isso
constituia a experiéncia do vivido anterior mesmexiicao/apresentacdo dos espetaculos.
Diriamos mais: esses espetaculos mambembes fomm@ntajuntamente a outros
divertimentos publicos e manifestacfes sociaisida urbana, tais como as festas religiosas,
recepcdes a politicos e demais autoridades do fpimide Montes Claros, o terreno da
sociabilidade dos moradores para 0 advento do @menicidade sertaneja”, expressao tao a
gosto dos redatores dos jornais pesquisados.

Assim, expostas essas consideracdes, convém lembearao reportarmo-nos aos
anos finais do século XIX, entendemos que, nesdedue procederam-se distintas maneiras
de apropriacdo do espaco urbano citadino que boiMaim de alguma forma para preparar o
publico para a chegada do cinema nas duas primé@eadas do século XX. Além disso,
podemos contar com uma fonte primaria de imporéafendamental, a saber: o jornal
Correio do Norte Esse recorte ainda tem por objetivo visualizadigsrtimentos publicos
dos moradores de Montes Claros em perspectivegjauisplica percebé-logrosso modp

em frequéncia irregular, porém incidindo, por tamlgeriodo estudado, em locais muito
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préximos donde originaram os cinemas da cidaddaposta aos divertimentos publicos,
percebe-se uma campanha contra determinados segnpapulares que se manifestavam no
espaco urbano e que aparecem nas paginas do jornal.

Estabelecidos o0s marcos cronoldgicos, importa igarif que, no periodo
compreendido entre margco a maio de 1884, trés mdad@ls de espetaculos animaram a
cidade: um espetaculo de prestidigitacdo e doisemses, que incluiam, entre suas
programacdes, os “trabalhos gymnasticos”, saltasaisce de “gigantes”, palhacos, “duetos”,
“trabalhos equestres” com cavalos “amestrados” pgystema Jockey-club” e “trabalhos
mimicos” (Correio do Norte n°®* 4, 7, 8, 13, 14, 15, 16, margo a maio de 18&®Hnforme
anteriormente citado.

O jornal Correio do Nortenoticiou com maior destaque as apresentacoesrdpegy
circenses. O que chamou a atencdo dos editoresrnll] O primeiro espetaculo de circo,
ocorrido em abril daguele ano, deu-se no “vasteqda Caridade [atual praca Dr. Carlos],
onde levantaram um circo provisorio”. O jornal dus que o espetaculo foi “bastante
concorrido” e que os trabalhos artisticos foram leeecutados, e, em seguida, relacionou os

nameros artisticos e 0s respectivos artistas gee@naram:

O Sr. Ferreira, na barra fixa, nos saltos mortaisle gygantes, arrancou
muitos applausos aos espectadores. O Sr. Paimxéetfieel no papel de
palhaco; e os trabalhos do trapezio que executomocas scenas de
deslocamento, o recomenddo como um bom artista.s@ds da sua
harmonica foram arrebatadoré&ofreio do Norten. 7, 06 de abril de 1884,

p. 4).

Movimento, transicdo de um espetaculo para o oemeplvimento do publico nas
encenacdes, o olhar atento ao picadeiro, tensdman@amento transparecem na nota do
jornal. Os espetaculos mambembes, encenados ens @rovisorios, levantados em locais
publicos da cidade de Montes Claros, revelam autieca de intervengdo no espacgo urbano
do municipio nos finais do século XIX. Esses espétéd ndo rivalizavam ou concorriam com
outras manifestacdes sociais, como as festas spf@s, ou grupos carnavalescos; ocupavam
0 espaco fazendo uso da técnica, do equilibrio,endantamento das suas apresentacoes.

Aquele mesmo grupo mambembe procedeu a uma noesempacdo uma semana
depois e o jornal noticiou a “grande concorrenci@’espectadores, valorizando os “dificeis
trabalhos de trapezio e saltos mortais” que, nexpnetacdo do ocorrido, de acordo com o
periodico, foram “executados com toda perfeicdos. gecas, tocadas numa espécie de
acordedo, a “harmonica”, pelo o palhaco “Sr. Pairfdgradaram sumamente”. Na
apresentacao anterior, os sons dela teriam sidebaadores”. Na apresentacdo das



63

“entremezes”, “obtiveram suce$2b Enfim, tamanha empolgacdo do editor do jornal
contribuiu para que sugerisse, no periodico, adgad de um teatro na cidade. Lamentou-se,
contudo, a “monotonia dos habitos da populacaog ‘Gu.] aos labores diurnos, nenhuma
diversao encontra, reclama, igualmente, a fundad@o um pequeno teatro onde,
periodicamente, se apresentem bons dramas, e @snedieem-se partidas musicais, outros
espetaculos”. Tem-se, assim, no jornal, um longoertario sobre a apresentagéo circense, o
que demonstra a repercussao e aceitacdo dessé&cekee o clamor do editor por um
edificio teatral na cidade, afirmando ser o teatra “escola”, que educa e contribui para o
“desenvolvimento inato de sociabilidade, entre aopocorrigindo os ridiculos sociaes”
(Correio do Norten. 13, 18 de maio de 1884, p. 3).

Nesse contexto, temos que, na cidade de Montes<lapesar da reclamacao do
editor e redator do jornal — o senhor Antbnio Augugelloso — a respeito da monotonia
cotidiana e da falta de diversédo, havia uma demamedparte dos segmentos letrados da
cidade por um espacgo no qual fosse exercida adisiidade”. Naquele momento, ocorreu ao
diretor do jornalCorreio do Norteque a construcdo de um teatro cumpriria aquelgatno
teatro, na sua visdo, seria uma “escola’, que e@dueacensuraria “os ridiculos sociaes”.
Como membro de uma sociedade abastada; tendo fitagoebons colégios em Diamantina,
Rio de Janeiro, Petropolis e Sdo Paulo e concloidorso de direito, tendo sido, inclusive,
eleito como Deputado Provincial nos periodos de2iBB e 1886-89 pelo Partido
Conservador (PAULA, 2007, p. 184), o redator derese impressionado com os “ridiculos”
habitos da populacdo da cidade.

Pelas colunas do jornal, transparece parte desdesilos sociaes” que incomodavam
bastante. Nota-se, entre outros, a campanha dal jpaira que as Posturas Municipais de 7 de
junho de 1858 fossem cumpridas em relacdo aos enso#os, que perambulavam pelas
ruas: “correm, frequentemente, pelas ruas destalejdezes soltas perseguidas por pessoas a
cavalo, em grande desfilada, com perigo de atropelk transeuntes incautos, e
principalmente criancas e invalidodrreio do Norten. 4, 16 de marco de 1884, p. 2-3).

Ademais, pelas paginas do jornal, transpareceméandeterminadas manifestacdes
que inquietaram as autoridades municipais. Ao lag@uatro nameros do periddico norte-
mineiro, notamos varias dessas situacdes — “Pegqueandigos” Correio do Norten. 21, 13
de julho de 1884, p. 1), exprime o titulo de um édsoriais, “retirantes” fugindo da carestia

e da seca e que andavam “pelas ruas a esmoladip$/aratados como “forasteiros” e que

%5 As “entremezes” eram pequenas pecas jocosasesbas| protagonizadas num sé ato.
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passaram a ser reprimidos mediante “editaes”, éoast de indigentes” que receberam
“esmolas em géneros” —, que pelo carater diverscsalo enfretamento perturbaram as
autoridades municipais e os leitores do jori@dr(eio do Norte n°* 292, 297, 329, marco a
novembro de 1890).

Mais de um autor notou a inconveniéncia que o0s gmbesmoleres e vadios
implicavam ante uma sociedade que se modernizavdisgmtas cidades brasileiras entre o
final do século XIX e inicios do XX. Nicolau Sevéennotou a luta contra os “velhos habitos
coloniais”, encabecada pela imprensa carioca ntextindas reformas urbanas operadas pelo
prefeito Pereira Passos na capital da republicalv®@ em questdo eram deeges 0S
restaurantes populares, e os caes vadios, as dmreacuiosques varejistas, as carrogas,
carro¢ces e carrinhos-de-mao que ocupavam as éee#asis da cidade carioca. Sevcenko
cunhou essa reacao contra os “velhos habitos edmle “atitude cosmopolita desvairada”,
que chegou ao apice ao obrigar os transeuntes equiesdocavam pelo centro do Rio de
Janeiro a usar o palet6 e sapatos (SEVCENKO, 198%-36), como forma de inibir os pés
descalcos dos pobres e dos sem-camisa que ciroulasareas centrais.

Nessa otica, na cidade paulista de Franca, VerasthlSales Azevedo verificou que
o centro da cidade era o referencial de um progrgss, infelizmente, ndo chegara a todos.
Desencadeou-se, pela imprensa francana de finas®aldo XIX, uma campanha contra 0s
mendigos e 0s pobres da cidade que pululavam peakbocdo municipio, de acordo com 0s

jornais da época:

Em contraponto a modernidade que era vista no acesdr cidade, 0s

periodicos de fins do século XIX frequentementaragiavam preocupacao
com a crescente mendicancia no centro, 0 que deéraamsado barbaro e
excludente da “bele époque”, pois, neste momeraniotos mendigos
guanto os pobres eram a imagem a ser abolida petss Tudo aquilo que

estes mais rejeitavam, os costumes nada higiéeiams habitos daqueles,
eram prontamente identificados com o mal e as dseng que justifica,

nesse periodo, mendigos e ambulantes serem camtnte perseguidos
(AZEVEDO, 2001, p. 61).

N&o obstante tratar-se duma cidade distinta de édoi@laros, dir-se-ia que o
contingente de pessoas que causavam certo inconmduinicipio norte-mineiro precisava
ser reprimido tal como era o caso da “Vadiagemitwla de um noticiario. Este aspecto ja

constitui um indicio da necessidade de ordenam@mtespaco urbano da cidade de Montes
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Claros ante as incipientes transformacées que sengivam nesse periddoordenamento
estimulado pelo segmento social do qual faziamepzsteditores do jornal, segmento este que
carecia de um teatro para exercer a “sociabilidadsSistir a “bons dramas e comedias”.
Contudo aquele edificio almejado néo foi construflsolucéo foi assistir aos espetaculos na
praga publica com as camadas populares os quaidiagpm.

Assim, demonstradas tais condi¢cdes pelas quais eetatas as camadas populares
gue ocuparam o espaco publico da cidade e queayelmente, dividiram o mesmo lugar que
0s grupos mambembes e/ou assistiram aos seus cegpgtacabe verificar a segunda
apresentacao circense levada a cabo pela Comp@uy@dana, no ano de 1884, que agradou
muito aos montes-clarenses. O jor@arreio do Nortenoticiou, em principios de junho
daquele ano, que a cidade “teve algumas horas delagl passatempo” durante uma
semana inteira com o0s espetaculos da referida curngpaAs apresentacées que mais
chamaram a atencdo na matéria ficaram por contédtiédmlihos equestres e gymnasticos”,
efetuados pela “Sr.D. Maria da Gloria e D. Paulina”; os “trabalhosetpiilibrio, dramaticos
e comicos", executados pelo “insigne” artista Deddi e seguia-se, ainda, o artista Cassiano
com “seus excellentes trabalhos acrobatyicos, ggtimog e mimicos” aléem do palhaco
(Correio do Norte n. 15, 01 de junho de 1884, p. 2). Os trabalhinésgicos, equestres, de
equilibrio, acrobaticos e de humor dos palhacoatdavam uma proximidade com o cinema,
sobretudo, com determinados géneros de filmes, weraque despertavam o choque, a
surpresa, 0 entusiasmo, a agitacao e a correc@yespondiam a estimulos similares aqueles
procedentes das transformacfes modernas, comofemdraas maquinas, os meios de
transporte, as luzes, os aglomerados urbanoswedusr

Assim consolidada essa proximidade dos espetamdashembes e o0 cinema, pode-se
ressaltar outra matéria publicada pelo periédicaenmineiro, a qual traz determinadas
caracteristicas bastante curiosas sobre o publcoaureza dos espetaculos mambembes. A
Companhia Cuyabana teve que levar a cabo maisoqtestpectaculos consecutivos”, além
das apresentacdes decorridas na ultima semanasidem@aio de 1884. O ultimo deles, de
acordo com o periodico, “foi em beneficio da nosgeeja matriz e da capella de Santa Cruz”
(Correio do Norte n. 16, 08 de junho de 1884, p. 2). A pratica dodibicio foi notada por

Regina Horta Duarte em sua obra, sendo que ereeteamente usual em todo o século XIX”

% A inauguracédo do telégrafo na cidade procedewsano de 1892, porém as malas postais eram enviadas
regularmente para centros urbanos como Diamar@rég Mongol, Rio de Janeiro, dentre outros. Os maio
empreendimentos nesse periodo, deram-se com aunagég da Fabrica de Tecidos em principios dos anos
1880 e a instalagcdo do Mercado municipal em 1898 afraiu para a cidade toda a sorte de viveres|@epos
produtores interessados em escoar sua producao.
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em Minas Gerais, de acordo com a historiador@omumente ndo se imagina como 0s
grupos mambembes e os artistas de teatro sofresamacmarginalizagao “persistente [na

sociedade brasileira] em torno da figura do atde’,acordo com Duarte. Os beneficios, a
vista dessa atitude, serviram para conquistar paiendo publico e estabelecer um laco de
identificacdo dos espectadores em relacdo aossalareompanhia, bem como para aquelas
pessoas e entidades “dependentes da caridade licogudra sobreviver” (DUARTE, 1995,

p. 159-160).

O ultimo espetaculo da Companhia Cuyabana, commmtg@do, foi em beneficio da
igreja da Matriz e da capela de Santa Cruz da eidad'concurrencia” foi “extraordinaria”
neste dia, de acordo com o periddico norte-minéaleegando a ponto de, estando ja repleto
0 circo, ser preciso a prohibicdo da policia aadasgo de muitas dezenas de pessoas”. Os
artistas foram varias vezes “chamados a scena@’ efge que indica a tamanha consideracéo
devotada pelo publico montes-clarense a esse gnaptbembeorreio do Norten. 16, 08
de junho de 1884, p. 2) em particular, e aos espleia circenses, de um modo geral, que
tiveram lugar no espaco publico.

Ao que nos parece, 0s espetaculos de circo e dadiggacao ocorreram em Montes
Claros mais intensamente durante o ano de 1884pEmi&io haja nenhum indicio dessas
apresentacoes entre os anos de 1889 a 1891 podantaateCorreio do Nortenéo se pode,
todavia, afirmar que ndo tenham ocorrido.L@so0s de Leie Receitaglo municipio, entre 0s
anos de 1898 e 1906, revelam que o valor da liceoceedida para dar “espetacolus
publicos” alternou entre 80$000 mil réis a 100$®i0 réis’®. De acordo com divro de
Receitasda camara de Montes Claros, em 1895, temos aagébcde que o cidadao Elias
Delfim de Souza “pagou pelo imposto de espetagolidicos” o equivalente a 80$000 mil
réis. Porém, ndo se sabe qual o espetaculo odefgdadao ficou encarregado de apresentar.
Requer nossa atencdo que determinados espetaeuttlessasn no espaco urbano de Montes
Claros em outros periodos, familiarizando os esggeces em divertimentos publicos de
natureza diversa, fato esse que predispés o0 pUbdicem o surgimento do cinema, pois este
entretenimento se firmou como arte, fazendo judradicbes dos circos, do teatro, da
literatura, dentre outras tradicOes literarias peggulos, e desenvolveu uma linguagem

cinematogréfica intermediada pelo movimento de cammor meio de estruturas narrativas

2" A pratica do beneficio também foi utilizada dueantsurgimento do cinema no municipio e presunterse
como referéncia os espetaculos teatrais e mambembes

8 Cf. Livro de Leis do municipio de Montes Clarostren23/09/1898 a 24/10/1906. Notagéo: APMC.
29.01.04/000.002 [Administracdo Publica de Montésrd3- Base de Dados da Camara Municipal]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemClaros.
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de ficcdo, e do recorte do espaco pela camera (BERNET, 1980, p. 31-60), condicao que
Ihe facultou ocupar um espaco significativo na wilds citadinos em diferentes partes do
Brasil e do mundo.

Ao final do século XIX, podemos observar uma ligairodificacdo no corpo da Lei n.
99, de 1900, que previa o “imposto sobre licencaa pdar espectaculos, theatros e
cosmoramas” no valor de 100$000 mil f&i4\ vista destes espetaculos, no entanto, ndo foi
encontrado o indicio da construcdo do edificioadiro ou mesmo noticias de apresentacoes.
E digno de nota, porém, que o teatro era almejattus editores d€orreio do Nortee ha
evidéncias de apresentacdes teatrais a partir @& POinsercdo do substantivo cosmorama
na categoria de espetaculos chama-nos a ateng&op gspetaculo protagonizado por este
instrumento foi um dos precursores das projecdesndgens mais proximo do cinema no

final do século XIX. Investigaremos mais detidaneezdte item.

2.2 Divertimentos 6ticos e sonoros: o despertar eeodernidade

Sabe-se, por Galdino, que a primasabicdo de peliculas no estado de Minas Gerais
ocorreu em Juiz de Fora, em 23 de julho de 189N, @@presentacdo diinematographo
Lumiere pela Cia. de Variedades de Germano Alves (198B9420). A segunda e a terceira
exibicdes ocorreram no municipio de Belo Horizoet®, julho e outubro de 1898. A quarta
exibicdo cinematografica do cinematégrafo Lumiére,estado mineiro, deu-se em 19 de
maio de 1900, tendo também a cidade de Belo Hdezeomo local de apresentacdo
(GOMES, 1997, p. 349; 2008, p. 21).

As primeiras exibicbes cinematograficas em MinagaSesdo importantes para
delimitar cronologicamente as exibicbes em MontesdS e avaliar o impacto da chegada do
cinema ao municipio. Portanto, antes de 1900, adeidndo esteve servida pelo
cinematografo. O cinema pode ser entendido comoinveacao tecnoldgica da modernidade
e, como tal, guarda determinadas relacbes comsouatrancdes da vida hodierna. A nocao de
modernidade utilizada neste estudo tem por basdirasaces de Charney & Schwartz. De

acordo a esses autores:

29 Cf. Livro de Leis do municipio de Montes Clarostren23/09/1898 a 24/10/1906. Notagéo: APMC.
29.01.04/000.002 [Administracdo Publica de Montdard3]. Acervo digitalizado do Arquivo da Cémara
Municipal de Montes Claros. Lei nimero 99.
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A “modernidade”, como expressdo de mudancas na adfferaxperiéncia
subjetiva ou como uma férmula abreviada para ampiasnformacotes
sociais, econdmicas e culturais, tem sido em gerapreendida por meio da
historia de algumas inovacdes talismanicas: o railége o telefone, a
estrada de ferro e o automdvel, a fotografia eneroa. Desses emblemas da
modernidade, nenhum personificou e ao mesmo tempwsdedeu esse
periodo inicial com mais sucesso do que o cine®d4(2p. 17).

Excecdo a parte, o telégrafo e a fotografia, t@dademais “inovacdes talismanicas”
foram conhecidas pelos montes-clarenses no limiurante as primeiras décadas do século
XX. O impacto e a assimilacdo dessas transformagbeparte dos moradores abriram o
caminho para modernidade, o que nao quer dizeespegeprocesso tenha se consolidado sem
resisténcias.

O historiador do municipio de Montes Claros, HerrAagusto de Paula, anotou, em
sua obra, que, antes do cinema na cidade, existicoasmorama ambulante”, localizado no
prédio primitivo da Escola Normal da cidade, “orema hoje [1957] o Hotel Sao Luis”
(2007, p. 215f. Esse hotel ficava localizado na rua Dr. Santsguiea com a praca Dr.
Carlos, portanto, a altura da mesma praga que eacaeim dos espetdculos mambembes da
cidade na penultima década do século XIX.

O referido autor assinala, igualmente, o0 nome dopnmtario do “cosmorama
ambulante”, o senhor Antbnio Soares Taveira. Estth@r “apresentava vistas da Europa.
Pagava-se 500 réis para se ver a colecdo compRA&ILA, 2007, p. 216). O jornalorreio
do Norte— que circulou entre 1884 a 1891 — ndo menciamdlacao de “vistas” no aparelho
cosmorama na cidade, contudo a Lei n. 99 de 12@0rdicaces provenientes de Hermes de
Paula sinalizam para o fato de que tais exibicoas esse aparelho tenham sido realizadas no
municipio. O cosmorama tornou-se um aparelho bstaopular no Brasil ao longo do
século XIX, tendo a sua primeira apresentacao oqerrida no ano de 1834, na cidade do
Rio de Janeiro (MIRANDA, 2009, p. 2 e 8). O cosnmaa pode ser definido, em
conformidade com Delso Renault, como “um projetanjlivo que exibia fotos ampliadas de
vistas e flagrantes da Europa” (apud MIRANDA, 20093).

% O referido autor constitui uma referéncia parasisdos sobre a cidade de Montes Claros.
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Figura 6 — Vistas para exibino aparelho cosmorama. Na imagem acima, tem-sevilansituada na
ilha de Korfu, na Grécia. No verso da estereos¢dpaia a seguinte indicagdo: “Casa Edison —
Phonographos* Novidades — S&o Paulo”. Em 1900 gfieFigner fundaria a Casa Edison no Rio de
Janeiro. Figner foi um dos empresérios que ajudaratifundir e a vender o fonégrafo no Brasil
(COSTA, 2009, p. 2-4).

Fonte: www.fotoplus.com/dph/infol15/i-manu.htrAcesso em 28 de maio 2009.

Assim, apresentadas essas observacdes, temos padjrade Hermes de Paula, o
cosmorama por essa época era um espetaculo angbelgmde ter sido levado a outros
locais. A avaliagdo do conjunto de leis do mungigintre 1898 a 1906, constitui uma fonte
importante para perceber quais os aparelhos desde® publicas foram introduzidos na
cidade norte-mineira e ajuda-nos a entender ofgigdo dessas inovacdes tecnoldgicas na
vida das pessoas, ou seja, qual o sentido atribpédos moradores a essas invengdes
modernas.

Importa assinalar, porém, que as leis sinalizama paentos que podem ter ocorrido
ou nao. O legislador, talvez atento para a incidéde manifestacdes culturais — a presenca
do cosmorama, o fondgrafo, e o cinematografo pemgo — em outros municipios, bem
pode ter se antecipado aos fatos e resolveu legstme elas. A despeito disso, a incidéncia
das manifestacGes culturais na legislacdo, em rdgi@do periodo, por si merece uma
investigacao.

Isto posto, o orgamento da camara municipal de &o@laros era discutido ao final
de cada ano, em torno dos meses de setembro/o@tuleembro; ao término das discussdes,
publicavam-se as leis e as tabelas de impostosoppréximo ano. Foram encontradas duas
leis, nas duas décadas finais do século XIX, sena® delas correspondente ao ano de 1898,

e que previa um “imposto para espectaculos”, comportancia a ser paga a Camara no
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valor de 100$000 mil réis, e a outra, de 1899, waro 93, com o mesmo valor a ser pago a
Camara “para dar espectacufts”

A Lei numero 110, quérca a receita e fixa a despesa do munigipom 1902,
instituia um “imposto sobre licencas para dar dspetos ou exibir cosmoramas etc.” na
importancia de 100$000 mil réis. Na estrutura darLel22, queOrca a receita e fixa a
despesa do municipiem 1903, a palavra cosmorama desaparece do pettoanecendo o
termo “dar espectaculo” e o equivalente a ser pagado em 1503000 mil réis. O mesmo
aconteceu com a Lei numero 124, qiiea a receita e fixa a despesa do municipéoa o
exercicio de 1904, na qual o substantivo cosmorsnaestava previsto em lei, com o valor
do imposto decaindo para 100$000 mil ¥&is

Se nos alongarmos um pouco mais, poderemos notarligeira modificacdo no
corpo da Lei numero 129 gu@rca a receita e fixa a despesa do municipéoa o exercicio
de 1905, na qual estava prevista a manutencao ldo da imposto “sobre espectaculos
publicos” e a inclusdo de um novo item para a tecgd municipio, proveniente de uma
Renda extraordinariaconformeTabela de impostopublicada na Lei n. 130. Nes$abela
de impostosa Camara municipal criou uimposto Eventuadle “cada licenca para exposicéo
de phonographos, cosmoramas ou divertimentos avslago valor de 25$000 mil réis. Uma
novidade aqui foi o surgimento do “phonographo’sia inclusdo no corpo da lei juntamente
com o cosmorama, além da reducdo do valor da BcévgTabelapara o ano de 1906, ndo
houve nenhuma alteracdo no texto da Lei n. 146.eAr. 171, que dispunha sobre a
arrecadacdo de impostos para o ano de 1907, nacdaabmais cosmorama ou

“ohonographo®,

31 Conforme j& ressaltado anteriormente, notou-seresantacdo de espetaculos publicos nesse pepiodim
ndo se sabe a natureza deles. Cf. Livro de Leinulucipio de Montes Claros entre 23/09/1898 a 244a56.
Notacdo: APMC. 29.01.04/000.002 [Administracdo Rablde Montes Claros- Base de Dados da Camara
Municipal]. Acervo digitalizado do Arquivo da CarmaaMunicipal de Montes Claros. Lei de 1898 e Lei de
nimero 93 de 1899.

%2 Cf. Livro de Leis do municipio de Montes Clarostren23/09/1898 a 24/10/1906. Notagdo: APMC.
29.01.04/000.002 [Administracao Publica de Montésrd3- Base de Dados da Camara Municipal]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemClaros. Lei nimero 110, 122 e 124.

% Cf. Livro de Leis do municipio de Montes Clarostren23/09/1898 a 24/10/1906. Notag&o: APMC.
29.01.04/000.002 [Administracdo Publica de Montésrd3- Base de Dados da Camara Municipal]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemClaros. Lei nimero 129, 130, 146, 171.
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eond B

 Aendi! Ficam pee

Aniincio do fonografo “Joia"
Edison.

— T B W

Figura 7 —Fonografo recolhido pela pesquisa de Vicente déaPeraujo em 14-10-1899.
Fonte: ARAUJO (1981, p. 41).

Convém ressaltar umaabela e explicacdes de impostagie consta na série de
documentos sobréeis e Tabelagla Camara e que estabelecia um imposto para ®s tré
divertimentos na cidade, sendo eles para “exhiblmonpgraphos, cosmoramas,
cynematographos e outras diversdes congeneres”jraportancia a ser paga a Camara, no
valor de 25$000 mil réis. Todavia ndo foi possideterminar a data desse documento. A
julgar pela sequéncia dasis e Tabelase do preco para se obter a licenga, trata-se aaan
1908 ou 1909. De concreto, porém, seria esclampoerem determinado periodo da historia
dos divertimentos publicos em Montes Claros, oslagor anteviu a convivéncia destes trés
divertimentos: o cosmorama, o fondgrafo e o cinegrafo.

O que nos parece provavel é que o fonografo terdtagonizado poucas audigbes até
0 inicio da década de 1910, se levarmos em comidoanacdo do médico e historiador
Hermes de Paula, que assegura terem sido os msrgiamofones vendidos em 1912 pela
“firma Rabelo & Paula (Joaquim Rabelo Junior e Basie Paula), a prestacao, sendo agente
vendedor Augusto Teixeira de Carvalho. Os precoswam de 25$000 a 50$000; e 5$000
por més” (PAULA, 2007, p. 291). A venda do gram@&ameve como efeito imediato a
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extincdo das audi¢Bes publicas do fondgrafo, osgueeflete na sua auséncia hogos de
Leise Tabelas de Impostata Camara.

Talvez ndo fosse demasiado interpretar o trechdedaue trata sobre “exhibir
phonographos” ou “exposicado de phonographos e gasnas” da seguinte forma: o prestigio
desses aparelhos ndo residia somente nas audigbeado do fondgrafo) ou nas vistas que
proporcionava, mas, sim, nas palavras de Floraegiigk no “espetaculo de um maquinismo
novo” (1987, p. 54), pois havia um dialogo, enttdematura e a técnica, observado nos finais
do século XIX e primeiras décadas do XX no Bragikre as imagens técnicas e a producéo
literaria; presente em géneros distintos, como prémsa cotidiana, romances, pasqtfins
poesias e contos, por exemplo. Propomos que tlgdidambém aparece nas leis e na
maneira como 0s moradores estabeleciam o contatoosoaparelhos e distintas maquinas
que foram exibidas na cidade.

Verifica-se, na imprensa norte-mineira, em agosolfll6, um exemplo, além da
legislacdo, de que o “espetaculo de um maquinistro’rse manifestava na apresentagéo de
aparelhos inusitados para a época. Merece destaqueosa nota do jornalontes Claros

acerca de um aviador brasileiro e da presencauwapsgelho para exibicdo na cidade:

Aqui se acha, vindo do Rio, e tendo estado em deiFora, Barbacena,
Bello Horizonte e Diamantina, o sr. Estanislau \Wajeiechowski, aviador
brasileiro que aqui pretende, como noticiamos etraquarte exhibir o seu
apparelhoNontes Clarosn. 13, 3 de agosto de 1916, p. 1. Grifo nosso).

Ndo somente o aeroplano foi exibido na cidade. Alideeque se distancie desta
década, por exemplo, a inauguracdo da estrada rde éen 1926, observa-se que a
manifestacdo de apreco pela maquina ndo se awefemeparte de alguns moradores da
cidade. Vale sublinhar, neste sentido, o depoimdetdNelson Vianna acerca do desejo, o

entusiasmo, e a expectativa diante da maquinaredguracao da estacao ferroviaria:

Aquéles gerais foram-se enchendo pela tarde. Pesdeaensofridas
caminhavam grandes distancias, umas desejandoaasrdnenaquina, outras
guerendo saber onde ela ja se encontrava transgortematerial.

3 Guilherme Sarmiento assinalou o dialogo estalddeentre o género do pasquim e o novo horizontedgc
na qual o Brasil ingressou na segunda metade ddos&tX. Ele observou que os titulos de determirsado
periddicos cariocas, neste formato, demonstravaenugu potencial 6tico estacionou sobre as suassolha
titulos remetiam para o universo das invencdes®tcforam denominados por cosmorama ou marmaoigtalu
dentre outros. Contudo, ndo somente os titulospdsguins remetiam ao universo técnico, de acordo @o
autor, os “artificios narrativos utilizados na reatdo do texto” sinalizavam para uma absorcaootigestos
técnicos e para uma ‘“escrita cada vez mais atenta liaguagem das ruas”
(http://criticaecompanhia.com/guilherme.htAtesso em: 29 de maio de 2009, p. 1-6).
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Eram precisamente duas horas da tarde quando, dodanentada de
bandeirolas e fitas vistosas, enfeitada de ramate dlores silvestres, a
maquina surgiu na curva e veio avancando, apitdimdoho, até parar
definitivamente em frente da Estacdo, sob a vilorad@ um dobrado, o
espoucar de foguetes e rojoes, ruidosas e entoagsaclamactes, e
estrondosa salva de palmas de milhares de espextadatusiasmados
(VIANNA, 1972, p. 61-62).

Merece a nossa atencao, nesse depoimento aciraagejo dos citadinos de conhecer a
“maquina”. E notdrio que o evento, organizado gaigauguracao do lastrofoi orquestrado
pela autoridade politica de tal forma a permitstidias emocdes pelo publico. Entretanto, o
enfeite “de ramos e flores silvestres” que a “maguirecebeu talvez denote o desejo de
tornd-la mais familiar aos olhos dos espectadoseastados. Atragcdo e repulsa, ou medo e
maravilha, nocdes, aparentemente, contraditorias) podem ter ancorado a chegada da
maquina a cidade. Nesse contexto, o evento doogualoradores participaram sinaliza para o
“espetaculo de um maquinismo novo”, presente nooger por todos aqueles que se
depararam com inovacgdes técnicas de distintas forma

Assim assinaladas algumas caracteristicas que aeellaps assumiram para 0s
moradores, importa explicar que o car&eentualpor meio do qual os aparelhos citados nas
leis desenvolveram suas perfomances na cidadezté&bsse o motivo para as constantes
reclamacdes observadas na imprensa montes-claemhsego dos anos, a respeito da falta de
diversbes no municipio. lgualmente, o valor exeessias taxas para se dar espetaculos e
exibir filmes também era um motivo que, aliado &rasy cerceava a iniciativa de qualquer
pessoa que se aventurasse nesses empreendimentos.

Em relacdo ao publico que assomava a essas “ee#fjigio fonografo, podemos
supor, com base em outras pesquisas, que a fregudscsessdes se tornaram bastante
populares. Flora Sissekind assinala que as magqfaleades se popularizaram no Rio de

Janeiro no final do século XIX:

A popularidade das maquinas falantes foi de takmrdjue o esperto
comerciante [Frederico Figner] acabaria crianddado de Bernard Wilson
Shaw, os clubes de grafofones em 25 de agosto&®: Cada um teria cem
sécios, que deveriam contribuir com a quantia dé08$por semana,
podendo concorrer, assim, a premiagdo também sémdn@987, p. 55)

% 0 lastro pode entendido como: uma camada resiseepermeéavel, geralmente de pedra britada ou e ou
material semelhante, colocada sob os dormentesmdevia férrea para suportar e distribuir & plataforos
esforgos por eles transmitidos; ou pode ser un@rotiva usada nos trabalhos de manobras do matediahte
das estradas de ferro, ou nos de socorro. A exwessauguracao do lastro” é largamente utilizagéop
cronistas da cidade de Montes Claros.
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Naquela oportunidade, entre os moradores da cigharece que o gramofone ocupou
um lugar especial nas suas memdrias maior do daeégrafd®. A venda do gramofone, a
partir da década de 1910, e sendo o fonografo uemtevpor demais longinquo para a
memoria dos moradores, configurou-se como algussnautivos desta auséncia de relatos
sobre el’. A presenca do gramofone revela que a diversdoegaes aparelhos sonoros
proporcionavam migrou de uma apresentacdo publicmo o fondgrafo — para uma
diversao privada, pois as audicbes do gramofonandse nas residéncias dos moradores
durante as festas e seroes.

Um capitulo a parte dentre os aparelhos citadodemma$oi a maquina fotografica. A
instituicdo da fotografia no municipio foi poucopérada pelos historiadores locais e pode
ser resumida da seguinte forma: antes de 189@pgrédia contou com a iniciativa isolada de
um ou outro individuo. Porém, a partir de 1890idad&o franco-americano, de nome Eugene
Laurent Delaveau, cognominado Eugenio Delaveauptdsticar varios anancios no jornal
Correio do Norte nos quais oferecia seus servigos ao publico reariégense e que incluiam
desde retratos “em miniatura”, ou, de acordo cosew anuncio, “em pé ou em busto”,
cobrando pelo trabalho determinados valofesriieio do Norte n. 289, 16 de fevereiro de
1890, p. 4; n. 294, 23 de marco de 1890, P. 4)

A chegada desse individuo a cidade norte-mineiracpacoincidir com o periodo da
popularizagcdo da fotografia no Brasil. Flora SUusgkkssinala que seria a partir da década de
60 do século XIX gque se “populariza de fato a foafig no Brasil”. Nesse periodo, amplia-se
0 numero de estabelecimentos especializados ndaftdografia e determinados géneros de
fotografias contribuiram para populariza-la: “[cdmo acarte de visitea fotopintura e, em
fins da década de 70, os “retratos de tamanhoalatbtidos por uma “camera solar”.[...]”
(SUSSEKIND, 1987, p. 31-32). Eugene Laurent Delavéambém produzia fotos em
“tamanho natural’, denominando-as de “retratos éragpem busto”, conforme ja notado.

OsLivros de Leise Tabelas de Impostate Montes Claros, a exemplo do cosmorama
e do fondgrafo, oferecem, em perspectiva, um paiolete a fotografia no municipio. Antes
de 1904, a fotografia ndo apareceu junto aos impdstos ou eventuais e tal qual os

divertimentos publicos (o cosmorama, o fondégraf@ €inematografo), oscilou entre o

*® Para a apresentacdo do gramofone nas festas dorante de 1914, conferir ANJOS (1979, p. 12); mara
serbes organizados na década de 1920 com a prekegcamofone confira o depoimento de VIANNA (1956,
p. 8).

" Dos espetéculos citados nas leis, o fondgrafo faiico que ndo deixou maiores rastros.

% Esse cidaddo permaneceu na cidade por determimattmlo e acabou abrindo uma padaria, fabricands, pa
roscas, biscoitos e outros produtos. (Correio dae\o. 292, 09 de margo de 1890, p. 2; n. 29'4€elabril de
1890, p. 2).
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eventual por assim dizer, e fixo. Ou seja, mediante a leitura dessas fontes, esstatjue
havia um impostoeventual previsto em lei em 1904 para essa ocupacao, ladaude
“imposto sobre photographos”, no valor de 100$0@0érs. Ja na estrutura da lei do ano de
1905, esté previsto um imposto no valor de 20$000éis, entretanto, o termo que aparece
na lei é “photographo”, no singular, sendo queoseat um impostdixo e, ao que nos parece,
a instalacdo da fotografia no municipio deu-segimament®’. Nesse contexto, no decorrer
do ano de 1908, nota-se a presenca de um fotogaadalade, sendo que o jorraNMerdade
noticiou a viagem dele a um municipio vizino\{erdaden. 35, 08 de fevereiro de 1908, p.
3).

O cinematdgrafo, citado nos livros de leis e emnais de jornais, guardava
determinadas peculiaridades concernentes a mgeaajual foi introduzido no municipio e

devera ser investigado por mais vagar.

2.3 A presenca do cinematégrafo

Distintas foram as formas de apropriacdo do espagano em Montes Claros. De
acordo com Monica Pimenta Velloso, os citadinos,péatir de suas vivéncias, criam
intervencdes sensiveis no cotidiano”. Eles interv@m espaco urbano, “sem interferir
tecnicamente na sua criagao”, pois, tal prerrogasgria delineada pelos “produtores do
espaco”’, o0s engenheiros, arquitetos, urbanistagjico® e sanitaristas. Todavia, as

“intervencdes sensiveis” dos citadinos modificam o

[...] sentido atribuido aos locais urbanos. Residiiauma espécie de didlogo
em que distintos grupos sociais se manifestam,nfizevaler a sua

percepcao e as suas ideias. O espaco € percebitimtp, como objeto de

uma batalha simbdlica que se estabelece no dia;areiconceituando-se
continuamente valores e praticas (VELLOSO, 20044p.

Depreende-se, por meio da passagem acima, qudadincs modificam o sentido
atribuido ao local no qual travam determinadasgéela. O espaco adquire, assim, distintos
aspectos, dependendo do grupo social que facaelsond entanto, isto ndo quer dizer que o
uso desse espago se concretize sem disputas, queeodssariamente se dao mediante a

% Cf. Livro de Leis do municipio de Montes Clarostren23/09/1898 a 24/10/1906. Notag&o: APMC.
29.01.04/000.002 [Administracdo Publica de Montésrd3- Base de Dados da Camara Municipal]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemClaros.
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violéncia, porém cada grupo ou manifestacado atuaspaco, fazendo valer sua maneira de
compreender 0 seu entorno, 0 mundo em que viveifestando-se no espaco publico de

acordo com os seus valores e praticas. Dessa faipsarva-se a producdo de um espaco
pelos “produtores” sendo que este se torna muéppalco para a manifestacéo de distintas
sociabilidades ou para que diferentes “consumidalele usufruam.

Assim apresentadas algumas condi¢fes nas quaidisias intervém mediante suas
vivéncias no espaco urbano, modificando o sentidbuddo aos locais, ndo seria demasiado
aproximar tal reflexdo ante a chegada do cinemaunticipio. Neste sentido, cabe frisar uma
nota publicada no jorn& Opinido do Nortede 1905, e que dava a noticia da instalagdo do
cinematografo na cidade de Montes Claros, poisegaita do cinema no espaco publico do
municipio estabelecia uma variavel a se somar hadeoeventos e manifestacbes que
aconteceram na localidade em diferentes pracaase camo as festas religiosas, cavalgadas,
procissdes, grupos carnavalescos, espetaculosrate mambembe, festividades politicas e
grupos de tropeiros:

Cinematograpfo Lumiére

Ultima palavra da photographia animada!!!

Brevemente ser&o exhibidas em publico diversaasvide grande successo
como sejam o0 Que- Vadis, sensacional romance igigtolo seculo 1° e
muitas outras pecas comicas, que produzirdo giinddimento ao publico.
No dia do espectaculo serd distribuido o programmaacando a hora e o
logar pelo empresario abaixo assinado. Antonioi@nf’l?.

E pertinente lembrar que o cinema, nessa quadodijri# um local fixo a ser exibido,
e os filmes teriam sido projetados em carater exabnieste sentido, a introducédo do cinema
no municipio conserva uma semelhanga com o “cosm@mbulante”, citado por Hermes
de Paula, e também com os espetaculos mambembeséado XIX, visto que
protagonizaram apresentacdes sem local fixo. Miadoode o cinema nao possuir um local
fixo ndo foi uma prerrogativa de Montes Claros.eEgsriodo do cinema no Brasil € mais
conhecido pela sua itinerancia, ou seja, pelo cnambulante.

O cinema ambulante se distingue por suas exibiebesfeiras, festas religiosas,
parques, mercados, pavilhdes, dentre outros logaisondicdo de feirante ambulante ou
exibidor revelou que, geralmente, os individuosaeregados de divulgar os pequenos filmes

curtos, nas localidades, eram os proprietariogpdtsulas adquiridas em centros maiores do

9 Nota publicada no jorna Opinido do Nortgn. 4, 31 de dezembro de 1905, p. 04). Este jarinallou em
Montes Claros entre 16 de dezembro de 1905 a Jdlldede 1907. Foram consultados numeros espaesie d
periddico.
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pais. Os lugares nos quais eram exibidas as micobm distintas atribuicdes sobre suas
funcdes, adquiriam novas peculiaridades decorrenesocupacdo pelo cinema e da

participacdo dos moradores. Nesse aspecto, unaadeifesta religiosa bem poderia abrigar

uma tenda de espetaculos; o mercado, por outro dddigaria uma tela para apresentacao de
“vistas”; e o pavilhdo ou balcdo abandonado podaidgar uma pequena sala improvisada
para projecoes ambulantes.

Apesar das varias possibilidades de projecdes,fmdoonfirmada a exibicdo das
“diversas vistas” anunciadas pela noticia ja cita#&lfrase “Ultima palavra da photographia
animada!!!” é um indicativo de que se tratava deaw@nto inédito na cidade. A forma como
0 anuncio se dirigia ao publico se assemelhavariin@apela qual os espetaculos circenses
eram e ainda sao divulgados aos espectadoreszanthi a novidade, a surpresa e o fascinio
dos espetaculos. O sentido de novidade, porénsen@onfirmava com o anuncio da presenca
da Emprésa Bioscop@o municipio, publicado dois anos depois. O teoraddncio era
bastante distinto do anterior, pois atentava-sa galimagens efetivamente vistas na exibicéo
protagonizada pela empresa e no emprego da enelgfiagca, uma novidade para 0s

moradores:

Estreou quinta-feira com excelente espetacuEmarésa Bioscopala qual

é Diretor-Proprietario, o Sr. Jodo Vasques de ®avé/imos ali uma série
de vistas deslumbrantes, tbdas animadas, por ezefpéndicdo de Pérto
Arthur, em dois grandes quadro§ amante da luaengracada peca
humoristica;A Revolucdo Francesaeca historica em nove quadros, além
de muitas outras bem interessantes. [...] Todapaselhos sdo movidos a
eletricidade, e a espléndida iluminacéo elétricevidade para esta cidade,
nada deixa a desejak {Verdade 20 de janeiro de 1909 apud VIANNA, N.,
2007, p. 106-107. Grifos no original).

Os aparelhos usados nessa exibicdo de 1909 possniamecanismo que produzia
sua proépria eletricidade. Vicente de Paula Aragéijn,seu estudo, mencionou aparelhos que se
assemelhavam ao encontrado em Montes Claros, eracdpenos cinemas paulistas, durante
os anos de 1907 a 1908 (ARAUJO, 1981, p. 148; 158). A eletricidade com que a cidade
norte-mineira passou a contar, em 1917, sO atdmelia uma parte da cidade no periodo
chuvoso e, em geral, ndo durava mais que quatresndles demais periodos, ou seja, nos
0ito meses restantes, havia racionamento de l@antkio dia e, a noite, a luz era fraca.

A expressao “vistas deslumbrantes, tédas animagasvavelmente, deve-se ao fato
de dar maior precisdo as imagens que foram exibjtas poderiam ser confundidas com
fotografias fixas de paisagens, ou relacionadas esnexibicbes de distintos aparelhos
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responsaveis por veicular ilusdo de Otica em sapportomo cosmoramas, diapanoramas,
silforamas. Portanto, ndo se deve descartar adspd@te que tais aparelhos, senao todos, pelo
menos 0 cosmorama, protagonizaram exibicdes dea%Viga cidade entre os anos de 1900 a
1908.

O anuncio desta exibicdo de “vistas” e a noticigulada sobre o desejo do senhor
Antonio Quirino em exibi-las, manifesta que, enbe anos de 1905 a 1909, os montes-
clarenses estabeleceram contato com o cinematoghafieitura dos livros de leis do
municipio sinalizou para uma conclusdo semelhgueém nao foi detectada a reacdo dos
espectadores a esse instrumento Otico. Contudogotrab os anuncios de espectaculos
mambembes, os registros de jornais sobre cinenmfggomam-se como parte da experiéncia
vivida dos moradores anterior as exibicoes de 8lmegyarece acertado que, no registro de
1909, o jornalA Verdadendo demonstrou grande entusiasmo perante aqubledexe, sim,
quanto a iluminacgéo elétrica, fato que demonstrntesido realizadas exibi¢cdes anteriores
aguela data.

Ha determinados indicios que apontam para o fatgudeo senhor Antonio Quirino,
que, provavelmente, exibiu peliculas na cidadehaeprotagonizado a publicacdo de duas
fotografias no periédico cariod@ Malhoem 1907". A publicacdo das fotos revela tracos da
forma pela qual os citadinos intervinham no esppgblico, alterando o sentido a ele
atribuido, e, neste caso, tratava-se do uso da peafMatriz, por distintos grupos sociais.

Nesse sentido, € interessante explicar que a pleaddatriz abrigou festas religiosas,
cavalgadas, procissdes, grupos carnavalescosaesjost de circo mambembe, festividades
politicas, exibi¢cdes de filmes rine-Mignon em 1926, além de grupos de tropeiros, dentre
outros agrupamentos e manifestacfes. A praca dazMahs primeiras décadas do século
XIX, encantou o naturalista francés Saint-Hilagee elogiou a sua extensdo, asseverando ser
ela “digna das maiores cidadeSAINT-HILAIRE, 1974 apud PAULA, 2007, p. 13A praca
constituiu-se um motivo de orgulho para os monlaenses, logo, as manifestacdes sociais
ali transcorridas guardavam um sentido para osreeuadores de valiosa importancia, sendo
que, por exemplo, as disputas politicas eram irddiam a partir do pertencimento do morador

a esta praca (Largo de Baixo) ou a praca Dr. C4tlasgo de Cima); a praca da Matriz,

! Antes de partir para o Rio de Janeiro, para uragevh de compras para o seu estabelecimento comercia
Sr. Antonio Quirino de Souza, tal como era conhecfdz publicar uma curta nota de despedida, nwajor
catolicoA Verdadede 06 de julho de 1907.



79

conforme assinalado, foi objeto de duas fotografiaklicadas no periodic® Malho em
1907, e uma delas exibe uma procissao e outrasagers de um grupo carnavalé$co

No episodio de publicacdo das fotos na revistaocayiverifica-se que havia um
transito de pessoas de Montes Claros em direc&icade Janeif. Determinados viajantes
fizeram este percurso, trazendo em suas tropasitedde de mercadorias: sapatos, perfumes,
conservas, manteiga, vinhos e presume-se queatema tenha chegado a cidade valendo-
se desta via de entrada de mercadorias. Em piascél@ maio de 1907, a final de dezembro
daquele ano, foi possivel, por intermédio do joalerdade constatar as partidas de sete
pessoas em dire¢cdo ao Rio de Janeiro e a chegablaiddividuos provenientes da capital
carioca, incluindo, nesse cémputo, desde religiogoBticos, comerciantes e inspetores de
ensino A Verdaden®. 1-28, 1907).

Decorridos cerca de dez anos apo0s a publicacdmatas de jornais que tratavam
sobre o cinematdgrafo, foi inauguradtdeal Cinemaem 20 de dezembro de 1917, contudo o
jornal ndo divulgou os filmes exibidos. [deal Cinemalocalizava-se cerca de cinguenta
metros da praca Dr. Chaves (Matriz), na esquinatiaess ruas Simedo Ribeiro e Lafeta, em
prédio ja demolido. A despeito de ndo enumerailoe$ exibidos, o jornaMontes Claros
preferiu elogiar o capitdo Joaquim Rabello Junimcebendo a alcunha de “digno
commerciante d’esta praga”. O comerciante meresaplausos devido ao fato de ter dotado
a sociedade montes-clarense com um divertimento pielo jornal como agradavel e
compativel com as sociedades modernas. Nesse gelthtes Claros era moderna, pois
dispunha de um cinema, de acordo com o jornal. &g juntamente com “illustres e
enthusiastas companheiros”, havia realizado uml:iear Montes Claros possuindo uma
casa de diversdo ao alcance de todos e perfeitaroemtpativel com a moral e costumes do
meio” (Montes Clarosn. 82, 23 dezembro de 1917, p. 3).

O cinema que se inaugurava na cidade era obraldeams ilustres e entusiasmados e,

portanto, com capacidade financeira arrazoada. r@n@a fora inaugurado apesar dos

2 Sobre as fotografias @ Malho conferir: O Malho, Rio de Janeiro, n. 259, ano VI, 31 de agostoQ¥ 1p.
10; n. 261, 14 de setembro de 1907, p. 25. Dispbeim: http://www.memoriagraficabrasileira.orghcessado
em: maio de 2009.

3 Parece acertado que, em torno dos anos de 199&4adois caminhos se despontam para a chegaditagas
no municipio: via estacao ferroviaria de Buenépadhaugurada em 1914, ou por meio da estacdo féleea
Véarzea da Palma ou Pirapora, passando por um taherra e vazante dos rios, até chegar em Jequs
que a cidade de Montes Claros ainda ndo possuedesferroviaria, que viria a ser inaugurada enb192
estacdo de Buendpolis ndo trouxe maiores vantagegsanto via de acesso para Montes Claros, segundo
escreveu o escritor Urbino Vianna em #&danografia do Municipio de Montes Clardg 1916. O mesmo nao
poderia ser dito sobre o trecho Jequitai-VarzeRalma que além de ser citado nos registros dispisndos
jornais, foi lembrado por dois escritores, Cyro dogos e Nelson Vianna, como sendo a porta de ématde
noticias, de mercadorias e pessoas a cidade. &in¥j U., 2007, p. 239-248;0rdem n. 4, 28 de dezembro de
1922, p. 3Gazeta do Norten. 234, 13 de janeiro de 1923, p. 1; Anjos, 1979.39; Vianna, N. (2007).
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“embaracos proprios do momento por que passa o eiiundma alusdo a conflagracédo da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que poderiadiestado os planos de implantar o
cinema na cidade. Observou-se, na coluna “VidaaBoca publicacdo da crbnica que
informava haver na cidade um cinema com maquinadequado; no entanto nada foi
encontrado sobre qualquer filme exibido ali ou quat coisa acerca dessa sala. O conflito
mundial impediu tanto a importacdo de filmes viggeonmo os filmes impressos, a matéria-
prima das salas exibidoras, em decorréncia dalaltéiambio como também da conjuntura da
guerra que impossibilitava o comércio com a Eu@mlIS, 1996, p. 73).

As repercussdes sobre a inauguracaddéal Cinemalogo apareceram na coluna
“Vida Social” e chama-nos a atencdo a baixa adds8omoradores a outras diversdes da
cidade e a auséncia das mées de familia nas seksGasema. Nessa cronica, de janeiro de
1918, o autor contara que as sessOes tinham suiéndslas e a concorréncia magnifica.
“Quem dera que fosse sempre assim!” exclamou anaoWio contrario, os montes-clarenses
debandavam dessa e de outras diversdes organizadadade, como os bailes e reunides, e
era 0 motivo alegado pelo qual ndo prosperava ui@ d@ncante na cidade ou uma sociedade
recreativa. O cronista afirmou que, em outros legaque conhecia, 0 cinema era o
divertimento predileto das maes de familia e dab@dtas; no entanto, em Montes Claros, na
sua maioria, as sessdes eram frequentadas pelentom

A crbnica da “Vida Social” fez notar que um probkenmperava. Os homens, de
acordo com a coluna, ndo sabiam frequentar as dalpjecao, pois cultivavam na cabeca o
chapéu, que acabava por prejudicar os que ficavammanco de tras, aléem de fumarem no
saldo. Este ato era detestavel, na opinido dosteoai além de tudo, era “pouco urbano”. O
autor da “Vida Social” terminou o seu texto com apelo a todos. As senhoras e distintas
senhoritas de “nosso escol social” deveriam fretguem cinema e os homens deveriam, tal
como o cronista, retirar o chapéu e ndo fumar omte das exibicbedMontes Clarosn. 83,

06 de janeiro de 1918, p. 3).

De acordo com Alexandra Keller, o “cinema oferecim dos poucos espagos
aceitaveis para as mulheres na esfera publica”, esfara privada e doméstica estava
configurada como exemplificando o feminino, logdjpeesenca das mulheres [nas salas de
espetaculos], inevitavelmente comunicava uma sépsaQ privado para esses espacos
publicos” (KELLER, 2004, p. 187). A tamanha insigti& dos cronistas sobre a auséncia das

“gentis patricias” nas salas de espetaculos e casasrciais que serviam bebidas e alimentos
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vem ao encontro deste desejo de conferir a um egp#glico, sobretudo o cinema, ares de
um ambiente privado.

A partir das indicac¢des do jornsllontes Clarose Gazeta do Nortepercebeu-se que o
Ideal Cinemacontinuou a exibir filmes e os jornais passaramldipar o nome das fitas, pois
até entdo ndo o faziam. A divulgacdo dos filmesagelas da cidade era concretizada pelo
negro Jodo da Mata e, segundo relato de moradgeesaia com um “cartaz as costas e um
moleque a tocar tambor” (ANJOS, 1979, p. 48).I8kal Cinemaou um pouco antes défeo
irmao do escritor Cyro dos Anjos tocava flauta mguestra (ANJOS, 1979, p. 53). A
presenca da orquestra, por esses anos, sinalaa pato de que o cinema nao prescindiu de
outros artificios para atrair os espectadores.

Antes da chegada da ferrovia,ldeal Cinemafoi fechado e outra sala exibidora
surgia, oCinema Recreiode propriedade do Cel. Francisco Ribeiro; enttetaenhum filme
foi detectado como sendo exibido naquele espagwinde os seus salbes para abrigar
espetaculos teatrais da Associacdo Filhas de Mapara conferéncias em beneficio das
criancas pobres do municipio. Nesse contexto, adeidtontinuou a receber companhias de
cavalinhos, espetaculos de acrobacia e deslocasn@niongo dos anos.

A partir do final da década de 1910, o jor@alzeta do Nort@ublicou duas notas nas
quais reclamava sobre as altas taxas dos impaosboados pela caAmara para os espetaculos
de qualquer natureza. Uma delas afirmava que uemanque funcionasse diariamente na
cidade pagaria, em impostos, a quantia de 800$00fis (Gazeta do Norten. 65, 04 de
outubro de 1919, p. 1; n. 72, 12 de novembro d®,1911). Os pesados impostos municipais
constituiram outro motivo impeditivo para a condatido do cinema no municipio nessa
década.

Nesse mesmo periodo, no entanto, uma nova sdlafajurada na cidade -Gnema
Popular -, de propriedade da empresa Colem & Freire, easgbréncia do senhor Elpidio
Freire; porém a sala teve problemas com o mot@rdj@tor, e as imagens ndo apresentaram
uma boa nitidez. As sucessivas salas com que deciclantou ndo podem ser consideradas
como salas fixas. Uma sala para ser considerada riquele periodo, deveria permanecer
aberta e exibir sessdes continuas por um tempeisupalois meses (HEFFNER in RAMOS
& MIRANDA, 2000, p. 480-481). No inicio da década #1920, a cidade passou a dispor de

* Observou-se a existéncia de um cinema localizadaado Comércio (atual Dr. Veloso). Em seus salfés
realizada uma conferéncia sobre o gado zebu pef@é2utico Antonio Augusto Teixeira. Nao ha comaar
ser esse cinema o Cinema Commercio de propriedaddagiminiano Pereira.Montes Clarosn. 61, 19 de
julho de 1917 p. 3).
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uma sala estabelecida nesses moldeSine-Theatro Renascencgue exibiu filmes entre
1921-1926.

Importa assinalar, no entanto, que, a compreensapracesso de instalacdo do
cinematografo na cidade se completa por meio de wwestigacdo sobre o perfil dos
principais exibidores do municipio, pois a elesb@o papel de projetar os filmes nas telas e
de criar o ambiente adequado para tal fim. Em suamabém sdo atores importantes do
processo cinematografico compreendido por um tgpé se articula entre si: producao-

distribuicado-exibicao.

2.4 Primeiros exibidores em Montes Claros: a presea portuguesa no Norte de Minas

Um traco comum parece despontar de alguns exilsdemre Montes Claros nas
primeiras décadas do século XX: o fato de sererugoeses ou descendentes em primeiro
grau e de provirem do norte de Portugal.

Montes Claros parece ter atraido um nucleo se igadisativo de portugueses pelo
menos expressiva Alguns deles assumiram posicdes importantes dadej tais como
Jayme Rebello e Luis Antbénio Pires, proprietariag-ébrica de Tecidos do Cedro e da Usina
Elétrica, sendo ambos de Chaves regidao de Trasemgesl Outros, como Joaquim Rabelo
Junior, descendente de portugueses, assumiram ércione a conducéo ddeal Cinem&°.

Os irmaos Paculdino, José (Juquinha), Joaquim Af¢@aiimba) e Jodo Paculdino, cujos
pais nasceram na cidade de Vinhais, provincia des-0s-Montes, revezaram-se como
proprietarios daCine-Theatro Montes Claros de outros cinemas inaugurados ao longo dos
anos 1940 e ficaram conhecidos por sua insercdamo algodoeiro. A familia Paculdino
permaneceu como proprietaria de cinemas na cidambe dorte de Minas por muitos anos.
Juntamente com a familia Ribeiro (Cel. FrancisdeeRd, Cel. Philomeno Ribeiro, e Mario
Ribeiro da Silveira) — cuja origem é a cidade deaC&o de Jesus — tornaram-se socios, e
dominaram o circuito exibidor do Norte de Minaspstituindo um patriménio entre 15 a 17

cinemas na regiao.

5 Nao ha estudo especifico sobre a presenca posaigizecidade e a relacdo desses imigrantes ainernec
Tomamos por base os seguintes autores em viasteleden esta presenca, sempre atentos para o ungers
cinema na vida desses imigrantes: Botelho; Bragar#@de (2007); Botelho (2008, 1-21); Ramos (2008 ,33-
153); Galvao (1975).

“6 Relativamente & familia Rabelo, cf. Paula (2007158).
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Embora ndo se saiba a circunstancia na qual esggaimntes portugueses chegaram ao
pais, se por meio de migracdo espontanea ou sathsidor alguma gestao governamental, de
concreto, porém, seria informar, por exemplo, dgare deles, tais como 0s proprietarios da
Fabrica de Tecidos (Luis Pires e Jayme Rebellgram como via de entrada na cidade o
comércio. Os dois conterraneos eram representdatBsmas comerciais sediadas no Rio de
Janeiro, e a base de suas viagens era a cidaderdedVClaros.

O tragco comum entre esses imigrantes portuguesesdad para Montes Claros —
provenientes do norte de Portugal — impbe a reflexéerca das caracteristicas da vida
familiar naquela regido. A imigracao portuguesadamcdo a Minas Gerais — principalmente
a regido das minas auriferas —, nos séculos XVIXIX¢, procedia a partir do norte de
Portugal, sobretudo, das provincias do Minho, Doairdras-os-Montes. De acordo com

Donald Ramos, a composicao da vida familiar nesgidio aponta que:

[...] no norte havia uma proporcdo maior de mukhera populacéo, taxas
mais altas de celibato (definida aqui como a peagerm de mulheres que
permaneceram solteiras), casamentos mais tardilias daxas de
ilegitimidade e de abandono de criangas, bem came propor¢do menor
de familias nucleares e, por outro lado, maiorepgdes de familias
extensas (envolvendo colaterais, ascendentes endiesttes em um mesmo
domicilio) e mudltiplas (envolvendo, num mesmo ddhidc unidades
familiares com ou sem vinculos de parentesco et&® do que em outras
regioes de Portugal (RAMOS, 2008, p. 135).

Assim, descritas algumas singularidades da vidalilanmaquela regido portuguesa,
importa referir, no entanto, que outros elementagusive, tais como o0 contexto social e a
dificil situacdo econdmica, favoreceram a tendémgaimigracdo masculina, restando as
mulheres a chefia das familias. A partida dos h@angmase sempre, significava uma perda de
trabalhadores, porém representava certo alivio aariamilias, pois as propriedades rurais
eram pequenas demais para alimentar familias nsagré imigracdo constituia-se em uma
vantagem, visto que o imigrante poderia enviar &0 domicilio de origem o pouco que
conseguisse. A imigracdo portuguesa, provenientede, trouxe forte impacto demografico

para o pais, conforme assegurou Donald Ramos:

[...] O grande numero de homens que emigraramra @arasil e outras
colénias portuguesas — causou um forte impacto geifico em Portugal
como um todo, e, notadamente, naquelas regidesanugracao era mais
expressiva — casos das provincias do norte e dmesorte(2008, p. 135)
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Com base no estudo de Donald Ramos sobre a immragduguesa para Minas
Gerais, nos séculos XVIII e XIX, nota-se a presadgsses imigrantes das provincias do norte
e centro-norte de Portugal em Montes Claros enisfida século XIX e principios do XX.
Alguns desses imigrantes que aportaram na cidaae @faos e chegaram ao Brasil em tenra
idade.

O exame da trajetéria dos membros da familia Pamuldinaliza para uma
particularidade da imigracdo portuguesa e, de restadmigracdo estrangeira no estado de
Minas Gerais, a partir de finais do século XIX. rigracdo, nesse periodo, passou a ser
incentivada pela provincia e posterior estado deabliGerais em menor propor¢do do que
ocorreu em outros estados brasileiros na mesma B2TELHO et al, 2007). O senhor
Joao Paculdino Filho relatou-nos que o seu avo deiBortugal para plantar uva na fazenda
Santa Barbara, no municipio de Augusto de Limaladtip na fazenda ndo deu certo, e 0 seu
avo resolveu seguir o percurso de construcdo dadestle ferro. Foi desta maneira, enfim,
que a familia chegou a Montes Claros, aproximadsmentre 1924 e 1926

Figura 8 — O exibidor e industrial Jo&o Paculdino Ferreirssua familia dominou o circuito exibidor
em Montes Claros e na regido norte-minelfante: Foto gentiimente cedida por Jodo Paculdino
Filho.

N&o constituiu nosso propdésito averiguar o queesspTtou a experiéncia na fazenda
Santa Barbara. Interessa salientar, no entantoogestado de Minas Gerais incentivou a
criacao de nucleos coloniais de imigrantes e osidgin em determinados lugares. Em 1898,
havia quatro nucleos coloniais mantidos pelo estads como Rodrigo Silva, nas
proximidades de Barbacena; Maria Custddia, no nipioicde Sabard; Barreiros, nas

47 Entrevista realizada com o senhor Jodo Paculdiho,em 07-01-20009.
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proximidades de Belo Horizonte, e Sdo Jodo Del Baibjetivo desses nucleos era suprir a
caréncia de mao de obra, sendo um auxilio parteghura em expansao. Outro objetivo do
incentivo da imigracdo em Minas Gerais era pov@aingensas areas vazias do territorio
mineiro (BOTELHO et al, 2007, p. 163; 165).

O incentivo a imigracdo no estado de Minas Gerais $e restringiu, contudo, aos
nacleos coloniais, mas também a col6nia agricodaa@rdo com Botelhet al, por meio da
colénia agricola, vendiam-se aos imigrantes detexdas lotes “resultantes de divisdo de
propriedades agricolas pertencentes a particul§2€87, p. 145). Embora nédo se saiba se a
imigragdo da familia Paculdino Ferreira tenha sid@ntivada, fosse por meio dos nucleos
coloniais de imigrantes ou da coldnia agricola, séialeve descartar a hipotese de imigracao
espontanea, sendo preciso atentar para o fato e@levigejaram no Norte de Minas Gerais
outras experiéncias que atrairam uma quantidadesexpressiva, pelo menos significativa
de familias para a regido. Como exemplo, vale aksim experiéncia nas Granjas Reunidas
do Norte, no municipio de Bocailva, na década @8,1Que atraiu cerca de 600 familias para
o plantio de algodéo, café, cana-de-acucar, arfegd®. As familias cultivavam os lotes a
elas cedidos pela empresa e reembolsavam o ingesdicedido mediante as suas colheitas
(AMORIM, 2000, p. 52-53).

E oportuno citar, no entanto, que o papel dos @nigrs portugueses na exibicdo de
filmes em Montes Claros ndo se constituiu em fewtado, que denotasse uma particularidade
daquele local. O cinema nacional, no mesmo perigulrdou a presenca de imigrantes, fosse
na qualidade de operador cinematografico (cineastagomo o italiano Igino Bonfioli ou o
exibidor espanhol Francisco Serrador, ou mesmorm8os italianos Pascoal e Alfonso
Segreto, proprietarios de cinema e operador ciragrafico, respectivamente, entre outros
exemplos. O cinema, nos seus primordios, ndo ersiderado uma profissdo atraente e se
tornou um meio de vida para alguns imigrantes dstade habilidades manuais e
comerciai§®. Em determinados casos, a aproximacdo com o cjnemaxemplo dos
operadores, serviu como veio de assimilagdo dareuhacional, se observarmos alguns
titulos de obras literarias que foram levadas a per um grupo de italianos, em Séao Paulo,

nas primeiras décadas do cinema no Br&l:Faroleiros(de Milani e Antonio Campos),

“8 Os operadores cinematograficos do cinema mined® gtimeiros tempos, dentre os quais citamos lgino
Bonfioli e o grupo de amigos, que fundaram a produSAIFA- Lara (Sociedade Anénima Industrial dieneis
Artisticos) responsavel, por exemplo, pela produgibormenta(1931), valiam-se, de acordo com José Tavares
de Barros (apud Fabiana Moraes Machado), dos “morgmrsos culturais de que dispunham” para a cofide

de seus filmes, e ndo contavam com o auxilio derfgjulgasse instalado em esferas intelectuais altais. Os
erros de pontuacdo, que se notam nos letreirosinada José Tavares de Barros, “comprovam muito &em
afirmativa” (MACHADO, 2005, p. 127).
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baseado em conto de Monteiro lobdtmcéncia(1915 — Vitorio Capellaro), adaptacdo de
Anténio Campos do romance de Taun@yGuarany(1916 — Vitério Capellaro e Antdnio

Campos), adaptacdo de Anténio Campos do romandesgede Alencat

“9 Para os titulos das obras e o0s respectivos opesitalianos e brasileiros, conferir: Galvao (197529-35).
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Figura 9 — Avenida Francisco Sa em 1952. Ao fundo a catedaalcidade.Fonte: DPDOR-
UNIMONTES.

Figura 10 — Painel de propaganda de filmes nos anos 194b@. Detalhe para o personagem Zé
Carioca e para o0 garoto escondido atrds do paimite: Foto gentiimente cedida por Dona
Conceicdo Lafeta.
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CAPITULO 3

Cinema, novas transformacdes: o componente de
sociabilidade na circulacéo de revistas ilustradas

no interior de salas de espetaculos e a

representacao de progresso em Montes Claros

A partir da década de 1920, o cinema parece tangdclo maior espaco na vida dos
cidaddos montes-clarenses. Nesse periodo, o feguar de peliculas, em nivel nacional,
havia se estabilizado, pois a Primeira Grande @udundial (1914-1918) tinha chegado ao
fim e a producéo de filmes dos Estados Unidos ganlta mercado e os coracdes dos
espectadores brasileiros.

Foi nesta década que se consolidou um processaoirsm o Municipio: a emergéncia
do urbano. Poucos anos antes do fim dessa décstdatali-se a consequeffinerie pelas
ruas da cidade, fato esse que foi interpretado ceemmlo o indicio da urbanizacdo do
municipio. Alguns elementos foram fundamentais pgua isSso ocorresse, tais como: o
funcionamento da fabrica de tecidos do Cedro, quéerciou as novas relagcdes sociais
capitalistas na cidade mediante o pagamento decsal@om a orientacdo voltada para o
mercado e o investimento de capitais; a instaldedenergia elétrica; a chegada da ferrovia e
dos automoveis, fatores que, conjugados, contebuiem parte para a intensificacdo dos
estimulos nervosos dos citadinos.

A assimilacdo desse conjunto de eventos, porém, sedaleu sem conflitos e
acomodacdes. Determinados registros da cidade amsfdarmacédo necessitaram ser
apropriados pelos moradores e, nesse sentido, a@sistas locais se manifestaram,
interrogando sobre a nova identidade de uma cidatteo espelho. Notou-se, igualmente, a
circulacdo, no municipio, de distintas revistastiadas nacionais, que tiveram, dentre outras
qualidades, a de assimilagdo do processo modeamnizag se processava no Brasil. Tais
revistas contribuiram para isso, ao sinalizar pEgaseus leitores as novas coordenadas

espacio-temporais da modernidade. Busca-se, pa@egamte, verificar, neste capitulo, o
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componente das sociabilidade destas revistas emlagéio no municipio entre os anos de
1907 a 1930.

Outro objetivo deste capitulo consiste em exangparo 0os espectadores assimilaram
0 cinema, uma importante inovacao talismanica dalemidade. Cabe averiguar quais
praticas de sociabilidade se observaram dentro s#das de espetaculos e qual a
correspondéncia entre estas praticas e aquelasteatas em outros divertimentos populares
da cidade. Nesse sentido, tornou-se indispensak@h dos recortes de jornais, passar em
revista a memoria de determinados moradores (Na&fsmma, Luiz de Paula Ferreira, Ruth
Tupinamb& Gracga), que se manifestaram sobre o aimentiécada de 1920 e, mais que isso,
trataram da primeira sala fixa instalada no muiogipp Cine-Theatro Renascenca
posteriormente, denominado @ee-Theatro Montes Claros

Por fim, ao adentrar a década de 1930, notou-se gaesdo dos moradores ao novo
divertimento — o cinema — tornou-se inconteste sBl@somento, duas salas de cinema foram
responsaveis por aglutinar os espectadores em ssddiss de exibicdes, Gine-Theatro
Montes Claros o ‘Cine Metropolé Porém, o numero de poltronas das salas de espeta
nao foi suficiente para abrigar a multiddo de espleres que para elas afluiram. Um novo
fenbmeno da assimilacdo do cinema na cidade vardse a época: a popularizacdo da
frequéncia nas salas exibidoras. A forma com@tatesso se consolidou constitui outro
objetivo deste capitulo. Nesse contexto, as saladrkma construidas até aguele momento
nao representaram, a luz de determinados segmeuitosais, um indice de identificacdo
tanto para si mesmos quanto para averiguar o geawdledenvolvimento econdmico do
municipio. Dessa forma, tornou-se imprescindivelxame da representacdo de progresso,
movimentada pelos diferentes atores sociais docafpioj e verificar qual a sua relacdo com
0 cinema.

O ultimo objetivo deste capitulo € examinar a eédoadp proprietario d€ine Coronel
Ribeirg coronel Philomeno Ribeiro, levando em conta saarséo pelo ramo da exibicdo em
Montes Claros. Tal fato constitui uma particuladéalo municipio. A sala exibidora por ele
inaugurada veio ao encontro de determinado angeabgins colaboradores do jorGdzeta
do Norte qual seja: a construcdo de um cinema no centoiddde. Este fato contribuiu para
que a representacdo de progresso, que teve o ccmn@o seu foco, fosse manejada pelos

atores sociais.
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3.1 Revistas ilustradas e o componente de sociatidde

A revista O Malho circulou no municipio norte-mineiro em 1987verificou-se,
também, que era adquirida na tipografia do joGeeta do Norteem 1919, juntamente com
os periddico$-on-Fonl, Caretg dentre outras revistas. Em 1929, o joGaketa do Nortéez
publicar um andncio de venda de revistas e joreaisele, incluiam-se, além@/’'Malhqg
Cinearte Cruzeirg Selecta Fon-Fon! Para Todos.,. matutinos e vespertinos do Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Belo HorizonBateta do Norten. 690, 05 de outubro de 1929, p. 1).

Conforme salienta Julieta Sobral, o seman@ridlalhofoi criado, em 1902, por Luis
Bartholomeu e, no seu inicio, trazia um contedudenap humoristico. A partir de 1904,
tornou-se também politico e contava com a cooperde&Olavo Bilac, Emilio de Menezes e
Bastos Tigre e, igualmente, com o traco de caristais de peso, tais como Raul Pederneiras,
K.Lixto, J. Carlos, Yantok, Guevara e Figueiroa BRR&L, 2007, p. 36).

As revistas ilustradas, incluindd Malhg beneficiaram-se da evolugcdo dos parques
graficos e, em principios do século XX, eram imgagssna Europa. A partir da primeira
Grande Guerra, tiveram de ser reproduzidas no IBfat que exigiu maior investimento de

parte dos empresarios do setor grafico, baratealedta forma, as publicacbes e ampliando o

*® Uma singularidade se destaca na circulacdo desista, qual seja: a legenda que acompanhava grédit
sobre a passagem do grupo carnavalesco publicagarfadicoO Malhg de setembro de 1907, era bastante
sugestiva do desejo de determinados moradores elesia manifestagdo social de que participaranssiéve
amplitude pelas paginas do periodico. O desejeetErminados individuos de se virem refletidos réagnas do
periodicoO Malhoparece ser o indicativo de um anseio pelo progrgse estava presente até mesmo no século
XIX, mediante a reclamacédo de Antdnio Augusto Vasloeditor do jornaCorreio do Norte que clamou pela
fundacdo de um edificio de teatro na cidade. Inoig esse anseio em sua fala, porém, bastantenaanota
publicada por este jornal em 1885 (recolhida pekgpisa de Hermes de Paula) e que faz referéngiateole
“puxado por um cavalo”, que transitou pelas ruasidade nas ultimas décadas do século XIX. O editsta
anotou enfatico: “Um trole no Sertdo! Viva o prage! (Silvio Teixeira)”. A vista desse fato e tomarcomo
ponto de partida as reflex6es da ensaista e ladtoa Flora Sissekind, observa-se que a sociedadiela
ingressava numa configuragdo em torno das Ultirdaadhs do século XIX e das duas primeiras do seécio
pautada por um “novo horizonte técnico”, que aparea literatura do periodo mediante toda sort&rdagens
técnicas”. Resguardadas as diferencas entre litarat fotografia, temos que o desejo pelo progrdesparte

dos moradores ndo provinha somente de facilidadesies de vida, por assim dizer, modernos, taisocam
eletricidade, a locomotiva e o cinematégrafo, pameplo. Desejo, de resto, observado tanto no Ridadeiro
pela pesquisa de Flora Siissekind, como em Mon@®<ho mesmo periodo. Diga-se, de passagem, que o
“mesmo desejo”, nas palavras de Sissekind, “de mizdgéo, que impulsiona reforma urbana e sanitgna
cidade do Rio de Janeiro], dirige-se para o apanedmto técnico da sociedade brasileira”. De outrand, 0
desejo de parte dos montes-clarenses de se viftatidas na revistdD Malho (em 1907), denota um anseio
pelo moderno internalizado por outro viés: mediant&a sociedade produtora e consumidora de imagens e
dessa maneira, uma sociedade moderna em seusgiadsda modernidade no municipio. O trecho do erdai
Susan Sontag talvez seja esclarecedor deste ppogetid pelos montes-clarenses em 1907: “uma dadie se
torna “moderna” quando uma de suas atividades ipdiscconsiste em produzir e consumir imagens, dman
imagens que tém poderes excepcionais para deternosaas necessidades em relagdo a realidade elasio,
mesmas, cobicados substitutos da experiéncia emejpa mao se tornam indispensaveis para a salde da
economia, para a estabilidade do corpo social @ pasusca da felicidade privadd® (Malhg n. 261, 14 de
setembro de 1907, p. 25; PAULA, 2007, p. 290; SUGSID, 1987, p. 104-5; SONTAG, 2004, p. 169-170).
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acesso de imagens coloridas e de qualidade jamessigeis a classe média, conforme
salienta Julieta Sobral em sua obra (2007, p. G@pe destacar que diferentes revistas
circularam no pais, bem como distintos foram astss sociais aos quais se dirigiram.

A llustracdo Brasileira por exemplocirculou entre 1854-55. Foi republicada em
1909, e o seu conteudo versava sobre industrigoéiteca, mas refletia, em suas paginas, todo
0 peso da tradicdo oligarquica; “seu ‘habitat™sinala Sobral, “eram os sagrados lares da
aristocracia nacional, nos quais devia ocupar lagadestaque — uma mesa de centro ou
gquem sabe um aparador na sala principal, ao ladeldfoné. Para Todos.,.lancada em
1918, tinha como foco principal o cinema, trazeregin,suas capas, a fotografia colorizada de
atores ou atrizes das fitas em cartaz e, tal cadamala Sobral, “teve circulagdo irrestrita e
podia estar nas maos de uma moca de familia, deconmteou de um almofadinha’©
Malho, porém, circulava nas “ruas, nos bares, barbear@gentualmente em casa — ndo na
sala, ndo a mostra” (SOBRAL, 2007, p. 41). Talvevidb ao seu carater popular, a revidta
Malho apresentava, entre as suas péaginas, o registrmagdiguracdo de determinados
cinematografos, como Barisienseno Rio de Janeiro. Além deste fato, importa atsirgue
existe uma estreita relagéo entre as revistasahless e o cinema

Nesse contexto, de acordo com Monica Pimenta Mell@s revistas semanais
ilustradas “operacionalizam a idéia do moderno ida eotidiana, buscando familiarizar os
leitores com as coordenadas espacio-temporais” (ZEHO, 2006, p. 3). A autora investigou
os tracos de oralidade contidos no discurso texduiabnografico de publicacbes coro
Malho e Fon-Fon e, de acordo com o que constatou, a “criacaded®pagens-simbolos, tais
como o chofer d&on-Fon e o operario d® Malhd, lhes assegurava a “pronta comunicacao
com os leitores” (VELLOSO, 2006, p. 7-8).

Além da pronta comunicacdo com 0s seus leitorgge@so notar o fato de que as
revistas ilustradas, de acordo Julieta Sobral, tqueesam habitos e valores, discutiram as
transformacdes no cenario urbano, analisaram aipéodcultural e nada deixaram escapar a

sua volta como tema de seu conteldo:

°L Os caricaturistas das revistas ilustradas, dedacoom Monica Pimenta Veloso, incluindd Malhg
dialogavam com a linguagem cinematografica e Jo§apor exemplo, na revis@ Filhote da Caretade 28-
10-1909, transformava-se em personagem de suaechamendo jus a essa linguagem: “Os caricatutjstas
afirma a historiadora, “também dialogam com a lagem cinematogréfica, ressaltando seu aspecto magic
ilusionista. Em “Cinema CateteO(Filhote da Careta28-10-1909), J. Carlos transforma-se no persanatge
sua propria charge. Por um momento, abandona pesuplara manusear a maquina de cinema, mas o dilime
projeta na tela Paz e amor ja foi traduzido para a linguagem caricaturatefa cinematogréafica converte-se
entdo na prancha do desenhista. Este da visualaadmunciado verbal: paz e amor” (VELLOSO, 1996, p
120).
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Fragmentadas e sintéticas, as revistas ilustraéas,divida, ocuparam um
lugar estratégico, tornando-se um dos principaiswas para a assimilacao
do novo espaco/tempo criado pelo processo modeariza&€om humor,
ironia e sensualidade, atenuavam a angustia prdaquelas transformagoes,
sem precedentes, na esfera urbana e na sociedageraimSaude, moda,
turismo, favelas, automoéveis — nada escapava dws @rgutos de seus
colaboradores. Com charges, artigos e crénicadydi@m, questionavam e
interpretaram 0s novos acontecimentos, reverenziaad novidades,
anunciando com graca e requinte os novos prod8BRAL, 2007, p. 31-
32).

Atenuar as tens6es da modernidade, venerar asad@gdecnologicas, criticar as
transformacdes urbanas. Tais caracteristicas eacoise diluidas na revis@ Malho entre
os pincéis de J. Carlos, K.Lixto, Pederneiras, rdeotitros. Entretanto outras manifestacdes
da modernidade transparecem pelas suas pagina® gusematizacdo da premente sensacao
de perigo e do risco corporal visivel na cidade enoal.

Ben Singer, apoiado nas reflexdes de Walter Benja@eorg Simmel e Siegfried
Kracauer, assinala que as tensdes provocadas rpaliancas tecnoldgicas, demograficas e
econdmicas do capitalismo avancado transformaranestautura da experiéncia dos
individuos. A modernidade implicou um mundo espeaihente urbano, e os individuos se
defrontaram ante um conjunto de estimulos de variadiem. Observadores sociais de
décadas proximas a virada do século XIX atentarana p fato de que a modernidade
significou o aumento radical da estimulacdo nernesi risco corporal. Essa preocupacao
emerge nas revistas académicas, manifestos estéidbpo Marinetti, por exemplo), e
cartuns da imprensa ilustrada de jornais sensditasae comicos dos Estados Unidos
(SINGER in CHARNEY & SCHWARTZ, 2004, p. 98; 106).

Nesse interim, o risco corporal, acentuado petasstormacdes urbanas esta presente
nas paginas da revista Malha llustracdes e charges que tratam de: colisdesitbenodveis,
enchentes, excesso de passageiros nos bondes subembanos da capital carioca, situacao
que acarretava em acidentes, vieram a tona, cotanb@sumor, em determinados numeros
da revista (CARLOS in LOREDANO, 2007, p. 50; 57;78). Perdido por entre as inovagdes
tecnologicas da modernidade, os individuos enc@mranas revistas ilustradas de humor, o
alivio para as tensdes sociais da vida moderna.

Nessas circunstancias, dentre os leitores da a€idfalha em Montes Claros, cabe
incluir os individuos alfabetizados que votavamirgnam condicbes de pagar por uma
assinatura de jornal e revistas e, nessa categam@gntrava-se 0 comerciante Antonio
Quirino de Souza, que, provavelmente, fez as fptddicadas no periédico em 1907, e um
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pequeno, mas ndo menos significativo grupo de psssem condicdes de pagar pelas
assinaturas, mas que solicitavam emprestados aospé&es que chegavam ao municipio.
Sobre esse aspecto, importa acompanhar o longm réta agrimensor e escritor Nelson
Vianna, que se pronunciou acerca do transporteodaspondéncia no sertdo norte-mineiro
no inicio dos anos 1920, com sugestivas indicagdespeito da comunidade de leitores do

municipio:

A correspondéncia que nos vinha, era espacadasderseseis dias... quando
nao havia atraso, 0 que se dava frequentementejgaimente na estacéo
das aguas. Era transportada em lombo de animaisissiagps, pobres
cavalicoques e burricos mal tratados [...] queasaim na cidade passo a
passo, a tocar as pernas inseguras.

- O correio chegoul...

A noticia corria de canto a canto, logo que passauzla miseravel e
sucumbida tropa composta de fantasmas arfantesnquejantes, rumo a
casa dos correias

Derrubadas as cargas em frente & agéncia, os hdmcie comegavam a
abertura das malas. [...]

Comecava entdo o povo a afluir a porta do Corzin) os olhos a vararem
as janelas, a observar o movimento que se desémvahvinterior. A porta,
porém, sO se abria quando a distribuicao estivasspletamente terminada.
Quando isto sucedia, soltava-se um foguete de ‘Dobas” para anunciar
ao publico aquele importante acontecimento — avwste de resto
dispensavel, porque a populacéo da cidade, repagelsepelo seu elemento
masculino, j& se encontrava havia muito aglomeaguarta do Correio.
Iniciava-se entdo a entrega da correspondéncia.

- Depois que vocé acabar de ler, me empreste, sim?

Era um tal de pedir jornal emprestado que nédo &ealvais. Raros os que
tomavam assinatura de um periédico por um anorintenas 0s escassos
nameros que viessem, teriam que passar por dedemagos.

[...]

Logo depois de recebida a correspondéncia, tocgessoal, parado pelas
ruas, de porta em porta, a comentar as novidadentecidas varias
semanas atras (VIANNA, 1956, p. 241-242. Grifo dtog.

Por esse longo relato, € possivel inferir que hama proximidade na circulacdo das
informacdes e dos jornais e periddicos entre osadures. O tempo que tardaram a chegar a
cidade, e os tracos da sua comunidade de leitorgsunicipio — o comentario das novidades,
0 empréstimo dos jornais -, também deve ser leeatdconta e pode-se presumir ndo ter sido

este conjunto de eventos diferente de épocas @ms’ esses acontecimentos

°2 Qutro traco da comunidade de leitores, em espetis folhetins que circularam pelo municipio merec
destaque. O surgimento do bairro Roxo-Verde, pamgto, relaciona-se com a difusdo de um folhetim
publicado pelo periédic@orreio da Manh&m 1915. Determinado morador dono de um sitioceasanias da
estrada que levava para a cidade de Juramentduadsitor dos romances de capa e espada, e ingnads
com o personagem Conde de La Roche-Verte, homemagbairro proximo de sua localidade de Roxo Verde
numa alusdo ao personagem folhetinesco. Cf. A4j@s9, p. 114).



94

Isso posto, Cinearte e Cruzeirg revistas que também circularam pela cidade,
publicavam colunas relativamente ao cinema, reidaia sobretudo, a producao
cinematografica de Hollywood e a nacional. Alex nfig, historiador do cinema brasileiro,
foi um dos colaboradores da revi§teuzeira Ademar Gonzaga e Pedro Lima, por outro lado,
realizaram campanhas favoraveis ao cinema nacpmtas paginas d€inearte (AUTRAN,
2003). Era mediante essas revistas, contudo, ogpde algumas colunas foi 0 cinema, que
os exibidores locais e os leitores e redatoresjatosis da cidade se informavam sobre os
filmes exibidos e as novidades de outras pardgens

Outra revista difundida na cidad€ Exibidor, publicada, provavelmente, pelos
representantes do mercado exibidor, editava, ers paginas, propagandas dos filmes
nacionais e estrangeiros, e pode ter sido outr@ mei intermédio do qual os exibidores
locais, programadores e técnico-operadores domesméravaram contato com a producéo de
filmes em determinados periodbs

O conjunto diversificado de publicagbes difundidas cidade Montes Claros,
sobretudo, entre 1907 a 1930, revela distintosigugkonstituidos a partir das tematicas das
revistas. Nesse grupo, sao incluidos determinadoteiciantes, colaboradores dos jornais
locais, exibidores, operadores dos projetores alas sle espetaculos e um grupo inominavel
de individuos que, talvez, ndo plenamente alfaheétiz, apesar disso, ndo deixaram de se
deleitar com as charges, ilustragfes, artigospmgi$, e novidades sem fim dos periddicos
em rodas de moradores, em torno de determinadas loarbearias, e, eventualmente, nas

ruas e pracas arborizadas da cidade.

*3 persiste na cidade um exemplo de que as novidilesitros lugares eram acompanhadas pelos exibidore
locais. O exibidor Benedicto Gomes, em entrevistdoanal Gazeta do Nortedurante o ano de 1937, afirmou
gue desejava exibir filmes nacionais no seu nowera, em decorréncia do “progresso assombrosoihéme
brasileiro naquele periodo. Os dados referentggedodo de 1931 a 1940, sobre os filmes nacioné#ides na
cidade, porém, ndo explica integralmente o entoslao exibidor Benedicto Gomes ao referir-se aogpsso
assombroso” daquele cinema, visto tratar-se de ingipiente exibicdo de peliculas na cidade: 22cp&s
projetadas. Observa-se uma producao significathepele periodo constituida, na sua maior partéjndes de
curta e média-metragem, 2.993 filmes, para umaugdal de 98 longas-metragens. Credita-se, em gaiegs
jornais e revistas de cinema que circularam pelade contribuiram para aquilatar a visdo dos esit@ronistas
e exibidores em relagdo as peliculas brasileiras @ colaboragdo dos produtores, cineastas erihtftoes
nesses perioddicos redundaram em campanhas favweiveinema nacional com repercussfes em todtterri
nacional. Gazeta do Norten. 1059, 29 de maio de 1937, p. 01; SILVA NETO02 2006; CARVALHO,
2009).

** O técnico-operador dGine Ipiranga Osmar Luis dos Santos, por exemplo, relatou, eme\ésta, possuir
uma colegdo do periodi€d Exibidor. Cf. Entrevista realizada com o senhor Osmar Baistos em 05-05-2009.
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Figura 11 —P&agina da revist® Exibidor, n. 125, ano IX, de abril de 1964. Notar que astayalém

de publicar, em suas paginas, matérias sobre el também veiculava os equipamentos de
exibi¢cdo.Fonte: Arquivo pessoal do senhor Osmar Luis dos Santos.

3.2Cine-Theatro RenascengaCine-Theatro Montes Clarasa sociabilidade e a memoria
de espectadores (1920-1930)

As salas de espetaculos do municipio revelaranrrdigtadas peculiaridades a ser
notadas com base na leitura dos registros de ma&mdés moradores que vivenciaram a
década de 1920 na cidade. Década da consolida¢d@bitm de frequentar o cinema no
municipio. Desta forma, o exame das caracteristieaprimeira sala fixa, €ine-Theatro
Renascengapode revelar tracos da assimilacdo do cinemas pelwradores, bem como da
sociabilidade exercida nas salas de espetaculos.

O Cine-Theatro Renascengamtrou em operacéo em julho de 1921 e localizavaas
rua Coracéo de Jesus (atual Governador Valadar&sye cinema teve varios proprietarios.
Inicialmente, pertencia a empresa Luiz e Guedesi& Na metade de 1926, passou a
chamar-seCine-Theatro Montes Claros pertencia a empregaias, Figueiredo & Cia. No
mesmo local onde este cinema foi instalado, falieiggo novoCine Montes Claroem 1969;
totalmente modernizado em equipamentos e com chgucipara 1.300 lugares. A rua
Coracdo de Jesus é muito proxima a praca Dr. Cgskdso de apresentacdes de grupos

%5 Os exemplares do jorn@lazeta do Norteorrespondentes ao periodo de julho de 1921 a fi#h1922 n&o
foram encontrados, portanto, ndo se sabe qualfobgramacéo de estreia deste cinema. A colecdbadeta
do Norteentre 1918 e 1964 esta depositada na Universistdelual de Montes Claros.
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mambembes no século XIX e de exibicbes de vistas“acosmorama ambulante”,
proximamente, instalado naquelas imediacoes.

Assim, determinada a localizacdo da sala, compeséacar algumas caracteristicas
que despontam em relacdo a ela. As entradas, parpdx, eram vendidas antecipadamente
sob a forma de assinaturas aos espectadores-dssineste fato demonstra um principio de
regularidade na distribuicdo dos filmes na cid&etro trago importante dessa sala refere-se
ao uso mais expressivo do jornal como um veiculopbpaganda sobre os filmes. Ha
diversos anuncios publicados no jorfedzeta do Nort@os quais séo listados os titulos das
peliculas em caracteres destacados da noticiaaoiiem como os nomes dos atores, e as
caracteristicas das cenas que seriam exibida3SGENAS DO FAR-WEST AMERICANO
— REWOLVERS! SOCCOS! LUCTAS! CAVALGADAS! [...]"Gazeta do Norten. 210, 29
de julho de 1922, p. 3; ano V, s.n., 24 de feveréa 1923, p. 02; ano V, s.n., 12 de agosto de
1925, p. 04)

Cumpre destacar, ainda, que o enredo de deternsirfdich@s era pormenorizado nas
paginas do jornal. Tentava-se, inclusive, anunacar flmes fazendo uso de gravuras
ilustrativas do tema a ser projetado no cinema.sima, a sétima arte parecia ganhar mais
espaco na programacao jornalistiaa possivelmente, nas préaticas cotidianas dosiths,
sendo que o jornal se colocava no papel de prowgretite dos leitores por esse tema e,
igualmente, de incitar o desejo pelas imagens.

Mais um traco singular dessa sala de espetaculeie®e a uma nota divulgada no
jornal Gazeta do Nortepela qual se dava a noticia do atraso das seskDesala de
espetaculos. O atraso parece-nos banal, contudagpotado ao costume dos montes-
clarenses de assistirem aos espetaculos de teatpres as vinte e uma horas. O horario das
sessOes de cinema aos domingos era as dezenowgag dra sessao nao iniciava neste
horario, pois o publico ndo comparecia. O costudeeacordo com o cronista do jornal,
precisava ser “reformado”, visto que 0s espectadonegaram a permanecer no cinema até
“perto da meia noite” devido ao atraso; ainda sdgum cronista, os espetaculos de cinema
nao combinavam com tal situacdo, porquanto a soi@agem estava na “rapidez das sessdes”
(Gazeta do Norten. 223, 28 de outubro de 1922, p. 1).

Outro costume que precisava ser “reformado”, nai@pidaqueles que colaboraram
no jornal Gazeta do Nortede propriedade do advogado José Thomaz de QfGeir

% E como exemplo deste maior espaco do cinema magmmacio do jornal, talvez seja o tamanho dos @ginc
dos filmes que variava entre 16 x 16, 11 x 21, 12x11 x 10 ou 11 x 29 cm por pagina.
" Além de advogado, Oliveira teve como profissae @elegado de policia, juiz municipal e inspetcoks.
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“apareceu” na coluna “Vida social” e dizia respedto porte dos chapéus na cabeca dos
espectadores durante a exibicdo dos filmes e asrogjacessos no apagar das luGzzéta
do Norte n. 267, 01 de setembro de 1923, p. 1).

Mais reclamacdes sobre a salaGine-Theatroe os costumes dos espectadores foram
observados pelo jornal.

O edificio do cinema estava deteriorado, e o0 jonmgiciou os “innumeros pedidos”
gue recebeu para chamar a atencéao dos propriepara® “desleixo que vae pelo predio” do
Renascenca De acordo com a matéria, “chuvia dentro da saa g@rojeccdes [...]
encharcandol...]” todos os que ali se encontrav@azé¢ta do Norten. 287, 19 de janeiro de
1923, p. 1).

A algazarra da “garotada”, as pontas de cigarradag pelos espectadores e o habito
de levar criancas para as sessdes eram as atqudesiais incomodavam os cronistas do
periédicoGazeta do NorteEm duas oportunidades, esses fatos mereceramentario dos
colaboradores do jornal. No primeiro, o0 cronistagex uma providéncia “energica" da
autoridade policial para o que chamou de “molecdgeme fazia algazarra nas sessbes. A
“garotada” brigava no interior da sala e fazia das pontas de cigarro apanhadas ao chéo,
atirando-as nos espectadores. Essa atitude nda gediolerada, concluia a pequena nota do
jornal (Gazeta do Norten. 335, 20 de dezembro de 1924, p. 1).

A nota seguinte foi mais longa e detalhada e revdidbitos da populacdo
incorporados as salas de espetaculos. O colabodadperidédico constatava, inicialmente,
que a algazarra observada nas sessdes de cinematagopizada pela garotada ia se
extinguindo. Porém o costume de levar as crianges @ cinema era um “mao habito”, pois
elas dormiam por entre as passagens das cadddsigjindo a locomogdo ou punham-se a
chorar incomodando “as pessoas presentes”. Ademaigpu O cronista andnimo em sua
coluna, leva-las para a sala de projecdes era ardeatdeshumanidade” e ndo convinha a

exposicdo delas em “ambiente suffocante” como agqieais,

[...] j& vimos ate, em pleno saldo, uma extremaszhara desabotoar o
corpete, na mais santa ma educacdo, e amameniaimbd que chorava
com fome. S&o habitos que precisamos ir extinhguémd poucos, sob pena
de contradiccdo aos nossos gabos de civilisacamddm [...].

Repudiava, assim, o cronista, a lactacdo das asang saldo de projecédo. E os cigarros,
“grossos e nauseabundos cigarrées”, mereciam e9&§0 por parte da policia”, pois, ao se
apagarem as luzes, os “pitos accesos e horrivégsabas corrompem toda a sala”, e o
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martirio para o espectador ndo terminava ai: Acdbado o cigarro, exgotado o martyrio, o
mal educado fumante, prende o toco entre o dedaoreea pollegar e atira-o para cima. [...]
Atira-o. Caia onde cair. Sobre outro marmanjo quexd ou sobre uma criancinha que
dorme... [...]” Gazeta do Norten. 348, 21 de marco de 1925, p. 1).

Depreende-se, pelas passagens notadas, determitgad@es na forma como o0s
espectadores assimilaram o cinema como nova doves&idade e as salas de espetaculos
como ambientes distintos daqueles a que eram ddasnO cronista do jornal parecia tentar
mediar a nova diversdao com outras que conheciap eapmeatro, por exemplo, e procurava
entender o atraso das sessoes, reportando a causspe&ctadores, acostumados que estavam
aos horarios das encenacg0es teatrais. O cinemeredé/ertimento que exigia a “rapidez das
sessOes”, sessdes continuas, programas longogrnmgge sucediam ininterruptas. Logo, a
espectadora, com o0 costume de levar as criancdrmasadliversdes, deparava-se com outra
realidade dentro do cinema, pois a atmosfera do iemteb era sufocante, uma
“deshumanidade”, devido aos cigarros, “nauseabuni@srdoes”, confeccionados antes das
sessOes e acesos tao logo se apagavam as luzess, & presenca das mulheres nas salas de
espectaculos e, consequentemente, no espaco pybksenca tao reivindicada pela coluna
do Montes Clarosa sec¢éo “Vida social” anteriormente citada, ragn incOmodo ndo muito
agradavel de ser aceito para o autor da cronicprdal Gazeta do Nortea lactacdo das
criangas de “tenra idade” pelas maes-espectadarasaldo de exibicdes. Aquele ato era
considerado, de maneira irbnica, como uma necelsiganta”; porém, uma “ma educacao”.
O cronista reconhecia que o habito se extinguiagids“poucos” e ndo coadunava com 0sS
vangloreios difundidos de civilizacdo e bom-tom,seja, ndo era uma maneira distinta, fina,
delicada e prépria da classe alta de se portar rsateade cinema e, sim, de segmentos
populares.

A atitude do cronista ja relatada merece um ex@meeorridos cerca de 16 a 20 anos
da primeira exibicdo cinematogréfica na cidadegpisodios descritos demonstram que a
apropriagdo do cinema pelos moradores esteve imldgdpraticas arraigadas no seio da
populacdo montes-clarense, vinculadas a diferefaiesas de convivéncia, costumes, e
maneiras de proceder em ambientes de diversaeredidgrentes entre si.

A recepcéao pela distracao, situacao proporcionatta @nema, e que corresponde a
transformacdes profundas ocorridas na estrutuigeptva da sociedade moderna, conforme
informou Walter Benjamin (1985, p. 192-194), estawpossibilitada de ocorrer entre parte

dos espectadores d€ine Renascengaem virtude dessas praticas arraigadas. As
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caracteristicas da “situacdo cinema”, definidahogo Mauerhofer, ao se referir a mudanca
psicolégica da consciéncia que acompanha o singpbede ir ao cinema (MAUERHOFER,
1983, p. 375), esteve ausenteCGine Renascengadeve ter motivado os artigos, as notas e as
reclamacdes dos editores e colaboradores do jGlamsdta do Norte

Tal conceito pode ser definido da seguinte formésituacao cinema” (o ato de ir ao
cinema) exige o isolamento mais completo possigkd pspectador do mundo exterior e de
suas fontes de perturbacgéo visual e auditiva. Eongpleta escuridio que se pode obter, de
acordo com Hugo Mauerhofer, os melhores resultadosxibicdo de um filme. Portanto, os
“pitos acesos” e a “algazarra” da “garotada’Cioe-Theatro Renascengapediam o maior
alcance desses resultados. Nada que lembre o nextelgor, salienta Mauerhofer, seja de
ordem visual ou auditiva, pode perturbar ou lembhoaespectador de que ele estava prestes a
“suscitar uma experiéncia especial mediante a s#olula realidade trivial da vida corrente”
(MAUERHOFER, 1983, p. 376). Em outras palavrastuddos de diversa ordem remetem a
existéncia do mundo exterior, situagdo incompativem a realidade psicolégica da
experiéncia cinematogréfica.

A “situacdo cinema” se define também pelas reagfessentadas pelo espectador
dentro de uma sala escura. Umas delas diz respeitoa alteracdo na “sensacdo de tempo”.
O espectador tem a impressado subjetiva de que potgrassa mais lentamente do que
guando, sob a incidéncia da luz (natural e arilficisomos mantidos a certa distancia da
experiéncia temporal. Dai, uma sensacdo de tédamdgu estamos num quarto escuro,
situacdo analoga a da sala de cinema, que pressaogbeanifestacao de “tédio iminente ou
incipiente”, mobilizada pela “situacéo cinema” (MEBHOFER, 1983, p. 376).

Outra reacéo do espectador observada no ambiestdadascura também se relaciona
a uma alteracdo na “sensacao do tempo”. Sabe-sea@aeséncia da luz, os objetos assumem
uma forma menos definida, legando a imaginacédodmderdade de interpretar o0 mundo

gue nos cerca”, conforme certifica Mauerhofer. €a,s

[...] quanto menor a capacidade do olho humanastmguir com clareza a
forma real dos objetos, maior o papel desempenpativimaginacao, que
faz um registro extremamente subjetivo do que aiedda de realidade
visivel (MAUERHOFER, 1983, p. 376).

Dito de outra forma, a exacerbacdo da atividadentzginacdo é acentuada no
ambiente de escuriddo da sala cinematograficaitua¢éo cinema”.
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A rapidez com que se instalam esses efeitos odesa€ sensacao alterada do tempo
ou tédio iminente, sensacdo alterada de espagalmaliio da imaginacdo — depende, por sua
vez, de outro elemento essencial da “situacao @nem“estado passivo” dos espectadores.
O estado de passividade é alcancado espontaneai@enfertavel e anominamente sentado,
0 espectador espera em total passividade e reculés pelo inicio da projecao,
cinematografica (MAUERHOFER, 1983, p. 377) e, nas@gio das projecdes nGine
Renascencaurante algumas sessfes, essa situacao confdidéyperturbada em razdo dos
“tocos” de cigarro jogados pelas criancas.

Por fim, um dltimo efeito psicolégico da “situac&nema’, e que nos parece
importante para elucidar a maneira como 0s esp@es@ssimilaram o cinema em Montes
Claros, refere-se ao carater de “anonimato do &mp@c. Conforme demonstrou
Mauerhofer, o “anonimato” dos espectadores no cnemdistinto do anonimato dos
espectadores, seja na penumbra de uma sala dertosnoca na escuriddo do teatro. No
cinema, em decorréncia dos motivos técnicos, ariddouna sala de espetaculos é mais
completa do que na sala de concertos e no teatfan@imato” do espectador no cinema,
conforme assegura Mauerhofer, impede que se fomae“acomunidade” no sentido original
desse termo, devido ao “efeito individualizador ebgperiéncia cinematografica” e ao
“anonimato quase completo do espectador’. No cinemazinho é apenas percebido, ao
passo que, no teatro, e nos concertos, as indlidddas dos espectadores “se fundem em
uma comunidade emocional de experiéncia objetiMa’cinema, a “comunidade emocional”
nao se concretiza, visto que a “participacdo doviddo em nivel pessoal e privado € mais
intensa”. O que h& na experiéncia cinematograficam@& “difusa formacdo de massa’,
assegura Mauerhofer, sendo que, nesse espacos rsesgimentos ndo “estabelecem contato
objetivo com os artistas que vemos na tela” (MAUERIER, 1983, p. 379).

Em suma, se, conforme Mauerhofer, o teatro e admleoncertos asseguram uma
“‘comunidade emocional de experiéncia objetiva’@cimema, existe uma “difusa formacéo
de massa” e o “efeito individualizador da experi@ncinematografica’, sendo que o
“anonimato” do espectador no cinema é “quase cdwoipleemos que duas modalidades de
apreenséo, apropriacao e assimilacdo do cinemaaarteMClaros existirapari passu

Os sinais que permitem fazer tal afirmacao foradodaor meio da forma pela qual o
cronista compara o atraso das sessfes cinemataegraditribuindo as razbes ao “costume”
dos espectadores de ir ao teatro, sendo que d@esessematograficas detinham a vantagem

por consequéncia de sua rapidez. Estas duas mediedid- “difusa formacdo de massa” e
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“efeito individualizador da experiéncia cinematdga e “comunidade emocional de
experiéncia objetiva” no teatro — de apreender sopa@ar-se do cinema conviveram
mutuamente dentro das salas de espetaculos nodrgias do cinema em Montes Claros e,
talvez, deva-se a este fato — mas néo exclusivameatincidéncia de constantes reclamacgdes
na imprensa a respeito da algazarra das criangassalde chapéus e de cigarros durante as
projecdes, além da lactacdo de criancas naquede@sp

Nesse propoésito, antes de verificar a memoria dosadores que registra as
impressdes sobre a primeira sala fixa da cidatEreissa-nos examinar outras modalidades de
comportamento dos moradores que ndo se alteraramacacdo do tempo e se relacionam
com as préticas da populagdo em outros divertirsgstumo também revelam elementos da
assimilacdo desse divertimento no municipio e adoircomo os cronistas do jornal se
posicionaram ante eles.

Em outubro de 1939, por exemplo, o cronista doddard Gazeta do Nort&otou o
“barulho infernal” dentro das salas de cinema dade durante a exibicdo de filmes dew-
boys, de “gangstery e “films policiais” e este fato depunha, na ogmmdo cronista, contra
os “féros” de cidade civilizada. O barulho compuwseade assobios, gritos, apartes e
pancadarias nas poltronas durante a projecao a@mqgéheros de filmes. E mais: a plateia
sincronizava com “um chiado de labios, os beijos @distas na tela”. Tudo isso fazia parte
de uma atitude vergonhosa, reconhecia a nota daljdé acontecia em “[...] uma cidade
civiisada, sempre cheia de visitantes que, présedo esses fatos, daqui saem
decepcionados com a falta de modos de certos freleges dos cinemas”. Nao somente o
mau comportamento incomodava,; r@irfe Metropolg, inaugurado em 1938, por exemplo, a
pancadaria entre os rapazes danificou trés polrermarepudiadaazeta do Norten. 1179,

14 de outubro de 1939, p. 03. Grifos do autor).

Outra pratica condenada pelo jornal dizia respeiteserva de lugares e a falta de filas
nas entradas dos cinemas. Nos dias de exibicagrdages filmes, afirmou o cronista, em
curta nota ddsazeta do Nortetornava-se um problema para o espectador a ciaqie um
lugar. Na frente dos cinemas, travavam-se “verdasl€iuelos para a ocupacao dos primeiros
logares”, sendo que as mulheres e as criancasaevalesvantagens, visto que “nédo é
pequeno o numero de marmanjos mal educados quea seemor consideracédo, rompem a
poder de empurrdes, a multidao”. O delegado deippliendo em vista resolver o problema,
instituiu “as filas” nas entradas dos cinemas. @oedlo jornalGazeta do Nort@plaudiu a

medida e o fim das reservas de lugares vagos: “E gmatica irritante que esta
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definitivamente acabada”, sentenciou o cronistgadir daquela data, a autoridade policial
nao permitiria que as cadeiras fossem “ocupadasleques, agazalhos e outros objetos a
espera de pessoas, que, as vezes, nem apare@rdofimumerosas outras de p&ageta do
Norte n. 1277, 06 de setembro de 1941, p>01)

A prética de reserva de lugares, a falta de orggé na entrada dos cinemas e o
“barulho infernal” dentro das salas de projecdaudbpm contra os modelos estabelecidos de
comportamento esperados daqueles que frequentasacm@&mas da cidade. A pratica de
reserva de lugares, por sua vez, pode ser intaga&omo uma “tatica” no sentido atribuido
por Michel de Certeau (1994, p. 47). A “ocasiad’ddtatica” utilizada, principalmente pelas
mulheres, para “habitar” as salas de cinema em @doftlaros. Objetos sugestivamente
“femininos”, como leques e agasalhos, dispostoagspeddeiras com o objetivo de reservar 0s
lugares, configuram como sinais dessa tatica, paim universo desconhecido o individuo
respondera com aquilo de que dispde a “ocasiao”.

Nessa eventualidade, o cinema em Montes Clarosgooafi-se como uma diversao
considerada como sendo prépria das “sociedadesailtivilisadas®.

A assimilacdo do cinema na cidade deu-se medidda peiticas da populacdo em
outros divertimentos e manifestacées populares, damo o circo, o0 teatro, os serdes, as
festas religiosas e 0s eventos politicos. Talvelestcompasso observado nas salas de cinema
decorresse desta equacao cinema-diversdo de sieiedlta e civilizada — préatica informada
pelos divertimentos populares.

A memoria dos moradores Nelson Vianna, Luiz de @&earreira, Ruth Tupinamba
Graca, sobre a primeira sala fixa de espetacule¥ddde, ajuda-nos entender mais a respeito
da assimilagdo do cinema no municipio de Monteso€la também sobre a sociabilidade
envolvida em torno dela e no seu interior. Nesgp@sito, ao abordar o relato de memoaria
dos moradores da cidade, estamos atentos parfee®es de Maurice Halbwachs, as quais
sustentam que a memdria individual tem necessidadapoio social, de um grupo ou um
conjunto de individuos para se manifestar; elaaseréve num “quadro de referéncias local e
temporal”. Nesse prisma, as causas que determirmmeardacdes ndo dependem ou
dependem “imperfeitamente de nds”, mas, em pasé® exteriores a nds, e sobre cada uma

dela exercemos apenas uma influéncia muito pequeeaicordo com Halbwachs. A vista

*8 Em meados de 1940, o “Cine Metropole” foi arrermpéla firma ViGva. Paculdino & Cia Ltda., que gasa
gerir os dois cinemas da cidade.

% A expressdo decorre do fato de que em junho dé £88va inaugurado na cidade o “cinema fallado e
synchronisado”, e foi mediante esta constatag@aqamal referiu-se a esta nova tecnologia dornméazeta

do Norte n. 763, 06 de junho de 1931, p. 01).
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desse fato, de acordo com o pensador, se lembrdenos evento ou de um fato, “é porque
sentiamos que a nossa volta todos se preocuparaneled. Por fim, a memoaria, assinala o
autor, “se enriguece com as contribuicbes de foi@’qual se percebe o cruzamento de
recordacodes individuais e do grupo social de quicge os individuos. A memodria é uma
reconstrugcéo do passado por meio de informagOesestagas do presente (HALBWACHS,
2006, p. 46, 57, 82).

Assinaladas determinadas condicbes sob as quaisegistros de memoria se
manifestam, importa notar que a escrita memorigdisie Nelson Vianna inscreve-se no
contexto das comemoracdes do Centenario da cidaddomtes Clard8, em 1957, e da
publicacdo do livro de referéncia sobre o passadwmto do municipioMontes Claros sua
historia sua gente seus costumds Hermes de Paula, que veio a lume no mesmodperi
Portanto, na década de 1950, percebe-se uma m&ppFeocupacdo com o passado do
municipio, logo, as recordagbes com as salas dggdm se colocaram como um
acontecimento no qual determinados individuos tamaa si a necessidade de narrar a
origem do cinema na cidade, e tecer o desenvoltondas salas de espetaculos. Nesse
contexto, os eventos narrados por Nelson Viannal@splemais moradores aqui arrolados,
sao reconstrucdes do passado, apoiadas nas reémsdadividuais e do grupo social na qual
pertenceram estes individuos.

Cumpre assinalar, ainda, que o exame das maniestados moradores tem por
objetivo menos uma comparacdo com os fatos merangnaos jornais, do que verificar os
elementos mais pungentes e que estimulam o disnorggercicio de rememoracao sobre as
salas, embora uma comparacéo entre a memoria @assnos jornais permita-nos deslindar
as lacunas nas quais a recordacéo por vezes incide.

Principiemos por Nelson Vianna, que chegou a Mo6lasos em 1920 e tinha como
profissdo o exercicio da agrimensura, sendo caaloordo jornalGazeta do Nortee que,
posteriormente, tornou-se fazendeiro e escritoau@r publicou dois artigos no periédico
Gazeta do Norteurante o ano de 1952, intituladosAtdigos cinemas de M. Claros.

As condicbes do prédio dBine-Theatro Renascengaam precarias, conforme seu
relato. Os assentos eram constituidos por extebansos “sem encosto”, situacdo que
obrigava o espectador a ficar desconfortavelmesniedmbado”, ou seja, encurvado durante
boa parte da projecaGézeta do Norten. 2042, 11 de maio de 1952, p. 01).

*® Sobre a década de 1950 e o Centenario da cidatfericoPEREIRA (2002, p. 35-76).
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Nos dias de chuva, o incbmodo nao era menor. Gscegiores prevenidos levavam
guarda-chuva e, em decorréncia das condi¢cdesalgtaecia que “chuvia mais 14 dentro” do
que do lado de fora da safagzeta do Norten. 2044, 18 de maio de 1952, p. 01).

Sobre as condi¢cdes das “cintas”, tal como eram emdbs os filmes, que foram
exibidos no periodo, ha que se ressaltar o profyredar do agrimensor em relacéo a eles,
pois, no seu entender, devem ter sido “alugadosoowprados a granél sahidos de algum
pordo onde deveriam permanecer para sem@azdta do Norten. 2042, 11 de maio de
1952, p. 01). Do seu relato sobre estes filmeef@dps na tela dGine Theatro Renascenca
depreendem-se titulos que, pelo tema tratado,rafigige como franceses e italian0s: trés
mosqueteiros Os miseraveisOs mistérios de ParjsQuo Vadis e Os Ultimos dias de
Pompeia

Nelson Vianna lembrou-se, ainda, de ter visto abguifitas comicas e citou o ator
André Deed, um comico francés de sucesso intemaci6A maioria [da programacao
exibida na sala], era de fitas comicas, com Deabmndo pratos em suas loucas correrias
pelo meio da rua ou com o Bigodinho a fazer um dgaesforco para parecer engracado”
(Gazeta do Norten. 2042, 11 de maio de 1952, p. 01).

Filmes saidos de cartaz das grandes salas exibidata cidades maiores, “comprados
a granél”, e projetados anos depois, ndo constitpesmrogativa de Montes Claros. O
pesquisador José Inacio de Melo Souza detectoedilde 1905, 1907, 1909 e até de 1902
projetados em 1911, no cinema Belém, no bairro redo, em Sao Paulo. Tais filmes
foram pesquisados pelo postalista Jacdé Penteagmefietos guardados pelos moradores do
bairro. A programacédo, naquele periodo, tambémuiadilmes franceses, na sua maioria, e
italianos, cinematografia em ascenséo entre 19834 (SOUZA, 2004, p. 40-41).

A qualidade dos filmes exibidos ri@ine-Theatro Renascengaereceu a atencao do
jornal Gazeta do Norteem 1924, e motivou a critica dos colaboradoresr@acdo aos
programas exibidos. Conforme a nota publicada, zéorada ma qualidade se devia ao
“programa Serrador”, o qual causava “pesima im@i@gsiblico-velhos, alem de mutilados e
sem interesse 0s complementos entdo, tem sido astan&...”. A noticia terminava
aconselhando a empresa a substituir os programeslamar da “empreza Serrador”, sob
pena de perder a “concurrencia notavel que se @gificado” na sala de espetaculdazeta
do Norte n. 300, 31 de maio de 1924, p. 01).

Observa-se que a distribuicdo dos programas Seyrado um curto periodo em

Montes Claros, manifestava a tentativa, por padeesibidor Francisco Serrador, um
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espanhol de nascimento, de penetracdo no Norte idasMVeruschka de Sales Azevedo
notou que o cinematdgrafo Richebourg, de propriedbs Francisco Serrador, exibiu filmes
na cidade de Franca a partir de 1905. A presenciraecisco Serrador na cidade, na
qualidade de exibidor ambulante, devia-se ao fat@ @idade paulistana diversificar o seu
comércio de entretenimento e, progressivamentearemb eixo cultural, pois se beneficiava
das novidades tecnoldgicas propiciando a aberwreirgk-teatros (AZEVEDO, 2001, p. 97-
98).

A distribuicdo dos programas Serrador, em MontemdS| demonstra que nao se
tratava mais de exibidor ambulante em atuacgéo,d®@asn exibidor e distribuidor de filmes
consolidado em nivel nacional e que pretendiaimsemo Norte de Minas, pois, a partir dos
anos 1920, Francisco Serrador detinha cerca de @&%bacdes da Companhia Brasil
Cinematografica (CBC), empresa de distribuicdo @igko, que dominava o mercado
exibidor do pais, operando cerca de 400 salasBralsil (GATTI in RAMOS; MIRANDA
(orgs.), 2000, p. 506-507). A tentativa de distigho de filmes na cidade sertaneja nédo se
logrou vencedora em vista da péssima qualidadéldus exibidos.

Cabe frisar que a condicdo da projecdo das imagensinema foi lembrada por
Nelson Vianna como algo que incomodava bastantmp@mava-se a “tremedeira” na qual
recai 0 paciente que padece com o impaludismo, gdo@omum de ser contraida na
“passagem pelo Jequitahy”, rio préximo da cidadelsbh Vianna relatou, ainda, que a fita
em determinadas ocasifes arrebentava-se: “Aceadentio a luz para emendal-a. Mas,
guando ndo se conseguia essa emenda, o que ananfieegdevido ao seu mao estado de
conservacdo, de tdo velha e tdo remendada, apar@diela o indefectivel aviso [...]" de
desculpas da empresa. No dia seguinte, os espextatiogenuamente” procuravam pelo
gerente do cinema para perguntar “como € que auikaarrebentou terminavaGézeta do
Norte, n. 2044, 18 de maio de 1952, p.®1)

Convém ressaltar que a caracteristica de ingenelidadoublico, mencionada acima,
mereceu outra observacéo do escritor e por elasteimos tracos da assimilacdo do cinema
pelo publico das salas. O acontecimento narraddNptson Vianna dava conta de que todos
0s espectadores assistiam a um filme francé&im® Renascencdratava-se de uma tragédia
na qual o gald do filme, um jovem de “cara ingénws® envolvia em trapacas com um

homem cruel, sanguinario, e explorador de mulhecegald estava numa situacdo de

®1 A frequéncia do publico, neste periodo, motivoenapresa ddCine-Theatro Renascenga“abrir linha de
filmes” em trés dias da semana, as quartas-fesmgas e domingo, e a comprar um piano alemao gara
orquestra do cinem&@zeta do Norten. 357, 23 de maio de 1925, p. 01).
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inferioridade em relag@o aquele e na iminénciaedpesder no conflito. Um casal assistia a
pelicula préximo do escritor e comentava, a todtainte, as cenas projetadas, envolvendo-se
com a narrativa do filme, a tal ponto de “levargamais de um palmo do banco sobre o qual
se assentava, agitadissimo, numa aflicdo de verdaaigonia, ao ver o rumo que as cousas,
na projecgao, iam tomando”. O esposo procurava trhrgy a mulher, alegando que Deus nao
permitiria que o crime permanecesse “em mistéon ser desvendado”. Ao terminar a
pelicula e o crime ser solucionado, o marido e éhemd'ndo se contendo, batiam palmas,
davam grandes pulos no assento duro, enquantoogcegptava triunfante [...]” e saiam da
sala a comentar “numa roda de amigos”, o deserdalaarrativa cinematograficéézeta do
Norte n. 2044, 18 de maio de 1952, p. 01).

José Inacio de Melo Souza notou situacfes semekhanessa descrita por Nelson
Vianna, presente nos primordios do cinema na Awer@dividor, da capital federal. De
acordo com o autor, aquelas “[...] audiéncias gagiam erradamente a uma cena deviam ser
estigmatizadas” (SOUZA, 2004, p. 136). Esta pasecea atitude de Nelson Vianna diante do
casal que assistia a pelicula francesaCimee Renascencgastigmatizava-se uma audiéncia
que ainda ndo havia assimilado os cédigos de cdampento numa sala de cinema. N&o
somente a reacdo do espectador a uma cena demegatigmatizada. Os editores do jornal
Gazeta do Norteconforme foi visto, condenaram, por exemplo, gazhrra da garotada, a
lactagcdo de criancas no saldo de projecdes e odasehapéus que atrapalhava os
espectadores, pois as salas de espetaculos eramovidade para eles, e, naguele momento,
determinado grupo de espectadores ndo se aproposucddigos de comportamento
adequados, de acordo com os editores, para frequent sala de espetaculos.

Mediante o relato de Nelson Vianna, nota-se outtgutaridade doCine-Theatro
Renascencae que diz respeito ao inicio da sessado do cinénaessdo ndao comecava
enquanto o chefe politico municipal ndo chegaseé&ceimportava se a fita ja estivesse na
cabine do operador e pronta para ser exibida. Bageese, por sua narragao, que era uma
exigéncia a espera, e a plateia teria que aguardfr. Jodo Alves” e esperar que ele
“tomasse assento em seu logar, no cine@azéta do Norten. 2042, 11 de maio de 1952, p.
01).

J& foi demarcado anteriormente qu€ioe-Theatro Renascengantou com outros
proprietarios e mudou de nome. O relato de mendwiandustrial Luiz de Paula Ferreira

refere-se a&€ine-Theatro Montes Clarpgue foi remodelado.



Entre julho de 1926 a novembro de 1927, Luiz dd&P@erreira esteve na cidade e, na
oportunidade, cursou o segundo e o terceiro amadpiv. As novidades, além da escola, que
ali encontrou, ajudaram-no a suportar a saudadefadodiares e de sua terra (Varzea da
Palma); e, dentre as novidades que vislumbrou,dedéacar a luz elétrica, o calcamento das
ruas, o mercado, o cinema, bem como a “musica mowariada que encontrei aqui”
(FERREIRA, 2009), relatou o autor.

Depreende-se, de suas recordacdes sobre o cingefaréncia as sessdes dedicadas
aos filmes seriados exibidos @ine-Theatro Montes Clarosempre as sextas-feiras, e, de

acordo com o industrial, havia somente uma sessaarsl:

Passavam um primeiro filme, de “cow-boy”, de duascimco partes, e em
seguida vinha o seriado. Ficaram famosos: O Asgpadas e O Cavaleiro
das Sombras, com William Desmond (0o mocinho) e wll&mith (o
bandido). E Fantomas (FERREIRA, 2009).

Observa-se que, num primeiro momento, nao havia weasdao dedicada
exclusivamente as criancas, o0 que talvez tenhavattias notas de jornal que examinamos
anteriorment®.

Importa destacar que Luiz de Paula Ferreira recesgo também, de uma “estridente
campainha, colocada na parede externa do prédioiréma], [e] cujo som se ouvia em todo
o centro da cidade”. Era desta forma que os “hébiteram alertados para as sessfes
cinematogréficas: “Quando a projecdo ia comecasegurou o autor, “cessava o retinir da
campainha externa e soava uma outra, de som naais, fiocalizada no alto da cabine de
projecdo. Avisando os espectadores que a sestfdnéio”. De acordo com o autor, o ritmo
da projecdo produzia um “ruido monétono e continfeultando a alguns espectadores “o
melhor dos soniferos”: “Eram conhecidas na ciddgienaas pessoas que iam ao cinema para
desfrutarem de duas boas horas de sono” (FERREIG09).

Narrada por Luiz de Paula Ferreira, em seu livela @ atencdo que devotava a
musica. Ouvindo a execucado do piano, que acompardggenas dos filmes, pela professora
Dulce Sarmento, foi que teve a oportunidade deagreom facilidades as melodias tocadas.
Em casa dos tios, ia aprendendo as letras. Algdessas composi¢cdes eram constituidas por

tangos, tais como as melodidsincaMais e Nelly (FERREIRA, 2009). Observou, ainda, a

%20 jornalGazeta do Nortéez publicar um antncio em abril de 1927 de unes$&o chic dedicada & sociedade
montesclarense” no Cine-Theatro Montes Claros. ttapassinalar, ainda, que Luiz de Paula Ferreisaewaem
27 de junho de 1917 e por ocasiéo de sua estatidade tinha nove anos de ida@ateta do Norten. 527, 23

de abril de 1927, p. 04).
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venda de revistas e caramelos antes das sesséegd@ e 0 envolvimento de seus colegas
nas cenas dos filmes exibidos, fato que tambémefaiado por Nelson Vianna.

Cabe, por fim, examinar o relato de mais um moratiocidade, Ruth Tupinambéa
Graca. A autora também se recordou dos filmesd®iaxibidos ncCine Theatro Montes
Claro®. Nesse periodo (1929), o proprietario do cineraaoeindustrial do ramo algodoeiro
o senhor Jodo Paculdino Ferreira. As sessofes, legogrdodo, aconteciam as quintas-feiras e
eram aguardadas com muita ansiedade por sua fa@ipai da autora adorava o cinema e a
aconselhava que dormisse antes das sessdes, ppiogramas sO terminavam com “a
primeira cantada do gd®. Das suas lembrancas, depreende-se q@me-Theatro Montes
Claros era desprovido de beleza e conforto, pois hama“grande galpdo com bancos
compridos”; uma campainha “comecava a tinir loge gnoitecia, avisando a populagcéo de
gue naquela noite haveria sessao” (GRACA, 198@auia, de acordo com o seu relato e o de
Luiz de Paula Ferreira, parece que o cinema tinmha gampainha semelhante a de uma
fabrica, ou assemelhava-se a um sino de igrejaanuieciava aos fiéis-espectadores o horario
das celebracbes-exibicoes.

De acordo com a sua exposicao, “quase” todas atidarse movimentavam téo logo
se ouvia a campainha, e a algumas delas era pdretiar cadeiras, uma vez que 0s bancos
eram duros; a determinadas familias seria permitidssento préximo da “minuscula tela” do
Cine-Theatro Montes Claro®o entanto o “barulho do motor desorientava” igeetadores,
como 0s componentes da orquestra, que “faziam tongesremendo, procurando suplantar
o barulho” dele (GRACA, 1986, p. 52-53). A atuacioorquestra revela que o cinema tinha
algo a mais de atrativo e ndo agradava somentelaos dos espectadores. A orquestra
representa outro traco das sociabilidades no pereod musica era um elemento aglutinador.

A moradora Ruth Tupinamba Graca assinalou, tambépnesenca do “baleiro”, que

vendia “balas coloridas”, e notou ainda que, nas die atraso das fitas de cinema, a plateia,

83 “Segundo um estudioso do assunto, William C. Clind os ingredientes basicos de um bom seriado
consistiam em: um Herdi (com o qual a platéia tdease identificar e que fosse imediatamente reszinél
como um defensor da Verdade e da Justica); umaitde(bonita e vulneravel); um Vildo (ameacadorielr
seus Capangas; um Prémio (a causa de todo o sd#edesvildo: um mapa, um documento secreto, uma,arm
uma férmula quimica ou algo parecido); e os Per{g@bolicamente concebidos, insidiosamente peges,
destrutivamente fatais e aparentemente inescapajeisA férmula continha ainda os seguintes tatos: um
minimo de dialogos, muita acdo e estreito relacimr@o com as histérias em quadrinhos. Era um esguem
infalivel que funcionou desde a época do Cinemadigbrém a idade de ouro dssrials deu-se na fase
sonora, quando foram produzidos 231 filmes degte[tios Estados Unidos]” (MATTOS, 2003, p. 27).

% O relato de recordacdes Ruth Tupinamba Graga soBire Theatro Montes Clardsaz ainda informagées
sobre o ano de 1926. E provavel que a sua memésie gperiodo tenha se sobreposta a de 1929, visto q
prédio doCine Theatro Montes Clargsermaneceu no mesmo local, mudou apenas de pgasmse A autora
nasceu em 1916 e chama-nos atencdo que a crobieaesie cinema tenha sido publicada um ano delpois
inauguracéo ddlovo Cine Montes Clarpem 1969 (GRACA, 1986, p. 51).



impaciente, sobretudo a “molecada”, assobiava hstdbatendo nas cadeiras e jogando
cascas de amendoins em todas as direcoes” (GRAIRA, p. 54).

A exemplo do relato de memodrias de Nelson Viannaspeito da condicao das fitas
exibidas no Cine-Theatro RenascencaRuth Tupinamba Graca também observou a
precariedade da projecdo filmica @ine-Theatro Montes ClaroEnumerou determinadas
sessdes nas quais a fita arrebentava “dez a quems”. A sessdo terminava quase de
madrugada: “A gente ficava triste [ao término dgsée, e] saia com as pernas dormentes e o
corpo todo doido. Mas, ai € que vinha o melhors®asnos oito dias vivendo o filme e
comentando o que se passara na tela, querendchadwinque viria na préxima semana”’
(GRACA, 1986, p. 54).

O mimetismo das telas foi notado pela autora naeir@eomo 0s meninos brincavam
fantasiando-se de “cowboy” e com “enormes chapéysatha a moda “Tom Mix”, montados
em cabos de vassouras, escarreiravam-se dandoctrasa boca, durante oito dias, a espera
da proxima sessao” (GRACA, 1986, p. 53).

Os trés relatos permitem compreender que o cindcaag@u um importante papel na
década de 1920. Era um divertimento que envolvégregava um publico constituido de
criancas, os seus familiares, politicos, colabaesldo jornalGazeta do Nortecomerciantes,
fazendeiros, musicos da orquestra, tipos poputame® o negro Jodo da Mata, que espalhava
os programas dos filmes, “baleiros”, e um grupain@vel de individuos que buscavam as
fitas na “ponta dos trilhos” pelo menos até 192® da inauguracao da estacao ferroviaria na
cidade.

Cabe concluir, contudo, que a assimilacdo do cineeta cidade, de maneira geral,
congregou diferentes grupos sociais e distintabl@nmmaticas de envolvimento com a sétima
arte. Num primeiro momento, o publico, constituide,diferentes personagens, teve ao seu
favor — durante o processo de apreensdo e aprapridgp cinema — as praticas de
sociabilidade expressas em determinados divertoseat manifestagbes da vida publica,
como as festas, o circo, dentre outros. Tais dimeritos representaram praticas de
convivéncia no espaco publico que facilitaram aaglat do cinema no municipio.

Noutro momento, sobretudo quando o raio de ac&mndmna propagava-se com mais
intensidade na vida dos moradores, tais praticasgadas na comunidade nao contribuiram
para a completa incorporacdo do cinema como hdbgccitadinos. Ao contrario, em alguns
casos, 0 habito de frequentar o teatro represamtooonflito se e quando transposto as salas

de exibicdo, mormente em relacdo aos atrasos @estadores e quando confrontado com a



11C

rapidez das sessOes de cinema. E mais: a “siteagéima” — o ato de ir ao cinema — exigiu: 0
isolamento completo dos individuos dentro salamanimato e o “efeito individualizador da
experiéncia cinematografica”, no instante em quespectador das casas de espetaculos da
cidade estava sendo “construido” no espaco publiscsalas e fora delas.

Convém ressaltar, ainda, que a qualidade das éx#sidas, o ruido do motor,
provavelmente, do projetor e do gerador de luzs &limes arrebentados desmesuradamente
constituiram uma recorréncia nos relatos apresestadpersistiram na década de 1920 no
cinema na cidade.

Esse conjunto de eventos, além de denotar a prdade dos equipamentos instalados
nos cinemas a exigir maior investimento dos extggdocais com os seus projetores, expde a
delicada profissionalizacdo dos exibidores locai®® seus negocios, presente, por exemplo,
nos contratos com os distribuidores, cujos filmmscerculacdo no mercado ultrapassavam o
periodo de cinco anos de uso, apresentando-sellams dos espectadores, como velhos,
remendados, ultrapassados e sem interesse.

O envolvimento dos espectadores antes e durarsesades também deve ser notado.
A expectativa de que o agente executivo do mumiapi as fitas chegassem, e a reacdo dos
espectadores durante as cenas dos filmes, sdolasidgdes desse periodo e revelam a
interacdo dos moradores com a narrativa de algosiedredos cinematogréficos projetados
nas telas.

A par desses elementos convergentes mencionadasnddissonancia ou profunda
auséncia nos relatos: o cinema nacional ndo fadaiem nenhum deles. Tal fato demonstra
que ou foram inexpressivas ou nulas as exibicoésnaes naquele espaco ou a qualidade e a
diversificagcdo dos filmes ndo conseguiu se imporn®@smo Se interpor ante o cinema
estrangeiro, constituindo-se, desta forma, em uraaséncia’ nas recordacdes dos

moradore®.

%5 Com base em Anita Simis, estabelecemos o totdilrdes nacionais (longas, curtas, e médias-metis)gen
produzidos na década de 1920 no Brasil: 1.495laticCabe dizer que este nimero contrasta coraloses
apresentados por Antonio Ledo da Silva Neto paraesmo periodo. De acordo com pesquisa publicada,
detectamos o total de filmes nacionais exibidosMontes Claros na década de 1920: 09 peliculasofde se
nota a completa discrepancia entre os filmes naoproduzidos e aqueles efetivamente exibidosidede
(SIMIS, 1996, p. 302; CARVALHO, 2009, p. 227-228' 8A NETO, 2002, 2006).
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3.3 Representacéo de progresso e fundacao Gme Ipiranga (1944): as salas exibidoras
como indicios do desenvolvimento econdmico e a pdguzacdo da frequéncia nos
cinemas de Montes Claros

Talvez o publico de determinadas salas da Montas€Ihdo fosse constituido pelas
familias burguesas, e a resposta para tal segrdentstad no exame das representacdes
articuladas pelos diferentes agentes sociais @aeid

O conceito de representacao favorece o entendimdaso tramas sociais que
possibilitaram a consolidacéo do circuito exibider Montes Claros, visto que nos permite
avaliar a dominacédo simbdlica exercida e propugpattzs grupos e atores sociais da cidade.

Nosso objetivo é averiguar os discursos de progresiculados pela imprensa
montes-clarensésazeta do Nor{g procurando entender qual o lugar ocupava o pssgre o
cinema em tais discursos e como estes dois terenagisulavam.

Uma representacdo do progresso mais difundidaalentora do municipio da conta
de que a cidade de Montes Claros era uma “capmgidrtante do Norte do Estado de Minas
Gerais. Essa representacdo estava presente tandesscwso de jornalistas vinculados a
jornais de grande circulacdo no esf4dquanto nos folhetins publicados pelo jor@alreio
do Norte entre os anos finais do século XIX em Montesd@3lar

O folhetim foi um género literario introduzido neaBil no século XIX. As historias
veiculadas por meio deste género eram de cunho lgiomu tratavam de aventuras
mirabolantes, de tragédias pessoais e de temesdatipela realidade cotidiana. O folhetim
circulou em Montes Claros nos jornd®rreio do Norte(1884-1891),A Verdade(1907-
1917) e ainda nos periddicos provenientes de oldcatidades do pais, tais como do Rio de
Janeiro Correio da Manhg

A representacéo de progresso da cidade de MonaessGlomo a capital foi difundida
na forma de folhetim no jornalorreio do Norte em abril de 1888. Seu autor era o Dr.
Antonio Augusto Velloso, fundador do jornal. O kitwo curto folhetim era “Visées”, mais
conhecido por “Visao do Alferes Rocha”, e o seledarera bastante simples e versava sobre
um homem que teve uma alucinacgéo: sua cidade smharnado capital e este fato redundou

% O jornalHoje Em Dia por exemplo, publicou um artigo em maio de 209 editor-adjunto de Politica
Adriano Souto, que defendia a necessidade daagéialde uma universidade federal em Montes Claists,
que o norte de Minas era uma “regiéo isolada”, ‘paelece com a falta de chuvas, dai a necessidadende
universidade que pesquise alternativas viaveisd paregido. O jornalista concluia o artigo defeddem criagao
desta universidade federal e, para ele, era unctateumado que a sua instalagdo dar-se-ia em MGIdess,

pois a cidade era a “capital” do “Norte de MinaSOUTO inHoje em dia01 de maio de 2009, p. 2).
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em melhorias como a instalacdo da estrada de fesmmlas e industri¥s O enredo desse
folhetim revela os sonhos de uma comunidade e taridassugestivo do desejo de tornar a
cidade de Montes Claros numa capital.

Projetos que tiveram por fim a instalacdo de unonestado da federacdo e Montes
Claros como a sua capital ocorreram com maior&mtih, no Ultimo quartel do século XX e
em principios do XXI.

Esses movimentos pretendiam a criacdo do Esta@®fdd-rancisco. O exame deles
extrapola os marcos cronoldgicos de nossa reflexf@oam trabalhados por Laurindo Mékie
Pereira (2006, p. 169-212; 2007). O objetivo a gas propomos € o exame do cinema
justaposto a representacao do progresso.

Nesse intento, importa assinalar que, pela inteiagé&d do cinema e das inauguracdes
das salas, juntamente com as reformas e as irGgalde aparelhos modernos de projecéo, as
representacées do progresso em Montes Claros sacupmlizaram e tornaram-se ativas.
Ou, dito de outra forma, o cinema contribuiu — mas exclusivamente — para ativar as
representacdes do progresso movimentadas pelosrdée atores politicos e/ou culturais da
cidade. Desta forma, o cinema, mediante os dissuiss jornais, estabeleceu um indice
daquilo que era “moderno”, “civilizado”, “progress@ constituiu um veio de identificacao
para avaliar a cidade como uma “metropole do nptteétrépole nordestina”, “sociedade
culta”, sendo que a inauguracdo @me Fatima nos anos 1960, foi enaltecida como “digna
de honrar a prépria Capital da RepulfiftaTodavia ocorria, diante dessas representacées,

que a imagem construida em torno delas se fragonesrto virtude, por exemplo, de um

70 enredo do folhetim pode ser resumido da segéontea. As oito horas da manha, o negociante Jo@har
achava-se em sua casa. Uma chuva fina caia sem pasaa saleta estava quase em trevas, e 0 nagdcia
sentiu um entorpecimento e uma embriaguez peloceguo e recostou-se a mesa. Contudo tinha os olhos
abertos, muito abertos. No entanto ndo acreditaepiilo que via. Em sua mesa, estavam dispostossvari
jornais e na parede da saleta viu uma “folhinhd para 0 ano de 1938". Seus olhos se voltaranoepi@ra um
“grande jornal” que estava “meio desdobrado” e paiseu nome, “DIARIO DO NORTE”. O negociante se
espantou e certificou-se de que néo estava sonleeidogue algumas frases lidas de sobressal®essgcdvam:
“Rogamos aos nossos assinamesta capital.”. O alferes se atordou com o que viu e a ahAgio se acentou
ainda mais de acordo com o folhetim. Chegaram-isecaividos o “ruido de carruagens”, o “sibilo lamgio de
maquinas de estrada de ferro”. Outro jornal, digpesbre a mesa dava conta de que, na cidade, handa
“Companhia de estrada de ferro do S. Franciscog U@rande fabrica de sabdes e velas”, “Oficinasal@os
preparados”, “Presuntos e outros produtos de csuim”, “Engenho central de aclcar”. E 0 negociaete
julgava enlouquecido com estes anuncios retiradgemhal: “Que maravilhosa utopia! Montes Claropita!
Minas do Norte! Caminhos de ferro, fabricas, iggejlhas diarias, tanta coisa! E depois... 1938]'.[O
negociante enumerava, por fim, a existéncia de tiEsaola de agronomia... colégio de humanidadesine u
“Banco Rural de Minas do Norte” e, ao encerrar o iIg#ato, “um tiro de peca” retumbou no espacofezo
“tornar da singular alucinacdo” (VIANNA, N., 2007.190-192. Grifos no original).

%8 “Em brilhantes improvisos, usaram da palavra [lmoda inauguracéo do Cine Fatima] o sr. Bispo Biane e

o Prefeito Municipal saudando e enaltecendo aaeojealizagdo do sr. Euler Araujo Lafeta, marafedd a
satisfag8o geral da cidade pela imponente obraadig honrar a propria Capital da RepubliddaZeta do
Norte, n. 2729, ano XLI, 18 de fevereiro de 1960, p. 01)
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comportamento considerado inadequado dentro dass sall mesmo das condi¢des
deterioradas dos prédios do cinema, que ndo canadizom a imagem construida ou, por fim,
em decorréncia de espectadores inusitados que peram nas salas exibidoras. As
representacdes de progresso, entretanto, naotoénasti prerrogativa de Montes Clafbs

Convém assinalar, no entanto, que sdo diferenteggeasepcbes para um mesmo
problema: a movimentacéo da representacéo de geugpelos diferentes grupos sociais e o
papel que restou ao cinema no cenario urbano, epeositem afirmar que a cidade de
Montes Claros tangenciava 0 mesmo contexto.

Antes de prosseguir no exame de tal representaggwagiresso, caberia fazer uma
objec&o a nogéo de progresso, valendo-nos dagdefielo fildsofo Walter Benjamin.

Walter Benjamin principia sua critica a ideia deguesso sob o impacto do acordo de
nao agressao estabelecido por Hitler e Stalin eB9.18s “Teses” de que trata o trabalho
filoséfico “Sobre o conceito de histéria” tem poota a apreciagdo de que as duas principais
correntes historiograficas do periodo, a histoaigr‘progressista”, capitaneada pela social-
democracia alemd@ de Weimar, e a historiografia gbesa”, conhecida por historicismo,
apoiavam-se na mesma concep¢ao de tempo, “vazimedéneo®.

Aceitar a existéncia de um tempo “vazio e homogérmoseja, linear e cronoldgico,
induzia essas correntes a uma forma de pensar alaogprogresso da humanidade seria
continuo, logo, seria para todos, ndo sendo prewsa fazer para alcanca-lo. Esta atitude
conformista condicionou as taticas politicas e éntnas, por exemplo, da social-democracia
alema, fosse na luta contra o fascismo, ou na aree; que o trabalho industrial, que
“aparecia”, de acordo com Walter Benjamin, “sob tnacos do progresso técnico,
representava uma grande conquista politica” (BENIMM986, p. 227).

Dever-se-ia, pois, conforme propde Benjamin, rongoen a crenca de ugontinuum
na historia, sem a qual o historiador ndo compre@ad apelo dirigido pelo passado ao

presente. Era necessario, de acordo com o autsrovar a historia a contrapelo” e fazer

% Kellen Cristina Marcal de Castro, por exemplo,rex@mu a mudanca de habito e sociabilidade no espago
urbano de Uberlandia e o papel que coube ao cimenmvo cendrio urbano que se despontava na cidate,
virtude duma distinta centralidade do municipioaeetnergéncia do Shopping Center. A pesquisadaatotel
em seu estudo, que a histéria local era permeddapsca constante “rumo ao progresso” e a modadizde
suas estruturas, instaurando uma nova ordem sdcigderspectiva teleoldégica do progresso” da ciddee
Uberlandia determina e é determinada pelos dissudemldgicos dos varios grupos que constroem gemada
cidade. Luziano Macedo Pinto, por outro lado, gsteidou as tramas e imagens de sociabilidade ddecidia
Uberlandia entre 1930 e 1950, tendo como foco taagdies de cinema observadas nas salas de diveisdes
cidade, salientou o fato de que “possuir cinemademms e grandiosos simbolizava uma forma das etdad
(fossem elas grandes ou pequenas) equipararemegsaries metropoles do mundo”. (RODRIGUES, 2008, p.
22; PINTO, 2001, p. 39).

" valemo-nos, nestas notas, dos seguintes estudoapgasentam a obra de Walter Benjamin: Kothe (1985
7-27); Gabnebin (in BENJAMIN, 1986, p. 7-19).
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ouvir as vozes da “corvéia anbénima” que tambémigyaavam do esforco de consecucgdo dos
bens culturais da humanidade (1986, p. 225).

Nesse prisma, a critica ao conceito de progresgoopta por Walter Benjamin nos
possibilita refletir que a representacdo de pregresm Montes Claros, intermediada por
distintos agentes politicos e culturais, pressuaumh tempo homogéneo e Unico no qual o
desenvolvimento chegaria e seria de todos. As septacdes, por outro lado, encobriram
conflitos, rupturas, preconceitos, escolhas. Ca®sjm, indagar. progresso para quem?
Progresso para qué?

Principiemos pela chegada da luz, que, conformeig, foi motivo de bastante
orgulho para os colaboradores do joridntes Claros e constituiu objeto de algumas
cronicas da coluna “Vida social”. O beneficio dargma elétrica, que, no plano do discurso,
era de todos e, nos festejos da inauguracao, $ponsavel pela “harmonia” e o “jubilo”,
segundo atribuicdo do jorndlontes Claros ndo alcangou a maioria da populagédo e
privilegiou as ruas do centro da cidade. O discuisanstalacdo do cinema no municipio,
veiculado mediante os jornais e enaltecido pela @nendos moradores e pronunciamentos
dos politicos, procurou difundir a ideia de queidade era moderna, porque detinha salas
exibidoras; o cinema constituia, pois, o indiciopdogresso que estava chegando ou que ja
chegou.

Importa informar ainda que, antes de assun@iree-Theatro Montes Clarasm fins
da década de 1920, a firma J. Paculdino & Filhaxgmeu a uma reforma no prédio do
cinema e a representacdo de progresso serviu gl@r@mdar o empreendimento. O jornal
Gazeta do Nort@otou a intencdo do “operoso homem de negdécioBaduldino Ferreira de
dotar a cidade com um “estabelecimento de diverd@dsira do nosso progress@azeta do
Norte n. 669, 27 de abril de 1929, p. 01; n. 682, Oaglesto de 1929, p. 01).

A cidade contou com duas salas de cinema somentm&iside 1937, pois o0 contrato
celebrado entre os donos @me Renascencga a prefeitura previa a isencdo de impostos de
qualquer natureza, bem como o direito de exclusded de exploracdo da “industria
cinematographica e theatral”. O direito de exclagsiie terminou em finais da década de
1930.

O anudncio de inauguracdo de uma nova sala de esfuténa cidade foi realizado
mediante uma entrevista, concedida ao jo@ateta do Nortepelo comerciante Benedicto
Pereira Gomes, proprietario do futuro cinema. Es#eevista chama-nos a atencao, pois o

prédio do cinema era realcado como uma revoluc&mitatbnica. A entrevista do
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comerciante era extensa. O editor do jornal comstat“revolugcéo architectonica” em curso
na cidade e a nova constru¢do do cinema como ucoraeivel capaz de “arrancar a cidade,
sua feia e secular feicdo de mao gosto”. O cinama sonstruido a rua Simeé&o Ribeiro (atual
quarteirdo do povo), entre as ruas Quinze de Nok@rffresidente Vargas) e Coracao de
Jesus (Governador Valadares), ou seja, “no cendétie movimentado da cidadeGézeta do
Norte Montes Claros, n. 1059, 29 de maio de 1937, p. ®oucos metros dali, estava o
Cine-Theatro Montes Clard§igura 14).

A regido para construcdo do novo cinema estavalbeatizada no centro da cidade.
A rua Simedao Ribeiro era uma via de acesso tamt @aargo de Baixo (praga da Matriz),
quanto para o Largo de Cima (praga Dr. Carlos)e Esgumento foi utilizado pelos
comerciantes e moradores ali instalados como @ipahmotivo para o calcamento da rua
Sime&o Ribeiro, rua Quinze e Coracéo de Jesus9asi'l

O calcamento daquelas vias publicas e a inaugurdgdoovo cinema nas suas
imediagBes contribuiram para o florescimento fimting da rua Quinze” anos depois. Um
namero expressivo de moradores recorda-se do motonsggnificativo de mocos e mocgas
gue se entrecruzavam por essa via publica e daledstimentos comerciais ali inaugurados,
constituidos desde loterias, joalherias, alfaiatartasas de artigos finos, lojas de aviamentos,
de roupas, sorveterias, bilhar e bazares (PAULA/20. 225-226; VIANNA, 1956, p. 312-
314).

O futuro cinema, cujo nome seria escolhido peldsries do jornalGazeta do Norte
era uma obra grandiosa, de acordo com o entreviddamedicto Gomes. O cinema teria
saidas laterais e central, e ainda outra pela ruaVbBloso. A sua edificacdo estava
encarregada ao construtor Francisco Guimaraesggueesponsavel “pelas obras notaveis
que tem dado ao renovamento esthetico de MontessClaegundo o entrevistado. O prédio
do cinema teria a capacidade para mil espectadooss, luz prépria, e um palco para

apresentacdes teatrais e sessoes diérias.

™ Cf. APMC. 35.01.03/000.009. Solicitagéio de calgaimela Rua Sime&o Ribeiro em 15 de janeiro de 1926.
[Administracdo Pudblica de Montes Claros- Base ddd3alo DPDOR-UNIMONTES]. Acervo digitalizado do
Arquivo da Camara Municipal de Montes Claros. Outioento apresenta uma Unica pagina.
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Interessante ressaltar que poucas semanas aptis\asés do comerciante Benedicto
Gomes, o jornalGazeta do Norteestampava o0 nhome do novo cinem@jne Metropolg,
escolhido mediante um concuf$oA empresa proprietaria do novo cinema publicotaum
nota no jornal, congratulando o publico pelo nomeggestivo e exacto adoptado pelo jury
composto de brilhantes membros do set intellectigalnosso meio, e que corresponde
verdadeiramente ao nivel artistico e culturalndetropole do Norte(Gazeta do Norten.
1064, 10 de julho de 1937, p. 4. Grifo nosso).

A nota da empresa era bastante vangloriosa. Nede-pe observar a grandiloquéncia
do discurso envolvendo o cinema. A empresa dewntjiasaao publico de que ndo pouparia
sacrificio para agrada-lo. O elevado “prazer es@ill a ser proporcionado pela empresa se
igualava aqueles concedidos “as platéas das gramelespoles”. A empresa concluia a nota
reconhecendo, mais uma vez, a dedicacdo dispersagdblico e promovia a cidade a
condi¢cdo de metropole do norte: “[...]a emprezanokea casa de diversdes da metropole do
norte envidara os seus melhores esfor¢os paraspomder a sympatia e acolhida que desde o
inicio da idea lhe vem sendo dispensad@ziZeta do Norten. 1064, 10 de julho de 1937, p.
4).

A construgdo do prédio do cinema vinha ao encodéraim anseio pela renovagao
estética da cidade, por uma continuidade da “readuarchitectonica” em curso no
municipio, pois, a partir da instalacdo da estde@mviaria, em 1926, por exemplo, foram
criadas 38 novas ruas, duas pracas, duas avenikasas travessas. O aspecto antigo dos
prédios urbanos, no entanto, tornou-se um inconmata as autoridades municipais e a
construcdo do cinema suscitava o problema pelavagdo estética urbana. O ponto de vista
daqueles que escreveram sobre a cidade, sem alganiovcom ela, propicia-nos perceber o
indice de preocupacao das autoridades municipdesoeitros segmentos, como os editores do
jornal e os seus leitores, quanto ao aspecto @gico da cidade.

Em 1907, temos o ponto de vista da revista caééalhg que se pronunciou sobre

o casario municipal e constatou a necessidade deaefltrma em nome da higiene:

[...] O que mais impressiona é a architecturacasdo casario, denunciando
uma existencia secular, veneravel, é certo, maslia peforma, em nome da
hygiene das habitacBes nos paizes tropicaes. Afiagsse 0 aspecto
commum das povoagdes do interior. Ver-se uma ée/¢odas@® Malhg n.
259, ano VI, 31 de agosto de 1907, p.30)

2 Este cinema foi inaugurado em principios de 1938féme previsto para a estreia foi “Carga da i
ligeira”. Cf. Gazeta do Norten. 1084, 27 de novembro de 1937, p. 04.
"3 Disponivel emhttp://www.memoriagraficabrasileira.orgcessado em: maio de 2009.
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As observacdes do croniste@dMalho— sobretudo, a reforma em nome da higiene —
insere-se no contexto das reformas urbanas e samitdperadas na capital federal nas
primeiras décadas do século XX. A reforma urban&imode Janeiro, a cargo do prefeito
Pereira Passos, tal como ja assinalado, desencadetaucontra os “velhos habitos coloniais”
em parte da imprensa carioca.

Max Vasconcellos, por outro lado, assinalou, em819@ obraVias brasileiras de
comunicacao: a Estrada de Ferro Central do Bragile a cidade norte-mineira, apresentava
um “aspecto colonial”, que contrastava “vivamenbenco bulicio de sua grande atividade
comercial” Y ASCONCELLQOS, 1928 apud GERODETTI; CORNEJO, 20038).

Tendo presente essas duas vozes que escreveranasoiolade, importa esclarecer
que, na década de 1930, o prefeito e médico DiorAmtTeixeira de Carvalho (1937-1942)
propds a criacdo de um projeto de lei que melheras&spéto fisiondbmico” da cidade e,
talvez, as razBes para esse projeto fosse o jdatats “aspecto colonial”, a “architectura
rustica do casario” da cidade, e a “feia e sedalado de mao gosto”; aspectos aludidos pelos
cronistas e editores de distintos jornais e publiea. Pelo projeto, a prefeitura condenaria os
prédios de “estilo antigo” que ndo estivessem dedaccom o “plano urbanistico da cidade”
e ndo permitiria que aqueles prédios em ruinasefiossconstruidéd O temor de um
desabamento dos prédios antigos ja bastante datiw®onaquele periodo era a razao alegada
para o projeto de lei, contudo, este demonstravanamr procedimento de controle sobre o
espaco publico, ja presente no censo municipal9d4,1pois, no questionario que previa a
quantidade de moradores por lares, havia um camger greenchido com o namero da
residéncia e, igualmente, se aquela se encontcaygda ou nao.

Assim, estampadas determinadas preocupacfes cenpeagdo estética urbana e o
lugar que ocupou a edificacdo do novo cinema nagoehtexto, cumpre lembrar que, em
virtude da concorréncia com &€fhe Metropolg, a firma J. Paculdino & Filhos procedeu a
outra reforma n&ine-Theatro Montes Claros, novamente, a reforma vinha ao encontro da
imagem de progresso da cidade. A noticia, publiceddgornalGazeta do Nortedatada de
junho de 1938, mencionava que a parte mais imgertdos melhoramentos efetuados no

Cine-Theatro Montes Claroseria a substituicAo dos projetores por “modemiss

4 Cf. APMC. 46.01.09/000.002. Condena os prédiosdiifo antigo que ndo estiverem de acordo com opla
urbanistico em 06 de julho de 1940. [Administra@dilica de Montes Claros- Base de Dados do DPDOR-
UNIMONTES]. Acervo digitalizado do Arquivo da CémaaMunicipal de Montes Claros. O documento
apresenta duas paginas. Numa delas, o prefeitdaatmse acerca de um “plano urbanistisco” pardade e
apresenta em anexo o ‘rascunho” de um projeto dejle deveria ser apreciado pelo Departamento
Administrativo da prefeitura.



apparelhos que séo a ultima novidade na industreamatographica”, adquiridos na Europa.
A nota sublinhava que, em Minas Gerais, somenteéine Brasil de Belo Horizonte e em Juiz
de Fora havia aparelhos semelhantes; e finalizavatiaia enaltecedora, afirmando que os
melhoramentos assinalavam um “passo no crescendeegso da cidadeG@azeta do Norte

n. 1111, 04 de junho de 1938, p. 1).

Progresso e civilizagdo sao duas palavras bastiteeadas pelos jornais da cidade ao
se referir aos cinemas. Um cinema recém inauguoadem reformas das suas instalacdes
constituia um motivo para reafirmar o progresse@idade ou um “passo crescente” dado na
sua direcao, e uma conduta inadequada dentro dmaiera um motivo que depunha contra
os “ares” de cidade “civilizada” e culta. O conoaie civilizagdo pode ser definido como um
estagio ou processo na qual uma sociedade devarcheglaciona-se com 0s costumes e 0s
padrbes de atitudes socialmente aceitaveis, os @gaindividuos ou grupos devem possuir.
Dentre outros comportamentos, as pessoas devemdapra conviver entre si, controlar as
suas emocgdes, policiar a si mesmas em todas aac@t (ELIAS, 1993; 1994),
principalmente dentro dos cinemas, de acordo cojoroais.

Assim considerada a proximidade entre as nocdeprogresso, civilizacdo e o
cinema, importa verificar determinados indicios gumalizam para a maior popularizagcdo da
atividade cinematografica no municipio. A titulo deemplo, cabe notificar que @ine-
Theatro Montes Clargsnum curto periodo de 11 anos, passou por quagfismas,
incluindo a instalagdo do cinema sonoro, um novdilidio, novas maquinas projetoras,
melhoramento do sistema de ventilacdo e a constdeg@&amarotes especiais. AssimCine
Metropolé, em pouco mais de dois anos, teve a sua capa&cidadotacdo ampliada (Cf.
Tabela 1).
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Tabela 1 — Os cinemas de Montes Claros entre 19271@40 - Capacidade e reformas -

Cinema Capacidade/ Capacidade/Ano | Capacidade/Ano 1938 Capacidade/Ano 1940
Ano 1927 1929
550 lugares 900 lugares 750 lugares
Obs. Obras para aObs.: Reforma com

Cine-Theatro construcao dej aquisicdo de novasObs.: Foi feita uma reforma
Montes dois pavilhdes maquinas projetoras,no prédio e instalada nova
Claros 550 lugares | destinados  parasupressdo das colunasparelhagem.

um saldo dg que apoiavam  as

espera e bar; galerias, construcdo de

camarotes balcdo de cimentg

laterais; novo| armado e pavimentp

projetor e sirene. | superior.

600 lugares na data deB0O0 lugares

“Cine inauguracdo. Obs.: AObs.: Foi feita uma reforma
Metropol€ sua capacidade poderigcom sala espera, galerias de

ser expandida par

mais 400 lugares.

acimento armado e um novo

palco) apés a interdicdo do

prédio pela prefeitura.

Fonte: Elaborada a partir de informac6esAlbum de Montes Clarasm ndmeros do jorn@azeta do Norte

Por meio das informacgfes da Tabela 1 (Capacidadfenas), temos que a reducéo
do numero de lugares nBine-Theatro Montes Clarpeem 1940, foi recompensada pela
ampliacdo do numero de assentos 6mé Metropolé E mais: as condigbes do prédio do
Cine-Theatro Montes Clarosexplicam as constantes reformas em curto espagendgo,
resultantes do fato de que, durante a inaugurag&mnéma sonoro em 1931, as instalacoes
do cinema nao contemplaram modificagdes, talveagddeao alto custo que representaram o0s
novos aparelhos. N&o seria por demais destacaa goadicdo dessa sala de espetaculos foi
notada pelos moradores no relato de memoériaspetatfatada como desprovida de beleza e
conforto.

Outro indicador, além das reformas e da ampliagioapacidade dos cinemas, que
sinaliza para a maior popularizagéo da frequénzsasalas de projecéo, adviria do preco dos
ingressos. Considerando-se o salario minimo de jdéh 1943 em Cr$ 300,00 cruzeiros, € 0
valor do ingresso nas sessfes populares em Molges@m Cr$ 1,50,00, temos que o preco
do ingresso representava 0,5% do salario minimamsi@era-se o valor do ingresso um

atrativo a mais para o espectador em Montes Cleeqeentar as salas de diverséao.
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A popularizagéo da presenca dos espectadoresmasaas chamou a atengao da firma
Vilva Paculdino & Filhos para a necessidade de nma sala exibidora na cidade. Em
agosto de 1943, o jorn8azeta do Nort@ublicou a noticia do inicio da construcdoCloe
Ipiranga, e de que o nome do cinema estava previamentéhiekdgualmente, o local — a
rua Mello Vianna no bairro Morrinho — e o publicarg o qual se destinava esta sala
exibidora. Este cinema deveria atender aos freqdergs da parte sul da cidade que afluiam
aos “cinemas centrais” da empre&ateta do Norten. 1413, 29 de agosto de 1943, p. 04). O
surgimento daCine Ipirangasuscitou, junto ao jorndbazeta do Norteum debate inicial
sobre das condi¢Bes das salas de cinema da cidadprelongou apds o surgimentoCioe
Cel. Ribeirq com repercussdes que foram além da inauguragisatks e diziam respeito a
maneira pela qual a elite cultural e politica ddade se relacionava com o0os segmentos
populares.

O local escolhido para a construgaoQine Ipiranga a rua Mello Vianna, era o bairro
Morrinho, que, de fato, havia se tornado um bguwpuloso, sobretudo em decorréncia da
estacao ferroviaria. Em 1934, o censo municipalcidade apontava o bairro Bonfim —
posteriormente, chamado de Morrinho — como 0 maIleso, com um total de 273 casas
edificadas e uma populacdo de 1.102 almas. A rud/&oso aparecia como a primeira rua
mais populosa da parte central do municipio, cof ddificacbes e uma populacdo de 662
pessoasS. A rua Mello Vianna e o bairro Bonfim sdo retratadno censo municipal da
prefeitura, como a “parte sub-urbana da cidade detds Claros”. A partir do estudo de
Simone Narciso Lessa, que trata, dentre outraas@sbre a instalacdo da estacao ferroviaria
na cidade, podemos afirmar que o terminal ferraviéstendeu a area do suburbio ao longo
das vias férreas que o circundavam (LESSA, 19938).0 reconhecimento do bairro como
subdrbio € significativo, visto o modo pelo qualuelq regido foi representada nos
documentos oficiais, e este fato dificultou 0 acekss moradores aos equipamentos urbanos,
como a instalacdo da energia elétrica e a urbauvzaaquela parte da cidade.

O contrato de iluminacdo publica da cidade de Mo@@aros definiu o centro da
cidade como sendo a sua prioridade, e ndo sodrénks que a construcao de um cinema no
bairro Morrinho ou Bonfim causasse tamanha poléming ao jornalGazeta do Nortee

suscitasse o debate sobre as condi¢des das shidees do municipio.

S Cf. APMC. 41.01.06/000.001. Recenseamento dauitema e subrbana da cidade de Montes Claros em mai
de 1934. [Administracdo Publica de Montes ClarosseB de Dados do DPDOR-UNIMONTES]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemClaros.
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Apés a publicacdo da noticia da construcaoCilte Ipirangga o Gazeta do Norte
divulgou uma carta assinada por O. N., que afirnsgraum leitor do jornal. O. N. constatou
que os montes-clarenses tinham uma grande paiXéaocpema, contudo a exiguidade e
deficiéncia das casas de espetaculos da cidadsgram ser solucionadas. Notava-se uma
corrida dos moradores para as sessOes de cinemsaduas salas ndo eram suficientes para
acolher a “multidao” que para ali acorria. De acocdm O. N., o desconforto ndo era menor
somente para aqueles que ndo conseguiram um agampurrdes, 0s atropelos, e a ginastica

daqueles que esperavam no interior do saldo de@gidemonstravam a

inadiavel necessidade da construgcdo — ndo de umepeqcinema de
arrabalde — mas de uma ampla, confortavel e modsse de diversées no
centro da cidade que, dia a dia se firma no canaddt uma das mais
progressistas e ricas da terra mineiGaZeta do Norten. 1414, 02 de
setembro de 1943, p. 01).

A referéncia de que a cidade “se firma no concggtaima das mais progressistas e
ricas da terra mineira” pode ser interpretada camma representacdo que enxergava, no
desenvolvimento econdmico da cidade, o motivo patanstrucdo de uma ampla e moderna
casa de diversdes. No entanto, apesar de essevalesernto ser tdo apregoado, nao
proporcionou a resolucéo do problema da ampliagéeede de energia elétrica da cidade. O
discurso do jornal apresentava uma cidade “progtad® “rica”; a pratica, porém, expunha
gue acesso aos equipamentos urbanos era resgitoaadores do centro.

A carta enviada pelo leitor O. N. ao peridédiGazeta do Nortee significativa,
também, do modo pelo qual determinado segmentorauttompreendia o cinema. O sentido
atribuido ao cinema por este grupo revela queiaxisha paixao por ele, impossibilitada
devido a exiguidade e deficiéncia das salas. Aassafio proporcionavam conforto, logo,
deveria ser construida uma ampla e confortavel dastiversées no “centro da cidade” e nao
no bairro Morrinho com €ine Ipiranga “um pequeno cinema de arrabalde”. Para o letor d
Gazeta do Nortea construcdo de uma ampla sala primava-se pgkncia, pois era um
“problema da vida social” da cidade. O “prementebfgma da vida social da cidade” se
relacionava diretamente com a constatacdo antexidenreferida de uma cronica da “Vida
social” do jornalMontes Clarosdatada de 1919, segundo a qual, o cinema no fpimteria
um destino “elevado e nobre” de concorrer paraamgcacamento da vida social” da cidade
(Gazeta do Norten. 43, 08 de marco de 1919, p. 03).



12z

Parece acertado que a condicdo atribuida ao cireteae ter um destino “elevado e
nobre” —, concomitante a um desejo de distincéde ggua apresentado mais adiante), permite
explicar as criticas sobre as deficiéncias das saididoras da cidade.

Interessante assinalar que a empresa Viuva Pacow8diilhos respondeu ao leitor O.
N. as criticas advindas a efagzeta do Norten. 1415, 05 de setembro de 1943, p. 01).

Temos, nas cartas da empresa Vilva Paculdino 8o$ih do leitor O. N., duas
posicdes diferenciadas a respeito da construc@ondgnema na cidade e, consequentemente,
do publico ao qual se destinavam as salas. A emptesejava segmentar o publico. No
cinema de bairro, €ine Ipiranga um auténtico “cinema popular”, os espectadoresrae
constituidos pelos moradores da parte sul da cidadseja, pelo proletariado, na atribui¢cao
da empresa, ou operariado. O leitor O. N. tinhgponto de vista diferente, que segmentaria o
publico da mesma maneira. A construcdo de um cimem@dade deveria levar em conta 0s
diversos espectadores que afluiam ao cinema; tmdama casa de diversfes digna desse
nome deveria ser ampla, confortavel e moderna fca&dh nocentro da cidadelogo, o
publico dos bairros longinquos ndo a frequentagalevarmos em conta que o argumento
para a construcdo déine Ipirangaera a afluéncia desses moradores aos cinemasaisetdr
empresa.

Nota-se, nas duas cartas, uma sutileza ao trabme s0 presenca do publico e as
deficiéncias nas salas de cinema da cidade. Em b9d@&oate sobre as condi¢cbes das salas e
a frequéncia do publico guardou outro tom. Ness$a, @eCine Ipirangae oCine Cel. Ribeiro
estavam em funcionamento; ambos séo de 1944. $hrdlago, colaborador do jorrahzeta
do Norte redigiu uma cronica, em 1948, intitulada de “@mnae doce martirio...”. Nela,
categorico, assegurou que havia determinados aspdo$ cinemas locais que constrangiam
e recomendavam “pessimamente” 0s seus recintofalta e selecdo dos frequentadores,
mesmo nas sessdes domingueiras”. A falta de setkxsiespectadores tornou-se mais clara a

partir do seu relato sobre um ocorrido numa dass s espetaculos da cidade:

Ha dias, uma senhora, ricamente trajada, vio alagzu lado, ocupado por
um ajudante de caminh&o, maltrapilho e sujo de &leaue € pior, com um
odor nauseabundo e insuportavel. Ndo podendo mdeldogar, pois o
cinema estava cheio, teve de retirar se ao consegsassdo. Em materia de
mau cheiro entdo, sdo uma lastima os cinemas aosadins. Quando nao
vem das privadas laterais, como se verifica em elesdverdadeiros focos a
desafiarem a complacencia da Saude Publica, emdnanpés de alguns
frequentadores pouco asseiados, martirisando &iplatté o fim do
espetaculoGazeta do Norten. 1115, 26 de setembro de 1948, p. 01).
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O cronista constatava, nestes trechos, que, nemasda cidade, deveria haver uma
maior segmentacéo, pois a falta de selecado dostadpees os recomendava “pessimamente”.
O seu relato de um fato ocorrido numa das salasaralquem se dirigia com as criticas: o
seu publico leitor “ricamente trajado”, que ndo@tgva conviver com os diferentes estratos
sociais que emergiam em decorréncia do crescentesso de urbanizagdo que se observava
na cidade. Denota, também, que o costume dos nresadieveria mudar, pois, para
frequentar o cinema, o espectador precisava s& besh, e cuidar do seu asseio, que tanto
poderia significar os cuidados com a higiene pésg@mto o alinho e a elegancia.

O que se observa, na fala do cronista Uriel Samtiafo os tracos da representagéo
travada em torno e dentro das salas de cinemaldde;ique dependeram, por outro lado, do
crédito concedido a ela e que permitiam avaliaerepercebido que um individuo ou grupo

construiu e prop0s para si e para 0s outros. Delacmm Pierre Bourdieu:

[...] arepresentacdajue os individuos e os grupos exibiravitavelmente
através de suas préticas e propriedades faz péegrante de sua realidade
social. Uma classe é definida tanto por seupercebidajuanto por seser,
por seu consumo — que nao tem necessidadeswarsivgpara ser simbolico
— quanto por sua posi¢ao nas relacdes de prodogmo que seja verdade
gue esta posicdo comanda aquele consumo) (BOURD2EQS, p. 447.
Grifo do autor)

Depreende-se que o crédito concedido a represenpmt@ segmento mais abastado
da cidade nao facultou que esse agrupamento stfizisse no interior e com as salas de
cinemas construidas na cidade, ou, dito de outragoas salas ndo lhe convieram como
espaco de identificacdo e de distingdo. O camiohmdlicado. As salas deveriam representar
o ritmo do progresso econdmico da cidade; porénvosicatores sociais, imprevistos,
“maltrapilhos”, “sujos de 0leo”, irromperam dentrdelas, denotando que requeriam
visibilidade, o seu lugar na historia ou, melhareigam simplesmente assistir a fita de cinema
até o fim do espetéaculo.

A segmentacao dos espacos sociais no ambienteouftiamotada por pesquisadores
ao investigar a mesma questao em outras cidadaseEparecida Silva Rodrigues, em seu
estudo sobre as sociabilidades em Cataldo (GOxamus 1920 a 1960, percebeu a separacao
entre 0s negros e 0s brancos em espacos distintos, a praga principal da cidade catalana e
os clubes (clubes dos brancos e clubes dos negasgnte com inauguracdo de uma sala
exibidora da cidade em 1954 (Cine Teatro Real)ybauma preocupacdo em reorganizar esse
“espaco de convivéncia entre esses dois gruposdtbra negro)” (RODRIGUES, 2004, p.
41).
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Ainda segundo Rodrigues, a inauguracao do Cine é&eaCataldo representou para a

cidade o

[...] espaco que possibilitaria uma confluénciaiapou seja, até o periodo
de 1954 a populacao da cidade se mantinha separatamos culturais. De
um lado, os espacos de lazer das pessoas distindges que se
apresentavam socialmente com caracteristicas maigsc pois tinham
acessos aos espacos culturais da cidade comoaasesgdlidoras anteriores,
as confeitarias, o lugar especial na praca e rets/ilades publicas. Do
outro lado, estava a classe popular com espacommsnte reservados a
populagdo mais simples. Pessoas estas que ndonplrdigientar todos os
espacos sociais, pois ndo tinham condicdes finascsuficientes para estar
em determinados ambientes (2004, p. 170).

Cumpre assinalar, a partir da passagem citadaa gquafiguracédo do espaco urbano
da cidade catalana ndo se deu sem conflitos e séggde. Em Montes Claros, a construcao
do Cine Ipirangadestinava-se a um publico especifico. Notou-seligente, que 0s espacgos
publicos, como a praca da Matriz, recebia a mamaifd® de grupos carnavalescos ou festas
religiosas, sendo que determinadas festividadeasdaaridas naquele lugar ndo se
concretizavam sem que o ambiente urbano, como etaca@ suas imediacdes, fossem
reservados para as “familias” e os “diversos jowemsvalheiros da elite social” da cidade
(Gazeta do Norten. 83, 7 de fevereiro de 1920, p. 01).

Importa observar, ainda, queCine Ipirangafoi inaugurado em 15 de agosto de 1944;
comportava mais de 500 espectadores e exibiu, ag&seia, complementos e jornais de
atualidades e o longa “Desfile triunfalzézeta do Norten. 1525, 07 de setembro de 1944, p.
04). O jornal Gazeta do Norteelogiou 0 empreendimento executado pela firma &iluv
Paculdino & Filhos, demarcando a sua necessidadty gue a cidade era “moderna e
grande”. Afirmou, também, que €ine Ipiranga se destinava “especialmente para o
operariado” montes-clarense, sendo que, no diaalaguracédo, o saldo de projecdes estava
repleto, e os espectadores foram unénimes em &mgiesee no reconhecimento de que o
cinema representava um “grande melhoramento” pardaale Gazeta do Norten. 1520, 20
de agosto de 1944, p. 01).

Ademais é significativo, entretanto, o fato de gée haja relatos publicados sobre o
Cine Ipiranga O Sr. Osmar Luis Santos asseverou, em entregiséacomecou a trabalhar
nesse cinema aos oito anos de idade, durante deah®52, na qualidade de auxiliar técnico-
operador ddCine Ipiranga O publico que o frequentava, de acordo com orsktio, era o
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“povo simples”; “dava movimento, o preco do ingessa mais baixd®, assegurou o
técnico-operador. A senhora Maria lerenice SindeRibeiro, por sua vez, comegou a
trabalhar na bilheteria dBGine Ipirangano inicio dos anos 1960 e relatou que o cinema era

frequentado pelo

[...] pessoal que trabalhava na Central do Brasjyeles funcionarios da
Central do Brasil frequentavam bastante, era asdi@luTinha uma casa
suspeita ali na rua Sao Paulo, as mulheres fre@ysemtmuito, as raparigas.
Entendeu como é que é?@ne Ipirangata aqui e a rua era aqui. A vida
noturna era aqui [préxima do cinema]. Essas muthdrequentavam

constantemente. Toda noite tinha muitas delas &. th\hham outro lugar

para elas irem, n&?

Além de prostitutas e funcionarios da Central dasBrque frequentavam Gine
Ipiranga, a bilheteira do cinema citou, ainda, o grupo titwido por caminhoneiros,
policiais, fiscais da prefeitura e das distribuakordos filmes, além de carregadores de
caminhdo. De fato, préximo a€@ine Ipiranga foram construidas diversas moradias —
alojamentos — destinadas aos operarios da Cerurédrasil. A regido em torno d@ine
Ipiranga, mais conhecida, apds a inauguracédo da estag@&a,féomo o “patio da estacao”,
teve, e ainda tem, em suas cercanias, o funciortansm Ferroviario Futebol Clube,
iniciativa dos funcionarios da Central do Brasil

Nas diversas ruas abertas apds a construcado dghesterroviaria, em 1926, e
proximo aoCine Ipiranga foram erguidas moradias baratas, que foram sepdwoveitadas
como lupanares, bares e boates ao longo dos ad@e€l9950. Os relatos dos escritores
locais indicavam que, nas primeiras décadas ddos&c(, a zona de meretricio da cidade
localiza-se na regido central, atras da Igreja daiki(PAULA, 2007, p. 50; ANJOS, 1979, p.
138). A partir das novas ruas que se despontarandetrimento do ramal férreo, a zona

boémia transferiu-se para os arredores da Cate¢dnabém no centfd No inicio dos anos

’® Entrevista realizada com o senhor Osmar Luis Sa@mn05-05-2009.

" Entrevista realizada com a senhora Maria lereBindeaux Ribeiro em 07-01-2009.

'8 Confira a crénica do jornalista Felipe Gabrichmco registro acerca da regido que compreendia tio“pa
estacdo” entre os anos 1950 e 1960 (GABRICBbimal de Noticiasn. 54441, 29-30 de marco de 2009, p. 2).
" A avenida Francisco Sa constitui uma das novas abartas e é limitrofe da Catedral. Essa avenida f
ponte entre a estacdo ferroviaria e a Catedrahdicacdo acerca de quais as ruas nas cercaniasigest
abrigou a zona de meretricio provém de Darcy Ribgif97, p. 19), segundo o qual afirma que “asscdsa
putas” ficavam “ao lado da nova catedral”, apdstaada do antigo cemitério ali existente, e é dida nota de
gue a avenida Francisco Sa ndo era densamentedaogoal934. Nela havia 75 habitantes naquela dama e
total de 12 casas erguidas de acordo com o censiipal. Cf. APMC. 41.01.06/000.001. Recenseameiato
area urbana e suburbana da cidade de Montes Garomaio de 1934. [Administracdo Publica de Montes
Claros- Base de Dados do DPDOR-UNIMONTES]. Acerigitalizado do Arquivo da Camara Municipal de
Montes Claros. P. 37.



1950, houve uma pressao de parte das autoridakitges&s para que a zona boémia fosse
transferida (VIEIRA, 2009). Os baixos precos dog\eis e dos aluguéis; a desenvolta
circulacdo de pessoas; o frutuoso comércio queeséicou nas proximidades da estacao
ferroviaria conjuntamente & inauguracédo da novaviéda nos anos sessefltao prestigio
exercido pelos diferentes segmentos para que heensedransferéncia da zona boémia do
centro, configuraram-se como 0s motivos que faweu a permanéncia da zona de
meretricio no bairro Morrinho, o que se tornou wbfema para cuja solucdo as autoridades
municipais debaterath

O desejo da firma Viava Paculdino & Filhos estabielgiue os moradores da zona sul
da cidade, sobretudo do bairro Morrinho, ndo adkris aos cinemas centrais e, para tal fim, o
Cine Ipirangadeveria se tornar um cinema popular. O exame digewacdo do bairro nas
imediac6es do cinema mostra que o publico dessadmldiversdes era constituido pelo
“povo simples”, na acepc¢do do Sr. Osmar Luis Sameks funcionarios da Central do
Brasil, pelas “mulheres livres”, de acordo com osais, que habitavam o bairro, dentre
outros estratos sociais. A inauguracadGilme Cel. Ribeirpem 1944, indica, por outro lado,
que esta sala de diversdes pretendia atingir oatyagpamentos urbanos. O seu proprietario
era o Cel. Philomeno Ribeiro, e a sua incursdo pmieo da exibicdo em Montes Claros
constitui uma particularidade que sera examinaskgair.

8 A nova rodoviaria da cidade foi inaugurada em 8@bril de 1966, a 20 metros da estac&o ferrowépauco
mais de 200 metros doine Ipiranga E digno de nota que o debate pela a sua constdegése em principios
dos anos 1950. N&o havia, naguela data, um consehse o local no qual ela deveria ser constriddagrupo

de vereadores defendia a sua construgdo proxirhabRraca de Esporte, mais conhecida como PragartEs

no centro da cidade. Outro grupo de vereadore®seipnou pela construgdo da rodoviaria proximstagio
ferroviaria, proposta que se sagrou vencedora;npogésua inauguracao deu-se decorridos cerca dndS
depois desses discursos, sendo que 0 projeto dedehutorizava a sua construcéo previa a conchisébra
em 1952. Cf. Livro de Atas das sessdes da Camardchal de Montes Claros realizadas de dezembrtd&

a 1952. Ata da 2092 Sesséo, 03/03/1952, folha4t Acervo da Camara Municipal de Montes Claroera
manuscrito; APMC. 48.01.12/000.054. Autoriza a tagfio de uma estacao rodoviaria em 08 de noveddbro
1951. [Administracdo Publica de Montes Claros- Bage Dados do DPDOR-UNIMONTES]. Acervo
digitalizado do Arquivo da Camara Municipal de MemtClaros. O documento apresenta trés paginas.

8 Confira cinco noticias publicadas no jorBédrio de Montes Claros respeito: das precérias condicdes da rua
Mello Vianna; a zona boémia na regido do Morrirkgaroposta de urbanizagédo do bairro a ser execpelda
Associacao Regional dos Engenheiros e ArquitetoREA); o meretricio na zona sul; e o cadastro das
“mulheres livres”; f*: 619, ano V, 07 de agosto de 1966, p. 1 e 10; d18V, 04 de abril de 1967, p. 01; 839,
ano VI, 30 de janeiro de 1968; 852, ano VI, 03 deqm de 1968, p. 8; 854, ano VI, 07 de marco d8,1966.
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Figura 13 —Interior doCine Ipirangaocupado por uma Igreja evangélica. Notar, ao fundo
0 espago reservado para o projetor.

Figura 14 —Interior doCine Ipiranga Espac¢o que era ocupado pela tela do cinema e a
direita, a porta de entrada para a bilheteria.



3.4 O coronel Philomeno Ribeiro e o cinema: os “bgws” da politica e o edificio
“humano” do Cine Teatro Coronel Ribeiro

Diferentemente ddCine Ipiranga cujo nome e publico haviam sido previamente
definidos, e que se destinava a ser um cinema @opulde arrabalde, 0 nome @me Teatro
Coronel Ribeirofoi escolhido mediante concurso realizado pela ZYRadio Sociedade
Norte de Minas. Tendo em vista uma melhor ordenexosicdo, o publico ao qual se
designava cCine Cel. Ribeirssera examinado mais adiante. A imprensa escot@eniodo,
perdia a primazia na conducao do processo de @sdolimome do cinema em detrimento de
outro veiculo de difusdo das informacdes recent&restalado na cidade, o radio.

A praca Cel. Ribeiro (antiga praca Sdo Sebasti@oy na qual foi edificado €ine
Teatro Coronel Ribeirotinha uma conotacao especial para os moradoregldde. Era no
seu entorno que as autoridades politicas e refigiesn visita a cidade recebiam as boas-
vindas dos citadinos e os calorosos abracos dediesp Estava prevista a construcdo de uma
igreja, para Sao Sebastido, na praca Cel. RibAirpraca foi improvisada pelas criancas
como campo de futebol antes do surgiment€ih@ Coronel RibeirgVIANNA, N., 2007, p.
184-185). Em 1919, a praca Sao Sebastiao recebtwsha de praca Coronel Ribeiro, em
homenagem ao industrial coronel Francisco Ribgioditico responsavel por introduzir na
cidade o beneficio da luz elétrica em 1917, conéojdfoi anteriormente referido.

Diante do exposto, o que se pretende enfocar solmaca Coronel Ribeiro, local
designado para a edificacdo do cinema, é que sptg® ndo foi escolhido ao acaso. Seus
organizadores aproveitaram-se do principio simbdtle que a praca se revestia para os
moradores e conferido devido a homenagem ao indluBtancisco Ribeiro, e edificaram o
Cine Coronel Ribeirpque deveria ser o novo lugar de lazer da cidade.

Se o Cine Ipiranga representou um “grande melhoramento”, de acordm ©o
periddicoGazeta do Norteas expressodes atribuidas por este jornal, ainsemtp doCine
Teatro Coronel Ribeironotabilizaram-se pela grandiloquéncia das pasa\Ease cinema era
visto como um empreendimento “magestoso”’, uma cdsadiversdes “moderna e
confortavel”, detentora de um “modernissimo” agasetento e sistema de luz e sonoro
(Gazeta do Norten. 1527, 14 de setembro de 1944, p. 01; n. 1339e novembro de 1944,
p. 01).

A geréncia do cinema coube ao senhor Mario Machadwrdi. A construcdo do
“magnifico cinema”, conforme atribuicdo do jorrahzeta esteve sob o encargo “moral e

econdbmico” do coronel Philomeno Ribeiro. A magnitudb empreendimento em numeros
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chamou a atengéo do jornal. O custo total da olmtaseinstalagdes foi d&Jfn Milhdo de
Cruzeiro$; a largura do cinema compreendia 21 metros compaadade para 1.200
espectadoressazeta do Norten. 1549, 30 de novembro de 1944, p. 01. Grifoawtor).

O cinema teria um “bar” e sala de esperaCi@e Coronel Ribeircera uma obra
detentora também de um palco com “proporcdes reggilaa com dois palcos laterais “de
modo a se poder representar as modernas pecasptat@aux” simultaneos”, assegurara
entusiasticamente ®azetado Norte

O Cine Teatro Cel. Ribeirdoi inaugurado em 05 de dezembro de 1944 e exiiva
pelicula da Universal, “Epopeia da alegri®@ageta do Norten. 1550, 08 de dezembro de
1944, p. 01). O senhor Mario Machado Lunardi, s¢caprietario do cinema, encarregou-se
de fazer um discurso que foi lido durante as fakles do evento inaugural e integralmente
publicado noGazeta do NorteA publicacdo do discurso nas paginas do jornalatestra o
profundo apreco que determinado segmento cultenradtdra ao cinema. Tragos daquele que
seria 0 publico dessa sala exibidora estdo exmassonicio da fala do gerente: o cinema
destinava-se ao uso da “fina e nobre sociedadeasmatense”Gazeta do Norten. 1553, 14
de dezembro de 1944, p. 01). Dois anos apos aunagép doCine Cel. Ribeirpo jornal
Gazetado Norte publicou a “alocucdo” do sécio-gerente do cinemaada foi anunciado
sobre oCine Ipiranga que também completava dois anos de aniversaoodisturso do
segundo aniversario ddine Cel. Ribeirptemos um maior detalhamento acerca do publico
que o frequentava. O cinema era destinado ao ségrgenérico intitulado de o “povo da
cidadé”, do “viajante vindo a este centro, em intercambanercial”; também o era do
“visitante que vem em viagem de recreio”, e da “iade” e da “infancia”Gazeta do Norte
n. 1776, 25 de dezembro de 1946, p. 01-02). Naabservou a referéncia a operarios ou
proletarios nos discursos de aniversaridCad. Ribeirqg pois para este grupo ja havi€Cme
Ipiranga.

Sobressai-se, no pronunciamento do sdcio-gerent® WMachado Lunardi, no dia da
inauguragcdo dd&coronel Ribeirg o papel que se atribuiu ao coronel Philomeno iRib&o

empreendimento de construcdo do cinema e que egpa®a sua atuacao politica na cidade.

8 Temos, mediante o discurso do sécio-gerent€ide Coronel a alusdo de que este cinema se direcionava ao
“povo da cidade”, porém se diferenciava, por exemgbCine Ipiranga O Cine Coronel Ribeirdoi construido
para se tornar um modelo de sala exibidora na eidad seus organizadores desejaram que 0 cinemdassie
“celuloides de classe”. O cinema detinha em suasalegdes umabomboniére sala de espera, bar,
diferentemente d€ine Ipirangaque ndo comportou tais melhoramentos. Além do,mane Coronel foi o
primeiro cinema a ter ar-condicionado na cidadeimcarporar as mudangas nas projecdes de filme® @m
introducé@o do Cinemascope em 19%5%afeta do Norten. 2254, 01 de janeiro de 1955; n. 2266, 27 deréro

de 1955).
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O gesto do coronel Philomeno Ribeiro, em finan@aconstru¢cdo ddCine Coronel foi
ressaltado como um “preito de justica e de gratid8oa figura, exaltada como “altamente
progressista”. Mario Lunardi assegurou, extasiage, a personalidade moral do politico e
exibidor coronel Philomeno Ribeiro e os “feitos &ewritos” que realizou na cidade, o
cinema foi apenas um deles, “seria obra de uma gnafi@’. O papel do coronel Philomeno
Ribeiro, na edificagéo dGine Coronelfoi reiterado como fundamental; o seu apoio “rhera
material” constituiram, de acordo com Mario Lunafdzendo jus a uma metafora, a “pedra
angular, a alma potente” da construcdo do cinengasguafigurava — e mais uma vez a
representacdo de progresso foi operacionalizadalamm do discurso — como “um indice a
mais na civilizagado e progresso de Montes Clai®ssécio-gerente do cinema concluiu o seu
discurso, exaltando o coronel Philomeno Ribeiro &astos como o “maior bemfeitor
contemporaneo de Montes Claro€agzeta do Norten. 1553, 14 de dezembro de 1944, p.
01).

Assim assinaladas determinadas caracteristicasistorsbo do sécio-gerente, cabe
indagar: o que teria motivado o coronel PhilomenbeRRo a se enveredar pelo ramo da
exibicdo? O teor do discurso de Mario Machado Ldinaugere tracos da politica
coronelistica perpetrada pelas liderancas da ctd8de essas indagacdes que nos propomos
responder e que orientam nossa exposic¢ao.

Na sua juventude, o coronel Philomeno Ribeiro teveseus negdécios relacionados
com os jogos de azar e casas noturnas (NASCIMENDOL, p. 33). No inicio dos anos
1920, chegou apadrinhar o saldo de bilhar recémgurado da casa de diversbes “Ponto
Chic”, no centro da cidade de Montes Clait@aZeta do Norten. 130, 01 de janeiro de 1921,
p. 01). O cinema ndo parece ter sido um negociardst a sua familia — o seu irméo,
Francisco Ribeiro, possuiu uma sala de espetaeuios918, cCinema Recreie- ou aos seus
inumeraveis afazer®s

Causas mais diretas e menos aparentes parecerorteado a entrada do coronel

Philomeno Ribeiro no ramo exibidor. Tornou-se entdeque havia um maior fluxo regular

8 O coronel Philomeno Ribeiro, entretanto, ndo femente do ramo exibidor o objeto de seus ganhos
monetarios. Ele foi Coletor Estadual em Montes @daf1917); inventariante no espoélio do irméo Frsowi
Ribeiro, falecido em 1923; empreiteiro de trechogamal da estrada de ferro entre Bocaiuva e MdDi@®s,

em 1924, e do trecho compreendido entre Espino§) @¢MUrandi (BA) em meados dos anos 1940, alénerde t
sido responsével pela construgdo da barragem d@adaoi, condicdo para a canalizagdo da agua nocipimi

foi proprietario também de uma lavra de ouro em mldrfermelho (1942) e negociante de cristal de rpcha
enveredou-se pelo ramo algodoeiro e pela poliseado vereador por trés mandatos (1936, 1947 €);1950
exerceu a presidéncia da camara de vereadores déeedM€laros (1936, 1951); presidiu o Partido Social
Democratico (PSD) montes-clarense e foi um ricoerideiro da regido. (VIANNA, N., 2007, p. 146;
NASCIMENTO, 2001, p. 33, 35, 148, 236, 239, 259;IMHRAES, 1997, p. 57).
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de peliculas na cidade nos anos 1940, decorrentewdguracdo da estrada de ferro a partir de
1926. Na década de 1910, sobretudo durante a atamcérmao do coronel Philomeno, o
industrial Francisco Ribeiro, a frente ddéinema Recreio(1918), e também de outros
exibidores, como Joaquim Rabelo Junior (Cocd), petqrio doldeal Cinema(1917), o
fluxo regular de filmes esteve a mercé de contrptemtais como: a qualidade dos filmes
exibidos e o seu transporte; a irregularidade ddribliicdo dos filmes impressos em
decorréncia da alta do cambio provocada pela exldadPrimeira Guerra Mundial (1914-
1918%% No final dos anos 1930 e meados dos anos 1948egeram-se a determinadas
reformas nos cinemas da cidade, e houve um viatrélscimo do nimero de poltronas nas
salas de projecéo, fato esse que foi interpretatieriarmente como provocado pela maior
popularizacdo do habito de frequentar o cinemaspalontes-clarenses, conjugado ao preco
dos ingressos, considerados baixos e atrativagyraparados com o salario minimo no inicio
dos anos 1948, Por fim, a construcéo ddine Cel. Ribeirovinha ao encontro de um anseio
de um determinado segmento, que tornou publicony@o das paginas do jorn@hzeta do
Norte 0 seu desejo pela construcdo de uma casa ded@kgeampla e confortavel sentro

da cidade.

A fortuna do coronel Philomeno Ribeiro, a sua ke frente a direcdo politica do
municipio e a iniciativa para os negocios promissaonstituiram outros fatores motivadores
de sua atuacéo no ramo da exibicao de filmes aeid

A fortuna da familia Ribeiro foi estimada, em pfpios dos anos 1920, por um dos
sobrinhos do coronel Philomeno Ribeiro, em 20 miitos de réis. O patriménio acumulado
pelo irmdo de Philomeno Ribeiro, Francisco Ribedma, “invejavel para a época”, conforme
relatou, em seu livro de memérias, o senhor Kl€bas do Nascimentb.

8 para se ter uma ideia da distribuic&o dos filneesidade, atente-se para o fato de que a filialistaibuidora
norte-americana Fox Film Co. foi instalada no Brasi 1915, sendo que a primeira “sessdo Fox” exileith
Montes Claros deu-se em 1922 @me-Theatro RenascenggSOUZA, 2004, p. 96-97; CARVALHO, 2009, p.
30-31).

8 A popularizacdo do habito de frequentar o cinestave impossibilitada, dentre outro motivos, naadécde
1920, e boa parte de 1930, devido ao contrato desxidade de exploracdo do ramo cinematogréafiteatal
estabelecido entre os proprietariosGine-Theatro Renascengam 1922, com a prefeitura, e renovado em 1926
pelos novos proprietarios deste cinema. Esse ¢orfsamantido, posteriormente, pela prefeitura carfirma
Vilva Paculdino & Filhos a frente ddine-Theatro Montes Claros vigorou até os anos finais da década de
1930, ocasido em que foi inauguradddante Metropolé.

8«0 patriménio deixado por meu Padrinho [0 coronarigisco Ribeiro] era efetivamente grande. Além de
praticamente duas fabricas de tecidos e uma uginaldtrica, tinha algodoeiros espalhados peloendet Minas

e sul da Bahia, descarocadores, prensas, etc., glaigles armazéns, espécie de supermercados, para
fornecimento de alimentos a operarios, gado leiteide corte, animais cavalares, criacdo e englegmrcos;
varias casas, fazendas, sitios e terrenos locabzthto em centros urbanos como suburbanos es,runas
pontos de maior valorizagdo, ndo s6 em Montes €lammo em Coragdo de Jesus e cidades vizinhas, tin
inclusive, a casa.i920 da Rua Espirito Santo, em Belo Horizonte, aiiguentre 1919 e 1920, por 90 contos de
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O coronel Philomeno Ribeiro soube capitanear aifi@rtque Ilhe coube administrar
fosse dos seus sobrinhos menores de idade ou Eotemdas propriedades da familia, e a
reverteu no aumento de sua fortuna pessoal e maéncfa exercida sobre inameros
individuos ao longo de 30 anos de atuacdo politmacidade. Em 1924, por exemplo,
organizou a firma Ribeiro & Spier, que ficou enegada de concluir o trecho de cinco a seis
quildmetros de estrada de ferro entre Bocaiuva et&oClaros (NASCIMENTO, 2007, p.
35-36). O contingente de trabalhadores envolvidoganstrucdo deste empreendimento foi
expressivo. A favor do coronel Philomeno Ribeirdaes, além da concessdo do trecho
destinada a ele pelo governo federal, a explordgdom armazém para o fornecimento de
géneros alimenticios aos operarios.

Outro fator motivador da atuacao do coronel PhiloonRibeiro, no ramo da exibicao,
deve-se ao fato de que o cinema era um melhoramealiaado pelo coronel na cidade e
ressaltado no pronunciamento do socio-gerenteine Coronel Ribeiro

Nesse contexto, de acordo com Vitor Nunes Leal,se8deve imputar aos coronéis
uma falta de espirito publico ou um certo “desymto progresso” de parte deles em relacao
aos municipios onde moravam. Ao contrario, € “aoisgeresse e a sua insisténcia que se
devem os principais melhoramentos do lugar”. Vafowam as benfeitorias introduzidas no
municipio gracas a atuacao da figura do coroneldes elas, de acordo com Leal, tinham por
objetivo a construgcéo ou conservacao da posicdmelanca do coronel na localidade onde

vive:

[...] A escola, a estrada, o correio, o telégrafterrovia, a igreja, o posto de
saude, o hospital, o clube, o campdate-ball, a linha de tiro, a luz elétrica,
a rede de esgotos, a 4gua encanada -, tudo exige @sforco, as vezes um
penoso esforgo que chega ao heroismo. E com esdasicdes de utilidade
publica, algumas das quais dependem s6 do seu bmpenprestigio
politico, enquanto outras podem requerer contrimsgoessoais suas e dos
amigos, é com elas que, em grande parte, o cheficipal constréi ou
conserva sua posicao de lideranca (LEAL, 19757p. 3

réis, a vista, e pela qual o Juventino Dias, queam@em frente, ofereceu-lhe na ocasido 120 calgasis. Isso
sem contar com outros valores representados pa@igpéiitulos de valores), joias, objetos valiosadtosas
somas em bancos, grandes estoques de algoddo emerdeneficiados, bem como estoque de tecidos em
depodsitos, ndo s6 em Montes Claros e no Cedro, dambém no Rio de Janeiro, sob a guarda de seu
representante naquela praca, o Sr. Cardoso Maiorvdidade, tio Philomeno, tia Vidinha e o mariddjoe
Plinio, em menor proporcao, foram realmente os reaibeneficiarios dessa fortuna, sem excluir, &€tda
vilva, a quem por direito e por testamento pergendrés quartas partes do espdlio, e a vovo Denbnduem
coube uma parte, a qual nem chegou a ter acess&ENMENTO, 201, p. 37 e 38).
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Tendo presente os exemplos de benfeitorias intiddsipelos coronéis, importa citar
gue o discurso de Mario Machado Lunardi reiterggaré do Cel. Philomeno Ribeiro como o
“maior bemfeitor contemporaneo” da cidade. O sentjde confere a constru¢cdo do cinema
(“indice a mais na civilizacdo e progresso de Mer@#aros”) se ajusta a atribuicdo dada
pelos diferentes segmentos sociais a instalacaegldpamentos urbanos. Ou, dito de outra
forma, transparece, nos discursos dos jornaispgiileema era tdo ou mais importante para a
vida social da cidade quanto foi a energia elétramaforme ja nos referimos, ou a agua
encanada.

O cinema era um melhoramento, ou seja, fazia plrtama préatica na qual o Cel.
Philomeno Ribeiro se apoiou, tendo em vista comsttuconservar a sua lideranga na cidade,
e era algo mais, uma industria, um investimentocampo aberto para o ganho.

No ambito do mercado cinematogréfico, o exibider ajuele que menos se arriscava
na cadeia produtiva constituida pelo tripé prodedidtribuicdo-exibicédo, e, por outro lado, a
exibicdo era o ramo da industria cinematografice gferecia ganhos para aquele se
aventurasse nesse setor. Entre a década de 19@@cada de 1940, no Brasil, consolidou-se
um mercado organizado principalmente pela acdodddsbuidoras norte-americanas, que
passaram a controlar a maior fatia do mercado atmgréfico. De acordo com André Gatti,
as técnicas de comercializacdo, nesse periodo, ‘en&gtas”, ou seja, conviviam no mesmo
“ambiente econdmico, a compra e locagdo de pe$ictilkematograficas e ainda a venda
atraves de percentual de bilheteria” (GATTI in RABIOMIRANDA, 2000, p. 174).

O exibidor brasileiro de filmes importados € aqugle também se beneficia do fato
de que o produto estrangeiro que comercializa chegmercado nacional testado em seus
paises de origem. A publicidade do filme estramgéivem formulada; o publico e as salas as
quais se destinam o produto filmico foram previameastados. O resultado € um “exibidor
letargico”, que nao participa dos riscos da producéonforme assinala Jean-Claude
Bernardet (BERNARDET, 1979, p. 15). Era esse o iendomo o qual o exibidor Cel.
Philomeno Ribeiro se deparou na década de 194@jcar-se no ramo da exibicdo, e deve,
também, ter motivado a sua atuacéo no setor dagiimde imagens.

Nesse contexto, a classificacdo estabelecida paimavAntunes F. de Oliveira para se
referir & divisdo dos grupos e facgBes politicas Momtes Claros, permite-nos, também,
entender a atuacdo do coronel Philomeno Ribeirgetor da exibicdo. A autora divide os
grupos/fac¢cdes na cidade entre “liberais” ou “partde cima”, cujos membros eram mais

favoraveis a industria; e os “conservadores” outiga de baixo”, que estariam mais ligados
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aos tradicionais criadores e comerciantes de dgagelina Antunes F. de Oliveira alerta para
o fato de que esta classificacdo s6 pode ser‘@aitaermos de tendéncia”, ou seja, em ambos
0S grupos sao encontrados familias ligadas as nseativedades (OLIVEIRA, 2000, p. 41).

A familia Ribeiro esteve ligada ao “partido de cip@mcoronel Francisco Ribeiro era um rico
industrial, cujo negdcio principal era setor doodo, o seu beneficiamento e a fabricacdo de
tecidos. Nao seria demasiado enfatizar que o cineéma constituiu algo estranho aos
negocios da familia Ribeiro ou ao Cel. PhilomenbelRo. O cinema era uma industria
lucrativa e contribuiu para reafirmar o poder qu®nel ja possuia no municipio.

Parece acertado que a pratica do Cel. Philomenorm&m, ainda, que a sua atuagao
no ramo da exibicdo era uma maneira de adaptacéte ontegracéo da elite em diversos
setores econdmicos que despontaram na cidade e¢undevidas transformacfes urbanas
operadas, sobretudo, pela crescente urbanizacamermzacdo em curso na cidade durante
os anos 1930 e consolidada na década de 1950.

Ademais, em 1934, havia 5,2 moradores por laresdagle, ao passo que, dezessete
anos antes, a cifra ndo ultrapassava 4,4 indivigoodare&’. Se, por um lado, esse dado
sinaliza para um decréscimo habitacional provogesdo crescimento demografico, por outro,
revela que, na década de 1930, se prenunciavaaaizgldo na cidade, jA& observada em
finais dos anos 1920, com a abertura de novas puasas, avenidas e com a inauguragao de
prédios publicos.

Sem cair no equivoco de que uma €poca supera a, domporta registrar que a
arrecadacéo da prefeitura de Montes Claros maaifestte do processo de urbanizacdo em
curso no municipi. Em 1927, a arrecadacdo municipal era mais quiplo to valor da
receita de 1918. Um dos fatores responsaveis par@mndicdo foi a inauguracdo da estrada

87 Cerca de 10 anos ap6s a instalacéo da energiaalét “Album de Montes Claros”, editado com auita de
homenagear os “Factores economicos do progresscCidiale, afirmava que, naquela data, 600 “casas”
usufruiam daquela inovacédo. Mediante uma projegémebe-se que, entre 1917 e 1934, ou seja, emds/ a
houve um acréscimo de 1.107 novos lares na cidadma razédo de 118% de aumento. O total de hakstastin
1917, era 4.193 individuos. O censo municipal deé4l18presenta a cifra de 10.800 pessoas na cidadseN
intervalo de um pouco mais de uma década e meidade contou com 6.624 novos moradores, a uma dea
158% de aumento. Ainda que os dados sejam precérjpassivel afirmar que, em 1917, havia 4,4 maesdo
por lares na cidade. Ao passo que, 17 anos mdis, taavia na cidade 5,2 moradores por lares. Adtifa pode

ser pequena, mas ja sinaliza para um decréscinitatiabal e para o restrito acesso aos equipamenasos,
como a luz elétrica, visto que o indice de ampbaciés moradias ndo acompanhou o de crescimento
populacional, questédo agravada pelo fato de gpasta dos anos 1930, a Usina Elétrica do Cedrorespondia
mais pela demanda de energia existente na ciddd&®REYES (1927); VIANNA, U. (2007, p. 85); APMC.
41.01.06/000.001. Recenseamento da area urbaraugbaoa da cidade de Montes Claros em maio de 1934,
[Administracdo Pudblica de Montes Claros- Base ddd3alo DPDOR-UNIMONTES]. Acervo digitalizado do
Arquivo da Camara Municipal de Montes Claros. O whento apresenta paginas danificadas sendo que
algumas delas estdo numeradas. E provavel quentsrosi apresentados acima sejam maiores.

8 A arrecadacéo da prefeitura entre os finais dalsé&iX e os anos 1960 pode ser encontrada em iaNn
(2007).
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de ferro, com o seu forte poder de atracdo dosimentos que se seguiram na cidade. Nesse
periodo, verificou-se a instalacdo de duas agénp@mwarias em 1926 e duas outras
inauguradas no ano seguinte, além da aberturasés camerciais e armazens. A receita da
prefeitura em 1937 era quase cinco vezes o vatecatado em 1927. Nota-se que, nessa
década, a cidade contou com uma diversificacdo fdagdes e ocupacdes advinda,
principalmente, do comércio. Ndo se observou aresgmada rede ferroviaria na direcdo da
cidade de Monte Azul, mais ao Norte de Minas, &, quase duas décadas, a cidade
centralizou os investimentos e as oportunidadesegécios, sendo “a ponta dos trilhos” da
estrada de ferro até 1945.

Ademais, o levantamento a respeito dos indicaddeesomeércio, industria e servigos
em Montes Claros e Minas Gerais, entre 1940 e I&88belecido por Evelina Antunes F. de
Oliveira, aponta que, entre 1940 e 1960, foi o goiméque dinamizou a economia local.
Proporcionalmente, 0 nimero de empregos nas inasisia cidade cresceu numa intensidade
analoga ao que aconteceu no Estado: “E ndo sepeoder de vista”, acentua Oliveira, “que
o diferencial tecnoldgico varia muito em funcéotgm de industria instalada. E os setores
téxtil e de alimentos sdo o que prevalecem emdaegiao do Norte de Minas” (OLIVEIRA,
2000, p. 56).

De acordo com a autora, os “tracos modernos” obdess na cidade, entre 1940 e
1960, “dizem respeito ao crescimento dos setoresameercio e servicos indicando a
ampliacdo do espaco urbano e o incremento do apastiucional”. Essa mudanca no
cenario urbano do municipio possibilitou “rotinasaisn aprimoradas ao processo de
crescimento das burocracias publicas e privadasiMBIRA, 2000, p. 55).

Os indicadores estabelecidos por Evelina Antunégei@ indicam, por fim, que foi
nos anos 1950 que se percebeu a grande modifidagéenario urbano da cidade. Observa a
autora que foi naquela década que a populacdoaidieancou a cifra de 19% de aumento,
ao passo que o numero de habitantes na areamaralesmo periodo, atingiu 26%. Mesmo
com esta diferenca expressiva, nota-se, nessa ,émpcacréscimo do numero de
estabelecimentos no setor de servigos, em torne4éle seguido de 40% a mais de casas
comerciais e de 41% de induastrias. “Entretantdifica a autora, “para o pessoal ocupado
nestes trés setores, o comércio continua sendceamgis absorve mao de obra (39,5%),
enquanto a industria ocupa 31% e o setor de sen285% (FIBGE)” (OLIVEIRA, 2000, p.
49).



Diante do exposto, indaga-se: o que significamttaissformag¢des no cenario urbano
do municipio? Em primeiro lugar, de acordo comtadss de Evelina Antunes Oliveira, uma
crescente urbanizacdo, que implica maior diferg@dasocial, e o rompimento do binémio
proprietario de terras/trabalhador rural, que pobar a organizacdo social, até entdo, no
municipio: “Esta diferenciacdo”, demonstra Oliveiflgrovoca novas formas de organizacao
de interesses, principalmente em relacdo a eli®s gque também emergem de outros
segmentos sociais” (OLIVEIRA, 2000, p. 49).

Além do mais, foram as transformacdes operadagméario urbano de Montes Claros,
portanto, e as novas formas de organizacao desgsies da sua elite que sinalizam para um
melhor entendimento da participacao do Cel. PhitariRibeiro no ramo da exibicao.

De acordo com Maria Isaura Pereira de Queiroz, duasurgiram 0S primeiros
servicos de importancia no cenario urbano ou feta (estradas de ferro, bancos, e mesmo
industrias), além do capital estrangeiro e, na riaadas vezes, competindo com ele, surgiram
no mercado brasileiro as ricas parentelas, queirdegfaram assim no desenvolvimento
urbano e industrial do pais”. Maria Isaura Queimota, ainda, que 0s coronéis se mantiveram
nas camadas superiores da estrutura socioeconémiaktica do pais, dominando diferentes
setores da economia numa clara demonstracdo dewdatle de mando, que ainda persiste

em determinados lugares:

[...] Dominando em parte a grande indUstria, o deacomércio, as grandes
organizacdes de servigos publicos ou privados; aoembros seus

exercendo as profissdes liberais, 0os coronéis & garentes, possuidores
além do mais de grandes propriedades rurais, séveram nas camadas
superiores da estrutura soOcio-econdmica e politilca pais, numa

continuidade de mando que persiste, em alguns ,caBbs nossos dias
(QUEIROZ, 1976, p. 185).

E em vista da “continuidade de mando”, por fim, geejustifica a participacéo do
coronel Philomeno no setor cinematogréfico da @dadis, no novo espago urbano, pautado
pela crescente urbanizacdo que se prenunciavaladecnos anos 1930, e que se ampliava e
se consolidava nos anos 1950 e 1960, a eliteqaob@ adaptou e se integrou a nova realidade
numa clara demonstracéo de forca e renovacéao.

A arrecadacao da prefeitura de Montes Claros, e, J8rmite conjecturar que, além
de ser um empreendimento “magestosoGine Coronel Ribeirdoi bastante dispendioso —
“Um Milhdo de Cruzeirds conforme atribuicdo d@azeta do Norte- se comparado, por

exemplo, com a receita anual da prefeitura no mgsenmdo, que totaliza a cifra de Cr$
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1.300.000,00 (um milh&o e trezentos mil cruzeir@)oder econémico, a consecucao dos
melhoramentos urbanos com o objetivo de conservdidemanca, a neutralizagdo das
resisténcias dos opositof&se a continuidade do mando politico na cidadedireparte da
estrutura coronelistica na qual o Cel. PhilomenoeRb teve um importante papel. Alguns
desses tragos coronelisticos motivaram a constrdgd@ine Coronel Ribeirce ndo soaria
estranho o pronunciamento do sdcio-gerente Mariohsldo Lunardi, no dia da inauguracao
do Coronel Ribeirg ao reconhecer, veladamente, os sinais dessac@olftelos quais o
prestigio pessoal do Cel. Philomeno Ribeiro se snpdé ser aclamado como “0 maior

bemfeitor contemporaneo de Montes Claros”.

Figura 15 — O exibidor e politico Cel. Philomeno Ribeiro.rCa fundagéo d€ine Coronel Ribeiro
foi possivel, posteriormente, a organizacdo doysexibidor no Norte de Minagonte: DPDOR-
UNIMONTES.

8 0 jogo politico montes-clarense se notabilizow paifrentamento de dois grupos ou faccdes: o tmade
cima”, cuja base era o Largo de Cima (praga DrloSae 0 seu antagonista, o “partido de baixo”anigado a
partir do Largo de Baixo (praga da Matriz). Os dtgartidos” tinham representantes na camara federal
“partido de cima” era liderado pelo deputado Hotwvdves e o “partido de baixo” por Camilo Pratdsabos
os “partidos” ndo desdenharam do conflito armaddracos seus opositores. H& inUmeros episddiouuabay
violéncia irrompeu no municipio e o saldo foi a teate aliados e opositores das duas facges.



Figura 16 — Cine Cel. Ribeirona década de 1950. Detalhe para os duas espedtagl@ praca
Coronel sem urbaniza¢deonte: DPDOR-UNIMONTES.

Figura 17 —Cine Cel. Ribeircna década de 1980. Detalhe para a fachada ratdimeinema e a praca
Coronel urbanizada.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo sobre o circuito exibidor em Montes Classibilitou-nos perceber que, ao
longo do século XIX, entre 1840 a 1880, a cidadeeAmineira passou a ocupar um
importante papel no comércio regional. A abertwaadvas ruas, o frutuoso comércio com as
cidades vizinhas, a instalacao da fabrica de teaidoCedro, o surgimento do jorriadrreio
do Norte do telégrafo, e, ainda, a inauguracdo do mereaal@xibicdo de vistas no aparelho
cosmorama, dentre outras situagfes e acontecimembdss anos finais do século XIX,
representaram a preeminéncia do urbano em cursidade norte-mineira. Assim, varios
foram os eventos advindos com essas transformacoes.

No plano das relagdes sociais, por exemplo, o édmachento da fabrica de tecidos do
Cedro evidenciou o despontar de relacbes cap#slish cidade mediante: o pagamento de
salarios aos trabalhadores; a orientacdo da prodieénercadorias dessa fabrica voltada para
o0 mercado; e o investimento de capitais como msganide expansao de suas atividades.
Contudo esses eventos ndo patentearam mudancasengaeconémicas. Concomitante as
transformacdes, verificou-se que, naquele periedbrevieram a cena publica da pequena
urbe norte-mineira, marcada ainda pelos animaispguambulavam pelas ruas, companhias
circenses, grupos mambembes e espetaculos dedpitstéo, que revelaram o nao
insulamento artistico da regido.

Além desse fato, notou-se que, conjuntamente aspawmimas ambulantes que
incidiram no municipio, emergiram, também naquebpago, determinadas camadas
populares como ‘“retirantes” da seca, mendigos,ncag maltrapilhas que, além de
incomodarem bastante as autoridades municipais keitoses e colaboradores do jornal
Correio do Norte assistiam aos espetaculos circenses junto aocsisiemoradores da cidade.
Estes espetaculos ocorreram em distintos locamsp @praca Dr. Carlos ou da Matriz. Estas
duas pracas, nas primeiras décadas do século XXgraddraram ser um ponto de referéncia
para os moradores, pois, em suas cercanias, \d@oejgalas de cinema como €ifie
Metropol€ e o Cine-Theatro Renascenca

Podemos considerar que as manifestacoes dos gngmobembes na cidade, entre os
finais do século XIX, preparou 0 publico para o ete dos divertimentos oticos (0

cosmorama) e sonoros (o fonégrafo), e também pamaema no limiar do século XX. Cabe
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frisar que os trabalhos ginasticos, equestres, qudlilerio, acrobaticos e de humor dos
palhacos, guardam uma proximidade com o cinemagcedmente, com determinados
géneros de filmes, uma vez que despertam o chaguepresa, o entusiasmo, a agitacéo e a
correria e, por sua vez, correspondem a estimulbdages aqueles procedentes das
transformac¢des modernas como o trafego, as maquieaseios de transporte, as luzes, os
aglomerados urbanos e os ruidos.

Na esteira das transformacdes operadas pela mddeéenem Montes Claros, a partir
da década de 1910, detectou-se uma experiéncidladerie pelas ruas da cidade,
protagonizada pelo cronista do jorrdbntes Claros Jodo Anselmo. Tal experiéncia foi
interpretada como sendo os indicios da emergérmciarlthno no sertdo norte-mineiro. De
acordo com Georg Simmel, a “base psicologica do tigetropolitano de individualidade
consiste nantensificacdo dos estimulos nervds@SIMMEL in VELHO, 1976, p. 12. Grifo
no original) dos cidadaos e, nesse prisma, podeeseeber que a experiéncia fii@nerie
demonstrou que a pequena urbe sertaneja trangid@anesmo contexto de outras cidades
gue passavam pelas mesmas transformacdes urbalt@sis e econdmicas naquele periodo.

A intensificacdo dos estimulos provenientes de omunto de situacdes, como o
trafego, a circulacdo de mercadorias e pessoas,restiumentos 6ticos e sonoros que foram
exibidos na cidade, alterou a cena e a vida urdan@acata cidade, e, conforme informaram
os cronistas dos jornais, ndo se sabia ao certb eqgaa sua fisionomia. A vista desta
conjuntura, os cronistas interrogavam-se sobreraighde da cidade de Montes Claros ante o
espelho.

Notou-se, igualmente, que as sociabilidades dosadooes em festas e eventos
politicos, ou mesmo no teatro e outros divertimg&ntontribuiu para que o publico das salas,
como, por exemplo, d&ine Renascengaconstituido por criancas, os seus familiares,
politicos, colaboradores do jorn@lazeta do Nortecomerciantes, fazendeiros, musicos da
orquestra, tipos populares, como o0 negro Jodo da,M@e espalhava os programas dos
filmes, “baleiros”, comportasse no interior delad tomo faziam naqueles eventos e
divertimentos, ocasionando determinados conflifosista desses fatos, os editorialistas e
cronistas dos jornais locais, a partir dos sewgesses, tentaram mediar para o espectadores
as mudancas ocorridas no novo espac¢o publico querdigurava na cidade e nas salas de
espetaculos.

As revistas ilustrada€) Malhg por exemplo, que circularam no municipio coube,

porém, contribuir para a assimilacdo do processdemmizador. Elas operacionalizaram a
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ideia de moderno para os seus leitores e sinalizaeaeles sobre as novas coordenadas
espacio-temporais em curso. Com bastante humarné,rrepresentaram o alivio para as
tensdes sociais da vida moderna. E, mais, permiticue determinados moradores,
veiculassem duas fotografias no periédi@dvialho em 1907 Fato esse, que, por sua vez,
revelou o uso do espago publico da cidade e datdsformas de sua apropriacdo em Montes
Claros. Além do mais, os jornais e, sobretudo, exdstas que circularam na cidade
permitiram apontar para o fato de que, entre 1907930, distintos publicos foram
constituidos a partir de suas tematicas, e, eno tdetas, estabeleceu-se uma sociabilidade,
pois determinado grupo de moradores ndo deixou edaledeitar com as charges, as
llustragdes, os artigos, os editoriais e as noedagkm fim divulgadas no interior desses
periodicos e que foram socializados em rodas dedooes, ou em torno de determinadas
lojas, barbearias, e, eventualmente, nas ruagageaaborizadas da cidade.

Convém assinalar, também, que a noticia da cheffadamema ao espaco publico do
municipio estabeleceu uma variavel a se somar\aogas e manifestagées que incidiram na
localidade em diferentes pracas e ruas, como a@asfesligiosas, cavalgadas, procissoes,
grupos carnavalescos, espetaculos de circo mambdediidades politicas e grupos de
tropeiros. Assim, o cinema ndo concorreu com outrasifestacées e espetaculos publicos.
“Dividiu” aquele espaco, fazendo jus, como entriebemto, as tradicdes dos circos, ao teatro,
a literatura, dentre outras tradicdes literariagspetaculos, pois o desenvolvimento da
linguagem cinematografica valeu-se do movimentoc@®era, de estruturas narrativas de
ficcdo e do recorte do espaco pela camera, condjg@olhe facultou ocupar um espaco
significativo na vida dos citadinos montes-claressrou de qualquer lugar do mundo naquele
periodo.

Importa lembrar que a assimilacdo do cinema petlde, de maneira geral,
congregou diferentes grupos sociais e problematicdimtas de envolvimento com a sétima
arte. O segmento politico da cidade, por exemoilau entre a aceitacdo do cinema como
atividade complementar, acessoria, presente, smarehas comemoracdes do centenario da
independéncia do Brasil em 1922, quando foi empiegammo atividade de encerramento
daquela efeméride; ou o cinema representou ser tomiraportante nas comemoracdes
politicas em 1924 e que redundaram no estabeletwnum ramal férreo Montes Claros-
Monte Azul, pois a ele coube o papel de difundmagem de uma cidade moderna aos olhos

de suas liderancas municipais. Parece acertadaagjumagens veiculadas significaram a
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internalizacdo do anseio pelo moderno mediante & duma sociedade produtora e
consumidora de imagens.

A comum aceitacdo do cinema pelos diferentes grgpogis ndo deve descurar o
fato de que a instituicdo da modernidade, no sefftéioprofundamente contraditéria e,
portanto, ndo isenta de conflitos e acomodacden@ato de energia elétrica de 1910, que
previa o “perimetro da luz”, que usufruiria daguelavacao, revelou uma face desse processo
modernizador que nao alcancou a maioria da populagéntes-clarense e teve como
prioridade a instalacdo dos equipamentos urbanlas esalas de cinema no centro da cidade.
Embora tenha havido certo rudimento econémico doicfpio ao longo do século XIX, que
possibilitou, inclusive, a instalacdo de industeado telefone, ndo obstante contribuiu para
uma melhoria de vida ao alcance de toda a populacéo

Um traco comum despontou de alguns exibidores emté&goClaros nas primeiras
décadas do século XX, a saber: o fato de serenuqum$es ou descendentes deles em
primeiro grau e de provirem do norte de Portugalb&ra n&o se saiba qual foi a condi¢cdo da
imigracdo portuguesa no Norte de Minas, se incadéivpor meio dos nucleos coloniais de
imigrantes ou da col6nia agricola, ndo se deveaties@ hipdtese de imigracao espontanea e
€ preciso atentar para o fato de que vicejaramasugxperiéncias que atrairam uma
guantidade se ndo expressiva pelo menos signifecde familias para a regiéo.

O papel dos imigrantes portugueses na exibicadrdest em Montes Claros, por sua
vez, ndo se constituiu em fato isolado, que desetasna particularidade daquele local. O
cinema nacional, no mesmo periodo, guardou a prasdnimigrantes fosse na qualidade de
operador cinematografico, tal como o italiano IgiBonfioli, ou do exibidor espanhol
Francisco Serrador, dentre outros exemplos.

Observou-se, ainda, que, pela intermediacdo daoneireedas inauguracdes das salas,
concomitantemente as reformas e as instalacOespaiell@os modernos de projecado, a
representacédo de progresso em Montes Claros sacap®lizou e tornou-se ativa. Ou, dito
de outra forma, o cinema contribuiu — mas ndo esw@dumente — para materializar a
representacdo de progresso movimentada pelos rdderatores politicos e/ou culturais da
cidade. Nesse sentido, o cinema, mediante os dsswos jornais, estabeleceu um indice
daquilo que era “moderno”, “civilizado”, “progress@ constituiu um veio de identificacao
para avaliar a cidade como uma “metropole do nptteétrépole nordestina”, “sociedade
culta”. A inauguracdo do Cine Fatima (1960), poeraglo, foi enaltecida como “digna de

honrar a propria capital da republica”. Contudogrda, diante dessa representacdo, que a
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imagem construida em torno dela se fragmentou e fer exemplo, de um comportamento
considerado inadequado dentro das salas ou mesromadicoes deterioradas dos prédios do
cinema, que nao condiziam com a imagem construidpar fim, fracionou-se em virtude de
espectadores inusitados que irromperam no inteiagr salas de cinema, como operarios,
ajudantes de caminhdes, “mulheres livres”, dentiieos estratos sociais, que trilhavam o
caminho da modernidade na cidade.

Uma particularidade das salas foi notada, prinoipate em relacédo &ine Coronel
Ribeiro (1944), de propriedade do coronel Philomeno Ribek sala exibidora por ele
inaugurada veio ao encontro de determinado angeaguins colaboradores do jor@dzeta
do Norte qual seja: a constru¢cdo de um cinema no centoiddde. Este fato contribuiu para
que a representacdo de progresso, que teve o cocmn@o seu foco, fosse manejada pelos
atores sociais.

Cabe frisar, ainda, alguns tracos coronelisticas motivaram a construgdo @ine
Coronel Ribeiro Assim, o poder econdmico, a consecucdo dos nattentos urbanos com o
objetivo de conservar a lideranca, a neutralizagés resisténcias dos opositores, e a
continuidade do mando politico na cidade fizeramiepda estrutura coronelistica, na qual o
Cel. Philomeno Ribeiro teve um importante papeste fato incentivou a fundacao Gme
Coronel aliado a que o cinema era uma industria lucragva exibicdo de filmes, no Brasil,
oferecia grandes oportunidades aos exibidoregateifnportadas naquele periodo.

A vista desse fato, verificou-se que as salas geté&sulos inauguradas apds 1944,
como, por exemplo, €ine Ipiranga nao convieram a determinados colaboradores daljor
Gazeta do Norteomo espaco de identificagdo e de distingdo. Qrtanfoi assinalado. As
salas deveriam configurar o ritmo do progresso @wico da cidade, porém novos atores
sociais, imprevistos, “maltrapilhos”, “sujos de@leirromperam dentro delas, denotando que
requeriam assistir as fitas de cinemas até o fimgpetaculo, ndo se importando com a sala
exibidora adequada ou néo para eles.

Por fim, importa assinalar que, no atual ambienten@mico cinematografico,
caracterizado pela concentracdo das salas e dossescecondmicos, ficam reduzidas as
chances, sobretudo em Montes Claros, para os erdsidradicionais.

Membros de familias importantes, como o coronelloRténo Ribeiro, ou
proeminentes comerciantes, como Jodo Paculdinoaapitéo Joaquim Rabello Junior, que
resolviam construir ou adaptar uma sala para édabicinematografica, e, para tal fim,

estabeleciam um contrato junto a uma firma ou idigttora incumbida de municiar de
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peliculas a casa exibidora instituida, este cen@@m® é mais possivel no momento atual de
concentracdo cinematogréfica. O custo de um coroptiex sala® pode variar muito e o
surgimento de salas multiplex na cidade, a padiado de 1997, representou o fim de um
modelo de exibicdo calcado no exibidor familiardiceonal. As salas multiplex, de certa
forma, “quebraram” o monopdlio da exibicdo de fismao qual se apoiaram os exibidores
tradicionais, e instituiram no cardapio maior soetto de filmes.

Nesse sentido, torna-se imprescindivel o estudespeito do circuito exibidor no
Brasil. A sua génese mostra que diferentes foranvaagveis que permearam a sua
configuracdo em distintas cidades brasileiras eggpecial, no municipio de Montes Claros
(MG), entre os anos de 1900 a 1940.

% Como exemplo, cabe citar o multiplex da CinemagkRécife que acabou custando, de acordo com André
Gatti um milhdo e meio de délares a mais do queeuigio, sendo que o valor médio de instalaciondie sala
multiplex é de R$1 milh&o de reais por unidadexdeigio (GATTI, 2005).
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FONTES

a) Jornais e revistas

- Correio do Norte- 1884 a 1885 e 1889 a 1891

- A Verdade- 1907 a 1908

- O Malho-1907. Disponivel emhttp://www.memoriagraficabrasileira.orghcesso em maio
de 2009.

- Montes Claros- 1916 a 1918

- A Ordem- > 3 e 4, de dezembro de 1922; n. 5, de janeiro 88.19
- Gazeta do Norte 1918 a 1962

- Tribuna de Montes Claros 1960

- Diario de Montes Claros 1962 a 1968

- O Exibidor, n. 125, ano IX, de abril de 1964.

- Jornal do Norte 19 de junho de 1997, p. 7.

b) IBGE

- Annuario estatistico do Brazil 1908-1912. RioJ@meiro: Directoria Geral de Estatistica, v.
1-3, 1916-1927. Disponivel em:
http://www.ibge.gov.br/seculoxx/arquivos_xIs/pomda.shtmAcesso em: 5 outubro 2009.

- Enciclopédia dos Municipios Brasileirdglinas Gerais. Rio de Janeiro: IBGE, 1959. v.
XXV.

c) Arquivo Publico da Camara Municipal de MontearG$

- Registros de alvaras de licencas concedidas £a1rg-1930

- Livro de Leis do municipio de Montes Claros er&8#09/1898 a 24/10/1906
- Requerimentos referentes a edificacdes 1891/05/01

- Livros de atas das sessfes da camara referenpesiado de 1917 a 1923; 1924 a 1928

d) Arquivo Geral da prefeitura de Montes Claros

- Projetos arquiteténicos do novo Cine Montes Gld1®69) e do Cine Fatima (1960)



e) Arquivo da Procuradoria Juridica de Montes Glaro
- Livro de Registros de Decretos-Leis. Livro 1, Bdi, de 04 de dezembro de 1950. Organiza

o Caodigo de Posturas Municipais.

f) Arquivo da Divisao de Pesquisa e Documentacédpdral (DPDOR — UNIMONTES)
- Acervo de fotos da cidade de Montes Claros

- Acervo de jornais

g) Memorialistas
ANJOS, Cyro dosA menina do sobrado Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.
FERREIRA, Luiz de Paula. Parte 18 Por cima dos TelhadosPor baixo dos Arvoredos.

Disponivel em:http://montesclaros.com/mural/cronistas.asp?cramistiz%20de%20Paula

Acesso em: 10 nov. 20009.
GABRICH, Felipe. Apito do trem. Inlornal de Noticias Montes Claros, ano XIX, n. 54441,
29-30 de marco de 2009. p. 2.
GRACA, Ruth TupinambaMontes Claros era assim..Belo Horizonte: Grafica e Editora
Cultura, 1986.
GUIMARAES, Jorge TadeuAs faces do legislativo 1947-199Montes Claros: Sociedade
Editorial Arapuim, 1997.
MARTINS, Helena Pereira Nascimento; CAMPOS, TereainMontes Claros, claros
montes Nossa Terra, nossa gent®lontes Claros: Edicdo do autor, 2003.
NASCIMENTO, Kleber Dias ddsSombras do passadouma histéria como tantas outras, sem
retoques, nas palavras simples da verdade. Belad#tte: Mazza Edi¢bes, 2001.
PAULA, Hermes Augusto deMontes Claros sua Histéria sua gente seus costumes
Montes Claros: Unimontes, 2007. V. I, Il. P. I,(IColecdo Sesquicentenaria)
RIBEIRO, Darcy.Confissdes Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
SILVEIRA, Yvone & COLARES, ZezéMontes Claros de ontem e de hoje. ed. Montes
Claros: Academia Montesclarense de Letras, 1999. V.
VIANNA, Nelson. Foiceiros e vaqueirosRio de Janeiro: Irm&os Pongetti Editores, 1956.
Efemérides montesclarensedlontes Claros: Unimontes, 2007. PT. |, v.5
Serdes montesclarenseSao Paulo: Itatiaia, 1972



14¢

VIANNA, Urbino de Sousa.Monografia do municipio de Montes Claros breves

apontamentos histéricos, geograficos e descritiMmmtes Claros: Editora Unimontes, 2007.
V. 6.

VIEIRA, Augusto. JK, o bispo, os vereadores e a zonaDisponivel em:

http://montesclaros.com/mural/cronistas.asp?cranfsiigusto%20Vieira Acesso em: 09

dez. 2009.

h) Entrevistas

Antonio Paculdino Filho

Dia: 07/01/2009

Nasceu em Montes Claros. E filho do exibidor e stdal Jodo Paculdino, proprietario dos
cinemas Montes Claros, Sao Luiz, Ipiranga, dentittos na cidade e no Norte de Minas.

Atualmente é um dos diretores da empresa TéxtillBao S/A.

Maria lerenice Sindeaux Ribeiro

Dia: 07/01/2009

Nasceu em Fortaleza, Ceara, em 1940. Trabalhouh®ddbia dos cines Ipiranga, Séo Luiz e
Coronel Ribeiro. No cine Coronel Ribeiro era regamel pelabomboniére Atualmente é
aposentada e reside na casa dos filhos.

Osmar Luis Santos

Dia: 05/05/2009

Nasceu em 1944. Trabalhou no cine Ipiranga desdeitosanos de idade como auxiliar
técnico operador. Posteriormente ingressou na aaéemas Norte de Minas S/A e era
responsavel pela manutencédo dos equipamentos dogndigcos. Atualmente € aposentado e

reside em Montes Claros.

Valdeci Goncgalves Neves

Dia: 13/05/2009

Nasceu em 1954. Trabalhou como porteiro do Cinethgfor alguns anos e era responsavel
por transportar as latas dos filmes. Reside em &4o@laros. Sua residéncia é contigua ao

prédio na qual o Cine Nova Olinda exibiu filmes.
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