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RESUMO

A presente monografia apresenta a trajetoria da banda de Rock Os Mutantes como
sendo um dos importantes expoentes do movimento tropicalista do final da década de
1960 (1968-1969). assim como ressaltar a importancia deste movimento dentro de um
cenario de repressdo ¢ luta armada oriundos do periodo em questéo.

Nesse caminho abordarei a fase inicial da banda destacando as importantes e
ousadas performances do conjunto que. influenciado por um viés psicodélico da
contracultura estrangeira desafiava o “conservadorismo acutstico” da MPB que
repudiava o furor distorcido da banda e as colagens e montagens do Tropicalismo como
um todo.

Dada a importancia do movimento tropicalista e sua repercussao mundial, em 2006
fora promovido em [Londres uma homenagem ao movimento e seus idealizadores, sendo
Os Mutantes convidados para abrilhantar o evento. A banda ndo se rcunia com seus
integrantes originais: Rita Lee ¢ os irmdos Arnaldo Batista e Sérgio Dias Batista. desde
1973. Mesmo ndo contando com a presenga de Rita Lee, os irmaos Arnaldo e Sérgio.
juntamente com o baterista Dinho Leme e a cantora Z¢élia Duncan substituindo Rita. ndo
sO participam do evento. como gravam o show em um DVD que consegue sintetizar
bem a carreira da banda e, como o proprio nome da banda sugere. ddo continuidade a
mutagdo, agora com outra roupagem. contudo sem perder o “feeling” e a qualidade que

fizeram destes musicos uma importante referéncia do cenario musical brasileiro.
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Consideragoes iniciais

A rica produ¢do musical da década de 1960, que até hoje influencia artistas
do cenario musical contemporineo, teve impacto decisivo em minha vida desde a minha
infancia, na década de 1980, pois ja naquele momento, o ambiente musical circunscrito
por meus pais era musicalmente representado por artistas como: Roberto Carlos. Ronnie
Von. Elvis Presley ¢. ¢ claro. ~os Beatles”. Meus pais tiveram o privilégio de presenciar
a forte influéncia que teve o movimento da “jovem guarda™ na cidade de Uberlandia na
década de 1960. ecoando até a década de 1970, onde a cidade foi palco de grandes
apresentagoes dos renomados artistas que compunham o movimento'.

Mesmo outros estilos tendo uma maior exposi¢do na midia durante a minha
infancia ¢ juventude, era aquela musica dos “bolachdes™ (long plays) que me fascinava.
principalmente apds ter descoberto que. essa mesma paixdo era compartilhada por mais
adeptos que, assim como eu nutriam a mesma admirag@o. tendo ainda no “rock”. um
maior apre¢o e busca pelos discos mais raros. E foi assim. dessa saudosa convivencia
que nasceu o interesse em se pesquisar algum material intrinseco a esse rico universo
cultural.

O elemento norteador da minha pesquisa procura apreender a trajetoria da
banda de rock Mutantes no Brasil c. especificamente. tenta compreender a atividade
artistica da banda em meio a um importante movimento cultural que, em certo sentido,
revigorou a cultura brasileira de forma peculiar, a Tropicalia. Surgido no final da década
de 1960. a Tropicalia proporcionou o afloramento de novas tendéncias nas artes

- . i . w, 2 .
produzidas no Brasil. com relativo destaque para o cinema. o teatro ¢ a musica’. Diante

'Sobre esse assunto ler SILVA. Elmiro Lopes da. Misica, Juventude, Comportamento: nos embalos
do Rock ‘n’roll e da Jovem Guarda (Uberlindia, 1955-1968). — Uberlandia, 2007.

A tematica tropicalista sera melhor aborda na seqiiéneia dos capitulos.



desse quadro conceitual. pretendendo apontar as particularidades e as influéncias deste
movimento sobre a cultura brasileira tendo como horizonte de discussdo o percurso
musical delineado pelos Mutantes. Assim. busco também compreender como a
influéneia musical estrangeira pode se¢ adequar e balizar o fomento de investidas
econdmicas sobre 0 mercado fonogralico nacional.

A Tropicalia comegou a ganhar forga nos festivais de musica da TV Record de
Sdo Paulo. no inicio da década de 1960. I'sse movimento trouxe a publico uma “fusdo™
que mesclou elementos do samba. do brega. do rock e de outras vertentes sonoras ¢
musicais. As apresentagdes irreverentes dos artistas que se propunham escancarar uma
nova proposta estética buscaram. também. colocar em discussdo os pardmetros da
chamada arte engajada que. com um ideal conservador de cultura esquerdista. ndo
conseguia dialogar com as bases populares ou, ao menos. dar-se conta de sua derrota.
Tal panorama historico viu emergir o Golpe Militar de 1964, fato que. a despeito de
ocorrer no campo politico. se espraiou com rapidez por todas as demais esferas da
sociedade brasileira. Sabe-se que esse golpe serviu para defender a extrema direita que.
discursando em volta de um ideal de progresso. perdia de vista a realidade de um Brasil
atrasado ¢ arcaico.

Diante desse cenario historico. a banda Os Mutantes. imersa as transformagdes
culturais proprias do Tropicalismo, se torna um elemento interessante para refletir
acerca das mudancas que perpassaram a musica brasileira no final da década de 1960 e
inicio da década de 1970. Entendo que a banda Mutantes introduziu, de forma muito
mais vigorosa e sistematica os primeiros elementos conceituais do rock’ no Brasil, num

panorama histérico marcado pelo que ficou conhecido como “contracultura™

*“Rock ¢ (...). antes de tudo. som. Ao contrario de outras artes que nos tocam pelo mais racional orgao
dos sentidos, que € a visdo. a muasica nos atinge pelo mais sensivel. que ¢ a audi¢do.” In: * CHACON,
Paulo. “O que ¢ Rock™ In: MUGGIATI, Roberto; CHACON. Paulo; CALDAS, Waldenyr. O que ¢
jazz, rock, musica sertaneja. Sao Paulo: Brasiliense. 1992, p.85



Violando a sintaxe, misturando géneros e matérias. quebrando a
harmonia ¢ a sequéncia temporal. eliminando a distancia entre a obra
¢ o espectador ¢ incorporando os subprodutos da civilizagao
tecnologica as suas formas, a arte representarda um dos campos mais
significativos da contracultura dos anos 60, palavra inventada pela
imprensa  norte-americana  para  denominar o conjunto de
manifestacdes culturais novas que se opunham a cultura vigente (...).
Caracterizada pela postura critica radical a todo convencionalismo e
de questionamento aos valores da sociedade de consumo, a
contracultura se manitestara como “anticultura™ ou como “cultura
marginal”, produzindo estilos de vida alternativos.'

Em minha perspectiva de analise. serd os Mutantes o grupo musical
responsavel por remontar. a luz da realidade brasileira. todo um espectro estético no
campo musical por meio do rock. Essa proposta se confirma pela utilizagdo de guitarras
elétricas nas musicas, tendo como influéncia precipua o roqueiro Bob Dylan. o qual
colocou a rebeldia despretensiosa do rock a servigo de um posicionamento mais critico
e. musicalmente. mais rico e elaborado. Por outro lado. grupos de rock como os
“Beatles™ emitiam por meio de suas musicas mensagens muito mais ao dmbito do
divertimento e da despretensio daqueles que os ouviam’. Na contraméo dos Beatles, por
exemplo. Bob Dylan ensejou por meio da “masica Folk™ e da “expansdo da mente”
(aqui. a utiliza¢do de drogas entorpecentes era algo comum). dialogar ¢ produzir um
conteudo musical politizado e contestador, que culminou na grava¢do de albuns que
influenciariam a musica pop em todo mundo.

Assim. o caminho que procurei percorrer foi pelo vasto repertorio de fontes

sobre o tema: revistas, discos. livros e “internet™:

O melhor material informativo disponivel na internet € sobre as
fontes fonograficas, Oc webesites de artistas especificos, brasileiros
ou estrangeiros. 0s websites de referéncia em musica, popular ou

* ALVES. Julia Falivene. A invasdo cultural norte-americana. Sdo Paulo: Moderna. 1988, p.99-100

* A historiadora Julia Falivene Alves salienta. entretanto. que ~A partir de 1967 os proprios Beatles se
transformariam. abandonando as cangdes de amor adolescente da fase do “yeah! yeah! yeah!"para
fazerem musicas carregadas de lirismo poético. contestagiio ¢ amadurecimento politico.” Ibid. p.103
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erudita. e os arquivos MP3 e similares, que disponibilizam cangdes
pela rede, fornecem uma enorme quantidade de in formagdes.’

A analise ¢ discussio dessas fontes poderdo langar luz sobre o meu objetivo
com esse trabalho. [:m se tratando de revistas, pretendo utilizar periodicos que abordam
mais o aspecto musical: revista Show bizz (antes, somente Bizz). Road crew. Rock
brigade ¢ outras do género e¢/ou que possuam igual teor tematico que me possibilitaram
uma pesquisa consistente. Ja com os discos, dialoguei com a produg¢do musical do
periodo em questdo, explorando as nuances ¢ as semanticas contidas em algumas
cang¢des, das quais. poderia ter selecionado todas. mais. contudo. para o espago cabivel a

esse trabalho, elenquei apenas as que trouxeram maior aprego documental a pesquisa.

A metodologia consiste em analisar historicamente o retorno da banda
Mutantes em 2006 com uma nova “roupagem’: sem o vocal de Rita Lee ¢ numa nova
atmosfera cénica e cultural, tentei compreender o retorno musical da banda trinta e trés
anos apos o afastamento dos musicos. Neste sentido. apontei elementos conceituais e
artisticos que. de alguma forma, estiveram no cerne do surgimento da banda na década
de 1960 ¢ que continuam “vivos™. agora ambientados num contexto historico diferente
daquele passado. Dessa forma. a discussao sobre o Tropicalismo e, neste aspecto, a
insercio dos Mutantes em meio ao movimento, serd de fundamental importdncia
quando procuro entender as aproximagdes ¢ distanciamentos levados adiante pela banda
nio so6 em relagdo a Tropicalia, mas. sobretudo. no que diz respeito a Industria Cultural’
(fonografica no Brasil). Neste sentido. a “entrada™ dos Mutantes no circuito musical

brasileiro deve levar em consideragio as formas pelas quais determinados estilos

“NAPOLITANO Marcos. A historia depois do papel. /n: fontes historicas/ Carla Bassanezi Pinsky,
(organizadora). — 2.ed., 1° reimpressdo.- Sdo Paulo : Contexto. 2008. Pg. 265.

" COHN, Gabriel (Org.). Theodor W. Adorno: sociologia. Tradugao: Flavio R. Kothe, Aldo Onesti.
Amélia Cohn - Sfo Paulo: Editora Atica. 1994,
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musicais procuravam se afirmar pelo pais. os contetidos melodicos e poéticos que
estruturavam tais estilos e, acima de tudo. os meios através dos quais diferentes
correntes musicais buscavam “chegar” até o “grande publico”. Contudo. ao panorama
formativo de uma incipiente Induastria Cultural que se aportava com mais for¢a no pais,
e percebendo as dificuldades em “abrir caminho™ no tocante a incipiente industria
fonografica brasileira. faz-se necessario o questionamento: quais foram as estratégias
“utilizadas™ pela banda na ¢época abordada. que levaram-na a uma posigdo de destaque
em relagio a outros grupos musicais da época? Quais as influéncias musicals que
estiveram no cerne da produgdo dos Mutantes? Como a experiéncia sonora dos
Mutantes se relacionou com o Tropicalismo? Por meio de quais elementos podemos
situar a sonoridade dos Mutantes em meio as produgdes estrangeiras que influenciaram

a banda (a saber. Bob Dylan. Beatles. Stones, entre outros)?

A disposi¢do do trabalho se compde de um capitulo evidenciando a trajetoria
da banda em seus primordios. seguido de um panorama do Brasil antes do surgimento
do movimento tropicalista ¢ conseqiientemente antes do surgimento da banda. Na
seqiiencia, trago uma abordagem que tende a acentuar a postura do tropicalismo no
Brasil. culminando no reconhecimento do mesmo como uma importante corrente de
vanguarda artistica do século XX. que levaria ao retorno dos Mutantes ja no século XXI

em 2006.

Assim. num primeiro momento. pautarei minha andlise da trajetoria “mutante”
por meio dos dois primeiros albuns dos Mutantes que levam o nome homdénimo da
banda: um de 1968; o outro, de 1969, pois considero que os mesmos foram os mais
proximos do movimento tropicalista ¢ das suas problematiza¢des. Entretanto. meu
escopo analitico ira versar. num segundo momento. sobre o presente retorno da banda,

especificamente enfocando o show realizado pelos Mutantes no Barbican Centre, em
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Londres, em maio de 2006, quando foi gravado um DVD para festejar o “recomego™ do
grupo. Nas sendas do presente londrino (e. posteriormente. norte-americano €
brasileiro). procurarei colocar em evidéncia a relagao tempo/espago a envolver a historia
dos Mutantes. Cotejar o presente retornando ao passado sera a minha pedra-de-toque
conceitual. Analisei ¢ discuti as letras de algumas das cangdes desses dois primeiros
albuns. bem como observo a importancia dos arranjos ¢ da claboragdo sonora que,
inseridos num contexto de repressio e de “luta armada”. norteavam o sentido da
participagdo politica de alguns manifestantes de esquerda que enxergavam no
Tropicalismo. a resposta cultural adequada ao periodo. Analiso também a fase posterior
da banda. a qual aponta para outras pretensdes culturais ¢ musicais. Essa fase culminara
num maior aperfeigoamento da técnica instrumental, condizente com a produgido
musical de bandas estrangeiras da ¢poca (décadas de 1960 e 1970). no cenario do
chamado “rock progressivo™, como Pink Floyd, Yes. Génesis ¢ outros tantos surgidos
naquele momento historico. Ndo causa espanto, portanto, que os Mutantes tenham
gravado um album todo em inglés. Tecnicolor de 1970, langado somente vinte anos
mais tarde.

Pretendo problematizar a produg¢@o musical da época. na qual o rock brasileiro
se inseriu e foi inserido. Contudo, valorizo elementos que particularizaram o rock
brasileiro, bem como recuso a idéia de sé-lo uma mera copia do cendrio cultural
internacional. A discuss@io de tais aspectos perpassa. certamente, a afluéncia historica
dos “meios de comunica¢do de massa” como forma de linguagem (apesar de ndo nos
determos demasiadamente nessa questdo). Essa linguagem remete-nos a uma revisao
conceitual que. desde as andlises proficuas de Theodor Adorno (1903-1969). nos faz
refletir sobre o jogo concernente a Industria Cultural e quanto a uma possivel

“alienagdo™ por parte do publico. Conforme se percebe nessa postura. o publico



aceitaria passivamente como verdade toda e qualquer informagdo veiculada por este ou
aquele meio de comunicag@o ou expressdo de linguagem. sem dar-se conta do ideal de
consumo e de “alicna¢@o™ que seria subjacente as praticas da Industria.

E por isso. novas abordagens propdem outra visdo sobre a chamada “industria
cultual”. Sem desvalorizar o carater de consumo denunciado por Adorno e pela Escola
de Frankfurt. busco outra vertente analitica. tendo como mote de didlogo a proeminente
postura critica de Michel de Certeau® (1925-1986). que teorizou acerca da existénceia de
uma interatividade entre o “polo receptor da mensagem™ e o veiculo informativo em si.
A nocdo de “redes de produgio™ ensejada por Certeau nos ajuda a refletir sobre a
dindmica presente na relagdo Industria Cultural ¢ publico consumidor, onde o consumo
de determinado género midiatico (como o rock, por exemplo), passaria pela apropriagdo
ativa de interlocutores ¢ de consumidores. Para Certeau. os interlocutores e o0s
consumidores seriam capazes de interagir com o “pélo produtor”. materializando suas
necessidades de consumir (ou ndo!) determinados produtos e/ou formas de expressdo

cultural.

8 CERTEAU. Michel. “Fazer com: usos ¢ taticas.” In: A invengio do cotidiano. Petropolis: Vozes, 1994,
p. 91-106.



Capitulo |
Os Mutantes ¢ a cena musical brasileira
1.1. Inicia-se a mutacio - final da década de 1960

A emergéncia dos Mutantes no meio musical brasileiro  possibilita ao
historiador trabalhar de forma plausivel com a relagdo historia/musica. Ndo obstante as
peculiaridades de ambas as areas de conhecimento estarem imiscuidas de estruturas
conceituais proprias. a andlise performatica e criativa do grupo musical Mutantes
permitindo. para além de uma compreensdo conjuntural da musica brasileira a partir da
década de 1960. observar premissas historicas que fizeram parte do continuum musical
da referida banda. Em outras palavras. estudar a trajetoria dos Mutantes, em meio as
renovagdes estilisticas que permearam a cena musical brasileira no final da década de
1960 e inicio da década de 1970. pode apontar para a inauguragio, a época, de um
movimento cultural vivenciado pela banda nos mais diversos estratos pelos quais suas
musicas estiveram presentes (shows. participagdo em programas de radio e televisdo,

relagdio com a industria fonografica. performance dos artistas no palco. etc.).

A questdo central ¢ que, em que pese a estrutura interna da obra e as
intengdes subjetivas do compositor. o sentido social, ideologico e
historico de uma obra musical reside em convengdes culturais que
permitem a formagao de uma rede de escutas sincronica e diacronica.
Sincrénica. pois uma obra ecrudita ou cancdo popular tem um
tempo/espago de nascimento e circulagao original, caso contrario ndo
seria uma fonte historica. Diacrénica, pois como patrimonio cultural,
ela sera transmitida ao longo do tempo. sobre o rotulo de obra-prima
ou obra mediocre, e suas releituras poderdo dar-lhe novos e
inusitados sentidos ideoldgicos e significados socioculturais.’

Neste sentido. a “entrada™ dos Mutantes no circuito musical brasileiro deve

levar em consideragdo as formas pelas quais determinados estilos musicais procuravam

"NAPOLITANO Marcos. A historia depois do papel. /n: fontes historicas/ Carla Bassanezi Pinsky,
(oreanizadora). — 2.ed.. 1" reimpressdo.- Sao Paulo : Contexto, 2008. Pg. 259,



se afirmar pelo pais. os contetidos melodicos e poéticos que estruturavam tais estilos e,
acima de tudo. os meios através dos quais diferentes correntes musicais buscavam
“chegar™ até¢ o “grande publico™. Contudo. ao panorama formativo de uma incipiente
[ndustria Cultural que se aportava com mais forga no pais, e percebendo as diticuldades
em “abrir caminho™ no tocante a incipiente industria fonogratica brasileira, faz-se
necessario o questionamento: quais foram as estratégias “utilizadas™ pela banda na
¢poca abordada. que levaram-na a uma posi¢io de destaque em relagdo a outros grupos
musicais da época? Quais as influéncias musicais que estiveram no cerne da producdo
dos Mutantes? Como a experiéncia sonora dos Mutantes se relacionou com o
Tropicalismo? Por meio de quais elementos podemos situar a sonoridade dos Mutantes
em meio as produgdes estrangeiras que influenciaram a banda (a saber, Bob Dylan,

Beatles., Stones. entre outros)?

Com efeito, antes de dar prosseguimento a minhas analises. devo colocar em
evidéncia a conceituagdo de Industria Cultural que ora abordei. Ao se pensar o conceito
de Industria Cultural no Brasil. devo levar em consideragdo o contexto historico a que
tal terminologia fol atribuida. Se¢ historicizo o conceito. vejo que a proposi¢do de
Theodor Adorno para Industria Cultural remonta ao ano de 1947 e traz embutida,
precipuamente. a experiéncia historica do autor no periodo conturbado para a historia
européia. a saber. o término da Segunda Guerra Mundial. Adorno defende. assim, a
idéia que os meios de comunicagdo foram “utilizados™ durante o periodo beligerante
para “manipular”, em algum sentido, um grande numero de pessoas/consumidores. que
ele denomina de “massas™ “o consumidor ndo ¢ rei. como a industria cultural gostaria

; o iage 10
de fazer crer, ele ndo € o sujeito dessa industria. mas seu objeto.

" COHN. Gabriel (Org)). Theodor W. Adorno: sociologia. Tradugdo: Flavio R. Kothe. Aldo Onesti,
Amélia Cohn - Sao Paulo: Editora Atica. 1994, p.95.
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Ora. se volto minhas aten¢des para a instauragdo da industria fonografica no
Brasil nas décadas de 1950 e 1960, percebo. a luz da concep¢do adorniana que as
peculiaridades socio-historicas do pais podem vislumbrar outras possibilidades
analiticas quanto iminéncia da industria cultural na terra brasilis. Desta feita. diria que
o espectro da industria cultural no Brasil. mais especificamente no rastro da industria
fonografica, deu-se nos moldes de um projeto politico que evita, em certo sentido, a
polariza¢do conceitual proposta por Adorno, onde as “massas™ seriam a “ideologia™ !
tactil de uma instancia superior. a propria industria. Dessa forma. acredito na
necessidade de se historicizar o conceito, bem como repensar o papel da industria
fonografica na “constru¢do™ de estilos musicais ou mesmo na “glamouriza¢do™ de
artistas, procurando estabelecer uma mediagdo teorica factivel entre os melos de

comunicagao € 0s sujeitos.

Neste sentido. esta analise intenta, acima de tudo. estabelecer as relagoes
constituidas ao longo do surgimento musical dos Mutantes enquanto uma banda de rock
que. de alguma forma. destoou das investidas culturais que assolavam o Brasil,
especialmente a regido Sudeste do pais (com énfase nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo). tendo no Tropicalismo a pedra-de-toque conceitual que colocou em discussio a
cultura brasileira naquele periodo historico. Assim. as fontes “tradicionais’™ (jornais,
revistas, livros biograficos). se juntam a outro tipo de documentagdo (cangdes, videos,
documentarios). que podem. na medida do possivel. realizar uma mediagdo entre as
atitudes. as cancoes (sua estrutura melodica ¢ as letras). os discursos proferidos na
imprensa a respeito da banda e os discursos proferidos por integrantes da banda e sua

consequente performance artistica dentro do proprio contexto analisado. Dessa forma,

'"" COHN. Gabriel (Org.). Theodor W. Adorno: sociologia. Tradugdo: Flavio R. Kothe, Aldo Onesti,
Amélia Cohn - Sao Paulo: Editora Atica, 1994, p.93.



17

busco evidenciar. para uma melhor apreensdo do meu posicionamento teorico, que
tomarei de empréstimo a conceituagdo de “documento™ externada por Michel Foucault

para encaminhar minhas reflexdes. Segundo o referido autor,

O documento, pois. ndo ¢ mais. para a historia, essa matéria inerte
através da qual cla tenta reconstituir o que os homens fizeram ou
disseram. o que ¢ passado e o que deixa apenas rastros: ela procura
definir, no proprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries,
relagoes."”

Os preceitos de Foucault podem levar a apreender, na historia. o caminho
trilhado pelos Mutantes dentro da cultura'” musical brasileira. O recorte cronologico
aqui exposto, final da década de 1960 ¢ inicio da década de 1970, procura apenas
condensar aspectos mais relevantes da trajetoria musical ¢ pessoal da banda e de seus
integrantes. Com efeito, € antes da década de 1960 que comega a ser gestado o embrido
musical que daria impulso a formagdo dos Mutantes. Com “idas e vindas™ historicas. os
Mutantes marcaram a cena musical brasileira de forma singular, deixando uma marca de
transgressdo musical que até hoje ¢ reverenciada nos circulos da critica e dos tas que

acompanham os passos da banda.

Mas importa-me mais chamar a atengdo para o estabelecimento dos
“conjuntos. séries. relacdes™ no ambito do corpo documental ensejado por Foucault.
Nesse interim, as relagdes desenvolvidas nos variados estratos do campo musical

brasileiro pelos Mutantes evidenciam ora uma concatenago. ora um paradoxo. com os

" FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Tradu¢io: Luiz Felipe B. Neves - Rio de Janeiro:
Forense Universitaria. 2004, p.07.

" O termo cultura ¢ aqui evocado na perspectiva conceitual elaborada por Norbert Elias. Segundo Elias,
“o sentido especificamente alemdo do conceito ‘kultur’ encontra sua expressdo mais clara em seu
derivado. o adjetivo “kulturell’. que descreve o cardter ¢ o valor de determinados produtos humanos, e
ndo o valor intrinseco da pessoa.”” In: ELTAS. Norbert. O proceesso civilizador, Tradugdo: Ruy
Jungmann - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Bd.. 1994, p.24. (Grifo nosso). A nogdo de “kulturell” explicitada
por Elias. apesar de referir-se diretamente a sociedade alema. ¢ importante para compreendermos
determinados aspectos formativos que engendraram a MPB,
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demais elementos (formativos ou ndo). da “cena™ musical da qual a banda fez parte. Nos
intersticios de dicotomias e conjungdes. procuro enfrentar a documentagiio que versa
sobre os Mutantes ¢ de sua respectiva produgdo musical. seu trabalho. Transformando
“documentos em monumentos” ' busquei imvestigar o arquétipo das narrativas nas

entrelinhas dos trabalhos musicais encetados pelos Mutantes.

Toda essa agitagdo cultural em volta do retorno dos Mutantes deve levar em
conta ndo apenas o “espectro” inovador musical da banda erigido no final da década de
1960 e todo o discurso (critico e musical) que envolveu a sonoridade proposta pelos

. : % ;b s 13 A

Mutantes em meio a um momento de inflexdo na musica brasileira’ ™. A emergéncia de
um novo estilo musical. a Musica Popular Brasileira (MPB) al¢ado & condi¢io de
substituto tanto da Jovem Guarda'® quanto da Bossa Nova'”. legam aos Mutantes uma
condi¢do peculiar dentro daquele quadro cultural intitulado Tropicalismo. Segundo
Marcos Napolitano.

Por volta de 1968. o paradigma nacional-popular comegou a ser

objeto de revisao critica mais aguda. Um conjunto significativo de

artistas e intelectuais que nele transitaram, como Gilberto Gil e

Caetano Veloso. rompiam em busca de uma nova forma de expressdo

artistica e insercdo no mercado. Para completar o quadro. a

vanguarda formalista mais radical (Concretismo. Nova Objetividade,
Muasica Nova). avessa aos valores “teliricos™ e dissidentes,

" FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber, Tradugio: Luiz Felipe B. Neves — Rio de Janeiro;
Forense Universitaria. 2004, p.08

" Segundo Paula Chagas Autran. “Uma das caracteristicas mais marcantes dos Mutantes ¢ a inovagio
sonora. A precariedade tecnologica da década de 1960. quando comegaram a tocar. era compensada com
muita imaginagiio e materiais inusitados, como pedais de maquinas de costura, fitas cassete rodando ao
contririo e bombas de inseticida. (...) A busca por essa sonoridade nova acabou desenvolvendo os dotes
musicais de todos da banda.” AUTRAN, Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sdo Paulo: Publisher
Brasil, 2007. p.41-42

" Julia Falivene Alves caracteriza a Jovem Guarda da seguinte forma: “A ‘rebeldia romantica’ e a
‘agressividade meio ingénua’ que caracterizavam esses jovens se expressavam sobretudo na forma de
comportamentos externos, como, por exemplo. cabelos longos. roupas extravagantes e uma giria
totalmente nova (...).7 In: ALVES. Julia Falivene. A invasio cultural norte-americana. Sio Paulo:
Moderna, 1988. p.104

'"A Bossa Nova havia surgido por volta de 1958, mostrando nitidamente a influéncia de uma forma de
Jjazz — o cool — em sua maneira intimista e apaziguante de cantar. Uma batida de samba totalmente nova.
extraida criativamente por Jodo Gilberto de seu violdo, caracterizaria também o nosso ‘comportamento
antimusical bossanovista.” Ibid. p.105
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estimulando a formacao de uma nova perspectiva estético-ideologica.
; -- o T I8
Nesse contexto, surgiu o Tropicalismo.

Aqui. com certeza. nao ha espago para colocarmos em discussido as varias
facetas do Tropicalismo. mas foi dentro de uma conjuntura historica em que surgiu a

Tropicalia que a musica dos Mutantes ganhou contornos proprios

[ importante salientarmos que, mesmo em seu inicio, o
movimento tropicalista apresentou uma “curiosidade”
historica: ~Gilberto Gil, que anteriormente participara de
uma passeata de protesto. do Largo Sao Francisco ao Teatro
Paramount. em Sdo Paulo. contra o uso das guitarras
elétricas no Brasil, no Festival de Masica Popular Brasileira
de 1967, tal como Caetano, apresentava-se munido com o
“terrivel instrumento (musical) do imperialismo’™ e ainda
acompanhado por um conjunto de rock (Os Mutantes). para
escandalo das alas de ~esquerdas mais radicais™. I

As assertivas analiticas quanto ao contexto de época pronunciadas por
Napolitano ja indicam. num primeiro momento. o efervescente momento historico em
que se debatia a agdo de artistas e intelectuais. em meio a vigéncia de um regime
politico militar no Brasil’’. no que concerne a se repensar as estruturas teoricas e
estéticas de concepcdes e perspectivas que buscavam apreender os sentidos e
significados de auténtica “cultura brasileira”™. No campo musical. concordamos com

Celso Favaretto quando este alirma que:

Pode-se dizer que o Tropicalismo realizou no Brasil a autonomia da
cangdo. estabelecendo-a como um objeto enfim reconhecivel como
verdadeiramente artistico (...). Reinterpretar Lupicinio Rodrigues,
Ary Barroso, Orlando Silva. Lucho Gatica. Beatles, Roberto Carlos,
Paul Anka: utilizar-se de colagens, livres associagdes, procedimentos

" NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB
(1959-1969). Sdo Paulo: Annablume: FAPESP, 2001, p.233

" ALVES. Julia Falivene. A invasio cultural norte-americana. Sio Paulo: Moderna. 1988, p.107

“'=0O Tropicalismo tem sido identificado a conjuntura singular pela qual passava a intelectualidade
engajada apos o trauma politico de 1964, A derrota politica teria estimulado a perda da ‘inocéncia’. no
sentido de que o intelectual se acreditava. até entdo, afinado com os interesses do "povo’ e da *nagdo’.”
Ibid.
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pop eletronicos, cinemtograficos e de encenagao: mistura-los fazendo
perder a identidade. tudo fazia parte de uma experiéncia radical da
geracio dos 60 (...). O objetivo era fazer a critica dos géneros, estilos,
¢. mais radicalmente. do proprio veiculo e da pequena burguesia que
vivia o mito da arte (...). Mantiveram-se fiéis a linha evolutiva,
reinventando ¢ tematizando criticamente a cangao.”'

Assim, a ambiéncia musical propria do Tropicalismo aponta, como nos indica
Favaretto. para a insurgéncia de novas formas de criagdo artistica e estética que se viram
arroladas no turbilhdo de acontecimentos politicos e culturais do final dos anos 60 do
século XX.” Nido obstante haver essa relagio intrinseca entre cultura e politica.
podemos perceber que naquele contexto historico a musica (bem como o cinema ¢ o
teatro). se tornou um campo cultural proficuo para aventuras e experiéncias de
vanguarda. Em outras palavras, a experimentagdo deu o tom das inovagdes e
“invencdes™ estéticas que se queriam afirmar na conjuntura tropicalista™. A esse

respeito. Marcos Napolitano tém uma visdo singular:

Em minha perspectiva, o Tropicalismo (ao menos o Tropicalismo
musical) foi mais do que o reflexo de uma crise especifica do
intelectual engajado ou de uma vontade de “modernizagdo™ cultural
por si mesma. O movimento também foi o polo ativo de uma nova
insergdo de artistas ¢ intelectuais na sociedade, passagem de uma
cultura politica de matriz romantica (o nacional-popular) para uma
cultura de consumo, que acompanhou o quadro geral do novo estagio
de desenvolvimento capitalista do Brasil, alcancado na segunda
metade dos anos 60.”

'FAVARETTO. Celso. Tropicalia: alegoria, alegria. Sio Paulo: Kairés. 1979. p.23

“* Em entrevista ao Jornal Folha de S. Paulo em 1993, Caetano Veloso afirma: ~(..) O Tropicalismo
significava. entre outras coisas. no inicio, um parentesco com a arte pop. Hoje. a gente nem pensa mais
nisso. faz parte da vida da gente.” In: SCHWARTZ. Adriano (Org.). Memorias do presente: 100
entrevistas do “Mais!™, 1992-2002: Conhecimento das Artes. Sdo Paulo: Publifolha. 2003. p.456

" De acordo com Julia Falivene Alves. os tropicalistas “misturavam numa mesma misica efeitos
eletronicos. ruidos. procedimentos musicais eruditos. berimbau. guitarras elétricas. bossa nova. rock.
veah-yeah-yveah, bolero, recursos literdrios de vanguarda. elementos da cultura tradicional brasileira,
inglés. latim...tudo! Davam assim uma boa idéia da ‘geléia geral” em que se transformara o Brasil depois
da invasao das maltis e da cultura norte-americana. Mostravam assim que as influéncias culturais sdo
sempre bem-vindas quando recriadas por nos (...)." In: ALVES, Julia Falivene. A invasio cultural
norte-americana. Sao Paulo: Moderna. 1988. p.108

“NAPOLITANO. Marcos. Seguindo a cang¢io: engajamento politico e industria cultural na MPB
(1959-1969). Sao Paulo: Annablume; FAPESP, 2001. p.238



[m se tratando dos Mutantes. tal perspectiva sera perceptivel por meio de dois
aspectos singulares: o lancamento do primeiro disco da banda, Os Mutantes (1968),
com muitas cangoes assinadas por Gilberto Gil e Caetano Veloso (dois dos icones do
movimento tropicalista) ¢ a emergencia do rock. com a utilizagdo de guitarras elétricas
na produgdo musical do grupo. A estréia da banda. ~olicialmente™. ja parecia indicar o

caminho sonoro, a miscelanea musical que marcaria a trajetoria do grupo.

Em 15 de outubro de 1966, Os Mutantes fizeram sua primeira
apresentagio, exatamente na estréia de O Pequeno Mundo de Ronnie
Von, na TV Record. O trio era a grande novidade musical do
programa. De cara, ja causou impacto com a versdo para duas
guitarras (Rita tocou a segunda) e baixo elétrico da Marcha Turca de
Mozart.”

O encontro com a TV parece ter feito bem aos Mutantes. As apresentagoes
passaram a ser constantes no programa comandado por Ronnie Von e. na esteira da
popularidade adquirida pela banda. refor¢ava na imprensa uma imagem de renovagao

e . - 6
estética e musical que passou a despertar a atencdo de outros apresentadores de TV
Aqui, percebemos que a simbiose proporcionada pela investida estética dos Mutantes
surgiu no horizonte da Industria Cultural que tinha na televisdo a ponta-de-lan¢a de um
processo historico que se julgava modernizante. Em outras palavras. a emergéncia da
TV em detrimento as investidas culturais advindas das radios sinalizava uma nova

guinada, também. no que concerne a recepcdo ¢ ao consumo dos produtos culturais em

questao.

7 CALADO. Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sao Paulo: Ed.34. 1995. p.87

=05 Mutantes chamaram atengdo desde a primeira semana ¢ logo comegaram a receber convites para se
apresentarem em outros programas da emissora. como o de Hebe Camargo. o Show do Dia 7 e o Familia
Trapo (com os comediantes Zeloni. Ronald Golias e J6 Soares). Mais constantes eram as apari¢does no
Astros do Disco. uma espécie de hit parade apresentado por Randall Juliano, em que o conjunto
interpretava sucessos ingleses e norte-americanos do momento.” In: CALADO, Carlos. A divina
comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed.34, 1995, p.87



Ademais, se levarmos ao crivo analitico o0 momento da industria fonografica
no Brasil quando da emergéncia musical dos Mutantes, podemos apreender que a
cangdo. com estatuto proprio, passa a galgar espagos na industria de forma mais concisa

e latente. Por meio de diferentes percursos auditivos (aqui incluidos os aspectos visuais,

7

inseridos tanto nos Festivais de Musica promovidos por emissoras de TV quanto nas

apresentagoes de cantores e grupos musicais em programas de TV voltados apenas para
apresentagdes musicais). o estatuto da cangdo pareceu ditar o fluxo das novas
experimentagdes langadas ao publico ouvinte/espectador’’. A “cangdo enquanto um
produto™ fez parte do eixo conceitual que marcou a trajetoria do Tropicalismo,
ensejando. a um so tempo. uma necessidade em se questionar os rumos adotados pela

MPRB a época e a inser¢ao de um “novo produto musical™ no mercado da musica:

Ao assumir a cangao como produto, a partir do questionamento do
seu processo de criagdo e do seu lugar social. o Tropicalismo
inaugurou uma fase capital no processo de redefinicdo da MPB nos
anos 60. A partir dele, essa sigla ja poderia. potencialmente. englobar
quase todas as expressoes da cangdo popular, independente do lugar
ocupado por elas na hierarquia de valores culturais. O
questionamento da hierarquia cultural-musical vigente e a ampliagao
do conceito de MPB (na medida em que questionavam a validade da
propria sigla) acabaram o Tropicalismo musical um momento crucial
no processo instituinte da MPB nos anos 60. A vontade de
“atualizacdo” da cang¢ado brasileira chegava ao seu limite: colocando-
se como continuador da “linha evolutiva™, o Tropicalismo assumia
para si a tarefa de “modernizar™ a MPB (...). O ténue limite entre o
experimentalismo e o desenvolvimento de novos produtos para o
mercado marcou a trajetoria do movimento.™

" No que tange ao aparato estético e a relagio forma'contetdos das cangdes tropicalistas, “Podemos
perceber que mesmo na composigdo das cangdes - nido existe formula de cangdo tropicalista — houve um
rompimento com o conceito de forma fechada: um processo onde a intertextualidade era levada as altimas
conseqiiéncias e as colagens e intervengoes eletronicas reiteravam a subversdo apresentada. Tradigdes
antagdnicas se relacionavam com um misto de despojamento e histrionismo, incorporando-se num mesmo
movimento que ia da parddia ao pastiche.” In: PEREIRA, Fabiana da Camara Gongalves. “A construgio
do desengajamento: tropicalismo e ideologia (1967-1973)." Revista Midia e Politica. Porto Alegre: n®
14, Dez 2005. FAMECOS/PUCRS. p.54

S NAPOLITANO. Marcos. Seguindo a cancio: engajamento politico e industria cultural na MPB
(1959-1969). Sao Paulo: Annablume: FAPESP. 2001, p.239
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Ora. diante desse quadro ligeiramente conturbado a envolver a musica
brasileira e suas possivels possibilidades de execugdo e massificacdo. os Mutantes
trilharam um caminho musical afeito. quase sempre. as propostas estéticas “anti-
convencionais™ da época. E importante salientar que o aparato técnico esteve no
horizonte de agdo dos tropicalistas, na medida em que a técnica estava diretamente

relacionada com o advento da modernidade no ambito cultural. Neste sentido.,

A escolha técnica no Tropicalismo esteve intimamente ligada ao
partidarismo estético-discursivo. Por isso mesmo os tropicalistas
tiveram uma censura aberta a precariedade do alcance tedrico ¢ da
opcdo artesanal dos poetas marginais (de mimeodgrafo), que eram
vistos como ingénuos e incapazes da articulagio complexa
demandada pela sociedade industrial. O padrao cultural que interessa
ao tropicalismo ndo prescindiu da escola, do dominio da técnica mais
atual. enfim. dos elementos da modernidade compartilhados por
diversos individuos e nagoes.”

Por outro lado. o dialogo musical estabelecido pelos Mutantes com intérpretes
¢ compositores oriundos do Tropicalismo ocorreu sob uma gama de influéncias
musicais que, quase sempre. se relacionavam com a musica estrangeira (especialmente
o pop/rock inglés e norte-americano). Bob Dylan ¢ Beatles foram duas influéncias
sonoras que ndao apenas cstiveram no eixo de ag¢do dos Mutantes mas, também,
influenciaram outros musicos e artistas que ja estavam envolvidos com o Tropicalismo

R : < L ip30
(entre eles o proprio Caetano Veloso e Gilberto Gil™).
Sobre o didlogo musical estabelecido pela Tropicalia com elementos sonoros

da musica estrangeira e a incorporagdo dessa combinagdo na musica de cantores ¢

conjuntos musicais brasileiros, Napolitano assevera: A poética rebuscada de Caetano

" PEREIRA. Fabiana da Camara Gongalves. “A construgio do desengajamento: tropicalismo ¢ ideologia
(1967-1973)." Revista Midia ¢ Politica. Porto Alegre: n” [+h Dez 2005, FAMECOS/PUCRS. p.60

" Segundo Carlos Calado. o encontro de Gilberto Gil com os Mutantes ocorreu por meio do produtor
musical da TV Bandeirantes. Chiquinho de Moraes. O referido produtor convidou os Mutantes para, junto
com Gilberto Gil, gravarem a can¢do Bom Dia, que iria concorrer, sob a batuta de Gil, no 3° Festival da
Musica Popular Brasileira a ser promovido pela TV Record. In: CALADO, Carlos. A divina comédia
dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed.34, 1995, p.94-96
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(Veloso). a base de frases longas e imagens tragmentadas. construia-se sobre melodias
simples ¢ facilmente assimilaveis. Se as letras traziam a marca do choque e da ruptura
com a tradi¢do narrativa da MPB, as melodias mantinham o elo com a audiéncia
popular. sobretudo porque o género mestre, que organizava os timbres e subordinava os
outros géneros. cra o ié-ié-ié. A incorporagio deste género desvalorizado na hierarquia
cultural da época foi refor¢ada pela base instrumental de trés grupos: os Beat Boys
argentinos, os Mutantes ¢ o RC-7. Este ultimo era o conjunto que acompanhava Roberto
Carlos e adicionava as guitarras um naipe de metais que Caetano identificava com a
sonoridade black music norte-americana’',

O convite para gravarem a cangdo “Bom dia” ao lado de Gilberto Gil
redundou. posteriormente, numa nova proposta de Gil a banda: a gravagio de “Domingo
no parque”. Envoltos com a ambiéncia promovida pelos tropicalistas. a banda ndo se
furtou a gravar e apresentar a cang¢@o para o 4° Festival da Musica Popular Brasileira a
ser promovido pela TV Record. A partir dai. a relagdo dos Mutantes com o baiano
Gilberto Gil passou a se sedimentar ¢ a gravagdo do primeiro disco. o album Os
Mutantes. parecia apenas uma questao de tempu_ﬂ

A participag¢ao dos Mutantes no LP Tropicdlia™ talvez tenha sido o ponto de
solidifica¢dio no que concerne a concatenagdo entre as propostas musicais da banda ¢ as
posi¢des adotadas por outros integrantes do movimento tropicalista. A relagdo
harmonica estabelecida pelo grupo e o maestro Rogério Duprat também corroborou para

uma maior busca da banda (e do maestro) por opgdes estético-musicais que fugissem ao

I NAPOLITANO. Marcos. Seguindo a cancio: engajamento politico e indastria cultural na MPB
(1959-1969). Sao Paulo: Annablume: FAPESP, 2001, p.254

Y Mal os Mutantes acabaram de gravar Domingo no parque com Gilberto Gil. para a série de trés LPs
que a gravadora Philips estava preparando com as 36 cangoes concorrentes do festival da Record, ja
receberam no proprio estudio um convite para gravarem seu primeiro album.” In: CALADO, Carlos. A
divina comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed.34, 1995, p.101

¥ Segundo Marcos Napolitano. ~O langamento do LP Tropicdlia ou Panis et Circenses, em agosto de
1968. foi o grande acontecimento musical do tropicalismo.” NAPOLITANO. Marcos. Seguindo a
cancdo: engajamento politico e indastria cultural na MPB (1959-1969). Sdo Paulo: Annablume;
FAPESP, 2001. p.260
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padrao tanto da musica de protesto quando do estereotipo da Jovem Guarda. A
radicalizagdo estética no plano sonoro nao se vinculou. apenas. a introdugdo de guitarras
elétricas nas cancoes executadas pelos Mutantes mas. também. pela mistura de ritmos
(samba. rock. baido) ¢ a utiliza¢do de novos “instrumentos musicais™ na composi¢do das
musicas. O episodio em que Rita Lee adentra ao estudio de gravagao trazendo na mao
uma bomba de Flit (“um inseticida muito popular na época. que era usado com um
vaporizador primitivo. pre-embalagem aerosol™ ) aponta. em certo sentido, para as
“invencgdes” musicais da banda. A “bomba inseticida”™ foi utilizada na gravagao de “Le
premier bonheur Du jour™. can¢do incluida no primeiro disco, ¢ a inten¢do de Rita Lee

cra:

Muito simples: a idéia dos Mutantes era usar o ruido da bomba para
substituir o som do chimbau da bateria, durante a gravacao. O
macstro Rogério Duprat ndo sé adorou a proposta. como sugeriu
encher a bomba com agua, em vez de usa-la vazia, porque dessa
forma o som podia ticar mais encorpado. Acabaram descobrindo que
a agua também alterava a sonoridade do inusitado instrumento — o
som ideal era mesmo produzido com a bomba cheia de inseticida.”
Nio causa espanto. portanto. que o retorno dos Mutantes a cena musical em
2006 ainda estivesse impregnado de elementos, sentidos e acdes que deram suporte
artistico e conceitual aos primeiros passos da banda no “showbiz™ musical brasileiro na
virada da década de 1960 para 1970. A saber. no DVD Mutantes de 2006, das vinte e
uma musicas que compoem o repertorio do show. onze delas fazem parte. ndo de forma

fortuita. a primeira leva da produgao dos Mutantes: seis fazem parte do primeiro disco

(“Panis et Circenses™ “A minha menina™ “Baby™. “Bat Macumba™. “Le Premier

" CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sao Paulo: Ed.34. 1995, p.115
“ CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed.34. 1995, p.115
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Bonheur Du Jour™ e “Ave Gengis Khan™) de 1968*°: outras cinco (“Dom Quixote™
“Dia 36™; 20017 Fuga n".27 ¢ “Caminhante noturno™) sdo do LP posterior, de 1969.
Estas onze faixas musicais trabalham como uma espécie de espinha dorsal a compor
todo o DVD. A retomada de tais musicas. com estruturas melodicas e ritmicas mais
trabalhadas ¢ melhor arranjadas. indicam a atluéncia do passado tropicalista da banda
em meio a um cenario musical totalmente diferente daquele. A relagdo passado/presente
apresenta, entdo, vicissitudes que dizem respeito a momentos historicos distintos,
todavia. interligados por praticas de mercado ¢ por criagdes artisticas que nao ficam
arroladas apenas a um passado distante.

A sonoridade proposta pela banda. no que diz respeito a timbres ¢ a disposi¢ao
de toda instrumentacdo. merece destaque em nossa pesquisa. haja visto que, numa
analise mais “instrumental”™ podemos nos deparar com as mais variadas influéncias da
banda. que vislumbrava principalmente elementos da musicalidade, ja com alto teor
psicodélico, de conjuntos estrangeiros como: “os Beatles™’. The Mamas and the Papas.
The YardBirds, Jefferson Airplane. assim como das incriveis distorgdes extraidas da
guttarra de Sérgio Dias Batista que, claramente nos remetem a Jimi Hendrix*®, Faz-se
nitida também. a presenca de teclados e sintetizadores influenciados por grupos como
The Doors™.

E interessante salientarmos que. se em algum momento daquele passado

historico, os Mutantes foram “acusados™ de, a €poca. ndo se importarem com questdes

* ~Lancado no final de junho de 1968. Os Mutantes. primeiro LP do trio. era recheado de curtigdes
musicais e extramusicais. A comegar da vinheta com o prefixo do popular jornal radiofénico Reporter
Esso, que abre o disco.” In: CALADO. Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sao Paulo: Ed.34,
1995, p. 117

7 Os arranjos dos instrumentos de sopro da musica Panis et circenses reproduzem a sonoridade da musica
Panny Lane dos Beatles.

** Fato que pode ser percebido na musica A minha menina”, que apesar de fazer uma alusdo ao samba,
traz um notavel virtuosismo nas notas da guitarra de Sérgio Dias Batista. Uma presenga mais acentuada
do instrumento esta presente no disco “Jardim elétrico™ de 1971,

" A musica “Ave Gengis Khan™ traz bem essa atmosfera sonora permeada pelos “moogies” e
sintetizadores.
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politicas relacionadas a ditadura militar que grassava no pais. eles responderam com um
projeto musical que. muito mais preocupado com a inovagdo estética. procurou
confrontar a altura as provocagdes politicas advindas dos adidos militares. Ainda ussin.
segundo Paula Chagas Autran, os Mutantes tiveram desavengas com a Censura
promovida pelo governo militar. Duas de suas musicas, “A hora e a vez do cabelo
nascer” e “Top top™ tiveram suas letras originais alteradas por conta da acdo dos

censores:

(...) Em “Top top™. o retalho ocorreu por causa da sacrilega palavra
“sacanagem”. A adaptagdo levou a “‘sabotagem™. que consta na
versao gravada originalmente. Eles colocaram aquele protesto que os
espertissimos censores nem perceberam...

Sabotagem!

Sabotagem!

Sabotagem!

Eu quero que vocé se... top, top. top. Uh!™

Contudo, a banda preserva as peculiaridades das bandas de rock da época. aqui
temos um nitido convite incitando a rebeldia onde, um lugar melhor seria utopicamente

almejado:

Hoje eu vou fugir de casa vou levar a mala cheia de ilusdo

Vou deixar alguma coisa velha esparramada toda pelo chao

Vou correr no automovel enorme forte / a sorte a morte a esperar
Vultos altos e baixos que me assustavam sé em olhar

Pra onde eu vou... Ah
Pra onde eu vou, venha também

Farois altos e baixos que me fotografam a me procurar
Sois olhos de mercirio iluminam meus passos a espionar
O sinal esta vermelho e os carros vao passando

Eu ando. ando, ando

Minha roupa me atravessa e me leva pela mio

Do chao, do chao, do chao

Pra onde eu vou... Ah

“ AUTRAN, Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sao Paulo: Publisher Brasil, 2007. p. 14
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Pra onde eu vou. venha também

Outra interessante performance a ser analisada ¢ a cangdo 2001 na qual a
banda traga um paradoxo entre o Brasil arcaico e rural e a perspectiva futurista. lizendo
uma alusdo a moda de viola (musica caipira) nos arranjos introdutério ¢ no modo de

entoar 0s versos e rimas:

“Astronauta” libertado minha vida me ultrapassa em qualquer rota
que eu faga
Dei um grito no escuro sou parceiro do futuro na reluzente galaxia®

Os generos literdrios também serviam de inspiragdo para genialidade Mutante,

marcada aqui pela influéncia da poesia concreta num incrivel jogo de palavras

A vida € um moinho ¢ um sonho um caminho
Do Sancho. o Quixote chupando chiclete

O Sancho tem chance e a chance ¢ o chicote
E o vento e a morte mascando Quixote

Chicote no Sancho moinho sem vinho
Ndo corra me puxe meu vinho meu — “crush”

Que triste caminho sem Sancho ou Quixote
; ‘ ' 43
Sua chance é o chicote sua vida na morte™

A parte a polémica envolvendo a censura militar, os Mutantes seguiram sua
trajetoria musical em meio a outros tipos de polémica; agora. muito mais direcionadas a
postura musical do grupo em suas apresentagdes ¢ ao experimentalismo musical que
sempre cercou 0s processos criativos da banda. Para a auto-afirmagio da banda,
algumas questdes envolvendo o surgimento da banda e suas opgdes e influcneias

musicais podem ser sugestivas para compreendermos a cruzada mutante travada com a

"' Fuga n°2. Mutantes (Polydor 1969).
p 2001- Mutantes (Polydor 1969)
* Dom Quixote- Mutantes (Polvdor 1969)
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musica e com a Industria em 2006. O cenario cultural brasileiro pré-tropicalista pode ser

capaz de nos dar algumas pistas sobre esses aspectos.

1.2-O cenario politico-cultural pré-tropicalista

A década de 1960. pensada e interpretada a luz das importantes manifestacoes
culturais geradas nesse periodo em todo mundo. repercutiu no Brasil tendo como
corolario o surgimento de importantes desdobramentos artistico-culturais. como o
movimento tropicalista ou simplesmente Tropicélia, que surge no final daquela década.
causando uma verdadeira “reviravolta cultural”, denominada pelos proprios tropicalistas
de geléia geral que. com bastante irreveréncia e criatividade. soube explorar uma vama
de possibilidades inerentes a rica produ¢do cultural do periodo. seja ela brasilcira ou
estrangeira.

As novas vanguardas estéticas. surgidas ainda na década de 1950. véem na arte
engajada a real possibilidade de conscientiza¢do das massas em prol de um ideal
revolucionario. Seja na concepgdo “concretista”. que enxerga nas aspiragdes
modernistas ¢ nas novas tecnologias a “esperanga libertaria™ de desenvolvimento da
nacdo. ou na concepgdo “nacional-popular” que, como nos apresenta Marcelo Ridente™
vinculava o progresso técnico a “libertagdo popular”, entendendo-o como superagio do
imperialismo norte-americano ¢ da manutengdio das bases oligarquicas presentes na
relagdo de trabalho no campo. aquele momento historico apresentava-se lenso e

conflituoso. O manifesto do CPC da UNE", redigido em 1962, aponta os novos

" RIDENTI, Marcelo. “A cangdo do homem enquanto o seu lobo ndo vem: as camadas intelectualizadas
na revolugdo brasileira”. In: O fantasma da revolucdo brasileira. Sio Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1993,

* Centro popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes.



direcionamentos de uma cultura que buscava atingir com maior amplitude o projeto

“nacional-popular”.

Os artistas ¢ intelectuais do CPC ndo sentem qualquer
dificuldade em reconhecer o fato de que, do ponto de vista
formal, a arte ilustrada descortina para aqueles que a
praticam as oportunidades mais ricas e valiosas, mas
consideram que a situa¢do ndo ¢ a mesma quando se pensa
em termos de contetdo (...) Com efeito, seria uma atitude
acritica ¢ cientificamente  irresponsavel  negar  a
superioridade da arte de minorias sobre a arte das massas
no que se refere as possibilidades formais que ela
encerra.’”,

O que chamarei de “cenario cultural pré-tropicalista™. vai ao encontro das
novas tendéncias da chamada “musica de protesto™. que passa a acolher a Bossa Nova
como ritmo oficial da recém-surgida MPB, e o embrionario rock brasileiro. evidenciado
pelo movimento da Jovem-Guarda, como o principal “inimigo” provedor da “alicnacao”
¢ da “auséncia de atitude politica™.

Com a politica desenvolvimentista implantada pelo governo de Juscelino
Kubitschek. 50 anos em cinco™. procurou-se modernizar o pais tendo como base um
impeto industrializante. voltado para a instalagdo de vérias empresas multinacionais. A
nova configuragdo da sociedade brasileira se espraia em um ideal de progresso calcado
no fator urbano, em detrimento ao modelo arcaico e rural, sob o qual se sustentava uma
parcela da nossa elite. detentora do poder politico-econdmico. diante de um quadro
social em que as classes trabalhadoras encontravam-se alijadas das riquezas nacionais.
numa clara evidéncia de um rango historico de carater coronelista.

Na musica, o samba-cang¢do apresentava. desde a década de 1920,

singularidades na forma e no estilo, sendo logo assimilado pela industria fonoeralica,

* Seu texto-base foi redigido pelo economista Carlos Estevam Martins. O texto. na inteara. esta

reproduzido em HOLLANDA, Heloisa B. Impressoes de viagens: CPC, vanguarda e desbunde. Sio
Paulo, Brasiliense, 1981. p.112-144



uma vez que as cangdes agregavam elementos sonoros condizentes com a realidade
social da ¢poca. Estruturava-se por notas sonantes “quadradas™. apresentando uma
poética baseada na desventura de um amor perdido e na autoflagelagio. A partir de
1958, a Bossa Nova trarda a musica brasileira ndo apenas um novo estilo musical mas.
efetivamente. uma nova maneira em se intercalar melodia e letra. ritmo e harmonia.
associando a um so tempo o “balan¢o™ do samba produzido nos morros cariocas ¢ a
influéncia do jazz norte-americano. Tanto na ornamentagio sonora. com arranjos mais
elaborados ¢ notas dissonantes. quanto na postura poética das letras das cancdes. se
evidenciam o amor e o romantismo numa perspectiva mais intimista ¢ com uma maior

exalta¢do da pessoa amada. assim como da natureza.

O projeto de “folclorizagao™ da masica popular sofreu um
grande abalo com a eclosio da Bossa Nova. para o qual o
resgate cultural do samba nao passava pelo fato folelorico.
mas pela ruptura estética em diregdo ao que se julgava
“modernidade™; sutileza interpretativa, novas harmonias,
funcionalidade e adensamento dos elementos estruturais da
cancgdo (harmonia, ritmo. melodia) que deixavam de ser
vistos como mero apoio ao canto (voz). V'

No entanto. para oferecer uma resposta ao conturbado quadro politico-social
do pais. a Bossa Nova nao mais poderia privilegiar apenas o aspecto romantico e
exortativo. Surge no inicio da década de 1960 uma segunda geracdo “bossa novista”™
que. mantendo o mesmo modelo de sofisticagdo sonora, agora trazia em suas letras
referéncias aos problemas sociais, resgatando com elementos do samba o apelo das
camadas mais desfavorecidas da populagdo. Tal panorama ilustrava ainda a posicio de
alguns artistas e intelectuais da época, simpatizantes de um ideal revoluciondrio de

esquerda que, mesmo tendo uma grande adesdo da classe artistica, se dividia no sentido

" NAPOLITANO. Marcos. Histria e Musica: histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica. 2002, p.62
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das perspectivas estéticas e ideologicas. O intuito de “facilitar a comunicacao com as
massas”, proposto no Manifesto do CPC de 1962, ndo era interpretado em comum
acordo. como podemos perceber nas palavras de Carlos Lyra. um dos artistas

idealizadores do Centro Popular de Cultura da Unido nacional dos Estudantes:

Eu. Carlos Lyra sou de classe média e ndo pretendo fazer
arte do povo. pretendo fazer aquilo que eu fago (...) faco
bossa nova. fago teatro (...) a minha musica, por mais que
eu pretenda que ela seja politizada, nunca sera uma musica
de povo **.

Com o golpe militar de 1964, as correntes de esquerda se depararam com um
dilema ainda maior. Como fazer a leitura de um pais que. supostamente estaria no rumo
certo para se atingir a igualdade social. mediante o furor revolucionario alimentado
pelas politicas implantadas pelo presidente Jodo Goulart e suas reformas de base?

Grande parte da classe artistica e intelectual se via diante de um “vazio
ideologico™. visto que, apds o golpe. alguns defensores do bindmio nacional-popular
assumiam uma posi¢do “conservadora” em relagdo aos avangos tecno-industriais
oriundos da modernizagdo imposta pelo regime militar, resguardando os valores
estéticos anteriores ao golpe e um maior apego as tradi¢des populares pré-capitalistas
como forma de resisténcia. Nesse contexto, como expoentes dessa postura. temos na
musica. Geraldo Vandré e na literatura. Ferreira Gullar. Outros que. de certa forma eram
adeptos da corrente nacional-popular. como José Celso Martinez Correa no teatro
Oficina, Glauber Rocha e outros cineastas do Cinema Novo, viam-se diante de uma fase

de “adequagdo™ ao que Ridenti ird chamar de “inexorabilidade da modernizacao™ ",

* NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagio (1950-1980). Sao Paulo:
Contexto, 2006. p.41

* RIDENTE, Marcelo. “A cangio do homem enquanto o seu lobo ndo vem: as camadas intelectualizadas
na revolugdo brasileira”. In: O fantasma da revolugio brasileira. Sio Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1993. p.78
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incorporando-se a industria cultural com intuito de subverté-la por dentro. Na analise
dessa conjuntura, encontramos os “agentes historicos”™ que irdo apontar  0s

direcionamentos da minha pesquisa. os tropicalistas.

(...) Cantando os paradoxos da sobreposicio do Brasil
agrario-atrasado-oligarquico a0 pais  urbano-moderno-
capitalista, com simpatia pelos espoliados na sua trajetoria
do campo para a cidade. Trajetoria que foi. por exemplo. a
da arte de Gilberto Gil na década de 60: até 1967, ele fazia a
louvagao do povo rural, cantava a procissdo dos crentes que
se arrastam miseraveis pelo chao do interior do pais em
louvor a Jesus no firmamento. procissdo que - profetizava
Gil — um dia haveria de se transformar numa roda para
acabar com a exploragdo. num ensaio geral para o carnaval
da vitéria da libertagdo popular. Em 1967. Gil ja cantava a
tragédia da briga de morte, num domingo no parque, entre
dois trabalhadores urbanos, provaveis migrantes nordestinos.
pelo amor de Juliana. Os brasileiros das ruas. que se
matavam por quase nada nas cidades. mascando chiclete
com banana, eram ao mesmo tempo loucos por ti. América
(ardia em muita gente o gosto de conhecer a amante urbana e
rural. “guerrilheira camponesa-manequim, ai de mim™. por
quem morrera Che Guevara). ™.

Motivados pelo ideal generalizado de revolugdo que abarcava varios
segmentos da sociedade, os tropicalistas souberam valorizar as mais variadas correntes
estéticas, principalmente aquelas experiéncias internacionais travestidas e ambientadas
na “antropofagia™ do Maio de 1968 francés, do movimento hippie ¢ da contracultura.
Na musica. os Festivais patrocinados pelas incipientes emissoras de TV suplantavam,
agora, a Era do Radio e ja ndo era mais possivel, mesmo com o instavel quadro politico
do pais, fechar os olhos para a movimentagdo cultural que agitava cidades tdo
importantes do Brasil como Sao Paulo ¢ Rio de Janeiro. Na esteira dessas
transformagoes. os Mutantes se colocariam em meio ao debate musical. propondo uma

virada estética na aventura sonora da musica brasileira consubstanciada pela Tropicali

ib]

RIDENTE. Marcelo. ~A cangdo do homem enquanto o seu lobo ndo vem: as camadas intelectualizadas
na revolugdo brasileira™ In: O fantasma da revolugio brasileira. Sio Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista. 1993. p.78



Capitulo 11
2006: o retorno dos Mutantes

2.1 a pol¢mica da volta

Entre idas ¢ vindas, a musica brasileira costuma apresentar aleumas
“surpresas” que, quase sempre, estdo inseridas num contexto do chamado “reviva/!” de
bandas ou artistas que. via de regra. ou se despediram da cena musical ou sairam desta
mesma cena por determinado periodo temporal. No esteio do interesse do publico
ouvinte ¢ da necessidade sempre premente da indistria em “reaquecer” o mercado,
algumas bandas e artistas costumam se colocar novamente no cenario musical de forma
a reacender, no fd/ouvinte. uma nostalgia musical que parecia perdida. No Brasil. tal
fato costuma ser recorrente e, em 2006, fora anunciado o retorno de uma banda que. na
leva do Tropicalismo do final da década de 1960, balan¢ou as estruturas da musica
brasileira ao propor uma alternativa ritmica, melodica e conceitual diferente. em meio a
afirmacdo da Musica Popular Brasileira (MPB). Com influéncias definidas. porém
ecléticas, 0 ano de 2006 viu chegar o antincio do retorno dos Mutantes que. mesmo sem
Rita Lee aos vocais. prefigurava a retomada de uma expressio musical saudadu no
contexto contemporaneo da musica brasileira por musicos de formag¢des musicais io
diferentes como as bandas Pato Fu'' ¢ Kid Abelha ¢ a cantora Marisa Monte,

Referendado pela critica, o retorno dos Mutantes parecia anunciar a reconciliacio da

! “Desde o seu su rgimento. em 1992, o Pato Fu foi comparado aos Mutantes. pela sonoridade ¢ universo
temdtico semelhantes. A banda mineira chegou até a regravar musicas como ‘Ando meio desligado” e
‘Qualquer bobagem’. Inicialmente, a aproximagdo foi sonora, mas logo se transformou tambem pessoal
entre os casais John Ulhéa e Fernanda Takai e Arnaldo e Lucinha. Em 2002, John presenteou Arnaldo
com um computador repleto de softwares de edigdo sonora, para que o mutante. que nunca parou de
compor e gravar suas composigoes de maneira caseira. pudesse passar tudo para o computador ¢ nio
perdesse seu material (...). Durante seis meses labutaram juntos (...). Depois de resgatarem muito material
esquecido, como fitas cassete de mais de uma década e novas composigdes. perceberam que tinham em
maos um album praticamente completo. Let it Bed saiu em 2004, com desenhos de Arnaldo no encarte e
na capa. Foi um recomego de carreira para alguém que nao gravava um disco com inéditas havia muis de
20 anos (...).” In: AUTRAN, Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sio Paulo: Publisher Brasil. 2007.
p.01-02



banda consigo mesma. numa espécie de complemento musical e artistico que havia

ficado para tras:

Os fas da melhor banda de rock que o Brasil ja teve podem
comemorar: Os Mutantes. grupo originalmente formado por Rita Lee
e os irmaos Sérgio Dias ¢ Arnaldo Baptista no final dos anos 60. t¢m
data marcada para se reunir novamente. Isso vai acontecer em
Londres no dia 22 de maio. no Barbican Centre. num ¢yvento em
homenagem i Tropicalia. Uma boa noticia € que o show, anunciado
na programagao como “realmente imperdivel”, vai virar C). Uma
noticia a lamentar € que Rita Lee, a primeira a sair da banda cim 1973,
ndo ira participar do evento londrino — ela tem apenas scu rosto
impresso no cartaz psicodélico. Os Mutantes sdo um dos grupos mais
influentes do pais ¢ foram regravados no Brasil por Pato I'u. Marisa
Monte ¢ Kid Abelha (...). Esse revival vem de longe. desde o
langamento de dois discos inéditos do grupo: 0 4 ¢ o /Z (1992) ¢
Tecnicolor (1999). com os maiores sucessos vertidos para o ingles.”

Coube a cantora Zélia Duncan a empreitada de substituir Rita [.ce na
apresenta¢do do grupo a ser realizada em Londres. Tal investida do grupo pela verve
musical de Duncan reacendeu rusgas que pareciam estar definitivamente adormecidas
em meio as discussdes ¢ polémicas que sempre envolveram o grupo. Rita Lee ndo viu
com bons olhos o retorno da banda em meio a onda de revivals: “Desconfio de revivals,
parece um bando de velhinhos espertos tentando descolar grana para pagar scus
geriatras™.® A “alfinetada™ de Rita Lee ndo surtiu nenhum tipo de efeito no tocante a
proposta do grupo em seu retorno as atividades. As desconfiangas (quando existiram),
por parte de publico e critica quanto ao retorno efetivo da banda sempre diziam respeito
a dois aspectos que pareciam ser bem mais dificeis em serem superados: a questido

técnica a envolver a musicalidade do grupo e a recuperagdo psicologica e fisicu de um

* CLAUDIO. Ivan. “A volta dos Mutantes™. Revista Isto é Online, 22 de margo de 2006, Disponivel

em:<http: www terra.conthristoe 1900 artes 1900 & volta dos mutantes.hum=: Acessuado e
27/09/2009,
' “Rita Lee alfineta a volta dos Mutantes.” In: <hup: musiciterra.conbrinterna (. 35

EI1267.00.himl=: Acessado em 27/09/2009>: Acessado em 22 set. 2009.



de seus membros mais importantes. Arnaldo Baptista que. na década de 1980. havia
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tentado o suicidio” . Segundo o jornalista Sérgio Martins:

A volta dos Mutantes envolve uma questdo técnica: saber se eles
oferecerao interpretagdes convincentes de seus sucessos, como Ando
Meio Desligado ¢ Balada do Louco. A excecio de Rita Lee. a banda
contava com Otimos instrumentistas. Mas ja fazia trinta anos que o
baterista Dinho Paes Leme estava sem tocar. E Arnaldo Baptista, que
sempre andou meio desligado, exibe as seqiielas de uma malograda
tentativa de suicidio. nos anos 80. Depois de se atirar do 3" andar de
um hospital, ele teve edema cerebral ¢ hoje fala e toca com
dificuldade. Os ensaios da banda estio em marcha lenta. "Eles
comegaram a tocar num clima brincalhao. para ver se rola a quimica”,
diz Aluizer Malab, empresario do grupo. Quimica no bom sentido — ¢
niao naquele dos anos 60.”

Com efeito. considerado um sucesso de publico e critica, o show dos Mutantes
realizado em Londres veio apenas confirmar a relevancia do revival. tanto para a banda
como para a industria, no que concerne a uma dupla afirmagdo de sentido ¢ significado
na cena musical brasileira: por um lado. a imagem da banda ¢ redirecionada a
contemporaneidade musical. referendada por miusicos ¢ cantores da atualidade e
reverenciada pela critica especializada; por outro, ratifica a posi¢do adotada pela
industria musical no que diz respeito ao modelo revival, ensejando o passado no

presente por meio de uma nova “roupagem’ musical que faca valer o investimento que,

* O jornalista Carlos Calado relata assim a tentativa de suicidio de Arnaldo Baptista: “No ano 2000, ele
fez 18 anos de novo. Afinal, embora ja tivesse vivido 33 anos, Arnaldo Dias Baptista praticamente
renasceu naquela noite em que seu corpo se estatelou no chio acimentado do estacionamento do Hospital
do Servidor Publico. Era o primeiro dia de 1982. So quatro dias depois as radios paulistas comegaram a
noticiar a aparente tentativa de suicidio do ex-tecladista e compositor dos Mutantes. Arnaldo quebrou
com as proprias maos o vidro de uma janela do setor de Psiquiatria, no terceiro andar do hospital,
aleancou a pequena sacada e se atirou. A precaria grade externa estava longe de servir como protegio.
Antes de atingir o solo. o corpo bateu no parapeito do andar inferior, o que ajudou a amortecer um pouco
o choque. Mesmo assim. a base do cranio foi fraturada - um tipo de lesdio que normalmente resulta em
morte. Além do edema cerebral e um outro pulmonar, sete costelas fraturadas e varias lesdes pelo corpo
compunham um quadro clinico desesperador. Os médicos eram unanimes no diagndstico: o estado de
coma em que Arnaldo se encontrava era apenas uma questdo de horas. Ou. no maximo, de poucos dias.
S6 um milagre o faria escapar com vida.” In: CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sao
Paulo: Ed.34, 1995, p.15 Pelo visto, o milagre aconteceu.

® MARTINS. Sérgio. “Dinossauros psicodélicos: Os Mutantes chamam Zélia Duncan e voltam aos
palcos depois de trinta anos, Sera que funciona?"”. Disponivel
em:http:‘veja.abril.com.br/190406/p 118 html>: Acessado em 25 set 2009.



neste caso. nem mesmo o1 feito no pais de origem da banda (uma vez que o show de
relancamento dos Mutantes ocorreu em Londres. Inglaterra). Neste sentido. o retorno
dos Mutantes passa por algumas variantes historicas que estdo proximas tanto da
vontade dos musicos em tocarem juntos novamente quanto a realizagdo de um evento
que procurava homenagear a Tropicdlia em solo inglés. Segundo a historiadora Paula

Chagas Autran,

(...) a volta comegou a ser urdida muito longe do Brasil e dos proprios
Mutantes. Foi em Londres. onde Bryn Ormord. administrador do
Barbican Centre, decidiu realizar a mostra Tropicalia: A Revolution
in Brazilian Culture. realizada de 13 de fevereiro a 22 de maio de
2006. Ele queria os Mutantes na empreitada.™
Aqui. a participagdo do empresario da banda Pato Fu, Aluizer Malab foi
fundamental: coube a ele procurar meios para fazer com que os irmaos Sérgio Dias e
Arnaldo Baptista voltassem a ter contato e. mais que isso. Malab ainda teria que
arregimentar maneiras de convencer Dinho Leme a voltar a tocar bateria (fato que néo
ocorria ha cerca de vinte anos). Liminha. baixista da banda por determinado periodo de
tempo. também fora convidado, bem como Rita Lee. para essa nova reunido da banda.
Porém. alegando motivos pessoais, ambos declinaram do convite. ficando a cargo de
Dias. Baptista e .eme darem prosseguimento ao projeto.
Entre Sérgio Dias ¢ Arnaldo Baptista pairava a maior apreensdo sobre um
possivel retorno dos Mutantes. Afastados a cerca de cinco anos. 0s irmaos pareciam nao
mais ter nenhum tipo de afinidade musical que pudesse uni-los novamente ao entorno

de um grupo musical. O reencontro da banda foi cercado de apreensdo por parte de

todos aqueles que. de alguma forma, estavam rearticulando o retorno dos Mutantes. O

" AUTRAN. Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sdo Paulo: Publisher Brasil. 2007. p.30




relato de Paula Chagas Autran dimensiona, em certo sentido. a importancia desse

reencontro para o prosseguimento do projeto:

Lourdinha ¢ Virginia. esposa ¢ filha de Sérgio. andavam de um lado
para outro na sala de sua casa. A expectativa era visivel de tdo
intensa. O tempo passava ¢ nada de os musicos chegarem. Parecia
que o encontro adiado por mais de trés décadas tampouco iria
acontecer naquele dia. Como nao poderia deixar de ser em momentos
cOmo esses, ocorreu um imprevisto: o avido atrasou. Liminha vinha
do Rio. Arnaldo. de Minas ¢ Dinho iria trazer todos até a Granja
Viana. Além da familia de Sérgio. estavam na casa somente 0s
empresarios Aluizer Malab ¢ Kuru Lima  convocado por Sérgio para
auxiliar Aluizer na empreitada — ¢ um cinegratista (...). Ja no fim da
tarde. o interfone tocou anunciando a tao aguardada chegada. O clima
de expectativa ¢ nervosismo foi imediatamente superado (...). Para os
espectadores do encontro, aquilo foi incrivel.”

Diante desse quadro de ligeiro impasse ¢ apreensdo que se formou a volta do
possivel retorno da banda. percebo o jogo contextual que interpela, a um so tempo, 0s
interesses pessoais dos musicos e a investida da Industria Cultural no que concerne a
estruturaciio nio apenas do show. mas da “marca”™ Mutantes retornando a cena musical.
Neste sentido. entendo que. se¢ a musica transcende barreiras ndo caberia, aqui,
estabelecermos limites sistémicos. fronteiras fixas que pudessem “enquadrar’™ o trabalho
dos Mutantes. Nio seria. pois. 0 mote desse trabalho, circunscrever o caminho musical
trilhado pelos Mutantes tendo como referéncia. apenas. a Indastria fonografica. Assim,
interessa-nos mais o homem nio reduzido a fisica e a biologia™, lembrando as palavras
de Castoriadis™ . mas o enlace de forgas “"sociais. stituintes, imaginarias  que o cercam
¢ estabelecem a mediaciio historica com a sociedade que. neste caso. mergulham na

trajetoria pessoal de cada um dos integrantes da banda. Desta forma, esta monografia

ndo se detém sobre “a afirmacdo dos direitos do eu historico e das tentagdes da ego-

" AUTRAN. Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sdo Paulo: Publisher Brasil. 2007. p.31
™ Cornelius Castoriadis (1922-1997)



historia™” mas busca. de outra forma. apreender as relag¢oes estabelecidas entre as
praticas sociais (¢. neste caso. musicais) e os discursos que circundaram os atos ¢ agoes
dos Mutantes através de uma andlise de alguns de seus discos e do contexto de €poca
que viu a banda surgir.

Diante desse quadro. a “ilusdo biografica”™ (como nos lembra Pierre Bourdieu).
deixa de fazer sentido. Torna-se muito mais proficuo inquirirmos os documentos.
dialogarmos com as fontes para ndo cairmos, uma vez mais. na pretensdo de se contar
uma “historia de vida™ dos integrantes da banda. Aqui. a nog¢do de “trajetoria” proposta
por Bourdicu nos ajuda a refletir sobre a finalidade deste trabalho: apreender os
“estados sucessivos do campo™ musical e. diante disso. estabelecermos os vinculos do
“conjunto de relagdes objetivas”™ vivenciadas pelos Mutantes ao “conjunto dos outros
agentes envolvidos no mesmo campo e que se defrontaram no mesmo espago de tempo
possiveis™. sempre procurando sondar as nuances ¢ interdigdes de critica, publico e,
em certo sentido. da Induastria Cultural voltada para a musica. Assim, adentramos a
analise historica e musical sobre os Mutantes lastreados por alguns conceitos que
possam langar luz tanto sobre o trajeto critico-musical da banda em meio as diferentes
versdes historiograficas que. de alguma forma, tangenciam a trajetéria musical do
grupo.

Na esteira da “novidade™ do retorno, os Mutantes subiram ao palco do
Barbican Centre e. envoltos com problemas técnicos que rondaram o inicio da
apresentagdo. a banda colocou em pratica toda a experiéncia adquirida sob os palcos nos

ja longinquos anos 1970...

" CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre inquietude e incertezas. — Tradugao:
Patricia Chitoni Ramos - Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS. 2002, p.9.
“ BOURDIEU, Pierre. Razdes priticas: sobre a teoria da agio. Campinas. SP: Papirus, 1996. p.82.
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Os Mutantes deram o pontapé inicial de sua aguardada turne
internacional com o p¢ direito. O show no centro cultural Barbican,
na noite chuvosa de segunda-feira em Londres. o primeiro em 33
anos de Mutantes com os irmdos Serginho ¢ Arnaldo Baptista ¢ o
baterista Dinho. foi um triunfo. O grupo tocou todas as misicas mais
importantes dos cinco primeiros discos e varias faixas em inglés do
album Teenicolor ¢ conquistou a platéia com seu alto astral — como
nos velhos tempos.”

Este retorno musical dos Mutantes em 2006 contrasta, de alguma forma. com a
retomada de seus discos em 1992 (4 ¢ 0 /) e em 1999/2000 (Temicm’ru‘("’}. La, nos idos
da década de 1990. o incipiente retorno da banda esteve muito mais circunscrito a
participagdo de Sérgio Dias em shows de Rita Lee (1992) e da retomada, por parte da
gravadora Universal. do catalogo da extinta gravadora Polydor (onde constava o entdao
inédito disco dos Mutantes 7ecnicolor). além de um incipiente interesse demonstrado.

por parte de artistas/musicos estrangeiros, pelas musicas da banda:

Os Mutantes voltariant a ser noticia em 1992, quando os principais
jornais brasileiros divulgaram que o grupo iria retornar em sua
formacdo classica. O que aconteceu na verdade foi um convite de
Almir Chediak para que o grupo se reunisse em uma gravagdo. Sérgio
tocou em alguns discos solo de Rita nas décadas de 70 ¢ 80, e se
apresentou em alguns shows dela em 1992, Nesses shows, a platéia
gritava 0 nome de Arnaldo. Ainda nesse ano. saiu o album gravado
sem Rita Lee em 1973, O 4 ¢ o Z. No ano 1999 a gravadora
Universal. dona do catalogo da extinta Polvdor. finalmente resolve
langar 7ecnicolor. o album gravado pela banda durante sua passagem
pela Franga em 1970.%

' PAPPON, Thomas. “Mutantes levam publico ao delirio em Londres.” BBC Brasil.com: 23 de maio de
2006. Disponivel em:< hitp://musica.terra.com.br/interna’0..011016993-E11267.00.htm] >: Acessado em
22 de set de 2009,

5«0 disco Tecnicolor foi gravado em 1970. durante uma turné dos Mutantes pela Europa e, em seguida,
esquecido. A gravadora ndo teve interesse em langd-lo na ¢poca ¢. com o passar dos anos, nem o0s
musicos se lembravam mais da gravagao (..). Em 2000. depois de uma extensa negociagdo. o disco foi
finalmente lancado.” In: AUTRAN. Paula Chagas. A volta dos Mutantes. Sao Paulo: Publisher Brasil,
2007. p.37

6% «Os Mutantes: biografia™. Disponivel em: <http://www.lastfm.com.br/music/Os~Mutantes/+wiki=:
Acessado em 26 de ago 2009.
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Em 2006 a ambiéncia de retorno da banda ¢ outra ¢ se mostra muito mais
propicia a retomada da carreira musical dos Mutantes."" A partir do show realizado em
Londres. ha todo um aporte de midia que. circunscrevendo o retorno da banda. enseja
uma produ¢do cultural que vai do lancamento de um DVD contendo o show no
Barbican Centre até a uma exposicdo de fotografias que retratando tal apresentagio em
terras inglesas. Um ano apos o show londrino. a fotograta Drika Bourquim retrata em

- . . . . - H5
fotos os bastidores dos ensalos referentes ao show no Barbican Center.

Hustra¢do 1: Da esquerda para a direita: Arnaldo Baptista, Z¢lia Duncan, Sergio Dias e Dinho
passeiam pelas ruas de Londres antes do show no Barbican Center em maio de 2006. Fonte:
BOURQUIM. Drika.

Na esteira do efetivo retorno aos palcos ¢ as apresentagdes enquanto uma
banda. os Mutantes trouxeram a cena musical uma série de elementos. musicais ou nio,
que os remetiam ao surgimento da banda no cendrio nacional nas décadas de 1960 ¢

1970. Retomar esse passado. que parece ter ficado em suspenso por um longo periodo

“ Em 2006. os Mutantes sdo convidados pelo centro cultural londrino Barbican a se apresentarem em
uma exposicao dedicada a Tropicalia (...). Amaldo. Séreio ¢ Dinho (que ndo tocava profissionalmente ha
cerca de 30 anos) aceitam e formam a banda com os masicos da banda de Sérgio e a cantora Zélia
Duncan nas partes vocais que seriam de Rita. A primeira apresentagdo dos novos Mutantes se realizou
com grande éxito no dia 22 de maio em Londres ¢ foi gravada para futuro langamento em CD e DVD,
pela gravadora Sony BMG. Em seguida. se apresentaram em turné nos EUA. Zélia Duncan se tornou
integrante fixa da banda. apesar de aparentemente sua voz ndo agradar os fas. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki’Os Mutantes; Acessado em 16 jul 2009,

- Disponivel em <http:www overmundo.com. briagenda‘exposicao-a-volta-dos-mutantes- 1+, Acessado
em 20 ago 2009.
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de tempo. passa a ser a nossa investida a partir de agora. Compreender a mutagao

historica na continuidade musical | talvez seja 0 maior desafio daqui em diante.



Consideracoes Finais

A elaboragdo de um trabalho cientifico que seja circunscrito ao dmbito da
Historia requer de quem escreve trés elementos basicos comuns: rigor analitico. critica
documental e curiosidade. Isso mesmo: curiosidade. Em minhas “andangas™ pelo
trabalho monogratico. percebi quao importante ¢ para o historiador estar sempre atento,
curioso. interessado em investigar a documentagdo naquilo que ela “diz™ ou “nédo diz”.
Sob tal perspectiva, ao menos vislumbramos uma possibilidade minima em ndo nos
“encantarmos” por completo pelo objeto estudado. desviando-nos assim. de sermos
acometidos pelos efeitos de se contemplar a Medusa: “petrificados™. ndo avangamos,

ficamos a mercé do objeto de pesquisa.

Neste sentido. um trabalho monografico de conclusao final de curso constitui-se. a
meu ver. num primeiro exercicio que me levou a uma redagdo mais elaborada do texto.
O ato de escrever revelou-me que em Historia existem intmeras possibilidades de
andlises. de elaboracdes de “verdades™. As interpretagdes. tdo caras a outras ci€ncias.

viado para a sua execugdo: adentramos em um mundo onde

ganham aqui um foro privile

as interpretagoes estdo “a servico™ da Histora.

Certamente. ao longo do desenvolvimento desse trabalho. no contato com as fontes
¢ com as leituras bibliograficas realizadas em relagdo aos Mutantes. em particular. ¢ a
musica brasileira. em geral, e a outras tematicas ligadas diretamente ao meu objeto de
pesquisa, percebi como 0 meu “olhar” estava sendo modificado em relagio a banda e as
suas obras. Em outras palavras. percebi como. nos primordios da pesquisa. ainda havia
em mim aquele “espirito de encantamento”™ com o tema pesquisado que teimava em

“ditar” os rumos do trabalho.
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Entretanto, foi a partir do contato mais direto com a documentaciao que consegui,
paulatinamente. estabelecer um distanciamento critico em relagdo as leituras realizadas.
0 que contribuiu sobremaneira para que fosse feita. no corpo do trabalho. uma analise

menos “passional” no tocante a imersdo dos Mutantes no cenario musical brasileiro.

Diante disso. posso afirmar que as consideragdes feitas em relagdo aos Mutantes. ja
na reta final da elaboracio do trabalho. me proporcionou. sem divida alguma. novos
questionamentos acerca da trajetoria da banda no contexto cultural da musica brasileira.
concatenando os respectivos percursos de vidas de cada um dos integrantes da banda.
suas investidas (propositais ou ndo) pela seara tropicalista e a necessidade em

arregimentar & musica brasileira novas propostas estéticas.

Com efeito, acredito que o trabalho monografico trouxe-me mais indagagdes do que
respostas. na medida que “sucesso” e “fracasso”. “alegria” e “angustia” podem ser
determinantes na concretizacio de um projeto. Esses questionamentos deixaram-me
inquieto, levando-me a refletir em que medida os homens submetem-se a situagoes
adversas. na luta para verem instituidos seus sonhos e daqueles que. como eles. sonham

por uma sociedade mais justa ¢ solidaria.

Nesse sentido, devemos analisar uma dada produgéo cultural, levando-se em
conta também, aspectos condizentes com a sua receptividade que por sinal. nos levaria a
nio destinar ao polo receptor qualquer idéia de neutralidade (passividade). Apesar de
ser um jogo de relagdes envolvendo diferentes pontos de vista, o predominio e exercicio
de uma dada “exigéncia mercadologica™, so existe. se forem dados. quando lhe sdo
conferidos legitimidade e espago de atuagdo. fatores que s6 podem ser colocados “a
mesa” pela atuagdo de “agentes historicos especificos™. Esses agentes. ao atribuirem
sentido a determinado género de consumo, ¢ que ddo razio e motivam. em ultima

instancia. as agdes proprias advindas da Industria. Ora, os Mutantes estiveram no centro
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de todo esse debate. portanto. ndo podemos nos furtar dele em meio a consecugio desse

trabalho monografico.

Em rela¢do aos Mutantes, procuramos apontar em que medida se deu a emergéncia
da banda em meio a Tropicdlia. as aproximagdes ¢ distanciamentos entre a banda ¢ o
movimento. Desse modo. compreendemos algumas questdes referentes a trajetoria
musical de cada um dos integrantes da banda, suas respectivas formagdes culturais e a
ascensdo destes aspectos no comportamento do grupo. seja na performance de palco.
seja na elaboragdo das composicoes sonoras. Ademais. podemos acrescentar que apesar
das ~idas e vindas™ que cercam a trajetoria dos Mutantes, tal aspecto permite ao publico
consumidor/ouvinte apreender as diferentes facetas historicas que acompanham o
percurso da banda. Neste trabalho monografico., as certezas sao apenas provisorias. na
medida em que espero que futuras pesquisas possam desvelar um pouco mais (e
melhor!) o caminho musical e historico trilhado pelos Mutantes. Assim. esta monografia

se propde a ser apenas mais uma contribui¢do em relagdo a esse tema.
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Discogralia

Estudio

1968 - Os Mutantes (Polydor)

1969 - Os Mutantes1969 (Polydor)

1970 - A Divina Comédia ou Ando Meio Desligado (Polydor)
1971 - Jardim Elétrico (Polydor)

1972 - Mutantes e Seus Cometas no Pais do Baurets (Polydor)
1974 - Tudo Foi Feito Pelo Sol (Som Livre)

1976 — Ao vivo (Som Livre)

1992 - O A e 0 Z (gravado em 1973 , Philips)

2000 - Tecnicolor (gravado em 1970)

Ao Vivo

1976 - Mutantes Ao Vivo™

2006 - Mutantes ao Vivo — Barbican Theatre — 2006
Coletaneas

1986 - Algo Mais (Som Livre)

1994 - Personalidade (Polydor)
1994 - Minha Historia (Polydor)

Album Coletivo

1968 - Tropicalia ou Panis et Circensis (Philips)

Coletanea de festivais com faixas ndo incluidas em albuns da banda

1968 - 11 Festival estudantil da Musica popular brasileira (Polydor)
1969 - 1V Festival Internacional da cang¢do popular — Fase Nacional (Philips)
1972 - Os grandes sucessos do FIC 72 (Fontana / Phonogram)

ALBUNS DE OUTROS ARTISTAS COM PARTICIPACOES DA BANDA

1967- Gilberto Gil (Philips).

1967 - Ronnie Von -~ N° 3 (Polydor)

1968 - Caetano Veloso (Philips)

1968 - A banda tropicalista do Duprat (Philips)

Compactos com faixas ndo incluidas em albuns da banda
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®In: CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sio Paulo: Ed.34. 1995, p.339-350. in:DVD

Mutantes Ao Vivo- Barbican Theatre. Londres. Sony BMG Entertreinment, 2006.



1972 - 7° Festival Internacional da Cangao ( Polydor)
1976 - Mutantes ( Som Livre )
COMPACTOS DE OUTROS ARTISTAS COM PARTICIPACOES DA

BANDA

1967 - Nana Caymmi (RGI:)
1968 - Gilberto Gil (Philips)
1968 - Cactano Veloso e os Mutantes ao Vivo (Philips)

COMPACTOS COM O'SEIS E TEENAGE SINGERS

1966 - O°'SEIS (Continental )
1966 - Gemint 11 (Continental) Com O Seis (backing Vocals)
1965 - Tony Campello (Odeon) Com as Teenage Songers (Backing Vocals)

ALBUNS DE RITA LEE

1970 - Build Up (Polydor)

1972 - Hoje e o Primeiro Dia do Resto da Sua Vida (Polydor)

1974 - Atras do Porto Tem Uma Cidade (Philips) Com o Tutti Frutti
1975 - Fruto Proibido (Som Livre) Com o Tutti Frutti

1976 - Entradas e Bandeiras (Som Livre) Com o Tutti Frutti

1977 - Refestanga (Som Livre) Com o Gilberto Gil ¢ Com Tutti Frutti
1978 - Babilonia (Som Livre) Com o Tutti Frutti

1979 - Rita Lee (Som Livre)

1980 - Rita Lee (Som Livre)

1981 - Saude (Som Livre)

1982 - Rita Lee / Roberto de Carvalho (Som Livre)

1983 - Bombom (Som Livre)

1985 - Rita e Roberto (Som Livre)

1987 - Flerte Fatal (EMI-Odeon)

1988 - Zona Zen (EMI-Odeon)

1990 - Rita Lee e Roberto de Carvalho (EMI-Odeon)

1991 - Rita Lee Em Bossa'n” Roll (Som Livre)

1993 - Rita Lee (Som Livre)

1995 - A Marca da Zorra ( Som Livre )

ALBUNS DE ARNALDO BATISTA

1974 - Loki? (Philips)
1977 - Elo Perdido (Vinil Urbano) Com a Patrulha do Espago

1978 - Faremos Uma Noitada Excelente (Vinil Urbano) Com a Patrulha do Espago

1982 - Singin Alone (Baratos Afins)
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1987 - Disco Voador (Baratos Afins)

ALBUNS DE SERGIO DIAS

1980 - Sérgio Dias (CBS)
1990 - Mato Grosso (Expression) Com o Phil Manzanera
1991 - Mind Over Matter (Expression)

QUEM REGRAVOU OS MUTANTES

1994 - Bad Girls (Top Top)

1994 - Bocato (Balada do Louco)

1989 - Capital Inicial (2001)

1986 - Cida Moreyra (Balada do Louco)

1972 - Coral Som Livre (Mande um Abrago pra Velha)
1969 - Gilberto Gil (2001)

1991 - Grupo Catavento (Ando Meio Desligado)
1991 - Kid Abelha (FFuga n“2)

1988 - Marisa Monte (Ando Meio Desligado)

1993 - Milton Guedes (Desculpe. Babe)

1990 - Mirage (Beijo Exagerado)

1980 - Ney Matogrosso (Ando Mcio Desligado)
1986 - Ney Matogrosso (Balado do Louco)

1990 - Ney Matogrosso e Raphael Rabello (Balado do Louco)
1995 - Pato Fu (Qualquer Bobagem)

1992 - Paula Morelenbaum (Desculpe Babe)

1989 - Ratos de Pordo (Jardim Elétrico)

1984 - Roupa Nova (Top Top)

1993 - Roupa Nova (Ando Meio Desligado)

1989 - Sepultura (A hora ¢ a Vez do Cabelo Nascer)
1970 - Tom Z¢ (Qualquer Bobagem)

1989 - Trés Hombres (Dia 36)

1988 - Yahoo (Vida de Cachorro)
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