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. RESUMO

Este estudo tem por finalidade estabelecer uma compreensdo da obra do grupo
“O Rappa”, uma banda de pop/rock que surgiu no cenario musical carioca da década de
1990, chegando a atingir repercussdo em nivel nacional. Para explicar a diversidade de
elementos identificados na produgdo musical do Rappa, partiremos de uma analise de
suas origens, identificando as influéncias do mundo da musica, bem como, os vinculos
que sc cstabelecem centre a obra ¢ o contexto historico do qual emergem. As discussdes
que se referem a cultura popular, cultura de massa e Industria Cultural, serdo enfocadas
com intuito de se promover um entendimento das relagdes estabelecidas entre a banda e
o mercado fonografico. Partindo de um entendimento de arte enquanto experiéncia
social, nos propomos a desenvolver um estudo que transcenda as analises dos
mecanismos de manipulaglo das -massas, nossa abordagem pretende contemplar as
relagdes sociais que se estabelecem entre os diversos sujeitos historicos. A intengdo ¢
penetrar o campo da musica enquanto linguagem e enxergar seu potencial

“revolucionario”,



Sumario

INtroduglio. ..o s R et e et e L S 09
Capitulo 1- “Catequese do Medo": as dimensdes do conceito de violéncia urbana........ 14
Capitulo 2- “Tribunal de Rua”: a banalizagdo da violéncia............c..coooovveiriicinnenenn, 27
Capitulo 3- “O Rappa”: entretenimento € reflexdo.............ccoocoviiiiiiciiiicieiiiiiiccian 46



INTRODUCAO

Durante minha formé(;ﬁo no curso de Historia, em alguns momentos estive um
pouco mais proxima das discussSes promovidas pelos graduandos desta instituigio. Ao
perceber o quanto era precério o nivel de mobilizagdo dos estudantes, comecei a questionar:
o que foi feito daquele espirito de Iuta dos jovens que participaram do movimento
estudantil da década de 1960? Lsta pergunta ficou vagando por algum tempo, mas, apos
assistir a um show do Rappa nos Arcos da Lapa, quando participava da II Bienal Cultural
da UNE (Unidio Nacional dos Estudantes), contemplei a possibilidade de pesquisar a
condi¢do da juventude no cenario politico e social contempordneo através do trabalho da
banda.

Esta primeira idéia permaneceu somente até a conclusio da primeira etapa da
pesquisa - produgdo do pré-projeto em monografia I - pois, questdes constantemente
abordadas em suas musicas comegaram a trazer uma certa ressondncia, dada sua coeréncia
com a realidade vivida e amplamente divulgada pelos meios de comunica¢do. Em cada
musica € narrado um caso de violéncia urbana, e em muitas, este mesmo ato de agressao se
repete como na vida real: o negro e o pobre sdo sempre os que sofrem discriminagdo, além
de serem o alvo preferencial do poder arbitrério da policia. Desta forma, seguir por um
caminho que colocaria a questdo da violéncia mais uma vez em pauta me pareceu bem mais
relevante, além do que, o primeiro problema também estaria sendo contemplado, porém, de

uma maneira mais ampla, considerando a populagdo em sua amplitude.

Segundo Alfredo Bosi' os sentimentos e experiéncias da vida real aparecem na
produgdo artistica, de forma que, a obra de arte se converte em produto de atos em que
concorrem sensagdes e imagens, afetos e idéias, resultantes de movimentos internos que se
formam em correlagdo estreita com o mundo real € o mundo imaginario. A musica é uma

destas formas de experiéncia, em que, a visdo do artista pode ser compreendida como "um

' BOSI, Alfredo. Reflexdcs sobre a arte. Atica, 1999,
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olhar historico que comporta um combinar, um repensar daquilo que ele vé, do que lhe ¢

sensivel"?.

A masica popular urbana sc constitui como produto do século XX, estando
relacionada ao processo de urbanizacdo e as transformagdes sociais decorrentes das novas
relagdes de trabalho geradas pela industrializag@o. As reflexdes sintetizadas por Theodor
Adorno entre os anos 1920 ¢ 1930 abrem caminho para sc pensar as conscqiiéncias cstéticas
e sociolégicas da industrializagdo da arte, atentando para as especificidades da produgio

musical em série.

O pensamento adorniano foi marcado pela idéia de supremacia dos meios sobre o
individuo na sociedade de massas. Apesar de toda sua importdncia inaugural e de suas
releituras posteriores, logo se tornou alvo de contestagdes, Influcnciado por Bertold Brecht
(dramaturgo comunista), Walter Benjamim reconhecia a necessidade de um novo estatuto
para se entender a obra de arte ¢ seus conceitos de fruigdio estética ¢ fungdo social,
apontando para um processo em que o individuo interagisse com os meios de comunicagio
produzindo novas interpretagdes. Desta forma, Benjamin considera a existéncia de um teor
imprevisivel na atribui¢do de significados a obra de arte, e refuta a possibilidade de total

controle da Industria Cultural e a passividade do consumidor creditada por Adorno.

Considerando a complexidade das discussdes sobre Industria Cultural, retomaremos
o debate posteriormente, acrescido de algumas abordagens complementares sobre cultura
popular, cultura de massa e mercado fonografico. Por hora, partimos da perspectiva de
Walter Benjamim para fixar uma compreensdo de obra de arte enquanto experiéncia social,

e ndo como "pura" contemplagéo.

Tendo em vista a subjetividade das experiéncias produzidas pelos sons, a opgdo de
se desenvolver uma pesquisa de cunho historiografico, utilizando uma obra musical, é sem
duvida uma tarefa 4rdua. No entanto, assim como Benjamim considera a experiéncia do

consumidor no processo de recepgdo da obra de arte, José Geraldo Vinci de Moraes’

? BOSE, Alfredo. Op. Cit.
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acredita.que a cangdo € resultado de um processo de produgdo, que acompanha a trajetoria ¢
as experiéncias do artista. Desta maneira, ¢ perfeitamente possivel verificar seus vinculos
profundamente reais ¢ proximos das relagdes humanas individuais ¢ coletivas, postas no

espago do qual emergem.

A muasica como tema para a Historia ¢ algo relativamente novo. Em 1961,
Hobsbawm® ao publicar a "Histéria Social do Jazz", chamou atengdo para a necessidade de
compreender a historia da musica integrada aos movimentos sociais ¢ historicos,
privilegiando uma andlise voltada nfio apenas para uma "evolug¢lio” musical, mas também
social: emancipagdo negra propiciada pelo blues e o jazz no contexto do entretenimento

comercial, propiciando a inclusdo das classes populares no mundo das artes.

Os trabalhos historiograficos que tratam de desvendar as relagdes entre histéria,
masica ¢ produglio do conhecimento encontram dificuldades tais como: dispersio das
fontes, a desorganizagiio dos arquivos, a falta de especialistas e de conhecimentos
especificos da teoria musical. Este ultimo constitui uma falha recorrente em muitos
trabalhos ja concluidos, quando os pesquisadores, ao priorizarem a anélise da letra reduzem
o "sentido global da cangdo, desconsiderando aspectos estruturais fundamentais da

composigdo deste sentido, como o arranjo, a melodia, o ritmo ¢ o género."”

Segundo Napolitano, a partir dos anos 1980 as pesquisas académicas voltadas para a
tematica da musica popular urbana alcangaram um desenvolvimento quantitativo e
qualitativo, o que torna obrigatorio a abordagem da linguagem musical ¢ inaceitavel uma
analise marcada pela concepgdo de tempo linear e ordenado, através da qual artistas,

géneros, estilos e escolas se sucedem mecanicamente.

* MORAES, José Geraldo Vinci de. “Historia e Musica: cang¢do popular e conhecimento

historico”. Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, ANPUH/Humanitas, Vol. 20, n. 39, p.
203-221, 2000,

* HOBSBAWN, Eric J. Historia Social do Jazz. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990.

5 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Misica — histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte,
Auténtica, 2002.
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Quando consideramos que a relagdo entre musica e historia revela um "mosaico
sonoro reunindo géneros, tradigdes poéticas, alegorias, ideologias"®, compreendemos a
dificuldade de se trabalhar a cangdo em seu "sentido global". Entretanto, para se evitar um
"relativismo absoluto” a melhor abordagem é a interdisciplinar, mesmo que o dominio de
algumas linguagens ultrapasse a preparagdo do pesquisador, pois a cangdo ndo pode deixar

de ser analisada a partir de parametros poéticos (letra) e musicais (melodia, ritmo).

Apesar das dificuldades apresentadas, a masica popular urbana tornou-se uma opgito
para se interpretar e compreender a historia do pais. De forma que, partindo desta visdo de
arte enquanto experiéncia social presente no processo de criagdo, produgdo e recepgdo
procuraremos encaminhar uma analise das representagdes simbolicas da banda "O Rappa",
operando as articulagdes com o contexto atual e recorrendo sempre que necessario a
bibliografia disponivel da histéria da misica, bem como de outras tematicas atinentes ao

objeto.

A intengdo de desenvolver este estudo partiu de dois pontos: analisar a obra do
grupo enquanto produgdo independente e ndo mero reflexo da realidade; buscar através de
uma analise das letras e da musicalidade, subsidios para se compreender as contradigdes
sociais ¢, promovendo um didlogo entre obra ¢ fontes bibliograficas, compreender a
linguagem produzida pelo grupo e suas conexdes com a sociedade brasileira

contemporanea,

O primeiro capitulo deste estudo € destinado a uma anélise das musicas que tem

como tema central a exclusdo social determinada por critérios econémicos e étnicos.

No segundo capitulo, privilegiaremos uma abordagem voltada para a violéncia
instituida pelos orgdos governamentais e a violéncia que emana do crime e do narcotrafico.
Na seqiiéncia encaminhamos uma analise dos danos fisicos e psiquicos acarretados pelos
moradores dos grandes centros urbanos, frente as agressdes cotidianas. A relagdo entre
desejo e poder na sociedade ¢ também enfocada, pois pode revelar casos de indicagdo

patologica.

¢ Idem.
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.Num terceiro momento, apos abranger as diversas formas de manifestagio da
violéncia urbana contemporéanea, encaminhamos uma analise sobre cultura popular, cultura
de massa ¢ Indisirin Cultural, atentando para os aspectos relativos & criaglio, produglio e
recepgdo da obra do Rappa. Por altimo, dois videoclipes da banda serdo analisados, com

intuito de estabelecer um paralelo entre a produgado visual e as musicas.

Em meio a todas essas discussdes serdo fornecidas informagdes sobre o grupo

Rappa, sua origem, influéncias, bem como suas concepgdes acerca das relacdes cotidianas.
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PRIMEIRO CAPITULO

“Catequese do Medo™: as dimensdes do conceito de violéncia urbana.

Considerando que um documento artistico ¢ composto de ficgio ¢ realidade, a

produg¢do do grupo "O Rappa" sera analisada dentro do quadro de suas experiéncias sociais.

A banda traz incorporado ao seu trabalho muitos elementos da cultura de rua, a
comegar pelo nome. Originalmente, rappa € usado como referéncia a um 6rgdo do governo
responsivel pela fiscalizagio de vendedores ambulantes ou camelds. Através desta
apropriagdo s¢ promove uma inversio de valores, a palavra que antes denota repressio,
passa a representar o seu antonimo, quando consideramos a liberdade de criagio e
expressdo, veiculada musicalmente, ou por meio das letras, e imagens dos videoclipes

produzidos pelo Rappa.

O grupo "O Rappa" surgiu no inicio da década de 1990. A principio era apenas o
nucleo de uma banda que acompanhava o Papa Winnie, cantor jamaicano de reggae, que
estava em turné no Brasil. Ao fim dessa turné Nelson Meirelles (1° Baixista), Marcelo
Lobato (teclado), Alexandre Meneses (guitarra) e Marcelo Yuka (bateria) resolveram,
através de um anuncio de jornal, recrutar o vocalista que faltava na formagdo dessa nova
banda.

Segundo Marcelo Lobato, a busca através dos jornais tinha um propésito, que ele
assim justificou "a musica oferece essa possibilidade de vocé misturar classes sociais
diferentes, de lugares diferentes, a idéia do Falcdo pintar por anlncio de jornal foi meio
pensando nisso, sair do previsivel, geralmente vocé chama um amigo, mas, queriamos uma
coisa mais ampla, que tivesse referéncia dessa coisa de sublrbio, de samba, como ¢ Bezerra
da Silva, Zeca Pagodinho, essa cultura de fundo de quintal, de pagode mesmo, e ao mesmo

tempo que gostasse de hip hop, rock'n'roll, musica folclérica"”.

7 LOBATO, Marcelo. Baterista. Depoimento 50 min., Uberlandia, 24/03/2002.
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.Em um primeiro momento, o trecho acima pode causar um certo estranhamento ou
questionamento: sera audivel um som que mistura tantos géneros distintos? Esta forma
hibrida de composigdo de uma obra musical sempre foi negada pelas correntes
tradicionalistas, uma vez que reune elementos considerados "auto-excludentes”, como
nacionais e estrangeiros, folcloricos e massivos. No entanto, ao analisarmos os diversos
géneros musicais, percebemos que muitas vezes os mesmos comportam elementos de varias
outras formas. Scgundo Napolitano, o cenario musical contemporinco ¢ “produto do
encontro de diversas influéncias, tradigdes historicas e culturais que encontram uma

. . ” - v 8
solucdo provisoria na forma de géneros, estilos, linguagens™”.

As diferentes experiéncias contribuem para compreensdo desse ecletismo musical.
Os misicos do Rappa vinham de participagdes em outras bandas como a "Africa Gumbe"
(Lobato), a "KMD-5" (Yuka) uma banda de reggac da Baixada Fluminense, Xanddo
(Alexandre Meneses) tocava com érupos Africanos na noite de Paris e Nelson foi produtor
do "Cidade Negra" ¢ de programas alternativos de radio no Rio de Janeiro. Como todos os
componentes da banda possuem idades aproximadas - com exce¢do do Falcio que € mais
novo - e vivem desde a infancia no Rio - apesar de virem de lugares distintos como Baixada
Fluminense, Engenho Novo, Flamengo, Tijuca -, os caminhos trilhados no mundo da

musica possuem uma certa identificagdo.

A Baixada Fluminense era um espago de grande efervescéncia noturna do Rio de
Janeiro. Além dos bailes, havia muitos shows de bandas como Bardo Vermelho, Blitz e
muitas outras conhecidas no cenario nacional da década de 1980. Foi neste espago
democratico, reduto de cantores de diversos géneros musicais, que os membros do Rappa,

segundo Lauro Farias, (2° baixista) deram seus primeiros passos individualmente.

A partir destas informagdes ja ¢ possivel se compreender por que a banda "O
Rappa" ndo pode ser enquadrada dentro de um Gnico género musical. O album que langou
"O Rappa" no mercado fonografico, auto-intitulado (1994), foi caracterizado
incorretamente como um cd de reggae, mas com o tempo foi se percebendo que o grupo

incorpora outros elementos do rock, do rap, do hip hop, do samba, do pop e da musica
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cletrbnica. O segundo disco "O Rappa Mundi" (1996), tornou a banda popular com hits
como "Hey Joe" (versdo para a musica de Jimi Hendrix), "A Feira" e "Vapor Barato". O
terceiro disco colocou o Rappa na frente do pop/rock nacional, "Lado B/ Lado A" foi
considerado pela critica como um dos melhores langamentos de 1999, destaque para
"Minha Alma (A Paz Que Eu Nao Quero)", cujo clipe levou seis dos sete prémios a que
concorreu no 6° VMB Video Music Brasil, que ¢ exibido todos os anos pela MTV, um
canal de TV a cabo. Do mesmo dlbum, "O Que Sobrou Do Céu" também foi acompanhada
por produgdo de videoclipe, assim como o primeiro, revela experiéncias que se aproximam
da realidade vivida ou presenciada cotidianamente pela populagdo dos grandes centros
urbanos. O ultimo langamento, "Instinto Coletivo" (2001) é um album duplo que foi
gravado ao vivo de um show e traz duas can¢des inéditas: "Ninguém Regula A América" e

"Milagre".

A musica produz interpretagdes e representagdes do periodo no qual estd inserida,
ndo tendo a obrigagdo de estar a par da realidade. A relagdo que a banda "O Rappa"
estabelece entre "texto e contexto" pode ser analisada através das palavras de Marcelo
Yuka em um debate sobre "O papel do misico na construgdo de um novo Brasil"’. Segundo
Yuka a musica deve sc estabelecer como um difusor de informagio ¢ conhecimento,
capacitando a participagdo social pela argumentagdo. A musica, a danga e o esporte sdo
formas de lazer utilizadas com freqiiéncia em projeto sociais, que buscam retirar criancas e
Jovens das ruas e do caminho da criminalidade. A partir de uma perspectiva mais ampla,
Yuka propde que a misica possa ser utilizada "para narrar o Brasil de hoje, que precisa de
mudanga, narrar o povo como ele é, narrar as alegrias e as tristezas, nio sé narrar os

problemas, mas buscar as solugdes.”'

A musica "Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro" comega narrando uma
situagdo que pode ocorrer com qualquer cidaddo, porém, ao avangar dos versos,

percebemos um direcionamento questionador da condigdo do negro na sociedade brasileira.

® NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit,
? Bicnal Cultural da UNE, 11, Debate: O papel do miisico na construgfo de um novo Brasil. participagio:
Silvério Pessoa, Marcclo Yuka ¢ Garnizé.

' Idem,



> Tudo comegou quando a gente
conversava
Naguela esquina ali de frente aquela praga
Veio os zomens
I nos pararam
Documento por favor
lintdo a gente apresenton
Mas eles ndo paravam
Qaulé negdo? Qaulé negdo?
O qué que 1k pegando?
Qualé negdo? Qualé negao?

I: mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento
Pro negdo

Quem segurava com forga
A chibata

Agora usa farda

Engatilha a macaca

I escolhe sempre o primeiro
Negro pra passar na revista
Pra passar na revista

Todo camburdo tem um pouco
De navio negreiro

I mole de ver

Que para o negro

Mesmo a AIDS possui hierarquia
Na Africa a doenga corre solia
I a imprensa mundial
Dispensa poucas linhas
Comparado, comparado

Ao que faz com qualquer
Figurinha do cinema
Comparado, comparado

ao que faz com qualquer
Sfigurinha do cinema

ou das colunas sociais

todo camburdo tem um pouco
de navio negreiro'’

""YUKA, Marcelo. Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro. O Rappa, 1994.

i
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Na primeira estrofe as palavras se constituem em texturas musicais, que operam
sobre um campo tematico atual, dialogando tendéncias internacionais com tradi¢Ges
brasileiras de "canto falado", como o samba de breque'2. A principio temos a narragdo de
uma abordagem policial, mas, o fato da apresentagdo dos documentos requeridos ndo serem
suficientes para liberagdo imediata "Entdo a gente apresentou/mas eles ndo paravam"
aponta para a possibilidade de existéncia de discriminagdo racial, logo reforgada pelo verso

"Qualé negdo? Qualé negdo?".

A partir da segunda estrofe a referénein no preconceito racial aparcce claramente "2
mole de ver/que em qualquer dura/o tempo passa mais lento/pro negio". Bascando-se em
comparagdes que faz um retrocesso no tempo, as personagens aparecem na mesma ordem €
apesar de transcorridos mais de um século, os repressores e os oprimidos ainda sdo o
mesmo “quem segurava com forga/a chibata/agora usa farda/engatilha a macaca/e escolhe

sempre 0 primeiro/negro pré passar na revista",

Outros aspectos da discriminag@o racial aparecem nos versos "mesmo a AIDS
possui hierarquia/na Africa a doenga corre solta/e a imprensa mundial/dispensa poucas
linhas". A Africa é um pais no qual ha predominio da etnia negra e que comporta regides de
extrema miséria e altos indices de mortalidade. Esta realidade é totalmente contraditoria
quando observamos a evolugdo das ciéncias proporcionando maior expectativa de vida e,
entretanto, concomitantemente, a politica neoliberal estabelece um mercado sem limites
criando novas desigualdades sociais, que as delimita¢Ges institucionais ou politicas ndo sdo
capazes de barrar, o que gera sofrimento para grandes parcelas da populagdo mundial.
Portanto, segundo a letra, o Estado apenas inibe a voracidade do mercado para que a

propria socicdade ndo seja destruida pela nova ordem econdmica.

2“0 samba-de-breque, tal como ficaria conhecido a partir da interpretagio do samba "Jogo Proibido” por
Morcira da Silva, ecm 1936, constitui uma variante do samba-choro que, por scu frascado extremamente
sincopado, permite interromper a linha ritmico-melédica para encaixar frascs faladas, scm quecbra da unidade

da composigio." TINHORAO, Jos¢ Ramos. Pequena historia da musica popular: da modinha 4 cancio de
protesto. Petropolis, Vozes, 1978.
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. A utilizagdo de uma linguagem comparativa no refrdo "Todo camburio tem um
pouco/de navio negreiro" traz & mente a lembranga dos versos de arrebatada inspiragio

politico-social de Castro Alves'" no poema "O Navio Negreiro (Tragédia no mar)",

Ontem a Serra leoa,

A guerra, a caga ao ledo,

O sono dormido a toa

Sob as tendas d'amplidao...
Hoje... o pordo negro, fundo
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...

¢ O Sona sempre corfado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cum’'lo de maldade
Nem sao livres p'ra... morrer...
Prende-os a mesma corrente
_ Iérrea, lugubre serpente
Nas roscas da escraviddo.

E assim zombando da morte,
Danga a lugubre coorte

Ao som do agoite... Irrisdol..."*

Através do poema, "O Navio Negreiro", Castro Alves produz uma representagio do
suplicio vivido pelos negros nas embarcagdes que os traziam para o Brasil, apos serem
capturados, privados de sua liberdade e condenados as condi¢des desumanas da escravidio.
Tragando um paralelo entre a condigdo do negro naquela época e os dias atuais, Marcelo
Yuka utiliza uma metéfora no titulo da cangdo "Todo camburdo tem um pouco de navio
negreiro” para dizer que os sentimentos que alimentavam o regime escravocrata continuam
latentes. Os negros ainda recebem tratamento diferenciado e sdo alvo privilegiado da

perseguicdo policial. Desta forma, podemos considerar que, com relagdo a integragio dos

'* Antonio de Castro Alves (1847-1871) - importante nome da literatura brasileira, o poeta
baiano foi propagandista da aboligdo da escravatura dedicando muitos de seus versos a esta
causa.

'* Alves, Castro. O Navio Negreiro. In: Antologia Poética. Rio de janeiro: Companhia José
Aguilar Editora, 1971,
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negros.na socicdade ndo s¢ teve uma cvoluglio concreta, pois o dircito de igualdade

assegurado por lei parece meio distante das vias de fato.

A escraviddo dos negros no Brasil surge da escassez de mdo de obra para
agricultura de cana de aglcar, impulsionada pela coroa portuguesa apds a instituicdo das
sesmarias, Para justificar o trafico de negros eram utilizadas tcorias que negavam a sua total

humanidade e pregavam a necessidades de domesticagdo dos mesmos.

Os escravos ndo possuiam personalidade civil ou juridica, as leis lhes eram
aplicaveis apenas nas instancias das penalidades. A manutengdo do sistema escravocrata
esteve calcada sob a violéncia imprimida através da chibata, da indpia, da agressdo sexual,
dentre outros. A prépria privagdo da liberdade, imprime a primcira forma de desrespeito ao

violar um direito natural do ser humano.

Atualmente, o cddigo penal brasileiro determina a prisdo como forma de castigo €
na teoria esta penalidade vale para todo cidaddo considerado culpado. No entanto, nosso
sistema judiciario tem se mostrado ineficiente, lento, e injusto, de forma que, a lei, mesmo
ostentada pela sua legalidade, ndo consegue ser legitima, quando se volta aos interesses de

poucos em detrimento da maioria.

Segundo Alba Zaluar'® a escraviddo teria sido determinada primeiramente por uma
questdo econdmica e o racismo foi se consolidando no decorrer do processo histérico. No
caso do Brasil ela considera que a constituigdo do preconceito racial tenha se dado de forma
mais amena, quando comparado com os vizinhos norte-amcricanos, que até mecados da
década de 1960 mantinham uma ampla e violenta segregagdo racial, vitimando negros e

mestigos.

Para Zaluar'®, a exclusdo dos negros no Brasil ¢ determinada pela cor da pele,
enquanto que nos Estados Unidos a descendéncia também constitui fator de segregacio.

Esse aspecto apresentado ndo restringe a ferocidade do racismo brasileiro, identificado em

15 ZALUAR, Alba. Da Revolta ao Crime S/A. Sio Paulo, Moderna, 1996.

' Idem.
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formas. mais ambiguas e sutis, que s6 poderdo ser combatidas a partir da administragio da
justica e da pedagogia reversiva, que se baseia na reconstituicio de valores por meio da

educagdo.

A contemplagdo dos fatos histéricos revela que os movimentos de resisténcia
sempre estiveram presentes. Durante a vigéncia do regime escravocrata o inconformismo se
estabelecia através de sabotagem no trabalho, assassinato de scnhores e feitores, das fugas

para os Quilombos e até mesmo o suicidio.

O movimento negro nos dias atunis tem conquistado maior cspago de atuagiio
institucional, entretanto, pesquisas e estudos realizados na Ultima década, destacam a
manutengdo das desigualdades entre brancos e negros mesmo tendo se passado mais de
cem anos do fim da escraviddo. Segundo matéria publicada na revista Caros Amigos'’ o
analfabetismo e nivel de escolaridade ¢ maior entre os negros que entre os brancos. Com
relagdo a renda e salario, dos 10 por cento das pessoas com maior renda no Brasil, 90 por
cento sdo brancas, enquanto que, entre as 10 por cento com menor renda, 70 por cento s3o

negras e pardas.

No Rio de Janeiro, estudos revelam que a raga é um fator que influencia nas mortes:
70 por cento das pessoas mortas por policiais s30 negras ou pardas, € com relagdo ao caso
de assassinatos, ha maior possibilidade de morrer para quem é negro ou pardo, solteiro,
idade de 20 a 30 anos, e morador da Baixada Fluminense. E com relagdo a populagio
carceraria ha mais negros que brancos nos presidios, e para os primeiros, as penas para os

mesmos crimes que cometem estes ultimos, s3o maiores.

A questdo racial no Brasil é um dos fatores desencadeadores da violéncia instituida,

principalmente nos grandes centros urbanos, mas, com certeza no € o tinico, uma vez que,

»nlE

consideramos a violéncia como "tudo que pode agredir a integridade pessoal”'® de qualquer

'" REIS, Samuel Aardo. “Nosso bloco esté disposto ¢ & bonito, também temos o dircito de desfilar na
avenida”. In: Revista Caros Amigos, Sdo Paulo, Editora Casa Amarela, ano VI, n. 66, p. 18,19,
setembro/2002,

" MORALIS, Regis de . O que é violéncia urbana. S3o Paulo, Brasiliense, 1990.




22

individuo. O racismo esta impregnado de violéncia por transformar as diferengas

resultantes de evolugdes genéticas em motivo de discriminagéo.

A cor da pele consiste simplesmente num fator orgdnico que se desenvolve
naturalmente para propiciar a adaptagio humana as diversas condigdes geograficas do
globo, de forma que, se a cor da pele é um fator congénito, por outro lado, como afirmou
Hélio Santos (professor universitario e militante do movimento negro desde 1974) em
matéria de capa da Caros Amigos'’: "Ninguém nasce racista", portanto o racismo € um
valor constituido pela sociedade, que, como vimos anteriormente, deve ser revertido através

de um processo cducativo.

Na musica "Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro” percebemos que a
discriminagdo racial no Brasil ¢ um fato que se pode perceber cotidianamente. No entanto,
a questdo racial n3o ¢ o Gnico fator de discriminagdo. Através da musica "Catequeses do

medo" se pode perceber que a exclusdo atinge outras parcelas da populagao:

Catequeses do medo

Num buraco negro

No fim do terceiro mundo

Um sorriso assustado

Uma mae desesperada

Um pai mal pago, operario e mudo

Reunides escurecendo

Outras salas

Onde a tortura faz filho

Na pele de um jovem afro-brasileiro
Na pele de um jovem fudido e sem
Dinheiro

Por isso...

Podem falar o que for

Que eu sei que ndo sou culpado

Podem falar o que for

Que eu sei que ndo sou, sei que ndo sou

A fome é um esperma

'” VIANA, Natalia ct al. “Negro No E Problema E Solugo”. In; Revista Caros Amigos, SAo Paulo, Editora
Casa Amarcla, ano VI, n, 69, p. 30-37, dezembro/2002.
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: Por entre as pernas
Da violéncia
12 0 egoismo que excitou
As diferencas em que merece
Um aborto imediato

Um apartheid econémico
Contamina, machuca
E ndo nos deixa gritar

Quando o carro preto
Passa

Quando o carro preto
Passa

Por isso...

Podem falar o que for

Que eu sei que néo sou culpado
Podem falar o que for

Que eu sei que ndo sou

Sei que ndo sou’’

A musica fala do desespero de uma mée que tem um filho inocente sendo submetido
a tortura. O atestado da culpa para seus torturadores ¢ a sua origem afro-brasileira e,
principalmente, a sua condigdo social "na pele de um jovem fudido e sem/dinheiro". No
verso "um pai mal pago, operario e mudo" compreendemos a correlagdo entre baixa renda e
baixa escolaridade, expressa pela multiplicagdio da falta de conhecimento que gera

incapacidade de argumentagio.

Quando Marcelo Yuka escreve "A fome € um esperma/por entre as pernas/da
violéncia" ele utiliza uma linguagem lirica para dizer que a falta do que comer contribui
para progressdo da criminalidade, elevando os indices de violéncia. Porém, o envolvimento
com o crime ndo pode ser explicado somente pela necessidade financeira. Outro fator
determinante da criminalidade trabalhado nesta cangdo € o refor¢o das identidades raciais,
promovido pelas instituigdes governamentais, que ao negarem as diferengas, geram

revoltas, abrindo caminho para a marginalidade.

% YUKA, Marcelo. Catequese do medo. O Rappa, 1994
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-A nova realidade urbana industrial ¢ marcada pela competigdo entre os individuos,
motivados pela necessidade de sobrevivéncia ou pela dnsia consumista. O consumismo
compulsério ¢ o desejo de acumulagdo estimulado pelo sistema capitalista geram "as
diferengas em que merece/um aborto imediato". A proposta do "aborto imediato" sugere o
fim dessa experiéncia social que promove a exclusio, bascada em critérios econdmicos e

raciais.

O sistema judicidrio determina, através do cddigo penal, que para todo ato de
transgressdo das normas deve ser aplicada uma penalidade correspondente, mas com
certeza ndo existe nenhuma lei qualificando pobreza e diferenga racial ou étnica como
crime. Logo, se ndo existe crime, ndo ha de se encontrar um culpado "Podem falar o que

for/que eu sei que ndo sou culpado".

As injustigas sociais, a miséria financeira ¢ afctiva sfo resultados de "Um apartheid
econdmico/contamina, machuca/e ndo nos deixa/gritar", pois, o grito de indignagdo muitas
vezes € sufocado pelo medo, "Quando o carro preto passa" (carro preto ¢ utilizado pelo

crime organizado e por membros da policia em agdes criminosas).

E este "apartheid econémico" que tém determinado, desde a época da colonizagio
portuguesa, a marginalizagdo dos negros e de homens brancos e mestigos desprovidos de
posses. Na musica "Sujo", Marcelo Yuka da voz a essas parcelas marginalizadas, partindo
de uma contradigdo entre um provérbio popular "um raio ndo cai no mesmo lugar duas
vezes" e as experiéncias vividas por elas.

Se um raio cai no mesmo lugar
Duas vezes

Qualquer um de nos é capaz de
Farar, e pensar, e dizer e falar

Por que eu?
Por que eu?

Mas a cidade é muito grande

A cidade é gigante

A cidade é covarde

Com os que mais precisam dela

Os raios entdo sdo mais de dois, saGo muitos
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. I sucessivos e é por isso que ele esta ai
Sujo, frio e bébado,

Sujo, mas ndo tdo sujo quanto a sociedade

Irio, mas ndo tdo frio quanto a impiedade
Bébado, mas ndo tdo ébrio quanto a passividade
Passividade, passividade

Sujo, frio e bébado”

A palavra "raio" no primeiro verso estd sc¢ referindo as adversidades enfrentadas
pela grande populagdo que se encontra excluida da sociedade. Essa condigdo de exclusio
ndo ¢ ignorada por estas pessoas, que mesmo sem ter o acesso adequado as instituigdes
educacionais, € perfeitamente capaz de "parar, e pensar, e dizer e falar" sobre essa condigdo

injusta "Por que cu?/Por que cu?",

Através desta cangdo percebem-se as contradigdes sociais concentradas nas
metropoles. Apesar das cidades serem "grande (...) gigante" ndo ha lugar para todos, pois a
divisio do espago urbano ¢ injusta e excludente. Os orgdos publicos responsaveis
empurram os grandes contingentes de familias pobres para habitagdes precarias situadas
nas encostas dos morros, colocando as injusticas face a face e permitindo encontros
sistematicos entre os segmentos mais prejudicados da sociedade e a elite econdmica e

social.

A falta de politicas publicas eficientes nesses setores faz com que a populagio seja
bombardeada pelas adversidades que sdo muitas e sucessivas "Os raios entdo sdo mais de
dois, sdo muitos/e sucessivos", o que leva a impossibilidade da luta cotidiana pela

sobrevivéncia, "é por isso que ele esta ai/sujo, frio e bébado".

A musica faz uma analise dos sujeitos que, renegados pela sociedade, sofrem os
efeitos fisicos e psicologicos da exclusdo. No entanto, quando a degeneragdo da qualidade
de vida de um individuo € causada pela falta de oportunidades, nenhum estado ou condigdo
que cle se encontre o torna menor, pois, ele pode estar sujo, mas ndo estara "tdo sujo quanto

a sociedade", ele pode ter frio, mas, ndo sera "tdo frio quanto a impiedade" do sistema. Nos

2 YUKA, Marcelo. Sujo. O Rappa, 1994,
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Gltimos. versos € possivel perceber uma critica: o estar "sujo, frio e bébado" pode ser

conseqiiéncia de uma atitude de resignagdo "bébado, mas ndo tdo ébrio quanto a

passividade".

O compositor Marcelo Yuka promove uma reflexdo das condigdes sociais
determinadas por uma ordem capitalista, que estabelece uma relagdo de dominagdo entre os
sujeitos. Através da musica ele ndo oferece um padrdo comportamental a ser seguido, mas
tem toda consciéncia de que as diferengas se consolidam a partir da passividade da

populagdo.

Aldm du discriminagfio racial o yocinl = privilegindu até aqui =, a violéncin pode ser
entendida em outras situagdes, como no comportamento de um motorista no transito, nas
depedragdes, linchamentos, no crime, em agdes policiais, etc. E importante ter-se a
compreensdo de que todo o caso € sempre precedido ou determinado por aspectos politicos,
economicos € culturais, concebidos historicamente. Desta forma, ao analisar o grupo "O
Rappa", buscamos promover uma compreensdo da violéncia representada em sua obra sem

perder de vista o espago sécio-cultural que a comporta.

Como vimos, as musicas do Rappa sdo interpretagdes de suas experiéncias na
"cidade maravilha", segundo a carioca Fernanda Abreu, o "purgatério do melhor e do pior
do Brasil". O "melhor" ja foi cantado por grandes nomes como Vinicius de Moraes, o
[ " X .
pior" pode ser contemplado nos contrastes entre as belezas naturais do Rio ¢ as marcas da
exclusdo, deixadas no olhar de fome de cada crianga e adulto que habita as ruas da grande

cidade.
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. CAPITULO 2

“Tribunal de Rua”: a banalizacdo da violéncia.

Tendo em vista o objetivo de analisar as representagdes simbolicas do grupo "O
Rappa" a partir de uma perspectiva historica, buscamos entender os dialogos que se

estabelecem entre sua obra e o contexto no qual estdo inseridos.

Como vimos, a violéncia instituida na socicdade contemporanea possui multiplas
facctas, entre clas, a exclusio social ¢ racial enfocada anteriormente. A violéncia policial ¢
outro aspecto constantemente apresentado na produg¢do do Rappa - musicas e videoclipes.
A partir de uma interpretagdo de Marcelo Yuka, a musica "Tribunal de Rua" oferece a

possibilidade de se analisar a relagdo entre a policia e o publico.

A viatura foi chegando devagar

e de repente, de rente resolven me parar

Um dos caras saiu de la de dentro

Ja dizendo, ai compadre, vocé perdeu

Se um tiver que procurar vocé ta fudido

Acho melhor vocé ir deixando esse flagrante comigo
No inicio eram trés, depois vieram mais quatro
Agora eram sete samurais da extorsao
Vasculhando meu carro

Metendo a mdo no meu bolso

Cheirando a minha mdo

De geragdo em geragdo

Todos no bairro ja conhecem essa ligdo
Lu ainda tentei argumentar

Mas tapa na cara para me desmoralizar

Tapa na cara pra mostrar quem ¢é que manda
Pois os cavalos corredores ainda estdo na banca
Nesta cruzada de noite encruzilhada

Arriscando a palavra democrata

Como um Santo Graal

Na mdo errada dos homens

Carregada em devogdo

De geragdo em geragdo
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. Todos no bairro ja conhecem essa ligao

O cano do fuzil, refletiv o lado ruim do Brasil
Nos olhos de quem quer

IX me viu unico civil rodeado de soldados
Como se eu fosse o culpado

No fundo querendo estar

A margem do sen pesadelo

Lustar acima do biotipo suspeito

Mesmo que seja dentro de um carro importado

Com um saldrio suspeito

Endossando a impunidade a procura de respeito
Mas nesta hora s6 tem sangue quente

IS quem tem costa quente

Pois nem sempre é inteligente
peitar um fardado alucinado
que fe agride e ofende para te
levar alguns trocados

Era s6 mais uma dura
Resquicio de ditadura
Mostrando a mentalidade

de quem se sente autoridade
neste tribunal de rua®

Na primeira estrofe, a exemplo de "Todo camburdo tem um pouco de navio
negreiro", temos a descrigio de uma abordagem policial. Os policiais sio apresentados
como "samurais da extorsdo", o que sugere a existéncia de corrupgdo dentro da organizagio
policial. A agressdo fisica "Mas tapa na cara pra me desmoralizar/Tapa na cara pra mostrar
quem ¢ que manda" mostra que os executores da lei ignoram o protocolo, e agem segundo
uma conduta particular, orientada por teorias de senso comum, as quais estabelecem

previamente o estereotipo do individuo potencialmente criminoso.

A populagdo, ao presenciar as atrocidades das agdes policiais, muitas vezes, em vez
da revolta, “viram as costas”, movida pelo medo, "Pois nem sempre ¢ inteligente/peitar um
fardado alucinado” ou por sentimentos individualistas "No fundo querendo estar/A margem

do seu pesadelo". A consciéncia do individuo, antes pautada em valores de justica e

2 YUKA, Marcelo. Tribunal de Rua. Lado B Lado A, 1999,
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honestidade, vai sofrendo deturpa¢des "Endossando a impunidade 4 procura de respeito”.
Diante desta realidade excludente, o individuo opta por uma nova conduta social, que lhe
garanta maior seguranga ¢ comodidade: "Estar acima do bidtipo suspeito/Mesmo que scja

dentro de um carro importado/Com um salario suspeito",

A violéncia ¢ arbitrariedade da policia acabam por ser encarada pela populagdio
como fatos corriqueiros "De geragdo em geragdo/Todos no bairro ja conhecem essa ligdo".
A sensagdo que fica ao final desta cangdo € de resignagdo, pois mostra uma populagio
conformada com uma situagiio que a avilta cotidianamente. No entanto, ao brincar com as
palavras democracia e ditadura, o autor questiona o sistema vigente, "Arriscando a palavra

democrata”, afirmando que ainda ha "Resquicio de ditadura".

Ha que se lembrar que a musica ou qualquer outra forma de produgdo artistica, ndo
¢ politicamente consciente ou revolucionaria por si s6. O carater contestatério, suas
possibilidades, bem como suas limitagdes, estardo sendo determinadas tanto pelo criador
como pelo receptor. Nesta cangdo, por exemplo, o proprio titulo, que aparece ao final da
letra "Mostrando a mentalidade/de quem se sente autoridade/neste tribunal de rua" pode ser
interpretado como a comprovagdo de um sistema judiciario falido, uma vez que, a
existéncia de um "tribunal de rua", da margem a idéia da constituigdo de um poder paralelo

e auténomo, determinando as agdes da organizagdo policial nas ruas.

Nao ¢ so0 na produgdo do Rappa que encontramos referéncias taxativas ao poder
exercido pela policia. Numa musica do "Capital Inicial", chamada "Veraneio Vascaina",

encontramos uma representacdo que se aproxima da visdo exposta por Yuka.

Cuidado pessoal

la vem vindo a veraneio
loda pintada de preto
branco, cinza e vermelho
com um numero do lado
dentro dois ou trés tarados
assassinos armados
uniformizados

Veraneio vascaina
vem dobrando a esquina
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: Porque pobre quando nasce
com instinlo assassino
sabe o que vai ser quando crescer
desde menino
ladrdo pra roubar
marginal pra matar
Papai en quero ser policial quando en crescer

A descrigdo € de um carro da policia e as pessoas que estdo la dentro s3o policiais,
que deveriam proteger a populagdo, no entanto, o aviso ¢ "Cuidado pessoal" eles sido
"assassinos armados/uniformizados". A mensagem passada pela can¢do é uma explicita
declaraglio de fuléncia do sistema policial e judicidrio. Os policiais nfio desempenham sua
fungdo de coibir as diversas formas de violéncia manifestas contra a sociedade, passando a
atuar como ladrdes ¢ marginais ao praticarem agdes criminosas como roubo e assassinato, e
outras mais que tomamos conhecimento através da imprensa escrita e televisiva: extorsdo,

trafico, abuso de poder, entre outros.

A musica "Tumulto" é uma representagdo da violéncia popular coletiva, que
expropriada de seus direitos naturais promove quebra-quebra como forma de protesto. Isso
musicalmente esta bem demonstrado pela melodia falada, que faz uma espécie de dueto
com uma guitarra de timbre distorcido com bastante compressdo, executando intervalos

musicais de muita tensdo.

O ritmo demonstra a versatilidade desta banda. Temos inicialmente a bateria
fazendo um ritmo derivado do samba de morro, que logo em seguida é substituido por um
funk-rock. A levada na guitarra ¢ pulsante e marcada, o baixo ¢ bastante presente ¢ reforca

o clima de tensdo popular.

Iou sempre penso duas vezes antes de
entrar

mas lem certos momentos

que atingem o inconsciente popular

Tumulto, corra que o tumulto esta
formado

vem cd, vem vé, vem cd, vem vé

que dentro do tumulto pode estar vocé
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panela batendo, toca fogo no pneu,
poe barricada

velhos, senhoras e eriangas

a molecada pula debocha e da risada
parece brincadeira mas ndo ¢

a comunidade ndo agiienta mais tanto
tempo

tanto tempo sem agua

Tudo bem ele era o bicho

mas sain daqui inteiro

¢ até chegar no hospital

ganhou trés tiros no peito

e a galera daqui fez igual fizeram em
vigario geral

todo mundo pra rua aumentar o som
pra causar algum tipo de repercussao

quando o monstro vem chegando,
chegando, chegando

y p 3
e ameagando invadir o seu lar’

O individuo, motivado pela raiva ou indignagdo pode, chegar a um estado tdo
intenso das emogdes, que ele necessita extravasar de alguma forma. Até um certo momento
se tem controle sobre a situagdo, "mas tem certos momentos/que atingem o inconsciente
popular". A partir deste momento, segundo a musica, o individuo ndo consegue mais
racionalizar suas emogdes que passam a ser exteriorizadas. As praticas de linchamentos,
depedragdes sdo exemplos de reagdes da populagdo que promovem esta exteriorizaq:ﬁb
através da exacerbagdo da agressividade. Este tipo de comportamento geralmente parte de
setores da populagdo economicamente marginalizados, expostos as violéncias cotidianas -

fome, desemprego, precariedade dos servigos publicos.

Nesta musica temos a descrigio de duas agressdes sofridas e duas reagdes
diferenciadas. A primeira, um protesto pela interrupgdo do fornecimento de agua "tanto
tempo sem agua", a segunda, uma manifestagdo pacifica "todo mundo pra rua aumentar o
som/pra causar algum tipo de repercussdo" mostrando que a violéncia policial contra

pessoas da comunidade ndo é ignorada ¢ muito menos aceita, independente de quem seja, a

* YUKA, Marcelo. Tumulto. Rappa Mundi, 1996.
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violagiia da lei nilo pode ser tolerada "tudo bem cle era o bicho/mas saiu daqui inteiro/c até

chegar no hospital/ganhou trés tiros no peito".

Através da letra percebemos que dentro de uma favela também existem lagos de
solidariedade. A guerra entre os traficantes pelo dominio de territorio também atinge a
populagdo, no entanto, 0 medo maior se instaura quando a policia sobe o morro "quando o
monstro vem chegando", porque, pra eles todos ali sdo desconhecidos € criminosos em

potencial.

Como podemos perceber ndo ¢ sempre que a populagdo revida uma violéncia
sofrida com mais violéncia ou agressdo. Ja a policia, que deveria manter a paz e garantir a
seguranga da populaglio, por muitas vezes faz com que manifestagdes pacificas se
transformem em verdadeiras tragédias. I a disputa do mando: s¢ a populaglo ataca com
gritos de ordem ou com pedras na mdo a policia revida disparando armas de fogo

indiscriminadamente.

O isolamento das instituigdes do Estado frente a participagdo popular gera medo e
inseguranga. Em alguns momentos ao acompanhar as a¢des da policia, seja pelos meios de
comunicag¢do ou até por um contato mais direto, chega-se a ter a sensa¢do de um retorno ao
periodo da ditadura no Brasil, como neste caso ocorrido em 20/04/2001 na grande S&o
Paulo. Era apenas um protesto contra a ALCA (Area de Livre Comércio das Américas),
previamente informado e protocolada na prefeitura da cidade. Entretanto, o que era pra ser-
uma manifestagdo pacifica, transformou as ruas da cidade em campo de batalha. Sem
nenhuma justificativa convincente as mais de 2.000 pessoas - em sua maioria jovens de

classe média - comegaram a ser violentamente atacadas pela PM paulista.

O resultado final foram 69 presos, mais de 100 feridos, casos de humilhagdo moral e
tortura fisica. Os depoimentos dos manifestantes mostram a brutalidade e covardia da agdo
policial: "Fui a avenida Paulista com a inten¢do de fotografar os eventos. No momento em
que comegaram as agressdes da policia, vi que um soldado espancava uma menina. Outro
soldado me viu € me deu uma cacetada no olho. O ataque dele foi deliberado e intencional.
A pancada abriu meu supercilio. Com muita dor, eu me abaixei, € ele ainda me golpeou nas

costas € nas pernas. Sai correndo para o Masp, mas, quando cheguei por ali, fui de novo
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cercada pcla tropa de choque ¢ apanhei de novo (...) sofri trauma do globo ocular e tive que
fazer uma sutura de quatro pontos no supercilio, além de ter sofrido hematoma na pélpebra.
Quase fiquei cega”.(Angela Meirelles de Oliveira, 24 anos, historiadora e funcionéria do

Nucleo de Estudos da Violéncia'da US - depoimento retirado da revista Caros Amigos®?).

Este caso ndo se trata de um fato isolado. Muitas outras agdes repressivas
exccutadas pela policia deixam até saldos de mortes ¢ ndio sdo devidamente apuradas e
julgadas. A midia divulga diariamente envolvimento de policiais em crimes, muitos casos
terminam com impunidade, gerando descrédito ao sistema judiciario e fazendo com que a

populagdio tenha quase tanto medo da policia quanto dos bandidos.

O caso da Paulista justifica essa inseguranga da populagdo com relagdo ao poder
policial. Alguns dos detidos afirmam que nem sabiam o motivo da detenglio, pois, estavam
passando por mera casualidade, quando foram presos, submetidos a maus tratos e

indiciados.

A partir de uma analise da policia do Rio de Janeiro no inicio do século XX,
desenvolvida por Marcos Luiz Bretas®, é possivel se chegar a conclusio de que a
corrupgdo ¢ a impunidade na policia sdo duas constantes na historia, sendo que, desde sua
institucionaliza¢@o passou por recorrentes modificagdes e em outros momentos também foi

contemplada pela sociedade com certo ceticismo.

Segundo Marcos Luiz Bretas® a forga policial surge no Rio de Janeiro com a vinda
da familia real portuguesa, sua tarefa era a de impor as leis e os valores determinados pelas
classes dominantes através da persuasdo ¢ da forca, se necessario, Os membros da clite

deveriam ser protegidos e os populares policiados.

Na sua esséncia, a ordem policial na sociedade contemporinea ndo sofreu

alterages. O alvo preferencial da policia ainda s3o as parcelas da populagio

* ARBEX JUNIOR, José. “Barbdric Na Paulista”. In: Revista Caros Amigos, S0 Paulo, Editora Casa
Amarela, ano V, n. 50, p. 18-20, maio/2001.

* BRETAS, Marcos Luiz. Ordem na Cidade: o cxercicio cotidiano da autoridade policial no Rio de Janeiro.
1907-1930. Rio de Janeiro, Rocco, 1997.
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marginalizadas, os "crimes de colarinho branco" fogem aos procedimentos tradicionais e
sdo julgados por comissdes especiais (CPIs). O que se pode perceber ¢ que a degeneragio
do judiciario e da estrutura policial se tornou desumanamente violenta e corrupta. Para
mudar esta situa¢do € necessario promover uma revisdo das leis, da policia e da cultura

politica.

Entre as reformas € urgente a revisdo do sistema penitenciario. As instituigdes de
recuperagdo que deveriam tratar o preso para posterior reintegragio social, funcionam como
"escolas do crime". Os infratores da lei do Estado ao serem submetidos a precariedade das
instalagdes e a violéncia fisica e psicologica que vigora nos presidios, se convencem que a
brandura jamais os protegera, entdo, passam a se comportar como seus algozes, que os
espancam ¢ humilham., "Quem bate esquece, quem apanha/e quem apanha quer se

w17

vingar Desta forma, achar que retirar individuos infratores das ruas ¢ medida

suficientemente eficaz na conten¢do da criminalidade e da violéncia mostra total ignorancia
da complexidade da questdo, uma vez que, cadeias e institui¢des reformatorias superlotadas

causam o efeito inverso, pois as mesmas se constituem como mais um foco de violéncia.

O crime € dentre os aspectos da violéncia um de maior importancia, a compreensao

de suas dimensdes passam por uma andlise que deve inferir a relagdo entre marginalidade e

13 r

criminalidade. Na musica "Hei Joe" é possivel identificar esta correlagdo:

Hei Joe
onde é que vocé vai
com essa arma ai na mao

Hei Joe
esse ndo é o atalho
pra sair dessa condi¢do

Dorme com tiro acorda ligado
tiro que tiro trik-trak boom
pra todo lado

Meu irmdo, so desse jeito
consegui impor minha moral
eu sei que sou cagado

6
Idem.
#’ Trecho da muisica “Ndo vio me matar”, letra: Marcelo Yuka, O Rappa, 1994.
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§ e visto sempre como um animal

Sirene ligada os homi
chegando trik-trak

boom boom .

mas e vou me mandando

Hei Joe

assim vocé ndo curte o brilho
intenso da manhd

(acorda com tiro dorme com tiro)
Hei Joe,

o que o teu filho vai pensar
quando a fumaga baixar

Fumaga de fumo

fogo de revolver

e é assim que eu fago
eu fago a minha historia

Meu irmdo, aqui estou por causa dele

e vou te dizer

talvez eu ndo tenha vida

mas ¢ assim que vai ser

armamento pesado

corpo fechado

(eu quero é mais vé, mais, mais vé, dificil de entender)

Hei Joe
muitos castelos ja cairam e vocé ta na mira
la na mira, td na mira, {d na mira

Também morre quem atira, também morre quem atira...

Menos de cinco por cento dos caras do local sdo dedicados a alguma
atividade marginal e impressionam, quando aparecem no jornal, tampando
a cara com trapos com uma uzi ha mdo, parecido um arauto, arauto, araulo
do caos, sinto muito culpa disso mas é por isso que eu penso, que esses
caras ¢ que sdo os donos da biografia, ja que a grande maioria daria um
livro por dia, salve a

honestidade sacrificio, sacrificio, haja honestidade sacrificio®.

% YUKA, Marcelo. Hei Joe. O Rappa Mundi, 1996.
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- Nesta canglo temos a ocorréncia de intertextualidade musical, a letra, bem como, a
musica é uma nova versdo para a gravagdo original de Jimi Hendrix, que revolucionou o

uso das guitarras no auge da contracultura da década de 1960.

Musicalmente csta versdo trds clementos do reggac jamaicano, desfigurando
inicialmente a versdo rock'n'roll de Hendrix. Esse uso de elementos do estilo de Bob
Marley € uma caracteristica bastante marcante, principalmente nos primeiros trabalhos da
banda. Contudo, o discurso musical desta can¢dio preserva caracteristicas do estilo de
Hendrix, como pode ser ouvido no final, quando a musica se torna mais agressiva em
decorréncia dos frascados executados pela guitarra distorcida ¢ pelo baixo, tal como na
versdo original de Jimi Hendrix. No que se refere a letra a versdo original tem como tema

central um caso de crime pacional.

A letra de Marcelo Yuka e Ivo Meirelles narra o didlogo entre duas pessoas: a
primeira questiona a opgdo da segunda (Joe) de partir para o crime numa tentativa de
superagdo de uma condigdo que esta posta "esse ndo € o atalho/pra sair dessa condi¢do”. A
situagdo descri¢do "dorme com tiro acorda ligado/tiro que tiro trik-trak boom/pra todo lado"
revela que Joe € um morador do morro que sd conseguiu "respeito" e "reconhecimento” da
sociedade quando se tornou um criminoso "Meu irméo, sé desse jeito/consegui impor
minha moral" e passou a ser "cagado” pela policia "sirene ligada os homi/chegando trik-

trak/boom boom/mas eu vou me mandando".

O narrador faz um alerta a Joe mostrando que a imers3o no mundo do crime pode
arrasta-lo para a escuriddo (pode ser a morte) "Hei Joe/assim vocé ndo curte o
brilho/intenso da manhd" e comprometer sua moral perante a familia "o que o seu filho vai
pensar/quando a fumaga baixar". A resposta de Joe mostra que sua insergdo no mundo do
crime ndo se trata de uma opg#o, mas, uma atitude necesséria para superar a exclusdo social
que a sociedade imprime as parcelas de baixa renda, que sio empurradas e isoladas nos
suburbios dos grandes centros urbanos "Meu irmdo, aqui estou por causa dele/e vou te

dizer/talves eu ndo tenha vida/mas € assim que vai ser".

Diante da falta de perspectiva a saida é investir nos recursos técnicos "armamento

pesado” e buscar uma sustentagdo espiritual "corpo fechado" que lhe assegure, pelo menos
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ilusoriamente, a vida "Hei Joe, muitos castelos ja cairam e vocé ta na mira/td na mira...",
Podemos dizer que a violéncia urbana contemporanca é alimentada pela lei da aglo ¢
reagdo, pois, as pessoas que praticam atos de violéncia sdo vitimas em potencial das suas

conseqiiéncias "Também morre quem atira".

De acordo com a interpretagdo de Ivo Meirelles e Marcelo Yuka a violéncia esta
irremediavelmente ligada 4 questdo da marginalidade. Para se compreender a constituigdo
dessa relagdo intrinseca € necessario se ter uma visio do processo de consolidagdo dos

espagos urbanos, bem como os critérios da estratificagdo social.

A aboligfio da escravatura e proclamagio da Republica em fins do século X1X dito
inicio a um processo de crescimento e diversificagdo do espago urbano. Mesmo com o
desenvolvimento industrial € do comércio, a cidade ndo oferece ocupagdo para todos, o que
provoca o crescimento do mercado paralelo: jogos, prostituigdo, cafetinagem. A
insuficiéncia de habitagdes para a populagdo provoca o surgimento dos cortigos, casas
coletivas consideradas pouco higiénicas. As reformas urbanas ou medidas sanitarias de
limpeza dos centros das cidades acabam com os cortigos e a0 mesmo tempo comegam a

aparecer as favelas.

A disciplinarizagdo e positivagdo do trabalho imprimem um carater degradante e
negativo as festas e costumes populares. O samba nasce proibido pela policia ¢ o
desempregado € enquadrado como infrator do codigo penal, o écio e a vadiagem sdo
considerados crimes passivos de puni¢do. O resultado desta medida é a super lotagdo das

cadeias e a transformagdo da questdo social em um caso de policia.

No periodo varguista o discurso ainda estad centrado na exaltagio da forca de
trabalho como instrumento para consolidagio de uma naglio forte econdmica e
culturalmente. Entretanto, o que se viu em curso foi um processo de industrializagdo que

acelerou o empobrecimento das classes populares.

Ja nos anos de 1980 o crescimento da criminalidade surge como resultado da
intensificagdo do processo de urbanizagdo iniciado a partir da década de 1950, com o plano

de desenvolvimento industrial e econdmico do governo JK, que trouxe a tona de forma
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acentuada os problemas relativos a habitagdo, trabalho, saude e educagdo, numa

coexisténcia com problemas de controle social e vigilancia policial.

No decorrer do processo histérico percebemos a constituigdio de uma sociedade
voltada para as dimensdes do trabalho. Em muitos momentos, valores e costumes foram

reprimidos em prol da fixagdo dessa cultura capitalista calcada na idéia da produgio.

Na sociedade contemporanea vigora uma diviso social do trabalho discriminatéria
¢ injusta, em que a exploragio ao trabalho perpassa o confinamento dos trabalhadores em
regides desprovidas da lei e dos direitos de cidadania. O proprio Estado esta consolidado
sobre uma ordem hicrérquica, que ao utilizar o poder da policia para impor suas leis
desiguais, restringe a liberdade individual. Diante dessa rcalidade, as parcelas
marginalizadas da populagdo passam a nutrir um grande rancor por toda a sociedade e se

tornam cada dia mais violentas.

A progressdo de um mercado ilegal de drogas e demais crimes contra a pessoa e o
patrimonio tém comprometido a perspectiva da profissionalizagdo e da educacio como
saidas para a pobreza. O trafico de drogas foi transformado numa enorme fonte de lucro,
seus vinculos com poderosas organizagdes impedem que o mesmo seja alvo de
investigagdes policiais, desta forma, jovens que comegam como usuarios de drogas passam

a ladrdes e até assassinos para manutengio do vicio.

O Estado, em vez de investir em medidas de prevengdo oferecendo tratamento
médico aos dependentes, acaba promovendo a legitimagdo da violéncia, quando a policia
passa a apoiar chacinas e grupos de exterminio, que atuam nos bairros mais pobres. A
matanca nos presidios efetuada por policiais também podem ser descritas como uma forma

de legitimag¢do da violéncia pelo poder puablico.

Como sugerem os fatos apontados, a marginalidade ¢ um dos fatores determinantes
da criminalidade, muitas pessoas se envolvem com o crime organizado em busca de uma
melhor condigéo social, no entanto, o mesmo se revela altamente concentrador de renda por
estar instituido sobre a ordem capitalista, e por ndo sofrer nenhum tipo de limitagdo das leis
do Estado.
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A mudanga de valores ocorrida na nova situagdo urbano industrial também contribui
para 0 aumento da criminalidade, quando promove a interiorizagio de uma ideologia
individualista, que gera o distanciamento das relagdes familiares. Desta forma, os altos
indices de menores infratores podem ser explicados pelo fracasso da familia, pela perda da
nogdo de limites e respeito ao outro e pela degeneragdo das instituigdes de amparo, que

tratam os menores infratores como "excremento da sociedade".

Esse progressivo aumento da criminalidade jA era previsto em 1975, quando da
conclusdo da CPI do menor: "Um pais que conta com um ter¢o de sua populagdo infanto-
juvenil marginalizada enfrentard no futuro os maiores problemas sociais do mundo,

inclusive no tocante a marginalidade.*”"(Morais).

Como se pode ver, nada ¢ tdo imediato e imprevisivel, a violéncia urbana
contemporénea ¢ resultado da falta ou da mé elaboragdo de politicas publicas capazes de
promover a inclusdo social. Essa situagdo tem gerado violéncia indiscriminada, a populagio
esta acuada, vitima das a¢des dos bandidos e de policiais corrompidos. Viver nas grandes
cidades se tornou uma aventura didria, onde ndo se consegue identificar o "bandido" e o

"mocinho", € quase como estar em um campo de batalha sob um "Fogo cruzado".

Lu 16 no fogo cruzado

vivendo em fogo cruzado

e eu me sinto encurralado de novo
no gueto o medo abala quem ainda
corre atrds

do fascinio que traz o medo da
escuriddo

que é a vida

No gueto o medo ilude e seduz
com o poder da cocaina

quem comanda o Sucesso

das bocas de fumo da esquina

Mas a favela ndo é mae
de toda duvida letal
talvez seja de maneira
mais direta e radical

» MORAIS, Regis de . O que ¢ violéncia urbana. S3o Paulo, Brasiliense, 1990.
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x 0 sol que assola
esses jardins suspensos
da ma distribui¢do

Que arranham o céu

mas ndo percebem o firmamento
que se banham a beira-mar

mas sdao se limpam por dentro

Que se orgulham do cristo

de bragos abertos, mas ndo abrem
as maos

pra novos ventos™

Esta musica oferece indicios do cotidiano de moradores das periferias do Rio de
Janciro, que tentam sobreviver a guerra entre traficantes ¢ ao isolamento imposto pela
sociedade. Os danos causados pela manutengdo de uma ordem que promove exclusio,
baseado em um critério econdmico, atingem a sociedade como um todo, afinal, o
narcotrafico s6 existe porque ha um grande mercado consumidor, o qual, ndo esta

concentrado entre a populagdo de baixa renda.

Nio € preciso subir o morro pra se perceber os problemas gerados pela exclusdo
social: "No Rio ndo tem como vocé passar intacto desses problemas, nio so o narcotrafico,

mas a criangada na rua, nos sinais."’!

. As contradigdes sociais escancaradas aos olhos de
quem quiser ver muitas vezes sdo ignoradas em prol da manutengdo de uma condigio
pessoal estavel ou privilegiada "Que se orgulham do cristo/de bragos abertos, mas nédo

abrem/as maos/pra novos ventos".

Diante dessa violéncia emanada do crime e das instituigdes governamentais, as
agdes humanas nos grandes centros urbanos acabam sendo determinadas por sentimentos
contraditorios de raiva e medo. Enquanto o primeiro consiste em uma superestimulagdo
interna do organismo, que gera acelera¢do dos batimentos cardiacos, alta pressdo arterial e
disposigdo para o movimento muscular, ou a agdo agressiva, o segundo processa reagdes
opostas. O medo causa inibigdo proveniente de ordens celebrais, produzindo quadros de

queda da pressdo arterial, enrijecimento orgdnico ou descordenagdo motora. Por isso,

** YUKA, Marcelo. Fogo Cruzado. O Rappa, 1994,
*' LOBATO, Marcelo. Baterista. Depoimento 50 min., Uberlandia, 24/03/2002.
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quando uma pessoa cst amedrontada s¢ usa popularmente o termo "tremendo de medo".
Desta forma, as pessoas que vivem nas grandes metropoles estdo propicias ou a agdo
agressiva causada pela raiva, ou sdo vitimadas pela sindrome do medo, que acarreta danos

organicos e psiquicos para o individuo.

Uma pessoa que vive sob a pressdo do medo pode apresentar diagnosticos como:
fraqueza fisica, nduscas, constantes dores de cabega, problemas digestivos; c,
psiquicamente, apatia profunda. Esses ndo sdo os unicos sintomas, porém, qualquer quadro
sintomatico que se apresentar tende a atingir o fisico e o psiquico, pois, o homem é uma

integragao perfeita entre ambos.

O individuo com medo tende a ir se enclausurando num mundo, que cle acredita
estar isento daquilo que lhe causa temor, isso pode acontecer num plano ilusério,
diagnosticado como estagio da loucura, ou no plano real, onde o racional passa a
determinar medidas concretas que proporcionam conforto. Muitas vezes tais medidas
traduzem modos de opressdo (inconsciente) para o proprio individuo, que tenta se furtar as
agressdes cotidianas se escondendo atras de muralhas e cercas elétricas em busca de
protecdio. Em face da violéncia instituida, muitas vezes essas muralhas se convertem em

redomas de cristal, e o panico toma conta da populagio.

A minha alma estd armada
E apontada para a cara
Do sossego

Pois paz sem voz

Ndo ¢é paz ¢ medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes ela quem diz

Qual a paz que eu ndo
Quero conservar
Para tentar ser feliz

As grades do condominio
Sdo pra trazer protegdo

Mas também trazem a divida
Se vocé que esta nessa priséo
Me abraga e me da um beijo
Faca um filho comigo



- Mas ndo me deixe sentar
Na poltrona num dia de domingo
Procurando novas drogas
De aluguel nesse video
Coagido pela paz
Que eu ndo queéro
Seguir admitindo®

Na masica “A minha Alma™ os arranjos foram coneebidos do forma n realgar uma
situagdo intimista e reflexiva. A tonalidade de “L4 menor”, a presenga de timbres médio-
graves como o do harménio e da guitarra com efeito de trémulo - com destaque para o
primeiro — compdem uma atmosfera sonora nebulosa e escura, convidativa a reflexio. E
uma cangao bastante melodiosa, o que com certeza colaborou para que esta se tornasse um
hit da banda.

- Quando o autor diz "A minha alma esta armada" ele utiliza uma linguagem poética.
Explorando a subjetividade do verso, tenta passar a idéia de uma coercio desmedida
expressa através do siléncio provocado pelo medo "pois paz sem voz/ndo é paz é medo”.
Por vezes este siléncio € rompido, hora por um questionamento interior, "As vezes eu
falo/com a vida", em outras, pela realidade que suscita a davida diante de uma situagdo,
aparentemente, tranqiila e feliz, "As vezes ela quem diz/Qual a paz que eu ndo /quero
conservar/para tentar ser feliz". "As grades do condominio para trazer protecio”, mas, em
outros momentos sao entendidas como uma afronta a4 sua capacidade de aceitagio e

privagao.

A musica "Minha alma (a paz que eu ndo quero)" expde o sentimento de medo em
conflito com a necessidade de liberdade. A violéncia é um fato inquestionavel, o que se
questiona sdo as agdes empreendidas para suprimi-la. As grades, os muros, as cercas
elétricas, carros blindados, e colete a prova de bala sio suficientes para se furtar a
violéncia? A resposta é ndo, "pela paz/que eu ndo quero/seguir admitindo", essas medidas
ndo contém e nem impedem a progressdo do medo e da violéncia, apenas restringem a

liberdade transformando a vida em um "video/coagido".

** YUKA, Marcelo. Minha Alma (a paz que cu nflo quero). Lado B Lado A, 1999.
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-A primeira violagdo da liberdade, se nos basearmos no pensamento de Rosseau,

"3 para a civilizagio,

pode ser compreendida a partir da transigdo do "estado de natureza
avaliado por ele como um processo de degeneragdo da naturcza boa do homem. Diante
desta perceptiva é possivel ayaliar a constitui¢do da sociedade contempordnea como um

relato de nossos erros € vicios, acarretados pela transgressdo dos limites de desejo e poder.

Quando entendemos que "Violentar o homem é arranca-lo de sua integridade fisica

3
¢ mental"*

podemos avaliar a imposi¢do de um codigo politico e social como um tipo de
agressfio. Assim que nascemos passamos a ser condicionados a um certo padrio de
comportamento, ¢ quando atingimos uma idade que permite desenvolver um raciocinio
proprio, nos sentimos incapazes de pensar sozinhos, pois, incorporamos o discurso do
meio, sem nem ao menos perceber que, por vezes este causa perturbagdes e gera situagdes

conflituosas, atingindo de alguma forma o perfeito funcionamento do organismo.

Por meio da musica, Marcelo Yuka traduz uma interpretagio da sua relagdo com o
meio, o qual, devido a violéncia, impde, até nas formas de habitagio, um modo de
opressdo. As casas se tornam prisdes € as pessoas passam a restringir seu convivio social e
sua participa¢o nas decisdes da comunidade. A mensagem que a banda tenta passar ¢ de

negacgdo de uma situa¢do que oprime e ndo oferece qualidade de vida.

Todos esses problemas sociais e politicos trabalhados até aqui - discriminagdo racial
e social, miséria, trifico de drogas, desemprego, violéncia policial, criminalidade -
contribuem para o processo de degradagdo da qualidade de vida. Estes mesmos problemas
aparecem estampados diariamente nos jornais e na televisio de forma a promover a
transmissdo de informagdio sem oferecer a percepgdo de suas causas, o que leva a
banalizagdo dos acontecimentos. Entretanto, meios de comunicagdo comprometidos com a

realidade e complexidade dos fatos, potencializam a compreensio de que por tras de todos

0 "estado de natureza" faz parte de um raciocinio hipotético onde Rosseau recria
imaginariamente como seria o homem antes do processo de civilizagdo. Para ele 0 homem
no "estado de natureza" ¢ livre e tem todas as suas necessidades supridas pela prépria
natureza, ndo havendo nenhuma espécie de relagio moral e de deveres. O homem no
"estado de natureza" ndo é mal porque desconhece o bem, e se encontra num estado de

calma das paixdes e ignorancia dos vicios.
* MORAIS, Regis de . O que ¢ violéncia urbana. Sdo Paulo, Brasiliensc, 1990,
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estes problemas impera um modelo politico € econdmico que se volta aos interesses do

capital, desconsiderando as reais necessidades humanas.

Desta forma percebemos que a subordinagdo a ordem mercantilista ndo ¢ geral e,
muitas vezes, pelos mesmos telejornais tendenciosos, € possivel perceber que algumas
parcelas da socicdade ndo perderam a dimensdio de scu papel enquanto sujeitos historicos e

participam ativamente da produ¢do de "ritmos, a¢des e manifestos":

novos satélites nos aproximam
mais e mais

entdo a gente se vé nos telejornais
agora mesmo pedras estdo voando
na diregdo certa

Confie nisso "véio"
ritmos, agdes e manifestos

Atirados em passeatas
ou em casos solitarios
como batuques diferentes
numa mesma pulsagdo
que ndo vao mudar o mundo mas fazem diferenga
Jfazem nossa diferen¢a
ao fascismo que cresce
com a crise
Jfazem nossa diferenga
na maneira de encarar
cidadania, ruas e microfones™
As manifestagdes de oposigdo partem de diversos segmentos da sociedade e sdo
motivados por propositos diversificados "Atirados em passeatas/ou em casos

solitarios/como batuques diferentes/numa mesma pulsagdo", mas, se analisarmos todas elas,

sdo motivadas por caréncias da populagdo geradas pelo sistema politico e econémico em

vigor.

Inerente a todo tipo de protesto esta a possibilidade de transformagao, nem sempre a

mudanga desejada contempla a todos "que ndo vdo mudar o mundo", mas com certeza

% YUKA, Marcelo. R. A. M. O Rappa, 1994.
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"fazem . diferenga/fazem nossa diferenga” quando mostramos que mesmo diante da
truculéncia de um regime arbitrario e excludente, superamos o medo de falar ¢ a ignorancia

dos nossos direitos enquanto cidaddos, para protestar contra o inaceitavel.

E inquestionavel a capacidade de adaptagdo do homem ao meio, mesmo em face de
situagdes de extrema adversidade. Quando consideramos que isso pode salvé-lo das
neuroses urbanas, ignoramos todo potencial destrutivo de uma adaptagio irrestrita, pois as
pessoas ndo tém percepgdo de como a convivéncia em um estado costumeiro de tensdes se

torna prejudicial a saude fisica e mental.

Segundo Marcelo Yuka, "o artista ndo precisa tratar de musicas de cunho social,
porque a arte ¢ dele, a arte € livre, porém cle tem que exercer scu papel social” a forma que
o Rappa encontrou para impedir minimamente a progressdo da criminalidade foi sc
envolvendo em causas sociais, seja revertendo parte dos royalties de seus discos para
instituicdes beneficentes, seja apoiando projetos desenvolvidos por ONGs como a Afro-
Reggae ¢ a FASE (Federagdo de Orgdos para Assisténcia Social e Educacional). Este
envolvimento do grupo "O Rappa" com projetos sociais do terceiro setor sera retomado
posteriormente, quando formos analisar a relagdo da banda com o piblico e com o mercado

fonografico.

A preocupagdo do grupo "O Rappa" com as questdes sociais ndo o deixa imune ao
alarmante quadro de crise, expressos pelos altos indices de violéncia. Dois participantes da
banda sofreram diretamente as conseqiiéncias da violéncia disseminada na cidade do Rio de
Janeiro, Paulo Negueba (percussionista) foi vitima de uma bala perdida e o letrista e

baterista, Marcelo Yuka, ficou paraplégico apos ser baleada.

As musicas do grupo "O Rappa" informam experiéncias de um cotidiano urbano
contemporaneo marcado por angustias, contradi¢des e violéncia. Por meio da sua obra,
compreendemos melhor o processo de consolidagdo dessa realidade cadtica e passamos a
vislumbrar alternativas. Desta forma, se pode considerar que a musica é uma linguagem

que pode ser utilizada como instrumento de intervengdo social, politica e cultural.
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CAPITULO 3

“O Rappa”: entretenimento e reflexio

Segundo Antonio Carlos Branddo e Milton Fernandes Duarte”, a Industria Cultural
¢ originada a partir da industrializagio em fins do século XIX. O incessante
desenvolvimento da tecnologia proporcionou a sofisticagdo dos meios de comunicagio,

contribuindo significativamente para o processo de transformagio cultural.

A inser¢do do mundo na “logica mercantil”, protagonizada pelos norte-americanos,
gerou uma grande produglio e, conseqiientemente, a necessidade de reeducagdo da
populaglo para a pratica generalizada do consumo. Com o surgimento dos meios técnicos
de difusdo maciga (televisdo, cinema e radio) a cultura de massa se estabeleceu no século
XX como uma cultura universal, condicionando valores existenciais do publico

consumidor.

A critica mais tradicional da cultura de massas advém dos pensadores
frankfurtinianos, que desenvolvem suas analises a partir de 1930, quando a inser¢do das
artes no processo de produgdo capitalista estava se iniciando. Ao abordar o caso de Theodor
Adorno especificamente, Marcos Napolitano®” atribui o pessimismo de suas consideragdes
as suas experiéncias em sistema totalitarios: num extremo a experiéncia vivida na
Alemanha nazista, e, no outro, 0 contato com a industria de entretenimento norte-
americano. Para Adorno ambos os casos se convertiam em instrumento de alienagdo da

cultura.

* BRANDAO, Antonio Carlos, DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos Culturais de Juventude. Sdo
Paulo, Moderna, 1997.

" NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica — histéria_cultural da_musica popular. Belo Horizonte,
Auténtica, 2002.
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Dc acordo com o pensamento de Adorno™ a musica popular é um mero
automatismo musical, na medida que o todo nunca ¢ alterado por um evento individual,
pois o processo de tradugdo do singular para a norma jéa esta planejado e, até certo ponto,
realizado dentro da propria _composi¢do, devido a sua caracteristica fundamental de
estandardizagdo - musicas que apresentam sempre a mesma estrutura basica. Desta forma,
quando o ouvinte se defronta com o complicado, ouve de fato, apenas o simples que ele

representa.

Além disso, na misica popular cada tom ¢ remanescente de um padrdo geral e de
todos os outros tons, por isso, apds ouvir sua parte tematica ¢ pelo menos o primeiro
motivo, se efetiva o ato de reconhecimento, identificagdo e propriedade, ja que as cangdes

formulam perguntas que qualquer um ¢é capaz de responder.

Segundo Adorno, a racionalizagdo e mecanizagdo do processo de trabalho gera uma
atitude de distragdo e desaten¢do do ouvinte, que quer fugir do stress do dia a dia. Para
Adorno, os promotores de entretenimento oferecem para as massas diversdo padronizada e
pré-digerida, e as mesmas, cansadas do trabalho sdo levadas pela lei do menor esforco,
ficando limitadas aos produtos veiculados pelos meios de comunicagdo de massa (TV e

radio).

Na visdo de Adorno a midia de massa havia corrompido as formas de expressdo
cultural reduzindo as artes a condigdo de mercadorias, destinadas a atender as falsas
necessidades criadas pelo mercado cultural, que serve aos interesses do capital. Desta
forma, a musica era socialmente imposta a partir de um sistema comercial voltado para
estimulos emocionais e corporeos, ndo havia “gosto” nem “livre escolha” apenas uma

“ilusdo subjetiva” promovida pela Industria Cultural.

Para Adorno a Industria Cultural impedia a emancipagdo das massas, pois
provocava a dependéncia e serviddo do homem, impedindo a formagio de individuos

autonomos, independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente. Adorno chega a

** ADORNO, Theodor. “A Indistria Cultural”, In: COHN, Gabriel (org). Theodor W.
Adorno. Sio Paulo, Atica, 1986.
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uma critica radical e polémica quando afirma que “a cultura deixava de ser esfera de
recriagdo das consciéncias sobre o mundo e tornava-se um complemento da ideologia do
capitalismo, reproduzindo o sistema idecolégico, independente do conteido da obra

consumida”’.

Ao fazer essa afirmagdo Adorno suprime todos os momentos de
inconformismos na historia em que se promoveu a politizagio da arte como forma de

resisténcia.

Numa outra abordagem, Walter Benjamin afirma que a obra de arte sempre foi
reprodutivel, porém, mesmo na reprodu¢do mais perfeita, 0 aqui e agora da produgdo
artistica estd ausente. O que se atrofia na era da reprodugdo industrial da obra de arte é a
sua “aura” que, composta por clementos cspaciais ¢ temporais, possui uma existéncia tnica,

na qual ¢ possivel se descobrir a sua historia.

O declinio atual da aura decorre da crescente difusdio ¢ intensidade dos movimentos
de massa. A Industria Cultural estimula a participagio das massas através de concepgdes
ilusorias e especulagdes ambivalentes, centradas na vida particular dos artistas para
corromper e falsificar o interesse original das massas que est4 voltada para o proprio ser,

para sua consciéncia de classe.

Em seu estudo sobre cinema Benjamin considera que o mundo visual no filme sofre
deformagdes, estereotipias, transformagdes e catastrofes que afetam realmente o mundo real
produzindo psicoses, alucinagdes e sonhos. Através da hilaridade e do grotesco o mercado
cinematografico tenta conter um surto psicético. As mudangas constantes dos lugares e
angulos favorecem a distragdo, impedindo que o espectador promova suas proprias
associagdes de idéias, pois, as imagens ndo sdo fixadas. Para Benjamim “as massas

procuram na obra de arte distragdo, enquanto o conhecedor a aborda com recolhimento”™*,

Diante da crescente proletarizagdo e massificagdo do homem, a Industria Cultural

tenta organizar as massas sem que haja alteragdo das relagdes de produgio e propriedade.

** NAPOLITANO, Marcos. Op. Cit.
‘““ BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In:
Colegdo Os Pensadores. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980.
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Entretanto, as consideragdes de Benjamin e Gramsci negam a concepgdo da cultura de

massa como mera estratégia de dominagao.

Para Benjamin a Industria Cultural secreta seu éxito no modo como se inscreve e
transforma a experiéncia pc;pular, e cssa experiéncia, que € memoria e pratica, remete ao
mecanismo com que as classes populares fazem frente inconsciente ¢ eficazmente ao
massivo, extraindo o prazer proporcionado pela Industria Cultural sem perder a sua

identidade.

De acordo com a otica de Gramsci a classe dominante se torna hegemodnica
somente porque as classes subalternas também reconhecem de certa maneira os interesses
desta primeira, de forma que, “nem toda assimilagdo do hegemdnico pelo subalterno ¢
signo de submissdo, assim como a mera recusa nio é de resisténcia”™*'. O valor do popular
para Gramsci reside em sua capacidade de representar o modo de viver e pensar das classes
subalternas, que filtram e reorganizam o que vem da cultura hegeménica, integrando e

fundindo com o que vem de sua memoria histérica.

Jestis Martin Barbero compartilha deste pensamento gramsciano, ao considerar
que as massas emergem de suas articulagdes com as readaptagdes da hegemonia, que, desde
o século XIX, fazem da cultura um espago estratégico para reconciliagdo das classes e a

reabsorcdo das diferengas sociais.

Com relagdo as mediagdes entre cultura popular e cultura de massa, Martin
Barbero considera que o massivo ndo deve ser encarado como algo puramente exterior ao
popular, assim, como ndo se pode pensar a produgdo das classes populares somente em
termos de reagdo as indugdes da classe dominante, deve se considerar a historia com suas
ambiguiidades estabelecendo as relagdes entre o popular € 0 massivo evitando perspectivas

reducionistas.

Para Martin Barbero os meios de comunicagdo de massa exercem determinados

niveis de controle sobre as mensagens veiculadas. No entanto, diante de uma realidade

# BARBERUO, Jesus Marin. Dos Meios as Mediacdes: Comunicacio, Cultura e Hegemonia.
Rio de Janeiro, UFRJ, 1997.
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repleta. de contradigdes, as “brechas™ persistem devido a necessidade de mudanga, que se

estabelece permanentemente.

No mercado fonografico o padrdo comercial ¢ caracterizado por uma linguagem
musical infantil combinada a um sentido pejorativo, sadico ou melodramatico. A obra do
Rappa, ao contrario do padrio mercadoldgico, aborda problemas sociais instituidos na
sociedade contempordnea. A banda utiliza uma linguagem que procura levar para as
musicas a fonética, o vocabulario e a sintaxe da rua. Através da voz o vocalista (Falcdo)
carrega de efeitos sensoriais os fatos narrados, explorando tom e ritmo - acelera, retarda,

emudece, altera, grita, sussurra.

Como a proposta inicial foi de promover uma anélisc das representagdes
simbolicas do Rappa, a produgdo visual da banda ndo poderia ser negligenciada, dada a

coeréncia das imagens com os temas narrados nas cangdes.

Numa dramatizagdo do real o videoclipe da musica “A minha Alma (a paz que eu
ndo quero)”*? dota de rosto, situagdo e cotidianidade os personagens andnimos de uma
historia que fala de seres reais e ndo de meros personagens da ficgdo. As cenas mesclam
tomadas em recuo e tomadas longas, nas quais a utilizagdo de uma unica cdmera da um

efeito borrado, refor¢ando, em alguns momentos, um estado de histeria coletiva e caos

urbano.

O tema central do clipe ¢ a violéncia em contraste com a harmonia representada
através das atividades cotidianas exercidas na comunidade - varredor de rua, o agougueiro,
o comerciante ao telefone, um senhor lendo o jornal, o vendedor ambulante, criangas e
adolescentes a caminho da praia, pessoas no bar. As cenas que se seguem apos o ato de
execugdo sumaria praticada por um policial, representam a exacerbagdo da repressdo e do
arbitrio em varios niveis e diferentes setores da sociedade. A populagdo se sente
expropriada de seus direitos civis e se revolta pela morte injusta de um jovem da

comunidade, e de forma espontanea protesta promovendo quebra-quebra. A raiva que

“2 Diregdo: Datia lund, Breno Silveira ¢ Paulo Lins; Producgdo executiva: Raquel Zaugrandi;Produtora:
Videofilmes, 1999.
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deveria ser direcionada apenas contra a policia gera violéncia indiscriminada, atingindo os

proprios moradores da comunidade, que tém seus estabelecimentos comerciais saqueados.

Podemos dizer que as imagens apresentadas neste videoclipe proporcionam a
identificagdo e o reconhecimento popular. A maioria dos atores sdo desconhecidos e os
componentes da banda aparecem inseridos no contexto sem nenhum destaque.
Posteriormente, alguns personagens apareceram em outros eventos, como novelas, filmes ¢
telejornais, como no caso do garoto que no clipe € assassinado: ele recentemente apareceu
no jornal do horério nobre da Rede Globo depois de ser preso por assalto a mdo armada. E

a arte imitando a vida, ou melhor, representando a historicidade da vida.

O clipe da masicn O que sobrou do céu™ também foi bastante elogindo pela
critica. As imagens evidenciam a miséria e a luta de um pai de familia, que a caminho do
trabalho ¢ coagido por criminosos da propria comunidade e obrigado a transformar a sua
casa em cativeiro de um seqiiestro em andamento. No desfecho da histéria, o homem
sequestrado, provavelmente um empresario de muitas posses, ndo € concebido como a
principal vilima da a¢do criminosa, pois, quando a policia entra na comunidade com todo
arsenal de fogo, a presa passa a ser o trabalhador honesto que foi envolvido
involuntariamente na agdo criminosa. Isso mostra que, apesar da violéncia criminal atingir
todos os segmentos da sociedade, as parcelas marginalizadas, além de sofrerem com as

precarias condi¢Oes de sobrevivéncia, s3o quase sempre perseguidas € nunca protegidas

pela policia,

Este clipe, assim como o discutido anteriormente, consiste numa representagdo de
fatos que se aproximam da realidade vivida, principalmente pela populagdo dos grandes
centros. No final da historia o sequiestrado finge ndo reconhecer o trabalhador que ja se
encontrava nas mdos da policia. Em uma situagdo real este desfecho dificilmente seria
concebido, mas, neste caso ele ¢ utilizado como uma forma de reconhecer e enfatizar que as
maiores vitimas das desigualdades sociais e da violéncia urbana s#o as comunidades que
estdo a margem. Se estas imagens fossem produzidas e veiculadas por outro meio de

difusdo, esta mensagem poderia ser alterada, dependendo da atitude fruitiva do receptor.

* Diregdo: K4tia Lund; Produgdo executiva: Fernando Serzedelo; Produtora: videofilmes, 1999.
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- Martin Barbero* acredita que o popular esté presente no massivo (na Tv, no radio,
no cinema, nos videoclipes). Enquanto o povo nas ruas em manifestagdes reinventa sua
identidade e redescobre a sua cidadania, os meios de comunicagdo de massa veiculam essas

imagens de acordo com seus interesses.

Para se avaliar as dimensdes de penetragio ideoldgica dos meios de comunicagio
na obra do Rappa ¢ necessério encaminhar uma analise que s¢ ocupe em examinar como
sdo recebidas as mensagens e com que efeitos concretos. Mas, antes de nos atermos ao
processo de recepedo € imprescindivel compreendermos as especificidades e singularidades

do processo de criagdo e produgdo do grupo “O Rappa”.

Todo artista dialoga com diversas tradigdes estéticas, entretanto, sua formacgdo
cultural cspecifica ¢ fator determinante na sua produ¢do. Como todos os participantes do
grupo Rappa cresceram e se formaram na cidade do Rio de Janeiro, consideramos
fundamental elucidar alguns aspectos que se constituiram ao longo dos anos no cenario

musical carioca.

A musica acompanhou as intensas modificagdes identificadas no processo de
industrializag@o e urbanizagdo do comego do século XX no Rio de Janeiro. O samba se
manifestou como experiéncia das classes populares inseridas num processo de
proletarizagdo e redefini¢do do espago urbano. Segundo Maria Angela Borges Salvadori® o
“samba representava uma critica irbnica e jocosa ao ritmo de vida que vinha se impondo
nas cidades” a alegria e vigor que ele proporcionava se contrastava com o tédio gerado pela
rotina do trabalho, por isso, foi considerado como uma ameaga ao status quo, e como
medida de conten¢do de seu cariter marginal passou a ser comercializado até ser

transformado em mercadoria nacional de exportagio.

O samba era a miisica que embalava a populagdo do morro nos momentos em que
se escapava da disciplina do trabalho, era uma festa que durava até a segunda-feira, quando

0s operarios retomavam suas atividades alienantes. Entretanto, havia uma parcela da

“ BARBERO, Martin. Op. Cit.
* SALVADORI, Maria Angela Borges. “Malandras cangdes brasileiras”. Revista Brasileira
de Historia, S&o Paulo, ANPUH/ Marco Zero, Vol. 7, n.13, p.103-124, 1998.




populaglio que nfio aderia a essa dindmica da vida cotidiana, cram os boémios ¢ malandros,

que rejeitavam a disciplina do mundo do trabalho e exaltavam o 6cio.

Para Alcir Lenharo™ essa aversdo ao trabalho atribuida a figura do malandro ¢ no
minimo problemética. De acordo com Lenharo ndo se tem observado “como o mercado de
trabalho, inclusive o musical, sempre lhes foi avaro, seletivo, e criou barreiras para que o
artista negro pudessc viver em bases estaveis ¢ propicias a sua propria atuagdo
profissional”, desta forma ele considera que “virar as costas para o mercado nem sempre

correspondia a uma opgio”.

Segundo Lenharo os malandros e boémios foram criadores de musicas ¢
expressdes proprias que demarcaram a identidade de grupo ¢, de forma mais ampla, a
identificaglio social de certo tipo de artista. Assim como a malandragem, o Rappa, partindo
de uma satira politica, produz cangdes carregadas de problemas sociais, revelando uma
auténtica consciéncia historica. Desta forma podemos considerar que o Rappa tem um
género de narrativa que se aproxima da produ¢do musical da malandragem, pois, suas
musicas criticam uma ordem institucionalizada pelo Estado. A musica “Candidato Cad
Cad”, que ficou conhecida na voz de Bezerra da Silva ¢ um exemplo da influencia da
malandragem na banda “O Rappa”. Musicalmente, a nova versdo faz uma adaptagdo do
samba para O reggae.

Ele subiu o morro sem gravata
Dizendo que gostava da raga, foi la

Na tendinha e bebeu cachaga, e até
Bagulho fumou

FFoi no meu barracdo, e la
Usou lata de goiabada como prato,
L5u logo percebi é mais um candidato

As proximas elei¢oes

Iez questdo de beber agua da chuva
Ioi lad na macumba pediu ajuda

% LENHARO, Alcir. Cantores do Radio: a trajetoria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio
artistico de seu tempo. Campinas, UNICAMP, 1995.
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Bateu a cabega no gonga,
“Deu azar’...

A entidade que estava incorporada
Disse: esse politico é safado,
Cuidado na hora de votar

Meu irmdo se liga no que eu vou
Lhe dizer

Hoje ele pede sen voto amanhd
Manda

A policia lhe bater

Lu falei pra vocé, “viu"?

Nesse pals que se divide

Em quem tem e quem ndo tem
Sempre o sacrificio cai no brago
Operdrio

lu olho para um lado

Iiu olho para o outro

Eu vejo desemprego

Vejo quem manda no jogo

5 vocé vem, vem

Pede mais de mim

Diz que tudo mudou

E que agora vai ter fim
Mas eu sei quem vocé é
E ainda confio em mim
Sei que o jogo é sujo
Mas eu ndo desisto assim

Vocé me deve

Vocé me deve

Hoje ele pede, pede, pede de vocé
Amanha ele vai, vai, vai te fuder
Hoje ele pede, pede, pede de vocé
Amanha 61"’

Esta cangdo faz uma avaliagdo critica e satirica do sistema politico e econdmico
brasileiro. Os versos mostram que na visdo das classes dominantes, as parcelas populares
sdo facilmente corrompidas e manipuladas. Entretanto, as estratégias utilizadas pelos

politicos na hora de angariar votos “Ele subiu 0 morro sem gravata/dizendo que gostava da

" MENINAO, Walter, BUTINA, Pedro. Candidato Cad Cad. O Rappa, 1994.



55

raga, foi la/na tendinha e bebeu cachaga, e até/bagulho fumou/foi no meu barracio, e
la/usou lata de goiabada como prato” nem sempre escapam a percepgdo critica da

populagdo “eu logo percebi ¢ mais um candidato/As proximas eleigdes”.

Num segundo morr;énto, 0s versos interpretados pela propria voz de Bezerra da
Silva, em participaglio especial, elaboram uma reflexfio relativa & questio do trabalho,
mostrando que o trabalhador tdo requisitado durante o processo de produgdo fica & margem
dos beneficios que o modelo desenvolvimentista industrial proporciona “Nesse pais que se

divide/em quem tem e quem ndo tem/sempre o sacrificio cai no brago/operéario”.

Como se pode observar, a tematica do trabalho, que foi recorrente na produgio
musical da malandragem, ainda ¢ sensivel & percepgdo dos artistas do cenério musical atual.
Na produgdo do grupo “O Rappa” ha uma atuagdo mais ampla operando sobre campos
tematicos comprometidos com a atualidade dos grupos sociais marginalizados, que em
determinados momentos se constituem como vitimas da violéncia urbana e em outras

situagdes se apresentam como promotores desta violéncia.

De acordo com Maria Angela*® o samba da malandragem que se consagrou como
um “espago ladico de ociosidade” ndo era homogéneo, em alguns casos inclui a presenga
da violéncia, porém, os padrdes de agressividade que se estabeleciam ndo podem ser
comparados com a violéncia instituida na sociedade contemporanea, pois a transformagio
da cultura viril da rua pode ser notada quando comparamos os tempos da capoeira, da
boemia ¢ da malandragem com um novo contexto profundamente modificado pelo crime
organizado, que aposentou o malandro criativo do morro e fez surgir o bandido, um

personagem sinistro.

Segundo Alba Zaluar*’ o malandro surgiu no Rio de Janeiro por volta dos anos de
1930 e persistiu até meados dos anos 1960, participou intensamente da vida cultural da

cidade e esteve associado ao processo de discussdo publica. O malandro sempre agiu nos

“ SALVADORI, Maria Angela Borges. Op. Cit.

* ZALUAR, Alba. Da Revolta ao Crime S/A. Sdo Paulo, Moderna, 1996.
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pontos fracos do sistema e das pessoas, procurando tirar o melhor para si, mas, sem

aparcéer como o perturbador da ordem ou agente do mal.

Ja na sociedade contemporanea o malandro esperto foi corrompido pelo “poder da
cocaina” ¢ deu lugar para o bandido armado ¢ endinheirado, um sujeito que se perde numa
perversdo da liberdade em que o outro ndo ¢ levado em consideragdo, o que gera uma pré-
disposi¢do para matar, pois a guerra instaurada nos grandes centros urbana ndo atende mais
ao codigo tradicional de vinganca de sangue ou defesa da honra familiar, agora ¢ movida

por propésitos individualistas de enriquecimento rapido ou de vinganga interpessoal.

O que se pode observar ¢ que a partir do momento que se tem o monopdélio da
violéncia sendo exercido pelo Estado, a seguranga deixa de ser privada e passa ao espago
pablico, porém, o Estado com suas instituigdes ndo consegue administrar os niveis de
violéncia e promover a paz, pois, enquanto desenvolve politicas publicas de inclusido social
ineficazes, o mercado informal ilicito aparece para muitos como uma possibilidade de
sobrevivéncia. Desta forma podemos considerar que no Brasil o Estado nunca foi
democratico € a aplicagdo da lei nem sempre conseguiu estabelecer uma ordem publica,
visto que, a justiga sempre privilegiou os crimes mais cometidos por pobres deixando a

margem de punigdo os poderosos e endinheirados.

Apesar da obra do Rappa estar centrada nas calamidades que atingem
principalmente as parcelas marginalizadas da sociedade, o publico da banda ¢ segmentado
por sexo, raga, faixa etaria, e condigdo politico-social. Segundo Marcelo Lobato, isso
acontece até mesmo porque a banda nunca teve a preocupagio de direcionar sua produgdo

para um publico em particular:

“No comego tocavamos em festivais de Reggae, de hip hop, até porque
eram os espagos que nos tinhamos, entdo jd tentaram qualificar como banda de
Reggae, mas, sempre fugiu disso nem uma coisa consciente, mas, intuitivo. Acho
que com o publico é a mesma coisa, na medida que vocé tem um som diversificado
o publico fica diversificado também, obviamente quem vai ao show é a galera mais
Jovem, porque tem mais a ver com essa geragdo, mas, quem compra CD quem
ouve, tem muita gente diferente, e ¢é legal que ultimamente a gente tem conseguido
Jfazer show no suburbio nas favelas do Rio, algo que algum tempo atrds era super
dificil, até por causa da estrutura, o pessoal tem um poder aquisitivo menor entdo
aquele mesmo show do Rappa pra ser levado para determinados lugares tem que
se abrir mdo de algumas coisas, e tem uma galera que se identifique geral com o
som do Rappa e diretamente com as coisas que sdo ditas elas vivenciam aquilo,
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. entdo nds nunca tivemos o intuito de tocar para A, B ou C sempre pra quem tiver a
fim de ouvir mesmo, primeiro tem que agradar a gente tem que ser legal pra gente
pra depois poder ser de alguma forma legal para os outros.”

A partir das consiciéraq:ées acima percebemos que a diversidade do publico da
banda “O Rappa” pode ser explicada pela propria diversidade musical - que mistura
elementos de diferentes géneros musicais - e pelas diferentes formas e niveis de fruigdo.
Existem as pessoas que escutam as musicas analisando e discutindo as problematicas
sociais e politicas que elas revelam e constroem, como ha aqueles que se voltam apenas
para critica ou apreciagdo puramente musical ou estética. No que se refere a fruigdo
distraida, discutida por Adorno, existem ainda os casos em que a musica estimula apenas os
movimentos corporeos - 0 que acontece muito nos shows - ou servem para ritmar as

atividades cotidianas.

Ainda com relagdo ao processo de frui¢do os meios de difusdo (radio, TV, shows)
também sdo muito importantes, como bem observou Lobato, ao fazer uma avaliagdo do

papel social da banda:

“Com excegdo do Falcdo que é mais novo, todos nos viemos de uma geragdo que
pegou essa lacuna de informagdo no nosso pais, é muito recente a onda da
democracia no Brasil - se é que exista na integra - nds pegamos toda parte de
censura entdo a gente sabe o quanto é importante vocé aproveitar o espago que
esta tendo na midia por mais que a midia seja uma rddio que dd pouco tempo pra
vocé falar de coisa que realmente interessam. Entdo estamos sempre aproveitando
esse espago para veicular coisas que realmente fazem diferenga. Até no show
mesmo tem 0 momento da gente falar sobre isso, porque isso tudo é muito recente e
o jovem hoje ainda tem uma atitude muito letdrgica, por mais que estejamos
cantando coisas super sérias ndo é todo mundo que ta sacando isso é uma pequena
porcentagem, mas, ja vale muito eu acho. Muita gente nos procura no camarim
porque vé que aquilo ali tem um diferencial, que ndo é apenas uma banda. Eu acho
otima a festa, a parte do entretenimento, o nosso show geralmente é super visceral,
Falcdo pula no publico... O palco sempre foi uma coisa que levou o Rappa pra
frente, que no comego a execu¢do em rddio era péssima distribuicdo de CD
também. A melhor coisa pra divulgar uma banda no Brasil é a histéria do show ¢é o

“teti a teli” que vocé lem com publico de ta colocando coisas novas e eles estarem
abertos também para ouvir prestar atengdo, ou ndo. Agora, o show é uma festa,
mas o mdximo que pudermos puxar pra essas outras historias também é legal, até
porque isso ja ta muito bem resolvido, o que ndo ta resolvido sdo essas questdes
que estdo se arrastando ao longo de décadas e que nds vemos isso até no caso que
rolou com o Marcelo de tomar tiro, isso nada mais é que um reflexo do que ja se

% LOBATO, Marcelo. Baterista. Depoimento 50 min., Uberlandia, 24/03/2002.
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; estd falando a um tempdo, ndo s6 a gente, mas, outras bandas outros artistas,
outros pensadores, tem muita gente al interessada em modificar alguma coisa,
porgue é urgenie, cada vez mais nal,

O Rappa apesar de ndo manter vinculos com as propostas de transformagdo social
da esquerda partidaria, demonstra através dos shows e de sua produgdo audiovisual que
possui uma posigdo politicamente consciente. Portanto, a misica do Rappa ndo € s6 pra
dangar e se divertir, as letras e os discursos da banda procuram atentar o publico para uma

atuagdo social e politica na sociedade.

O artista pode influenciar o comportamento de um fa, que geralmente o idealiza,
desta forma, os mecios técnicos de difusdo de som e imagens exercem um papel
determinante no processo de tradugdo de valores e pautas de comportamentos cotidianos.

Por isso, ha uma preocupagdo do grupo com as mensagens veiculada pela imprensa:

“Tentamos aproveltar os espagos da melhor forma possivel analisamos se vale a
pena mesmo emprestar a cara da gente para certas coisas, até porque sdo meios de
grande difusdo, que acabam deturpando. Nés somos uma banda ndo dd pra ir de
cara limpa, pois, a malicia rola direto, o cara pode ver a gente tocando e achar
que a emissora ¢ legal, entdo tentamos o mdximo nos resguardar, aproveitando os
espagos da melhor forma. Aqui ainda existe o monopdlio da informagdo, a maior
parte das rddios ainda sdo concessdes é politicagem, toca o que quer, rola jabd,
ndo da pra ir de ingénuo no meio de um monte de coiote. Play-back é uma coisa
que nds ndo fazemos, evitamos, tanto é que temos muilo mais coisa gravada ao
vivo tocando, o que ajuda, bem ou mal as pessoas j4 conhecem o Rappa, entdo
certas coisas ndo precisamos mais fazer, mas, ja houve episodios horriveis como
Jfoi 0 de uma apresentagdo no Faustdo, onde uma coisa de vaidade rolo e o cara
abandonou a gente no palco, estdvamos tocando falando de coisa séria, quer dizer
faltou sensibilidade, realmente falta muita sensibilidade nesses caras, na verdade
eles querem é vender sabonete, Big Brother, Casa dos Artistas, a coisa mesmo dos
meios de comunicagdo é que sdo cada vez mais superficiais, o que mais se vé na
Internet é onda de sexo, namoro, que é muito legal também, mas s6 isso é nada,
ndo precisava da Internet pra isso. Tem que saber aproveitar os espagos, mas, em
alguns casos extremos tem que ser radical como no caso do Faustdo, acho dificil a
gente voltar Id, porque rolou falta de respeito” .

O consumo se torna uma pratica generalizada a partir de 1950, tornando se parte do
estilo de vida e da cultura de massa. A publicidade transformou a comunicagdo em
persuasio. A matéria prima deixa de atender necessidade e passa a ser constituida por

descjos, ambigdes ¢ frustragdes dos sujeitos, que buscam a ascensdo social. Desta forma,

*! LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
2 LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
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muitos produtos culturalmente vélidos, difundidos através de determinados canais, se

submetem & banalizagdo devida ndio ao proprio produto, mas as modalidades de fruigdo.

A crescente penetragdo da cultura de massa na vida cotidiana das pessoas eclodiu
numa verdadeira crise cultural e social, que Branddo e Duarte® localizou a partir do
momento em que a juventude passou a buscar alternativas a realidade autoritéria imposta,
tanto pelo capitalismo, como pelo socialismo. Esses movimentos underground foram

simbolizados principalmente pelos hippies nos anos de 1960 e pelos punks nos anos de
1970.

Para Branddo e Duarte a “juventude sempre teve um jeito proprio de levar adiante
0 scu protesto ¢ a sua luta. Mas ¢ principalmente através da sua produgdo cultural,
sobretudo no campo da musica, que o seu recado pode ser percebido e ouvido™*.
Entretanto, eles também consideram que apesar de se opor & industrializa¢do da cultura
esses movimentos da juventude foram devidamente assimilados e comercializados pela
Industria Cultural, a exemplo do movimento da contracultura, do movimento punk, da

Tropicalia no Brasil.

Para Martin Barbero a Industria Cultural explora as “aspiragdes de liberdade
esvaziando-as de seu sentido de rebeldia e preenchendo-as de conteudo consumistas, que
transformam a intolerdncia em indiferenga, ou o sentimento de solidariedade em
igualitarismo conformista, e o apego as relagdes estreitas, pessoais, na torpe
personalizagd0™’. Porém, como fizemos referencia anteriormente, de acordo com Martin
Barbero, as “brechas” se estabelecem mesmo frente a esses niveis de controle, o Rappa é a
comprovagdo desta teoria, pois, mostra que para fazer cangdo “diferente” ndo € preciso
recusar a popularidade e a circulagdo industrial, até mesmo porque sem o minimo dessas

atribuigdes ndo € possivel se manter no mercado fonografico.

53 BRANDAO, Antonio Carlos, DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos Culturais de Juventude. Sdo
Paulo, Moderna, 1997.

 BRANDAO, Antonio Carlos, DUARTE, Milton Fernandes. Op. Cit.

% BARBERO, Martin. Op. Cit.
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A imprensa tem classilicado o Rappa como uma banda de pop/rock. Quando
partirmos das consideragdes de Adorno sobre misica popular, percebemos uma grande
contradi¢gdo entre a teoria adorniano de estandardizagdo e os resultados vislumbrados na
produgdo musical do Rappa. Enquanto Adorno suprime o carater de inovagao na produgio
da masica popular, Marcelo Lobato parte de uma definigdo totalmente inversa para explicar

o processo de criagdo e produgdo da obra do grupo “O Rappa™:

“Pode até chamar de uma banda Pop, mas pop porque a gente mistura, ndo tem
muito critério, se introduz tudo que temos ao alcance, o que dd uma grande forca
criativa, porque sec tém eclementos até em excesso. Hoje se tem essa coisa de
misturar géneros, coisa eletrénica com instrumento acustico, percussdo, mas,
desde o comego jd havia esse objetivo, entdo o Rappa tem um lance diferente, tem
musicas diferentes, tem essa coisa do dub que é essa coisa do instrumentalismo de
usar efeitos nos instrumentos, ¢ algo que se faz mais em estudio, mas gue a um
tempdo nos levamos para os shows, o prdprio téenico nosso ¢ meio que um musico
porque ele interage com a gente, ndo é meramente um mexedor de botdes”.*°)

Essa diversificagdo do cenario musical atual se deve principalmente as inovagdes
tecnologicas, que revolucionaram as artes, as comunicagdes € as técnicas de reprodugdo.
Ao contrario da posi¢do radical de Adorno com relag3o a essas transformagdes no mundo
das artes, Umberto Eco’’ encaminha uma analise mediadora, levantando pontos de critica e

pontos de defesa da cultura de massa.

Para Umberto Eco a cangdo pode aparecer “como um convite a distens3o, ao

repouso, pretexto para esquecer os problemas da vida cotidiana™*®

, 0 grande problema ¢
quando o modelo do momento de descanso se torna norma. Essa questdo deve ser posta em
discuss@o sem que se coloque a cultura de massa como algo radicalmente negativo, pois, ao

partir desta perspectiva se elimina a existéncia da diversidade comportamental e ideologica.

O pensamento adorniano € com certeza de grande valia para a compreensdo das
transformagdes no processo de produgdo e distribuigdo das artes, entretanto, quando

partimos unicamente de suas reflexdes eliminamos a existéncia significativa das radios

56 LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
*7 ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Sdo Paulo, Perspectiva, 1989.

%8 [dem.
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piratas; das produg¢des independentes, ¢ mesmo das bandas, que como “O Rappa™ buscam

através da misica desempenhar ag¢des concretas frente a sociedade.

Como produto dos anos de 1990 a banda surge com uma critica social
desvinculada da esquerda partidaria, o que ndo invalida seu carater contestatorio marcado

por novas formas de relagdes e solidariedade.

“O Rappa definitivamente ndo é uma banda de musica romdntica, mas, fala de um
amor plural, fala do vizinho, da comunidade. [ uma felicidade muito maior vocé
dividir com outros ndo adianta ser feliz tendo seu apartamento em um condominio
com cachorro e interfone pra se preservar, na verdade vocé esta se isolando do
mundo real, porque a parada é no asfalto ndo dentro de casa vendo TV ou isolado
pela Internet - apesar de que tem toda uma parada legal de vocé se comunicar com
o mundo inteiro através da Internet, mas, tem esse lado de vocé ficar isolado atrds
de uma tela. Disso o Rappa fala bastante, mas, ndo ¢é de uma forma que coloca o
gue ¢ o certo, mas, as pessoas acabam observando, porque isso ¢ um papo que a
gente leva com um amigo, com a familia, com quem ta préximo, com as pessoas
que vocé conhece, ¢ acaba se vendo que as pessoas sempre reclamam das mesmas
coisas. Ao mesmo tempo rola uma inércia muito grande as pessoas depositam loda
esperanga e responsabilidade nos politicos. Esse trabalho que nds fazemos com a
FASE mostra que hd outros caminhos que se pode seguir sem depender de politico,
sendo politico também, mas, sem ser partiddrio, até mesmo porque eu ndo sei se a
gente se identifica com algum deles, eu pessoalmente ndo me identifico, até porque
vieram de outros interesses de outras histdrias, entdo as pessoas fogem muito de
uma atuagdo politica e se acomodam: "Ah... a vida é uma merda mesmo a culpa é
do FHC ou ndo sei quem" é muito facil se acomodar, ainda mais quando se tem
grana. O Rappa fala muito de sair dessa inércia e as vezes até de uma forma que
todo mundo jd falou entdo tem que haver uma certa sutileza até pra atingir as
pessoas, porque determinadas coisas das pessoas ja estdo cansadas de owvir, as
pessoas estdo cansada de "Crianga Esperanga”, campanha do agasalho, isso tudo
é bonito e legal, mas, é muito esporddico tem que ter seqiiéncia, porque amanhd é
outro dia e ai? Tem exemplos internacionais de campanha de alimentos pra
Etiopia e esse alimento nunca chegou, virou disco, virou clipe, vendeu disco, mas,
mudan¢a mesmo nem uma. Nesse caso da FASE a gente apdia projeto consegue
Jjuntar grana de vendagem de camiseta, royalties de disco, ou conta bancdria. As
vezes a ajuda nem precisa ser com dinheiro, um cara que fabrica instrumento
artesanalmente pode mandar instrumenios para o grupo de danca que lem musica
também e precisa desses instrumentos, vocé acaba ligando essas pequenas
iniciativas, eu acho que é meio nesse bocadinho. IY vemos resultados, hoje nds
temos um percussionista de Vigdario Geral, o Negueba, ele pertencia ao
Afroreggae, um projeto que é um sucesso, nem ¢ uma coisa so da genle, varias
pessoas apoiaram e apdiam, nds 5O emprestamos um pouquinho a cara da gente
pra isso também.Nos vemos que isso tem dado certo em lugares em que a parada é
estar no narcotrdfico e ter dinheiro pra comprar um ténis Nike, comprar uma
molo, é 56 a gente vé que pela musica se consegue isso também, vocé pode ter um
trabalho digno sem ter que cair pro lado errado. "*

*> LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
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A obra e o comportamento da banda “O Rappa” apontam saidas e possibilidades
de transformagdo social e politica. A proposta de construgdo de uma nova sociedade passa
por uma mudanga individual fundamentada na valorizagdo e respeito ao proximo, e na
busca incessante da restituigio das relagdes cotidianas, que foram suprimidas pela violéncia
urbana contemporanea. Para que isso acontega é necessario acreditar que a “soma de
pequenos fatos, produtos da iniciativa humana posam modificar a natureza de um

160

sistema””"(Eco), pois, considerar as interven¢des parciais como atitudes reformistas é o

mesmo que “negar a propria possibilidade das alternativas revolucionarias”.(Eco)

% ECO, Umberto. Op. Cit.
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: CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como proposta fornecer uma visdo da obra do grupo “O Rappa” a
partir da produgdo audiovisual da banda. Para isso buscamos nas musicas € videoclipes,
clementos capazes de promover uma compreensio da pluralidade de suas experiéneias ¢ a

complexidade do contexto no qual se inserem,

Ao investigarmos o processo de criagdo e produgfio, percebemos a consolidagdo de
um espago no cenario musical atual aberto para inovagdes no campo da melodia e ritmo,
possibilitando o criaglo de cstruturas artisticas diferenciadas, como é o caso da musica

’ . - » (
concreta®', ¢ da muasica eletronica®

. As letras que antes privilegiavam o tema do amor,
agora falam de varios outros assuntos. Este fildo € considerado uma renovagdo de costumes
que vai aos poucos encontrando os caminhos da audiéncia popular, a exemplo do Rappa,

que comporta todos esses elementos inovadores.

Segundo consideragdes de Umberto Eco®, o radio desencorajou a pratica de
execugdes autonomas habituando o publico a aceitagdo da musica como complemento
sonoro das atividades, mas, por outro lado, ele também considera que as experiéncias
radiofonicas ampliaram o acesso a audi¢do e deram vida as praticas de musica concreta e
musica eletrénica. Uma das manifestagdes mais interessantes da musica contemporanea,
como se pode observar na obra do Rappa € a capacidade de estabelecer atmosferas sonoras,

comentarios e agdes faladas, situagdes expressivas realizadas unicamente por ruidos.

Para a cangdo circular socialmente, ela passa por uma leitura do intérprete, que
concebe caracteristicas proprias através de voz e performance. O aparato técnico industrial
utilizado para registro também interfere no proprio ato do criador e do intérprete,

promovendo mediagdes diferenciadas.

! A misica concreta ¢ composta a partir de uma montagem de ruidos ¢ sons musicais colhidos na rua, nas
fabricas, na natureza, claborados posteriormente em estudio.

%2 Na misica cletronica a matéria sonora ¢ sintctizada mediante osciladores cletrénicos, através de processos
complicados. Em matéria de ritmos praticamente ndo hd limitagdes ¢ o conceito de harmonia perde o sentido
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. A obra do Rappa tenta chamar a atengdo através de conceitos e apelos inusitados,
que exigem uma escuta atenciosa para que se estabeleca a compreensio da mensagem
intencionada. No entanto, nem sempre sua mensagem € entendida, pois as instancias e

formas de recopglio da obra revelam diferentes modos de fruigilo,

A banda possui uma preocupagdo de estar sempre buscando a diversificagdo de sua
produgdio, o que ndo ¢ determinado por uma atitude consciente. Essa necessidade atente a
uma primeira inspiragdo: a do gosto pela arte. O direcionamento para a promogdo de uma

arte engajada revela uma consciénceia politico-social ¢ historica:

“0) Rappa é meio essa histéria podiamos estar repetindo discos que deu certo,
formulas que de repente dariam certo, mas, se ficarmos naquilo ali a gente ta se
repetindo al ndo vale a pena vocé trabalhar com musica, com arte, pode até ser
que um proximo disco da gente ninguém goste, mas se pra gente ¢é uma coisa que
tem conteudo que é diferente e tem outras referéncias vale a pena tentar, o Lado B
mesmo foi um disco que achamos que seria dificil de trabalhar ¢, no entanto, teve
uma onda super legal com publico, com a midia mesmo falando bem"*

Desde o inicio deste estudo a maior preocupagdo foi a de promover uma analise
que partisse da banda para o seu contexto historico, respeitando suas experiéncias e
sensibilidade. Como se pode perceber, a banda ndo tem a intengdo de servir como modelo
de comportamento, tanto € que as musicas ndo trazem uma receita do que deve ser feito,

apenas estimulam um processo de reflexdo para que cada um pense por si proprio.

O grupo acredita que uma mudanga real de comportamento s6 pode se consolidar
em bases solidas se houver uma mudanga da mentalidade. O fato do publico procurar
informagdes sobre as experiéncias da banda com projetos do terceiro setor, mostra que
existe uma parcela que compreende a mensagem, para além da fungdo de entretenimento, o
que rejeita a idéia de que a juventude de hoje se isenta de qualquer responsabilidade com as

questdes sociais do mundo em que vivem.

% ECO, Umberto. Op. Cit.
¢ LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
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i “Iin acho que esse poder de voce se indignar esta al tem que ser usado tem que ser
exercido, falta nas pessoas atitudes legals, porque, as atitudes s vezes so
horriveis, como as que ja vimos em nosso show, faldvamos sobre coisas super
pacificadoras e as pessoas saindo na porrada quer dizer é uma loucura isso sdo
dois pesos duas medidas completamente diferentes, agora acho que isso ta na mdo
da gente basta excrcer, ¢ como a TV vocé vé porque quer, ela esta ali e vocé pode
desliga. Vocd tem que manier essa coisa mais instigante, a internet tem coisas
maravilhosas pra vocé pesquisar (...) o jovem antes tinha que quebrar com coisa
da familia, conceitos que achdvamos careta, hoje a gente ta tendo que rever tudo
isso, tudo bem que tinha toda uma onda de repressdo sexual que rolava hoje vocé
tem wma lherdade com relagdo a sexo se fala na TV aparece mdo all, mas, ¢
superficlal na verdade o machismo continua a repressdo continua sé que de formas
mais sutis. As pessoas tem que passar a perceber estas formas sutis de
dominagdo, as vezes ¢ dificil para um jovem se enxergar se vocé ndo tem acesso a
informagdo, é dificil”®.

Com relagdo aos meios de difusdo, a banda revela que realmente ha uma
preocupagdo com a mensagem veiculada. Sem se recusarem a popularidade propiciada por
estes meios técnicos, procuram aproveitar os acessos que lhes sdo concedidos para

veicularem aquilo que julgam interessante.

A obra do Rappa esta ligada a tradi¢des populares e ao ritmo da vida
contemporanea, por isso os arranjos das musicas revelam uma atmosfera sonora marcada

por tumulto e agressividade.

Na produgdo do grupo Rappa, as referéncias polémicas aparecem claramente e o
protesto € dirigido contra objetivos praticos: relagdes com drogas, discriminagdo racial,

pressoes sobre o poder publico, luta contra preconceitos da propria policia.

Confrontando estas discussdes polémicas promovida pelo grupo com as fontes
bibliograficas, suscitamos algumas medidas capazes de promover a inclusdo social:
promover a distribuigdo igualitaria de renda e de conhecimento; investir em capacitagio
profissional; eliminar a discriminagdo do sistema policial e judiciario e limitar o arbitrio das
agéncias governamentais; promover politicas de prevengdo, de educagdo e saide para
conter a progressao do uso de drogas e rever a questdo polémica da criminalizagio do

usuario, que contribui para a progressdo do crime e do narcotrafico.

 LOBATO, Marcelo. Op. Cit.
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. Através da obra do Rappa, percebemos novos mecanismos de percepgdo €
reconhecimento popular, quc montam o dispositivo comercial da musica ¢ trazem
representagdes que nos ajudam a entender aspectos culturais, sociais € politicos da historia

recente do pais.

A cultura desenvolve virtualidades humanas, a0 mesmo tempo que inibe outras.
Fsse processo constitui normas, simbolos, mitos e imagens, que penctram o individuo,
orientando as emogdes. A cultura pode ser explicada pelo espago de interlocugdio que existe
entre o real e imaginério e as diferentes culturas — cultura erudita, cultura popular, cultura
de massa - que ao estabelecer uma relagdo de troca ou compartilhamento de elementos,

concebem uma pratica indispensavel para a identidade cultural de um povo.

Nos shows podemos contemplar csta relaglio entre o real ¢ o imagindrio, quando
através do canto, da musicalidade e da performance dos artistas, surgem os elementos reais
da pratica ritualistica, mas que s existe a partir de algo que ndo € concreto, palpavel: o
gosto pela arte, que pode ser vislumbrado pela fenomenologia do corpo € dos gestos

E€XPressos.,

A obra do grupo Rappa comporta diversas experiéncias e tradigdes populares, o
que revela a impossibilidade de se referir a cultura como uma coisa Unica em seus
significados e praticas. Por isso, ao privilegiamos as consideragdes de Martin Barbero,
procuramos apresentar os fatos e situagdes de um ponto de vista que transforma artistas em
sujeitos historicos, € ndo meros fantoches da Industria Cultural. A musica € um espago de

desdobramento do conflito e da criatividade cultural das classes populares.

Espero que a analise da produgdo audiovisual do grupo "O Rappa" tenha
possibilitado uma melhor compreensdo do cotidiano urbano contempordneo, pois O
principal fator de motivagdo deste estudo passou pela necessidade de vislumbrar melhores

formas de intervengdo na sociedade.
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ANEXOS

Discografia: O Rappa

Instinto Coletivo - ao Vivo (2001)
1. Intro

2. Tumulto

3. Se Nido Avisar O Bicho Pega

4. Miséria S/A

5. Todo Camburdo Tem Um Pouco De Navio Negreiro
6. O Homem Amarclo

7. Minha Alma (A Paz Que Lu Niio Quero)
8. Cristo O Oxala

9. Hey Joe

10, N6 De Fumaca

11. O Homem Bomba

12, Me Deixa

13. Vapor Barato

14. Lado B, Lado A

15. A Feira

16. 1l€ ayé

17. Ninguém Regula A América
18. Milagre

19. Instinto Coletivo

20. Fica Doido Varrido

21. RAM

Lado A / Lado B (1999)

Tribunal De Rua

Me Deixa

Cristo E Oxala

O Que Sobrou Do Céu

Se Ndo Avisar O Bicho Pega

Minha Alma (A Paz Que Eu Nio Quero)
Lado B Lado A

Favela

. Homem Amarelo

10. N6 De Fumaga

I1. A Todas As Comunidades Do Engenho Novo
12. Ma Palma Da Mio

1o —

VN AU AW

O Rappa Mundi (1996)
. A Feira

2. Miséria S.A

3. Vapor Barato
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9.

10.
I
12,
13

lé Ayé

ey Joe

Pescador De Ilusoes

Uma Ajuda

Liu Quero Ver Gol

I:u Ndio Sci Mentir Direito
O Homem Bomba
Tumulto

1.ei Da Sobrevivéneia

Oia O Rappa

O Rappa (1994)

Catequeses Do Medo

Nio Vao Me Matar

Todo Camburiio Tem Um Pouco De Navio
Take It Fasy My Brother

Brixton, Bronx Ou Baixada

R.AM,

Skunk Jammin

Coincidéncias E Paixdes

Fogo Cruzado

. A Noite

. Candidato Cao Cao

. Mitologia Gerimum

. Sujo

. Sujo Dub

. Todo Camburdo Tem Um Pouco De Navio
. Vinheta Da Silva

Fi





