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RESUMO

Essa monografia tem como finalidade a anélise da “Exposicao Nossas Raizes”, instalada
no Museu Municipal de Uberlandia. No conteido da exposicdo, identificamos, os
mecanismos de criagdo de uma memoria hegemonica, voltada para a consolidagcdo dos
interesses de uma minoria local. Pretendemos também, contribuir para uma reflexao
histérica acerca dos usos da memdria que visam a uma constituicdo de uma historia
oficial.

Palavras chaves: Memoria. Representagao. Poder.



ABSTRACT

This monograph aims to analyze the public exhibition “Nossas Raizes”, located at the
Municipal Museum of Uberlandia. We identified at the content of the public exhibition
the mechanisms for creation of a hegemonic memory that aims to consolidate the
interests of a local minority. We also aim to contribute to a historical reflection on the

uses of memory that aims the establishment of an official history.

Keywords: Memory. Representation. Power.
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INTRODUCAO

A presente monografia tem por objetivo analisar a memdria e as representagoes
acerca da mostra intitulada “Nossas Raizes”, instalada no Museu Municipal de
Uberlandia, na tentativa de compreender até que ponto o contetido dessa exposicao pode
contribuir para a constru¢do de uma memoria coletiva voltada para a consolidacido de

uma Histdria a servico dos interesses das elites dominantes locais.

A motivagdo inicial do trabalho centrou-se na questdao do indio e suas diversas
representacOes, principalmente no que se refere ao livro diddtico. A mudanga de
enfoque ocorreu a partir das vivéncias e contatos teéricos na disciplina PIPE II', quando
resolvemos focalizar na temadtica “Museu” a fonte para a realizagdo do semindrio de
pesquisa. A partir desse tema e das prdprias leituras, bem como com as pesquisas que
campo, minha atencdo voltou-se para com o Museu Municipal de Uberlandia em funcdo
no¢do de memdria aliada a no¢do de patrimonio histérico e pela propria representacio

acerca do indigena, motivacao inicial para o trabalho de conclusao do curso.

Contribuiu também para esse deslocamento em relagdo a motivagdo inicial, que
fio canalizada para o Museu Municipal de Uberlandia, o fato de haver inimeros
trabalhos académicos que relacionam a temadtica indigena e do livro didético. O objetivo

do pesquisador era investigar um tema até entdo pouco explorado no meio académico.

Sendo assim, ao delimitar a tematica “Museu”, enfatizando a Exposi¢do da
mostra ‘“Nossas Raizes”, ressalto a importancia de fundamentar essa monografia,
compreendendo-se a no¢do de patriménio enquanto fazeres sociais. Nesse sentido,
Marcos Silva® possibilita esse intento 2 medida que propicia uma discussdo com o
objetivo de pensar a cidade de uma forma mais ampla, evidenciando a correlagdo de

forcas, bem como a desconstrucao dos chamados “patrimdnios edificados”.

Esse autor, pensando a questdo dos patrimdnios histéricos para além dos limites
de uma visdo tradicional, propde um esforco que permite ir além do edificado,
identificando os agentes responsdveis na definicdo do que venha a ser o patrimdnio
histérico no contexto do espago urbano. Esse referencial tedrico sinaliza para mais um

dos meus objetivos, problematizar o Museu Municipal de Uberlandia no horizonte do

! Disciplina obrigatéria na grade curricular do curso de Histéria. Na ocasido a disciplina Pipe II era
ministrada pela Professora Marta Emisia Jacinto.
* SILVA, Marcos. Histéria — O prazer em Ensino e Pesquisa. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003.
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patrimdnio edificado. Nesse sentido, partindo das premissas presentes no pensamento
de Marcos Silva, € preciso pensar o patrimOnio historico trazendo a este a instancia das
experiéncias humanas, pensando a cidade de forma mais ampla e democratica, nessa

via.

Outro referencial que norteou a discussdo e problematizacdo da temdtica de
trabalho diz respeito ao texto da Silvia Hunold Lara’ , uma vez que a autora trabalha a
no¢do de Histéria, memoria e museu, estabelecendo relagdes para sair do plano do
6bvio, estabelecido, e tentar pensar o que fundamenta as diversas concepgdes de museu

destacadas pela autora.

A partir desse suporte tedrico foi possivel pensar o “Museu Municipal de
Uberlandia” evidenciando o entendimento do exercicio deste, bem como a
fundamentagdo do poder e da legitimacdo de determinada ideologia dominante. Nesse
horizonte, nao € possivel um entendimento de que 0 museu assuma uma postura neutra
com relacdo aos objetivos propostos pela instituicdo. Por outro lado, ao trazer a tona os
quatro momentos distintos da exposi¢do ‘“Nossas Raizes”, fica evidente que estd
implicita uma linha histérica em que se fundamenta e legitima um idedrio de progresso

acerca do desenvolvimento histérico da cidade de Uberlandia.

Analisar esses quatro momentos ‘“fundantes” da cidade de Uberlandia,
juntamente com o0s agentes sociais envolvidos nesse processo, demandou que essa
monografia levantasse problematizacdes relativas a memoria constituida em torno da
instituicao, bem como retratasse a preocupacdo de legitimar uma memoria voltada para
a consolidacdo de um ideal de progresso. A figura do indio ndo foi totalmente excluida
nesse trabalho, uma vez que, na prépria exposicdo do Museu Municipal de Uberlandia,

ha uma referéncia direta a participac@o dos indios, assim como uma mencao ao negro.

O papel e a representacdo de tais agentes serdo mais bem explicitados no
decorrer da argumentacdo. Cabe antecipar que, considerando a perspectiva da
consolidagdo de uma memdria, seria impossivel desvencilhar o papel que tais agentes
assumiram na constitui¢do de nossa cidade. No entanto, avulta-se a a forma sintética

como sao retratados na dindmica da mostra “Nossas Raizes.”

3 LARA, S. H. Historia, Memdria e Museu. Revista do Arquivo Municipal, Sdo Paulo, v. 200, p. 99-
111, 1991.
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A fim de fundamentar a pesquisa para além do aspecto tedrico, foi necesséria a
inclusdo de relatos orais, que foram utilizado com o objetivo de ampliar o leque de
fontes, bem como para ressaltar que fungdo social o museu estd exercendo na memoria
coletiva. Por outro lado, os relatos orais mostraram-se excelente suporte instrumental no

resgate do papel exercido pela memoria proposta pelo Museu Municipal de Uberlandia.

Cabe informar que a presenca das fontes orais nesse trabalho é decorrente de um
trabalho de campo inicialmente motivado por um trabalho da disciplina “Seminério de
Praticas Educativas”, momento em que o Museu Municipal de Uberlandia foi o objeto
de andlise. Juntamente com as entrevistas e relatos desse trabalho, com a posterior
escolha do tema para a monografia foram colhidos outros testemunhos, tendo-se o

objetivo de aprofundar as reflexdes.
Segundo Moniot,

Denominemos tradigdo oral tudo aquilo que é transmitido pela boca e pela
memoria. Esse pode ser um saber difuso em cada sociedade, transmitido mais ou
menos amplamente pela educacdo e em favor das circunstincias préticas da
vida... Tais dados podem ser colhidos por meio de entrevistas, ou a partir de uma
coabitacdo durdvel, ou por questiondrios elaborados aplicados extensiva ou
intensivamente, exaustivamente ou nio”.

Considerando o intuito de construir uma argumentacio em torno da
representacao existente na exposicdo nossas raizes, a metodologia utilizada na
investigacdo consistiu em nesse entrelacar as fontes visuais com os relatos orais. No
primeiro capitulo preocupamos em situar o aspecto visual da exposi¢do. Sendo assim,
por meio do uso de imagens e das fontes escritas oficiais, delineou-se a nogao de
progresso existente na consolidagdo de uma histéria oficial politicamente engajada nos

interesses das elites locais.

Por outro lado, mesmo sofrendo pressdes e determinacdes mais rigorosas que
um material escrito, as fontes orais foram utilizadas como forma de estabelecer uma
andlise cruzada entre os relatos orais, as fontes escritas € o uso da imagem. O capitulo
representa um esfor¢co pessoal no campo da exaustiva coleta de fontes orais e sua

posterior decodificagcdo a luz da representatividade destas na exposi¢ao nossas raizes.

4 MONIOT, Henri. A histéria dos povos sem histdria. In LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre. Histéria:
Novos Problemas, Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1979, p.102
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Conforme Porteli, quando diz que “a importancia do testemunho oral [reside]
ndo em sua aderéncia ao fato, mas de preferéncia em seu afastamento dele, como
imaginacdo, simbolismo e desejo de emergir™, é possivel a compreensio de que o uso
de fontes orais na pesquisa de campo insere um novo horizonte metodolégico, pautado
na riqueza de subjetividades e da riqueza de aspectos éticos e morais. Por outro lado, ao
deparar com as fontes escritas, o historiador lida com fatos fixados em determinado

contexto temporal.

As fontes orais propiciam, nesse sentido, o contato com um passado em
constante movimento, que viabiliza uma nova interpretacdo do fato na medida em que o
entrevistado expressa suas idéias dando novo significado a elas, de acordo com o
momento presente. No entanto, trabalhar com fontes orais, nessa investigacao, nao foi
uma tarefa facil. Em primeiro lugar, ressalto a dificuldade de encontrar pessoas
dispostas a falar sobre a exposicdo, ao tempo em que a propria tarefa de transcrever os

testemunhos orais que foram gravados por meio audiovisual.

A parte da transcricdo das falas exigiu muita paciéncia e sensibilidade para
captar o que realmente seria essencial para o direcionamento da discussao em torno da
exposicdo nossas raizes, embora o recurso audiovisual tenha possibilitado, de certa
maneira, uma compreensao mais apurada que a simples entrevista gravada por meio do
gravador de voz possibilitaria. As expressdes corporais dos entrevistados, juntamente
com suas respectivas falas criam um ambiente favordvel para uma interpretacdo nao
somente pautada na transcricdo, mas também nas proprias expressdes que cada

entrevistado apresentou diante do que foi perguntado.

As entrevistas nao seguiram critérios de amostragem, foram feitas de modo a
obedecer uma dinamica em acordo com a demanda de visitantes que entravam ou
passavam proximo ao museu municipal. Nao foram priorizados, nesta pesquisa, 0s
critérios faixa etdria, género, classe social, sendo entrevistados desde alunos que
conhecem o museu pela primeira vez, até adultos que passam aleatoriamente pela praca

Clarimundo Carneiro, bem como professores e funciondrios do museu.

Mesmo com os obstdculos encontrados na pesquisa oral — seja em relacdo a
resisténcia de alguns, que se recusaram a dar entrevistas — seja pela auséncia de um

critério mais rigoroso na elaboragcdo dos questiondrios, os relatos colhidos em campo

> ALESSANDRO , Porteli. O que faz a histéria oral diferente. Trad. Maria Therezinha Janine Ribeiro.
Sao Paulo: CEDIC-PUC/SP, 1995. Mimeo.
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foram de grande relevancia para esse trabalho, uma vez que expressarem tanto a
experiéncia daqueles que j4 trabalharam no museu, quanto depoimentos “inocentes” de

alunos do ensino fundamental que visitavam o museu pela primeira vez.

Entrelacando os relatos orais com o suporte tedrico que norteou a linha de
pesquisa adotada, fica evidente que o fio condutor que permeia o discurso na exposi¢ao
“Nossas Raizes” estd centrado na figura do progresso, na medida em que os quatro
momentos distintos que vao constituir essa linha evolutiva contribuem para reforgar
uma memoria voltada para o engrandecimento dos grandes lideres locais em detrimento
da participa¢do de negros, indios e demais trabalhadores pobres na consolidagdo de uma

histéria local.

Os grandes personagens, nesse sentido, servem como suporte para a constituicao
desse idedrio progressista, ao passo que indios e negros tornam-se meros coadjuvantes
na constru¢do da memoria em torno da criagdo e fundacdo da cidade de Uberlandia. Ao
eleger para andlise os marcos da periodizacdo imposta pela memoria presente na mostra
“Nossas Raizes”, pretendo identificar o discurso presente nessa exposi¢do com o
objetivo de caracterizar o projeto de determinada elite no sentido de construir uma
memoria coletiva, evidenciando ao mesmo tempo os agentes sociais silenciados nesse

processo de constituicdo de uma memoria hegemonica local.

A fim de estabelecer uma organiza¢do no decorrer da argumentagdo, propus
uma breve sintese acerca da criacio do Museu Municipal de Uberlandia, reservada ao
primeiro capitulo. No entanto, ao conduzir a argumentacdo que permeia a discussao

central do trabalho, foi dada uma maior énfase a periodizagdo presente na exposicao.

A partir desse recorte, tendo como preocupacdo central discutir e problematizar
essa exposi¢do, no segundo capitulo serd identificado de forma sistemadtica o papel da

exposi¢ao na construcao de um idedrio progressista.

Este trabalho, apresenta-se como inspiracdo tedrica ndo somente restrita ao
sentido de investigar a histéria dos trabalhadores, mas, também por pensar a
organizacdo dos homens e mulheres comuns que vivenciam relacdes de exploragdo,

submissao e resisténcia, posto agentes sociais em que se constituem.
Faco uma breve mencao as palavras da saudosa Déa Fenelon ao afirmar que:

Tanto entusiasmo para falar de Thompsom € outro ponto que quero deixar
registrado”. Por buscar sua inspiracio e orientacdo claro estd que nunca busquei
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apenas ‘novos modelos’ — como as vezes se imagina ou se diz-, mesmo porque,
se a inspiracdo vem dai, o impulso é quebrar ortodoxias, e de aprender a
construir as categorias, é explorar as experiéncias vivenciadas [...]°.

Nesse mesmo sentido, tomamos a proposta de Thompsom inspira-nos a pensar a
histéria levando em conta a experiéncia humana das classes oprimidas, percebendo os
negros, indios e demais trabalhadores pobres como agentes sociais ndo privilegiados
pela memoria oficial, como protagonistas das argumentacdes e problematizagdes

presentes nesse trabalho.

% FENELON, Déa Ribeiro. “E. P.Thompsom - Histéria e Politica” in: Revista Projeto Histéria, n. 12,
PUC, Sido Paulo, 1995, p.77-78
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CAPITULO 1

AS “RAIZES” DE UMA MEMORIA SELETIVA

1.1 A exposicao “Nossas Raizes” e as intencionalidades dos “Lugares da meméria”

Também conhecido como o ‘“Paldcio dos Ledes”, o Museu Municipal de
Uberlandia foi tombado como Patrimdnio Histérico Municipal por meio da lei 4209, de
05 de setembro de 1985. Por se tratar-se de uma instituicao preservadora de memoria,
vale ressaltar que o museu tem sob sua guarda um ndmero aproximado de 1500 pecas,
em sua maioria, de uso cotidiano e de ambito doméstico, por meio das quais a

institui¢do divulga os processos vivificados por nossos antepassados.

A lei de criagdo da Instituicdlo Museu em Uberlandia data de 1965, porém sua
concretizacdo s6 se deu apds 1984, ano de criagdo da Secretaria Municipal de Cultura,
que, por sua vez, possibilitou a elaboracdo da lei que autorizou a aquisi¢do do acervo
para o museu. O ano de 1985 foi bastante significativo para a consolidacdo deste, uma
vez que foi designado para a sua sede definitiva o antigo prédio denominado Palécio

dos Ledes, onde funcionava a sede da Camara Municipal de Uberlandia.

Com localizag@o privilegiada no centro de Uberlandia, mais precisamente na
Praca Clarimundo Carneiro s/n°, o Museu Municipal de Uberlandia iniciou seu
funcionamento nessa nova sede no dia 6 de janeiro de 1999 com a Mostra denominada
“Objetos e Concepgdes e Historia”. Desde o inicio do funcionamento, até a presente
data aconteceram algumas exposi¢Oes tempordrias, dentre as quais uma denominada
“Paramentos Litirgicos”, que se configurou num intercdmbio entre o0 Museu Municipal

de Uberlandia e o Museu de Arte Sacra de Uberaba.

Em seguida o museu apresentou a exposi¢do ‘“Camdes: a poética do
descobrimento,”, “Desenhos de Observacdo”. Na exposi¢cdo foram expostos os
resultados de um curso de desenho de observagcdo ministrado na Oficina Cultural, em
que foram utilizadas pecas do acervo do Museu. A Mostra “Reflexos e Manifestacoes
de um Patrimdnio Cultural” veio a seguir e nela o artista plastico Hélvio Lima expds
quadros em que aparecem de formas variadas, o Coreto, o Prédio, além de algumas

pecas do Museu.
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Por meio da documentagdo pesquisada junto ao Museu Municipal tivemos a
oportunidade de tomar conhecimento do primeiro projeto que daria forma e visibilidade
a exposicdo Nossas Raizes. A partir desse material pudemos vislumbrar todo um
horizonte de pesquisa, privilegiando, em um primeiro momento, as fontes escritas —

documentos oficiais da época e os registros dos jornais que noticiavam o evento.

Tomando como base no projeto’ que daria origem 2 exposicdo Nossas Raizes, é
preciso que se facam algumas consideracdes com o objetivo de situar no tempo 0s
objetivos dessa exposi¢do. Em primeiro lugar, ressalto a importancia de associar ao
projeto os 6rgdos promotores, bem como o patrocinador da exposi¢do. A prefeitura de
Uberlandia, juntamente com a Secretaria Municipal de Cultura e a Divisao de Memoria
e patrimdnio Histérico seriam os Grgdos promotores, ao passo que o Grupo VITAE®,

seria a entidade que entraria com os recursos financeiros para viabilizar a exposicao.
Conforme consta no projeto:

O Museu Municipal de Uberlandia estd passando por algumas transformacdes,
que abrangem tanto sua estrutura fisica, quanto seu projeto conceitual.
Estruturalmente, estard recebendo o prédio de exposicdes definitivo de sua sede
propria, que estd em fase final de restauracdo, enquanto um novo projeto
conceitual, que vem sendo construido a fim de agregar os valores da nova
museologia, o vem transformando num espaco dindmico e disseminador da
cultura local’.

Deduz-se, com isso, a intencdo de se estabelecer uma ruptura com uma antiga
concepcdo de museu. Amplia-se essa nog¢do para uma concep¢do mais dindmica e

abrangente.

A justificativa inicial do projeto estava centrada na reestruturacado de um projeto
conceitual e museoldgico dessa instituicdo, que de “Museu de Oficios” passaria a ser
qualificada como o “Museu Histérico de Uberlandia”, assim possibilitando o novo

acervo existente, um maior alcance e amplitude. Ainda de acordo com o projeto:

A partir desta avaliacdo propomos para a primeira Mostra Museografica de
longa duragdo (cinco anos) do Museu Municipal, uma exposicdo temadtica e de
recomposicdo cenografica que venha retratar a trajetdria da antiga Uberabinha,

’ Projeto intitulado “Desde os Bandeirantes na regido... a0 Municipio de Sdo Pedro do Uberabinha”.
Secretaria Municipal de Cultura, Uberlandia-MG, 1999.

8 A fundacdo VITAE, sediada em S@o Paulo, foi o patrocinador inicial. E organismo da Fundacdo
Lampardia de Liechtenstein, na Europa Central. Investem na drea da educacio, cultura e promogao social.
Atualmente a fundacao nio € mais patrocinador do Museu Municipal.

? Projeto “Desde os Bandeirantes na regi@o... a0 Municipio de Sdo Pedro do Uberabinha”, op. cit.



18

no periodo que compreende a ocupagdo da regido no inicio do século XIX até a
primeira década do século XX, mais precisamente até o ano de 1908'°.

Entre os objetivos proposto no projeto inicial, destaca-se como o Museu
propiciaria uma interagdo entre essa instituicdo e a rede escolar, possibilitando aos
alunos vivenciarem parte da heranga socio-cultural local. Por outro lado, destaca-se
ainda, possibilitaria aos visitantes, sejam turistas ou moradores locais, o conhecimento
da histéria da cidade, a percepcdo das mudancas de hédbitos e costumes ocorridos em

nossa sociedade no decorrer do tempo.

A participacdo ativa do Grupo VITAE como patrocinador é fundamental nesse
processo de consolidagdo da Exposicio Nossas Raizes, j4 que o Museu ganhou
subvencao do grupo por meio de licitacdo publica. O museu angariou aproximadamente
cinqiienta mil reais para concluir o projeto que daria forma a essa exposi¢ao por meio de

publicagdo, aquisicdo de pecas e montagem das salas.

Desde a elaboracdo do projeto pela Secretaria Municipal de Cultura, fica nitida a
preocupacio de dar uma visibilidade maior ao Museu, seja pelo aspecto externo ou pela
organizacao das pecas que iriam fazer parte dessa exposicao. O apelo visual € explorado
ndo somente pelos painéis que evidenciam a exposicdo em seu aspecto externo, mas
também pela propria programacgdo visual da sala de entrada e de todas as salas que
fazem parte da exposi¢do. A foto a seguir ilustra muito bem a preocupacao visual com a
fachada frontal do Museu Municipal: os painéis sdo de ampla dimensdo e de facil

visualizacdo por aqueles que passam pela Praca Clarimundo Carneiro.

10 Idem.
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Figura 1 — Fachada frontal do Museu Municipal de Uberlandia

Fonte: Renato José Pereira, acervo pessoal, 2009.

Dessa forma, finalizados todos os servicos referentes a montagem da Exposi¢ao
do projeto Nossas Raizes, a mostra foi inaugurada no dia 23 de agosto de 2000, em um
evento aberto ao publico e que recebeu ampla cobertura da imprensa televisiva e
impressa local, bem como da prépria Prefeitura Municipal. De acordo com o jornal do
Triangulo,

Propondo ao ptblico uma viagem pelo tempo com um roteiro que retrata a
histéria do nascimento de Uberlandia, foi aberta pela Secretaria Municipal de
Cultura Terezinha Magalhdes, na galeria do Museu Municipal, a exposi¢io

Nossas Raizes. Destaque para os novos temas desenvolvidos, que vao contar a

histdria, desde os primdrdios até o periodo de 1998, onde o cotidiano, o fazer e

o sentir dos homens daquela época foram ressaltados e trabalhados... (...)""".

Para o jornal O Correio, t€ém-se:

" MARTINELLI, Sérgio. Museu Municipal. Jornal O Triangulo, Uberlandia, 30 ago. 2000. Cidade,
p.10.
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Uma viagem ao passado no vilarejo de Sdo Pedro do Uberabinha. A Histéria na
cidade entre o final do século 19 até a consolidagc@o da cidade em 1908. (...) A
exposicao foi dividida em seis salas. Cada ambiente lembra uma determinada
época. Segundo a Diretora da Divisdo e Patrimdnio Histérico, Vania Rende
Candelot, o critério usado para a divisao das salas foi de acordo com a
importincia dos momentos retratados. (...) A diretora lembra que o objetivo da
exposicao € resgatar a memoria da cidade. “Estamos tentando mostrar com isso
que sem o passado, Uberlandia ndo existiria hoje. “Outro fator importante é de
lembrar que nesse momento nds estamos construindo o futuro.” Vania ainda
contou que essa exposi¢do estd no projeto de formulagdo do museu, enviado
para a Secretaria de cultura em 1996. “Esse projeto ia trabalhar a histéria de
Uberlandia a partir do cotidiano das pessoas. Com isso, passamos a conceber as
exposicoes através de cenografia que retratasse o periodo que estivesse falando
naquele momento'”.

Assim, o projeto Nossas Raizes inaugurava uma nova etapa, colocando em
evidéncia um retrato da formagdo de Uberlandia no periodo de ocupagdo da regido, do
inicio do século XIX até o ano de 1908. A priori, a exposicdo teria um tempo
determinado de cinco anos, conforme estabelecido no projeto inicial, no entanto
permanece até os dias atuais, sendo freqiientada pelo publico em geral e pela rede de
ensino por meio de visitas monitoradas por profissionais efetivos da prefeitura

Municipal de Uberlandia.

O discurso das autoridades locais no projeto engrandecia o museu, apresentando-
0 como instrumento para ensinar os jovens, formando nestes a compreensao do processo
de formagdo do municipio de Uberlandia. Na revista de divulgacdo da exposi¢do Nossas
Raizes"?, o entdo prefeito Virgilio Galassi assim pronuncia: “O Projeto Nossas Raizes,

)

como estd expresso: ‘Sua histéria comeca aqui...” € uma exposi¢ao de recomposicao
cenografica que reflete a trajetéria da construg¢do da cidade”. Aparentemente, o discurso
oficial entende que a histéria de Uberlandia terd como marco inicial a consolidag¢do do
projeto que envolve a criacdo da exposicdo, norteando, nesse sentido, um projeto que
consolida uma dada memoria, o que pode ser verificada na afirmacdo da Secretdria

Municipal de Cultura:

Orgulhar de participar de nossa memdria talvez seja a forma mais simples de
reinventar e reconstruir nossa identidade. Que nos reconhecamos e nos
identifiquemos no tracado da “amarelinha”, que fard da nossa vida um jogo de

12 KLARISSA, Ana. As raizes de Uberlandia. Jornal O Correio. Uberlandia, 27 ago. 2000, Cultura, p.
C-1.

> A revista de publicagio da exposi¢do Nossas Raizes, publicada em 2000 pelo Museu Municipal de
Uberlandia sob a Secretdria Municipal de Cultura.
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criangas. Por que a crianca ndo se limita ao tempo. Por que a crianca faz o seu
caminho com a pureza de sentimento de quem ndo teme, seja o que for, de onde
vier, quando vier',

Antes de adentrar no universo que compde a mostra Nossas Raizes, cabe a
referéncia a uma fotografia cedida pelo préprio Museu, que caracteriza de forma
sintética o pensamento daqueles que idealizaram o projeto. A partir dessa imagem
podemos perceber a nitida preocupacido em construir uma noc¢ao de tempo para aqueles
que ndo se ddo conta do processo histérico em que estamos inseridos. Nesse sentido,
passado, presente e futuro expressam uma continuidade que valoriza o momento

presente e objetiva um futuro préspero, segundo a 6tica presente na fotografia.

Figura 2 — Parte interna do Museu Municipal de Uberlandia.

Fonte: Acervo fotografico do Museu, 2009.

' 0 trecho é retirado da revista de publicacdo da exposicio Nossas Raizes, publicada em 2000 pelo
Museu Municipal de Uberlandia. Na ocasido o trecho € atribuido a Terezinha Aparecida Magalhdes de
Lima, Secretaria Municipal de Cultura.
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A frase de impacto que domina o painel “Aqui dentro estd o passado, a limpo”,
chama a atencdo por tratar-se de uma referéncia direta a uma suposta histdria passada a
limpo. Essa frase é um dos elementos-chave que impulsionaram essa pesquisa, que
propde o objetivo de entender e problematizar que memodria € essa que estd sendo
divulgada na exposicdo. Nessa mesma direcdo, a expressdo ‘“‘em memdria bem
guardada”, também constante no painel, aponta para a preocupacdo de fazer-se uma
memoria seletiva, marcada pelas subjetividades daqueles que cederam suas pecas e dos
responsaveis pelo evento, cristaliza-se a trajetria de formacao do povo e da cidade de

Uberlandia.

Além do aspecto ja mencionado, de que o Museu Municipal ocupa uma posicao
privilegiada e no centro da cidade de Uberlandia, cabe acrescentar que, no ano de 1995,
outro feito significativo para sua valorizacdo enquanto instituicdo se deu com a
designacdo de sua sede definitiva no antigo prédio denominado paldcio dos ledes,
tombado em 1985, onde funcionava a antiga sede da Camara Municipal de Uberlandia.
A essa localizacdo e designac@o de sete junta-se a restauracdo e adaptacdo do prédio,

inaugurando uma nova etapa no processo de consolida¢do do museu.

Sobre essas mudancgas, o jornal “O Triangulo”, em seis junho de 1997, traz a

seguinte reportagem:

O museu Municipal de Uberlandia passou por algumas transformagdes que
abrangeram tanto a sua estrutura fisica, quanto seu projeto conceitual”.
Estruturalmente recebeu o prédio de exposi¢cdes definitivo de sua sede propria,
inteiramente restaurado, enquanto um novo projeto conceitual, que vem sendo
construido com a finalidade de agregar os valores da nova museologia, o vem
transformando num espago dindmico e disseminador da cultura local. Com o
propdsito de alcangar esse objetivo, o projeto conceitual e museoldgico de
instituicdo foi todo reestruturado: de “Museu de oficios” passou para “Museu
Histodrico de Uberlandia”, que reflete com maior abrangéncia o acervo existente.
O projeto “Desde os Bandeirantes na Regido... a0 municipio de sdo Pedro de
Uberabinha” foi totalmente aprovado pela associacio VITAE, que estara
destinando uma verba no valor de R$51.000,00(cinqiienta e hum mil reais) para
o seu desenvolvimento a ser iniciado neste més de junho de 1999. A VITAE ¢
uma associacdo civil, sem fins lucrativos que apdia projetos — nas dreas de
educacdo, cultura e promogdo social. As acdes da VITAE, na 4rea da cultura,
sdo dirigidas predominantemente para a preservacdo do patrimoOnio cultural
brasileiro e valorizagdo da criacdo artistica. No que se refere a museus, a
VITAE trabalha com um programa especifico, visando a modernizacdo deles e
de suas infra-estruturas, ou seja, visa a melhoria das condi¢cdes de seguranca e
da infra-estrutura das dreas de exposicdo e reserva técnica, informatizacdo do
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acervo e implantacdo de programas educacionais em museus histéricos de artes
e de ciéncias".

O projeto de restauragdo e adaptacdo do prédio foi concebido pelos arquitetos
Rodrigo Menicone, formado pela UFMG/BH e especializado em restauracdo de
monumentos pela Universitd Degli Stude de Roma, e por Alessandro Rende. A
inauguracio do prédio restaurado aconteceu em dezembro de 1996. Em 1998, o projeto
de restauragao foi premiado em Sao Paulo na drea de Patrimonio Histérico, na III bienal

Internacional de Arquitetura.
De acordo com o projeto idealizado pelos arquitetos,

O edificio foi orientado conforme os pontos cardeais, o volume do prédio
repousa sobre um embasamento retangular. As fachadas opostas sdo tratadas
simetricamente, destacando-se as principais com portadas monumentais; em
cada angulo surgem dois pérticos com colunas corintias que sustenta arcos e
cupulas inspiradas na arquitetura oriental. A divisdo em niveis e o ritmo das
aberturas e fechamentos segue as regras de modulagdo do Neocldssico, assim
como o atico que coroa o prédio e esconde o telhado. A simetria da composi¢do
prossegue no interior, com os ambientes dispostos ao longo do eixo norte-sul.
Existe um contraste entre o tratamento mais trabalhado do exterior e a relativa
sobriedade do interior. Com as sucessivas modificacdes, o prédio foi muito
alterado, restando integras e originais apenas as fachadas e a volumetria e, no
interior, esquadrias e trechos das antigas paredes'®.

Com o novo destino do prédio, abrigou-se o0 Museu Histérico de Uberlandia, que
contou com espacos especialmente projetados para exposicdes permanentes e tematicas
tempordrias, além de ambientes destinados a instalacdo de equipamentos de multimidia
e video, o que o dotou de divulgacdo e intercambio de conhecimento semelhantes ao
que ocorre nos grandes centros urbanos. Dentro dessa nova concep¢ao arquitetdnica,
preocupa-se em harmonizar e interligar o prédio com o anexo e a praca, além de
articular varios ambientes, permitindo o acesso a portadores de defici€ncia fisica a todas

A 17
as dependéncias do Museu .

Tanto o projeto arquitetdnico quanto o projeto conceitual da nova museologia
objetivam consolidar uma nova temporalidade, voltada para a constru¢do de memorias

seletivas que buscam legitimar-se dentro dos parametros adotados. A Histéria e a

15 Jornal O Triangulo, Uberlandia, 06 jun. 1997. Cidades, p. A-3.

' Projeto intitulado “Desde os Bandeirantes na regido... a0 Municipio de Sdo Pedro do Uberabinha”.
Secretaria Municipal de Cultura, Uberlandia-MG, 1999..

""" A acessibilidade do portador de deficiéncia fisica é facilitada por um elevador que garante acesso ao
segundo piso do Museu Municipal.
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memoria, nesse sentido, possuem quase que a mesma func¢do: a de glorificar, exaltar e
selecionar a Historia a ser contada. Em outros termos, por trds do divulgado empenho
oficial na preservacdo da memdria local, esconde-se o interesse nao anunciado de que as
pessoas sejam condicionadas a tomar como sua histéria a memoria escolhida por uma

minoria de idealizadores.

1.2 Nas salas de exposicao ,vozes ouvidas, vozes silenciadas

Considerada uma mostra de longa duragdo, a exposi¢io Nossas Raizes, um
projeto executado pelo Museu Municipal de Uberlandia por meio da Secretaria de
cultura, tem como base um alicerce conceitual voltado para o campo histérico, bem
como ao ambito antropoldgico. A exposi¢cdo visa cobrir um periodo histérico que se
estende desde primdrdios distante, até o periodo de 1908, abrangendo temas como:
infra-estrutura, moradia, atividades econdmicas, transporte, convivio social, educacio e

meios de comunicagao da época considerada.

A seguir, intenta-se caracterizar a dindmica que envolve a exposi¢cdo Nossas
Raizes, trazendo a tona todos os elementos presentes nas quatro salas que compdem

€ssa mostra.

1.3 “Bandeiras: Bandos de-vasta-acio”

Com a denominagdo de “sob o dominio da bandeira”, a exposicao tem inicio no
primeiro piso do Museu Municipal. Nessa sala é apresentada uma variedade de objetos
de origem nativa e rural (especialmente a fazenda). Na parede ha um grande painel
descrevendo o dominio das bandeiras, assim como muitas gravuras de colonizadores e
nativos, sendo que esses ultimos sdo descritos num contexto de guerra com outras tribos

e em marcha junto aqueles caracterizados como os bravos desbravadores.
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A figura central do bandeirante assume contornos que propdem ordenar uma
seqiiéncia cronoldgica que gira em torno desse personagem, atribuindo-se aos demais
agentes, negros e indios, um papel coadjuvante nessa perspectiva. A foto a seguir ilustra
toda a preocupacdo de se construir uma ordenacdo em torno da figura do bandeirante.
Uma seqiiéncia indicada por setas vermelhas direcionam todo o foco da sala no sentido

de glorificar as conquistas dos bandeirantes.
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Figura 2 — Sala dos Bandeirantes Imagem fotografica

Fonte: Acervo do Museu Municipal, 2009.

Em meio ao painel e ao grande mapa de localizacdo por onde passaram os

colonizadores, hd também um quadro intitulado “cotidiano fatigante”, que sintetiza a
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forma como se deu o desbravamento por parte dos bandeirantes, na medida em que a
coragem ¢ ressaltada como o elemento que orquestrou essa iniciativa. A narrativa
apresentada nesse quadro nos remete a uma histéria com contornos de romance e de
cunho aventureiro na medida em que “os desbravadores” passavam por lugares
perigosos, matas alagadas e, nessa narrativa, a estes € atribuida uma coragem e uma

determina¢do que produz efeitos de sentido de predisposi¢do para sobressair nas terras

brasileiras.

Diferente das demais salas que constituem a exposicdo e que serdo tratadas
posteriormente, produz-se nesta, a partir da composicdo em que as flechas estdo juntas
as armas européias, a impressdao de que ha uma harmonia entre os nativos e 0s europeus
na luta e desbravamento destes, abolindo-se qualquer nocao de exterminio em relacdao

0s nativos nas incursoes Brasil adentro.

Por meio desse discurso, também veiculado por um funciondrio contratado pela
prefeitura municipal, fica evidente a preocupacdo em repetir de forma incansavel um
discurso que vangloria o Bandeirante como protagonista na coloniza¢do brasileira,
aliando a esse ideal romantizado a nocdo de expansdo e desenvolvimento que
caracterizam as bases do progresso. Pensar os primérdios da cidade de Uberlandia,
nessa perspectiva, € colocar o Bandeirante como o elemento fundamental na
constituicdo de um idedrio progressista, ao passo que a dizimagdo ou exploracdo de

indios e escravos torna-se irrelevante no contexto historico visto dessa maneira.

Nos painéis dessa sala ainda ressalta-se a miscigenagdo das racas entre brancos,
negros e indios, assim como o contexto de exploracdo e ocupagdo em terras brasileiras.
No entanto € nitida a preponderancia do bandeirante face aos demais agentes histéricos
que constituem esse periodo. Sua representatividade € fundamental nesse contexto de
consolidagdo de uma memoria voltada para justificar a hegemonia do progresso. Na
ilustracdo trés podemos perceber que o proprio desenho do Bandeirante € diferenciado
dos demais, uma vez que a prépria arte utilizada destaca sua figura, seja pelo tamanho
que ocupa na tela, seja pelos contornos feitos a lapis que o evidenciam como precursor

absoluto no processo de exploracdo e ocupagao.

O trocadilho inicial que caracteriza o nome da sala, referindo aos bandeirantes
como sendo bandos de-vasta-a¢do nao consegue dar conta de toda a dimensdo que o

termo sugere. Se, por um lado, € valorizado o feito do bandeirante quando este expande
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suas conquistas em terras brasileiras, por outro ndo se consegue dimensionar o termo no
sentido de explicitar o impacto de sua devastagdo sobre os indios e escravos que aqui
habitavam. Nesse propdsito hd um silenciamento dos conflitos entre colonizadores e
colonizados, sendo os dltimos representados como aliados no processo de consolidagao

e expansao européia.

O foco central desta sala centra—se no bandeirante como agente predominante da
narrativa. Ocupando este posi¢do de destaque, sobrepondo-se, assim, aos demais
agentes. Nesse sentido, a memodria enaltece a figura desbravadora do bandeirante
Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera, por meio de imagens e textos que destacam

a sua acao sobre os indigenas da regido.

Embora ndo haja uma citagdo da autoria de quem produziu o painel, € preciso
estar atento para a intencionalidade desse testemunho histérico como fonte de andlise
documental. Por essa via é que, além dos documentos escritos que serviram de
referéncia para a producdo dessa monografia, a iconografia também se fez presente,

numa tentativa de colocar os documentos visuais no campo na anélise histdrica.

Conforme salienta Borges, o pesquisador deve estar atento para a importancia da

andlise da imagem enquanto produto da intencionalidade de quem a produz:

Vista sob essa dtica, ela deixa de ser espelho ou a duplicagdo do real, como
queriam os historiadores da historiografia metddica. Apresenta-se como uma
linguagem que ndo é nem verdadeira nem falsa. Seus discursos sinalizam
légicas diferenciadas de organizagcdo do pensamento, de ordenacdo dos espacos
sociais e de medi¢do dos tempos culturais. Constituem modos especificos de
articular a tradi¢do e modernidade. Por tudo isso, sabe-se que uma dada imagem
€ uma representacao do mundo que varia de acordo com os cédigos culturais de
quem a produz18

A pesquisa historica, ao ter como fundamento a utilizacdo de imagens na
contextualizacdo da produc¢do do documento, pode ter em mados uma ferramenta de
grande valia para o historiador no horizonte da descoberta dos discursos presentes em
tal documento. Indagar que lugar o seu produtor ocupa na estrutura social, a quem se
dirige a mensagem e o que o autor pretende com essa ou aquela informagdo sdo

elementos que funcionam como ponto de partida para a anélise documental.

18 BORGES, Maria Eliza Linhares. Historia & fotografia. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2005, p. 80.
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Na contextualizacdo estd também presente um jogo de inclusdo e exclusdo, em
que a escolha do autor ndo apenas constitui uma representacdo do real, mas também

integra um sistema simbdlico pautado por cédigos oriundos da cultura que os produz.

Ao fazer uma andlise iconografica do documento exposto na primeira sala da
exposicao € preciso estar atento ao que Peter Burke'" chama de “doutrina¢do”, uma vez
que imagens tém sido utilizadas com freqiiéncia como um meio de doutrinar, servindo,
assim, como meios a partir dos quais historiadores podem recuperar experiéncias

passadas.

Percebendo o quadro na 6tica da doutrinacdo, o colonizador assume um papel de
apaziguador, uma figura imponente com tragos face que constituem uma com ares de
bondade que se sobrepde sobre aos demais agentes. A representacdo presente nessa sala
engrandece esse personagem tirando-lhe os contornos de violéncia e atrocidade,
produzindo efeitos de sentido de, em certa medida, benevoléncia e convivio harmoénico

entre Bandeirante, negro e indio.

A intencionalidade e a subjetividade do autor presente nesse quadro integram
uma trama histérica que percorre todo o museu. Os idealizadores se preocupam em
situar os grandes lideres como formadores da histdria local, e instauram uma func¢do
especifica de representar os demais agentes, negros e indios, como meros individuos
sem mobilizacdo social, em um contexto em que a espinha dorsal de todo esse processo

€ a nogao de progresso.

A homogeneizagdo dos excluidos € projetada na forma de uma passividade que
permeia a relacio entre o colonizador e o colonizado. Mesmo que haja a mencdo de que
houve de fato a devastac@o por parte do bandeirante, ndo ficam explicitas as formas de
resisténcia por parte daqueles que foram silenciados face ao projeto desenvolvimentista

presente na exposicao.

Os tracos ruasticos da ilustragio que tem ao centro o bandeirante
contrasta/contradiz imagens mais elaboradas de negros e indios, bem como possiveis
combinacdes de cruzamentos entre as racas. E interessante notar que hd uma
intencionalidade na forma como ¢ ilustrado o bandeirante, pois mesmo com a
rusticidade dos tragos, sua figura € enaltecida e glorificada, ao passo que representacao

pictorica de negros e indios, apesar de uma maior riqueza de detalhes, ndo € suficiente

1 BURKE, Peter. Testemunha ocular. Bauru, SP: EDUSC, 2004.
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para imprimir sentidos de participa¢cdo e atividade no processo histérico em que estdo

inseridos esses personagens sujeitos. Para Peter Burke,

Essas diferencas tornam-se mais visiveis em imagens polémicas, religiosas ou
politicas, mas nao h4 uma linha definida entra a caricatura polémica e distor¢des
inconscientes, uma vez que o caricaturista tanto apela para, quanto reforca,
preconceitos existentes™.

A partir dessa perspectiva, a representacdo do bandeirante exposta nessa

primeira sala pode ser melhor compreendida.

1.4 <O fazedor e o fazendeiro, nas fazendas”

Ao sairmos da sala dos bandeirantes, seguindo o percurso estabelecido pelo
monitor, nos deparamos com sala “da fazenda”, onde o visitante (e o aluno) € levado a
conhecer todos os objetos que utilizados nos oficios dos trabalhadores e escravos. A
valoragao do trabalho fica bem evidente nesse contexto progressista, uma vez que a
no¢do positiva do trabalho é passada de forma sutil, afim de constituir uma memoria
voltada para atender os interesses dos grandes proprietarios de terras. As indmeras pecas
que compde esse cendrio eram pertencentes ao acervo de Argemiro Costa, trabalhador
do Funrural que, ao longo do tempo, vinha recebendo doacdes de pecas e guardando-as
em um comodo do Mercado Municipal de cultura. Abaixo temos uma imagem das

ferramentas expostas na sala.

Y BURKE, Peter. op. cit., p.168.
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Figura 3 — Sala da fazenda.

Fonte: Acervo do Museu Municipal, 2009.

Nessa sala hd uma quantidade muito grande de pecas que caracterizam o
trabalho nas fazendas, tematizando as atividades do trabalhador rural, assim como €
apresentada toda a indumentdria que confere ao bandeirante status de precursor no
desbravamento até o Sertdo da Farinha Podre, as capitanias Hereditdrias e a exploragdo

e ocupacao da regido.

E representativa a noc¢do de que a exposicao enaltece a figura do Bandeirante. O
préprio enunciado da exposi¢do o caracteriza este como o fazedor, assim como destaca
a importancia dos fazendeiros no sentido de consolidar o trabalho escravo por meio dos

instrumentos mostrados na figura anterior.

1.5 “Lembrancas aquecidas do cozer... das cozinhas”

Nesse terceiro momento da exposi¢do que faz parte da cronologia adotada pelos

organizadores do Museu Municipal € retratado de forma original o ambiente da cozinha
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tipica mineira. Tem-se um espaco cenogréfica que reproduz uma cozinha do inicio do

século, também caracterizado na mostra como “O Espaco da Sociabilidade”.

Trata-se de um lugar singular, pois se refere apenas ao labor no local da cozinha:
apresentam-se o fogdo a lenha, as paredes feitas de barro, as panelas e demais utensilios
que caracterizam esse cendrio. Vale dizer que a cozinha é um modelo inspirado no

modo de vida do escravo negro, de “pau a pique” e piso de “chao batido”, presente aqui

e silenciado na primeira sala.

Figura 4: Sala “Lembrancas aquecidas do cozer... das cozinhas”.

Fonte: Acervo Museu Municipal, 2009.

Esse ambiente demonstra toda a preocupacio dos idealizadores do projeto em
retratar nos minimos detalhes a configuracdo de uma cozinha tradicional mineira, onde
o fogdo a lenha assume posicdo privilegiada na sala. A tradicdo da culindria e da
variedade de pecas que compde esse cendrio faz com que esse espaco seja valorizado

em sua constituicdo como um ambiente de socializacao.

Embora esse ambiente esteja vinculado a uma tradi¢do que destina os afazeres

domésticos a mulher, € preciso ressaltar que a representacdo contida nessa sala pouco
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relata a participacdo das mulheres e seu papel na formagdo do municipio de Uberlandia.
Dessa forma, em todos os quatro momentos da exposi¢cdo ndo ha uma menc¢do direta
quanto a participacdo feminina no momento de constitui¢do da cidade de Uberlandia,
reduzindo o papel da mulher como auxiliar nas tarefas domésticas, sem demonstrar a

sua importancia e representatividade enquanto agente histdrico.
Peter Burke aponta que:

E um lugar comum da histéria das mulheres que — como a histéria da infancia —
frequentemente teve de ser escrita a contrapelo das fontes, especialmente das
fontes de arquivo, criadas pelos homens e expressando interesses masculinos...
(...) O siléncio dos documentos oficiais estimulou historiadores de mulheres a
voltarem-se para imagens que representam atividades as quais as mulheres se
dedicaram em diferentes lugares e épocas’’.

Nesse sentido € que se configura o espaco da cozinha apresentado e se silencia o
papel das mulheres por meio da vida cotidiana que emerge do “espaco da sociabilidade”

apresentado.

1.6 “Uberabinha: Uberlandia em formacao”

O ultimo cendrio que compde a exposicdo Nossas Raizes diz respeito a Sao
Pedro do Uberabinha. A seu turno, na cronologia exposta, o cendrio retrata uma
maquete dos primoérdios da cidade de Uberlandia, demonstrando o nascimento do
Arraial de Nossa Senhora do Carmo de Sdo Sebastido da Barra de Sdo Pedro de

Uberabinha até 1908.

A maquete sinaliza o carater do empreendedorismo e do crescimento constante
da cidade de Uberlandia. E apresentado um pequeno vilarejo que se forma ao redor de
uma igreja pequena. A maquete, sob esse aspecto, vem de encontro com a necessidade
de representar a cidade em pleno desenvolvimento - desde a fundacdo da cidade, sdo
lancadas as bases de uma representacdo voltada para um crescimento continuo e

acelerado.

* BURKE, Peter. Testemunha ocular. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.133.
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Sabendo que esse pequeno vilarejo hoje € uma das maiores cidades de Minas
Gerais, ao contemplar essa sala o visitante certamente € levado a fazer comparagdes.
Entretanto, possiveis surpresas podem ser dissipadas ante o discurso ostentado pelos
organizadores da mostra, que fundamentam a idéia de progresso em fluxo continuo,fator
estimulante do crescimento acelerado da cidade de Uberlandia. Nao € de forma inocente
que essa maquete foi colocada no fim da exposi¢do, ela assume uma posicado estratégica
na medida em que os bandeirantes sdo postos como os precursores de toda essa
cronologia e passa-se pela hegemonia dos grandes fazendeiros que iniciam o processo

de povoamento de Sao Pedro do Uberabinha.

Essa cronologia foi ordenada de forma a obedecer uma dindmica em que poucos
autores sao evidenciados a partir da concepg¢ao histdrica que se instaura, ao passo que os
mesmos coadunam com o propdsito maior — manter a hegemonia de pequenos grupos

locais com forte interesse politico e ideoldgico.

Nao é possivel pensar que a idealizacdo da exposi¢do ndo esteja impregnada de
uma intencionalidade e de uma racionalidade elaborada por seus idealizadores quando o
circuito de acontecimentos guiados pela organizacdo sugere uma harmonia presente
entre os diversos sujeitos sociais que compde a trama do “desenvolvimento”, ainda mais
quando a hegemonia € relativa apenas aos grandes fazendeiros e grandes nomes da

politica local.

Em contrasenso a essa histéria oficial, é preciso pensar para além das categorias
estanques priorizadas pela exposicdo Nossas Raizes, redimensionando novas
possibilidades de interpretacdo da histéria, ndo somente vinculadas a categoria do poder
enquanto legitimador dessa realidade. Outras possibilidades — tais como ampliar as
fontes, interpretar o documento fotografico e fazer uso de fontes orais — podem servir de

instrumental para um outro olhar, inscrito em outra perspectiva social histdrica.



Figura 5 — Sala da maquete de Sdo Pedro de Uberabinha,
Uberlandia em formacao.

Fonte: arquivo Museu Municipal, 2009.
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CAPITULO 2
UBERLANDIA PROGRESSISTA: O PAPEL DA EXPOSICAO

NA CONSTRUCAO DE UMA IMAGEM SOBRE A CIDADE

2.1 A parceria entre o Publico e o Privado e seus significados sociais e politicos

Ao tematizar para discussdo o Museu Municipal de Uberlandia, tomando-o
como objeto de pesquisa, torna-se necessdrio situd-lo numa dimensdo temporal na qual
o tempo presente € o ponto de partida de uma orientagdo para o futuro. A perspectiva de
transformacao, nesse sentido, leva-nos a conhecer a mostra Nossas Raizes dentro num
horizonte que possibilite propor um desafio para o historiador, tal como afirma Déa

Fenelon:

O desafio de relacionar-se politicamente com o tempo presente impde-nos o
enfrentamento desse debate histérico, dentro e fora da academia, e a
necessidade de empreendermos, com nossas andlises e com a nossa prética, a
inversdo da relacio passado/presente™.

A preocupacio de atribuir uma relacao entre passado com o presente, de forma a
contemplar a historicidade dos acontecimentos que envolvem o processo historico,
contribui para que o passado ndo seja visto como algo isolado das demais
temporalidades. A articulagdo dos tempos histéricos possibilita vislumbrar uma
perspectiva critica em relac@o aos discursos hegemodnicos que cristalizam determinados

conceitos histéricos, buscando legitimar a¢des especificas.

Por isso mesmo a exposi¢cdo Nossas Raizes, inserida dentro do contexto de
consolidagdo do museu municipal de Uberlandia, deve ser vista como um terreno
apropriado para analisar o comportamento de setores dominantes locais, lugar

privilegiado para se discutir a memoria e as representacoes. Nesse sentido, Le Goff e

2 FENELON, Déa Ribeiro; CRUZ, Heloisa Faria. PEIXOTO, Maria do Rosdrio Cunha. Introdugédo. In:
Muitas memorias, outras historias. Sao Paulo: Olhos d’Agua, 2004, p-12.
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23 (1 ‘. . .
Nora “ nos fornecem elementos para uma andlise de uma memoria coletiva que estd
presente em varios lugares, tais como os arquivos, bibliotecas e os museus, assim como
os lugares funcionais como os manuais, autobiografias, lugares estes que constituem

memoriais que tem sua propria historia.

Obviamente, essas recordacdes presentes nos lugares da memoria nao
representam a histéria propriamente dita. Ao analisar a exposicdo Nossas Raizes, foi
possivel buscar diversas outras fontes que possibilitaram vislumbrar outros horizontes
de abordagem acerca dos mesmos temas. Com isso, ficou claro que a memodria
privilegiada nessa exposicao foi selecionada de acordo com os interesses daqueles que
faziam da nocdo de progresso o eixo principal para a consolidacdo do idedrio

desenvolvimentista.

Ao mesmo tempo em que confirma ou enfatiza alguns fatos, por outro esquece
outros de grande valia. Nesse sentido, a memoria seletiva contribui para o que Pierre
Nora chama de esquecimento, estando este a servico do poder, e silenciando fatos e
personagens que o grupo dominante quer manter a margem do processo histérico. Por
isso mesmo, os responsaveis pela exposi¢ao, a0 mesmo tempo em que confirmam ou

enfatizam alguns fatos, por outro lado, esquecem ou omitem outros tantos.

Neste caso, o discurso do poder publico contou com aliados sintonizados com a
Otica do progresso, e isso se deu por meio de investimentos da fundacido Vitae e outras
“contribui¢des” da iniciativa privada. Isso pode ser melhor ilustrado pelo recorte de

jornal da época, disponivel na exposicao.

23MONIOT, Henri. A histéria dos povos sem histéria. In LE GOFF, Jacques ¢ NORA, Pierre. Historia:
Novos Problemas, Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1979, p.102.
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Fonte: http://www.uberlandia.mg.gov.br. Acesso em: 20 nov. 2009.

Como pode ser notado, a manchete do didrio do Triangulo engrandece a

participacdo da empresa Tintas Coral, considerando-a uma forte aliada na restauracdo e

patrocinio da pintura do novo museu municipal de Uberlandia. A iniciativa privada,

nesse sentido, vem ao encontro do projeto nossas Raizes, na medida em que atribui ao

museu importancia fundamental como guardiao da memoria. Por meio do documento

fica evidente que o museu teria sido palco de disputas, bem sucedidas ou ndo, e que

agora a iniciativa privada seria o agente patrocinador dessa restauracao.
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A participacdo da iniciativa privada, nesse contexto, deve ser analisada dentro de
uma disputa politica que envolve os mandatos dos prefeitos que assumiram a
administracio local no periodo na década de 1980 até fins da década de 1990, com a
instauracdo da sede definitiva do museu municipal de Uberlandia. Nesse sentido, a
monografia de Wilma Ferreira de Jesus® & de grande importancia para entender as
disputas politicas e as movimentacdes em torno das for¢cas conservadoras, tendo como
expoente maior, de um lado o falecido prefeito Virgilio Galassi e, de outro lado, os

partidos de oposi¢ao, representados pela administragao Zaire Rezende.

A disputa entre esses dois expoentes politicos que se revezaram na
administracdo da prefeitura municipal pode ser melhor entendida na fala de Wilma

Ferreira de Jesus:

Em 1982, o candidato Zaire Rezende foi eleito prefeito. Sua gestdo que se
estendeu de 1983 a 1988, inaugurou uma nova forma de administrar a cidade.
Seu governo, apesar de apresentar vdrios problemas, de diferenciou dos
anteriores por apresentar-se mais aberto a participagdo popular e voltado para
atender preferencialmente as questdes sociais. Mesmo assim em 1988, Virgilio
Galassi foi eleito prefeito pela terceira vez. Porém, apesar de seu governo ter
investido na construcdo de grandes viadutos, grandes avenidas e outras obras
imponentes que , na sua concepg¢do, faziam jus a cidade de Uberlandia, muito
do que foi iniciado no governo Zaire como creches, postos de satde, atividades
culturais, investimentos em saneamento basico, asfaltamento dos bairros,
administra¢do dos distritos e outros ndo forma interrompidos. Pelo contrario,
foram ampliados®.

A parceria entre iniciativa privada e o poder publico reforca ainda mais a idéia

de progresso, como afirma Fontana:

E necessdrio arrancar a época desta “continuidade coisificada” e fazer explodir
a homogeneidade, enchendo-a de ruinas, isto € com o presente”. Poderemos,

assim, superar a idéia de progresso pela de “atualizacdo” e aprender a nos

aproximar do que aconteceu, tratado-o ndo de maneira historiogréfica, mas de
. e . Lo 26
maneira politica, com categorias politicas

Visando entender o periodo que antecede a criagdo do museu municipal em sua
nova sede, ainda que ndo seja prioridade nesse trabalho discutir em demasia o confronto
politico entre os prefeitos que administraram a cidade de Uberlandia, cabe o registro das

discussdes que objetivaram a consolidacio desse projeto desenvolvimentista,

2% JESUS, W. F. Poder Politico em Uberlandia - Mudancas e Permanéncias - 1982-1996. 77 f.
Monografia (Curso de Histéria) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 1999.

» Op. cit., p. 3.

0 FONTANA, Josep. Histéria dos Homens. Sio Paulo: Edusc, 2006., p 477.
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engendrado dentro uma dindmica em que hé valorizagcdo de governos por meio de obras
de grande por com cardter monumental, e dentre elas se posta a reestruturacio e reforma
da antiga sede da camara municipal e instauracdo de sua futura fun¢do como Museu

Municipal de Uberlandia, inaugurado no ano de 2000.

O aspecto desevolvimentista salientado por Wilma Ferreira de Jesus nos d4 a
dimensdo de como foi necessario investir na elaboracdo de um aparato ideoldgico, para
o qual a cidade estd predestinada desde os seus primdrdios, com o objetivo de buscar,
por meio dos setores politicos conservadores ou de oposicdo, o progresso e a

modernidade.

De acordo com Jesus (1999, p. 73) “para se chegar a este fim foi necessdrio
também a construir a imagem do cidaddo ordeiro e trabalhador”. A autora informa
ainda que isso ocorreu, desde os primordios, sob a hegemonia de pequenos grupos que

visam a manuten¢do de seus privilégios por meio da dominagao.

Ainda seguindo essa mesma linha, a autora conclui que € preciso problematizar
as continuidades e as rupturas dentro do emaranhado politico em Uberlandia, na medida

em que:

A manutencdo desse status quo, faz-se necessdrio discutir algumas questdes
extreamente inquietantes: como o papel da imprensa na formagdo de uma
opinido publica favordvel e a permanéncia dos setores dominantes no poder; a
influéncia exercida pelo Poder legislativo nas acdes do Poder executivo e vice-
versa; o papel que os setores progressistas incluindo ai os movimentos
organizados tém cumprido no sentido de provocar rupturas ou, ainda que
involuntariamente, colaborando para a manutencdo da prépria estrutura de
poder que tanto combatem®’

O papel dos veiculos de comunicacdo na consolidacdo do idedrio progressista
ficou evidente neste trabalho na medida em que o Museu é anunciado como espago
privilegiado da memodria, e ndo rompe ou contesta esse ideal ou manifesta formas de

resisténcia a essa histdria pronta e acabada presente na exposi¢ao nossas raizes.

Ainda no que diz respeito a nocdo de progresso existente no percurso

historiografico adotado pelos idealizadores do Museu Municipal de Uberlandia, faco

*’ JESUS, W. F. Poder Politico em Uberlandia - Mudancas e Permanéncias - 1982-1996. 77 f.
Monografia (Curso de Histdria) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 1999. p. 74.
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referencia a Dissertacdo de Mestrado de Paulo Soares Augusto28 como forma de
evidenciar como a cidade de Uberlandia permeia o discurso do belo, de uma cidade

voltada para o progresso.

Embora a abordagem de Paulo Soares esteja intimamente ligada a imagem e a
interpretacdo fotografica de momentos distintos da histéria de Uberlandia, seu trabalho
¢ de grande valia no sentido de mostrar como as elites uberlandenses idealizaram um

projeto desenvolvimentista em torno desse municipio.

Ao trabalhar a questdo de como o menor era visto e concebido em diversos
momentos da historia de Uberlandia, o autor faz uma andlise iconografica pelo uso da
fotografia como fonte documental para elaborar sua perspectiva. De maneira andloga, a
entrada do Museu Municipal, com sua fachada exuberante, pode ser entendida como o
proposito das autoridades locais ao constituir uma representacdo dos agentes que sao

ativos na elaborag@o na memoria exposta na exposi¢cdo Nossas Raizes.
Segundo Paulo Soares,

Espaco de producio e reproducgio, a cidade € por exceléncia o lugar a partir do
qual a modernidade é debatida e representada. Os vdrios discursos sobre a
cidade apresentam fragmentos de uma totalidade inalcangdvel. Uma das
possibilidades de representacdo, a fotografia é apenas um fragmento dentre
outros fragmentos discursivos, ou ponto de partida na tentativa de entender
questdes deixadas por outros sujeitos. Interpretar as representagdes da cidade é

interpretd-la juntamente com seus sujeitos produtores®.

Nesse horizonte, o progresso assume um valor positivo, entrelagcando o discurso
presente nas imagens € no discurso oral como forma de construir um imagindrio voltado

a consolidagado desse projeto desenvolvimentista. Paulo soares afirma:

Esse discurso grandiloquente, do qual se ufanam seus mais antigos moradores,
pode ser observado tanto na “voz” de vérios habitantes da cidade antiga quanto
da atual através dos escritos dos memorialistas. Os memorialistas sdo pessoas
muito préximas do poder ou indiretamente ligadas a ele, seja no trabalho da
imprensa, seja nos varios documentos produzidos pelos cronistas e poetas da
cidade. Eles criam uma imagem da cidade referenciada na beleza e em outros
valores positivos®’.

* AUGUSTO, P. S. Reconstrucio (interpretacio) da Histéria a partir do Documento Fotogréfico: uma
abordagem da histéria da infancia na cidade de Uberlandia (1940-2000). 146 f. Dissertagdo (Mestrado em
Historia). Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2009.

* AUGUSTO, P. S. Reconstrucio (interpretacio) da Histéria a partir do Documento Fotogréfico: uma
abordagem da histéria da infancia na cidade de Uberlandia (1940-2000). 146 f. Dissertagdo (Mestrado em
Histéria). Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia.2009. p. 5.

* Op. cit., p 26.
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Ao lado do apelo visual, que € uma constante nesse trabalho, também receberam
atencdo especial os depoimentos orais como fontes inspiradoras para reflexdes no
campo da memodria e da representagdo presente na exposi¢do. De acordo com a
concepcdo de Alessandro Portelli’!, no caso da oralidade, a relacdo dialética entre os
diferentes sujeitos histricos constitui algo que vai muito além do préprio momento
histérico de onde as “falas” estdo sendo produzidas. Ou seja, existe ai uma subjetividade
traduzida por meio daquilo que € espontaneo — a pesquisa oral traz a espontaneidade,
recupera a “voz” de quem viveu e o significado “daquilo” que pensamos ndo ser

interessante ficar escrito para a posteridade.

A partir dessa abordagem voltada para a investigacdo e andlise de fontes orais,
seja pelas falas oficiais, seja por freqiientadores do museu ou por aqueles que trabalham
diretamente nessa instituicdo, foi possivel elencar uma série de testemunhos com o
objetivo de trazer a tona qual a percepcdo e a representacdo que o Museu Municipal

exerce no imagindrio social.

2.2 A Exposicao “Nossas Raizes” sob diferentes olhares

Posto o quadro acima explicitado, inicialmente cito a fala de Jodo Manoel
Magalhaes, que, quando perguntado qual seria a fung¢do primeira do Museu Municipal,

assim responde:

Enquanto funciondrio publico (vigia na época). Na minha opinido, a fungdo
primeira da instituicdo (Museu) deveria ser: capacitar os cuidadores daquele
espaco cultural, como divulgadores da cultura ali exposta. Refiro-me a
cuidadores, os funciondrios ali presentes, em turnos de trabalho distinto. Quer
sejam, os vigias, os auxiliares gerais, os administradores, enfim, servidores
publicos embuidos do propésito do bem servir. Para tal propdsito, buscaria-se a
pessoa com o perfil para a finalidade precipua de trabalhar em um museu.
Alcangado este objetivo, a instituicdo por si sO, nido enfrentaria nenhum
obstdculo quanto ao publico externo (Visitantes)32.

31
Idem.

32 Entrevistado 1. Jodo Manoel Magalhdes é funciondrio piblico municipal, j trabalhou como vigia no

Museu Municipal no periodo de 1996 a 1997. Atualmente trabalha na Secretaria de Transito e

Transportes. Uberlandia, 2009.
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E notdério perceber certa inquietacdo na fala de um servidor que ja prestou

trabalho no Museu, no sentido de problematizar a dinamica exposta naquele espago. Tal

inquietacdo pode ser mais evidente quando o servidor é questionado sobre quais seriam

as relagdes entre a memoria, a Histéria e o poder, ao que responde:

No meu entendimento, o nosso museu ndao € um espaco que privilegia a
memoria, A relagdo entre a memoria e o poder, na minha opinido, é a da
conveniéncia do poder e ndo a histéria como fato e a trajetdria até o presente.
Exemplo concreto. E o do nosso “ex governador” Rondom Pacheco, os relatos
constam a sua importincia enquanto homem publico, ndo referem-se ao fato do
mesmo ter sido um dos mais algozes do ALS5 (Ditadura Militar)™.

Posteriormente, quando indagado sobre a sua percep¢ao acerca dos visitantes do

museu, Jodo Manoel Magalhaes afirma:

A minha percepcdo acerca dos visitantes, era diversa notadamente, quanto aos
perfis (idade, origem, trajes etc). De um lado, o servidor ptblico ali presente
“como anfitrido”, sem saber como agradar o visitante. Do outro lado, visitantes
sem o hébito de freqiientar museu. Esporadicamente, um ou outro visitante com
o perfil de “museomaniaco”, despertava-me a aten¢do, mas faltava-me a
capacitagdo para aproximar. O visitante, por sua vez, deduzia que , por eu ser
vigia, seria limitado as minhas atribui¢cdes. O visitante limitava-se a observar
em siléncio™.

O servidor guarda uma memoria que denota uma inquietude em relacdo a

dindmica de funcionamento dessa instituicdo, bem como faz criticas ao modo como o

museu € administrado. Ao relatar a sua experiéncia pessoal, demonstra preocupacido em

meio as transformacdes politicas ocorridas em administragdes passadas:

A experiéncia vivenciada remonta aos museomaniacos, que aos domingos
queriam visitar. Todavia, deparavam com as portas do museu fechadas.Em
relacdo as administragdes passadas e a presente, o que se percebe, € a mesma
filosofia, ou seja, aos domingos, a cultura estd trancada. A minha relacdo com
as prdticas politicas adotadas é de indignacdo... notadamente, quanto a atuacio
do “CONPHAC™” Este conselho & retrato fiel da proposta que se vé no museu.
O da imponéncia na exposi¢do dos objetos. E o da omissdo. Tornar publica a
composi¢do do “CONPHAC”, as agdes desenvolvidas é um passo adiante em
prol do museu™.

3 1dem.

3* Entrevistado 1. Jodo Manoel Magalhaes. Uberlandia, 2009.

¥ O termo utilizado no depoimento refere-se ao Conselho Municipal de Patrimdnio Histérico,
Arqueoldgico, Artistico e Cultural de Uberlandia.

% Entrevistado 1. Jodo Manoel Magalhdes. Uberlandia, 2009.
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Na opinido de Paulo, um visitante que passava pelo museu e foi abordado

durante o trabalho de campo, t€ém-se:

O museu ele resgata a identidade do passado. Que fortalece a memdria de uma
cidade. E € igual a uma pessoa se a pessoa ndo tiver - a pessoa ndo convive na
sociedade -histéria vocé vai se fortalecendo através do seu valor, no museu é
assim o que o museu vai ti mostra o que ja foi - na cidade e isso vocé sabendo o
que foi vocé valoriza mais a cidade, vocé se apega mais e ela tem uma certa
identidade ,uma certa cultura , - , ele passa uma coisa boa para pessoa’’.

Mais adiante, quando questionado sobre a relagdo entre 0 museu e a memoria

durante a entrevista, o entrevistado responde da seguinte maneira:

Tudo ha ver , museu e memoria tem tudo haver.Museu € um local onde vocé vai
pega tudo memdria ,com aqui no caso, o museu da cidade vocé vai pega o
comeco da cidade , Por que existiu a cidade, como ela existiu?E isso é
interessante ter um reconhecimento, ter uma identidade e € uma coisa boa como
¢ sua cidade, como ¢ aquela cidade, como ela surgiu? Através do
desenvolvimento dela™.

Quando questionado sobre o qual interesse estava presente na estrutura do

Museu Municipal de Uberlandia, o terceiro entrevistado manifesta-se com as seguintes

palavras:

Eu acho que cultural, né.Mais também tem politico, da mostra dos bandeirante
que vieram aqui e massacraram os indios daqui, indios da regido por objetivo
econdmico ,politico que era domina ,era tira as riquezas do povo que morava
aqui,apropria das terras, a cultura do povo.Quer dizer, tem que extinguir a
cultura .eliminar qualquer vestigio que nds nem conhecemos ,porque s6
conhecemos o Brasil de 1500 pra cd. E depois, o que era o Brasil antes de
1500?N6s ndo temos informag¢do nenhuma.Sabemos que tinha indios Caiapos
,Tupinambas ,Tupi Guarani ,mais quem eram esses indios, o que eles
faziam?Ate hoje a gente nio sabe , apagaram da nossa memoria.Mas a cultura
também e a politica ali dentro””.

Os relatos até entao citados mostram como o Museu ainda € concebido como um

espaco privilegiado da memoria, onde o saber que ali € exposto carrega toda uma

significacdo positiva no sentido de glorificar os agentes fundadores da cidade de

Uberlandia. Mesmo havendo inquietagdes, tal como manifestadas na fala do

37 Entrevistado 2. Paulo. Uberlandia, 2009.

3% 1dem.

* Entrevistado 3- Marcos, pesquisador de um instituto de pesquisas que passava pelo local. Uberlandia,

20009.
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entrevistado Jodo Manoel Magalhaes, fica evidente que a concepcdo corrente de museu

ainda se aproxima do aspecto da exaltacdo desses grandes monumentos.

Nesse sentido, o texto “Memoria e Cidadania”, de Edgar Salvadori de Decca,
refere-se a histéria como sendo a reconstrucdo sempre problemdtica e incompleta
daquilo que ja ndo € mais. A memdria seria um fendmeno sempre atual, uma ligacdo do
vivido com o eterno presente, ou seja, a histéria seria uma representacdo do passado.
Nesse sentido, os relatos orais configuram lembrangas particulares, nao menos
importantes, pelas quais a memdria se enraiza no concreto, na imagem e no objeto. Por
outro lado, a sociedade histérica impde deliberadamente os lugares privilegiados da
memoria, e ai o0 Museu assume papel fundamental na constituicdo de uma sociedade

histérica que dissocia uma distancia da histéria vivida e a percepcao histérica do vivido.

Ainda em conformidade com a andlise de Edgar de Decca, aponta-se para o
nascimento de um presente hibrido e bastante ameacador: a memoria histérica. Nem
memdria, porque alheia a experiéncia do vivido, nem histdria, porque destituida de

valor critico com relacdo ao passado™.

Em meio a diversas representacdes que o museu municipal pode apresentar, seja
por meio da memoéria e da experiéncia de agentes sociais que resistem a uma
determinada ideologia imposta, € preciso que se reserve um espaco ao papel da
iniciativa privada enquanto motivadora, aliada ao poder publico Municipal, em seu

objetivo de homogeneizar e difundir a sua histéria oficial.

Por meio da Figura 7, apresentada anteriormente, € possivel fazer algumas
consideragdes sobre o papel dessas instituicdes privadas. Pode-se pensar que a parceria
com o poder publico municipal foi criada a partir de uma base politica onde a harmonia
entre tais instituicdes garante a manutencdo do museu, como forma de expandir os
interesses politicos em torno da historia da cidade de Uberlandia. Sendo assim, o texto
jornalistico cumpre o papel de ressaltar a primazia da participag¢do da iniciativa privada
no sentido de promover uma efetiva participagdo na obra de restauragdo e pintura do

prédio destinado ao museu.

Por outro lado, o texto refere-se ao museu como sendo palco de intimeras

disputas politicas, umas bem sucedidas e outras ndo. A partir de tal afirmacdo € possivel

“ DECCA, Edgar Salvadori de. Meméria e Cidadania. In: Sdo Paulo (cidade). Secretaria Municipal
deculturas. O direito a memoria: patrimonio histérico e cidadania. Sdo Paulo: DPH, 1992.
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problematizar em relacdo ao fato de que o autor ndo se preocupou em identificar quais
disputas teriam ocorrido, € nem em explicitar os agentes envolvidos nesse processo de
resisténcia. Pensar o museu, nessa Otica, € homogeneizar esse discurso em torno de
valor positivo, onde ndo se pode admitir qualquer oposicao ao ideal de progresso, tendo-
se por objetivo central engrandecer o papel do patrocinador na obra de restauracdo do

muscu.

O silenciamento de lutas e resisténcias presente no artigo jornalistico reforca
ainda mais o papel representativo da classe dominante na manuten¢do do seu discurso.
Sob o pretexto de estar patrocinando a cultura local, o documento, que foi publicado em
1994, enaltece a importancia do empresdrio Dorivaldo Alves do Nascimento, ex-
presidente da Camara Municipal que, por sua vez, conseguiu o patrocinio das Tintas
Coral, afirmando que sabia da importancia daquele prédio para a cidade, uma forma de

incentivar outros empresarios a patrocinar a cultura local.

Nao € vidvel pensar que o documento jornalistico seja ingénuo no sentido de nao
explicitar seu real interesse ou carregar uma intencionalidade que ndo estd presente de
forma explicita. Ao mencionar que outras lutas ndo foram bem sucedidas, é possivel
pensar em todo um universo de resisténcias que ficaram a margem do processo
hegemonico em torno do ideal da cidade progressista. O engrandecimento de tais
valores, e principalmente dos grandes lideres, contribui para que sejam passadas a limpo

nossas raizes e nossa historia.

Ainda com relacdo ao uso de fontes orais € a forma como essa tradicdo é
transmitida - como sendo uma histéria vivida e transportada pela memoria coletiva com
todas as suas contingéncias e singeleza —, sdo exemplares as falas de criancas que

visitam o museu municipal de Uberlandia, dentro do projeto Educacdo pelo Turismo®'.

Trata-se de um projeto implantado no ano de 2000, que tem como objetivo a
insercdo de criancas da 3° série do Ensino Fundamental no cendrio urbano do municipio
por meio de um city tour escolar, pelos principais pontos da cidade. O projeto ja

atendeu mais de 35.000 alunos matriculados na rede publica municipal das zonas

*1 O projeto Educagio para o Turismo tem a finalidade de transportar alunos da rede publica de ensino a
diversos pontos turisticos da cidade de Uberlandia, dentre eles o Parque do Sabid, o Estiddio Jodo
Havelange, Sabiazinho, Museu Municipal, Oficina Cultural, Biblioteca Municipal, Centro de
Convengdes, Corredor Gastrondmico (Av. Rondon Pacheco), Pracas Tubal Vilela e Sérgio Pacheco,
complementando com o Centro de Fiacdo e Tecelagem, bairro Fundinho, Férum Abelardo Penna e
Parque Municipal Victério Siquierolli.Os alunos s3o transportados em um Onibus devidamente
caracterizado com a logomarca da prefeitura e sob a supervisao de seus respectivos professores.
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Urbana, Rural e Distritos.

Figura 7 — Onibus Jardineira utilizado no transporte dos alunos

Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Uberlandia.

De acordo com os organizadores, o projeto configura-se como um exemplar
“semeador” de cidadania e conhecimentos, haja vista que as criangas de hoje, em um
futuro préximo, se tornardo cidadaos responsdveis pela cidade. Dentre os objetivos

basicos desse projeto, destaca-se:

[...] conscientizar sobre a importincia sécio-econdmica e cultural do turismo,
enfatizando os beneficios para a comunidade, empresdrios e poder publico,
complementar a grade curricular nas disciplinas de histéria e geografia assim
como alertar os alunos para a importincia da sua participagdo como agentes
multiplicadores dentro da sociedade™.

** Disponivel em: <www3.uberlandia.mg.gov.br/midia/.../futel/educacao_turismo.doc>. Acesso em: 23
nov. 2009.
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E preciso estar atento, porque sob a administracdo da Prefeitura Municipal de
Uberlandia é ordenada toda uma série de atividades culturais que determinam uma dada
cronologia histérica em torno da cidade progressista. Mais uma vez, cabe dizer, é
notdria a participagao de patrocinadores em torno desse projeto que pode ser visualizado
na fotografia anterior. Embora o foco principal do nosso trabalho esteja centrado na
exposicdo Nossas Raizes, ndo poderiamos deixar de lado a participacdo desse projeto
enquanto ferramenta auxiliar na difusdo dos ideais de progresso e modernidade para o

meio escolar, tal qual a exposi¢ao em andlise.

Com relagdo as entrevistas propriamente ditas, vale ressaltar que estas seguiram
critérios simples com relacdo as perguntas. Primeiro, pelo fato de que sdo criancas em
idade escolar de uma turma de terceira série da rede publica de ensino. Por outro lado,
também pelo fato de que as mesmas entrevistas foram feitas com o objetivo inicial de
atender a demanda da disciplina Semindrio de Praticas Educativas e posteriormente

incorporadas a esse trabalho de final de curso.

Na fala da aluna Taynd, que respondeu quando perguntada sobre o que havia
aprendido com as palestras proferidas pelos monitores dentro do museu municipal com

relac@o a exposi¢cdo nossas raizes, tém-se:

Aprendi que muitas coisas antigas que usavam como o chicote. Eu achava que
chicote era lenda e também achava que aquele negdcio de(..) era lenda também.
Posto de histéria,porque vocé aprende muita coisa que € do passado.Minha mae
esses trem ai,mais ela ndo sabe fala exatamente , a professora fala do jeito que...
bem direitinho™.

Outra aluna de mesmo nome, responde da seguinte maneira quando questionada
sobre o porqué de se conhecer as nossas origens € a nossa histéria: “Achei muito
interessante, porque quase nada eu tinha visto aqui, ndo conhecia quase nada. [...]

Porque quando agente ndo conhece Uberlandia, ai agente vem aqui e fica sabendo”**.

Embora esses testemunhos sejam de relativa simplicidade, seja pelas perguntas
ou pelas respostas, denotam a importancia do museu enquanto instrumento de grande
importancia na consolida¢do de uma histéria moldada nos ideais de quem a formula. A

representatividade do museu enquanto detentor oficial da memdria da cidade de

* Entrevistada 4, Taynd ¢ aluna da terceira série do Ensino Fundamental de uma escola da rede publica
de ensino. Uberlandia, 2009.
* Entrevistada 5, Tayna. Uberlandia, 2009.
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Uberlandia contribui para o fortalecimento de um imaginério social voltado para a

manuten¢do de um enredo tnico e homogéneo.

Assim sendo, os relatos dos alunos aproxima-se com uma realidade de supresa
em face de um mundo novo que até entdo ndo conheciam, ou seja, os primérdios da
cidade de Uberlandia, contados a partir de uma cronologia que privilegia a exposicao de
uma série de objetos utilizados nas fazendas, assim como o apelo visual presente nas
gravuras e telas que colocam os Bandeirantes e fazendeiros como protagonistas

principais de nossa historia.

O interesse dos alunos em relacdo a esse mundo de descobertas acerca do
passado € visivel nas entrevistas, pois a cada uma das salas hd identificam-se com
determinado objeto que chama a atenc@o. Assim sendo, cito a fala de Tain4, ao referir-
se sobre o que mais havia chamado a atencao na visita ao museu: “Foi aquele copo com

- . . . ~ 5945
um negdcio assim, aquele copo na cozinha que colocava dgua. Eu ndo sabia™™.

A curiosidade € despertada a todo instante pelos instrumentos utilizados na
lavoura, tais como o carro de boi, as pegas de arado, a vestimentas, o fogdo de lenha
tradicional. De especial modo chama atengdo a maquete que retrata os primoérdios do
vilarejo de Sdo Pedro do Uberabinha disposta na ultima sala da exposi¢do. O aspecto
visual € bastante explorado como forma de prender a aten¢do dos visitantes no horizonte

de uma historia desprovida de lutas e desigualdades.

No que se refere aos propostos implicitos que a exposi¢ao pretende afirmar, cabe
ao historiador entender que ha uma deformacdo historicista que leva a considerar a
histéria como um fluxo do processo social que se d4 a partir de eventos previamente
datados. Nesse sentido, ao reconstituir o passado em torno de um calendario que torna
inteligivel a evoluc¢do dos povos, € negligenciado aspectos de grande importancia para

segmentos sociais que ficam a margem dessa histdria oficial apresentada na exposicao.

. N - .46
Nesse sentido, tomando como referéncia as reflexdes de Roger Chartier™, o
museu enquanto representacdo, expressa o modo pelo qual em diferentes lugares e

momentos uma determinada realidade é constituida, pensada e dada a ler por diferentes

* Entrevistada 5, Taynd. Uberlandia, 2009. .

% CHARTIER, Roger.0 mundo como representacio. In: . A beira da falésia:a histéria entre
incertezas e inquietude. Trad. Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002, p.
61-80.
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grupos sociais. Nesse horizonte, a constru¢do das identidades pode ser pensada como
resultado de uma relacdo de forcas entre as representacdes impostas por aqueles que tém
o poder de classificar e nomear e a definicio submetida ou resistente, que cada

comunidade produz de si mesma.

Dessa forma, ao pensar as representacdes construidas socialmente, Chartier
entende que alguns discursos historiograficos sdo determinados pelos interesses dos
grupos dominantes. Por isso, para o autor, interpretar a realidade histérica seria uma
maneira de perceber como os individuos representam a realidade e como essas
concepgoes orientam as suas praticas sociais. Ou seja, a exposi¢do Nossas Raizes, longe
de tratar de um mero recurso com o objetivo de preservar a memoria social e indicar,
ainda que de forma equivocada, aquilo que um dia ja teve significado, inscreve-se no
interior das disputas simbdlicas, enaltecendo feitos e personalidades e, a0 mesmo tempo

subliminarmente, induzindo formas de comportamento social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Toda a trajetéria que envolveu a pesquisa e a escrita desse trabalho estdo
intimamente ligadas a uma preocupacao de se posicionar frente a histéria, ndo como
mero aparato em torno da construcdo de uma histdria unilateral concebida por poucos,
mas com a intencao de vislumbrar novos horizontes no campo da oralidade e da imagem

visando explicitar os discursos expressos em tais fontes.

As fontes escritas tiveram papel de grande relevincia para o trabalho,
contribuindo para evidenciar como os documentos oficiais, seja por meio da imprensa
escrita, seja pelos discursos das autoridades, funcionam como diretrizes formadoras de
uma consciéncia histérica em todos aqueles que adentram ao museu municipal de
Uberlandia. No entanto, a histéria de que a exposicio Nossas Raizes pretende
vangloriar, longe de encerrar uma verdade unica, deve antes ser vista como resultado de
uma intencionalidade inscrita em um projeto voltado para negligenciar os conflitos e as

experiéncias humanas.

Ao percorrer as salas da exposi¢do e em face a toda a argumentacdo em torno
das imagens e dos primérdios da criacdo da cidade de Uberlandia que culmina com o
surgimento do vilarejo de Sao Pedro do Uberabinha, é preciso estar atento ao fato de
que o elemento orquestrador de todo esse processo estd canalizado na idéia incessante
do progresso e do desenvolvimento, considerados como fatores essenciais para o

crescimento econdmico e demogrifico do municipio.

Os discursos oficiais, sob a forma de relatos de autoridade locais, bem como a
propria imprensa escrita, dimensionam o museu enquanto espaco privilegiado da
memoria. No entanto, essa memoria que a exposi¢do pretende consolidar serve aos
interesses de uma minoria que faz uso do Museu Municipal para legitimar o seu
proposito, inserindo na exposi¢do uma histéria contada a partir da Gtica dominante,
onde valem os feitos dos Bandeirantes e dos grandes fazendeiros em detrimento de

todos os agentes sociais que fizeram parte desse processo historico.

Passar a limpo a histdria, nesse ambito, seria passar por cima das diferencas e
das diversas manifestacdes contrdrias a esse movimento progressista, criando as bases

sOlidas de uma histéria manipulada em torno de interesses politicos e econdmicos. A
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memoria, para além dos aspectos ressaltados na exposicao Nossas Raizes, deve ser uma
aliada no sentido de deixar vir a tona uma realidade multipla e diversa, ndo
necessariamente em conformidade com o que estd instituido. Por isso, a memoria
popular pode, também, ser parametro para a problematizacdo e desconstru¢do de

paradigmas existentes.

Embora ndo tenha sido explorada de forma mais intensa a oralidade, as
entrevistas foram suficientes para entender como a memoria € consolidada no
imagindrio social de forma a contemplar o museu como expressao de uma verdade e de

uma representatividade dos grandes lideres locais.

A exposicdo engrandece e confere ao museu uma posicdo privilegiada,
colocando este como sendo um local detentor de uma memoria por meio da qual é
manifestado um posicionamento histérico de modo seqiiencial e cronoldgico,
distribuido no interior das salas da exposi¢do. Todo o percurso histérico presente na
exposicdo foi concebido a partir da necessidade de dar ao museu seu status de
homogeneizador dos conflitos sociais, atribuindo ao museu um papel de homenagem
aos seus protagonistas, ao passo que silencia ndo somente a histéria de negros, indios e
mulheres, mas toda e qualquer manifestacio que contrarie os ideais de uma cidade

progressista e ordeira.
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