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RESUMO

Este trabalho visa analisar o comportamento derrdetadas personagens em alguns
contos de fadas do escritor irlandés Oscar FingalaBertie Wills Wilde (1854-1900),
mais especificamente os cinco contos que compdahbraO Principe Feliz e outras
Historias de 1888. Desejamos verificar por que a forcarta advém dos signos que a
compdem e tais signos, enquanto unidades ideoBgiceissignificantes e multiformes,
somente sdo passiveis de serem analisados quaiddoees face de outros signos, dos
contextos que os comportam e dos usuarios quesmfaaler deles. Nos contos de fadas
wildianos esse senso de estética prevalece, epsussnagens tendem a adquirir formas
multiplas e varios significados. Assim, se considers as obras literarias como sistemas
ideoldgicos, faz-se necessario dar relevo as pagems que povoam tais sistemas, olha-las
de maneira a delimitar seus elementos constitytidesitificar se suas acdes sao produtos
acertados da criticidade e da reflexdo frente aostacimentos ou se elas sdo motivadas
pela forca de instintos subjacentes a racionalidadeeder a anélise dessas personagens
ndo apenas frente a si proprias, mas também fasntkemais personagens, ao espago que
elas partilham, ao tempo que lhes é ofertado eesudreira a diegese que as acolhe. Nesse
sentido, Oscar Wilde passa a ser um autor de \s#droportancia para a verificacdo de
todos esses conceitos, devido a sua variada gderigoos literarios e de um agucado e
irbnico senso estético que nos leva a analisar asstituicbes e motivacdes das

personagens a partir de uma possivel, e por veefeavel, postura subversiva.

Palavras-chave: Oscar Wilde. Sistemas ideologidosntos de fadas. Motivacao,

Comportamento.



ABSTRACT

This work aims to analyze the behavior of some attars in the fairy tales of Irish writer
Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde (1854-1900)pra specifically the five ones those
consists the workhe Happy Prince and other storiédsgm 1888. We intend to verify why
art’s strength comes from the elements that comghotinwhereas ideological units,
plurissignificant and multifaceted, are only liketp be analyzed when facing other
elements, containing contexts and users of sucliextn In Wilde’s fairy tales this
aesthetic sense prevails and the characters teadduwire multiple forms and a lot of
meanings. Therefore, if we could consider theditg work as an ideological system it is
essential to emphasize the characters who ardedserthat system, as well look into it so
that one can delimitate its constituting elemerasntifying whether its actions are right
products of criticism and reflection about the $aot if they are motivated by instincts
inherent to rationality, and proceeding to the wsial of these characters not only
concerning themselves but also concerning the atieracters, to the space they share, the
time offered to them and above all, the diegesighvbaptures them. Thus, Oscar Wilde
becomes a valuable importance author to verifthabe concepts, due to the variety of his
gallery of literary types and due to his ironic awlite aesthetic sense that will lead to the
analysis of the characters’ constitution and maiwva of their possible, unstoppable

sometimes, subversive posture.

Keywords: Oscar Wilde. Ideological Systems. Faalgs. Motivation. Behavior.
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INTRODUCAO
OS CONTOS DE FADAS E OSCAR WILDE

[...] O céu esta bordado de caprichosa purpura; as
névoas remoinham e sombras fazem. A aurora sobe
do mar, como alva dama sai do seu leito. E umas
flechas festonadas de bronze passam através do
pulmdo da noite e uma comprida onda de luz
amarelenta estende-se silenciosamente sobre as
torres e os palacios. E espalhando-se amplamente
sobre a lua, desperta um péassaro e o faz empreender
seu voo. E todas as copas das nogueiras se pdem em
movimento e todos os ramos se enchem de franjas
de ouro'

Oscar Wilde

Desde os tempos mais remotos a arte se configuna cona das maiores forcas
que habita entre os homens, que deles se nutre pogeles é modificada. A forca da arte
advém dos signos que a compdem e tais signos, moquaidades ideoldgicas
plurissignificantes e multiformes, somente séo ipagsde serem analisados quando estao
em face de outros signos, dos contextos que osartemp e dos usuarios que se fazem
valer deles.

Entendida como aplicagdo e manipulacdo intenciateal certos signos em
detrimento de outros, a arte surge de maneira dige indagacdo e como resposta aos
mistérios da vida e amontinuumno qual o devir da existéncia se instaura. A fazeparte
da vida dos homens e compreender o poder ideol@gieodela provém se faz possivel
guando a analisamos tanto a luz do didlogo perntarem que se encontram 0s homens
qguanto a luz da confluéncia dos produtos cultunagentes desse dialogo.

Nesse sentidd]...] um trabalho de arte, visto de fora, [...], 6implesmente um
artefato fisico ou um exercicio linguistico. Estabalho torna-se arte somente no
processo de interacdo entre criador e contempladgendo (o contemplador) o fator
essencial dessa interacdo(BAKHTIN, 2003, p.473f. Desse modo, compreendemos que
a arte se configura como uma instancia signifieaplural que congrega criadores e co-

criadores e que por tal caracteristica ndo perrséde encarada como uma mera

! Poema “IMPRESSION: LE REVEILLON”, da obf Quarto Movimentaje 1881.

2 A work of art viewed outside, [...], is simply aygkcal artifact or an exercise in linguistics. letomes art
only in the process of interaction between creadmid contemplator, as the essential factor in this
interaction.As traducdes dos textos em lingua inglesa ser&imea autoria.



10

representacdo do mundo, mas enquanto um didlogonapente com ele, um dialogo
essencialmente ideoldgico que € permeado por Gsijeijas percepcdes estéticas de
mundo podem ser coadunantes ou contrarias.

A arte literaria parece nutrir-se de valores calturetratados em padrdes estéticos
de criacdo pré-existentes, para desenvolver oyteagdes estéticos de criacdo que
extrapolem os limites do ja dito. Assim sendo, bea® literdrias podem configurar-se
como instancias representativas, como sistemasdgleos cujas diegeses sao povoadas
por personagens que buscam e fazem do perpetuaramngper o constante devir do ato
criador.

Se consideramos as obras literarias como sistetiea$ogicos, faz-se necessario
dar relevo as personagens que povoam tais sistethasios de maneira a delimitar seus
elementos constitutivos, identificar se suas asdesprodutos acertados da criticidade e da
reflexdo frente aos acontecimentos ou se elas ddtovadas pela forga de instintos
subjacentes a racionalidade, proceder a analisasiggersonagens nao apenas frente a si
proprias, mas também frente as demais personagensspaco que elas partilham, ao
tempo que lhes é ofertado e sobremaneira a diegesas acolhe. Dessa maneira, n0sSsos
apontamentos perpassardo a andalise acerca datuigastie das motivacdes das
personagens e de suas possiveis, e por vezeganei, subversdes pela literatura, ou
seja, uma discussao que encara as personagengerds a&como seres ficcionais, mas
como sujeitos ficcionais cujas acdes ou inérciasngtiem-se aos crivos das eras.

Genericamente podemos nomear esses sujeitos &€icomo heraois, ja que

[...] o her6i € o homem ou mulher que conseguiuceersuas limitagbes
histéricas pessoais e locais e alcangou formasaloremte validas, humanas. As
visdes, idéias e aspiragbes dessas pessoas veamdinte das fontes primarias
da vida e do pensamento humanos. Eis porque fatmmetoqiiéncia, ndo da
sociedade e da psique atuais, em estado de deagfieg mas da fonte
inesgotavel por intermédio da qual a sociedadesoena CAMPBELL, 1997,
p.13)

O herdi conceituado nas linhas anteriores ndoagsiaionado a quaisquer épocas
em especial, sua grandeza reside na superacaasidirmitacoes e estas podem assumir
varias faces de acordo com o local e o tempo afeteados, as formas alcancadas — como
os despojos de batalhas travadas — ornam e compéeefigura, humanizando-o. Portanto,
o herdi encarado como um artefato literario exti@mmncepcdes figurativas cerceadas
pelo tempo e pelo espaco, ele permite ser reveladoapenas como homem, mas como
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figura potencialmente ilimitada, justamente pors@rproduto de uma determinada visdo
estética de construcdo verbal regida por signasnessmente plurais e multiformes. Ao
autor € delegada a tarefa de em consonancareboursde padrdes estéticos, estabelecer
as linhas gerais sob as quais os herois seraaeilts, fato que prenuncia a existéncia de
um coautor cuja atividade, como dito anteriormergside no tratamento estético do nao
dito, do material estético-verbal retomado pelariérficia e diretamente modificado por
ela.

Isto posto, ressalta-se ainda que

[...] o autor ndo encontrara uma viséo do heroi spi@ssinale de imediato por
um principio criador e escape ao aleatério, umga®ague se assinale de
imediato por um principio produtivo; e ndo é aipae uma relacdo de valores
de imediato unificada que o heréi se organizarduemtodo: o her6i revelara
muitos disfarces, mascaras aleatérias, gestos sfalatos inesperados que
dependem das reacdes emotivo-volitivas do autte,tesa de abrir um caminho
através do caos dessas reacles para desembocaiaesmiténtica postura de
valores e para que o rosto da personagem se estalpor fim, em um todo

necessario. (BAKHTIN, 2003, p.26)

Sendo assim, mesmo que o0s herQis apresentem nsascaligfarces, ou ainda
percorram caminhos ermos e de dificil acesso elegpe estardo ligados a mesma fonte
primeva: o verbo, entendido ndo apenas como palensia como faculdade que permite
aos homens compreender a si préprios, aos seusha@tes e o entorno, por intermédio
da decodificacdo e compreensdo dos signos e demais de signos disponiveis em textos
e contextos variados. Tal compreensao fomenta lagd@ do homem n&do somente como
ser, mas como sujeito de esferas sociais, criticef@mador. As personagens, como
sujeitos ficcionais, apropriam-se do verbo comachosiens, mas sem a prerrogativa de
serem seres humanos, ou seja, aos herodis daureraio se impdem os limites corporeo-
carnais dos seres humanos, suas constituicoestadest ndo se pautam unicamente na
parcela humana dos seres, de modo que, é a vivdocierbo que desencadeara as
possibilidades de criacdo das personagens e, oy @ado, restringira a atuacdo dos
homens em suas esferas sociais.

A vivéncia do verbo pelos homens sempre estevecioelada a partilha de
experiénciasa priori transmitidas via oralidade, consolidando o nao@mo caminho
imprescindivel ao aprendizado e a perpetuacdo deomjunto de saberes, experiéncias e
comportamentos. De fato, 0 homem nunca se distargdo experiéncia de narrar, ela

ganhou apenas matizes e status diferentes, assuremdsua constituicio a mesma
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capacidade dos homens de representar a aceitaadegaacao ou a subversao dos padrbes
ideoldgicos propostos ou impostos a eles ao lomgtvathscurso da historia. Este trabalho
estabelecera suas bases em uma das formas de g@aerassumiu variadas nuances
estruturais e que ganhou diferentes denominac@eso ale fadas, conto de fantasia ou
conto maravilhoso.

Ao elegermos o conto de fadas como género-guianestaobrigatoriamente,
selecionando um receptaculo de saberes imemodhis\svente a ascensdo e a queda de
civilizagcbes, perseguicdes, violéncia politicamespeessora, bem como ao exterminio de
geragles inteiras, além de incontaveis migracOes tpoa e mar. Esses textos,
primordialmente orais, chegaram até ndés apoOs irasnenudancas ideoldgicas e a
transposicdo desses textos orais para compilachescaetaneas, bem como sua
disseminacéo, ganhou forgca com o advento da tifag&eguindo os meandros do género
nos deparamos com trés fontes iniciais que fomamtagssa transposi¢do, sao elas a
vertente francesa, a inglesa e a alema, represantagpectivamente por escritores como
Charles Perrault (1628 — 1703), Hans Christian Agefe (1805 — 1875), Jacob (1785 —
1863) e Wilhelm Grimm (1786 — 1859).

Esses profissionais dedicaram-se a perpetuacacpiéncias e saberes de um
inconsciente coletivo e pautaram seus trabalhosuera fonte comum, mobilizando
esforgcos sob um mesmo objetivo. A fonte foi a ditera oral e dela retiraram os contos
populares que foram elencados como elementos tesspara a criacdo do chamado conto
de fadas literario. Ressalta-se que essa fonteral g multiforme, ou seja, € mutavel a
medida que trata de costumes de povos especifivosempos e espacos igualmente
anicos. O objetivo comum centrava-se em fundar ¢aacénte as novas bases para
ideologias acerca do trabalho, da educacdo e dendalsimento social das nacoes.
Vejamos quais séo as caracteristicas principaiggimses em questao.

Primeiramente, no caso de Perrault, percebemosusgimento no cenario literario
francés em 1659, com sua publicagcdo de poemas am Bo imperador Luis XIV. A
partir dessas publicacbes o escritor tornou-se tpeisto na corte francesa obtendo, em
1663, o cargo de secretario do controlador gerafirdncas Jean Baptiste Colbert. A
experiéncia como secretario garantiu-lhe a elegg@cademia Francesa para tratar de
assuntos do império e esse cargo permitiu-lhe ebreento de uma pensao substancial a
qual recorreria até a sua morte, de modo que, atigdese em 1683 do servico

governamental, Perrault pdde se dedicar mais denfdmente a literatura.
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Jack David Zipes (2000) considera que no ano dé P@drault

[...] embarcou no mais ambicioso projeto de tramsfw consideravelmente os
contos populares abarrotados de crencas supesascio magia em contos
moralistas que caissem nas gracas de criancasltesaduque demonstrassem
uma moderna abordagem da literatura. [...] em J887ublicou uma colecéo
inteira de contos intitulada Histérias ou contogatepos passados, [...]. (ZIPES,
2000, p.379-380)

A empreitada era imbuida de um desejo maior dbasizer as novas bases para a
consolidacédo do nacionalismo francés e tambéma@évealecimento do império de Luis
XIV, ou seja, o fortalecimento de um Estado-Nac@ée gaminhava para os ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade. Ressaltemu&peque o género conto de fadas se
consolida primeiramente na Franga como portadarnde tradicéo cultural — advinda de
um material folclorico colhido no seio de uma Fearspb constantes reformas - que
estaria a servico de um bem maiocilité, regida pela forca discursiva de uma burguesia
que via na manipulacdo e apropriacao tendenciogeadgdo um artificio seguro para a
aplicacao, experimentacao e estabelecimento desn@lores.

No tocante a utilizacdo desse material folcloripes (1983) considera que

[...] a adaptacédo do material folclérico, um atcageopriacdo simbdlica, foi uma
re-codificacdo do material tornando-o adequadoegessidades discursivas da
sociedade francesa e dos saldes burgueses. Osrpsirascritores de contos de
fadas tinham que demonstrar o valor social do géaates que os contos de
fada literarios pudessem ser impressos — aos adeltambém as criancas. A
moralidade e a ética de uma ordem civil cristd dawohd por homens tinha que
tornar-se parte e parcela do conto de fada liter&sta foi uma determinacéo e
foi com esta regra em mente, alguns concordandiresondo, que os primeiros
escritores de contos de fadas comecaram a escreagindo simbolicamente.
(ZIPES, 1983, p.9)

Observemos que nesse contexto de submissado dogénara funcao edificante e
moralizadora a inadaptacao e a subversao de adgpaonisores impulsionou o repensar do

conto de fadas décadas depois de Charles Pesanitp que tanto a producédo quanto a

% [..] embarked on more ambitious project of tramsfing several popular folk tales with all their
superstitious beliefs and magic into moralisticetalthat would appeal to children and adults and
demonstrate a modern approach to literature. [...]1867 he published an entire collection of the gale
entitled Histoires ou contes du temps passé, |[...].

* The adaptation of folk material, an act of symbaljipropriation, was a re-codification of the maserto
make it suitable for discursive requirements ofrfete court society and burgeois salons. The firstans of
fairy tales had to demonstrate the social valu¢hefgenre before literary fairy tales could be peit — for
adults and children alike. The morality and ethidsa male-dominated Christian civil order had tacbme
part and parcel of the literary fairy tale. This waiven, and it was with this rule in mind, whetloere
agreed with or not, that to early French writersfairy tales began writing — acted symbolically.
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recepcdo desses textos passaram por mudancassejaena Otica de Hans Christian
Andersen ou dos irmdos Grimm enquanto precursongsneadores do conto de fadas
como género. No contexto europeu de transicdo estsgculos XVIII e XIX deparamo-
nos com essas outras duas fontes substanciaisnttes ae fadas, o escritor dinamarqués
Andersen e os alemées Grimm.

Considerado por muitos como o pai dos contos dasfadodernos, Andersen
deixou-nos como legado quatro cole¢dde contos que levaram ao género um novo
félego. Assim como Perrault, Andersen deixou-seartar pelas histérias folcloricas, so
que da Escandinavia. As contribuicbes do autorndémgués ao género excederam a
compilacdo e a reescrita de contos colhidos no tambopular, de modo que ele
personalizou as narrativas dando a elas um tonguaiallp mais proximo da populacéo, o
que viria a se tornar uma das marcas de seu esllm disso, o autor incumbiu animais
de serem protagonistas, como no “Patinho Feio”’gem*“[...] Os animais, incluindo o
protagonista, possuem tracos humanos, visdes e dmvodazendo da histdria um
comovente relato de um percurso: da humilhacdo,sqado pelos sofrimentos ao
merecido éxtasé (ZIPES, 2000, p.145. Dessa maneira, Andersen utilizou animais para
demonstrar perspectivas distintas sobre a vida;“®mPatinho Feio” notamos uma
dubiedade na satira feita acerca do comportamanmt@ho, pois, frente a dissonancia de
trejeitos e posi¢cdes sociais em um mesmo nucledidanos seres para obterem destaque
deveriam nascer cisnes ou tornarem-se cisnes apasedextenuante caminhada? Nesse
sentido, mesmo a utilizacdo de animais para tratale verdades humanas nao foi capaz
de solucionar o segredo do comportamento dos asljeiin sociedade, longe disso, esse
expediente — ou prodigio —, ndo garantiu mais q@ergimento de uma outra via a que
recorremos quando a verdade dita pela boca hun@maenfaz tdo satisfatoria quanto a
verdade proferida e dignificada pela boca dos asima

O campo semeado por Andersen ainda produz fretdsetudo se considerarmos
gue a mais emblematica chave para a abertura ddéasnumsoélitos e magicos foi apontada
inicialmente por ele e utilizada em larga medidagsus sucessores. A sentenca “Era uma
vez...”, abarrotada de suspiros e nuances aternspoxs assegura 0 passaporte para ermas

e intrigantes paragens, para terras em que assUl@isaestabelecidas sdo da ordem da

® As colecBes sadrairy tales, Told for Childrerf1835 — 42)New Fairy Taleg1844 — 8) Stories(1852 — 5)

e New Fairy Tales and Stori€4858 — 72)

® [...] The animals, including the protagonist, possessanutraits, views, and emotions, making the story
indeed a poignant account of the road from hunmdiathrough sufferings to well-deserved bliss.
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maravilha e do estranhamento, terras que sobrewiver incontaveis ataques e que se
sustentaram pelo mesmo fio que alinhava os comtdadhs no tecido da historia, o fio da

memoria. Tratar dos contos de fadas em termos xdestémemoriais nos garante, em

grande medida, a oportunidade de revisitar autmye® Perrault e Andersen e, no mesmo
fblego, perceber que tais fontes nos apresentans m@aé inovacdes estruturais e

discursivas. O avango pela seara do encantamertta eequer outro volver de olhares, um
olhar desdobrado na figura de dois homens: Javgithelm Grimm.

Nascidos nos idos de 80 do século XVIIl, em Harasiirmaos tiveram uma
infancia de cuidados, carinhos e boa educacado. dQu@gwvens cursaram direito na
Universidade de Marburg e apos deixarem a refenskituicdo tornaram-se diplomatas,
além de desempenharem a funcao de bibliotecapesguisadores nos campos da cultura
e filologia teutbnicas. A contribuicdo dos Grimmuaoverso académico néo se restringiu a
diplomacia, de maneira que dois dos mais famosdesta@la lingiistica alema se devem
aos esforcos combinados deles, as obras em qu&3tamatica alem&e Dicionario
alemad. A histéria e a literatura medievais também foramosidas investidas académicas
dos autores, bem como obras concernentes a jul&meia alema. Outros trabalhos
também versaram sobre lendas herdicas, historiggosas e cancdes populares, sendo
que esses temas se uniam aqueles pelo simples mesmo tempo revigorante — aprego
pela cultura germanica e por suas inesgotaveismsigopulares.

A estreita relacdo entre Perrault, Andersen e osnr® se da, como dito
anteriormente, pelo recolhimento de textos oraiarda mesma fonte: a literatura popular
oral, que, por sua vez, € a0 mesmo tempo incOlumeseu aspecto atemporal e
conspurcada por cada centelha de desejo e ideahogiagnadas a esta fonte ao longo das
eras. Além de sairem a campo para o recolhimergdedtos, Jacob e Wilhelm contavam
com uma elegante e, por que nao dizer, refinada dedbons relacionamentos que lhes
garantiam acesso a ambientes aristocraticos enogjtextos populares eram levados por
narradores que almejavam o entretenimento de sew$vas em saraus regados a musica,
poesia e incontaveis doses de cultura popularsiragias pelos labios desses narradores.
Dos salBes aristocraticos os irmdos puderam cootaro apoio especial de varias damas
da mais alta conta, bem vistas e detentoras dedevasgel fortuna cultural. Ressaltemos
que a grande contribuicdo que avolumou o cabedpkdquisa textual dos irméos se deu

por intermédio de mulheres. Elas foram, como apblaana Warner,

" Deutsche Grammati&Deutsche Wérterbughespectivamente.
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[...] as fontes mais inspiradoras e prolificas mogos Grimm, [...], de familias

de amigos e de parentes préximos, como os Wild thalin casou-se com

Dortchen, a mais nova das quatro filhas de Dorotiid, que possuia uma rica
reserva de contos tradicionais, e forneceu 36 pa@ecéo. Dorothea, irma dos
Grimm, casou-se com Ludwig Hassenpflug, e as trésid deste Ultimo

colaboraram com 41 contos. No circulo literario &otico formado pelos

aristocraticos e artisticos Von Haxthausen (quéritariam coletivamente com

nada menos que 66 narrativas para 0s contos dosr@&mm), Annette von

Droste-Hulshoff, a poeta, e sua irma Jenny estasatne as mulheres que com
entusiasmo contaram aos Grimm histérias que ouvijaemdo criangas [...].

(WARNER, 1999, p. 45)

Os apontamentos acima ndo eximem dos contos séatercanultifacetado, isso
porque eles eram recolhidos de narradores cujaiérpias de vida garantiam aos textos
inegavel caréater singular. Também ndo estamos pdapgue a narra¢do era uma atividade
prioritariamente feminina, apenas que grande mhatberanca cultural dos contos estava
sob os cuidados de mulheres, em sua maioria repgEingelos primeiros ensinamentos
as futuras geracdes de grandes homens. O fatogdeel € que o construto ao qual os
pesquisadores se reportaram para a sua colecdioland Contos populares e para
criancas, publicado pela primeira vez em 181@i consideravelmente influenciado pelos
textos de mulheres como aquelas citadas anteridemen seja, tais textos passaram pela
aprovacao pessoal e incontaveis juizos de val@sai¢ serem contados e tornarem-se
versodes escritas e publicaveis.

Obviamente o volume de trabalho dos Grimm crestsemodo vertiginoso, fato
que permitiu aos irmaos utilizarem-se ndo apenagrdpria forca de trabalho, mas
também de pessoas mobilizadas visando pesquisava@sc bibliotecas, fontes prolificas
de um passado antes rememorado, de um lado péa@sopopulares e de outro pelas
refinadas fontes ja levantadas. O passado germéorioou-se uma obsessao que 0s irmaos
teriam até o fim de suas vidas e as evidénciassaatede costumes e comportamentos
eram transpostas da oralidade para textos que awastiendéncias e tematicas religiosas,
mitoldgicas, literarias e linguisticas. Assim, digapos década a partir da publicacdo da
primeira edicdo dos contos os irmaos iam editamyos textos recolhidos sob os mesmos
métodos apontados, e isso gerava constantes regdpse da obra inicial, que eram
acrescidas de notas técnicas e comentarios. Aamle¢ publicada dezessete vezes entre

1812 e 1864, reunindo mais de duzentos contos,osené cinqienta deles foram

8 Children’s and Household Tales.
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llustrados pelo irmédo dos pesquisadores Ludwig Eenflormaram uma edicdo pensada
especialmente para criangas.

Ha& que considerar que, assim como Andersen, ursan@acas textuais mais
pujantes da colecdo dos Grimm foi a utilizacdo dea dinguagem mais proxima da
populacdo, uma escolha que garantiu ndo apenasrevita dos textos, mas também o
sucesso deles entre as diferentes camadas sdaigs, o género conto de fadas é
fortalecido em meio ao desejo de perpetuacdo deresmbe memorias, um desejo
perpassado por ideais e ideologias de (re)estgitarda sociedade; ideais possiveis de
serem alcancados por esforgcos de homens como RBeAadersen, Jacob e Wilhelm
Grimm.

Se esses autores partilhavam o mesmo objetivéée disso, 0 mesmo apreco
pelos contos folcloricos e narrativas popularesssivel dizer que seu sucesso se deu, em
grande parte, devido & empatia e sensibilidadendpublico ouvinte/leitor que partilhava
0S mesmos anseios e que sofria por revezes serneslzans dos personagens engendrados
pelos autores em questdo. Ao estudo a que nosrpoFpo 0 de analisar a constituicao e as
motivacfes das personagens — cabe-nos, consideraridduna cultural e critica dos
guatro autores até entdo aventados, buscar temw®xirapolem o objetivo comum de
fundar macicamente as novas bases para o0 plenovdésmento das nacgbes e que
excedam essa preocupacdo em formar uma literatgegegla.

No contexto da literatura de expressao inglesaédolo XIX deparamo-nos com
um autor que pouco apreco demonstrou pelo objetagqueles anteriormente apontados:
Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde (1854-1900)reBcupado mais com os efeitos
estéticos de suas obras do que com a consolidazddedis da classe burguesa ele
dissertou acerca do comportamento da sociedadeecda de humanidade dos seres, bem
como a respeito da nocado de sujeito em um periediwadsicdo entre os séculos XIX e
XX, em meio & Era Vitoriaria

Oscar Wilde nasceu em Dublin aos dezesseis de routéh 1854, filho de Jane
Francesca Elgee e William Robert Wills Wilde. Desdeito novo distinguiu-se por ser
inteligente, curioso e questionador, caracteristizge 0 acompanharam ao longo de toda a
sua vida. Tais caracteristicas ganharam maioriMiside a medida que Oscar avancava
em seus estudos. A credibilidade do pai junto BheaVitéria — ja que ele era cirurgiao

oculista dela —, e a refinada cultura de sua maeetisa eminente — ofertaram ao jovem a

° Referimo-nos ao periodo entre 1837 e 1901 em drairtha Vitéria governou a Inglaterra.
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entrada e a permanéncia em um circulo intelecteekido a sua formacdo. Da Portora
School, de Enniskillen — na qual concluiu sua fag@wainicial —, foi transferido para o

Trinity College de Dublin, em 1853, distinguindo-des demais pelo brilhantismo nos
estudos classicos.

A personalidade irrequieta e a voracidade intel#agarantiram a Oscar em 1874
uma demyship’ de 95 libras anuais por cinco anos no Magdaledeg®lde Oxford,
permanecendo na instituicdo até 1879. Sua permianéac marcada pelo sucesso
académico, apesar de muitos contemporaneos a dbligderarem-no como indolente e
arrogante. Dedicou-se ndo apenas a escrita, mdstama interpretacdo dos proprios
textos, de modo que suas performances, carregaddsathaticidade, consolidaram sua
postura como individuo de personalidade extravagardativante. Ao aliar a precisao e a
poeticidade de seus textos a diccdo e entonacfaasaos atores Wilde ganha, em 1878,
o Prémio Newdigate com o poema “Ravena’.

Dedicando-se ndo apenas a poesia Oscar mostrou-escritor plural, suas pecas
teatrais e seus ensaios criticos eram tdo comentpdmto seus poemas, além disso, suas
conferéncias suscitavam debates e controvérsiagetado por acentuarem os tracos mais
caracteristicos da estética da “arte pela artdy,asgual ele considerava-se adepto. Seus
longos cabelos, seu exagerado cuidado com a apmréng pouco apreco aos ideais
utilitarios da sociedade vitoriana fizeram-no acsme tempo uma fonte de inspiracdo e
critica.

A despeito dos comentarios acerca de suas prefaséliterarias, politicas e dos
rumores sobre suas orientagdes sexuais casou-s29 dmmaio de 1884, com Constance
May Lloyde - rica herdeira de Dublin — e com elaetelois filhos, Cyril e Vivian. Sua
vida social e familiar parecia tranquila até quahmreu Lord Alfred Douglas, filho do
Marqués de Queensberry. A partir dai a trajetéeidatento e esforco para se manter nos
circulos sociais passou a ceder lugar a constaetsgguicdes e criticas ofensivas a real
natureza do relacionamento dos dois. De fato,id&ze parcimbnia ndo eram exatamente
0s elementos que regiam o relacionamento sociathwamidenado entre Wilde e Douglas,
ja que eles faziam questdo de serem vistos jumiogpartando-se de maneira ofensiva e
escandalosa para a sociedade da época. Wildeateholios os desejos de seu “menino”,
mas todos os esfor¢os e agrados eram pequenogdigmas demais, de modo que a

exigéncias de Douglas superavam afetiva e econaomiti@z a estrutura que Oscar podia

9 Bolsa de estudos oferecida pelo Magdalen ColiggéJniversidade de Oxford, na Inglaterra.
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ofertar. A sociedade via tal relacionamento coma afnonta, assim, Wilde foi obrigado a
expor-se ainda mais e a prestar esclarecimentastigg no tocante as suas preferéncias e
habitos que o levaram a julgamento e posterior @eagcho por crimes de natureza sexual.

Em 13 de novembro de 1895, apds julgamento e cagdené transferido para a
prisdo de Reading para o cumprimento de dois aedsalalhos forcados. Libertado em
1897 volta a encontrar-se com Alfred Douglas quea wez mais, o abandona. Morre de
meningite em 30 de novembro de 1900, as 09h50mitHAtel d’Alsace” de Paris. Seu
corpo € inicialmente sepultado no cemitério de Bagnsendo trasladado em 1909 ao
cemitério de Pére Lachaise, somente apos o pagamenddas as suas dividas.

O legado artistico wildiano permitiu que ele fosseonhecido, séculos depois de
sua morte, como o segundo autor mais lido na legkt perdendo apenas para
Shakespeare. Dedicou-se a poesia, a dramaturginaerativa, sendo que, desta ultima
vertente apontada, surgiram seu Unico romaDcetrato de Dorian Grdy, contos,
ensaios e a criticas. Esta dissertacdo exploradugéio literaria de Oscar dedicada ao
conto de fadas, mais precisamente & dbr&@rincipe Feliz e outras Historids cuja
primeira publicacdo data de maio de 1888. As outistdrias sdo: “O Principe Feliz”, “A
Rouxinol e a Rosa”, “O Gigante Egoista”, “O Amige\dtado” e “O Foguete Notavel®,

Faz-se relevante indicarmos o conceito de contfadi@s que estamos seguindo e
por que ele se adequa as narrativas elencadas. &@nagordo com Marina Warner

[...] @ mudanca de forma é um dos prodigios donbésar caracteristicos dos
contos de fadas: maos cortadas, encontradas easigadvamente ao corpo;
bebés tém a garganta cortada, mas depois sdoosazidida; uma lampada
enferrujada se transforma em um talisma todo-paderom humilde pildo se
torna veiculo alado da feiticeira Baba Yaga, a ngandiira uma poderosa
feiticeira, e a mulher repugnante, vestida com umanda pele de jumento,
transforma-se em uma princesa de cabelos dourbiis.do que a presengas
das fadas, a funcdo moral, a antiguidade imagima@monimato da fonte oram
primeira e o final feliz (embora todos esses fatamentribuam para a definicdo

do género), € a metamorfose que define o contcadasf (WARNER, 1999,
p.17)

Partindo desses apontamentos notemos que € giprddimetamorfose que rege o
conceito de conto de fadas. Assim, tal prodigiotraesos que a face verdadeira do conto
de fadas estabelece sua feicdo primordial apoiaadma mudanca de forma, ou seja, na

1 The Picture of Dorian Gray

2The Happy Prince and Other Stories

13 “The Happy Prince”, “The Nightingale and the Rqs&he Selfish Giant”, “The Devoted Friend” e “The
Remarkable Rocket”.
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possibilidade indefinivel de reestruturacéo idénttdas personagens e do entorno que as
cerca. Dessa maneira, é possivel considerar o adatdadas como uma narrativa
imemorial que, ao rememorar e revitalizar ideiaseatrais aponta-nos um consideravel
ensinamento moral que pode ser mascarado e nupetlm mistério de uma fonte
indecifravel. Essa narrativa revela-se grandioseedida que néo exige a presenca de fadas
como condi¢caine qua norpara a existéncia do género — a despeito da ndatersc a
ele dispensada - e reveste-se de magia ao pequdiras personagens submetam-se a
incontaveis e, por vezes irreversiveis, transfoffeag

Nesse sentido, é pertinente considerarmos que t am fadas — ao agenciar
prodigios como aqueles tratados acima — configereesno uma instancia narrativa que
mescla o prazer advindo da construcdo e vivénciafatitastico a contingéncia da
realidade, os prodigios, entédo, sustém suas bag#gEas no amalgama desses dois poélos

intercambiantes: a realidade e a fantasia. Essel$gins

[...] sdo introduzidos para servir a esse ocults reampre presente carater
visionario do conto, o que fazem disfarcando o emicudemente realista das
historias; o divertimento magico ajuda a historipasecer uma simples e tola
ilusdo, fruto da mente supersticiosa de pessoasum®ne despreziveis. O
encantamento também universaliza os cenarios deatinas, oculta interesses,
crencas e desejos sob imagens brilhantes e seslutre sdo em si uma forma
de camuflagem, tornando possivel emitir verdaddesiude ousar dizer o que se
deve calar. O desprezo pela légica, todas as dala&cireviravoltas improvaveis
dos contos de fadas raramente contém os conflitmeienais em si: o ddio, a
inveja, a bondade e o carinho retém uma intensgriaade do comeco ao fim.
A visdo dupla dos contos, por um lado mapeando Isople terrores perenes,
conscientes bem como inconscientes, e por outinedeldo experiéncias reais e
volateis, empresta ao género seu fascinio e poelesatisfazer. (WARNER,
1999, p. 19)

Se os prodigios dos contos de fadas por um ladarchsn o ndcleo realista das
historias, por outro desnudam fagts diversa que estdo expostos o0s sujeitos ficcionais,
criando novas percepcdes acerca nao apenas da decéojeito, mas, sobremaneira,
acerca desse involucro magico que recobre a cofiveiegde sujeitos, tempos e espacos
ficcionais. Ao considerarmos as personagens compecde nossas discussfes nao
podemos esquecer de dois pontos fundamentaismeipsi € que elas serdo influenciadas
pelo fluxo de fatos e acdes que revelardo o quabtistas podem ser as fantasias
engendradas e, na mesma medida, o quao fantagiodem ser os diferentes niveis de
realidade experimentados esteticamente em diferamierativas; o segundo é que as

personagens poderdo influenciar — por interessa@i$oscou notorios — a manipulagcéo dos
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prodigios que fardo das narrativas verdadeiragdeshds dispostas a fantasiar a ldgica, e
fantasiando a l6gica, poderédo criar novos paradigraga a compreensao da realidade.
Assim sendo, a visdo dubia do conto de fadas fazlewante, a medida que

prenuncia o surgimento de experiéncias reais deislgue nos permitirdo analisar melhor
0 comportamento dos sujeitos ficcionais responsgwelios impulsos que deram origem a
tais experiéncias. Dessa maneira, as narrativaOsiear Wilde escolhidas para a
consecucao deste trabalho atendem a denominacdoorttes de fadas trabalhada
anteriormente, a medida que relatam, cada qual anselo, o desenrolar dos fatos sob a
Otica de animais e outros seres metamorfoseados,sepa, seres que sofreram
propositalmente mudancas significativas em suastitoigbes identitarias passando a
comportarem-se como seres humanos apesar de r&iens. ©0 mesmo modo, notamos
nas narrativas o embrutecimento e animalizacdedescseres humanos, invertendo-se as
perspectivas humanas e bestiais de compreensagtidiedato que por si sO representa
outras metamorfoses.

Ao maravilharem-se com os prodigios da magia eadtasia os sujeitos ficcionais
dos contos d© Principe Feliz e outras Historigguderam dubiamente sentir prazer com o
engendramento do fantastico e curiosidade pararméas e indagar o real, sujeitos que
pensam, agem e julgam a si proprios, aos outr@st@sije ao entorno face aos prodigios
advindos de metamorfoses, rendncias e sacrificimsahos e animais. Além disso, as
narrativas em questdo suscitam a compreensdao doareaartir da vivéncia do
encantamento, e essa vivéncia nos leva a espaeogpes que ndo podem ser mensurados
unicamente pela l6gica e que sao regidos por lEsegcedem as nog¢des de humanidade e
animalizag&o, bem como as nogdes de verdade sifanta

Nesse sentido, podemos nos ater a dois pontosriierdais: a estética vitoriana e a
visdo que Wilde tinha no tocante ao valor que essgtica poderia obter em suas obras.
Antes de tudo, os contos de fadas que ele criue @abra supramencionada agrega lidam
com a dubiedade, com a significagao plural e davgrse os signos tém a ofertar, de modo
que ele ndo eximiu de seus contos o poder de atesuita reflexdo acerca da vida pratica,
cotidiana, mas também néo fez deles um mero retoaioldgico do mundo vitoriano, sua
postura era terminantemente contraria a isso. Deageira, € como produtos estéticos de
uma criagao artistico-verbal, os cinco conto®derincipe Feliz e outras Histériagio se
revelam como sinbnimos de praticidade empirica, coas dialogos artisticos com a vida

“[...] a ser trabalhada, modelada como uma obra @dee para se transformar em um
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exemplo triunfante da Beleza. N&o é a vida dediGadde, mas a arte aplicada a vida: a
Vida como Arte.”(ECO, 2004, p.334). Nesse sentido, podemos afiquara arte nao é
uma mera representacdo do mundo, mas um didlogtacda com ele.

Na mesma linha de raciocinio trabalharemos com mceaito de motivacao
buscando nele seu aspecto mais pujante e a pagie Gspecto suas cores mais peculiares.
Ao dedicarmo-nos ao estudo de contos de fadas oderipmos deixar de considerar as
contribuicdes do estudioso Vladimir lakovlevitchopp. Na obraMorfologia do Conto
Maravilhosd®, de 1928 o autor dedica-se ao estudo da estrutura de ivasgtopulares,
aos moldes daquelas colhidas por Perrault, Grirdmdersen. Todavia, o intento dele ndo
foi fortalecer bases historico-ideoldgicas parartefecimento de nacdes, ele preocupou-se
em descrever o conto maravilhoso a partir do estiadgpartes que o constituiam e a partir
da relacdo dessas partes entre si e com 0 conjOigervemos que ao estudioso em
guestdo nao importava o objetivo edificante doorast citados anteriormente, distante
desse propdsito ele percebeu que as narrativdérfoés possuiam elementos recorrentes
que ele denominofuncées’ e que eram elas que mensuravam a acdo das peyss TS
narrativas.

O estudo de Propp a principio ndo suscitou repsficusonsideravel nos meios
académicos soviéticos e tdo pouco nos meios oaidefustamente por ser um produto de
um autor considerado formalista, algo até entdto\i® modo pejorativo. Somente em
1958, quando a edicdo inglesa do livro foi publ&cad estudos semelhantes foram
realizados, o valor da pesquisa foi reconhecidoeVerberancia da empreitada de Propp
residia justamente nas conclusdes obtidas pelo aatapontar a recorréncia estrutural que
circundava o universo das narrativas populares.seasodo, a percepcao dele,
aparentemente delimitada pela quantidade de certosonssos, oferecia uma prova
abrangentemente irrefutavel: a ocorréncia dos mesmsquemas narrativos entre
narrativas oriundas de povos que dificilmente padeter mantido contato entre si.

Interessa-nos aqui, a despeito da critica ao métmdppiano, apontar a
importancia do autor ao estudo a que estamos PP®MWI0. Se nos dispomos a analisar as
motivacfes das personagens, inegavelmente temosdigegonar nossos olhares a

Morfologia do Conto Maravilhosasobretudo como cabedal as nogbes estruturais basica

14(1895-1970)

!> Em russoMorfoléguia skazk.

® por fungdo compreende-se o procedimento de um megsm, definido do ponto de vista de sua
importancia para o desenrolar da ac§®ROPP, 2010, p.22)
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que envolvem o universo da narrativa. Ha que dmiat que a no¢do de motivacdo a que

reportaremos todo o trabalho segue as ideias g Psegundo ele

[...] entendemos por motivacdo tanto as razfes carmoobjetivos dos

personagens, que os levem a realizar esta ou aqgéla As motivacdes
proporcionam as vezes ao conto um colorido brihanabsolutamente peculiar,
mas nem por isso deixam de ser um dos elementesve@ateis e instaveis do
conto maravilhoso. Além disso, constituem um eldmemenos preciso e menos
determinado que as func¢des ou lagos de unido. (PRZIRO, p.72-3)

As consideracfes do pesquisador soviético apont@rsearas a0 mesmo tempo
férteis e desconhecidas, e nem por isso menosrpsasede serem trilhadas na busca da
compreensao do comportamento dos sujeitos fic@omassim, conduziremos nossas
consideragOes levando em conta as peculiaridadetadds por tais sujeitos, permitindo
que eles guiem os rumos de nossos passos e oldanemdo a identificarmos entre cores
e nuances comportamentais as razdes e 0s objetvondidos em cada gesto.

Se a versatilidade e a instabilidade regem as aggias dos sujeitos, as acdes deles
serdo nossos pontos de referéncia, bussolas qumasigarao até que ponto poderemos
caminhar. Afinal, acbes sdo produtos, mesmo quaundgem da unido mais ou menos
acertada de instabilidades de carater ou versat#isl comportamentais. Nesse sentido, nos
depararemos com sujeitos ficcionais cujas congfits identitarias serdo instaveis e
versateis e que gerardo a¢gbes em proporcdes emioante semelhantes. Assim sendo,
compreendemos que um conceito acerca do tertivacdoé tdo versatil quanto a
motivacdo propriamente dita, logo, o0 conceito pstp@or Propp sera posto em discussao
a cada analise feita e a ele serdo acrescidas outemces de acordo com as necessidades
de nossos estudos.

Nossa escolha pela analise das motivacfes dasnpgests deriva da necessidade
inicial de compreensdo do comportamento das mesteasiodo que sera a partir desse
conjunto de razdes e objetivos que pautaremos s@gEmtamentos acerca da nocao de
sujeito em narrativas de Wilde caracterizadas coombos de fadas. Tal escolha alia-se ao
fato de considerarmos as personagens como o carastmditura das narrativas wildianas
reunidas naorpusdeO Principe Feliz e outras Historias

Em se tratando da escolha dorpus priorizamos também a perspectiva de
oportunizar o crescimento da fortuna critica destina teorizacdo dos textos elencados.
Isso porque percebemos que h& muito ainda a sersoibretudo se considerarmos que a

teorizacdo que avoluma o cabedal da fortuna cridwaobra wildiana tem suas bases
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calcadas prioritariamente no estudo concernentedupdo teatral e do Unico romance do
autor. A reverberancia desses textos também pesselecao feita, pois foi a partir deles
que cultivamos o0 apreco a estética wildiana, legamms a buscar a mindcia e a
meticulosidade poética do autor nos contos prodszéin 1888 que foram reunidos sob o
titulo anteriormente mencionado.

Delimitados o autor, oorpuse as razées que nos levaram a escolhé-los, coadsgu
como indispensavel tratarmos de modo mais clarolgetivo central do trabalho. Ele
refere-se a andlise comportamental das personagmrgrando-se na busca da
compreensao acerca das motivacoes das mesmasga fjue tracemos um perfil capaz de
delimitar possiveis recorréncias em se tratandovdavacdes seguidas pelas personagens
em suas ac¢des. Para isso, pautaremos nossas cagisdenas acdes das personagens, pois
compreendemos que as acdes configuram-se comot@sodiretos da congruéncia de
motivacdes. Além disso, cabe-nos tratar dos trdigimtivos — fisicos e de temperamento
-, Oou elementos composicionais, que contribuem paronstrucdo das personagens
enguanto sujeitos ficcionais.

Interessa-nos ainda saber a que se relaciona aoacaoinércia diegética desses
sujeitos, se estdo relacionados a instintos sultfigeea racionalidade ou a criticidade e
reflexdo frente aos acontecimentos. Essa acdo ércianleva-nos a buscar temas
recorrentes nas narrativas escolhidas, ou sej@yeialaproximacfes teméticas, a fim de
questionar se essa possivel recorréncia influenoiatratamento e acabamento das
personagens como sujeitos ficcionais. Desse modogce-nos viavel procurar nas
narrativas elencadas uma referéncia acerca daafidarher6i, como se configura tal
possibilidade e até que ponto ela é capaz de anoplieercear a nogéo de sujeito.

Esses questionamentos ndo eximem o sujeito fidcideaseu status quode
personagem cuja representatividade segue a égidencoapletude do ser e nem
prenunciam figuras herdicas que podem atuar cegensmguindo o clamor de uma
coletividade. Tais questionamentos advindos de onadgetivo central configuram-se
COMO passos iniciais, ja que a partir deles owuogirdo a medida que o texto evoluir e a
medida que as ideias tomem forma. Assim sendomfogéencados por seu carater
genérico, de modo a possibilitar o surgimento deswisdes sobre 0s sujeitos construidos
por Wilde para as narrativas escolhidas a fim aelormos nosso percurso.
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CAPITULO |
OS DESIGNIOS DO SER OU O IMENSURAVEL VALOR DO AMOR

[..] Assim como a mildo o sol demasiado
resplandecente, impele a pdlida e relutante lé#a, at
sua sombria gruta, antes mesmo que haja conseguido
uma sé badalada do rouxinol, do mesmo modo tua
beleza torna fracos meus labios e faz que soem
falsos meus cantos mais docés.

Oscar Wilde

Héa saberes de esséncia diafana que sequer poderersirados e que se mostram
passiveis apenas de serem perseguidos pelo impdiondem. A efemeridade da vida,
bem como a perpetuacéo desta, figuram no hall slessdeeres humanos que sao nutridos
ao longo dos séculos por meio de indagagcfes queéunaeam gracas a uma acao
memorialistica responsavel pelo resgate daquilorgieefoi esclarecido ou que, vez por
outra, exigiu revisdo. Sobre esses saberes o haaeamedica de maneira mais avida, de
modo que, sagazes e astuciosas tém se reveladeeatidas destinadas a compreensao da
natureza e das razbes que movem 0s homens a eetandemorte e o0s sacrificios
inerentes a ela.

Os contos de fadas por fazerem-se valer de metasesrcomo recursos decisivos
ao tecer das tramas diegéticas insuflam o egocmiper paragens que revelam universos
povoados por seres ficcionalmente concebidos queocsieados por elementos magicos e
fantasticos, elementos que subvertem o inicio érmiho da existéncia corplrea e que
suscitam o resgate das indagacfes que formaramjuntm de saberes a que temos acesso
e que impetuosamente perseguimos e questionamos.

Compreender-se em meio ao ambiente e aos demaenkorassa busca incansavel
pelo saber a respeito da vida, da morte e dodisamsidecorrentes de ambas, configura-se
como uma das obsessdes dos seres humanos, bendasraojeitos ficcionais criados a
partir de aspiracdes humanas. Essa busca revelgueoss seres humanos ou ficcionais,
em seu impeto de compreensdo, encontram no amoe @ préximo uma saida, ou
melhor, uma porta de entrada para analisar o intwitranscurso, o término ou uma
possivel perpetuacdo da vida. Interessa-nos, aisiutir as motivagdes das personagens

a partir do estabelecimento e da extrapolacao idote$ impostos e/ou derrubados pelo

" Fragmento de “SILENTIUM AMORIS"da obraO Quarto Movimentaje 1881.
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préprio homem em se tratando de melhor conhecémasmo e ao outro em face da
possibilidade da morte. Assim, mostra-se proficusespectiva de recorrer a0 amor ao
proximo enquanto sentimento e forca a ser minoradapotencializada visando o
descortinar dos mistérios que cercam as tematigasadrificio e da morte. Para tanto
recorreremos a uma analise comparativa — baseadamduas tematicas permeadas pelo
sentimento do amor — entre os contos “O Principie”Fe“A Rouxinol'® e a Rosa”.

No mais alto patamar de uma cidade européia uratuadora erguida. Intocada, a
obra de ourivesaria luzia e representava a nolerez@do o seu esplendor: olhos de safira,
corpo coberto por folhas de ouro e nas méaos unedaspnada com um rubi. Se a nobreza
nao negocia com a morte, a beleza também ndo oufazprincipe adorado em vida
poderia ser cultuado na morte. Sob os pés da astatRrincipe Feliz uma cidade abrigava
cidaddaos que em nada se assemelhavam a bela dbtaaes, sujeitos cujas faces
retratavam a tristeza de um existir sem ampardinhas anteriores além de sumarizarem
o enredo do conto “O Principe Feliz” sinalizam o por de temas que envolvem a
distincdo entre a nobreza e os vassalos, bem cotr®a@s habitos e savoir fairedessas
camadas sociais.

Interessa-nos, entdo, discutir a maneira comas esgeitos se comportam, como
essas camadas sociais dialogam e quais as baffisicas e ideoldgicas sdo erigidas ou
derrubadas a fim de que esses sujeitos possaneleset) renovar ou romper vinculos
entre si e com o entorno. Partiremos do Princil@g@remos olhares aqueles que com ele
partilham o espaco diegético, atingindo aos poasatemais camadas sociais.

Héa que se considerar que o Principe nunca saipaldoio real, de modo que sua
compreensao acerca do mundo e da sociedade lirsiéa@aima hierarquia que reproduzia
parcialmente a realidade externa, ele deparavaraecortesaos e criados de toda a ordem,
mas esse séquito ndo bradava por mudancas ou raslider vida e sequer partilhavam
com ele as mazelas de além muro. O palacio Sand, @ mesmo tempo protegia e
isolava o Principe da realidade circundante, ded#oseus muros a beleza de uma
sociedade organizada reinava, do lado de fora,tratwepintado recebia gradativos e
mortificantes matizes de desespero e desolacé&@mSeda a realidade externa ao Principe
fora escondida, com a morte de seu corpo fisicdeglse notdria, pois foi necesséria a
morte do corpo fisico dessa personagem para queosigaiéncia etérea fosse conduzida a

'8 Seguiremos as indicagdes textuais dos originaisngiés nos quais designou-se e caracterizou-se a a
como uma personagem feminina.
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realidade de além dos muros do palacio. A consciétega antes encarnada no corpo e
nas vestes humanas fez-se Iicida ao habitar uno esfatudrio, ou seja, a pujanca da
realidade somente fora percebida apos a libertdg&mnsciéncia de seu involucro carnal,

mas a tal libertagcdo seguiu-se uma nova clausuta,c@rpo moldado de uma estatua que
encara o sofrimento, dele se apieda, por ele éfnadia, mas que ainda nada pode fazer
para minora-lo. Ha que se considerar que essa td@donsciéncia advém dessa ruptura
carnal e que é a partir dela que a personagemeéstabum novo elo com aqueles que a
circundam, a forma espacial da personagem mudadgrana nova imagem externa que

se propOe a contemplar as acdes de outras perssnagi@s formas espaciais e imagens
externas até entdo eram inacessiveis.

Notemos que o Principe e os suditos sdo personaggos atos concretos e
horizontes de expectativas ndo coincidem, sujemtyss constituicdes identitarias diferem
ndo apenas quanto a origem, mas sobretudo qudntgd@o desempenhada na diegese. A
esse respeito Mikhail Bakhtin pondera que:

[...] guando contemplo no todo um homem situada fdiante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivenciaveis wamcidem. Porque em

qualquer situacdo ou proximidade que esse outracoutemplo possa estar em
relacdo a mim, sempre verei e saberei algo qualaleya posicao fora e diante
de mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo sigeesao seu proprio olhar -
a cabeca, 0 rosto, e sua expressdo —, o mundodeiéstoda uma série de
objetos e relagcbes que, em fungdo dessa ou darplai@o de reciprocidade
entre nods, sdo acessiveis a mim e inacessives ehndo nos olhamos, dois
diferentes mundos se refletem na pupila dos nagdos. Assumindo a devida

posicdo, é possivel reduzir ao minimo essa difarat®; horizontes, mas para
elimina-la inteiramente urge fundir-se em um todicd e tornar-se uma sé
pessoa. (BAKHTIN, 2003, p.21)

Segundo Bakhtin, ao contemplarmos 0s outros hondEEaramo-nos com
constituicbes identitdrias que divergem das nossaple nNos une a esses sujeitos € a
partilha de experiéncias que nos permite viveraigrilo que nés ndo conhecemos sobre
noés mesmos, bem como aquilo que ignoramos a resgedg outros homens. O conto
wildiano da-nos a oportunidade de lidar com umogjdlentre constituicdes identitarias de
sujeitos que esta pautado na imagem que essefosSui@m, ou seja, no conjunto de
elementos fisicos e psiquicos que projetam umaapiara que as personagens tém acesso
e a partir da qual elas tecem seus apontamenteselsentido, podemos considerar que as
personagens manipulam fragmentos identitarios G@leat por elas préprias fornecidos

durante o processo dialdégico de construcdo de aummgkonsciéncias, um processo de
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reciprocidade que visa prioritariamente o estud® ldoites dos seres no mundo, ou seja,
das fronteiras que levam os seres aos limiaresude gotencialidades. A perspectiva
bakhtiniana ainda aponta que a eliminacdo dasedifas entre os sujeitos somente é
possivel se eles transformem-se em um ser unotahpsrspectiva ndo ganha vazéo se
consideramos que a proposta de um diadlogo entsitagljvisa, antes de tudo, obter a
percepcédo dos elementos que fazem com que essésssdiifiram, ou seja, 0 processo
dialégico aventa a possibilidade de uma fusdo gdeséartada a partir do momento que
reconhecemos nas dissonancias identitarias dogosujegna fonte proficua de estudo e
dialogo.

Se as formas espaciais e imagens externas dassdegnsonagens do conto eram
alheias ao Principe a transcendéncia sofrida fex goe ele percebesse a miséria e o
desalento daqueles que estiveram por tanto tempge lde seus olhos, e, embora o
Principe Feliz estivesse imbuido do desejo de nwadi& vida de seus suditos, sua vontade
estava presa aos limites de seus proprios cont@mgsanto objeto estatuario, de modo
que o querer ndo bastava e o agir tornava-se mg@essimediata. Apesar de poder
vivenciar os limites dos demais personagens elgasodm seus proprios impedimentos,
pois ao violar o fluxo natural da vida corporea el@o dispunha da mobilidade
indispensavel a consecucdo de seus objetivos. @ripwi vivenciava nos outros a
fragilidade do ser e 0 peso do existir sem ampmarcarando as limitagbes da materialidade
humana.

Faz-se necessario atentar-nos para o fato de goenstituicdo identitaria da
personagem que também nomeia o conto wildapdori é delineada a partir de um tipo,
o do Principe alienado cuja vida resume-se ao tdefgbporcionado por experiéncias
estéticas que visavam a compreensdo do belo em liseuss mais particulares. A
seguranca dele advém da materializacdo do podelasata realeza na Terra: o castelo
Sans Souci, que se presta a securidade em dois piirecipais: o primeiro, que garante a
integridade fisica do Principe e o segundo, qu&éptal personagem com 0S aportes
indispensaveis a um aprendizado suave advindo Ho do belo por meio dos cinco
sentidos. O aprendizado, no entanto, imp6s a paegeom duas rupturas elementares: a
ruptura com os muros que testemunhavam e acolhiaamda de alheamento e a ruptura
com a clausura de um corpo carnal h4 muito utitizeithples e prioritariamente como
fonte de autosatisfacdo. O tipo literario passaymrprocesso de metamorfose e a partir

desse processo tomamos consciéncia das vontadesisiziéncia que passa a encarnar o
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objeto estatuério e que enseja a melhoria das gieslide vida da cidade e de seus
habitantes. O ressentimento figura como possitealisador para a tomada de consciéncia
da personagem e a morte como marco de sua tragsmeadisica. Ao ressentir-se consigo
préprio por nunca ter olhado ao seu redor, o Ryénpidde observar de modo mais critico
agueles que sempre estiveram perto dele, mas gqua antes foram notados.

Segundo Hannah Arendt,

[...] estar vivo significa viver em um mundo quegede a propria chegada e
gue sobrevivera a partida. Nesse nivel de estammmarte vivo, 0 aparecer e o
desaparecer — a medida que um segue o0 outro -sségentos primordiais que,
como tais, demarcam o tempo, o intervalo temponédeeo nascimento e a
morte. O finito intervalo vital de cada criaturadatenina nao s6 sua expectativa
de vida, mas também sua experiéncia do tempopeiede protétipo secreto de
todas as medidas temporais, n&o importa quantos essansuragdes
transcendam o intervalo em direc@o ao passado fut@o. (ARENDT, 2002,
p.18)

O Principe Feliz vivia em um mundo de beleza egtaum mundo preexistente
que preparou-se para sua chegada e que continegista ap0s a morte de seu corpo
fisico. Todavia, o finito intervalo da vida foraeprado pela continuidade da existéncia da
cosnciéncialo Principe que passou a habitar o corpo de urdtuasbu seja, os limites da
vida corpéreo-carnal da personagem em questao feubwertidos e reinventados. A
constituicdo identitaria da personagem exigiu aapalacdo da forca e do vigor de um
corpo carnal, as pilastras que sustentavam o pgra@mo homem ruiram, deram lugar a
novas bases, dessa vez calcadas ndo em herangirqobas asseguradas por linhas
sucessorias, mas na autoconsciéncia de um deshigamede uma interdicdo.

Desligando-se de seu corpo carnal o Principe evigés inerte e infeliz, ja& que do
alto de sua nobreza ele ndo supunha ter de stgeitar um grau de desolamento
comparado apenas ao de um proscrito que perdeossttgicao identitaria a medida que
lhe é retirada a jéia mais preciosa: a liberdade.sér colocado no alto de uma cidade
européia ele passou a ser alvo de todo o tipo agideracdes, a narrativa de Oscar Wilde
revela-nos quatro apontamentos iniciais acercagaaf do Principe que sdo decisivos a
compreensao do mesmo enquanto figura humana enmorédge e (re)invencdo. O
primeiro foi proferido por um dos Conselheiros ddade: ...] ‘Ele € belo como a rosa
dos ventos’, observou um dos Conselheiros da Cjdaae desejava obter reputacdo por
seu gosto artistico; ‘s6 que ndo é muito util, acentou, temendo que as pessoas 0O

considerassem pouco pratico, o que realmente nad WILDE, 2006, p.9), a fala
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aborda a beleza fisica da estatua sublimada pelhitotilidade da mesma. Ha que se
considerar que a valorizagdo da praticidade engphetrata uma das maximas da Era
Vitoriana, um periodo marcado por um senso de praticidaderiraadtica de Umberto

Eco

[...] 0 mundo vitoriano (e 0 mundo burgués, em efaum mundo regido por
uma simplificacdo da vida e da experiéncia em denpiratico: as coisas séo
certas ou erradas, belas ou feias, sem inlteislaocénzias para o equivoco, 0s
caracteres mistos, as ambiguidades [...]. (ECO4,200362)

O Conselheiro € a personagem que encarna a fig@asculina inserida na
experiéncia burgo-vitoriana, a ordem social pragpqsdtr Wilde outorga ao homem a
instauracdo de um conjunto de postulados étican@itt mantenedores de uma hierarquia
em que a figura régia € o proprio homem, o patiaequele cuja visdo de mundo retrata a
fulgurancia das idéias de uma nova era; aqueles agacepcdes de arte e de beleza
passam inevitavelmente pelos crivos da praticidgada funcionalidade, do empirismo e
da objetividade. O Conselheiro ocupa na diegese powscdo privilegiada porque
representa a confianca de uma coletividade quectgaula a poucos, ele retrata a reuniao
de caracteristicas indispensaveis aos seus contgéngos: simples e direto, pratico e
objetivo.

O apontamento seguinte foi tecido por uma maesaditho: “[...] ‘Por que vocé
nao pode ser como o Principe Feliz?’, perguntoudensensata, ao seu pequeno filho
que suplicava por coisas impossiveis. ‘O Princglz inunca suplicou por nada, nem em
sonho.”(WILDE, 2006, p.9). Notamos que a mae, assim camoonselheiro, também
preconizava a praticidade, ja que se baseava tait@nde fazer com que o filho deixasse
de fantasiar, deixasse de tentar analisar o muwdeoe@dor utilizando elementos que
extrapolassem a ténue linha que separa a realtitadenho. A mae na narrativa wildiana
surge duplamente em segundo plano, pois € revelpda a figura masculina e é
reconhecida pela dadiva de conceber, ou seja, uensormagem que surge como
representacdo de um proposito preestabelecido:n@oge uma figura cuja funcdo é
primar pela educacdo moral apoiando-se na imageuniaseda guardia. Sua funcdo é
afastar o filho das incertezas advindas de umaeetisa sinestésica de conhecimento do
mundo, preparando-o para a vida pratica, eximingo sgéu caminho possiveis
atravancamentos gerados pelo contato dele com pevsgectivas de vivéncia do mundo,

perspectivas geradas pelo contato com sonho empeottesso estético. Segundo a mae,
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o Principe Feliz nunca desejou aquilo que ndo pald@ncar, em suma: ensina-se pelo
exemplo, pela pratica comparativa tendenciosa dépuladora que visa prioritariamente
tolher a percepcgéo analitica gerada pela capacitkadbstracao.

Wilde deixa o terceiro apontamento a cargo de uyursgo homem/:..] ‘Estou
contente por saber que ha alguém no mundo quéz& feurmurou o homem frustrado
assim que se deparou com a maravilhosa esta3WALDE, 2006, p. 9). Dessa vez, sem
estrato social definido, Wilde expde um sujeitoidegpelo anonimato, um passante
frustrado que reconhecia na estatua a certezalidaldde. Essa personagem de fato
sinaliza-nos a forca da aparéncia na realidadeétieegpartilhada por ela e pelas demais
personagens, é a aparéncia que delineia os costdmaer e do estar na diegese. O
homem reconhecia apenas a aparéncia daquilo querelerava felicidade, pois ele néo
sabia o quéo frustrado também era o Principe Feliato de o homem estar frustrado
revela-nos a insatisfagcdo de uma figura mascuhit@sale tudo consigo mesma, mas essa
insatisfacdo ndo produz uma necessidade imediatsotdanento — j& que o homem sai
para ver e ser visto — ela promove a abertura dapagem para uma Visao que permite o
reconhecimento da felicidade em um objeto estatudaresmo insatisfeito consigo mesmo
0 homem consegue notar o belo representado em jato aterte. O homem permite-nos
conjecturar que o que conhecemos e temos comodesptale ser apenas um reflexo do
real, como uma aparéncia ou mera aproximacdo deeamconstruido, uma certeza
temporal e espacialmente convencionada.

O ultimo apontamento advém de uma constatacaolpler] ‘Ele se parece com
um anjo.”’(WILDE, 2006, p.9), as criancas Orfas viam nast a plena representacéo da
bondade celestial, a bondade que elas querianrdsemes em suas vidas. Oscar Wilde
curiosamente deixa a visdo celestial para sertae@apor criancas que dependem da
misericOrdia alheia para sobreviverem, essas @saeagcarnam metaforicamente o desejo
que todos tém de protecédo, a crenca em algo maimsre-humano que define e conduz o
devir de nossas existéncias mesmo quando ndo mossdaonta disso. O amparo
proveniente de uma crenca em uma forca celestexhp8 ao lado dessas criancas, seres
cuja esperanca transcende os limites efémerosrda bamana. De fato as criancas que
Wilde construiu para o conto, antes de tudo, posenctompreendidas como esforgos de
representacédo de todos os homens que buscam imeknsate o alento em algo maior
que a propria existéncia fisica, verdadeiras figwepresentativas do devir em que a

existéncia se instaura; elas sdo capazes de estabem forte vinculo entre a realidade a
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gual estdo submetidas e os sonhos a que se entop@ardo a realidade néo as oferta o
amparo que necessitam, permitem-se sonhar poisideme que o sonho, além de
alimentar suas esperancas, as transporta paresosiandque o desprezo e a falta de amor
nao se fazem presentes.

O Conselheiro, a mée, o homem frustrado e as @sas@o personagens cuja
relevancia segue a égide da incompletude. Aprasesgacomo seres que vivem sob o
signo da aparéncia. O intervalo minimo de vidaatlaawma dessas personagens assegura-
nos a possibilidade de analisarmos pequenos recsoiEais que juntos compdem um
retrato mordaz de alheamento e exclusdo: um Pengpe busca redencdo, um
Conselheiro cujo prazer estético é sobrelevadorpaiassidade de representacédo utilitaria
de uma Era em ascensdo, uma mae que macula eotoliesejos do filho por julga-los
impossiveis — moralizando a crianca e reproduzosiditames de um sistema hierarquico
-, um homem infeliz que do alto de sua frustragadaaconsegue ver a aparéncia do que
vem a ser a felicidade e criancas de esperancletieeel, receptaculos de misericordia e
propagadoras de sonhos. Todas essas personagemsp rgee inconscientemente, sao
levadas a constituir suas realidades identitariparir da primazia da aparéncia. A vida

gue levam,

[...] da perspectiva dos espectadores para queapeatace e de cuja presenca ela
finalmente desaparece, cada vida individual, sescamento e declinio, € um
processo de desenvolvimento no qual uma entidadelobea-se em um
movimento ascendente, até que todas as suas plage® estejam plenamente
expostas; essa fase é seguida por um periodo dep&ncia — florescéncia ou
epifania, por assim dizer — que, por sua vez, édido pelo movimento
descendente de desintegracdo, que termina com pletondesaparecimento.
Sao muitas as perspectivas segundo as quais esses§w pode ser visto,
examinado e compreendido; mas o critério pelo quala coisa viva
essencialmente é permanece 0 mesmo: na vida catjd@ssim como na
pesquisa cientifica, ela € determinada pelo interde tempo relativamente
curto de sua plena aparicdo, de sua epifania. (ARER002, p.19)

Desse modo, percebemos que as personagens emoqadstficaram suas
epifanias, semearam o0 campo narrativo para o sargonde novas constituicdes
identitarias, também pautadas em consideracdegatiabs acerca da corpo e da
consciéncia humanos. Tais personagens experimentarfulgurancia da aparicdo e a
frustracdo do desaparecimento, alcancando esplemmlaminimo intervalo de tempo
indispensavel a construcao de juizos de valor aaydPrincipe, os desdobramentos sutis

de suas existéncias diegéticas garantiram-nosesltdistintos a respeito de um mesmo
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ser. A unido desses juizos da-se preponderantenaemtvel pratico, sendo que o
apontamento destoante € externado pelas criadgasperanca outorgada as criangas € o
mote wildiano para a apresentacdo de uma personggermuda os rumos da narrativa
“O Principe Feliz”: o pequeno Andorintia

O péassaro é a personagem responsavel por trarrsgriedircia fisica e diegética
do Principe Feliz, tornando-se o elo entre 0 m@naro povo. E a partir do Andorinha
gque o conto passa a tratar de mudancas sociaigntagimpensaveis no tempo em que 0
Principe havia se perdido de si por ter se perdia® outros. O encontro entre essas
personagens ndo fora planejado e ocorrera de raafeeiuita devido a necessidade
imediata do passaro de hospedar-se na cidade emeagiétua residia. O viajante viu-se a
noite sobrevoando a cidade e tendo preméncia emaniper temporariamente sua ida ao
Egito, devido ao cansaco acumulado durante o digiaeem, pousou entre 0s pés da
estatua do Principe Feliz, regozijando-se por én@onoma cama de ouro em que poderia
se recostar. Todavia, lagrimas de tristeza foranidas copiosamente pelos olhos de
safira da estatua, fato que impediu o descansoajinte atraindo a atencdo do mesmo a
face melancolica e, concomitantemente, ao cermeattirio principesco.

Diferentemente da constituicdo identitaria do Rpiecregida preponderantemente
pela forgca simbdlica do elemento terra, a do Amd@ié perpassada pelo dominio do
elemento ar. O primeiro lanca seus olhares ao |am@s seu horizonte de expectativas
circunscreve-se as dimensfes fundiarias da cidestd, irremediavelmente ligado as
mazelas urbanas; calcado na terra como estei@n@@mtra fuga, seu corpo moldado nao
lhe oferta conforto, seu espirito — outrora libetto invélucro carnal — aprisionado fora
em uma prisdo sem muros, a inércia limita seu aemiensura seus atos. O segundo € seu
duplo contraste, alado e leve ele plana sobreadejdo limite existente entre ele e suas
conquistas reside nos limites de sua constituigipocal, lanca-se ao infinito — pois
encontra-se resguardado pela envergadura delirsadana asa a outra —, portos de
passagem revigoram-lhe o espirito e a mobilidadpdrea sustenta seu impeto de
liberdade, o vigor de seus movimentos assegura-tentinuidade de seu devir e a justa

medida de seus atos media seu relacionamento idialégm aqueles que o cercam.

19 Seguiremos as indicacdes textuais dos originaisngtés nos quais designou-se e caracterizou-se a a
Como uma personagem masculina.
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As dissonancias convergem vertiginosamente aténéracem um amalgama: a
metamorfose ou antropomorfizacdo das personagémdas as personagens partilham e
retratam o motivo pelo qual os elementos estibistie estético-verbais sdo engendrados
visando fazer d® Principe Felizum conto de fadas. Todas as personagens envohadas
diegese sdo agenciadas e sofrem mudancas sigmdgaem suas constituicoes
identitarias devido a irremediavel exposicdo a metéose sofrida pelo Principe e pelo
Andorinha, de igual maneira, o espaco e tempo tegemoldam-se a esse prodigio. A
narrativa wildiana revela-se como fonte proficuaadalise metamorfica justamente por
conjurar personagens cujas formas espaciais e maggernas remetem-nos ao principio
elementar da narrativa feérica.

Observemos que as mudancas diegéticas ocorreramgiste a partir das
transformacdes metamorficas das personagens da wiaibilidade. Os comentarios
tecidos pelos cidaddos obtiveram vazéo gracas #erdorcorpo fisico do Principe e da
subsequente habitacdo de uma estitua pela conactmenesmo. Os quatro atos de
misericordia que envolvem a acdo direta do Andaritdrnaram-se viaveis pelo novo
status quaadquirido pelo Principe Feliz. Ressalta-se gisedtms somente sdo possiveis
pela matua intervencao dessas duas personagens.

A primeira manifestacao de misericérdia centraesauxilio dado a uma mulher

gue bordava flores de maracuja no vestido da dantera da rainha. O Andorinha,

[...] passou pelo rio e viu as lanternas penduradasnastros dos barcos. Passou
pelo gueto e viu os velhos judeus barganhando enhtqeesando dinheiro em
balancas de cobre. Por fim chegou a casa pobteoe phra dentro. Na cama, o
menino agitava-se, febril, e sua mae havia caideono, de tanto cansaco. Num
salto, ele pousou o grande rubi na mesa, pertoedalddla mulher. (WILDE,
2006, p.13)

No percurso feito pela ave observamos que a cidadeorte da Europa a qual as
personagens pertencem é portuaria e abriga diésrerdcas, entre elas os judeus,
representados como um extrato social reprimidosqleevive circunscrito aos dominios
de um gueto. A personagem feminina em um prinmammento é revelada como um tipo:

a costureira, em um segundo momento a narratidiané expde essa personagem como
mae apresentando o filho como um ser indefesoerranf inspirando cuidados, fato que
sublima a miséria deles e justifica o esforco da er@ espetar repetidamente seus dedos
nas agulhas que utiliza para bordar. Notemos gpergsonagem feminina € reconhecida

inicialmente por seu oficio nobre e laborioso, egusido plano surge a crianca deébil que
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padece na cama e cujos cuidados restringem-seea defgua do rio, ja que sua genitora
ocupava-se em demasia com o vestido da dama da. l@raparente descaso com o filho
decorre, sobremaneira, da necessidade da mulhepraler o lar com o minimo
indispensavel a subsisténcia. Nesse quadro namb&igura masculina que represente o
marido e 0 pai ou o principio patriarcal da sodiegaexime-se 0 homem da cena e
outorga-se a mulher um acimulo de tarefas domégiioe, concomitantemente, remetem-
na a um acumulo de papéis sociais.

O pequeno Andorinha € convencido a levar até esdher o rubi que orna a
espada da estatua do Principe feliz. Dessa marfeinacipe e Andorinha passam a
encarnar o papel do patriarca, visando prover destss da familia composta pela
costureira e pelo filho. A miséria da mulher e danga retratam a existéncia de um novo
sistema de organizacdo familiar, ndo mais cheffgmtouma figura masculina. A medida
que a figura do marido e do pai torna-se ausemgpr@sentacdo do poder do Estado -
enquanto entidade que deve primar pela securidadal £m todos os niveis — tende a
esfacelar-se, e nesse interim as migalhas quenresssa pulverizacdo hierarquica sequer
sustém a nova ordem familiar estabelecida.

O alento misericordioso ndo advém do Estado, reaguds figuras morficamente
dissonantes que encontraram em suas constituighpéreas, animicas e espirituais 0s
elementos basilares a consecucdo do acorddo qwé prenudanca da situagdo da
costureira e de seu filho. Do Principe parte o,rdbi Andorinha exige-se a habilidade
hereditaria de vbo, além da presenca de espirnitgraente a benfeitoria que se avizinha.
Do péssaro exigiu-se também o adiamento do reecooin 0s amigos e a superagao da
aversao nutrida com relagcdo a meninos, devido & d@ alguns deles terem-no
apedrejado em certa ocasido. Ha4 que se consideeao gPrincipe também abre mao
daquilo que enobrece sua espada, objeto simbdéctorga falica masculina, arma que
subjuga impios e inocentes; despojado do rubi eldbatadamente despe-se do valor
simbdlico de sua virilidade. O Andorinha cumpre fwacdo de mensageiro e conforta a
familia com seus atos, a mée o rubi, ao filho utatadater de asas que promove a falsa
percepcao da melhoria da enfermidade.

A segunda manifestacdo do mensageiro alado estddeano socorro a outra
personagem tipo: o poeta / escritor. O princip& faésim procede a caracterizagdo da

personagem:
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[...] longe, cruzando a cidade, vejo um homem ndtdc Ele esta reclinado
sobre uma escrivaninha coberta de papéis e num aopeu lado estd um
ramalhete de violetas murchas. Seu cabelo é castaphdulado, os labios sdo
rubros como uma roma e ele possui olhos grandesnbadores. Ele esta
tentando terminar uma peca para o Diretor do Teates estd com muito frio

para poder continuar. Ndo h& fogo na grelha e & forfez desmaiar. (WILDE,

2006, p.14)

A essa personagem Wilde dedica-se mais detalhadejretendo-se a olhar de
modo mais proximo o rapaz cujos labios cor de reng@ntram-se maculados pela fome e
cujos olhos sonhadores repousam forgcosamente sabescrivaninha de trabalho,
combalidos pela for¢a fustigante de um desmaioov@m ocupa-se em escrever pecas
teatrais, encarnando a figura do poeta, ele surge arrativa wildiana como a primeira
estrela que desponta ao cair da noite e que inaugpalio que recobre o domo celeste.
Sua beleza fisica, colhida no frescor da juventatesmo descurada pela fome, ndo se
abala e transmite-nos o porvir de uma for¢ca quéaairéo é absoluta, mas que em pouco
tempo desabrochara.

No que tange a ocupacdo do espaco diegético estaeode maneira distinta
daquela pela qual tomamos consciéncia da realidad®stureira e do filho enfermo. Nao
ha divisdo do s6tdo com outras personagens, dhpada fome também ndo ocorre, de
modo que, estando sozinho, o jovem sofre sozinkolidao e o siléncio acolhem o jovem
e belo construto fisico, animico e espiritual despeagem. Ressaltemos que a presenca de
outro ser vivo resume-se a um pequeno ramalheteotetas murchas colocado sobre a
escrivaninha possivelmente para servir como fordeingpiracdo aquele cujo labor
delineia-se no ato da escrita, quando o verbo adimpelo intelecto e percepcao estética —
vé-se transformado em arte literaria.

Oscar Wilde conclama o auxilio ao artista que deéeetio pdo para suprir as
necessidades de seu corpo fisico e que apés aladeiearnal passa a dedicar-se a
nutricdo do intelecto, partindo para o trabalhoit&b de manejo, agenciamento e
aplicacao das palavras até que elas alcem voa podwias, garantindo ao codigtatus
de objeto digno de refinamento artistico. Ao jovestudante, o Principe e o Andorinha
ofertam um dos olhos de safira que ornavam a frdatestatua, uma gema que simboliza a
forca do intelecto, dada aos que lidam sobretudo @drabalho artistico, com as formas
abstratas de analise e compreensao do humano @sti@nem um espaco e em um tempo
especificos. Nesse sentido, 0 mensageiro alado moparca constituem-se como

verdadeiros mecenas, contribuindo para a perpeiudgarte literaria, provendo o jovem
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duplamente: da-se o péo ao corpo e colhe-se arpaansivel como quem colhe o pomo
dourado da arvore do conhecimento.
Como na primeira investida, o passaro também mesio primariamente

compelido a reticéncia, como observamos em:

[...] Esperam por mim no Egito, [...], Amanh& meuigos voardo por sobre a
segunda catarata. Ali, o hipop6tamo deita-se esgreamos de papiro e num

grande trono de granito estd sentado o deus Menihmante toda a noite ele

observa as estrelas e quando brilha a estrela dddnaolta um brado de

satisfacdo e silencia. Ao meio-dia os ledes dowadon a beira d’dgua para
matar a sede. Seus olhos parecem berilos verdesealgidos sdo mais potentes
gue o estrondo da catarata. (WILDE, 2006, p.13-14)

A ave rememora agueles que estariam desfrutandmmdagres e mistérios do
ensolarado e acalentador refagio de verdo ofent@tto berco e pelas tumbas dos farads
enguanto ele permanecia na cidade européia em pleaimo, partilhando com o Principe
os anseios de melhoria das condicdes de vida dalgg@w. Irremediavelmente o
Andorinha distanciava-se daqueles que por ele amtramizade para entregar-se a
propésitos mais elevados, que em muito distanciesenn egoismo de uma vida dedicada
plenamente a autosatisfacao.

Diferentemente do primeiro ato de misericérdia eesdo ha figura materna ou
prole a que o jovem possa dedicar-se, o retratongs-se a representacdo do jovem sem
filiacdo definida que ainda ndo exerce plenameete igstintivo principio masculino
patriarcal e que de igual maneira ndo se encamtiefeéso pela manifestacao impiedosa da
enfermidade sobre o corpo pueril. O jovem estudarfigura cuja constituicao identitaria
pauta-se na encarnacao do devir propriamenterditppténcia humana de um irrevogavel
vir a ser.

Hans Christian Andersen é trazido a narrativa waildi no momento em que
tomamos consciéncia do terceiro ato do Princip® éwldorinha. Segundo o Principe
Feliz: “[...]'Na praga, logo abaixo’, [...], ‘encontra-serna pequena menina dos fosforos.
Ela deixou os fésforos cairem na sarjeta e agoes @stdo estragados. Apanhara do pai
se nao levar nenhum dinheiro para casa e por is$a ehorando. Ela ndo tem meias ou
sapatos e a cabecinha esta descobér(s/ILDE, 2006, p.15).Andersen e Wilde langcam
mao de uma personagem de constituicdo identitarngelhante: a menina vendedora de
fésforos que ndo volta para casa enquanto ndo obtdimheiro necessario para garantir

sua integridade fisica, ja que seu pai, em casapera pelo pouco arrecadado com venda
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de fésforos. Ambos os autores posicionam esta pagson sob o relento das ruas,
delegando a ela a tarefa de representar o abani@omma incapaz que caminha sobre ruas
gélidas com suas vestes rotas sob o pretexto dedesustento a um lar desfigurado pela
falta de hombridade paterna.

A auséncia da m&e novamente é utilizada por Wikt peforcar a perspectiva
desalentadora em que se encontra a crianga e enpaegaterna ndo supre a necessidade
instintiva da crianca de proteger-se no aconchegaalo amoroso. A figura paterna
subjuga a crianca infligindo-lhe a pena de esqueeata infancia, dando-lhe a obrigacao
de vender fésforos em pleno inverno; ignorandoi@ dr a falta de agasalhos a menina
aventura-se agindo mais pelo desespero do queobe@acado de prover o lar, ja que era
ameacada pelo pai caso néo levasse dinheiro peaak@obre crianca a misericordia veio
representada pela doacéo da outra safira que cdrapupar de olhos do Principe, ou seja,
deliberadamente o monarca abstém-se do sentidsdla yara que a menina nao sofresse
as sancdes da furia paterna. Ha que se observay gaeda menina encarna a presenca
patente de umees nulis abjeto e egoista, ele age sob o signo da covaxiime-se das
responsabilidades e convicgbes que formam o cagaieise espera de um pai, macula a
instituicdo paterna impondo a filha o poder coamita violéncia e sem argumentos a que
se defender a menina acata seus designios.

A narrativa ndo nos oferta o resultado da doac¢&afiea a menina, os doadores da
gema agem de maneira despretensa, sobretudo cama fide demonstrar desapego
material e benevoléncia aqueles que ndo tem a ge@mrer em momentos de desespero.
A dor da omisséao social tratada no conto acabaytmrgar ao Principe e ao Andorinha o
titulo de guardies da pequena criatura que padesiealca nas ruas prateadas pela acéao
da neve. A crianca desfruta do presente com umissomos labios enquanto
metaforicamente presta-se a representacédo de asse ae despossuidos cuja Unica forma
de subsisténcia reside na venda de sua forca laharea classe espontaneamente
molestada que emprega o vigor corpéreo em trocaigi@has para sustentar tantos outros
igualmente despossuidos que aguardam famintos asebres e nos guetos aos quais o
Principe passou a ter acesso pelo intermédio doriiith.

Estando cego o Principe passa por mais uma inferdj@ ndo mais depara-se
fisicamente com a dor alheia, mas os limites s@isampostos pela cegueira ndo afastam
essa personagem de seu compromisso com todossaquele@m dia houvera ignorado. Os

olhos do Andorinha tornaram-se os novos olhos dacie, 0 mensageiro alado passa a



39

relatar tudo o que vé provendo o amigo com todasnaszes de dor e sofrimento
possiveis, subvertendo a cegueira e transgredingddeale trevas em que encontrava-se o
monarca, tornando-se um arauto astuto e desen@limaginario fantastico também era
abastecido, ja que a ave narrava feitos e prodéglemdos do Egito, as margens do Nilo
pareciam mais préoximas e o poder secular dos deggpsios misturava-se ao aroma dos
incensos que pareciam purificar os caminhos qudaamestavam a ser trilhados pelo
Principe e pelo Andorinha.
Ao término desses trés atos de misericordia queleam a acdo direta do

Andorinha o Principe pediu que ele fosse ao enocatds amigos no Egito. No entanto, o
apelo a antiga amizade nao foi suficiente para gemo passaro do desejo de permanecer

ao lado daquela estatua. O passaro sobrevoa unmaiea cidade e viu:

[...] ricos se divertindo em suas belas casas enguaendigos sentavam-se nos
portées. Voou por becos escuros e viu as facedalvidas criancas famintas
olhando indiferentes e desanimadas as ruas somBoaso arco de uma ponte,
dois garotinhos deitavam-se nos bracos um do ou&atando se manter

aquecidos. (WILDE, 2006, p.16)

O corpo da estatua ainda permanecia coberto poadale ouro e a miséria ainda
cobria a cidade. O ultimo ato de paixdo aos semtdhaxigiu do Principe a total rendncia
ao nobre metal que lhe ornava o corpo, entregarafstas folhas de ouro que recobriam
sua forma estatuaria aos mais pobres entre osdbespindo-se de seu manto aureo o
monarca despiu-se de todo o orgulho que aindagzarae ndo mais agradaria aos suditos
pela beleza de seu nobre e refinado porte, pellms lmthos de safira o sol ndo mais
resplandeceria ou pelo imponente rubi cravado padesnao mais seria notado o simbolo
da virilidade principesca. Cinzenta tornara-setatea que um dia luziu esplendorosa no
mais alto patamar da cidade, construida para m@suma beleza ceifada pela morte e
que viu-se transfigurada pelo horror observado egwessfes corporais, animicas e
espirituais dos personagens criados para a repaederda dor do elemento humano face a
forca destrutiva do egoismo e do impeto de ausfaafio desse mesmo elemento humano.
Ressaltamos que o homem padece pela acdo deleopedpa partir da dessacralizacéo do
ego que ele torna-se apto a professar uma fé bages residem na compreensao do valor
do eu estando ele dialogicamente irmanado ao daloutro.

Oscar Wilde engendra personagens que se demonsiaapcionadas com a

sociedade revelando-nos como os seres tocadosgeismo podem padecer, seres que



40

subjugam seus semelhantes e encarnam o esfacadamhenima sociedade ha muito

carente de amor. Se 0 pessimismo toca determiregfasas da sociedade o otimismo

advém, sobremaneira, da esperanca na humanidadgeurortodo. Este paradoxo cabe-nos
de modo decisivo, pois, se consideramos que o0 hogneralgoz de si mesmo néo cabe a
outro ser a propria salvagdo. O agenciamento @&tdide seres metamorfoseados como
catalisadores de mudancas sociais sinaliza-nosseabbbumana pela compreensao da
realidade por uma Gtica que subverte os limitepdren-carnais e que se centra em uma
insustentavel leveza da consciéncia.

Partindo dessa leveza, Wilde explora no desfechcodto a sublimagéo do valor
do espirito sobre o valor da carne. Apds a dedsdandorinha de permanecer ao lado do
Principe — e tendo cumprido o ato final de amorsamelhante —aquele da a este um
altimo presente: um beijo. Ao beijo segue-se a guaal ave que sucumbe ao frio do
inverno, caindo morto aos pés da estatua. O code@&bumbo da estatua parte-se em dois
como simbolo do dilaceramento interno sofrido gettncipe. Nao tendo mais utilidade
pratica, devido a perda da beleza fisica, a esttiaglada ao derretimento, para que seu
material base pudesse ser empregado em outrageat&r erguida no mesmo patamar, a
estatua do prefeito da cidade.

A remissao das faltas cometidas pelo Principe esshiseqtiente renincia a beleza
fisica, bem como a negacdo do Andorinha ao princgi@ autosatisfacdo e emprego
extenuante do vigor carnal, garantiram & essa®m&gens um lugar no Parddeus
pede a um de seus anjos que traga da cidade asals@as que julgasse mais importantes,
0 emissario volta com o coragdo de chumbo o corarpocdo passaro morto. Assim o
passaro cantaria eternamente no jardim do Parats@réncipe glorificaria a Deus na
cidade dourada desse Paraiso.

N&o nos cabe a discusséo acerca das multiplasws@eforam feitas a respeito da
nocao de paraiso por sociedades ocidentais e agembmemos como principio o fato de
que a nocdo de paraiso nem sempre é unanime, jéegueociedades laicas em que
predomina o espirito cientifico, um céu espiriguige como uma utopia, como um campo
proficuo a semeadura de esperancas coletivas.vielegante, o conto wildiano partilha a
nocao de paraiso como um além eterno que estadmbas crencas coletivas, mas nao o

utiliza como um fim a ser alcangcado, como um tradquirido apds a morte. Ha que se

%0 A palavraParaisosurge nos originais em letra maidscula, sendategta em consonancia com os textos
em lingua inglesa.
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reconhecer que o objetivo primeiro das personagenguestéo nao residia na obtencéo da
gloria eterna, tampouco pleiteava um espaco detiaa descanso espiritual.

Foram os atos que conferiram as personagens ertdiquedireito de ocuparem um
lugar no Paraiso idealizado por Wilde para o cemoquestdo, tais atos garantiram nao
apenas a gloria eterna, mas wwatus que extrapola as fronteiras conhecidas para o
estabelecimento da vida, bem como seu transcémsoino e perpetuacdo. Desse modo, 0
Principe e o Andorinha subverteram os limites quaamento finito da vida corporea
poderia impor-lhes, & medida que suas ac¢Oes igmoras limites fisicos da existéncia
corpOrea do ser e descortinaram os liames maisscdeéuma sociedade hipécrita que
segrega seus iguais partindo de um ponto de viitérno. O pessimismo em relacdo a
sociedade é sublimado apenas pela esperanca deswansbr essas personagens e € essa
esperanca que passa a mensurar as acdes dos seres.

Nesse sentido, faz-se necessério salientar quato O Principe Feliz” centra a
motivacdo de suas personagens em dois polos atifedgue sdo ao mesmo tempo
distintos, complementares e interdependentes. iziPei e o Andorinha agem sob o signo
do altruismo e, por extensao, sob os designiosrdprafundo amor e de uma esperanca
inabalavel pelos que sofrem, o primeiro renuncialla®@ e a vaidade para que 0s
habitantes da cidade possam ter uma melhoria emncaralicbes de vida, o segundo —
apesar do conto permitir que pensemos que elemagsmieamente em prol da sociedade —
€ motivado pelo amor ao Principe, por isso, éipekgue a leitura das acdes da ave
passem pelos mesmos motivos e crivos que as dorcaona

Percebe-se que o Principe sensibiliza o Andorirdraspa condi¢cdo de estatua-
homem, que se encontra incapaz de realizar poesmm uma mudancga significativa na
vida de seus suditos. A ave compadece-se, inicipligitariamente, da condicdo do
monarca e nao da condicdo dos habitantes da cidaugleitura pedagdgica nos levaria a
pensar que ambos agem e sao motivados pelo mesonegmala mesma esperanga, mas a
leitura mais detida nos revela que o apreco do Anka reside na contemplacdo da bela e
digna figura do Principe, ou seja, o amor dispemsa@statua-homem pardepriori da
constatacdo da beleza da bela obra de ourivessiforp colocada no mais alto patamar
da cidade. Assim, é a partir do belo que a aveapasser cativada pela figura real e é a
partir do amor a essa figura que a ave submeteseatas de misericordia descritos e
trabalhados anteriormente, atos esses que corrolasafirmacdes anteriores, justamente

por reforcarem as renuncias e sacrificios feitosapmor e esperanca ao proximo.
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Obviamente, ndo podemos negar que o Andorinha tansieéapieda da sociedade,
mas nao podemos deixar de notar que tal piedadeaéresposta ao amor dedicado ao
Principe, de modo que € esse sentimento que passasarar e estabelecer o raio de acao
e a importancia diegética da ave enquanto persondgasta que recorramos ao inicio do
conto, afinal, ndo estava nos planos do Andorirdréigipar ativa e desmedidamente de
atos que culminariam em seu auto-sacrificio, etsgaa pela cidade e ela serviria apenas
como porto de passagem, como fonte de descansu defique sua jornada ao Egito
pudesse continuar. No desejo de encontrar um tligao ele se abriga na estatua de ouro
da cidade, ou seja, ele escolhe sua morada terng@@Er sua beleza e é acordado pelo
copioso choro da estatua-homem, a partir dai delsemse os fios da tessitura do texto e a
trama que envolve amor, esperanca e sacrificicap@assostrar suas formas e cores mais
peculiares.

Em “A Alma do Homem sob o Socialisnfo"Oscar Wilde trata da condicdo do
homem sob novas bases politicas, econbmicas @cagisNo ensaio Wilde aborda, em
especial, a relacdo do homem com a pobreza, beno com os mecanismos para a
perpetuacdo e / ou extingdo dela. Essa tematice-reab de modo decisivo, pois ele

pondera que

[...] a maioria dos homens esperdicam [sic] suaasvipor um altruismo
exagerado e por uma horrenda pobreza, por umaafimaldtroz e por uma
repulsiva miséria, deixam-se, inevitavelmente, ceengor tudo isso. Mas as
emocdes no homem séo muito mais faceis de sugciasua inteligéncia, [...] é
também muito mais facil simpatizar com a dor quen @ pensamento. Nao &,
portanto, de estranhar que os homens, com suax;@®e admiraveis, porém
errbneas, se dediquem mui seriamente e com todatonentalismo de que séo
capazes a tarefa de remediar os males que veenedon de si. Mas seus
remédios ndo curam a enfermidade: a Unica coisdapeen é prolonga-la; na
realidade, pode dizer-se que seus remédios formane pintegrante da
enfermidade. (WILDE, 2007, p.1165)

As palavras que Wilde direciona ao tratamentoal@gza a primeira vista podem
parecer rudes e contrastam bruscamente com aigdadgcdos atos de misericérdia do
Principe e do Andorinha. Todavia, tais apontamerotes de tudo, ofertam-nos um olhar
sobre a pobreza que muitas vezes é sublimado piEsacentradas em paliativas
consternacdes. Ha que se considerar que a dotasueanogcdo e que nao € estranho que
certas pessoas mostrem-se afetadas, afinal, reeelpiedoso frente os males sociais é

muito mais simples e menos dispendioso que tratgnotireza sob uma 6tica racional. No

%I Ensaio publicado em fevereiro de 1890 no peri6ditoe Fortnightly Review
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conto sobre o qual pautamos nossas consideracOetuass personagens principais
avolumam a parcela da sociedade que se preocupaskmcar 0 sangue ao invés de
suturar e curar a ferida, ou seja, apesar dosdasisericordia configurarem-se como
elementos decisivos para a compreensao das mawaed personagens eles também sao
— inegavelmente — medidas paliativas para o mgbataeza, ja que nao resolveram a
pobreza de espirito que assolava a cidade, tardtéanais que a pobreza econémica.

N&o poderiamos deixar de tecer essas ponderaggiamgnte porque tanto o conto
“O Principe Feliz” quanto o ensaio anteriorment&adn promovem o descortinar das
relacdes sociais a partir de perspectivas distet@s mesmo tempo coadunantes. A viséo
utilitaria da pobreza em nenhum momento no conteeéor ou menos relevante que as
visdes poética e artistica e em igual proporcg®rapectiva racional de visdo das mazelas
sociais ndo é minorada frente ao valor da artensaie em questao.

Salientamos dois pélos atitudinais, o primeiro éedgjem que se situam o Principe
e 0 Andorinha, motivados por altruismo, amor e espgg. O segundo compreende todas
as demais personagens trabalhadas anteriormente agram ou passivamente
submeteram-se — por vontade prépria ou contingéacao signo do utilitarismo, da
objetividade e da falta de amor ao préximo. Podewfasumarizar os elementos pregressos
em um unico amalgama: o egoismo. Egoisticamergerasnagens do segundo pélo agem
por amor a si proprias em primeiro plano e em s#dguiano despendem esforcos aos
entes mais proximos, de modo que seu raio de agimscreve-se ao ambito familiar.
Dessa maneira, um olhar mais abrangente ao enfmwder-lhes-ia cegar, ou melhor,
incomodar-lhes de modo atroz, afinal, toda caridadeer oferecida a outros tdo ou até
mais miseraveis que eles gerariam milhares de ®utades, pois ela seria responsavel por
um volver de olhares que deixaria muitos entesidoedesguarnecidos.

Essas personagens dedicam-se a cuidar de si mestoasnais proximos. Assim o
egoismo camufla-se de abnegacdo para que boadpasteciedade representada no conto
se sinta menos abalada pela falta de um compromussexceda os limites estabelecidos —
e muitas vezes impostos — pelos circulos familid¥esse sentido, percebemos que em “O
Principe Feliz” os dois polos atitudinais, apesadi$tintos, interpenetram-se de modo tao

peculiar ao ponto de podermos constatar que

[...] o egoismo nado consiste em viver como se ques em exigir dos demais
gue vivam como a gente. E o altruismo consiste @xados demais viver a seu
talante, sem intrometer-se em suas vidas. O egeistie a criar em redor de si
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uma completa uniformidade de tipos. O homem serfsegbsente-se encantado
por ver em redor de si uma variedade infinita gedj aceita-a, aprova-a e se
compraz com ela. Ndo é egoismo pensar por contgigrdWILDE, 2007, p.
1190)

Wilde revela-nos uma perspectiva sobre o egoismalguismo que excede a mera
recusa de partilhar certas riguezas com determindelsvalidos. De fato, o teor valorativo
que recai sobre suas consideracdes centra-se ematana possibilidade de escravizar o
proximo, e ndo apenas mostrar 0 quao inferior eteeser ou estar na hierarquia social.
Segundo essa perspectiva 0 egoismo reside juse@enguerer e em impor ao proximo
uma vontade particular e intransferivel que faga qoe o outro modifique ndo apenas seu
pensamento, mas, sobretudo sua conduta, ou sejaciag-se artificios — de valor
sentimental e intimo — para que 0s outros possamcagforme a contingéncia de uma
minoria.

O altruismo, ao contrario, estabelece suas badeslEerces marcados por uma
liberdade de escolha e de acdo, uma escolha quézaro respeito ao individuo mesmo
quando suas opinides e acbes ndo condizem comnézdes de alguns. No conto em
guestao inegavelmente percebemos que a forca denegacaba mostrando-se maior que
a forca do amor das personagens, pois apesar dcperie do Andorinha conseguirem
mudar a vida de uma consideravel parcela da satBeddnda persiste uma minoria que
passa incolume ao processo de sacrificio e quigudemaneira, nem sequer se abala com
os esforcos despendidos, tanto que, essa minartanga a comandar o pensamento e 0s
rumos da sociedade. Afinal, o amor das duas pegsosaem questdo é reconhecido por
instancias celestiais, ao passo que na terra, raa i utilitarismo retratada no conto
permite que a estatua do Principe seja derretgleeeem seu lugar seja erguida a estatua
do prefeito.

A perspectiva de oportunizar um novo olhar sobr@rmr leva-nos a analisar o
outro conto: “A Rouxinol e a Rosa”. Nele o sacidié@ feito ndo por uma personagem
masculina, mas por uma feminina, a Unica dentrasted personagens femininas dos cinco
contos de nossoorpusque oferece a propria vida por amor a um Estud&@s que o
Estudante pudesse oferecer um a rosa vermelhaaagugplem amava a ave decide doar
todo o0 seu sangue para que uma rosa branca sesgeraddo desejada rosa vermelha. O
sangue da Rouxinol seria totalmente escoado paraaquosa prometida fosse forjada,

enquanto a ave cantasse a luz da lua com um espimavado em seu coracdo. A
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sumarizacdo do enredo cabe-nos de maneira decpi@,oferta-nos o0 mote as nossas
discussbes: o sacrificio da figura feminina enudet de um amor incondicional.

Ressalvemos que o sacrificio exigia a obtencaonue rosa e entendemos que ela
configura-se como um simbolo universalizante, j& gangrega a necessidade amar a
contingéncia de um sacrificio. Assim, universabeaa dor a medida que o peso do
sacrificio € mensurado pela for¢ca do sentimentssdlsentido, ao tratarmos da rosa como
um simbolo faz-se necessario entendé-la, antasdde ¢omo uma construcao ideoldgico-
imagética, ou seja, como um elemento que agrega iimgeto de um sentimento a
perspectiva meritoria de ceifar a prépria vida, ambinidos em uma mesma criagao
natural, a mesma flor. Além, disso ha que se cemsidque esse simbolo presta-se
dubiamente a representacdo do mesmo sentimentotensiiicado, obviamente, de
maneiras distintas — ao mesmo tempo que eleva er ptmdamor do Rouxinol pelo jovem
Estudante e desse ultimo pela jovem que exigiaga ro

Cada qual com seu amor, a ave — compadecendo-sistdaa do Estudante pela
aparente impossibilidade dele obter uma rosa véanélirante o inverno — e o jovem —
pela admiracdo e desejo de vivenciar seus impyilsemnis —, estabelecem um novo
parametro para a analise das motivacfes dessasnpgens. Ambas as personagens
cultivam o amor como sentimento transcendentale@gstacar que a transcendéncia esta
irrevogavelmente ligada a acao diegética das pagams, ou seja, mesmo quando nédo se
apresenta como um fim a ser alcancado essa tral&uza surge como o pomo dourado
colhido no campo semeado pelas personagens, j& duente o transcurso das acdes que
esse fruto ganha forma, amadurecendo e sendo eofiud alguns que participam da
narracdo. Quando esse pomo € colhido por amoreeldeta unir certos pélos que
analiticamente tendemos a separar: o pensamerag@aa sensibilidade e a razdo. Nesse
sentido, os seres ficcionais, assim como os homendem a unido desses pdlos, pois,
tocados pelo amor, eles veem-se passiveis de cengimeque suas existéncias superam a
linha limitrofe que turva a unido do pensar e do @gmbinados ao sentir e ao raciocinar.

Isso nos leva a concordar com Arendt (2002) ao @amchos que 0os homens

[...] embora totalmente condicionados existenciatee- limitados pelo periodo
de tempo entre o nascimento e a morte, submetidosadalho para viver,

levados a trabalhar para se sentir em casa no meridoitados a agir para
encontrar o seu lugar na sociedade de seus seresdhampodem espiritualmente
transcender todas essas condi¢cdes, mas s6 edpiehia; jamais na realidade
ou na cognicdo e no conhecimento em virtude dossogestdo aptos para
explorar a realidade do mundo e sua propria reddid@s homens podem julgar
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afirmativa ou negativamente as realidades em gseena e pelas quais séo
também condicionados; podem querer o impossivetpc@or exemplo, a vida
eterna; e podem pensar, isto é, especular de raas@nificativa sobre o
desconhecido e o incognoscivel. E embora isso fapwsa alterar diretamente
a realidade — como de fato ndo ha, em nosso mapdsjcdo mais clara e mais
radical do que a oposicéo entre pensar e fazes principios pelos quais agimos
e 0s critérios pelos quais julgamos e conduzimasa® vidas dependem, em
Ultima instancia, da vida do espirito. (ARENDT, 20p.56)

A autora leva-nos a percepcao de que o homem tpaascender suas limitagdes,
sobretudo suas limitacGes fisicas se isso for de @ntade. Desse modo, 0s seres
ficcionais influenciados e criados a partir de gissumanos também seguem 0os mesmos
designios. Assim, o jovem Estudante ao permiti-sg&véncia do amor € levado a tentar
transcender as limitagbes impostas a consecucdeudamor, ele € levado a buscar a rosa
como meio indispensavel a obtencdo de seu objetnas, frustra-se ao perceber que a
sublimacdo de seu amor depende de algo que ela aia pode obter pelo esforco
intelectual ou bracal. A acdo do jovem torna-seezta pelo devir da natureza que altera
0 espaco diegético circunscrevendo a personagerdaaomios de seu jardim, um jardim
cuja fauna e flora animizadas ocupam significatelavancia, ja que no jardim o Unico
homo sapieng o Estudante, sendo os demais, esforcos esliéicoios de representacao
do elemento humano, seres metamorfoseados quéhaarto cenario e avolumam o
cabedal de experiéncias humanas encerradas emsfammmais. Dentre esses seres
encontram-se uma arvore de carvalho — na qual xiRaufizera seu ninho e de onde
observava o estudante -, uma Lagartixa Verde dothdeacinismo, uma Borboleta
preocupada em seguir um raio de sol, uma Margdetieada e curiosa, trés roseiras: uma
branca, uma amarela e uma vermelha e a Lua que garg ouvir o canto da Rouxinol.

Essas personagens partiiham o mesmo espaco qoexan® e o Estudante, mas
nao estabelecem comunicacédo direta com esse Uklamdialogam entre si, demarcando
o raio de abrangéncia que o dito alcanca. A lingmague une também circunscreve as
personagens a atos especificos, se fauna e floragstatushumano isso somente ocorre
via linguagem, aquilo que é dito pelo Estudanteothpreensivel a todas as demais
personagens, mas o0 contrario ja ndo ocorre. Osgiwsdcengendrados pela transformacao
dos seres permitem que eles compreendam e utibzinguagem humana, mas que nao
sejam compreendidos pelo jovem, criam-se duas eseatitudinais interdependentes
regidas pelo livre transito dos signos linguistidosntes que se completam e ao mesmo
tempo sdo segregadas por tais signos. O dizercpoddéi Oscar Wilde tanto licencia as

personagens a transitarem em um espacgo que ekigguagem comanodus operanda
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todas as acOes, quanto capacita-as a transfornsar@snexperiéncias individuais em uma
possivel verdade geral. Lidamos com seres cujatitmigdo identitaria segue a égide da
subjetividade, mas tal subjetividade ndo se pemdeneio ao processo dialégico a que eles
estdo expostos, antes de tudo essa caracterrstivalual € mantida e fortalecida, a ponto
de tornar-se parte da verdade diegética constpdada o conto “O Rouxinol e a Rosa”
Nesse sentido, concordamos com Paul de Man (198&)rssiderarmos que

[...] a subjetividade da experiéncia é preservadmdo traduzida em linguagem;
desse modo o mundo ndo é mais visto como uma coafigo de entidades que
designam a pluralidade de significados distintosatados, mas como uma
configuracdo de simbolos que lidam em Ultima irgtcom um significado
total, singular e universal. Esse apelo a infineldé uma totalidade constitui a
principal atracdo do simbolo, [...]. (DE MAN, 19862005

Atentemo-nos para o fato de que a existéncia tilegéde todas as personagens do
conto em questdo converge para um unico pontdisesiimente trabalhado como um
simbolo: a rosa vermelha. A rosa vermelha, enqusimibolo é forjada no calor de uma
unidade que congrega dois elementos primordiaisa umagem que surge frente aos
sentidos e a totalidade sensorial que essa imaggemnesA priori a rosa mostra-se como
objeto sinestésico a ser alcangado - visual, é&bifativamente atraente -a,posteriori
ela projeta e mensura a busca pela concretizacdondamor juvenil, o0 amor de um
homem cuja pulséo viril encontra-se em plena destale € regida pela curiosidade de
buscar incansavelmente o amor em seus melindres cagacteristicos. A linguagem
poética wildiana elege a rosa como um ponto deirmabfio do amor, bem como um
catalisador de transcendéncia espiritual. Dess&inaaa rosa exerce nao apenas fascinio,
mas também representa todo um agenciamento denpgests que partilham o martirio
do Estudante.

Isso nos leva a crer que a experiéncia subjetivajodem € aos poucos
transfigurada em uma experiéncia coletiva, poisfarsento que toca essa personagem
também aproxima-a das demais, ou seja, a pludaidee signos que dialogicamente
prestam-se a representacao subjetiva do sofrint@mtioem oferta uma universalizagdo do
pesar. O pesar estende-se ao espacgo partilhadogeeonagens, de modo que o espaco
ganha status diferenciado e a constituicdo ideiatitdo jovem também, ambos estdo

22 [...] the subijectivity of experience is preserved whés ftanslated into language; the world is then no
longer seen as a configuration of entities thatgieste a plurality of distinct and isolated mearsngut as a
configuration of symbols ultimately leading to dalo single, and universal meaning. This appeatfte
infinity of a totality constitutes the main attrasrt of the symbol, [...]
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submetidos a vontade do jardim e, por extensdonatareza. A beleza juvenil do
Estudante de cabelos negros e labios rubros ganiues matizes, pois, curva-se a palidez
e a tristeza, e pela acdo da paixdo, tornam-se Ipaiseptiveis 0s sinais de
descontentamento do jovem ndo apenas com 0 janti@®,consigo proprio no tocante a
impossibilidade de tomar o controle da acdo, tatosse um mero espectador ao invés de
senhor de sua vontade.

Ao ver-se impossibilitado de concluir seu inted® dancar com sua amada o
jovem Estudante passa a lamentar sua sorte, ocmdralido pela acdo da natureza passa
de edificante a mortificante. O lamento surge coeflexo da insatisfagdo do jovem frente
a aparente irreversibilidade situacional e o julgato proferido recobre-se de amargura
revelando a profunda insatisfacdo do Estudante aorealidade que o cerca. Mas a
insatisfacdo gerada pela inexisténcia da rosa \eamg&io apenas turva os pensamentos da
personagem em questdo como também tolhe quaisquefestacdes visando a mudanca
da realidade a qual ela estava submetida. O jowata-se na relva e ali permanece a
espera de algo que o retire da inércia diegétigacaele mesmo se entregou, ele somente
nao contava com a acao da Rouxinol que, tocadarparideia e um ideal de sofrimento,
decide ajuda-lo a obter a rosa prometida.

Wilde aproxima a personagem feminina do simboloadwr, fazendo com que
esses dois seres identitariamente frageis unanmsene todo significante pautado na
complementaridade entre sujeito e objeto. Depresadgue a ténue linha que estabelece
os limites entre o sujeito e a projecéo dos desigese sujeito tende a esfacelar-se quando
vé-se perpassada pela for¢ca do simbolo em quddé&se sentido, outorga-se a rosa a
sintese universalizante da experiéncia humana d&, amma experiéncia pautada em
sacrificio e renancia, uma experiéncia que exigesprendimento a todo e qualquer traco
de egoismo que impossibilite a concretizacado dora@sacrificio ganha peso diegético
porque € a partir dele que a Rouxinol oportunizwdEstudante o objeto tdo caro a
vivificagcdo do amor: [...]'Se quiser uma rosa vermelha’, disse a Ros€eilavera forja-la
com musica a luz da lua e tingi-la com o sangusele proprio coracdo. Devera cantar
para mim, e o espinho devera furar seu coracao;ssague vital devera fluir para minhas
veias, e tornar-se meu.(WILDE, 2006, p.21) A rosa vermelha é obtida aie que a
Rouxinol renunciar ao proprio sangue, pois € o samp coracdo da Rouxinol a matéria-
base para que a rosa seja forjada; o sangue ohedante a perfuracdo do coracao da

ave por um espinho da roseira vermelha, que depgodkiido vital ja que suas veias
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foram resfriadas pelo inverno, seus botdes foragingados pela geada e seus galhos
guebrados por uma tempestade.

O sacrificio precisa ser cumprido a luz da lua entju a ave deleita a noite com
seu canto. A intervencdo da Rouxinol, antes de, tédom produto sentimental pautado na
ponderacdo do valor do coragdo de uma ave face eotegdo humano e a conjunto de

juizos estético-morais preexistentes:

[...] ‘A Morte é um preco alto a ser pago por umsar vermelha’, lamentou-se a
Rouxinol, ‘e a vida é cara a todos. E prazerososgoma floresta verde e
observar o sol em sua carruagem de fogo, e a lusuancarruagem de pérolas.
Doce é o aroma do espinheiro e doces sdo as calapajue se escondem no
vale e a urze que floresce na colina. Ainda assAmor é melhor que a vida, e
0 que é o coracdo de um passaro comparado ao codegd&im homem?’
(WILDE, 2006, p.21-22)

A ave deliberadamente minora o valor das expeia8 por ela vividas, bem
como todo um arcabouc¢o sinestésico advindo desp&si@ncias, ou seja, a personagem
feminina renuncia a prépria constituicdo ident#afinica e exclusivamente para que o
jovem obtenha a coroacdo de seu impeto. Nota-sgeasiio dos papéis: a personagem
feminina renuncia a vida para que a personagemulires@lcance o éxtase da vivéncia do
amor, ou melhor, a personagem masculina acovardees¢e a impossibilidade de
conseguir transformar seu desejo de amar em uraacéx de amar. Cabe-nos, entéo,
aventar a faléncia de uma hierarquia social pautsdeamente na supremacia de um
patriarcado cuja sustentacdo ideoldgica assentagaifs atos distintivamente masculinos
gue delimitavam e preconizavam certa singularidadel em determinados
comportamentos, ou seja, a decisdo sobre a vida €mtinuidade e término — ndo mais
reside em maos masculinas, e a forca da decisdoif@nrepresenta uma contingéncia
indiscutivel.

Entregando-se espontaneamente ao sacrificio aifdupassa a ser encarada
como um elemento ritualistico cuja funcdo residemprdialmente no estabelecimento do
meio pelo qual o jovem Estudante far-se-a valea garantir que sua amada corresponda
minimamente as suas investidas. Feliz com a detisdada — por considerar o coracdo de
uma ave menos valioso do que o coracdo de um hofmeemouxinol voa até o Estudante
com o intuito de participa-lo de sua decisdo. Calitm anteriormente, a linguagem a que
ambos partilham € a mesma que os segrega, de nuedo gpvem apenas ouve 0 canto

melodioso da Rouxinol ndo distinguindo entre asa:dtarmoniosas quaisquer signos
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capazes de sinalizar o fim do préprio sofrimentmarso. Nesse recorte temporal Oscar
Wilde aponta-nos uma critica a utilidade da art@s,papds ouvir o canto da ave o
Estudante indaga-se se ela € como a maioria dsgarjue ao dominar a técnica exime-se

de transparecer sinceridade:

[...] ‘Ela tem estilo’, disse para si mesmo engoargminhava pelo bosque, ‘isso
ndo se pode negar, mas sera que ela tem sentiffefitmeo que ndo. Na
verdade, ela é como a maioria dos artistas: pdesdai a técnica, mas ndo ha
sinceridade. N&o se sacrificaria pelos outros, geigpreocupa apenas com a
musica, e todos sabem que a arte é egoista. Aswiia,aé preciso admitir que
ela atinge belas notas com a voz. E pena que &ssignifique nada, nem faca
algo de bom na prética.” (WILDE, 2006, p.22)

Critica-se a Rouxinol como aquela que encarnaistaxclusivamente voltado as
particularidades de seu trabalho, impassivel erabsm procedimentos cuja culminancia
reside na autosatisfacdo. A qualidade da arte ndosta a prova, mas sim 0 proposito
artistico, ou seja, a Rouxinol é considerada eggisto Estudante, ja que ele ndo cré que
ela possa sacrificar-se pelos outros. Antes deitadelva, a personagem masculina ergue-
se e caminha até sua casa, deitando-se na carnamweadndo.

Notemos que as duas personagens em questao fazerafletir acerca do valor
gue a palavra obtém nos processos mentais a qae éstlamos submetidos a partir do
momento em que damo-nos conta que vivemos dialogicke unidos aos demais seres,
sendo eles animais ou n&o. Isso leva-nos a corrcomda vez mais com Arendt (2002)

para quem as atividades mentais

[...] invisiveis e ocupadas com o invisivel, torasenmanifestas somente através
da palavra. Assim como os seres aparecem e habitaundo de aparéncias tém
em si 0 impeto de se mostrarem, os seres pensaatada que pertencentes ao
mundo das aparéncias, mesmo depois de haverersededérado mentalmente —
tém em si o impeto de falar e assim tornar maoifagtilo que, de outra forma,
ndo poderia absolutamente pertencer ao mundo @aéregas. Mas enquanto o
aparecer pressupfe e exige, em si, a presenc@eetatores, 0 pensar, em sua
necessidade de discurso, ndo exige ou pressup@desna linguagem humana,
com uma intrincada complexidade gramatical e sa#ahao seria necessaria na
comunicacao entre semelhantes. A linguagem dosasimsons, sinais, gestos
— serviria bastante bem para nossas necessidadediatas, ndo s6 de
autopreservacédo e preservacao da espécie, comértap#ra tornar evidentes as
disposi¢cBes da alma. (ARENDT, 2002, p. 76)

Tratando-se do estabelecimento do vinculo entiRoaxinol e o Estudante é
imprescindivel que recorramos uma vez mais a disoysinda que pontual, a respeito do

valor da linguagem. Afinal, € a partir dela quEstudante mostra-se visivelmente abatido
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e também é por meio dela que a Rouxinol toma cénsici desse mesmo abatimento. A
linguagem wildiana outorga aos seres do contoragaia do falar e do constituir-se como
sujeitos a partir do que falam e como falam, oa,s® seres engendrados por Wilde fazem
escolhas e estabelecem os proprios limites atdiglimplicando e modificando a
linguagem. O impeto de mostrarem-se aos demais $&xecom que esses individuos
diegético, ideoldgico e discursivamente engaja@fiftam acerca do que querem deixar
transparecer e paralelo a esse impeto de agir supgssibilidade do pensar, o agir e 0
reconhecimento ideoldgico da acdo somente sdoaowtacaindo em face dos espectadores,
ou seja, toda a carga sentimental proveniente thredamento amoroso do jovem é
percebida porque ele permite-se a demonstracaatidaade sua insatisfacdo amorosa. De
igual maneira, a rentncia da Rouxinol a propriaédoercebida unicamente pelos outros
seres do jardim, a medida que ela discursivamesgprdza o valor de seu coragcao de ave
em detrimento do coragdo humano do jovem. Tanttvenj quanto a ave reconhecem-se
como sujeitos porque se permitem ao dialogo cormubms, um didlogo mediado pela
linguagem, mas ao estudante ndo € dada a dadoargaeensao dos dizeres da Rouxinol,
falta-lhe sensibilidade para tanto e, preocupamdgsoritariamente consigo mesmo,
exime-se de sacrificar-se pelos outros.

Ao entregar-se ao sono 0 jovem retira-se temporamte da acdo diegética e ndo
presencia o rito que garantiria a ele a aprazivetenfortante companhia de sua amada. A
Rouxinol comeca o ato de sacrificar-se cantadazadéulua com um espinho da roseira
vermelha lacerando seu peito, a poeticidade e dicidale da cena sdo garantidas pelo
aumento vertiginoso da dor sentida pela ave, bemogeelo aumento do tom da musica
cantada por ela. O rito é iniciado ao cantar-seascimento do amor no coragdo de um
rapaz e de uma mocd,.] E no topo do ramo mais alto da Roseira florescea nosa
espléndida, pétala apos pétala, como uma cancasegaida de outra. Palida, no inicio
como a bruma que paira sobre o rio; palida comopés da manha e prateada como as
asas do amanhecér.(WILDE, 2006, p.23). Esse primeiro movimento deoaa o
surgimento do amor e com ele o surgimento da dguelas que ndo sabem lidar com esse
sentimento, a rosa € palida e inconclusa, poisar dmEstudante e da jovem também séo;
a imaturidade do sentimento é retratada na fas@lirdo simbolo partilhado por essas
personagens justamente por elas terem a incemezentimento.

A Rouxinol entdo canta o nascimento da paixaolma ae um homem e de uma

mulher e {...] Um delicado rubor rosado surgiu entre as folhasrdsa, como o rubor na
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face do noivo ao beijar os labios da naivdwilde, 2006, p.23). Os dois movimentos
ritualisticos expressam a evolucdo do sentimemb@, evolucdo que reflete-se na gradacgéo
do volume do canto proferido pela ave, a medida qusentimento cantado sofre
metamorfose 0 espinho crava-se mais no peito, ddongoe quanto maior a forca do
sentimento cantado mais lancinante é a dor infligicave. O segundo movimento sinaliza
0 aprimoramento do simbolo a partir da evolu¢caseatdimento, 0 amor antes prematuro
passa a ter maior vigor de modo que a vitalidadgseleentimento conduz a aparicdo dos
primeiros rubores na rosa. No ultimo e derradeiovimento a Rouxinol cantou o amor
aperfeicoado pela morte, o amor que nao morre pige, gerando assim em esplendor e
éxtase a rosa prometida: “[.E] a rosa espléndida tingiu-se de rubro, como a rdea
firmamento oriental. Rubro era o anel de pétalagyro como um rubi era o coracdo.
(WILDE, 2006, p.23). O sentimento supera a efenaglédda vida e transcende os limites
carnais dos corpos do Estudante, da jovem e daifliux faz com que o simbolo seja
concluido; a morte figura como inspiracdo a condiade da existéncia e ndo como uma
sentenca aqueles que por ela padecem e a dor da @eminorada a medida que o
sentimento ganha profusdo de modo que o rubor slarememora a unido do amor, da
renancia e do sacrificio de um animal cujos senttoge acdes transcendem os limites
humanos das demais personagens. E o sacrificiagmab amor que (re)inventa a nogao
de humanidade no conto.

Wilde uma vez mais sobreleva a transcendénciadda gemarcando a superacao
dos limites carnais, além disso o autor da a pagen feminina o poder de decidir o
devir de outras personagens que dela dependerarderte, isso leva-nos a perceber que
Wilde delega a Rouxinol um controle identitario geeplora as potencialidades do
humano, bem como um arbitrio que permite o agerai&ode caracteristicas que unem o
impulso a reflexdo, a acdo ao pensamentohamo sapiena umhomo demens

Edgar Morin (2005) cré que a sabedoria humanastérauno dialogo entreftomo
sapiense ohomo demeng?ara o autof]...] se se define homo unicamente como sapiens
oculta-se dele a afetividade, disjuntando-a da cagdeligente.” (MORIN. 2005. p.52),
ou seja, se atribuimos ao homem uma feicdo exeom@ate racional, concomitantemente,
estamos dirimindo de sua esséncia o fator afetitajtivo ou sensivel, sem o qual o
homem ndo consegue manter-se em dialogo constamteos outros homens. Sabemos
que o dialogo entre os seres ndo se da de mairegrisa € harmoniosa e que o verbo &

entrecortado pela confluéncia de percepcdes cotasizanto pela vertensapienscomo
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pela demensdos homens. O que buscamos é a compreensdo de hakanco entre
racionalidade e a sensibilidade ndo é apenas umatit@, antes de tudo é uma
necessidade.

Quando a Rouxinol decide sacrificar-se pelo amgodem Estudante, ela pondera
o valor de sua propria vida, o valor de sua exgtédiegética, ou seja, estabelece uma
justa medida a questado do jovem em que ela pasyaaamedida exata capaz de separar ou
unir o jovem a seu amor. Temos uma atitude intelocame que faz com que os dominios
demeng sapiengnterpenetrem-se e unam-se em um Unico propd@sipenderacao ja nao
faz parte da natureza do Estudante, que, intermpeséicolhe-se a clausura do quarto por
nao acreditar que pudesse contar com a sincerataden ser mais fragil que ele. Apés a
doacéo do proprio sangue a Rouxinol desfalece regamte a vida eterna, ciente de que
cumprira sabiamente seu papel de figura media@bjavem acorda e, alheio a rendncia e
ao sacrificio, percebe, junto a janela, o simbale goderia da-lo o amor de sua musa,
rapidamente tomando-o0 nas méos ele dirige-se adad@quela pela qual sofria.

Encontrar a moca é uma experiéncia impar sobrgiadjue ela despreza a rosa e
seu portador, renunciando ao simbolo do sacriffai®ouxinol para ornar-se com as belas
j6ias ofertadas pelo sobrinho de um dignatafio] “Temo que essa rosa hdo combine com
meu vestido”, [...], “além do mais o sobrinho do 1Barista enviou-me joias verdadeiras, e
todos sabem que joias sdo muito mais caras quesiidqiWILDE, 2006, p.24). Notemos
que ao rejeitar a rosa a moca reproduz em menafaees ditames de uma sociedade
segregadora que se V€ incapacitada de promoverpetanca entre as exigénctesmens
e sapiensde seus homens, uma sociedade que cria seres aleminncapazes de
reconhecer o valor dos gestos de rendncia e anwreAse mais uma vez combalido -
dessa vez pela rejeicdo de sua amada — o Estualimatea rosa na sarjeta e no mesmo
instante a roda de uma carroca a destroi, o jovaApevocifera, julgando o amor inutil:
“[...] Que coisa estupida € o Amor”, [...], “Nao tem nemrmatade da utilidade da Ldgica,
porque ndo prova nada e esta sempre dizendo agg®es®isas que ndo vao acontecer,
fazendo-as acreditar em coisas que nado sao verdexdeNa verdade € completamente
inatil, e, nos dias de hoje, ser préatico é tudo.tdMei a Filosofia e ao estudo da
Matematica. (Wilde, 2006, p.25)

O valor do sacrificio, entdo, passa a figurar nth i@aqueles saberes humanos
nutridos ao longo dos séculos por meio de indagag@e perduraram gracas a uma agao

memorialistica responsavel pelo resgate daquilo riiee foi esclarecido e que exigiu
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revisdo, pois lidamos com o sacrificio como umaifeatacdo de um amor incondicional
pelo outro, um amor que € sentimento e forca, peast e acdo, sensibilidade e razéo,
sapiense demens Esse amor muitas vezes, como vimos, ndo € comdg ou serve
apenas como objeto inutil a ser contemplado, oa, s e seus sacrificios inerentes
servem apenas como fonte de inspiracdo e muitassvedo permitem que 0S seres
atravessem a ténue linha que separa a esfera timeseto e das idealizagdes da esfera da
realidade convencionada pelos seres.

ApoOs a leitura dos dois contos cabe-nos apontaasceongruéncias. Quanto as
motivacdes temos que salientar que tanto o PrirecipAndorinha, do conto “O Principe
Feliz”, quanto a Rouxinol, do conto “A Rouxinol d&rR@sa” agem cultivando um profundo
amor a seus semelhantes, de modo que a forca slagies esta centrada na possibilidade
de encarar a propria vida como elemento de quede gispor mesmo que seja para nao
conseguir algo em beneficio préprio. Assim sendalor do amor para essas personagens
€ mensurado apenas pela imensidao do sofrimenégcido dos sacrificios despendidos
pelas personagens, justamente por ndo serem ag@salmente calculadas, configuram-
se, antes de tudo, como empreitadas cuja falénédéa. Tais seres ficcionais deixaram-
se levar por sentimentos que contribuiram paraminé de suas constituicdes identitarias
e mesmo assim ndo se sentiram arrependidos, pgaastilha da morte mostrou-se como
um preco pequeno a se pagar face a continuidafidicddade alheia.

Tais consideracdes nos levam a perceber que o kgaese inevitavelmente a
morte e que ela € a via percorrida pelas persosaggiramencionadas com o intento de
eternizar esse sentimento. Do mesmo modo, confusdeme imbricam-se,
inevitavelmente, as no¢Bes que temos a respeitetéteo e do efémero, bem como a
respeito da aparéncia e da esséncia desses serasdis. Assim, podemos encarar o amor
com certa parcialidade, pois ele permite que lesaasomotivacdes e acdes sob uma otica
destrutiva e favoravel apenas a uma parcela daguple se envolvem, ja que, tal
sentimento conduz a efetiva e irreversivel elimiioagle alguém. Metaforicamente, a
equacao que estrutura as narrativas analisadéaelest@, no minimo, duas variaveis que se
unem e que, ao invés de gerarem um terceiro prpodaédam por estipular a anulacéo de
uma delas, ou seja, temos, no minimo, duas perspeagie se unem por amor e essa
unido gera a destruigcdo irrevogavel de uma delas.

Tzevtan Todorov (2011) pondera a esse respeito que
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[...] Em suas obras, Wilde jamais descreve umaadsida relacdo entre dois
seres que ndo se confundissem em seguida a seurencoas que se amassem
em sua alteridade. Para ele, o amor, de dois, fdeee um: 0 desaparecimento
do outro é inscrito de saida no programa. O amantéopofagico. Pouco
importa, ao fim das contas, qual dos dois desapaieo essencial € que um dos
dois se apague. O ideal dessa paixao ndo é o decamdro o deixando ser o
gue ele é, esforcando-se para contribuir para esabdochar, mas o de possui-lo
ou se sacrificar por ele, o de fazer desaparecerdesaparecer por ele.
(TODOROV, 2011, p.73)

Todorov aponta uma esséncia nociva nos seres,ass@ncia que literalmente
contamina a pureza do sentimento fazendo com quamor seja subvertido pela
necessidade dos seres de reinarem Unicos em egpaginsente singulares. Isso porque, 0
amor acaba por exigir que os seres perecam sobBgit@, o que nos leva a crer que a
pureza do sentimento é tdo parcial quanto as ngd®&s que sustentam as estruturas
comportamentais das personagens. Nesse sentid@adelas se vé sob uma perspectiva
utilitaria e oportunista, ja que instaura uma nsickesle de apropriar-se do melhor que os
outros tém a oferecer e depois o descarte deldgomse como uma realidade premente.

Ha que se considerar que nessa relacéo perpgssadiesejo de obter o melhor do
proximo, mesmo que isso implique na total anuladgle, os seres tendem a matar aquilo
que lhes é mais caro, de modo que eles passam & mafjue mais amam. Tal
possibilidade seria colocada a apreciacéo e coa#im anos mais tarde da publicacdo de
O Principe Feliz e outras Histériasm outra obra de Wilde cuja reverberancia resale n
percepc¢édo do valor do amor como fonte de inspirac@erdicdo dos seres, a obra em
questdoA Balada do Céarcere de Readjnga qual o autor sumariza o cerne das relacdes
humanas em uma sextilhd:.!] Todos os homens matam o que amam / Seja por ®&Ds |
ouvido, / Alguns o fazem com acerbo olhar / Outtos frases de lisonja / O covarde
assassina com um beijo, / O bravo mata com puhf\&ILDE, 2007, p.984).

Outro ponto a que podemos nos ater € que em aosbosntos ha a utilizacdo do
prodigio da metamorfose para estruturar as coitgtés identitarias das personagens de
maior relevancia, porque tanto em um quanto emooBH#O aves as personagens
responsaveis por atos de misericérdia em que esadtificio foi a saida encontrada para
que uma mudanca significativa pudesse ocorrer da daqueles que sofriam. Isso é
confirmado a medida que o Andorinha e a Rouxingspan a agir e pensar como seres
humanos visando, sobretudo, a libertagcdo de c@eosonagens de suas condigbes de
sofredores; o Andorinha liberta temporariamentbaistantes de uma cidade europeia da
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miséria e a Rouxinol doa seu proprio sangue pasaugu jovem Estudante pudesse dar
aguela que amava uma rosa vermelha.

Salientemos que as aves simbolizam nas narragwaspauta um impeto de
sublimacéo e elevacdo, de modo que sua desanigédipaomove um novo olhar sobre as
estruturas fisicas e comportamentais dos serdsrias. Wilde ndo escolheu as aves por
acaso, a aparéncia fragil e suas possiveis limagacdrporais poderiam suscitar no leitor
certas duvidas quanto a eficacia de suas acdes, dmnmo poderiam legitimar
comportamentos irracionais por se tratarem de asirNa entanto, ao permitir que as aves
comportem-se como seres humanos, Wilde engendsonagens cujas motivacoes
surgem a partir da percepcao do sofrimento de ukradg massa de despossuidos, uma
massa cuja fragilidade € maior que a fragilidadpam@l do Andorinha e da Rouxinol.
Assim sendo, compensam-se certas debilidades etspmm elevadas e sublimes mostras
de carater, além disso, mostra-se que a imaginaad® elevar ndo apenas a nobreza dos
seres, mas também suas percepc¢des a respeitodsiems, dos outros e do entorno.

Ressaltemos, entdo, que ha um desejo de explorertiaalizacdo dos seres, ou
melhor, a elevacéo deles a esferas mais dignaswviggca dignidade em matar quem se
ama? Ou ainda, que nobreza reside em sacrificaoisseeres que sequer demonstram-se
sentimental e moralmente dignos? De fato, para éVgdrece que preocupacdes que
envolvam a moral ou a dignidade sao secundariagaraativas abordadas, pois levando
em consideracdo que as vidas ceifadas possampeltelque pesam, podemos concluir
que as vidas das personagens somente encontrars@ghiuderem servir como exemplos
de pesar; um pesar que na maioria das vezes namntencreconhecimento ou

reverberancia.
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CAPITULO Il
OS DESIGNIOS DO ESPACO OU O SONO DA PRIMAVERA

[...] Pleno inverno: e o robusto mestre traz do fri
cruel sua carga de feixes e bate os pés sobreilar
e arremessa as vicosas achas sobre o fogo em
declinio, e ri ao ver o subito clardo amedrontaisse
filhos que estédo brincando; e contudo, — a Prinaaver
esta no af’

Oscar Wilde

by

A que se devem as calidas lembrancas de tardesasitdedicadas a simples
felicidade de viver? O conto “O Gigante Egoistalblera os mecanismos inerentes a
perpetuacdo dessas lembrancgas, cabendo-nos amsalis&@uais bases estdo calcadas as
acOes das personagens envolvidas na vivéncia tigsdade, a fim de delimitarmos o
raio de acao delas, bem como suas motivacoes. t® wakliano em questao oferta-nos,
mediante narragdo em terceira pessoa, um espag¢mntque nos dedicarmos: um
jardim, de modo que, sera a partir desse espacoafoataremos as disposicdes
motivacionais das personagens envolvidas no enredo.

O conto principia seu relato a partir da narrad@aleleite pueril frente a totalidade
sinestésica disponivel no espaco do jardim de ugar®, no qual criancas dividem o
prazer de poderem desfrutar das belezas da fldsaf@una locais apds terem ido a escola.
Assim, o prazer nao é relegado a segundo plans gamha untocusespecifico e o jardim
passa a representar um mundo a parte no qual ssnpgens se entregam a vivéncia
benfazeja da infancia em folguedos e brincademdgddas por doze pessegueiros. A
presenca das criancas € assegurada pela auséndandodo jardim, ja que, com o
regresso dele, a felicidade ha muito cultivadaésarmeacada.

Desse modo, o Gigante surge como uma figura trassgra que contraria a
felicidade de outrora, porque expulsa as criangagalim julgando-se respaldado pelo
direito & propriedade privada, ou seja, o direiibre aquele espaco. E a auséncia desse
personagem que propicia o estabelecimento de umotel® prazer e de liberdade e seu
retorno traz o contrario da situacao inicial, j& qutempo do prazer € subjugado por um
tempo de poder e de despotismo, um tempo de egofSegundo Propp (2010), essa

7

atitude do Gigante é compreendida como a imposigiaima proibicdo ao herdi, ou

% Fragmento de “HUMANITAD”, da obr® Quarto Movimentoje 1881.
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melhor, herdis. Sendo assim, as criancas sofremacpraibicdo de desfrutarem do jardim.
Logo, egoismo € a motivacdo inicial do Gigante pawacretizar o afastamento dos
invasores de seu espaco privado e essa motivagdeeédida pela crenca de poder dispor
de algo que lhe é préprio: o jardim, a essa cremnease o desejo de restringir o prazer do
deleite ocasionado pelo jardim a apenas um beé@edico proprio Gigante.

Para reforcar a ideia do egoismo o narrador exmopaioibicdo da entrada das
criancas no jardim mediante o relato da construlgiam muro alto no qual séo afixadas
trés placas cujos dizeres “NINGUEM E PERMITIDO JO&AM MEU JARDIM”,
“INVASORES SERAO PROCESSADOS” e “CRIANCAS NAO SACDMITIDAS” %
serviriam como um ultimato aos que se atrevessadeatrar o jardim. O muro representa
o desejo de proteger o jardim como um bem a sdruida por um unico dono, além
disso, funciona como elemento segregador, ja queede que estranhos transitem
livremente por la. No tocante & valorizacdo darasfgivada da vida Hannah Arendt

sinaliza que

[...] Para o individuo, viver uma vida inteiramemévada significa, acima de
tudo, ser destituido de coisas essenciais a viddadeiramente humana: ser
privado da realidade que advém do fato de ser ®istavido por outros, privado
de uma relacéo objetiva com eles decorrente daifatmar-se e separar-se deles
mediante um mundo comum de coisas, e privado dsibilaade de realizar
algo mais permanente que a propria vida. (AREN¥B6] p.68)

A autora alerta-nos para o estado de abjecdo agiaesujeito aquele que se isenta
da vivéncia com a sociedade que o acolhe. Assimdoseam mesmo tempo em que o0
Gigante priva as criancas do contato com o espacfardim ele nega a si mesmo a
possibilidade de ver e ser visto, compreender eitausa compreensao a respeito de
questdes que transcendam os limites de um muro,cbem os limites da prépria vida.
Enquanto ser que desenvolve suas a¢fes pautarein-sgoismo, o Gigante subjuga as
criancas impedindo-as de brincarem e a si propmaenando-se a soliddo. Nesse sentido,
podemos também ressaltar a ocorréncia de uma sgdjoglo espaco do jardim pela acéao
direta do Gigante e também o cerceamento das deSagian¢cas no mesmo espaco e pelo

impeto da mesma personagem.

4 Nos originais temos, respectivamenip one allowed to play in my gardefirespassers will be
prosecuteck Children not admitteqvide anexo na pagina 94Referimo-nos aos manuscritos reunidos em
uma coletanea epistolar que veio a publico no au®m 2008 e que tinha estado em poder de diversas
pessoas, inclusive em poder do nono Marqués dendbery, pai de Lord Alfred Douglas. A coletdnea
passou a fazer parte do acervo da The Morgan lib&rMuseum, e esta disponivel no sitio
http://www.themorgan.org/collections/works/wildefaglt.asp, sendo consultada em 20/02/2009.
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A impossibilidade de desfrutarem do jardim causaareancas uma tristeza que €
minimamente aplacada pela rememoracao dos momaatiedicidade vividos, momentos
suspensos no tempo pela acdo da memoaria puerd.iiissdicdo imposta as criancas gera
na narrativa uma suspensao do transcurso do tempeferido espaco, pois fora de seus
Mmuros a primavera ostenta suas cores e aromagssao que, do lado de dentro, o inverno
estabelece sua morada. A primavera recusa-se &ades dominios do Gigante Egoista
porque ndo ha motivos para que ela manifeste ggene®r, as criancas nao mais podem
admirar as belezas do jardim e, dessa maneirara ¢ a fauna ndo podem manter ou
renovar suas forcas. Tratando-se dessa suspéazde, necessario considerarmos que ao
lermos a narrativa nos deparamos com o fato desgeissao estar ligada a metamorfose
das estacdes, pois € a partir desse prodigio Buenavera passa a recusar-se a ocupar seu
lugar no ciclo natural do tempo e, do mesmo modimverno comec¢a 0 seu reinado no

jardim. De acordo com o conto:

[...] veio a primavera, e por todo o pais haviaueeas floradas e passarinhos.
Apenas no jardim do Gigante Egoista ainda era mwe©s passaros ndo se
preocupavam em cantar 1a, pois ndo havia criamgas, arvores esgueceram-se
de florescer. Apenas uma pequenina flor pés a eapara fora da grama, mas
guando viu a placa com o aviso ficou tao tristeapalriancas que escorregou
para a terra novamente, voltando a dormir. (WILRED6, p.27)

O jardim é reavivado e ganha vico e vitalidadeedlida que se nutre da felicidade
das criancas, sem elas ele é estéril. As criarga® dob um principio de autosatisfacao,
elas créem que o jardim pode oferecer-lhes momeagoadaveis e, partindo disso,
desejam prolongar esse principio ao maximo. Desseeina, é a partir das criancas e para
elas que o ambiente sente a necessidade de reealasplendor e que 0s seres passam a
recusar a possibilidade de entregarem-se a viv&igrimavera, ou seja, a partilha da
tristeza € a reacdo das personagens que protestamegresso das criancas. Os passaros
ndo véem motivos para cantar, pois ndo ha quemgsealegre-se com suas melodias; as
arvores nédo florescem porque ndo ha quem admisefsuadosas copas e seus péssegos
nao maturam por ndo haver aqueles que aguardermaemde pela oportunidade de colhé-
los. Notemos, portanto, que o sono da primaveraesmaco do jardim origina-se da
interdicdo imposta pelo Gigante e ele, a imageneraethanca do jardim, mantém-se
adormecido para a vivéncia de sentimentos quepmtéia 0 egoismo sob o qual padece.
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Desse modo, a insatisfacdo frente a ausénciaridagas consterna os seres que, na
primavera, manifestam toda sua graca e vitalidadeéavia, ha personagens no jardim cuja
presenca e permanéncia ligam-se contraria e iwehn@nte a auséncia das criancas, a
saber: a Neve, a Geada, o Vento do Norte e 0 GrafAAgsim como 0s demais seres esses
ganham feicbes e atitudes humanas, o que l|hes tgauan status quode pessoas,
reconduzindo-nos ao prodigio da metamorfose, tGsepite nos contos de fadas de Wilde.
A narrativa explora as atitudes humanas desseseptem naturais antropomorfizados

mostrando que

[...] as Unicas pessoas satisfeitas eram a Nev@eada. “A primavera esqueceu-
se desse jardim”, exclamaram, “assim sendo moraremqoi durante todo o
ano”. A neve cobriu a grama com seu grande marocbr e a Geada tingiu as
arvores de prata. E entdo convidaram o Vento dteNbara ficar com elas, e ele
veio. Estava envolto em peles e rugiu durante todalia sobre jardim,
derrubando as coberturas das chaminés. “Este Bigarcantador”, disse ele,
“nés devemos chamar o Granizo para uma visita”.s&ina veio o Granizo.
Durante trés horas todos os dias ele bramia nadello castelo até quebrar a
maioria das telhas de ardésia, e entdo corria de rode novo em torno do
jardim, to rapido quanto podia. Vestia-se de caagu halito era como o gelo.
(WILDE, 2006, p.27)

Consideremos, entdo, que a partir do exposto, pripdade privada ndo sé tem
deveres, [..] mas os tem em tal nimero que sua posse constitai werdadeira
sementeira de desgostos. Uma série interminaveaksigonsabilidades [..)]. (WILDE,
2007, p.1167). Nesse sentido, o padrdao comportaeessas personagens denota o
desejo delas de estabelecer uma nova ordem nooespagardim, bem como novas
feicOes a essa sementeira de desgostos, pois agean@o-se na auséncia da primavera o
que l|hes garante autonomia e forca. O estabeletbmdassa nova ordem exige,
prioritariamente, a mudanca das feicdes do espagdificando-o. As novas personagens
gue adentram os dominios do Gigante redefinem @eitonde beleza do ambiente
imprimindo a primazia do branco como cor dominaaté&Jeve e a Geada delimitam as
feicbes locais criando uma atmosfera aparentemesttgil, adormecida para 0s novos
matizes que despontam fora dos muros do jardinsasewnodificacbes sdo acompanhadas
pela destruicdo das coberturas das chaminés gyeima da maioria das telhas do castelo,
obras do Vento do Norte e do Granizo, respectivénékssim sendo, o Gigante perde o
controle sobre a propriedade que passa a segugide €os novos habitantes que

afugentam a vida e as cores nao somente da priepawas também do outono e do verao.
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Isso nos leva a refletir acerca da consonanciandodos de agir do Gigante
Egoista, da Neve, da Geada, do vento do Norte &rdoizo. Os modos de agir sao
consonantes a medida que primam pela vaidade gragaiomo elementos motivacionais.
Além disso, como forma de externar a falta de apesys que se negam a reconhecer a
legitimidade da posse sobre o jardim eles aplicaforga. As personagens supracitadas
estabelecem as bases para a sua permanéncia anudtifio espaco do jardim, tornando-o
frio, destruindo suas edificacdes e afugentandoriaacas e, concomitantemente, fauna e
flora primaveris. O mesmo ocorre com o Gigantegyé&, com sua chegada, a primeira
medida tomada € a construcdo de um muro parangistoi acesso ao espaco, delimitando
a area de atuacado das criancas ao lado exterraydlmj fato reforcado pela afixagdo das
placas que previam sancfes aos que se atrevessamgudar o territorio protegido. A
utilizacdo da forca € o ardil que corrobora o patiemterdicdo imposta as criangas e aos
seres que delas dependiam para representar a lsklezeeinos animal e vegetal em
comunhao e harmonia, pois, € partindo da forcaocqGéante expulsa as criancas e é por
meio dela que a Neve, a Geada, o Vento do Nort&ranizo fixam morada no jardim que
nao mais pertence exclusivamente ao Gigante Egagsan, a partilha do egoismo é o que
sela a convivéncia e a aproximacao entre esseetesqu

Nesse sentido, podemos salientar que a narratifva duas rupturas iniciais: a
chegada do Gigante e a chegada do inverno. Amh#smeae na imposicao de restricbes
as personagens que dividem o espaco do jardimejpdnas criancas e em seguida a
primavera. A disputa pelo espaco é que coordengi@a das personagens, € 0 espaco 0
responsavel por delimitar o raio de acéo e, degaddo, ele reflete a dimenséo dessas
acbes como demonstramos até aqui. As personagssanpaa ser determinadas pelo
espaco que ocupam ou desejam ocupar e também greta tomo vivem, ou seja,
coordenam suas acdes visando consolidar seu poler g local. Em outras palavras, o
Gigante é tido como egoista, pois restringe 0 acéas criancas ao jardim e esse espaco,
por sua vez, nega-se a viver a primavera. Os eleseue representam a permanéncia do
inverno no jardim também coordenam suas ac¢des saimo do egoismo e, por extensao,
da vaidade de ter exclusiva e irrestrita auton@uokae tal ambiente.

Se essas duas rupturas promovem modificacOesi@spaatitudinais significativas
outra ruptura serd decisiva ao desenrolar da nearab regresso das criancas, ele é
anunciado pelo canto de um Pintarroxo que chantarg@ do Gigante que, dirigindo-se

a janela, presencia
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[...] @ cena mais maravilhosa do mundo. As criarfggam entrado por um

pequeno buraco no muro e agora estavam sentadamimos das arvores. Em
toda a arvore que ele olhava havia uma crianciehtada. As arvores estavam
tao satisfeitas de terem as criangas de voltaguelziram de botbes de flores, e
balancavam os bracos gentilmente acima das caldegasriancas. Os passaros
voavam em volta e gorjeavam, encantados, as femgiavam e riam por entre a
grama verde. (WILDE, 2006, p.28)

O regresso das criancas imprime novas feicoegrdmn que, alegre, demonstra sua
satisfacdo quanto a transposicdo do obstaculoriAscas, entdo, vencem o muro que as
separava do jardim acomodando-se nas arvores gwesdem e que passam a estender
seus galhos / bragos a elas, flores e passaros oemunbdo regozijam-se com a
oportunidade de vivenciar a cena. Observemos gueeopacomitancia com a chegada das
criancas ha um afastamento dos seres que repnea@néaprimazia do inverno, de modo
gue a cena narrada delimita o alcance da acaaidagas excluindo do momento vivido a
Neve a Geada o0 Vento do Norte e o Granizo. Esstaafi@nto é apenas momentaneo, ja
gue ha uma crianca no jardim que ndo alcanca begde uma das arvores, promovendo
a biparticdo do espaco entre aqueles que vivemuiavédelicidade e aqueles que néo se
enquadravam nessa perspectiva. Isso nos leva aemrsque a satisfacéo inicial ndo é
plena, de modo que, o narrador conduz-nos a pe&toape que se a felicidade é parcial a

presenca da primavera também o &, pois

[...] em apenas um canto do jardim ainda era irveEna o canto mais remoto
do jardim e nele havia um menininho. De tdo pequemao conseguia alcancar
o galho da arvore e perambulava em torno delaaokoramargamente. A pobre
arvore ainda estava completamente coberta de gedwes e o Vento do Norte
soprava e rugia sobre ela. “Suba menininho!”, dss@rvore, e curvou seus
galhos o mais baixo que pode, mas o menino eraepeqdemais. (WILDE.,
2006, p.28)

Ressaltamos que a dissonancia climatica derivangassibilidade da crianga de
alcancar os galhos da arvore e tal fato corroboesagfelicidade no jardim esté inconclusa.
Assim, a ineficacia da investida da crianca gerdescontrole observado, bem como
promove a coexisténcia de estacdes opostas e satdgnconflitantes em um mesmo
espaco. Tal perspectiva é modificada & medida q@gante percebe o sofrimento da

crianga, compadecendo-se dela ele entdo
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[...] desceu as escadas sorrateiramente, abrivta g frente bem devagarzinho
e entrou no jardim. Mas quando as criancas o vifmaram tdo assustadas que
sairam todas correndo, e o jardim tornou-se Invam@amente. S6 0 menininho
ndo correu, porque os olhos estavam tdo cheiosaghtmias que néo viu o

gigante se aproximando. O Gigante parou atras gelgou-o gentilmente pela
mao e colocou-o no alto da arvore. A arvore flgdla primeira vez e passaros
vieram cantar nos galhos; o menininho abriu osdwagtirou-se em torno do

pescoco do Gigante e o beijou. As outras criargp@sndo viram que o gigante
deixara de ser mau, voltaram correndo, e com e&sas Primavera. “Agora o

jardim é de vocés, pequenas criangas”, disse ont&ige pegando um grande
machado golpeou o muro até derruba-lo. (WILDE, 2@088-9)

Atentemos para o fato de que o sofrimento de un@anga é o elemento
responsavel ndo apenas pela tomada de consciéaci@ighnte, mas também pela
mudanca espaco-temporal da narrativa. Antes donmsoifto da crianca o Gigante era
motivado pelo egoismo, ele acreditava apenas nopggsuia, ou seja, constituia-se
enguanto personagem a medida que vivia a sombsaalpropriedade, desejando apenas
manter seu jardim livre do contato com as crianPapois de presenciar o sofrimento da
crianca a motivacao do Gigante passa a ser a ceagptce a dor, ele cré poder modificar
o destino da crianca — sem se dar conta que ao fioasdio destino dela,
concomitantemente, traria mudancas ao proprio raestiajudando-a a subir na arvore,
essa atitude implica em um desejo de reparacaadwride uma punicado auto-infligida
pelo remorso de impedir a felicidade das criangdsseseres que delas dependiam.

Compadecer-se do sofrimento alheio € o primeigs@ao segundo é o desejo de
reparacdo que, por sua vez, culmina em acdes fBspeciisando a corporificacdo do
desejo em ato. Assim, notamos a busca pela reparacdom isso o destino das
personagens da narrativa € modificado, pois € #@r pl derrubada do muro que as
personagens passam a viver a felicidade adormeoidampo do jardim quando seu dono
ainda era egoista. Dessa maneira, a destruicabjelm ale segregacao representa 0 marco
no recomeco de um tempo de felicidade e tambémmadé& um tempo de egoismo. As
criancas passam a brincar todas as tardes no jacdim excec¢do daquela que recebeu a
ajuda do Gigante. O tempo age sobre o Gigante mi#ixa velho e doente e sua situacao
agrava-se a medida que a tristeza ocasionada psfsm@a daquela crianca aumenta até
encontrar-se pela ultima vez com aquele pequenonmeue beijara-lhe a face, sendo
encontrado morto depois disso coberto de floreadasa Logo, o tempo do inverno nao
mais governa o jardim e o sono da primavera € eméranca enfraquecida nas vidas das

personagens.
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Com a morte do Gigante a narrativa ganha umantertgblica, ja que o menino
qgue retorna para dar ao personagem central umaihmmmento de alegria é, sendo, o
proprio Jesus Cristo. Wilde, entdo, explora a cagdb imagética daquilo que se
convencionou chamar de “a paixao” de Cristo quessyy modo, reconhecemos como o
sofrimento pelo qual passa o filho de Deus. Tatimento surge na narrativa a partir da
sugestdo das chagas ou marcas notadas pelo Gigantedos e nos pés do menino, sinais
que levam os leitores a rememoracdo do maior atant@ documentado, explorado e
liturgicamente comemorado pela fé catdlica. Dessdanao deparar-se com 0 menino, a
alegria do Gigante subitamente cede lugar a umairieeonhecivel, inversamente
proporcional ao amor dispensado as demais criadgagardim e aquela crianca em
especial e essa ira somente € aplacada pela agéeniioo que convida o Gigante a estar
em sua companhia.

Corrobora-se tal perspectiva religiosa com a thdamenino Jesus dirigida ao
Gigante: {..] ‘Vocé me deixou brincar em seu jardim uma vez, hog& devera vir
comigo até o meu jardim, o ParaiS@NILDE, 2006,p.30). As palavras de Cristo ao
mesmo tempo que prenunciam a existéncia de umaal@a da vida, estabelecem a
subversdo da morte e dos limites corpdreo-carrmssdres, de maneira que o corpo dos
seres passa a ser compreendido como uma moradadman ja que a morada definitiva e
da ordem do divino, do celeste, do inexoravel. &eonto “O Principe Feliz’ o Paraiso
nao surge como uma honraria oferecida aos melteres os melhores, aqui isso néo
ocorre, ja que, ao conclamar o Gigante a sua comgadesus também acaba por dar-lhe
passagem e a garantia de felicidade eterna emndimj&io belo quanto aquele que fora
aberto as criancas. Obviamente, ndo nos cabe a@geider-nos em caracterizacdes
espaciais e ideoldgicas das imagens construidaspeito de um jardim denominado
“Eden”. Cabe-nos, apenas, apontar que as varianaepcdes que circunscrevem esse
jardim a uma esfera divina foram estabelecidashomnens, embebidos e ungidos pela
graca de conhecerem as palavras de Deus e dirgeam#taenciados por essas palavras.
Dessa maneira, a interpretacdo desse espaco déimerpassada por séculos de
idealizacbes e crencas, que, inevitavelmente, iboitam para a vasta e multiforme
formacao imagético-ideologica a que temos acesso.

Ha que se considerar que tanto no conto “O GigRgtdsta”’, quanto nos contos
“O Principe Feliz” e “A Rouxinol e a Rosa” as peragens principais sofrem pela acéo

direta de seres ficcionais motivados por egoismai@ade. Todavia, nos dois ultimos os
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seres nao se preocupam em redimir-se pelos sesjsaates disso, buscam validar suas
acdes a partir de uma forte crenca em seus prépasciais, em suma: um profundo
amor a si mesmos, um amor que acaba por cegary@® de aperfeicoar a visar a respeito
de si proprios, dos outros e do entorno. Em “O faggaEgoista” essa perspectiva é
modificada a medida que a personagem principal nsudamotivagéo inicial e com isso
subverte a prépria ordem imposta para o desenvehtiondo apenas de seus atos, mas do
raio de acdo das demais personagens. O ponto dergéncia entre os trés contos
continua sendo a perspectiva sacrificial dos sguesé alimentada pela compreensao do
amor em esferas distintas e em circunstancia igraknpeculiares, o que nos leva a
ponderar que o sacrificio surge como um fim necesaé&orporificacdo do amor em atos,
Ou seja, as personagens transitam e deixam-seargesso a passo a partir da maneira
como decidem se sacrificar para que seus amois senpreendidos.

Pensar o sacrificio impele-nos a olha-lo, necemsamte, como um ato de
violéncia que pode ser auto-infligido ou imposte.f& praticado por uma razéo nobre ele
nao deixa de ser violento, mas passara a selgastf e visto até sob uma otica utilitaria e
indispensavel. Isso nos leva a crer que o sacriigpesado e medido segundo os efeitos
gue suscita e, sobretudo, segundo os meios queEaublos contos em questao, a violéncia
que perpassa 0s atos sacrificiais das personagemnsoéada quando as motivacdes das
mesmas sdo postas em jogo. Portanto, as narratevad/ilde até entdo apresentadas
primam pela banalizacdo da violéncia em prol desultados a serem alcancados, e,
obviamente, os seres ficcionais envolvidos, emliguaporcdo, tendem a ser anulados
frente & totalidade desses mesmos atos.

René Girard (1986) considera que

[...] a funcdo do processo sacrificial requer ndenas a completa separacao da
vitima sacrificada daqueles seres pelos quaisima/ié uma substituta, bem
como uma similaridade entre ambas as partes. Essssidade dual pode ser
satisfeita somente por meio de um mecanismo deciagées delicadamente
equilibrado. (GIRARD, 1986, p.267)

Em se tratando das narrativas wildianas esse nsavawlelicadamente equilibrado
sofre certos abalos, especialmente quando considsrajue entre os seres ficcionais

envolvidos muitas vezes ndo ha separacao efetiegisiva justamente por eles se ligarem

% [..] the proper functioning of the sacrificial pcess requires not only the complete separatiorhef t
sacrificed victim from those beings for whom thetimi is a substitute but also a similarity betwdsath

parties. This dual requirement can be fulfilledytiirough a delicately balanced mechanism of assiocis.
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por um amor que subverte os limites da racionatidAdem disso, a similaridade entre as
partes encontra-se em igual fragilidade, porque nasgativas algumas personagens —
como os habitantes da cidade europeia no contafi@ipe Feliz” e o Estudante do conto
“A Rouxinol e a Rosa” — sequer conhecem a idengddd seus martires; o proprio
Gigante desconhece a identidade da criangca queaoai@entrar o Paraiso eterno. Entéo,
como estabelecer uma similaridade entre partes s@oeignoradas uma das outras?
Necessariamente temos que levar em conta que @miergue une as personagens dos
contos é a perspectiva de entrega a que elas sgbficetidas e até, por que nao dizer,
subjugadas. Desse modo, o0 enlace pela morte € ssueiacao plausivel para os contos, ja
que une polos aparentemente opostos: a conting@uwiamor e a necessidade do
sacrificio.

Levando isso em consideracdo, podemos estabelaeeogseres ficcionais dos
contos em questdo, mesmo quando agem pelos oastd® lutando pela afirmacdo de
seus proprios ideais, e que, algumas vezes, tassiddo recobertos por mantos de vaidade
e egoismo, outras, por leves gazes de esperariigaisnao. A densidade desses “tecidos”
€ regulada justamente pela vontade de seus usuassisn, as vestes tendem a serem
moldadas as necessidades dos seres e eles podean deimostra, se desejarem,
sentimentos conflituosos e irasciveis, ou ainda&plenr a pele com pesadas camadas
cuidadosamente escolhidas. A metafora calha-nos pemue com ela salientamos que a
necessidade moldam-se os instintos, de modo g@eres tendem a racionalizar certos
comportamentos para obter éxito em suas acdes., lagyanotivacbes surgem como
escolhas a serem definidas a fim de se obter maionenor sucesso na compreensao do
amor como sentimento e como inspiracdo, e na canpgd® do sacrificio como

manifestacdo de um amor incondicional que camiinalglamente a morte.



67

CAPITULO 1l
OS DESIGNIOS DO VERBO E OS VALORES DO SER

[..] Sendo nés préprios os semeadores e as
sementes, a noite que acoberta e as luzes que
morrem, a langa que traspassa e o flanco que sangra
os labios que atraicoam e a vida atraicoada; a
profundeza tem calma; a lua tem repouso; mas nos,
senhores do mundo natural, somos contudo nosso
préprio inimigo mortaf®
Oscar Wilde

Ao longo dos séculos diversas foram as formas éremas pelo homem com a
intencdo de analisar e compreender o proprio caapento. Assim, as ciéncias e as artes
a priori consideradas como ramos opostos preocuparam-sstaivelecer parametros e
métodos proprios a fim de explicar o amalgama quesér humano. Nesse sentido, a
relacdo ciéncia / arte pode ser considerada prepanitmente dialética, pois, partindo de
um mesmo objeto de estudo — o homem e suas pétatias —, ambas estabelecem um
dialogo pautado em percepcdes dubiamente tangiveipalpaveis acerca do humano, do
conhecimento que ele é capaz de tecer a respedossbutros e a respeito do espaco que
ele partilha com os mesmos. O denominador comursadedacdo dialética é\erbd”,
uma forga que lida com a convergéncia dos meigsnamlos e dos tempos que 0 homem
articula visando a producéo de sentido.

Essa for¢ca que coaduna forma e conteudo situa eleseentos em um espaco e em
um tempo determinados. Dessa maneira, 0 verbo seee a paixdo mais pura dos
homens de perpetuar e de romper com as traicOegizactes de suas vidas e essa paixao
ganha profusdo quando os homens, tocados por exleeljgm-se capazes de (re)ler seu
entorno a fim de senti-lo e modifica-lo a sua nsickegle e/ou prazer. A arte literaria
propde ao longo do devir da histéria tratar o semdno ndo apenas como fonte
inesgotavel de inspiracdo e de reflexdo, mas satwetomo um agente modificador desse
devir, capaz de (re)criar o verbo. Nesse aspestseres ficcionais também passam a ter as

mesmas caracteristicas mostradas pelos homens, capazes de (re)ler o entorno com o

% Fragmento de “HUMANITAD", da obr® Quarto Movimentaje 1881.

2T A palavraverbo sera considerada equivalente & paldirguagem ou seja, serd encarada enquanto
faculdade que permite aos homens compreendemrésigs, aos seus semelhantes e o0 entorno no sgaal e
inseridos por intermédio da decodificacdo e da cepnsao dos signos e dos sistemas de signos disfmoni
em textos e contextos variados.
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qual interagem a fim de melhor compreendé-lo. Ac(racdo do verbo implica que
compreendamos que ele pode suscitar dois princimosprazivel e outro utilitario.

O prazer e a utilidadeorresponderiam a mais um elemento dialético irdisavel
a compreensdo da arte literaria, bem como do ditgr@ario. Essa relacao dialética é
marcada de um lado por um aspecto aprazivel eytay otilitario (como se a dissociacdo
entre eles ocorresse de maneira clara ou simpl@iseja, expde-se a obra literaria e, por
extensdo, os seres ficcionais como produtos oraigdomanipulacédo dos signos verbais
que visa em primeiro plano satisfazer a uma exigépstética e consequentemente
permitir o contato com um efeito aprazivel. Satiafea primeira premissa a segunda
caberia suscitar uma discusséo acerca da funcabrdauma funcéo que extrapolasse o
dominio dos sentidos e adentrasse a esfera d@igaai, isso porque, partindo de um
namero limitado de signos verbais, e estando cemiefeito que procura causar, 0 homem
criaria combinacdes linguisticas ilimitadas, coraiies estético-verbais marcadas pela
infinitude das possibilidades semanticas que asosigpodem ofertar, uma infinitude que
pode ou nédo prestar-se a alguma funcao.

Nessa linha de consideracfes acerca dos elemargos jomem elege para lidar
com o verbo e com a convergéncia dos produtos ddsidele podemos centrar n0Ssos
olhares em mais uma relacdo dialética determinasteonsideracdes subsequentes: a
relacdo entre o ser e 0 verbo. Acrescentemos atrpm estamos tecendo worpus
literario que seja capaz de sustentar os fios dsantessitura. Para a consecucao do
exposto delimitemos conmmrpusos contos “O Foguete Notavel” e “O Amigo Devotado”
Acreditamos que a relacdo entre 0 ser e o0 verbecisida para a compreensdo dessas
narrativas, pois é a partir dele que os seresofiais passardo a ser vistos como sujeitos
ficcionais, como criacbes capazes de extrapolaipificacdo das personagens e 0s
possiveis limites corpOreos e espacgo-temporaismEsnas. Obviamente, ndo podemos
nos esquecer de mencionar que as narrativas ertdguefratam as motivacoes dos seres
envolvidos assim como as demais narrativas poelaixadas. Assim, ha que se ressaltar
que em “O Foguete Notavel” e “O Amigo Devotado” @s@Vilde continua a utilizar a
metamorfose como recurso determinante para a cemgie dos textos, pois em ambos 0s
sujeitos ficcionais cujas acdes tém maior reverm@easao justamente animais. 1SS0 nos
mostra que a compreensdo das motivacbes derivaod® mhecisivo das construgbes

identitarias e, ainda mais, das constituicdes ideids antropomoarficas das personagens.
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Para que as motivagbes das personagens dos cactki#dos se tornem mais
claras, recorreremos as falas delas, pois tal elfenretrata a percepcdo que elas tém a
respeito de si mesmas, dos outros seres e, solegmado espaco que ocupam nhas
diegeses. Desse modo, partiremos do discurso fatadw fonte proficua de analise
comportamental, por julgarmos que assim como aesagis discursos sdo capazes de
demonstrar cstatus quodas personagens como sujeitos ficcionais, que agdem a
oportunidade de validar, negar e/ou alterar ndoages proprios devires, mas de todos os
demais elementos agenciados estilisticamente mestimas de “O Foguete Notavel” e “O
Amigo Devotado”.

O enredo de “O Foguete Notavel” parte da chegadant princesa russa para
casar-se com o filho do Rei. A celebracdo do castommntava com o oferecimento de
um banquete, a ocorréncia de um baile e a fin@zdas bodas com um show pirotécnico.
Para que a ultima parte estivesse assegurada aigcpicos reais foram mobilizados e
quando eles concluiram a organizagdo do aparatsséio a consecucdo do show os
fogos de artificio destinados ao deleite dos noevdes convidados comecaram a dialogar
entre si. Havia entre os fogos um pequeno Buscarpé,grande Vela Romana, uma Roda
de Santa Catarina, um Petardo, um Fogo de Bengal&aldozinho e um Foguete. Todas
essas personagens partiihavam o mesmo ideal de dengados ao ar promovendo
momentos de alegria aos expectadores, estavanesidatcelebracdo do casamento do
filho do Rei e sentiam-se honrados em poder honeamag Principe, a excecado residia
apenas no Foguete que julgava o Principe como artuafido por casar-se no mesmo dia
em que ele seria lancado.

Henry Jamesapud Scholes e KELLOGG, 1977) compreende a personagemo ¢
a corporificacdo de um incidente e este como arélgdo de uma personagem. No conto
em foco, Wilde ndo somente corporifica, mas tamipémtamorfoseia e problematiza as
personagens, pois a constituicdo das mesmas patantropomorfizagdo — por meio da
qual sao delegados o dom da fala e do raciociriona capacidade delas de tecerem
julgamentos de valor a respeito de si, dos outids entorno. Ressaltemos que o incidente
inicial que coloca o Foguete no centro da acaoshaw pirotécnico e a partir dele o
narrador inicial em terceira pessoa passa a agemdid@s narradores em primeira pessoa
para que o transcurso das acfes das personageaasseogelatado. Nesse agenciamento
destacam-se as construcdes discursivas do Fogueteanpferem aos demais sujeitos

ficcionais uma postura inferior, ou seja, ele ¢ataisua constituicao identitaria a partir da
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desconstrugdo da identidade dos demais sujeitosprizando o valor das demais
personagens para que ele possa reinar absoluto.

Ao saber da celebracdo da chegada da princesaarsgguete passou a considerar
o “[...] ‘Quéo afortunado € isto para o filho do R&iobservou, “que tenha se casado no
mesmo dia em que serei lancado. Realmente, séivesse sido previamente combinado,
ndo poderia ter sido melhor para ele, mas um Pgecsempre tem sorte.{WILDE,
2006, p.46). Desse modo, inverte-se tanto o matavoelebracdo e a homenagem prestada
quanto os homenageados, ja que nessa visao 0 Equassa de coadjuvante a centro das
atencdes e os afortunados passam a ser o filh@id® [iRincesa por casarem-se justamente
no dia em que o Foguete seria lancado. Atentem@a@so fato que a inversdo dos papéis
privilegia a figura da personagem principal quespaa coordenar a visdo que temos a
respeito dos demais seres criados para o contonAas dar voz e raciocinio a um foguete
Wilde passa a privilegiar a voz antropomorfica deser antes inanimado, conduzindo-nos
a percepcédo de que o discurso o qual temos quateosdo é aquele a ser proferido pelas
personagens de linhagem real, mas por aquelasnpgets cuja relevancia residia sob
suas utilidades enquanto objetos e que sdo madhfcpela acdo direta da metamorfose.

Consideremos que ao proferir seus julgamentos lde @d-oguete passa a ocupar
uma voz que era destinada ao narrador inicial eceita pessoa, de modo que a mudanca
do foco narrativo nos impele a redirecionar nosgbares sobre uma personagem que
deixa de ser um mero objeto para ocupar a posedtvat. Por conseguinte, atentemo-nos
para o fato de que o Foguete estrutura suas coagis sobre si mesmo e sobre os
demais pautando-se na primazia do eu, ou sejaoakréi sua figura, necessariamente,
desconstruindo as figuras alheias, minorando ogctsp valorosos dos demais seres
ficcionais a medida que eleva seu status diferadoise da massa comum que acredita
que a festa seja em honra do filho do Rei. Talistegside a priori na autoafirmacéo que a
personagem demonstra, sobretudo por sua linhagas),gara ele, a distingdo advinha de
sua notavel genealogia. Nas palavras da personagem,

[...] ‘Sou um Foguete Notavel, filho de pais nofdveMinha méae foi a mais
ilustre Roda de Santa Catarina de seu tempo, farpeka danca graciosa.
Quando fez sua grande apresentacao publica, gependve vezes antes de se
apagar, e a cada volta, lancou pelos ares setdasstosadas. Media trés pés e
meio de didmetro e era feita com pélvora da meduadidade. Meu pai era um
Foguete, como eu, de procedéncia francesa. Vooualthoque as pessoas
temeram que ndo descesse nunca mais. Entretamtesiao bem disposto, ele
desceu, e fez a descida mais brilhante de todasw abundante chuva dourada.’
(WILDE, 2006, p.46)
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Se a principio os modos do Foguete decorrem depasiara autossuficiente que
preza o valor do passado grandioso como forma detrcir um futuro de gloria e
reconhecimento, por outro lado demonstra a fraglldde um ser que sequer consegue
edificar o proprio pantedo, em outras palavragragmagem julga-se notavel por provir de
uma familia de seres que construiram suas progldaiss, o Foguete passa a se alimentar
dos valores de seus pais justamente por carecealdees proprios, ou melhor, valores
dignos de serem perpetuados por uma acdo memicé@li$odavia, ao tom saudosista
coadunam-se tracos de arrogancia, fazendo com disewrso pareca, acima de tudo, com
a revelacdo de uma personagem mergulhada no peguioque se distingue das demais
pela sublimacdo de sua autoconsciéncia. Assim seteinos que ressaltar que a
constituicdo identitaria do Foguete é falha e poarmedida que esté alicercada em uma
busca saudosista por raizes distintas que ndoag@zes de garantir a notabilidade dessa
personagem. Antes de terminar sua explanacao ceteoerpela o Petardo por este estar

sorrindo:

[...] ‘Que direito vocé tem de ser feliz? Vocé déwepensar nos outros. Na
verdade, vocé deveria pensar em mim, e esperoogios s demais facam o
mesmo. Isso é o que se chama solidariedade. E elainude, e eu a possuo
em alto grau. Suponha, por exemplo, que algumaa guis aconteca esta noite,
que desgraga ndo seria para todos! O Principe reneePa nunca mais seriam
felizes, toda a vida de casados estaria arruiredaanto ao Rei, sei que ele ndo
conseguiria superar isso. Realmente, quando con®ecrefletir sobre a
importancia de minha posicdo, quase vou as lagrifvdtLDE, 2006, p.47)

Nota-se o esforco do Foguete em sobrelevar sugdpoe funcdo aos demais, e
mesmo no campo da conjectura ele julga como iréeeal propria perda, considerando-
se como artefato insubstituivel frente aos outrgascconstituicdes identitarias tornam-se
inferiores, desinteressantes ou menos importaMés. poderiamos deixar apontar as
consideracbes de Warner (1999) a respeito da mlaggmu do discurso do narrador
visando diminuir as demais personagens. Para auigadgra os contos de fadas
frequentemente[:.] transformam outros em demonios com o fim de pramanpartido
do narrador como sendo bom, correto, poderoso e.b@VARNER, 1999, p.450). As
palavras da pesquisadora nos chamam atencéo fettade que € necessario que leiamos
o conto “O Foguete Notavel’ como um relato a respaé um sujeito ficcional que toma a

palavra, e, ao fazé-lo, utiliza-a como forma dendéguoe criticar a postura comportamental
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dos demais sujeitos ficcionais. Logo, o discursenguanto manifestacdo do verbo —
mostra-se como uma moldura que abriga um retraidos@, um retrato que permite
apenas a existéncia de uma figura principal e que dessa moldura todas as demais
figuras tornam-se pouco apraziveis e/ou Uteis.

Ainda nesse aspecto, ressaltamos que, mesmo adagmlo temperamento
egocéntrico do Foguete, a Vela Romana e o Fogoedgd®a mostram-se solidarios a ele
ao se preocuparem com sua integridade fisica,ggoee estivesse molhado ndo poderia

ser lancado. Quanto a isso a consideracdo do Fofpisumaria:

[...] Quanto a me manter enxuto, é evidente que @ ninguém aqui capaz de
apreciar um temperamento emotivo. Felizmente, pana, ndo me importo. A
Unica coisa que sustenta uma pessoa ao longo d&adconsciéncia da imensa
inferioridade de todos os demais, e esse é unmsemtio que eu sempre cultivei.’
(WILDE, 2006, p.47)

A polvora do corpo do Foguete aos poucos foi sermditnarcada pelo pranto que
ele derramava e as lagrimas vertidas ndo possufamomespecifico, pois as conjecturas
ndo se cumpriram e ele tornou-se o préprio algax seéhdo lancado quando o show
pirotécnico foi iniciado. Ao esplendor das luzedos sorrisos dos expectadores o Foguete
nao se entregou, mas isso ndao o abalou jA queorféderava que havia sido guardado
para uma ocasido especial. O Foguete ao chorasiompéempecilho a propria realizacao
pretendida. No dia que se seguiu ao casamento psegados fizeram a limpeza e
julgando-o como imprestavel o jogaram por cima dowanfazendo com que ele caisse na
lama. Além disso, 0 protagonista passa a considemmnbiente como uma estancia de
aguas destinada a sua recuperacdo. Com a mudamagabignte, da corte a simplicidade
do campo, ndo se seguiu uma mudanca comportamentalele continuou agindo de
maneira arrogante e pretensiosa até ser encomgoadinis meninos que o utilizaram para
aumentar o fogo de uma chaleira, promovendo a eatag@ poélvora e permitindo que ele
fosse lancado sem glérias ou notoriedades, poimesnos que o recolheram estavam
dormindo e ja ndo havia mais ninguém por perto doanfato ocorreu.

Pelo exposto, a relacdo do Foguete com os demais fecionais € decisiva para
compreendermos as motivacdes sob as quais elgage elas se ligam, invariavelmente,
aos modos de lidar com as diferentes opinides &ctafsticas dos demais seres. Para
delimitarmos as motivacdes dessa personagem o ctam@nto demonstrado pelo

Foguete é essencial, pois ao ser interrompido enfada que ele passa a demonstrar um
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conjunto de aversdes. Ao debrucar-se avidamente soshmesmo ele percebe que sua
educacado supera a dos demais, bem como sua ddadiil Notamos, entdo, a
personalidade assertiva e radical do Foguete e pessanalidade tende a segregar, ou
melhor, negar tudo aquilo que possa ser estragbasdituicao identitaria dele.

Nesse sentido, nega-se a possibilidade de apremden a diferenca
comportamental, pois a sensibilidade € uma cafatiter indivisivel. De igual maneira, o
bom senso surge como um pomo dourado colhido agmraaqueles despossuidos de
imaginacéo, ou ainda, por seres cuja preocupagéterapenas no tratamento daquilo que
ndo exige a faculdade da abstracdo. Logo. O Foggetem em mais alta conta, ja que
congrega uma linhagem notavel a uma sensibilidadisdutivel, elementos perpassados
por uma imaginacao que permite o entendimentoatos ftla vida por vias atipicas, pouco
usuais.

N&o nos esquegamos que o dialogo estabelecido Hmgjaoete com as demais
personagens citadas anteriormente pauta-se nauig@mngradual do valor dos atos e
sentimentos alheios. O que demonstramos até acpmé um objeto pirotécnico passa a
ter relevancia a medida que deixa que todos os ideswes sejam diminuidos e
inferiorizados. O grau de sua imprescindibilidadi®o rpossui precedentes e pode ser
mensurado apenas pelo desejo dele de se mostrarsegrarior e Unico. Para éle.] ‘A
Gnica coisa que sustenta uma pessoa ao longo da &idh consciéncia da imensa
inferioridade de todos os demais, [.".YWILDE, 2006, p.47). Essa consciéncia faz com
que a personagem nao enxergue nada além de suaapsépsibilidade. Portanto, a
motivacdo do Foguete € a vaidade e a ela acresoasgoismo desmedido que alimenta
a auto-percepcdo da personagem levando-a a ruisaimA Wilde explorou as
potencialidades de uma personagem cuja represeddale e reverberancia situam-se na
representacdo do estado de afetamento em queesspeeiem encontra-se caso lhes falte a
consciéncia de sua prescindibilidade. Obviamentgrbo constitui uma for¢a impar que
permitiu ser potencializada a medida que o Foguetesiderou-se melhor do que 0s
demais e, inegavelmente, mesmo de maneira avgzsteadida, a personagem principal
teve seu momento de esplendor.

N&o se trata de discutirmos aqui a soliddo comg&maa conduta da personagem.
Essa perspectiva punitiva ndo foi a preocupacaenesd de Wilde. Ao abordarmos
sumariamente a exploracdo da punicdo temos quecestidées que os contos de fadas, de

uma maneira geral,



74

[...] d&o a entender que uma vida compensadora @$td ao alcance da pessoa
apesar da adversidade — mas apenas se ela nadinsidlain com as lutas
arriscadas sem as quais nunca se adquire a vemladentidade. [...] As
histérias também advertem que aqueles que sdodsasee tacanhos a ponto de
ndo se arriscarem a autodescoberta devem se @mntrh uma existéncia
enfadonha — se um destino ainda pior ndo recaireseles. (BETTELHEIM,
2007, p.34)

Antes de tudo, a narrativa “O Foguete Notavel” arate uma profunda
autoconfianga, que excede a racionalidade, subagréespectiva comum a que Bettelheim
se refere, e que ainda ganha vasao de acordo caetessidades do Foguete de afirmar
seus valores como sujeito ficcional sensivel, emoé de imaginacdo prodigiosa. Tais
consideragcdes nos levam a perceber que nado é ibijidade de um destino nebuloso e
cheio de agruras que afeta o Foguete, mas simpriprdiscurso dele ao tentar se impor
frente aos demais sujeitos agenciados estilistiolamgara compor o conto de fadas de
Wilde. Assim sendo, a pena aplicada ao Foguetesed longo da narrativa, porque ele
viu-se compelido a afirmar-se como sujeito mesmando a autoafirmagdo nao era
exigida ou posta a prova. Desse modo, ndo ha agqme validem ou refutem o
comportamento da personagem central, pois, se alacp, iSSo ocorre por iniciativa
propria e a ruina somente existe se considerarraokd@o como castigo.

Nesse sentido, hd que se considerar a vaidadecar@o elemento destrutivo,
principio corruptor ou pomo da discordia. Ao contraela engendra toda a construcdo
imagética e discursiva a que temos acesso parat@dzar 0 Foguete como um sujeito
ficcional cujo valor ndo € construido pelos outnosis a partir deles. A vaidade surge,
sobremaneiragomo modus operandi uma personagem capaz de se autopreservar, mesmo
quando essa preservacao exige a destruicdo dercded demais personagens. Logo, a
vaidade nao segue a égide da moral ou dos bohsrees ela € um fim em si mesma e,
por isso, ndo exige menos do que as personagerempoterecer, ela se adequa as
necessidades e subverte o discurso didatico questddende a bloquear a percepcao das
acOes e dos fatos restringindo-os a um devir glmica com o arrependimento e/ou uma
possivel punicao.

No conto “O Amigo Devotado” o poder do verbo també&e manifesta na
utilizagdo do discurso das personagens, e essersiistambém € decisivo para a
compreensao das motivagoes delas. Assim como o emteriormente trabalhado, as

personagens tendem a ser afetadas pela maniputdeéoional do verbo em forma de
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discurso e este ultimo surge por meio das persosagaropomorfizadas. A narrativa “O
Amigo Devotado” é contada por um Pintarroxo a unoRBAgua e serve para ilustrar a
visdo que aquele quer demonstrar a este a regjgeitalor de uma amizade verdadeira, o
relato feito inicialmente em terceira pessoa pornarrador desconhecido cede lugar ao
relato do Pintarroxo. Aqui temos que ressaltar\Wilde agencia dois animais, uma ave e
um rato, para que a historia de um rico moleirova@@o Hugo e de seu amigo, o pequeno
Hans, seja contada. Nesse sentido, ndo poderiaanas de salientar que ha uma inversao
na perspectiva da construcdo da narrativa, issaregQc@ois, € mais comum que
encontremos narrativas em que os seres humanagasa faler de animais para discorrer
acerca do comportamento de outros homens. Na inareah questao os animais se fazem
valer do comportamento dos seres humanos para @moatemas que envolvam o
comportamento de outros animais.

A perspectiva fabular as avessas acaba por @rooizliscurso antropomorfizado
dos animais para discutir o comportamento irradideacertos seres humanos. O conto,
entdo, revitaliza a utilizacdo do verbo permitimple seres tidos como irracionais possam
demonstrar sua argucia quanto ao trato do compentandos seres tidos como racionais.
Partamos das constituices identitarias de Huge ldaths para procedermos a andlise das
motivacdes de tais sujeitos ficcionais. Para taetcemos recorrer ao dialogo inicial entre
o Pintarroxo e o Rato d’Agua:

[...] ‘Era uma vez’, disse o Pintarroxo, ‘havia um antigmesto chamado Hans'.
‘Ele era muito distinto?’, pergunto o Rato d’Agu#N&o’, respondeu o

Pintarroxo, ‘ndo creio que ele fosse nem um potsiintb, exceto pela espécie
de coracdo que possuia e por seu rosto redondmcandg e bem humorado.
Vivia sozinho numa pequena cabana e trabalhavastodalias no jardim. Em
toda aquela parte da cidade ndo havia nenhum ja@nadoravel quanto o
dele.’ (WILDE, 2006, p. 32)

Nesse didlogo, as personagens estabelecem osrpsralementos composicionais
para que sejamos capazes de discorrer acerca degadot do pequeno jardineiro. I1Sso
porgue, no fragmento, h4 a sinalizacdo da simplétedda personagem em duas esferas
essenciais: a esfera do ser e a esfera do edb@m8Ba que Hans é um sujeito ficcional cuja
distincdo centra-se nas acoes, ele € honesto eles/&utos que seu jardim Ihe da, entéo,
podemos supor, que se trate de uma personageograiéonto, digna de riso — devido ao

rosto redondo —, mas que também é reconhecidatddalho que desenvolve em seu

jardim. Temos, dessa maneira, a simplicidade da withda a nobreza das acbes. Em
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contrapartida, Hugo caracteriza-se por ser o ceotdo pequeno jardineiro, tanto em
termos fisicos quanto atitudinais, pois era comole rico, e adorava fazer-se valer de sua

amizade com Hans para adquirir alguma vantagente®Xo temos

[...] ‘O pequeno Hans tinha grandes amigos, masnm@ mais dedicado de
todos era o corpulento Hugo, o Moleiro. De fatoico Moleiro era tdo dedicado
ao pequeno Hans que nunca deixava o jardim sera aataclinar por sobre o
muro e apanhar um grande ramalhete, ou um montends aromaticas, ou
encher os bolsos de ameixas e cerejas, quandcasrfmtas da época’. ‘Amigos
de verdade devem ter tudo em comum’, o Moleirowrnava dizer, e 0 pequeno
Hans concordava sorrindo, orgulhoso em ter um amago ideias tdo nobres.’
(WILDE, 2006, p. 32-33)

No excerto, marcado pela ironia referente a amizadscarada pelo interesse,
notamos que o pequeno jardineiro vale pelo que ptatecer, ao passo que o moleiro vale
pelo peso daquilo que pode dizer. Assim sendoaltagsos que Hans € ludibriado pelas
belas palavras de Hugo, ou seja, este manipulaizadenpor meio da utlizagdo de
argumentos sob 0s quais 0 outro deixa-se conveAssinalemos que a ingenuidade do
jardineiro € o fator preponderante para que o Mwmleorpulento consiga prosseguir em
sua calculada espoliacdo. Nesse sentido, podemes @lie 0 pequeno jardineiro viveu
razoavelmente bem durante a primavera, o veraooatano, pois, com a chegada do
inverno ele padeceu sozinho sem receber nenhunta vi$ ajuda oriundas do amigo

dedicado. Para justificar sua auséncia o Moleggalue

‘[...] guando as pessoas passam por dificuldadssddvem ser deixadas em paz
em vez de ser incomodadas por visitas. Ao menossé aminha ideia sobre

amizade, e eu tenho certeza que estou certo. Bordisvo aguardar até que
chegue a primavera, e entdo farei uma visita, epetlerda me oferecer uma

grande cesta de primulas, o que o deixara muito f€WILDE, 2006,p.33)

Ponderamos que o abandono, assim como o disa@@saalculados para surtirem
efeito apenas quando necessarios. Isso nos lewa&raacamizade existente entre as
personagens apontadas ndo passa de uma relac@ntihecoberta pelo palio diafano da
mentira. Da mesma maneira, podemos julgar que acdel de amizade entre as
personagens € e apenas um pretexto criado por pargaconseguir vantagens sobre Hans
e isso demonstra o grau de frieza a que se sulonmetdeiro em se tratando de manipular a
bondade oferecida pelo jardineiro. Hugo cré tatefoente que esta fazendo um bem a
Hans nao visitando-o que sequer cogita a posabididde oferecer-lhe qualquer ajuda,
pois, ao ajudar estaria contribuindo para a co&dapdo amigo e isso seria impensavel
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considerando-se a devocdo de o Moleiro julgavgpeér jardineiro. A natureza de Hans
preocupa tanto a Hugo que ele chega a dizer que

[...] ‘Eu certamente ndo permitirei que a naturdeaHans seja arruinada. Sou
seu melhor amigo e sempre o vigiarei, e cuidans gae nunca seja levado em
tentacdo. Além do mais, se Hans vier aqui, podejgerele me peca um pouco
de farinha a crédito, e isso eu ndo posso fazeintfeaé uma coisa e amizade é
outra, elas ndo devem ser confundidas porque nd@® saesmo e significam
coisas completamente distintas. Todo mundo podeisgex’ (WILDE, 2006,
p.34)

O discurso do Moleiro ndo tem a intengédo de detmammsaenhuma preocupacao
com o jardineiro, apesar dessa preocupacdo sumgipremeiro plano ela apenas se
configura como um estratagema para que a inteeglieeja posta a mostra. De fato, o que
importa para Hugo € que Hans nédo utilize a mesmma &ue o préprio Hugo utiliza: a
amizade. Isso porgue, 0 Moleiro ndo deseja seisgue bens sejam partilhados em favor
de uma simples dedicacédo. A unilateralidade da egada por Hugo n&o prevé que Hans
usufrua que algo que néo lhe pertenca, mesmo quazade permita-lhe dispor dos bens
do amigo quando e como quiser. Ha, entdo, doisspestuas medidas, 0 que serve para
um n&o serve para o0 outro, mesmo que a amizadew®jam aos dois.

Consideremos que o raio de acdo dessas persoragithsiitado pelo valor que
cada uma estabelece para a amizade, de modo quacdas dependem do quéo
empenhadas estdo as personagens em agradar ogxdsamdo algum retorno. Cada uma
a seu modo vai utilizar a amizade para obter o onedo outro, para Hans, o melhor de
Hugo é o reconhecimento da amizade e de seu vaioo ser; para Hugo o melhor de
Hans esta nos produtos advindos do jardim e na fiatgoral do jardineiro. A situacéo
entre as personagens tende a se agravar quandéemdfmomete presentear o jardineiro
com um carrinho de méo, a partir dai, os tracosaméis passam a tornar-se mais notorios

no comportamento de Hugo. Tanto que o Moleiro cleegansiderar que

[...] ‘E verdadeiramente digno de nota como umadigo sempre produz outra.
Eu lhe dei meu carrinho de mdo e agora vocé vai dae a prancha.
Naturalmente, o carrinho de mdo é muito mais valigge a prancha, mas,
sinceramente, a amizade nunca menciona essas.cM$dDE, 2006, p.36)

Pelo exposto percebemos que a amizade passa eorsg@reendida por uma
perspectiva utilitaria, de modo que, o valor da&eagassa a ser mensurado pelo valor que
0s objetos de troca tém. Nesse sentido, o valoragéses € proporcional ao valor dos

objetos pretendidos, bem como o valor da amizapejgorcional ao valor que os seres
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ficcionais podem ter ou aparentar ter. Partindessalis® possivel considerar que o
verdadeiro amigo é aquele que tem consciéncia aladgea ou da pequenez daquilo que
ird oferecer e, a partir disso, direcionara sudgesa@ara melhor lucrar com a amizade
estabelecida.

As motivagcbes das personagens, entdo, estariamtatigaos objetivos e razdes
inerentes a esse processo de analise praticanmmritbit de valores positivos e negativos,
que, unidos, gerariam um balago positivo para apane parte. Desse modo, comportar-
se em uma relacdo destas exige a rendncia a (@gositos morais, ja que apenas uma
parte podera se beneficiar e o segredo da duragareldcdo reside, justamente, em
permitir que a outra parte pense que o lucro setdidb, mesmo que isso ndo ocorra.
Portanto, a sinceridade entre as partes € apen#&s una dos elementos a serem
manipulados a fim de se obter sucesso, ja quedaladm a honestidade e com a verdade
como recursos fundamentais. Por isso o0 Moleiro daestdo de ser sincero com o

jardineiro, pois

[...] ‘No meu entender’, disse o Moleiro, ‘vocé diito preguicoso. Realmente,
considerando que eu vou lhe dar meu carrinho de p&to que vocé deveria
trabalhar mais. A preguica é um grande pecadooegamente ndo gostaria que
nenhum de meus amigos fosse preguicoso ou indoldumeé ndo deve se
aborrecer por eu falar francamente. E claro queeeu sonharia em dizer isso se
vocé nao fosse meu amigo. Mas qual a vantagem dadense alguém néo pode
dizer exatamente o que pensa? Todo mundo pode chiEas encantadoras e
tentar agradar e lisonjear, mas um amigo sincermpse diz coisas
desagradaveis e ndo se importa em causar sofrimdatwerdade, se ele for
mesmo um amigo sincero, prefere agir dessa forwia, gabe que assim faz o
que é certo. ' (WILDE, 2006, p.38)

Assim a linha que separa a lisonja do escarnéneet, e tende a deixar de existir
quando a necessidade de se obter vantagem € miaiamtp dor de consciéncia. Assim,
esquece-se a amabilidade quando o sofrimento éutilaés consecucdo dos objetivos. Ha
gue se considerar que a dor surge como recursgide@ara que um amigo se sinta
responsavel pelo outro, tanto é assim que Hugaipaddans em uma noite de tempestade
para que o jardineiro busque por um meédico pararsgrco filho do Moleiro. Hans sai na
escuriddo sem o auxilio de lanterna, salva o filbcamigo e morre afogado. A perda é
sentida de maneira bastante peculiar pelo Moleinoaccpodemos notar em

[...] ‘Uma grande perda para mim acima de tuda]. [Ora, tinha praticamente
dado a ele me carrinho de méo e agora realmentsen@oque fazer com aquilo.
Esta atrapalhando muito em casa e encontra-se @maéi estado que nédo
conseguirei nada por ele se o vender. Certamerge nais cuidado em néo
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oferecer mais nada novamente. A pessoa sempre pofreser generosa.’
(WILDE, 2006, p.41)

No excerto acima notamos que a preocupacdo doimlatentrava-se sobre o
destino a ser dado ao carrinho de méao, pois, camrge de Hans, o objeto velho estaria
atrapalhando a vida do Moleiro. Temos, entdo, qgm a pés a morte, Hans passa a ser
visto de maneira digna por Hugo, ao contrario,nébl@do como aquele que recebeu um
presente e que nao foi capaz sequer de cuidarcdeieando transtorno.

Pensando nas motivacbes das personagens Han®eldsgurgem de modo claro
apos selecionarmos o discurso do Moleiro. Issoymmercebemos que o primeiro agia de
maneira despretensiosa e ingénua, motivado pera@dade, uma generosidade que fora
explorada e mal recebida pelo Moleiro. Este, pa sez, movido pela devocédo a si
mesmo, consegue iludir aquele, retirando dele @@ouie possuia, sobretudo por inveja.
O sacrificio pela amizade é apenas da parte dm¢ard, ja que ele doa a prépria vida pelo
bem estar daquele que julgava ser seu melhor anmfgo.compararmos as duas
personagens as demais analisadas até aqui, perlog® 0 amor continua a reger as
acoes entre todas elas, mas, obviamente, essendmgurge sozinho. O Principe Feliz, o
Andorinha, a Rouxinol, o Gigante, O Foguete NotaMeins e Hugo agem sob a égide de
um profundo amor, o que distingue essas personag&nsas maneiras como eles
manifestam esse sentimento, e como essas maneiesal que temos apontado até aqui
sob a forma de motivacdes surgem para nés nosscdetéadas wildianos. Sabemos que
motivar-se é estabelecer um conjunto de objetivoazées para obtermos determinado
resultado. Tendo isso em vista, é necessario gsaltemos que ao mesmo tempp..]*
que defendem aspiracdes tradicionais (por famartrfia, acima de tudo), os contos de
fadas podem também agir como quintas-colunas, rdmanpartir de dentro, no proprio
ato de transmitir, os ensinamentos convenciohdM/ARNER, 1999, p. 451). Desse
modo, grosso modo, os contos de fadas de Wildallratbos até aqui nos revelam sujeitos
ficcionais que agem por esperanca, altruismo, sgpisaidade, generosidade e inveja, e
estas motivacbes nada mais sdo que desdobramententimento inicial: o amor. As
cinco narrativas trabalhadas até aqui nos conduzar entre as quintas-colunas da
arquitetura textual wildiana e a pedra fundamedtas contos, mesmo sob mudltiplos e
engenhosos desdobramentos, € o amor, nutrido eslooktentamento das personagens

consigo préprias, com as demais personagens, demm em que Se encontram e com o
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espaco por elas ocupado. Assim sendo, os valoresueitos ficcionais engendrados

decorrem da percepcao do valor que o amor desempeenicada situagao.
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CONCLUSAO
O TRIUNFO DA BELEZA E A BUSCA PELO ABSOLUTO

[...] A arte comeca com a decoracdo abstrata, com
um trabalho puramente imaginativo e agradavel,
aplicado ao irreal e ao ndo existente. Esta é a
primeira etapa. Depois a Vida, fascinada por esta
maravilha, solicita sua entrada no circulo encantad
A arte toma a vida entre seus materiais toscosacri
de novo e torna a modela-la em novas formas e com
uma absoluta indiferenca pelos fatos, inventa,
imagina, sonha e conversa entre ela e a irrealidade
intransponivel barreira do belo estilo, do método
decorativo ou ideal. A terceira etapa se inicia,
quando a Vida predomina e atira a Arte ao deserto.
Esta é a verdadeira decadéncia e € por isso que
sofremos atualmenté.

Oscar Wilde

Ao longo do percurso desse trabalho percorremmsnt@s nos levaram a discutir
e delimitar as motivagOes das personagens nossdattadas criados por Oscar Wilde em
1889 e que compdem a olPaPrincipe Feliz e outras Historiafara que as motivacdes
surgissem de modo mais explicito resolvemos pdaracdes dos sujeitos ficcionais, pois
percebemos que a partir delas poderiamos estabelezsclarecer os porqués de certos
comportamentos, levantando e analisando um proticounto de objetivos e razdes.

De fato, a escolha mostrou-se plausivel a medidaog contos “O Principe Feliz”,
“A Rouxinol e a Rosa”, “O Gigante Egoista”, “O Fege Notavel” e “O Amigo
Devotado” exploraram muito mais que simples reg®ostos porqués das acdes dos
sujeitos ficcionais, tais textos mostraram compeedacoes entre as personagens, relagdes
as quais faremos uma referéncia final a fim de &porws uma nova congruéncia entre
esses textos. Ao dizermos “nova” o fazemos, potengruéncia inicial revelada por nossa
pesquisa reside no fato de haver em todos os cami@s perspectiva sacrificial que
coaduna todas as personagens analisadas. Assioy gemanorte das personagens que nos
revelara as motivagdes priméarias das mesmas, auaseglementos fundadores das acdes
que sao inerentes a todas as personagens engendoad&ilde para os contos de fadas

supramencionados.

8 Fragmento do ensaio “A Decadéncia da Mentira” 8@1.



82

Tzvetan Todorov (2011) em uma obra que versa salviela e a obra de Oscar
Wilde, Rainer Maria Rilke e Marina Tsvetaeva lews-a compreender como esses autores
buscaram o entendimento da vida a partir de unca Q@tie prioriza o belo, a arte e o valor
dos sentidos. Ao tratar de Wilde, Todorov explogeespectiva sacrificial como fonte de
expressao da beleza, uma beleza que caminha l&to acom a morte. Ao explorar o
conteudo dos contos de fadas reunidos na GbRrincipe Feliz e outras Historia®
pesquisador sumariza que a acdo das personaghkga swariavelmente a morte delas e

ao amor que elas dedicam as demais personageosb®ae nos contos que

[...] o principe-estatua se sacrifica por aquelefuam ama — os doentes, 0s
famintos, os miseraveis — ao oferecer-lhes seuanmntos; em seguida, a
estatua é desmontada e fundida. Por sua vez, aiglmacse sacrifica pelo
principe, permanecendo a seu redor quando chegeemo: ela 0 ama demais
para deixa-loO rouxinol e a rosdraz uma ligeira variacdo ao tema: o rouxinol
se sacrifica por amor a um Estudante, para que pEsssa oferecer uma rosa
vermelha aquela a quem ama; assim, ele deixa sgueascoar na rosa cujo
espinho transpassou seu coracdo. Mas o Estudamntsug vez, ndo se sacrifica
por sua bem-amada: quando esta o rejeita, ele fatisaa rosa e se decide
prosaicamente a se dedicar a sua vida profissi@habuxinol é, nesse caso, 0
Unico a acreditar que “O amor vale mais do queda”yi[...]. Em O Gigante
Egoista, o gigante, arrependido, morre ao descotamor de uma crianga, que
ndo é sendo Cristo, a propria encarnacao do aneaccanduz ao sacrificio. Hans,
em O amigo devota, morre por ter sido demasiadergen, demasiado amante
relativamente aquele a quem cré ser seu amigo,c@ &i duro moleiro.
(TODOROV, 2011, p.71-72)

A visdo do pesquisador nao incluiu o sacrificioFtmuete do conto “O Foguete
Notavel”, em que tal objeto pirotécnico morre anmadsi mesmo e ndo percebe que sua
morte ajuda, mesmo que involuntariamente, a algueTsnos que desejavam aquecer uma
chaleira. Da mesma forma, o pesquisador ndo tmteado do Foguete e tende ainda a
sumarizar a motivacdo primaria dos sujeitos ficaisrdos contos, na medida em que
estabelece como elemento principal a dedicacdoamaoPara Todorov, a beleza da obra
wildiana reside na compreensdo da morte como cdmepanda vida e do amor, e a
percepcéo do absoluto na vida derivaria do entezmtiondo valor da morte como fonte de
compreensao do amor. Todavia, ao amor ligam-se®odwis elementos que perpassaram
as acOes dos sujeitos ficcionais e que ndo saamaEsINem menos importantes que ele e
gue compdem aquilo que chamamogsieutura motivacional ternaria

Ao tratarmos de uma estrutura ternaria estamoseafiesndo a ocorréncia da unido
de trés elementos que interagem para a determirdggaonotivacdes das personagens.

Dessa maneira, temos que ter em mente que essadeindéentos coadunam-se e a jungao
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deles nos revela o conjunto de razbes e objetiwes tgnto analisamos na presente
dissertagdo. Logo, ao apontarmos as motivacéepeatasnagens nos contos escolhidos,
fomos impelidos a percorrer, invariavelmente, aseagmeada pelo amor acrescido de
mais dois elementos: a fé e a esperanca.

Fé, esperancae amor sdo o0s trés elementos que estabelecem o que denoos
de estrutura motivacional ternariae todos os sujeitos ficcionais analisados emoss
trabalho pautam suas acfes nessa estrutura tripbssatriplice-alianca. Assim sendo,
temos que encarar o sacrificio e a morte nada semido que a expressdao maxima do
amor, como desdobramentos desse elemento compdieicestrutural. Na mesma linha
de raciocinio, podemos considerar o sacrificio maate como reflexos da caridade de
certos sujeitos ficcionais para com seus semelbantgue também nos leva a considerar a
estrutura motivacional ternaria sendo compostafpetsperancae caridade

Ha que se ponderar que os conceitos que circuredamtriplice alianca poderiam
suscitar certo cunho religioso, o que nao € prejaldao trabalho tendo em vista que
simbolos religiosos como o Paraiso e a figura dmusle€Cristo foram notoriamente
utilizados por Wilde nos contos escolhidos por ma@sa a consecucdo de noOSSOS
apontamentos. Porém, como dissemos ao longo dasasslises, ndo € essa a vertente
que nos interessa, mesmo que ela esteja presemtaanativas. Afinal, a construgcao
ideoldgico-imagética que recobre tais simbolos égamelmente artistica, plural e
multiforme, assim como 0s signos agenciados pagddajs simbolos se sustentem e sejam
revitalizados ao longo das eras. Ressaltemos, ,eqté# 0s conceitos que seguimos a
respeito dos elementos de nossa estrutura ters@sigenéricos em esséncia e seguem a
égide da objetividade, ou seja, compreendidos diommais claro possivel tendo em vista
sua pluralidade simbdlica. Para a fé atribuimosgio de uma profunda crenca em algum
ser ou dogma, podendo ela ser raciocinada ou imgete impulsiva. A esperanca
configura-se como um desejo de algo vir a exiatpotencialidade da existéncia.

Logo, percebemos que 0s sujeitos ficcionais dastnaas analisadas sofrem né&o
apenas por amar, eles sofrem por crer e por degegmrlgo se torne possivel. Assim,
devemos relembrar que o Principe Feliz cré quendic@o dolorosa e angustiante dos
miseraveis deriva da inaptiddo de certos homensleteonstrar seu amor, ele deseja
fortemente mudar a condicdo dessas personagens @UEisso ocorresse ele recorre ao
Andorinha que cré em sua nobreza e deseja ajudardimorar a dor daqueles sofredores.

Ambos amam, cada qual a seu modo, e utilizam adfisaxrcomo forma de caridade, o
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Principe sacrificando-se pelo povo e o AndorinheriBeando-se pelo Principe. Nesse
aspecto, ha que relembrarmos que o engendramergacdticio pelos sujeitos ficcionais
nao visava o alcance de um paraiso eterno, mas gmmino da condicdo degradante dos

miseraveis. De acordo com Todorov (2011),

[...] € a propria condicdo humana que possui ermirgguo uma dificuldade que
os homens tentam superar. Os meios de fazé-lo r&tera em nudmero
ilimitado; [...]. A dificuldade estd em que os sfmmanos ao mesmo tempo
dispdem de uma existéncia finita e sdo dotadosnage eonsciéncia aberta ao
infinito. A arte abre ao infinito. Eles podem tudnglobar, analisar o Universo
inteiro e a eternidade, e ao mesmo tempo sabemsamente sdo uma particula
mindscula e dispersa de poeira deste Universo,amelgpai somente uma infima
fracdo do seu desenrolar temporal. Eles ndo podemxardde constatar o
contraste entre a felicidade imaginada por seuitsgi a mediocridade de um
grande nimero de suas experiéncias. (TODOROV, 20@E5)

Assim, percebe-se que a saida para a condicdouensegencontram os homens
muitas vezes deriva da relacdo estabelecida entigomens e a arte, e ela dispde dos
elementos necessarios parar que o ser humanoagga de re(ler) seu entorno e perceber
até que ponto pode ir para deixar de ser compréeradimo uma mera poeira mindscula.
Dessa maneira, a arte configura-se como uma inataignificativa plural capaz de
mostrar ao ser humano que ele é o responsavetipsémrolar espaco-temporal do proprio
destino. Obviamente, ndo se trata de uma valvulesdape, ao contrario, ela pode gerar
apenas o despertar necessario para que o proptioirs@ano estabeleca os rumos das suas
proximas acoes. Nao se trata, entdo, de trataea@mo um recurso final, mas como um
elemento que se coaduna a vida e a partir desgaosenpermite que a vida possa ser
compreendida a partir de parametros que extrapogeiimites das construcdes ideoldgicas
as quais 0s homens tém acesso quando nascem &ngues quais, podem concordar ou
discordar.

O comportamento do Principe e do Andorinha perngtee discutamos,
sumariamente, a respeito da nocao de heroismoontsscda obra paf Principe Feliz e
outras Histdrias.Isso porque tais sujeitos ficcionais figuram emmgiro plano na
narrativa “O Principe Feliz” e essa visibilidadeaayeerta expectativa em se tratando da
nobreza das acles deles. HA que considerarmos geeoiwhecimento da nobreza das
acOes dos sujeitos em questdo ndo surge de modmtme tampouco de modo tardio.
Sabemos também que o conceito de heréi varia agoldas eras e de acordo com a

necessidade dos homens de estruturarem seu pemnsanesmportamento, desse modo,
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criam-se figuras cujo potencial de superagao de BoatacdOes excede em muito o da
maioria dos seres, e, essa distin¢ao, tende anadisar determinadas figuras elevando-as
a esferas comportamentais diferenciadas, fato cerenifg julgarmos como nobres
determinadas a¢cfes em detrimento de outras.

Na introducéo desse trabalho apontamos um cordeit@rdi que nos € decisivo: o
de um ser que conseguiu superar suas limitac@epagtir disso, encontrou formas validas
de vida. Aplicando o conceito ao conto suprameradonvemos que a utilizacao de seres
antropomorfizados gera a criagcdo de novos paramatm@speito de heroismo, pois uma
estatua e um passaro passam a agir em prol deidagecao passo que os homens que
seriam responsaveis por cuidar dos habitantes iseueonstram interesse pelo povo.
Nesse sentido, os herois passam a ser duas pezssnhigpitadas fisicamente e que
superam seus limites corpéreo-carnais visando @inardor de um sem numero de
miseraveis. O herdi, nesse caso, seria 0 ser qaacsifica pelos demais mesmo quando
eles sequer saibam quem o0s esta ajudando, e esggeqgiea de ajuda-cega inclui o
sacrificio da vida como fonte de manifestacdo depuofundo amor pelo proximo, um
amor que, no caso, observado, ndo gera um efedopgrdure, ja que a dor é apenas
minorada, ou seja, a hemorragia é apenas estaecada combatida. Assim, podemos
aventar a possibilidade de construir uma no¢do dedihque ndo espere por
reconhecimento um herdi que cuja individualidada asservigco de uma coletividade, mas
essa Ultima ndo garante a sobrevida das acdesgadpeepelo herdi, fato que nos revela
que a identidade do herdi tende a esfacelar-sad@angue perde sua forca, justamente por

nao extrapolar o subjetivismo coletivo. Isso éngddo por Meletinski (2002), para ele

[...] o fato do herdi figurar em primeiro planoer papel especial no enredo —
papel esse que determina o desempenho das outrasn@gens — e o
aprofundamento dos tracos especificos do herésddmrulatinamente, de modo
qgue a personalizagdo (enquanto emancipagdo do hesdise distingue do
coletivo) pode ocorrer relativamente tarde e atéekxy momento o her6i
permanece na Orbita do subjetivismo coletivo. (MEINESKI, 2002, p.47)

De acordo com essas consideracdes, o reconhecimi@rgsfera coletiva surge de
modo gradativo. Todavia, o Andorinha e o Princig® 13840 reconhecidos pelos seres
humanos ficcionais a que ajudaram, mas por Deweos pnensageiros celestes dele. Tal
fato leva-nos a crer que a ave e a estatua-homeamfberdis de si mesmos, sujeitos
imbuidos de nobreza atitudinal, mas que né&o olatimereconhecimento coletivo,

obviamente, € 0 que menos interessa, ja que ohreconento ndo era o objetivo primario
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deles. O amor ao proximo € a motivagdo e € a pdgse amor que eles morrem, eles
creem na necessidade de felicidade alheia nédo martaemdo com a prépria, anulando-se
para que outros sobrevivam e buscando o absolula @etrega a morte como
representacdo maxima de beleza.

Do mesmo modo que o Andorinha e o Principe, axiRol é motivada pela
crenca de ter encontrado a forma verdadeira do,agf@rentdo, renuncia a propria vida
em prol do amor ao Estudante, que sequer recorexte da ave. Ela deseja que o
Estudante possa ser correspondido em seu amoelenasap0s ser rejeitado pela amada —
decide entregar-se aos estudos. A rosa forjadaspelgue da Rouxinol passa, das maos do
Estudante para a sarjeta, sendo destruida pelad®dama carruagem. Parece-nos, a
primeira vista, que tudo foi inutil, no entanto,valor do ato sacrificial ndo pode ser
mensurado pela incapacidade do estudante de ggieedrente a um pequeno tropeco ou
capricho do destino. Tal consideracéo nos levaadgre o belo advindo do ato de morrer
ndo minora a frustragdo do Estudante, mas da-rdimensdo do que realmente parece
importar na narrativa “A Rouxinol e a Rosa”. a kagmelo sentimento absoluto de
compreensao da vida, que estaria ligado, invanasele, a compreensdo do valor da

morte e do nada, porque

[...] se procurarmos o absoluto encarnado em egiadm depararemos com a
morte e 0 nada: o vivo é forcosamente imperfeijperecivel. Isso explica a
predilegcdo do imaginario humano pelos estados rewse eles constituem o
simbolo mais seguro do absoluto. O sacrificio dar@m— ou do amado — prova
a qualidade do amor. Ora, pode-se conhecer a ydenito interior do nosso
mundo finito. [...] o absoluto ndo esta ja aqurafde nds, pronto para que se
venha colhé-lo, devendo ser fabricado a todo @iest o acaso de um encontro
torna-se a necessidade de uma vida, mas pode desap#io rapidamente
guanto surgiu. O absoluto ao qual temos acesse wnfalitativamente diferente
do relativo, € apenas um estado mais denso e dkpuf@ODOROV, 2011,
p.320)

Nesse sentido, podemos estabelecer que a conulgacatingir o absoluto passa
pela morte e também pela percepc¢éo de que o nadstas vezes, o Unico elemento a que
as personagens podem recorrer para compreendesemesmas, as demais personagens,
0 espaco e o tempo. Quando tocamos nesse pontos e ressaltar que o nada surge
como recurso final de reconstrucdo identitarializatlo quando os seres ficcionais —
combalidos em sua maioria, ou mortos — desejamms#@or 0 pouco que ainda lhes resta
como forma de atingirem uma percepcado mais agugeeaa da vida, partindo para o
nada como forma de alcancarem o absoluto da cong@ee Necessariamente, esses
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sujeitos ficcionais, ao langcarem-se ao nada, depaeacom outras formas de apreciacao e
compreensao que também passam a ser encaradageaftardes artisticas da realidade.
Refletir artisticamente a respeito do devir qudansa a existéncia € uma das formas
encontradas pelos homens, e também pelos sujeitosnfis engendrados por Wilde, para
compreender o absoluto.

O feitio das acfes da Rouxinol é, antes de tudocawo por uma obstinacdo impar,
uma obstinacdo que conduz a personagem a mortenadao Podemos ponderar que ela
age tocada pelo sentimento e isso tende a impalsiom comportamento que reitera a
supervalorizacdo do amor do Estudante em detrimdmgaroprio amor. A respeito dessa
obstinagéo ressaltamos que

[...] € claro, até certo ponto, o carater obstinaldo heréi, que modela a
consequente emancipacdo da personalidade, expragsalmente um aspecto
dela, mas mesmo assim a trans- e a superpersal@litaminam, e os efeitos
“coletivos” do herdi sdo tdo imediatos que néo éstigio de “obrigacdo” ou de
“reflexdo”. (MELETINSKI, 2002, p. 67)

Pelo exposto, torna-se possivel reforcar queuaidfiga Rouxinol podemos vincular
dois elementos atitudinais de relevancia considééréav motivacdo (ja explorada) e a
condicdo de realizar seu ato de amor, além danaigsid ja apontada. A condi¢do reside
em obter proveito do ambiente para potencializaalor do sacrificio, afinal a Rouxinol
impele a rosa branca a tornar-se vermelha a meglidaoferta o proprio sangue. A
oferenda configura-se como manifestacdo do desejdiato de fazer com que o Estudante
pare de sofrer por aquela a quem ama, assim, mditodual da ave passa a figurar no
ambito coletivo, ja que simboliza todo o sacrifiateito em prol de outros sujeitos. Nesse
sentido, a personalidade e as acfes da personpgangem que ela seja reconhecida
como heroina de uma individualidade, e esta indalidade universaliza-se promovendo a
supervalorizacéo do pesar e da morte como forntamgreender o absoluto e a beleza. A
rouxinol, portanto, engendra um améalgama compomégheue nos permite ter contato
com uma sintese universalizante do amor, ja quénga de um ato individual, ela atinge
a fulgurancia do clamor coletivo.

Tao relevante quanto o amalgama comportamentabdaiivl, € aquele que reside
na figura do Gigante, do conto “O Gigante Egoistsso porque a constituicdo identitéria
dele sofre uma ruptura significativa a medida dagercebe-se tocado pelo valor do amor

ao proximo. Antes, tal personagem acreditava qiugiGa coisa que tinha real importancia
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em sua vida era o jardim que possuia, 0 que a lavarguer um muro que inviabilizava o
raio de acdo das demais personagens. Depois gqeeaagas conseguiram romper a
interdicdo imposta pelo Gigante ele percebe quehadta mais razdes para agir sob a
égide do egoismo, passando a agir motivado por tofur@o arrependimento, um
arrependimento que aos poucos se transforma emregdimi Essa ruptura é decisiva,
sobretudo por configurar-se como a busca pesstalcpepreensao do absoluto a partir
do nada, ja que, nesse caso, 0 nada era o lintie @ ®goismo do Gigante e 0 desejo de
liberdade e felicidade das criangas. Logo, o belaganto reside na percep¢édo da mudanca
comportamental e essa mudanga leva o Gigante #e lda suas percepcgdes, sendo que
ele passa a compreender a pequenez dos sentirtenta&ios a felicidade, conduzindo-o
ao absoluto, que no conto em questdo, ganha a fdonRaraiso biblico assegurado pela
figura de Jesus Cristo.

Pelo exposto em “O Gigante Egoista”, e consideramdperspectiva dialdgica

estabelecida entre a arte e a vida, podemos avgrear

[...] O mesmo ocorre com a arte. Mesmo havendaurapf...] é verdade, porém,
gue a obra de arte, ao mesmo, tempo singular esngaly permanece como
imagem eloquente da plenitude. A arte é mais uwealagdo do ser; mesmo a
arte mais destrutiva traz consigo forma e senfda vantagem suplementar — a
da arte compreendida no sentido amplo, incluindcatigas, imagens e ritmos —
é de se dirigir a todas e todos, e de incitar éfaonente cada um a se abrir para a
beleza do mundo. Sua mensagem néo se fixa num dadjgiaso ou filoséfico:
prop6e em vez de impor, respeitando a liberdadead@ um. (TODOROV,
2011, p.321)

Logo, faz-se necessario que percebamos que ososufiecionais — imbuidos do
mesmo espirito libertador e contestador dos senemhos — buscam o absoluto a partir da
arte, e a arte conduz a percepcdo dos mesmos za lid@scendental do sacrificio, da
morte e do auto lancamento ao nada. Essa abertnoxas formas de percepcdo, bem
como a novas estruturas identitarias exige queupstas ficcionais estejam dispostos a
entregarem-se, inevitavelmente, a esferas ide@égiccomportamentais que excedam as
perspectivas comuns que associam o belo apenasidad® e/ou que possam visar 0
absoluto como um produto de uma vida ordeira e benduzida. Dessa maneira, temos
gue ponderar que a perspectiva meritéria basealandade em detrimento da maldade e
de suas possiveis variantes, nos contos de faddisaalos tém pouco lastro. Afinal, as
motivacdes dos sujeitos ficcionais nos revelam gugondade atinge a uma pequena

parcela dos mesmos e, em sua, maioria, eles ag#angda-se na autopreservacao de seus
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interesses, motivando-se pela inveja, egoismodasiai Desse modo, o heroismo residiria
na percepcdo de que nem sempre serdo encontraddslosmxacomportamentais que

representem nossas convic¢gdes de nobreza e bohogolep esfacelamento das relacdes
humanas representado pelos sujeitos ficcionaispeosite a aceitar o surgimento de

herdis egoistas e vaidosos.

Ao volvermos nossos olhares ao conto “O Amigo Desdid percebemos que a
triplice alianca ocorre de maneira dispar entreequpno Hans e o Moleiro Hugo.
Enquanto Hans cré na amizade e devocdo de Hugejadde compreender o que seria
uma verdadeira amizade, o Moleiro cré apenas mwr d& si mesmo, desconsiderando a
nobreza atitudinal do jardineiro. Hugo deseja apeneaterialidade da amizade de Hans,
assim, o Moleiro demonstra uma falsa amizade camtuito de se beneficiar, obtendo
proveito e lucro. Nesse sentido, o amor dedicadocpda um desses sujeitos encontra
apenas um ponto de contato, que é a figura do molearece-nos contraditorio que a
Unica intersecdo entre dois elementos diferentesgpée um terceiro, mas temos que ter
em mente que a perspectiva sacrificial e amoraegeabpenas Hans, que se dispde a se
sacrificar pelo filho do Moleiro. Este, todavia,onde sacrifica por ninguém além dele
mesmo, rompendo com um laco de cumplicidade querideuni-lo ao pequeno Hans,
criando o terceiro elemento, que seria a uniaaldas amizades.

Assim sendo, conclui-se que, para hdo conspuroar@ecipios de autosatisfacéo,
0 Moleiro tende a nédo se submeter a critérios eagepara conduzir sua amizade, a ndo ser
que eles sirvam para que ele consiga aumentareedisnentos na relacdo mercantil que
estabeleceu com o pequeno Hans. O comportamentdude sugere-nos o préprio
comportamento da arte a medida que a

[...] obra de arte ndo deve se submeter a critéxbsrnos, ela consiste numa
consciéncia perfeita com si mesma - e é nessaleanie a arte € modelo para a
vida. “A arte € mais intensa forma de individualismue o mundo jamais
conheceu.” A obra s6 é bela na medida em que gegamente, si mesma. E
porque se pode também dizer que o belo, a leitdaé@isuperior a toda a outra
categoria: situar a arte no cume das atividadesahamé justificado na medida
em que ela é a melhor encarnagdo do belo. (TODQROM p. 43)

Temos que considerar que belo compreendido a parcomportamento de Hugo
e de Hans prima pela ndo corrupcéo dos valoredo tem vista que cada um age seguindo
os designios da propria consciéncia, mesmo quaadé manipulada e induzida ao erro.
Nesse aspecto, ha que se delimitar que ndo é ocblativo que esta em jogo, mas as
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potencialidades unas de cada individuo, ou sepatencial dos recursos engendrados por
cada sujeito ficcional em se tratando de alcangdemitude, o absoluto. Aqui, 0s sujeitos
em questdo ndo precisam se entregar ao nada padificartem suas linhas
comportamentais ou constituicdes identitarias, ptesisam, apenas, mensurar o desejo de
concretizar determinados objetivos e, a partiradisemecarem a agir, como verdadeiros
herdis que advogam em causa propria. Assim sedd@ssacfes que passam a mensurar 0
desejo dos sujeitos ficcionais de compreenderelmsolato, a arte e a beleza. Da mesma
maneira, sdo as acdes capazes de erigir ou deBtyuias heroicas. Nesse sentido, o
discurso desses sujeitos tende a ser compreenolido ecma via de mao dupla, ja que se
presta tanto & aceitacdo quanto a subversdo descpddrées comportamentais e
ideoldgicos que sdo sugeridos ou impostos aostasijéccionais. Logo, as acdes e 0s
discursos das personagens wildianas objetivamgesatw, a conducdo das mesmas pela
seara do absoluto, pelos campos da arte e pela dartleza.

Dessa maneira, os discursos configuram-se conmoeales agenciados a fim de
priorizarem e refletirem a individualidade de caplersonagem, coadunando-se aos
aspectos comportamentais e aos tracos fisicoselitthde de cada sujeito esteticamente
criado por Wilde, necessariamente, € influenciadb mliscurso dos demais sujeitos
ficcionais envolvidos nas diegeses, de modo guapaaéncia e a esséncia de tais sujeitos
passam a ser modificada a partir da 6tica dos ulesse aspecto, o teor valorativo da
Otica dos outros mostra-se como um elemento cagazotispurcar a constituicdo
identitaria dos sujeitos ficcionais. Todavia, ouangnto contrario também é passivel de ser
encontrado, pois, 0 egocentrismo dos sujeitos tamb&apaz de turvar o raciocinio e o
comportamento desses sujeitos, como observamo®droguete Notavel”.

Nessa narrativa, Wilde constréi uma personagem i@yjerberancia esta centrada
na desconstrucdo identitaria das demais personagerea desconstrucdo que erige um
padrdo comportamental pautado na consciéncia deogies os demais sao inferiores.
Assim sendo, o Foguete cré apenas no préprio \@ldeseja fortemente que todos os
demais reconhecam sua nobreza, de modo que, o sexcbicio notado é autoinfligido.
Nesse sentido, temos que considerar que € a plartiscurso vaidoso que podemos
perceber a constituicdo identitaria egoista do Etegusso porque, ele apenas é capaz de
sustentar uma postura austera a medida que engerBanagens que nao refutam sua
aparente imprescindibilidade e isso aponta-nos lumsaa pelo absoluto e pela beleza que

— assim como no caso de Hugo — néo encontra sea oerpropria entrega ao nada, mas
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no langamento ao nada das demais constituicOetitédars a ele circundantes. Trata-se,
portanto, de perceber-se como o centro das atem;deartir disso, delegar & demais
personagens espacgos a margem, espacos que naocsp@res de conspurcar a figura
central. A beleza do conto “O Foguete Notavel” bmse na defesa de uma
individualidade que é capaz de anular outras iddalidades no entrono, e isso conduz a
uma nocado de absoluto que prima pela supervaléozata imagem de um eu em
detrimento de outros eus. §e.] a imagem do herdi, em sua dinamica, é insepye!
daquilo que poderia chamar-se provacdo ou vicis&ty...].” (MELETINSKI, 2002,
p.117), o Foguete é a vicissitude antropomorfizealfigura de um objeto pirotécnico, bem
como a perfeita sintese da provacao, ja que édemta todas as formas a acreditar que
suas convicgdes nao estavam corretas.

Nesse sentido, temos que apontar que a busca ghdoluto adequa-se as
constituicbes identitarias dos sujeitos ficcionaisque sdo eles que vao mensurar a
intensidade ou a suavidade de seus discursos 8. dg@enesma maneira, a beleza surge
de maneira dispar para cada sujeito e também adeg@s acdes e aos discursos,
revelando manifestacdes proporcionalmente Unicasulipres. O que demonstramos ao
longo de nosso trabalho é que as motivagfes degosuficcionais dos contos de fadas de
Wilde é que elas surgem de modo mais claro quaod@ropomos a ler as agdes deles, e
essas acgOes estdo fundamentadas naquilo que chardarastrutura motivacional ternéria
que congrega fé, esperanca e amor, sendo esseo (Efiemento representado pelo
sacrificio, entendido a partir da morte ou do sliici

Se o sacrificio surge, como dito anteriormendea a primeira congruéncia entres
0s sujeitos ficcionais estilisticamente criados pdiide, a fé e a esperanca tendem a
completar a triplice alianca que rege as acdes.ddkso nos mostra que, dentre os trés
pilares que sustentam a acdo dos sujeitos, ndonhgue seja mais ou menos relevante,
tendo em vista que sao distintos, complementaregseedependentes. Tal consideracéo
também se aplica as motivagdes por nés analisaélad)a aquela que se mostre mais ou
menos digna, pois, ao tratarmos da motivacdes omues de fadas de Wilde ndo podemos
apeguenar nossas perspectivas decidindo a respesta que pareceu mais ética ou
daquela que mostrou-se irremediavelmente amorahoGaxploramos nas nossas analises,
nao € a moralidade que esta em jogo, mas o compenta artisticamente concebido, a
partir do qual podemos construir novas perspecgmadusca da compreensao da vida, da

morte e do absoluto, perspectivas que representdriurdo da beleza, da arte e dos
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sujeitos ficcionais que fazem do perpetuar e do psemo verdadeiro devir do

comportamento humanao.
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Accession number: MA 7258.7

Page 2

(1)
The Selfish Giant

Every afternoon, as they were coming from school, the children used to go and play in the Giant's garden.

It was a large lovely garden, with soft green grass. Here and there over the grass stood beautiful flowers
like stars, and there were twelve peach-trees that in the spring-time broke out into delicate blossoms of pink
and pearl, and in the autumn bore rich fruit. The birds sat on the trees and sang so sweetly that the children
used to stop their games in order to listen to them. "How happy we are here!" cried the children to each other.

One day the Giant came back. He had been to visit his friend the Cornish ogre, and had stayed with him for
seven years. After the seven years were over he had said all he had to say, > and he determined to return to
his own castle. When he arrived he saw the children playing in the garden.

"What are you doing there®?" he cried in a very gruff voice, and the children ran away.

"My own garden is my own garden," said the Giant; "any one can understand that, and | will allow nobody to
play in it but myself." So he built a high wall all round it, and put up a notice-board.

NO ONE ALLOWED TRESPASSERS CHILDREN
TO PLAY WILL BE NOT
IN MY GARDEN PROSECUTED ADMITTED*

'For publication, "cried the children to each other" was changed to "they cried to each other."

For publication, "all he had to say" was changed to "all that he had to say, for his conversation was limited."
*For publication, the word "there" was changed to "here."

“‘For publication, only the center notice was printed.
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"The Selfish Giant." Manuscript in the hand of Constance Wilde, signed by Oscar Wilde, ca. 1888. 8 p.,
including cover sheet

Accession number: MA 7258.7

Page 3

)

He was a very selfish Giant.

The poor children had now nowhere to play. They tried to play on the road, but the road was very dusty and
full of hard stones, and they did not like it. They used to wander round the high wall® when their lessons were
over, and talk about the beautiful garden inside. "How happy we were there!" they said to each other.

Then the Spring came, and all over the country there were little blossoms and little birds. Only in the garden
of the Selfish Giant it was still winter. The birds did not care to sing in it as there were no children, and the
trees forgot to blossom. Once a beautiful flower put its head out from the grass, but when it saw the notice-
board it was so sorry for the children that it slipped back into the ground again, and went off to sleep. The only
people who were pleased were the Snow and the Frost. "Spring has forgotten this garden," they cried, "so we
will live here all the year round." The Snow covered up the grass with her great white cloak, and the Frost
painted all the trees silver. Then they invited the North Wind to stay with them, and he came. He was dressed®
in furs, and he roared all day about the garden, and blew the chimney-pots down. "This is a delightful spot," he
said, "we must ask the Hail to come here."” So the Hail came. Every day for three hours the Hail® rattled on the
roof of the castle till he broke most of the slates, and then he ran round and round the garden as

°For publication, "wall" was changed to "walls."

°For publication, "dressed" was changed to "wrapped.”

"For publication, "to come here" was changed to "on a visit."
®For publication, "the Hail" was changed to "he."
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®)

fast as he could go. He was dressed in grey, and his breath was like ice.

"I cannot understand why the Spring is so late in coming," said the Selfish Giant, as he sat at the window
and looked out at his cold, white garden; "l hope there will be a change in the weather."

But the Spring never came, nor the Summer. The Autumn gave golden fruit to every garden, but to the
Giant's garden she gave none. "He is too selfish," she said. So it was always Winter there, and the North Wind
and the Hail, and the Frost, and the Snow danced about through the trees.

One morning the Giant was lying awake in bed when he heard the most® lovely music. It sounded so sweet®
that he thought it must be the King's musicians passing by. It was really only a little linnet singing outside the**
window, but it was so long since he had heard one* that it seemed to him the most beautiful singing
possible.” Then the Hail stopped dancing over his head, and the North Wind ceased roaring, and a delicious
perfume came to him through the open casement. "l believe the Spring has come at last," said the Giant; up
he jumped and looked out of the window.*

What did he see?

He saw a most wonderful sight. Through a little hole in the wall the children had crept in, and were sitting
on® the branches of the trees. In every tree that he

°For publication, "the most" was changed to "some."

For publication, "to his ears" was added here.

"For publication, "the" was changed to "his."

?For publication, "one" was changed to "a bird sing in his garden."

For publication, the most beautiful singing possible" was changed to "to be the most beautiful music in the
world."

“For publication, "the window" was changed to "bed and looked out."

“For publication, "were sitting on" was changed to "they were sitting in."
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(4)

he could see there was a little child. And the trees were so glad to have the children back again that they had
covered themselves with blossoms, and were waving their arms gently above the children's heads. The birds
were flying about and twittering with delight, and the flowers were looking up through the green grass and
laughing. It was a lovely scene, only in one corner it was still winter. It was the farthest corner of the garden,
and in it was standing a little boy. He was so small that he could not reach up to the branches of the tree, and
he was crying bitterly and wandering all round it.** The poor tree was still quite'” covered with frost and snow,
and the North Wind was blowing and roaring above it. "Climb up! little boy," said the Tree, and* bent its
branches down as low as it could; but the boy was too tiny.

The Giant's™ heart melted as he looked out. "How selfish | have been!" he said; "now | know why the Spring
would not come here. | will put that poor little boy on the top of the tree, and then | will knock down the wall,
and my garden shall be the children's playground for ever and ever." He was so® sorry for what he had done.

So he crept downstairs and opened the front door very* softly, and went out into the garden. But when the
children saw him they were so frightened that they all ran away, and the garden became winter again.

For publication, "he was crying bitterly and wandering all round it" was changed to "he was wandering all
round it, crying bitterly."

For publication, the word "quite" was deleted.

®For publication, the word "it" was added here.

“For publication, "The Giant's" was changed to "And the Giant's."

®For publication, "so" was changed to "really very."

#For publication, "very" was changed to "quite."



107

i

e, ta ftie ol wﬁ-:.:m‘,ﬂ-'.&;f?ﬂ lotel o #
(ll 7t e Bl il
(Zas O frant— et »-f&o_f.._l
Lo “anet Tk Sfern WZL_(H A
' - M-ﬁtﬁtﬁﬁi Carg
and dang in &, quu e bl Fry AT eAL
MEFEMJ&,H_{-F%%{% Birsir i LS
.G,‘M.'.Efm#: dical ik Ry, (lud. HE B
elildrer | Mﬁnf_fﬂaﬂ Ul ta ?fa....a‘-mf
A ﬁr%mhw'nf_éu;&,
Gnd  anth “Thm  camC d& Sprng s P
?ﬂﬂﬁh now | Lk, chifimbe © Sacd Gt

> |
s #f‘rué:f ﬁfﬁ iﬁf— G
e g .
J‘..,,(-;}gf,, " [ YHeee .;u':,;r.;-m,.,dﬁt.:?g ETTr D Amaem 5
Lo said, T Fry & ot ink Gz ioe P
'-Ed_-.,“:- .rjf,-y;,.{ Kcwry ti'fl_ﬁw'— Hecacire Ar Lasl
Lrtﬂﬂbf: Hemm . " lde ol Koo ] Do irtred,
o edilldnas. | " Le Lo ﬁf‘rmr_ Aexily L‘r?h-.
sk B Ao e Pt g e ki rf"-huum:
faid ti jz.a...t— Gt~ the ediltnen vad
A Rt den. Aerm H’b'u. awA s
&f_ﬁln-mf‘ r"—'g_(;— e _!,"1,15 .
a.‘;;"s-r} 4,‘.1—.!5&_,-“ Tt Seliawt wrto svor



108

Oscar Wilde

(1854-1900)

"The Selfish Giant." Manuscript in the hand of Constance Wilde, signed by Oscar Wilde, ca. 1888. 8 p.,
including cover sheet

Accession number: MA 7258.7

Page 6

Only the little boy did not run, for his eyes were so full of tears that he could® not see the Giant coming. And
the Giant came® up behind him and took him gently in his hand, and put him up into the tree. And the tree
broke at once into blossom, and the birds came and sang on it, and the little boy stretched out his two arms
and flung them round the Giant's neck, and kissed him. And the other children when they saw that the Giant
was not wicked any longer, came running back, and with them came the Spring. "It is your garden now, little
children," said the Giant, and he took a great axe and knocked down the wall. And when the people were
going to market at twelve o'clock they saw* the Giant playing with the children in the most beautiful garden in
the world.”

All day long they played, and in the evening they came to the Giant to bid him good-bye.

"But where is your little companion?" he said: "the boy | put into the tree." The Giant loved him the best
because he had kissed him.

"We don't know," answered the children: "he has gone away."

"You must tell him to be sure and come here® to-morrow," said the Giant. But the children said that they did
not know where he lived, they” had never seen him before; and the Giant felt very sad.

Every afternoon when school was over

#For publication, "could" was changed to "did."

#For publication, "came" was changed to "stole."

*For publication, "saw" was changed to "found."

“For publication, "in the world" was changed to "they had ever seen.”
*For publication, "here" was deleted.

*For publication, "they" was deleted.



109

€

& ciloe i R Ml otk e gfiai

*""“'”"‘f""-u?th-, m Vo
mm%ﬁﬂw R}

Ae ‘4?:;-—
-lmf.,-.d"d,eu{. > ﬁ%dﬁ—o—f;_ ,«:{,frf

6?‘"‘“*1— oY, um{;;r‘— MW%
,MWM .ﬁc not= filay atnt

M,W&MM&W%:&
%Wﬁm!mw@di_

fu’.ﬂ-wﬁ (otas f{t gagel, " }Rn"_' ﬁﬁ.‘ {‘Mﬂ%

o o T m-r%.:'fm.:
uﬁ;&mﬂa:r# nmuﬁ e

#5"’ Fels it = e ﬁuﬂ-u-l';l e (,‘n-l-p.‘}.‘
ﬁ-—’-‘-‘&-l:ll"l o) e f‘é’!ﬂ‘:-ﬂ LS Ao T-:-Elr
fu!{..{m,ﬂ,. Ae Ak hia Wi-"' i Wrmeded | aeld
bk aun lorka® . I w s A

merviline cgkt . P W Cortmer Tl
S,ar"r;-.... wrio a bt Covired RSl ol Kl
Horsorrm- = ols branedce wtie all If-ﬂ’ :'ft""—,.mt:h
Floss P ol St Iﬁm g it
u-mmf:{‘: .i.::gﬁf‘ i&:{j{w;; Ar Aas loved
Btrimus s Aan oﬁ—'%aﬂ Lat z;,w,.*’—-
ddght | @ i s :ﬁ—gu.&% e m&ﬂ

a4 oia -{I_‘?ﬂ-_-m Chacdl NERA R MJ
Dol alen e Cane. ?m&——e{;yu r"'r.w et
P e T 00D Ak Jald : Tide

::'FW 72 g=torre



110

Oscar Wilde (1854-1900)

"The Selfish Giant." Manuscript in the hand of Constance Wilde, signed by Oscar Wilde, ca. 1888. 8 p.,
including cover sheet
Accession number: MA 7258.7

Page 7

(6)

the children came and played with the Giant. But the little boy whom the Giant loved was never seen again.
The Giant was very kind to all the children, yet he longed for his first little friend, and often spoke of him. "How
| would like to see him!" he used to say.

Years went over, and the Giant grew very old and feeble. He could not play about any more, so he satin a
huge arm-chair, and watched the children at their games, and admired his garden. "I have many beautiful
flowers," he said; "but the children are the most beautiful flowers of all.”

One winter morning he looked out of his window as he was dressing. He did not hate the Winter now, for he
knew that it was merely the Spring asleep, and that the flowers were resting.

Suddenly he rubbed his eyes in wonder and looked and looked. It certainly was a marvellous sight. In the
farthest corner of the garden was a tree* covered with lovely white blossoms. Its branches were® golden, and
silver fruit hung down from them, and underneath® stood the little boy he had loved.

Downstairs ran the Giant in great delight,* and out into the garden. He hastened across the grass, and
came near to the child. And when he came quite close his face grew red with anger, and he said, "Who

“For publication, the word "quite" was inserted here.
“For publication, the word "all" was inserted here.
*For publication, the word "it" was inserted here.
*®For publication, "delight" was changed to "joy."
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(@)

has* dared to wound thee?" For on the palms of the child's hands were the prints of two nails, and the prints
of two nails were on his* feet.

"Who has* dared to wound you? "* cried the Giant; "tell me, that | may take my big sword and slay him."

"Nay!" answered the child: "but this was done many years ago, that all men might be saved." *

"Who art thou?" said the Giant, and a strange awe fell on him, and he knelt before the little child.

And the child smiled on the Giant, and said to him, "You let me play once in your garden, to-day you will*®
come with me to my garden, which is Paradise."

And when the children ran in that afternoon, they found the Giant lying dead under the tree, all covered with
white blossoms.

Oscar Wilde

*For publication, "has" was changed to "hath."

*For publication, "his" was changed to "the little."

*For publication, "you" was changed to "thee."

*For publication, "this was done many years ago, that all men might be saved" was changed to "these are the
wounds of Love."

*For publication, "will* was changed to "shall."



