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RESUMO

Este trabalho busca resgatar a importancia do conto O Muro
(1938) do intelectual Jean-Paul Sartre (1905-1980) e discutir a sua
pertinéncia como obra engajada no momento da Guerra civil

Espanhola (1936-1939). Tendo como base a mediacéo entre Historia,
Literatura e Politica.



INTRODUGAO

Nesse trabalho visamos discutir a importancia do autor Jean-Paul Sartre
durante o periodo definidor de sua carreira como intelectual e escritor. Apesar das
discussdes levarem em conta um Sartre engajado apos a Segunda Guerra
Mundial, podemos ja notar numa obra anterior a este periodo, elementos que
revelam a ligacao do autor com a literatura politicamente engajada. Esta obra é o
conto O Muro, publicado pela primeira vez em 1938, e que € objeto de discussao
desta monografia.

A preocupacao politica viria a ser o principal elemento de seu engajamento
enquanto escrtor. E esse conto, que relata o episodio de um fuzilamento ocormrido
durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), contém varios dos elementos que
marcariam a escritura literaria de Sartre. O Muro n&o seria o ultimo trabalho em
que o autor resgata a Guerra Civil Espanhola (ele também busca o mesmo cenario
do pré-Segunda Guerra em seu livro A Idade da Razado). O Muro aborda o
fuzilamento de resistentes republicanos pelos falangistas de Franco. Apesar desse
texto nao ser do periodo do Sartre militante politico, ele contém as premissas
filosoficas e literarias que caractenizariam o filosofo e literato engajado Jean-Paul
Sartre.

Como apreender as questdes que esta obra literaria nos fornece enquanto
produto representativo de uma época, carregada de problemas fundamentais para
a historia politica e cultural do século XX ?

A apreensdo dessas questdes pode ser obtida através de estudos sobre as
relacoes literatura e sociedade. Nesse sentido, os trabalhos de Anténio Candido,
notadamente o texto Literatura na evolugdo de uma comunidade, coloca uma
observacao pertinente ao nosso objeto:



(...) toda obra é pessoal, na medida em que brota de uma
confidéncia, um esforgo de pensamento, um assomo de
intuigdo, tormando-se uma "expressao’. A literatura, porem, é
coletiva, na medida em que requer uma certa comunhédo de
meios expressivos (a palavra, a imagem) e mobiliza
afinidades profundas que congregam os homens de um Jugar
e de um momento- para chegar a uma comunicagdo.’

E & essa comunhdo em relagdo ao momento histdrico que Sartre ira
manifestar em seu conto O Muro. Mas existe uma relacao diferente entre a
utilizacdo de uma documentacgao tradicional (jomais, arquivos, depoimentos, etc.)
e a da obra literaria para o historiador. Candido faz essa distingao em Critica e
Sociologia. Neste texto ele coloca a relagdo que desejamos estabelecer no
tratamento com nossas fontes: ou seja, trabalha-las como um reflexo da realidade
social, tanto quanto um fenébmeno independente desses mesmos
condicionamentos sociais. Duas visdes que nao estao dissociadas no exercicio da
critica. Porém, nosso objetivo direciona esta pesquisa sobre esta obra de Sartre

para o primeiro termo porque,

(..) & preciso estabelecer uma distingdo de disciplinas,
lembrando que o tratamento externo dos fatores externosfo
social] pode ser legitimo quando se trata de sociologia da
literatura, pois esta ndo propée a questdo do valor [estético]
da obra, e pode interessar-se, justamente, por tudo que é
condicionamento. Cabe-lhe, por exemplo, pesquisar a voga
de um livro, o gosto das classes, a orngem social dos
autores, a relagdo entre as obras e as idéias, a influéncia da
organizagao, social. econémica e politica, etc.”

! Nesse artigo cle faz uma relagio entre a cnacio literaria paulista ¢ o local onde ela ¢ produzida. revelando
seus elementos Ver: CANDIDO. Antonio. Literatura e Sociedade. 8* ed. Sdo Paulo 1. A, Queiroz. 2000 p
127-131

* CANDIDO. Antonio Op. cit. p 06
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Especificamente, queremos estabelecer a importancia de uma obra
relacionada com o contexto historico da franca em 1938, atraves de um escritor,
que registrou os acontecimentos de uma forma particular, como maneira de agao
sobre a sua realidade. Através dessa atividade - a escrita -, Sartre deixou uma
obra que antecede seu engajamento efetivo. Porem neste tipo de analise, como
salientou Candido, deve-se tomar cuidado para que,

(...) o pendor da analise [nao] oblitere a verdade basica, isto
é, que a precedéncia légica e empirica pertence ao todo,
embora apreendido por uma referéncia constante a fungdo
das partes. Outro pengo é que a preocupagao do estudioso
com a integridade e a autonomia da obra exacerbe, além dos
limites cabiveis o senso da fungado intema dos elementos,
em detnmento dos aspectos histéricos — dimensado essencial
para apreender o sentido do objeto estudado. *

Dessa observagdo decorre comumente a utilizacdo da analise critica em
literatura para a histéria, em algumas modalidades que relacionem: 1°) o conjunto
de uma literatura, um periodo, um género com as condi¢des sociais, 2°)
verificacdoc da medida daquilo que as obras espelnam ou representam a
sociedade; 3°) a relagdo entre a obra e o publico; 4°) a posi¢ao e a fungao social
do escritor; 5°) a funcéo politica das obras e dos autores; a investigagao hipotética
das origens, da literatura em geral ou de determinados géneros,

E como Candido salienta que:

(...) em todas [essas possibilidades de analise] nota-se o
deslocamento de interesse da obra para o0s elementos
sociais que formam a sua maténa, para as circunstancias do
meio que influiram na sua elaboragdo, ou para a sua fungdo
na sociedade.”

* CANDIDO. op. eit.. p. 09.

* Idem_op. cut, p. 12.



Por isso, esta mais do que claro a relagao da literatura como expressao de
uma sociedade e como um possivel foco de analise do historiador. Nao podemos
esquecer que o autor do texto estudado em questao, também se coloca dentro de
uma fungéo social especifica: o intelectual.®

Mas como sabemos, a fungdo social do intelectual esta intimamente ligada
a posicao que ele ocupa no seu grupo social, isto €, o destaque que € dado a ele
por seu grupo, e a insergao diante da sociedade em geral. Para compreender esse
aspecto, que justifica a utilizagdo deste individuo (Sartre) é que utizamos a
contribuicao Candido quando este critico salienta o aspecto subjetivo dentro do
grupo, na relagao individual/social:

(...) Os elementos individuais adquirem significado
social na medida em que as pessoas comespondem a
necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua
vez que os individuos possam exprimir-se, encontrando
repercussdo no grupo. As relagbes entre o artista e o0 grupo
se pautam por esta circunstancia e podem ser
esquematizadas do sequinte modo: em primeiro lugar, héa
necessidade de um agente individual que tome a si a tarefa
de cnar ou apresentar a obra;, em segundo lugar, ele é ou
nao reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade,
e o destino da obra esta ligado a essa circunstancia, em
terceiro Jugar, ele utiliza a obra, assim marcada pela
sociedade, como veiculo das suas aspiragdes individuais
mais profundas.®

Candido ressalta a importancia da obra literaria como um produto da
sociedade, que incorpora em seus elementos internos, questionamentos a
respeito da realidade de um momento na historia.

O historiador Jean Starobinski por sua vez observa, no trabalho com o texto
literario, uma dualidade, que leva em conta o historiador e o objeto da pesquisa, e

* Ver: GRAMISCI. Antonio. “A formagiio dos intelectuais™, In: Os Intelectuais e a Organizagdo da Cultura
3" ed. Rio de Janewro: Civilizagao Brasilewra, 1979, p. 03-23.

“ CANDIDO, op. cit. p. 23



0 dialogo entre os dois nao pode nunca ser suplantado pelas impressoes do texto,
ou pela vontade do pesquisador em dar sentido a seu matenal.

Essa tarefa de restituigdo critica da importancia da obra, leva em conta a
sua exterioridade em relacdo aos acontecimentos sociais. Permite ao resgate
histérico deixar o texto afirmar todas as suas potencialidades, para entao observa-
lo como documento:

(...) que sobe o curso do tempo ou que alarga o espago
percebido (segundo vias previstas ou imprevistas que se
oferecem a pesquisa), pode muito bem associar-se uma
restituicdo que se esforga por descrever e por em evidéncia
os caracteres internos da cbra. Nao é dificil demonstrar que
a pesquisa histonca e descrigdo estrutural séo
interdependentes.’

Por isso, o texto literario toma-se o norte da pesquisa, & nele que
encontramos o sentido de nossas perguntas, revelando suas possibilidades e
mantendo o limite de nossas indagagées; porque

(...) um texto € uma totalidade relativamente limitada, cujos
elementos  constitutivos podem ser legitimamente
relacionados uns com os outros: ele exige uma analise
interna cujos resultados, ainda que muito vanaveis segundo
os fatores e os niveis considerados [pelo historiador], sdo
sempre passiveis de um controle bastante preciso. Pois o
texto tem direitos sobre o que se diz a seu respeito; ele
representa, para o discurso interpretativo, um ponto de
referéncia que € impossivel abandonar. Quando o cita, o
interprete compromete-se a dedicar-lhe a mais completa
atengdo. O recurso permmanente do refomo ao texto permite o
leitor verificar se s&o justos a anélise e o comentario.®

O texto literario sendo um produto social, suas abordagens nos remete para
a ligagao que ele possui com a exterioridade ( o social e o histonco).

" STAOBINSKI, Jean. “A literatura: o texto e seu mnterprete”. In: LE GOFF. Jacques. NORA, Prerre (orgs )
Historia : novas abordagens. Rio de Junewro: Francisco Alves. 1976, p 134

* STAROBISKI, opus cit. p. 139.



(...) Ninguém podera contentar-se em buscar a lei que reina
no intenor de um texto; explorando o mundo intenor,
necessario sera perceber todas as contribuigées, todos os
ecos extemnos. Ha uma incitagdo ao ir e vir. A atengéo que se
presta ao interior nos traz o exterior. Pelo seu proprno feitio
arbitrario, o carater fechado do texto toma inevitavel o
movimento de abertura.®

Mas o texto literario também €& portador de um discurso, situado num
momento. Revela a experiéncia social do autor em seu processo criativo. Sendo
assim, a literatura ndo pode fugir ou deixar de participar direta ou indiretamente da

estrutura social em que ela é construida, pois como diz Nicolau Sevcenko:

(...) Falar, nomear, conhecer, transmitir, esse conjunto de
atos se formaliza e se reproduz incessantemente por meio
da fixagdo de uma regulandade subjacente a toda ordem
social: o discurso. A palavra organizada em discurso
incorpora em si desse modo, toda a sorte de hierarquias e
enquadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de
que emanam."”

Sevcenko também nos chama a atencao para a exigéncia metodologica
que coloca o texto literario como objeto de pesquisa para o historiador, e € diante

dessa

(...) exigéncia metodolégica (...) que se prescreve a toda a
nqueza estética e comunicativa do texto literano, cuidando
igualmente para que a produgdo discursiva ndo perca o0
conjunto dos significados condensados na sua dimensao
social. Afinal, todo escritor possui um espécie de liberdade
condicional de cniagdo, uma vez que 0s seus temas, motivos,
valores, normas ou revoltas sdo fomecidos ou sugeridos pela
sua sociedade e seu tempo — e é destes que eles falam."’

* STAROBINSKI. opus cit. p. 139-140

" SEVCENKO. Nicolau. "Introdugdo™. In: Literatura como Missao: tensoes sociais e criagao cultural nu
primeira republica. 2° ed. Sio Paulo: Brasiliense. 1985.p 19.

" SEVCENKO. Op. cit. p. 20.



Mas cabe a quem dispde do texto do autor , saber administrar as diferencas
entre o trabalho do historiador e o universo de criagdo do literaria, segundo o

recorte e conexdes que vai construir na sua pesquisa. Sevcenko deixa claro que,

(...) ocupa-se portanto o- historiador da realidade, enquanto
que o escritor é atraido pela possibilidade. Eis ai, pois, uma
diferengca crucial, a ser devidamente considerada pelo
historiador que se serve do material literano."”

Sevcenko na obra citada, faz o resgate da realidade tendo o matenal
literario de Euclides da Cunha e Lima Barreto como documentos. Assim este
historiador reconstroi o universo social e as questdoes em debate durante a 12
Republica no Brasil. Uma conduta de posicionamento € notada no Sartre d'O
Muro, quando ele opta pelo tema da guerra na Espanha. Esse posicionamento em
relacdo as questdoes de seu tempo € uma postura que ele assumiu cada vez mais,
através da sua literatura. Assim ele teve um papel preponderante na difusao de
um tipo de literatura engajada”, que dominaria as duas décadas seguintes a 22
Guerra Mundial na Fraga.

Em O Autor como Produtor, Walter Benjamim, conferencia sobre o papel do
escritor engajado, esclarecendo que o escritor e “seus produtos, lado a lado com
seu carater de obras, devem ter antes de mais nada uma funcao
organizadora”.'“Nesse trabalho, Benjamim ressalta a caracteristica jornalistica que
o texto engajado deve possuir. A urgéncia do momento e sua parcialidade, sao
seus elementos constitutivos.

' SEVCENKO, op. cut. p. 21

¥ Sartre ndo ¢ o primeiro a pretender engajar a literatura. Para uma observagio ao longo da historia. dos
varios tipos de literatura que se pretendem engajadas ver: DENIS. Bernoit. Literatura e engajamento: dv
Pascal a Sartre. Sio Paulo: EDUSC, 2002,

'* BENJAMIM, Walter. O autor como Produtor. In: Magia e Arte, Téenica e Politica: ensaios sobre literatura
e historia da cultura.7* ed. Sdo Paulo: Brasihense, 1994. p. 131-132



Sartre escritor, representou essa tendéncia com uma caracteristica
particular. Ele a manifesta, através da tomada de posi¢cdo do escritor diante dos
acontecimentos politicos e sociais de seu tempo. Revelando o mundo a seus
leitores contemporaneos, exigindo um posicionamento deles, ele expos a questao
do seu engajamento da seguinte forma:

(...) O escntor “engajado” sabe que a palavra é agdo: sabe
que desvendar é mudar e que ndo se pode desvendar sendo
tencionando mudar. Ele abandonou o sonho impossivel de
fazer uma pintura imparcial da Sociedade e da condigdo
humana."®

Para que a agao do escritor, tenha eficacia é necessario ter o respaldo do
publico. E no exercicio de escrever, Sartre estabelece uma relagao entre o escritor
e publico. Mas esse publico possui exigéncias, pois

(...) sou escrtor primeiro lugar por meu livre projeto de
escrever. Mas de imediato vem o seguinte: eu me tomo um
homem que os outros homens consideram como escritor,
isto é, que deve responder a certa demanda e se vé
investido, de bom grado ou a forga, de certa fungdo social.
Qualquer que seja o papel que ele queira desempenhar, tem
de fazé-lo a partir da representagdo que os outros tém dele.
Pode querer modificar o papel atribuido ao homem de letras
numa dada sociedade, mas para muda-/o é preciso primeiro
se amoldar nele. Aléem disso, o publico intervém, com seus
costumes, sua visdo do mundo, sua concepgao da
sociedade a da literatura no seio da sociedade, cerca o
escntor, investe-o, e suas exigéncias, impenosas ou
somrateiras, suas recusas, suas fugas sdo os dados de fato a
partir dos quais se pode construir uma obra."®

Sendo possivel a partir da sua ligagdo com o publico estabelecer as linhas
do seu engajamento, Sartre esclarece que ao trabalhar com significacoes e
manejar signos, ele € um homem que possui liberdade e se dirige a liberdade dos

" SARTRE, Jean-Paul. Que é Literatura? 2* ed. Sdo Paulo; Atica. 1993. p. 20-21.

' SARTRE, op. cit., p.62.
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leitores. E a liberdade do autor permite ao histonador perceber uma das possiveis
visOes sobre um acontecimento historico.

(...) Pois ndo se pode exigir de mim, no momento em que
percebo que minha liberdade esta indissoluvelmente ligada a
de todos os outros homens, que eu a empregue para aprovar
a serviddo de alguns dentre eles. Assim, quer seja ensaista,
panfletario, satinsta ou romancista, quer fale somente das
paixoes individuais ou se lance contra o regime social, o
escritor, homem livre que se dirfge a homens livres, tem
apenas o Unico tema: a liberdade.’

Seu artigo sobre o engajamento da literatura busca situar a fungao do autor
dentro de seu tempo e sociedade apos a 2* Guerra. Seu intuito € questionar o
publico em sua liberdade, para que ele reflita sobre a sociedade do momento.
Estas sao as questdes que nortearao os capitulos seguintes, numa perspectiva
que aborda a obra O Muro de Sartre, como participante de um momento na
sociedade francesa e européia, e contendo elementos que denotam as
inquietacdes do autor como elemento participante dessa sociedade. A observagao

desses elementos sera nossa pretensao.

XXX

No primeiro capitulo estabelego uma relagdo entre o autor e sua formagao

através de uma explanagdo de sua vida de maneira geral, dando énfase a

" SARTRE, op. ait.. p. 52
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trajetéria pessoal que o constitui como intelectual. Para marcar algumas de suas
posicdes e observagdes como escritor e filésofo, busquei apoio nas biografias de
Annie Cohen-Solal'® e Bemad-Henri Lévy'®. Esses dois autores procuram
estabelecer uma relacdo de Sartre em todos os seus aspectos como pensador
(filosofia, militancia politica, literatura, jomalismo, etc.) e com os acontecimentos
mais importantes de sua vida. Utilizando os depoimentos de Sartre dados a

Simone de Beauvoir em 1974 que estdo contidos em A cenmodnia do Adeus.?®

No 2° capitulo procurei estabelecer o debate tendo como base o livro de
Bernoit Denis em Literatura e Engajamento®’. Com esse livro situamos o
engajamento na literatura, apresentando sua tendéncias de maneira geral (
comprometimento com a situagéo politica e social do momento), dando énfase ao
movimento da literatura francesa no momento de produgéo d'O Muro em 1938,
diante da referéncia do que ocorria na literatura do pré guerra e comentando a
obra do escritor.

Nesse sentido, Otto Maria Carpeaux em Histéria da Literatura Ocidental,
deixa um quadro sobre a multiplicidade de autores que tratavam especificamente
do tema da Guerra Civil Espanhola. Autores que se posicionaram ao lado dos

Republicanos.

Assim podemos entrar nos aspectos que sé&o trabalhados no Sartre do Muro
em 1938, observando um pré engajamento, apontando o inicio do que seria sua

marca durante os anos seguintes a 22 Guerra. Isto &, o envolvimento daguele que

18 COHEN-SOLAL. Sartre. Porto Alegre: L. & PM. 1986,
Y LEVY. Bernard-Henri, O Seculo de Sartre: inquérito filosofico. Rio de Janciro: Nova Fronterra. 2001

2 BEAUVOIR, Simone de, .4 Cerimonia do Adeus, seguido de entrevistas com Jean-Paul Sartre
(agosto setembro de 1974). Rio de Janeiro: Nova Frontera, 1990.

' DENIS. Bernoit. Literatura e Engajamento: de Pascal a Sartre. Sio Paulo: EDUSC, 2002

2 CARPEAUX. Otto Maria. Literatura e Realidade: tendéncias contemporancas Historia da Literatura
Ocidental. v. V1L. Rio de Janeiro: edigdes o Cruzeiro, fev. 1966,



escreve, em questdoes do momento que envolveram a sociedade e suas escolhas.
Colocando seus posicionamentos diante dessas questdes, emprestando sua

capacidade como escritor para exigir que a sociedade se posicione também.

Os apontamentos de Eric J. Hobsbawm em a Era dos Exrremos”. serviram
de parametro para situar os acontecimentos da Espanha e seus setores
envolvidos. Os livros de Herbert Lionel Matthews* em Metade da Espanha Morreu
e de lan Gibson em A Nova Espanha®, que abordam especificamente o confronto
que determinou alguns aspectos politicos que levaram a 22 Guerra, também nos
serviram de subsidio para este estudo.

E por fim, utilizei o conto de Sartre ,O Muro, como documento, apontando
as questdes abordadas por ele naguele momento da historia.

P HOBSBWAM. Eric 1. A era dos Extremos: o breve século XX 1914-1991. Sio Paulo: Cia. Das Letras.
1999

“ MATTHEWS, Herbert Lionel. AMetade da lspanha Morreu: uma reavaliagio da Guerra Civil Espanhola
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasilewra, 1975

** GIBSON, lan. A republica, A Guerra Civil e o Regime de Franco (1931-1975). In: 4 Nova Espanha. Sio
Paulo: Globo, 1992



CAPITULO 1

Compreender um pensador francés do século XX como um objeto
especifico, tendo como preocupacao a sua contribuicdo na literatura, mas,
principalmente, o momento que torna sua concepc¢ao de literatura um
marco e modelo para outros escritores, € de suma importancia para
percebermos como a sociedade traz a baila novos personagens. O
trabalho individual de Sartre ao compor suas obras literarias, esta
intimamente ligado as transformagbes por que passavam a sociedade

francesa e européia naguele momento.

Do periodo entre guerras até o final da 22 Guerra Mundial a
sociedade francesa passou por uma transformacao sem precedentes em
seu meio politico e intelectual com o surgimento de novas forgas e
referéncias no cenario nacional®®. Apés o grande conflito, Jean-paul
Sartre se apresentara como referéncia de intelectual engajado para a
sociedade. E mesmo que suas posi¢coes e idéias ndo sejam aceitas por
todos os seus membros, € inegavel a sua influéncia e contribuicdo no

cenario literario e politico francés durante a Segunda metade do século
XX.

Neste capitulo buscamos compreender o inicio que marca a sua
tomada de posicao em favor de um engajamento literario, utilizando uma
obra (que apresenta alguns indicios, de forma embrionaria, do seu
engajamento) do periodo final do entre guerras (O Muro de 1938). E
buscamos atraves desta obra o momento revelador da visdo do escritor
sobre as urgéncias da sociedade na qual ele se inscreve. Assim, ©

exercicio de verificar a abordagem da sua literatura em relagédo as

** O general Charles De Gaulle sera o grande heroi da libertacdo francesa, assim como 0s

comunistas pelas suas lutas contra o fascismo, terdo o respaldo da sociedade francesa pos

guerra.



questdes postas nessa sociedade e a construgdo que ele como escritor e
elemento participante dela realizou, recua o marco entre um Sartre

engajado para o periodo anterior a Segunda guerra Mundial.

Sartre como elemento de um grupo: o intelectual. Ele representou a
vontade de mudanca, tracou objetivos e trilhou caminhos que denotam a
participacdo e inser¢do do intelectual na sociedade contemporanea de
forma mais incisiva, pois sua pratica individual nem sempre esteve de

acordo com 0 seu grupo social de origem.

Para situar a importancia da sua representatividade na sociedade
francesa e mundial, € necessario esclarecer algumas facetas desse
pensador. Estas facetas trazem a carga ideologica de seu meio e
construiram Sartre como o intelectual tout court do século XX, pelas suas
propostas, pela sua miltancia em favor das mais variadas causas
(descolonizacao, contra o racismo e a tortura, América Latina, etc.), que
transformaram em agao, o pensamento, sensibilizando e agitando a

opiniao e a pratica de seus contemporaneos.

Tratar Sartre por compartimentos, separando o escritor, do politico
e do filosofo, seria ignorar o seu elemento constituinte maior, 0 homem de
seu tempo. Ele representou, e foi um homem de seu tempo, em sentido
mais profundo. Ele questionou o sentido da existéncia individual no
mundo em sua filosofia, tentando a compreensdo de si mesmo como
elemento de um grupo que detinha o poder da palavra, estimulando a
reflexdo e a acdo em sua realidade.?’

Esse capitulo visa uma rapida explanacao de seus dados
biograficos, com o intuito de esclarecer algumas de suas posicdes no
periodo que estudamos.

* Para uma melhor compreensio de Sarire e da sua posigao de intelectual em relacdo a
sociedade, ver: SARTRE, Jean-Paul. Em defesa dos Intelectuais. S0 Paulo: Atica, 1994.
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1.- O AUTOR E SUA EPOCA.2

Jean-Paul Sartre nasceu em Paris, a 21 de junho de 1905, filho de
Jean-Baptiste Sartre, um oficial da marinha francesa. Oriundo da
burguesia rural do meio oeste da Franca, apos sua formatura na escola
politécnica de Paris, abandona as benesses da familia do interior, que na
tradicdo burguesa amealhou consideravel rigueza material, mediante
casamentos e favores politicos. Sua mae, Anne-Marie Schweitzer,
pertence a outra familia burguesa da regido da Alsacia Lorena, regiao
leste da Franca. Filha de um professor de alemao, seguidor da educagao
nos moldes da reforma feita na Franga no fim do século XIX, marcada

pela separacéo entre Igreja e Estado.”

Com a morte do pai, @ mae retorna para a casa de seus pais e logo
seu avd se incumbe de realizar a sua educacdo. E o surgimento do
universo das palavras para o menino. Sartre descreve em livro
autobiografico esse periodo que vai de 1912 a 1917%°. E nesse periodo
que o autor elabora seu projeto de vida: ser escritor. Diante desse
ambiente protetor ele mergulha no universo das palavras horas a fio sob a
tutela do avo. Sua infancia burguesa da-lhe condicdes necessarias para
exercitar a atividade criativa no campo da literatura, sendo aplaudido
pelos familiares, mas observado com cautela pelo avo.

* Para este capitulo, utilizei como referéncia a biografia de Annie Cohen-solal. Neste livro ela
resgata os pormenores da vida de Sartre, pouco antes do nascimento até o momento depois
de sua morte, utilizando de todos os materiais disponiveis ( arquivos, depoimentos, obras,
jomais, entre outros).Ver: COHEN-SOLAL, Annie. Sartre. Porto Alegre: L & PM, 1986.

~Ver : HOBSBAWM, Eric. J. “quem é quem ou as incertezas da burguesia” In: Era dos
Impérios. 5* ed. Sdo Paulo: Paz e Temra, 1988. p. 233-269. Nesse capitulo o autor nos da um
gquadro das transformacdes que estavam ocorrendo no final do século XIX, na Franca. Uma das
principais transformacdes seria a separac¢ao entre Igreja e Estado, que possibilitou ao govemo
francés fazer uma reforma educacional.

* Neste livro autobiografico, Sartre procurou descrever os primeiros anos de sua vida, onde
define o que faria quando adulto: seria escritor. O livro se divide em duas partes, Lere
Escrever. Cf. SARTRE, Jean-Paul. As Palavras. Sdo Paulo: DIFEL,c1963.



No entanto, sua méae casa-se novamente e muda para a cidade
portuaria de La Rochelle, o garoto nao se entende com o padrasto e logo
€ mandado para seu antigo colégio em Paris, mas agora no regime de
internato. Ali ele encontra velhos amigos. Alguns destes representardo um
papel importante na sua trajetoria como intelectual, Paul Nizan sera um
deles como Sartre relata nas entrevistas dadas em A cenmbnia do
Adeus®. Nesse ambiente ele buscou acompanhar seus colegas em
leituras de autores contemporaneos na moda: Marcel Proust, Paul Valery,

Jean Girandoux, entre outros.

Aos 18 anos em 1924, ingressa com dificuldade na Escola Normal
Superior (E N S ), bastiao da elite cultural francesa, de origem burguesa e
formadora de quadros técnicos para o sistema educacional, politico e
econdmico da 3? Republica Francesa. Opta pelo curso de filosofia,
instrumentalizando-se para o projeto de ser escritor>. Assim ele segue
um caminho politico distinto ao de seus colegas, cujas tendencias
comegaram a ser marcadas pelo Marxismo naquele momento da década
de 20 (revolucaoc bolchevique de 1917).

Nesse momento Sartre afasta-se de seu circulo de amizades e
chega a ler mais de trezentos livros por ano, segundo 0s arquivos da
ENS*, absorve com voracidade as leituras que se impde, e a0 mesmo
tempo manifesta desagrado pelas aulas da ENS. Mas realiza os exames
finais e paulatinamente desenvolve sua formagao como escritor. Escreve
para revistas literarias estudantis, esbo¢ca alguns romances e contos,

como fazia na adolescéncia.

Mas agora, busca forma e profundidade (data desta epoca a

publicagdo de Legende de la Venté), explora temas ligados a

*' BEAUVOIR, Simone de. A Cerimbnia do Adeus, seguido de entrevistas com Jean-Paul
Sartre(agosto/setembro de 1974). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 179-180.
> BEAUVOIR, op. cit., p. 190; 217

** COHEN-SOLAL, op. cit., p. 102.
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Contingéncia ( esse tema ira mobiliza-lo durante o inicio de sua carreira
como escritor), deseja saber tudo sobre varios assuntos, assiste a novos
filmes e escreve empolgados ensaios sobre esse tema, tornando-se um
adepto desse meio de comunicacdo. O que justifica a sua aproximagao ao
cinema, € a linguagem, praticada em Os Caminhos da Liberdade: Sursis
de 1945, inspirado nas técnicas simultaneistas (varias estorias num
mesmo romance, € que possuem cortes de uma acao para a outra dos
personagens) de John Dos Passos.

Durante esse periodo o autor vé seus amigos se distanciarem no
campo tedrico. Sartre torna-se um trabalhador intelectual de félego. Mas
seu envolvimento com a literatura e filosofia na época de estudante
deixam-lhe um rango de negatividade, proprio do sentimento pos 12

Guerra.

Uma demonstracao desse aspecto em Sartre, encontramos quando
de uma resposta sua no jornal Les Nouvelles Littéraires, sobre “os

estudantes de hoje”

(...)O paradoxo do espinto € que o homem, que tem
obngagdo de cnar o necessano, ndo consiga também se
elevar ao nivel do ser. como esses adivinhos que
prevéem o futuro alheio e ndo o deles. E por isso que,
tanto no fundo do ser humano como no da natureza, so
vejo tristeza e tédio... Somos téo livres quanto queiram,
mas impotentes... quanto ao resto, a vontade do poder, a
acado, a vida, ndo passam de ideologias vds Néo existe
em parte alguma a vontade do poder. Tudo é fraco
demais: todas as coisa estdo fadas a morrer. A aventura,
principalmente, € um engodo; me refiro a essa crenga em
conexdes necessanas gque entrefanto existinam. O
aventureiro é um determinista coerente que se supde
livre... Noés somos mais infelizes, porém mais
simpaticos.*

" COHEN-SOLAL, op. cit., p. 104.

[ 2F]
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Nesse mesmo tempo temos indicagcées das leituras feitas, no
periodo de formacdo do jovem Sartre, referente a construgcdo de seu

arcabougo teorico:

(...) Bergson ajuda Sartre a basear sua filosofia em sua
propria experniéncia interior; Descartes assegura a
dimenséo racional dessa filosofia do sujeito; Platdo, por
sua vez, acrescenta os elementos estéticos. O que ele
constréi aqui, a partir de todas essas leituras, € seu
préprio sistema, uma forma de realismo psicologico:
conceituagdo de sua experiéncia interior e fundamento de
seu projeto estético. A filosofia senia , de certa maneira,
uma introdugéo a psicologia e a criagdo romanesca.*

Dentro desse cabedal de saberes, Sartre chega ao mestrado em
1928, e & reprovado. Mas no ano seguinte consegue o 1° lugar com
mérito. O 2° lugar foi de uma moga que se tornara sua parceira intelectual
pelo resto da vida. Simone Bertrand de Beauvoir, que formara juntamente
com Sartre, um grupo de intelectuais de renome, dentre eles Maurice

Merleau-Ponty , Pal Nizan, Raymond Aron e outros.

Porém, surge a obrigacdo do servico militar. Sartre alista-se como
meteorologista de Segunda classe, apos tentar uma dispensa e planejar a
ida para o Japdo como catedratico assistente. Mas tem ambas intencdes
frustradas. Apos o servigo militar € designado para lecionar no distrito do

Harvre.

E como professor passara quase todo o tempo neste local, de 1931
a 1936. Somente sai de |8 quando consegue uma bolsa de estudo para o
Instituto Francés de Berlim em 1933, a fim de aprofundar-se na filosofia
de Edmond Husserl, que ja chamava sua atencdo em meados de 1932.
Alids, numa célebre passagem de sua biografia, Raymond Aron sugere

que a filosofia fenomenoldgica pode dar respostas a suas indagagoes

* COHEN-SOLAL, op. cit., p. 104,
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flosoficas sobre a Contingéncia®*® através do recurso da
Intencionalidade.*

Durante esse periodo Sartre, ira estudar profundamente os
conceitos e teorias da fenomenologia, formando uma base para as
analises filoséficas que marcam seus primeiros trabalhos em filosofia ao
mesmo tempo que presencia as manifestacdoes do nazismo como politica
de Estado. Depois do periodo de estudos em 33 na Alemanha, o autor
retorna para o Harvre. E uma década em que ele fica imerso nos estudos
filosoficos, afastando-se de seu projeto original de ser escritor. S&o
marcantes suas preocupacodes filoséficas relacionadas a Fenomenologia
nesse periodo, como podemos notar nos seus ensaios: A Imaginagdo, O
imaginario, A transcendéncia do Ego. Estudos baseados na
fenomenologia de Husserl e influenciados pela linha seguida por Martin
Heidegger *°

Em 1936, sai do Harvre e vai para Paris, continua como Professor
no Liceu Pasteur, onde suas possibilidades de sucesso na careira literaria
aumentam. Tendo escrito alguns contos referentes ao tema da
Contingéncia (dessa época data o manuscrito que deu origem a Nausea,
chamada primeiramente de Melancholia). Sua carreira no mundo literario
tem alguns horizontes promissores. Escreve ensaios literarios de filosofos
e escritores franceses e autores americanos até entao desconhecidos do
grande publico francés, como Wilhem Faulkner e John Dos Passos™. Na

*“ A Contingéncia pode ser entendida como a condigdo que ndo ¢é passivel de sabermos, um

futuro que ndo é possivel prever. Ela se revela somente no momento em que € manifesta,

sendo pura gratuidade. Seu oposto € a facticidade, que pode ser encarado como a condicao

concreta em que uma pessoa se encontra, isto €, nascer em determinado lugar, em
determinada familia, e em determinado tempo na histéria.

L ]

n

¥ Para Husserl, toda consciéncia € intencional, isto é, toda consciéncia é consciéncia de aigo,
tende para fora, para um objeto, no caso de Sartre seria a existéncia concreta, 0 ser no mundo.

* GILES, Thomas Ranson. Sartre: Da Fenomenologia para o Existencialismo. In: histéria do

Existencialismo e da Fenomenologia. v. || .Sdo Paulo: EDUSP, 1975. p. 296-313.

* Esses ensaios s&0 encontrados no primeiro volume de Situagdes, contendo os principais

escritos de Sartre durante essa época.



sua formacao, algumas das obras desses autores exercerdo marcante
influéncia no seu estilo.

Mas Sartre aparentemente permanecia alheio e fugidio, quando se
trata de encampar as lutas do momento. Recusa o convite de um aluno
(Jacques Laurent Bost) para participar de passeatas da Frente Popular
que levaria Leon Blum a presidéncia como o primeiro intelectual de
orientagcdo socialista a governar a Franga em 1936. Apoia as
manifestagées dos operarios, mas nao participa de suas manifestagdes.
Limita-se a fazer anotagbes sobre um personagem baseado em seu
aluno(Bost), quando este vem lhe pedir ajuda para se alistar nas fileiras
da Brigada Internacional e combater os golpistas na Espanha.

Sartre aconselha seu aluno a procurar Nizan, que o encaminha
para falar com Malraux.

(...) Para Bost, o caminho que leva a Espanha termina em
Malraux, mas Sartre tira desses fatos alguns dados para
aproveitar n” O Muro, que tudo indica, foi escnto nos
primeiros meses do ano de 1937.%

No ano de 38, o inicio definitivo de sua carreira de sucesso no meio
literario, dois de seus textos s@o publicados na Nouvelle Revue Francaise
(NRF)*': A Ndusea e O Muro, o segundo, contém uma tematica que leva
em conta os acontecimentos dos anos anteriores, a Guerra Civil

Espanhola.

Eclode a guerra em 1939, mesmo assim inicia varios projetos, a
elaboragdo de um livro que sera considerado a biblia de seu
existencialismo, acabada e publicada somente em 1943 com o titulo de O

Ser e 0 Nada: ensaio de ontologia fenomenoldgica. Sartre é mobilizado

"' COHEN-SOLAL, op. cit., p. 167.

' A maior e mais importante revista de publicagdes literarias na Franca, obtendo inclusive,

repercuss@o em grande parte da Europa
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como soldado da reserva que era, o autor entra em contato com a pratica
de estar numa empreitada coletiva, num acontecimento histérico que ira
marcar grande parte de sua carreira como intelectual, a resisténcia aos

nazistas durante a Ocupac&o.*

Porque, como o proprio autor comenta:

(...)Tudo mudou a partir da guerra; quando estive em
contato com outros homens, ligados a mim porque eram
do mesmo regimento, gquando vi como encaravam o
mundo, o que podenia acontecer em duas hipoteses, a de
que Hitler vencesse, a de que Hitler fosse vencido, evu,
que tinha partido para uma guerra de trés meses, de seis
meses, como todos os franceses, comecei pensar 0 que
significava ser histérico, fazer parte de uma histéria que
se decidia a cada instante por fatos coletivos. Isso me fez
tomar consciéncia do que era a histéria,. Foi certamente
a ‘drole de Guerre (Guerra Esquisita), isto é, o estar
diante de dois exércitos;, que praticamente ndo se
mexiam, que me abriu os olhos.®

** No sentido de perceber as angustias e o contato indiscriminado com outras pessoas, para
além de seu circulo de relacdes pessoais, e apontamentos do que Seria a sua primeira grande
obra (O Ser e o0 Nada), o diario publicado apos sua morte , toma-se esclarecedor : SARTRE, J-
P. Diario de uma Guerra Estranha: 1939-40. Sdo Paulo: Nova Fronteira, 1983.

“ BEAUVOIR, op. cit., p. 257. Em trechos seguintes ele relata sua mobilizagao, prisdo e
libertacdo, e a tomada de consciéncia de que seria preciso adotar uma postura mais atuante
em relacio a politica, daquele momento em diante.
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CAPITULO 2

1. - HISTORIA E LITERATURA.

Tendo como proposta a analise de uma obra de Sartre, deve ser
observado que a obra em questdo encontra-se permeada pelos
acontecimentos cotidianos daguele momento, tornando-a datada e situada.
Porque o ato de escrever esta intimamente ligado a acéo e pensamentos do

autor:

... Acdo e pensamento ndo podem ser isolados um do
outro, pois se ornginam num mesmo movimento em que
um determinado sujeito constitui e € constituido na
histéria e um texto sempre é algo produzido tanto para
manifestar um pensamento quanto para acompanhar
uma agéo (ele mesmo ja é agédo).*

Essa idéia, acompanhada da percepg¢ao de que nossa escolha parte da
subjetividade, delimita um recorte pelas obras e nosso olhar sobre o corpus
documental, temos a certeza de que as condicGes de andlise est&o para alem
do documento e nao ficam restritas as interpretacbes do historiador.
Procuramos a partir dai estabelecer uma relag&o dialogica limitada tanto em
relacdo a realidade que desejamos apreender quanto em relacao as respostas
gue nosso objeto é capaz de fornecer.

Nessa perspectiva surgem direcoes dentro da pesquisa, salientadas por

Jean Starobinski quanto,

“ MARSON, Adalberto. Refiexdes Sobre o Procedimento Histérico. In: SILVA, M A da (org.).
Repensando a Historia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984.p.50.
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...a realidade a aprender, o ser ou o objeta a conhecer e
seus limites no campo de investigagao dando a definigdo
mais ou menos explicita do que convém explorar...*®

Por isso o estudo da literatura de Sartre em apenas uma obra, porque
ela apresenta-se como um problema e pode ser tratada como uma literatura
gue ja apresenta um inicio de engajamento, pois ha em suas tematicas um
posicionamento diante dos acontecimentos politicos e sociais do momento
(1938) em relagcao ao pais vizinho. O seu conceito de engajamento literario
sera desenvolvido posteriormente, como uma radicalizagao ao acontecimentos

ocorridos na 22 Guerra.*

2. LITERATURA ENGAJADA FRANCESA NO ENTRE
GUERRAS.

Durante o periodo do entre guerras (1919-38), os escritores reivindicam
um papel institucional e politico para a literatura, no cenario nacional francés e
no mundo. O engajamento surge mais uma vez como possibilidade e reagéo
aos acontecimentos catastroficos da 12 Guerra, onde os antigos sistemas
politicos liberais ndo conseguiram resolver as contradigcdes sociais, politicas e
econdmicas do sistema capitalista industrial europeu iniciadas na segunda
metade do século XIX. Conciliar a politica com a atividade literaria sera o
grande desafio dos escritores durante esse periodo conturbado. O trauma da
guerra € um dos motores dessa guinada no campo literario; pois a sociedade

europeéia jamais imaginou um desastre de tamanhas propor¢gdes em suas

** STAROBINSKI, Jean. “A Literatura: o texto e seu interprete”. In: LE GOFF, Jacques; NORA,
Pierre (orgs.). Histéria: novas abordagens. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p. 132.

* Seu manifesto sobre a literatura e a funcdo do escritor, sera langado em primeiro lugar na
sua revista criada em 1945, Les Temps Modernes ( Os Tempos Modemos), depois publicado
em 1948 no situagbes /. Esse manifesto se divide em 3 partes: Que é escrever? Por que



implicagées éticas e morais, onde 0 massacre de vidas se realizou na mesma

intensidade da producao industrial.

A revolugédo de 1917 na Russia e seu desenrolar, também ilumina o
horizonte desse entre guerras com uma possibilidade de uma nova sociedade,
em contraposi¢cao a uma sociedade capitalista saturada e com desigualdades
sociais gritantes. Esse modelo de sociedade ira sair mais fortalecido ainda
apos a grande depressao de 1929 e inicio dos anos 30.

O crescimento dos fascismos na ltalia e Alemanha revelam uma
tendéncia politica dessa crise, pois eles obtém o poder manipulando a
insatisfacdo das massas trabalhadoras diante das crises economicas da
grande depressdo, centralizando suas aspiragdes num Estado totalitario®®. Na
Franca o representante dessa linha politica € a A¢do Francesa, que de inicio
possuia uma tendéncia politica monarquista e conservadora, mas com 0S
ascensdo da esquerda na Franga, adota o fascismo como recurso para se
contrapor ao comunismo. Publicavam textos de enfoque panfletario e racista,
sendo uma das linhas literarias que se contrapuseram ao comunismo como
possibilidade para aquela sociedade em crise. Tem sua representacdo na
figuras de Pierre Drieu La Rochelle e Robert Brasillach.

escrever? E Para que se escreve?. Esse manifesto faz uma relacio entre 0 momento em que
se encontrava a Franca e as raizes historicas que justificam o engajamento do escritor.

* HOBSBAWM, Eric J.. A Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991. 2® ed. . Sdo Paulo:
Cia. Das Letras, 1999.

“* HOBSBAWM, op. cit.
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(...) O fascismo portanto teve os seus escntores na
Franga, do mesmo modo que a propaganda nazista,
assim como a soviéfica, soube adular os intelectuais,
convidando-os a irem admirar as realizagbes do
Reich.[...] [...] E gracas a eles que os alemées puderam
ativar uma eficaz politica de colaboragdo intelectual
durante a Ocupagdo — esse periodo foi também, para
alguns desses escritores, o momento de uma tomada do
poder literario.*®

Esse inicio de polarizagdo sera marcante nas décadas seguintes,
acirrando os animos no meio intelectual francés, um pais que saiu vitorioso do
grande confronto, mas que nos anos seguintes sente a fragilidade da paz
conseguida, através da humilhacdo do pais vizinho, e cujas raizes historicas
revelam conflitos constantes ja denotam o carater transitdério da paz
conseguida. A Linha Maginot, uma monumental construgcéo defensiva,
representa esse carater, ela barraria de vez o agressor alemao, mas revelou-se
inutil diante da evolugdo das armmas e técnicas de guerra dos exercitos,

principalmente do vizinho beligerante.®

O movimento literario de vanguarda Surrealista surge na Franca em
1924 nas figuras de André Breton e Louis Aragon®, como alternativa ao
sentimento comum do entre guerras (o descrédito no modelo de sociedade que
levou a Europa a guerra). Definido como uma reagéo anti-literaria, isto &, contra
a literatura que se transformara em instituicdo, sua dimensé&o politica ganha
contornos mais precisos guando se alinha nas fileiras do PCF em busca de ser

o representante literario da revolugdo. Com a sua opgdo pelo realismo

*“ DENIS, Bemoit. Literatura e Engajamento: de Pascal a Sartre. Sdo Paulo: EDUSC, 2002. p.
263-264. Segundo Jean Touchard, o carater do fascismo francés manifestou-se através de
escritos literarios. Ver: TOUCHARD, Jean. Historia das idéias politicas. Lisboa: Europa-
Ameérica, 1970. p. 121.

U \er WILLIAMS, John. Franca — 1940: a catastrofe. Rio de Janeiro: Renes,
1974

>l Ver: NADEAU, Maurice. Histéria do Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva,1985. Uma
descricdo sobre o movimento e sua evolugdo. E para o conteudo de suas propostas ver:
BRETON, André. Manifestos do Surrealismo.4® ed. Lisboa: Moraes, 1985. Os manifestos do
Surrealismo sdo o exemplo de que a arte se pretendia engajada, mas que vacilavam entre uma

postura de contestagdo autbnoma e a inclinacdo em ser o braco cultural do regime socialista
oficial.
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socialista sua possibilidade como literatura “autonoma” dos sistemas politicos
dominantes é frustrada, mas nao cabe aqui definir essas posicoes, pois na

pesquisa esses fatos apenas situam o ambiente em que nasce a literatura
sartreana.

E nesse momento, André Gide € a eminéncia parda da literatura
francesa e do engajamento literario, escritor de renome e fundador da NRF e
obtendo o apoio do editor Gaston Gallimard. Gide tornou-se um verdadeiro guia
espiritual da literatura no periodo entre guerras, mas existe uma problematica
referente aos escritores desse momento, que ele representava como salienta
Bernoit Denis:

(..) A trajetéria de Gide €& emblematica, porque ela
mostra como, para oS escritores consagrados dessa
geragdo [entre guerras), o engajamento foi uma tentagéo
impossivel, que os obrnigava a fazer a grande separagao
entre uma concepgao punsta da pratica literana e um
desejo de intervengdo na vida politica, para a qual eles
néo estavam preparados.>
O contexto em que surgem as primeiros escritos literarios dara a Sartre
seu renome. O Contexto da Europa ameacada pela politica do fascismo
alemao e italiano, pelo o surgimento de Frentes Populares com a coalizdo de
partidos de esquerda e centro, na Espanha e na Franca, conseguindo vitorias
expressivas e chegando ao poder em 1936. Mas essas Frentes nao
conseguem se manter por muito tempo no poder. Leon Blum seria eleito o
primeiro presidente de um governo socialista na Franca, e devido a sua
nabilidade em administrar os movimentos grevistas dos operarios perde o
poder em 1938. Ao mesmo tempo se intensificam os expurgos politicos na

Uniao Soviética.

Eles representam o cenario do inicio da carreira em que 0O autor
planejava alcancar o estrelato, criando uma obra que nao tivesse o cunho

realista do momento, que representasse uma ruptura com os moldes da velha
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literatura francesa, seus romances seriam de tese devido as correntes literarias

daquele momento apontarem para essa tendéncia. Sobre esse aspecto, Denis

comenta que

Portanto existem correntes literarias de relevancia quando Sartre surge

(...) trata-se de uma forma de narmativa autontana, que
pretende provar e impor um sentido que seja o mais
univoco possivel; a visdo do mundo que onenta a
namrativa deve ser clara, ndo ambigua e explicita. Por
outro lado, essa tese se expde pela ficgdo realista e,
desde entdo, a sua autoridade e a sua credibilidade
repousam apenas na verossimilhanga da narrativa ela
mesma, quer dizer, na conformidade referencial da
histénia narrada. Diferentemente do texto utépico, que
possui uma liberdade quase ilimitada de construir o real a
sua vontade, o romance de tese se encontra, portanto,
sujeito a essa necessidade de verossimilhanga, o que
circunscreve a sua margem de manobra e constitui a
marca propria desse empreendimento literario.>

no cenario cultural francés. A vanguarda surrealista, que buscava novas formas

de experimentagcdo mas que aos poucos se desfez quando da sua cooptagéo
pelo regime soviético, a grande literatura burguesa prestigiada na NRF, com
uma matiz timida de politica representada por Gide, e os fascistas da Ag¢do

Francesa, sendo que uma das figura de maior renome seria Drieu de La

Rochelle.

** DENIS, op. cit., p.247.
“ DENIS, op. cit., p. 277



Todas essas polarizagdes da literatura possuiam um comprometimento.
Mas algumas, caindo nas malhas de uma doutrina e politica e ideologica de
partido e outras embrenhando-se no engajamento por conveniéncia. Estas
ultimas lutando contra a derrocada da grande Literatura, se querendo ao
mesmo tempo imortais e combativas. Esse quadro permite a Sartre, esbogar

uma década mais tarde, sua tendéncia literaria em relagcao aquela situagao:

(...) Divididos entre a distingdo literana da NRF e o
dogmatismo politico da literatura militante, esses autores
ndo conseguiam impor duradouramente a sua presenga
coletiva. E isso, sempre segundo Sartre, porque eles
praticavam uma literatura de “situagées medianas” ( outro
nome, em suma, de uma literatura de boa vontade),

quando era preciso se fazer uma literatura de “situagées

extremas” **

Diante desses movimentos na literatura, a Guerra civil Espanhola torna-
se um dos grandes temas adotados pelos escritores engajados. Esses autores
deixaram uma vasta bibliografia sobre esse episddio, Otto Maria Carpeaux
comenta sobre a chamada ‘“literatura de acao” e cita alguns dos principais

escritores que abordam este tema.”

Dentre os autores de maior renome que ingressaram nesta seara estéo
George Orwell em Homage to Catalonia (Homenagem a Catalunha),
abordando o romantismo revolucionario e as dificuldades da Frente
Republicana; Arthur Koestler, em Spanishes Testament (Testamentos
Espanhois), relatando a ferocidade e a angustia da morte que rondava seus
participantes; Nordhl Grieg, em Spansk Sommer (Verdo Espanhol), a guerra
diante da neutralidade inglesa e francesa. Pablo Neruda dedica um livro inteiro
a Espanha com o titulo, Espafia en el Corazon( Espanha no Coragdo); Malraux
combateu nos ares espanhois e escreveu Espoir (Esperanga).

"' DENIS, op. cit., p. 257.

" CARPEAUX, Otto Maria. Literatura e Realidade: Tendéncia Contemporaneas- um esboco. In:
Historia da Literatura ocidental .v.VIl. Rio de Janeiro: edigdes O Cruzeiro. Fev. 1966. P. 3279-
3282.
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E nesse momento que um escritor estreante escreve um conto que
aborda a Guerra Espanhola. Sartre como iniciante, deixaria sua atencdo e
observacao sobre esse acontecimento de forma particular, contribuindo para o
acréscimo da literatura de forma sui genens. Sua abordagem fala dos
desdobramentos de um fuzilamento de resistentes Republicanos. A filosofia
serviria de arma para uma construcao do personagem de forma profunda,
colocando a angustia do momento do fuzilamento, em contrapartida a decisdo
de nao delatar seu companheiro.

Em O Muro encontramos elementos que deixam transparecer o Sartre
engajado, nao somente pela sua opgao, contar o acontecimento ao lado dos
Republicanos, visto que lutavam contra Franco e os fascistas. Mas tambéem,
pelo fato de sua obra abordar um tema a que ele recorrera posteriormente: a
tortura. E claro que nesse conto ela esta exposta como pratica que & possivel,
ja em Mortos Sem Sepultura de 1947, que aborda a resisténcia francesa,
tortura e assassinato dos resistentes, e em Os Sequestrados de Altona de

1959, quando também denuncia essa pratica na Argélia.

A literatura existencialista sartreana estaria intimamente ligada ao humor
da libertagdo e a catarse francesa contra os anos de Ocupacao Nazista,
juntamente com o novo quadro que se formado no cenario mundial (bomba
atébmica, questao do Terceiro Mundo e sua descolonizagao, Guerra Fria), que
ira estabelecer o campo de lutas politicas que Sartre abracara.

3. O MURO (1938).

O Muro é um dos poucos contos publicados por Sartre e que esboga a
caracteristica de suas primeiras obras. Trata-se de uma obra que explicita a

Contingéncia de uma situagdo humana no mundo. Seu personagem central,
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Pablo Ibbieta, € preso durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939)°, &
interrogado para delatar seu companheiro; ndo delata seu esconderijo, mas
decide protelar seu fuzilamento enganando os falangistas, pois esta
convencido de que ira morrer, da a localizacdo de um falso esconderijo, que

era utilizado pelo grupo resistente.

Aguardando o retorno dos guardas e seu posterior fuzilamento ele
recebe a noticia de que naquele local, Ramén Gris, seu companheiro de causa,
fora emboscado e morto devido a uma mudanga de Ultima hora. Pablo entra
em estado de choque devido ao fato de uma mentira que apenas teria
retardado sua morte iminente e colocado os guardas no ridiculo, impedir seu

fuzilamento tornando-se verdade.

O Muro trata de uma tematica que mobilizava a sociedade francesa em
seus setores de esquerda nos anos que se seguiram a Guerra Civil Espanhola,
com a formacao de grupos para a Brigada Internacional® contra os partidarios
de Franco. Temos no Sartre desta obra o acontecimento como pano de fundo
para uma situagdo-limite, isto é, a iminéncia da morte de um resistente, que
mediante a promessa de liberdade em troca da delacéo de seu companheiro,

que explicava a Contingéncia.

No enredo do conto é revelada uma constru¢do da trama relaciona os
fatos ocorridos a uma conclusdo que foge ao controle do personagem. Os
acontecimentos prisédo, interrogatério, possibilidade de tortura, remetem a esse
final : a morte por fuzilamento. O personagem busca retarda-lo, mesmo

sabendo que o desfecho ira se cumprir. Mas em meio aquela facticidade,

*® Sobre a Guerra Civil Espanhola, ver: GIBSON, lan. * A Republica, A Guerra Civil e o Regime
de Franco (1931-1975)". In: A Nova Espanha. Sdo Paulo: Globo, 1992. p. 47-62. E também
MATTHEWS, Hebert Lionel. Metade da Espanha Morreu: uma reavaliagdo da Guerra Civil
Espanhola. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1975.

> \er: MATTHEWS, Herbert Lionel. * Intervengdo...,". In: op. cit., p. 134-155. Nesse trecho do
livro 0 autor , relata a postura adotada pela Unido Soviética em relacdo a Guemra Civil. Em seu
primeiro movimento ela vacila diante da intervencgéo da Alemanha e da ltalia, mas num

segundo momento organiza a ajuda aos Republicanos. Porém, de forma menos incisiva do que
os paises fascistas.
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elementos exteriores a seu controle e conhecimento, prorrogam a sua vida,

levando ao desfecho a Contingéncia que Sartre da a tese de sua obra.

Existem temas recorrentes em sua literatura posterior que confirmam a
obra O Muro como um marco possivel do engajamento a partir de 1938. Sua
participagao como escritor em temas da contemporaneidade esta posta nessa
obra: a Guerra Civil Espanhola mesmo que em nivel individual (as visdes e
necessidades de um personagem), deixa transparecer a sua principal conduta
adotada no periodo pos guerra, ser radicalmente contra o fascismo.

Sartre considera que a urgéncia do texto engajado nao requer
preocupagao com a permanéncia ou nao da obra para a posteridade, e sim a

sua eficacia no agora & que tem importancia porque,

(...) quando escrevemos um texto engajado, preocupamo-
nos inicialmente com o assunto de que vamos tratar, com
0s argumentos que temos que dar , com o estilo que
tornara as coisas mais acessiveis, mais percucientes
para 0s contemporédneos, € nao nos preocupamos em
pensar o que valera o livro quando nao fizer mais
ninguém agir.*

Annie Cohen-solal da em sua obra uma periodizagdo do engajamento
Iterario sartreano marcado pelo acontecimento da 22 Guerra. Mas a propria
autora diz:

(...) dois textos ja deixam antever pela pnmeira vez a
atengéo de Sartre com os problemas histéricos da época.
Sucessivamente, na colegdo langada em fevereiro de
1939: “O Muro”,” O Quarto”, "Erostrato”, “Intimidade”, “ A
Infancia de um Chefe”, com excegdo dos trés contos
centrais- pequenos sainetes magistrais marcados por
feroz patologia- , o pnmeiro e o ultimo mostram
perfeitamente a influéncia crescente dos acontecimentos
politicos sobre o escritor.>®

* BEAUVOIR, op. cit., p. 236.

* COHEN-SQLAL, op. cit., p. 175.
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E sua participagao politica ira aumentar gradativamente a partir da 22
Guerra. Porém ao entrar em questdées que abordam os posicionamentos
posteriores do autor, observamos um Sartre que ainda se interessa pela
questao da Guerra Espanhola (em A Idade da Razé&o, os personagens estao a
todo momento se deparando com o fato de que existe uma guerra civil no pais
vizinho).

Simone de Beauvoir comenta que os acontecimentos na Espanha
ocuparam a atencdo do casal durante seus momentos mais tragicos. Na
entrevista que Sartre deu em 1974, ele coloca o fato do acontecimento ter sido
marcante na sua vida nao so pela importancia social e politica, mas também
por ligar alguns de seus amigos mais proximos, como o demonstrado nesse
dialogo:

(..) S. de B .- Depois, houve a guerra da Espanha que o
tocou.

J-P. S. — Que nos tocou: a vocé também, houve o
engajamento de Geérassi, o que também nos ligou
aquilo.®

Este fato demonstra que O Muro é o inicio de seu empenho numa causa
que toca outros povos, sendo 0 comego de seu engajamento literario, e diante
dos acontecimentos politicos e sociais que estdo postos na histéria.
Posteriormente temos uma definicdo de que o general Franco tinha angariado
as simpatias e apoio dos fascistas pelo seu carater golpista contra as forgas
populares e de esquerda. Ele ligou-se intimamente a esse sistema politico,
para eliminar a oposi¢cao Republicana entre 1936 e 1939, depois instaurou uma
ditadura que se prolonga até 1975 ®'

Mas a mobilizagdo das forgas internacionais que ocorre na Espanha,

daria para antever uma perspectiva do confronto dessas forcas em escala

“ BEAUVOIR, op. cit., p. 521.

° Para uma observagéo dos desdobramentos da Guerra Civil Espanhola no mundo, ver:
HOBSBAWAM, Eric j. . “Contra o Inimigo Comum”. In: op. cit.,, 1999. p. 157-164.
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mundial. Sartre posiciona-se diante destas situagdes utilizando também a
critica a juventude que se constroi autoritaria em A Infancia de um Chefe na
mesma época.

O Muro surge como problematica em relagdo a seus caminhos
posteriores devido a sua coeréncia no universo de entendimento da literatura
engajada, mas ao mesmo tempo esse Sartre moldado pela experiéncia da
guerra, deixa transparecer uma possibilidade para o engajamento, apesar da
obra ter sua tese central na questao filoséfica da Contingéncia.

Ao abordar um acontecimento que mobiliza seus contemporaneos, traga
0 imperativo de que seu personagem nao denunciara seu companheiro por
vontade prépria, o fuzilamento de inocentes e algumas nacionalidades que
entrarao no confronto mundial. Entdo vamos nos ater as questées que o muro
nos propde:

3.1. - TESE DA CONTINGENCIA.

A tese da Contingéncia leva nosso personagem as indeterminagées que
fogem de seu controle sobre 0s acontecimentos e as possibilidades para além
de seus atos. Essa tese do conto, coloca frente a frente duas posicoes
antagonicas na conduta do prisioneiro de guerra, a delagcao e a resisténcia em
ndo denunciar seu companheiro de luta. O personagem central, Pablo Ibbieta,
recebe a proposta dos falangistas:

(...) A sua vida pela vida dele. Ficara livre se disser onde
ele esta.[Pablo retruca] Ndo sei onde esta Gns (...
Pensava que estivesse em Madri.[Mas ele confessa ao
leitor] Naturalmente eu sabia onde estava Gris;
escondera-se em casa de seus primos, a 4 Km da
cidade.®

 SARTRE, Jean-Paul. O Muro.12* ed. . Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 30.
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Uma atitude herdica diante da morte que daria margem para a tese
Contingéncia. A partir do momento em que decide protelar o seu fuzilamento,
indicando um falso esconderijo de seu companheiro, o acaso toma conta de
seu destino. Entdo, Pablo diz: “Sei onde ele esta. Esta escondido no cemitério,

em um tumulo ou na cabana dos coveiros” %

O personagem se delicia com a imagem dos guardas procurando tumulo
por tumulo, ndo encontrando nada e voltando cansados. Procurando seu
companheiro e deparando-se com o fim inevitavel de todos os homens nos
tumulos, os que estao sendo fuzilados e seus algozes. Mas € um futuro que o
personagem nao controla. Sartre demonstra isso diante do desfecho do conto,
a parte filosofica de sua obra permanece ai, na Contingéncia do mundo.

O personagem estranha quando um dos soldados retorna, transfere-o
para um patio onde estdo outros prisioneiros, adiando seu fuzilamento. Quando
recebe de um conhecido, recém chegado, a noticia de que:

(...) Pegaram Gris.(...) - Esta manha. Ele fez besteira.
Deixou o pnmo Terga feira pomque tiveram uma bnga.
Néo faltana quem se dispusesse a escondé-lo, mas ele
ndo queria comprometer ninguém. “la me esconder na
casa do |bbieta" — disse ele — “mas como ele foi preso,
vou me esconder no cemitério”*

A Contingéncia coloca um desfecho onde o mundo néo € passivel de
controle. Essa € uma das diretrizes da filosofia existencialista, baseada no
conceito de Dasein (Ser-ai, Estar-ai), originario da filosofia de Heidegger: ser
jogado no mundo como todas as outras coisas, e ser tao gratuito quanto elas. A
decisdo colocada diante do mundo nao € absoluta e autbnoma, pois 0s

acontecimentos para além das imposigées morais, podem retirar todo o seu

* SARTRE, Op. cit., 1986. p. 31.
* SARTRE, op. cit., 1986. p. 33.
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sentido. Estar no mundo é dar sentido a ele, e receber sentido do mundo ao

mesmo tempo.®®

3.2. - CENAS DO FUZILAMENTO

A certeza da morte retira todo o sentido da vida

Uma sensacdo de que tudo o quanto se faz ndo tem sentido, 0 mundo
parece absurdo. Esse absurdo do mundo nos & dado através do personagem
central, Pablo Ibbieta. Quando sua vida perde o sentido diante da morte, tudo o
quanto fizera até aquele momento perde todo o sentido, diante da
impossibilidade de continuidade da vida. Essa negagdo da vida como
possibilidade futura, deixa Pablo imobilizado diante do mundo:

(...) Nesse momento pareceu-me ter toda a vida pela
frente e pensei: “E uma grande mentira.” Ndo valia nada,
pois havia acabado. (...), a morte porem, roubava o
encanto de tudo.®

Em trecho seguinte, Pablo continua:

(...) No estado em que me achava, se viessem me avisar
que eu poderia voltar tranquilamente para casa, que a
minha vida estava salva, ficana indiferente; algumas
horas ou alguns anos de espera ddo na mesma, quando
se perdeu a ilusdo de ser eterno.®’

“* ABBAGNANO, Nicola. * Existencialismo”. In: Histéria da Filosofia.4® ed. Lisboa: Editorial
Presenca, 1993. p. 127-204.

* SARTRE, op. cit.,1986. p. 24.

“ SARTRE, op. cit.,1986. p. 26.



Um dos condenados ao fuzilamento e membro das Brigadas
Internacionais, Tom Seinbock, naquele momento crucial ainda consegue

pensar em quantos havia matado:

(...)Tom comegou a falar: - Vocé liquidou uns sujeitos,
n&o? — perguntou-me.[a Pablo]...N&do respondi. Ele entao
comegou a explicar-me que havia liquidado seis desde o
inicio do més de agosto; ndo se dava conta da situagéo e
eu percebia que ele nio ‘queria” dar-se conta...*®

Depois ele fica imerso no drama da espera do fuzilamento. No momento
angustiante da espera pelo fuzilamento e abandona a sua postura, vai cada
vez mais compreendendo a situagdo em que esta: a espera do fim da sua vida

pelas amas dos falangistas.

A ferocidade da Guerra.

A Guerra é colocada quanto aos acontecimentos que envolvem todos os
personagens na brutalidade da situagdo. Uma das razGes para Sartre colocar a
sua literatura em consonancia com a situagdo da Espanha naquele momento
esta na ferocidade da luta e dos massacres que foram praticados, por ambos

os lados.

(...) Execugdes em massa de prisioneiros eram realizados
dos dois lados, com uma ferocidade que parecia
confirmar para o mundo a reputagdo de fanatismo dos
espanhdis. Muitos estrangeiros perderam a vida....**

Nessa tematica como ja foi dito, encontramos varios autores que

relataram os acontecimentos na Espanha pela experiéncia em combate ou pela

* SARTRE, op. cit. 1986. p. 14.

“ GIBSON, op. cit., p. 58.
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sua simpatia a causa dos Republicanos. Sartre diferencia a sua obra atraveés
do fundo filoséfico gque ata a trama. A permanéncia do individuo, imerso numa
ciranda de sentimentos de morte, retrando o seu desejo de viver em
momentos.

Nao importa o que se faga, em ultima instancia quem decide agir, aceitar
ou resistir, para Sartre, é o individuo. E esse individuo sartreano angustiado, e
sabendo que a morte nega todas as possibilidades de sucesso no fim.
Somente ele quem define sua vida, pois nao ha caminhos pré-estabelecidos. A
filosofia de Sartre no momento revela uma das razdes, para a sua postura

refrataria a militancia efetiva.

O fuzilamento de inocentes

Juan Mirbal, € o inocente, ele esta no meio da confus&o por ser irmao de
um militante:

(...) - E meu irméo José que é anarquista — disse Juan. —
Os senhores sabem muito bem que ele ndo esta mais
aqui. Eu nao pertengo a nenhum partido, nunca me meti
em politica.”

Pablo numa conversa com tom deixa claro o fato de Juan, ser inocente
da acusacao que fizeram aos dois (ter dinamitado um paiol de muni¢cées dos
falangistas): (...) - Eles ndo tem nada contra Juan, ele é apenas o irmdo de um
militante.”

Sartre deixa claro que estdo matando indiscriminadamente, realizando
uma carnificina. Nessa guerra nao importa se dentre os presos existam civis
inocentes. Eles sdo condenados ao fuzilamento sumariamente.

" SARTRE, op. cit.,1986. p. 10.

"' SARTRE, op. cit.,1986. p.11.



44

Brigadas Internacionais x colaboradores

Tom Steinbock faz parte das Brigadas Internacionais, forma da esquerda
militante mundial contrabalangar as forgas dos falangistas, ajudadas pela
Alemanha e pela Italia. O massacre dos que participaram dessa brigadas foi
em grande escala. (...) Mais de 40 mil jovens estrangeiros de mais de
cinquenta paises acabaram indo lutar e muitos morrer num pais sobre o qual
provavelmente ndo conheciam mais que o mapa do atlas da escola.”

O médico belga € um dos colaboradores estrangeiros, ele representa a
figura do que se colocou fora do fuzilamento, um vivo entre os habitantes
mortos da cela, cujos moradores veio “assistir’ . Sua presenga é encarada com

odio por Pablo, quando o belga chega a cela o personagem diz:

(...) - O senhor ndo veio aqui por compaixdo. Alias, eu o
conhego. Eu o vi com os fascistas no patio da casema no
dia em que nos prenderam.....””

Diante destas questdes o conto deixa transparecer na tensao dos
prisioneiros e também de uma sociedade onde estava posto o embate de
forgas politicas antagoénicas.

> HOBSBAWM, op. cit., 1999. p. 161.

" SARTRE, op. cit., 1986. p.15.



CONCLUSAO

Se a politizagdo de Sartre € definida através de seu escrito Que € a
Literatura?, deixando as bases para sua literatura comprometida, entao
podemos situar O Muro como uma pré politizagéo de sua literatura. Esse texto
sO é possivel de ser compreendido em toda a sua pertinéncia, se atentarmos
para o momento especifico que a Europa passava, ascensdo dos fascismos e
a derrubada de um govemo de coalizao entre as esquerdas na Espanha
(Frente Popular), com a ajuda italiana e alema. As paixdes revolucionarias
envolvidas no momento tendo como fruto o apoio (mesmo que timido) da Uniao
Soviética a outro governo de esquerda constituido legalmente organizando
uma Brigada Internacional na defesa dos Republicanos.

O Muro marca o inicio da preocupacdo de Sartre com as questdes
politicas do momento na sua literatura. O escrito nomeia os atores sociais em
conflito e deixa claro a posicao adotada pelo autor diante dos acontecimentos
na Espanha a favor dos republicanos. Se a obra de Sartre ndo esta situada
com uma descrigcao densa dos personagens, isto se deve ao fato da sua escrita
nao se preocupar com a profundidade descritiva do ambiente, para nao
delimitar as possibilidades de compreensdo de seu conto. Ele solicita a
liberdade do leitor, e & esse leitor que interpreta a intensidade da angustia dos
personagens naquela situagdo e momento da histéria. Situagbes que exijam

uma tomada de posicao & um dos elementos da literatura sartreana.

Como escritor, Sartre se posiciona diante dos acontecimentos. Numa
obra posterior ele ira resgatar esse ambiente do ano de 38 na Franga, como
uma reavaliagao da auséncia efetiva dos franceses nesse confronto, essa obra
seria A Idade da Razdo de 1945. Essa obra em especial, tem a pertinéncia de
resgatar os personagens que formaram o quadro social da Franga durante a
Ocupacédo Nazista (1940-1944): o colaborador, o militante resistente, o fascista

e aqueles que estavam alheiros a toda a politica.
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Neste trabalho procuramos resgatar a importancia desta literatura
engajada como forma de se refletir sobre a historia politica e cultural do seculo
XX. Nesse sentido O Muro tem a sua pertinéncia ao mostrar a Guerra Civil
Espanhola a partir do individuo imerso em acontecimentos que nao consegue
controlar. E esta guerra foi o preludio da maior guerra em escala mundial

conhecida até hoje por nés, individuos e ao mesmo tempo agentes sociais.
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