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RESUMO

Este estudo teve como finalidade a andlise das dramaturgias dos autores Antonio Callado
(1917 — 1994) e Jorge Andrade (1922 — 1284). Do primeiro, tomamos para apreciagéo a
peca intitulada A Cidade Assassinada (1954), e do segundo, Pedreira das Almas (1957).
Neste trabalho damos especial aten¢do no que diz respeito ao contexto no qual as pegas
foram escritas, isto é, a década de 1950. Destacamos que A Cidade Assassinada veio a
publico em homenagem aos quatrocentos anos da cidade de S&o Paulo, e Pedreira das
Almas, em comemoragdo ao décimo aniversario do TBC — Teatro Brasileiro de Comédia.
Antonio Callado registra em sua obra, a intrinseca relacdo que mantém com momentos
marcantes do processo historico do Brasil. Em A Cidade Assassinada o dramaturgo
contextualiza o ano de 1560, periodo de colonizagdo do Brasil. A peca tem como
protagonista o personagem Jodo Ramalho, que conta com o apoio da filha Rosa Bernarda
para proteger seus principais simbolos de memoria, a cidade de Santo André da Borda do
Campo e o pelourinho, por ele criados. O dramaturgo Jorge Andrade, vindo de uma familia
originaria do oeste paulista, sofreu de perto a crise cafeeira assim como as consequéncias
das medidas tomadas pelo governo, na época. Via processo de lembrangas do mundo rural
a que pertencera sua familia, o dramaturgo destaca a melancolia frente as vérias perdas
provocadas pelas mudangas historicas. Jorge Andrade contextualiza em Pedreira das
Almas a revolta dos liberais ocorrida em 1842 e a decadéncia dos veios auriferos no
interior de Minas Gerais. Apresenta como personagem principal Urbana, que ao lado dos
filhos Mariana e Martiniano, se mostra contraria as ideias de Gabriel, que pretende levar o
povo da cidade de Pedreira das Almas para o planalto, onde h4 a promessa de progresso. A
matriarca Urbana enfrenta Gabriel e as forgas do Estado em defesa da memoria de seus
antepassados permanentes nessa cidade. Observamos que ambos 0s dramaturgos exprimem
um envolvimento significativo em relagéo a cultura e 8 memoria de seus antepassados e do
pais. Suas dramaturgias, embora contextualizem periodos distintos, convergem para uma
celebragdo a memoria que, inicialmente, se manifesta como individual, ou seja, no ambito
familiar, mas que no decorrer das a¢des, toma proporcdes de memoria coletiva, aquela que,
segundo Halbwachs (2006), esta enlacada & memoria do grupo, integrando-se a uma
memdaria mais ampla da sociedade.

Palavras — Chave: Memoria. A Cidade Assassinada. Pedreira das Almas. Dramaturgia.

Dramaturgia Comparada.



ABSTRACT

This study aimed at analyzing the dramaturgy of the authors Antonio Callado (1917 -
1994) and Jorge Andrade (1922-1284). From the first, we considered the part entitled A
Cidade Assassinada (1954), and from the second, Pedreira das Almas (1957). In this work
we pay special attention with regard to the context in which the plays were written, in the
1950s. We emphasize that the A Cidade Assassinada went public in honor of the four
hundred years S&o Paulo city, and Pedreira das Almas, commemorating the tenth
anniversary of the TBC - Teatro Brasileiro de Comédia (Brazilian Comedy
Theater). Antonio Callado records in his work, the close relationship it maintains with the
highlights of the historical process in Brazil. In A Cidade Assassinada the playwright
contextualizes the year 1560, Brazil colonization period. The play has as the protagonist
character Jodo Ramalho, who has the support of her daughter Rosa Bernarda to protect his
main symbols of memory, the city of Santo André da Borda do Campo and the pillory,
which he created. The playwright Jorge Andrade, coming from a family originally from
west of S&o Paulo, suffered by the coffee crisis, as well as the consequences of the
measures taken by the government at the time. Through the process of rural memories that
belonged to his family, the playwright highlights the melancholy face of multiple losses
caused by historical changes. Jorge Andrade contextualizes in Pedreira das Almas the
revolt of the Liberals held in 1842 and the decline of the auriferous veins in the interior of
Minas Gerais. It presents as main character Urbana, who with her children Mariana and
Martiniano, shown against the ideas of Gabriel, who intends to lead the people from the
city of Pedreira das Almas to the plateau, where there is the promise of progress. The
matriarch Urbana faces Gabriel and state forces in defense of the permanent memory of
their ancestors in that city. We observed that both playwrights express a significant
involvement in relation with culture and memory of their ancestors and country. Theirs
dramaturgy, although contextualize different periods, converge in a celebration of memory,
which initially manifests as individual, in other words, in the family, but that during the
action, taking proportions of collective memory, the one that according to Halbwachs
(2006), is laced to memory of the group, integrating the memory of the wider society.

Key words: Memory. A Cidade Assassinada. Pedreira das Almas. Dramaturgy.

Comparative Dramaturgy.
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INTRODUCAO

Os principios que norteiam a pesquisa em questdo estdo ligados aos estudos sobre
as manifestacbes de memoéria na dramaturgia' de Antonio Callado na peca A Cidade
Assassinada, e Jorge Andrade em Pedreira das Almas. Ainda que as obras apresentem
vérias outras possibilidades de investigacdo, aqui serd feito um recorte que direcione a
proposta inicial deste trabalho, com vistas a destacar e analisar a relagdo texto/contexto nos
aspectos relacionados & memodria, e de que modo esta surge nas dramaturgias em estudo.

Convém observar que a preferéncia por esses objetos de pesquisa se justifica pelo
fato de ambos os dramaturgos impulsionarem por meio do processo criativo, uma retomada
do contexto historico e cultural da sociedade brasileira na década de 1950. A relevancia
desse estudo estd em demonstrar que a memoria, composta por lembrangas pessoais
(individual) e impessoais (coletiva), distribuidas no interior de uma sociedade grande ou
pequena, contribui para evocar e manter vivas as recordagdes de fatos passados que
interessam ao grupo, colaborando assim, para a manutencdo de uma identidade coletiva.

Em relagdo a memoria coletiva, Le Goff (1992), afirma que

Entre as manifestagdes de memoria coletiva, encontra-se o aparecimento,
no século XIX e inicio do século XX, de dois fenémenos. O primeiro, em
seguida a Primeira Guerra Mundial, é a construgdo de monumentos aos
mortos. A comemoracgdo funeraria encontra ai um novo desenvolvimento.
Em numerosos paises é erigido um Tumulo ao Soldado Desconhecido,
procurando ultrapassar os limites da memdria, associada ao anonimato,
proclamando sobre um cadaver sem nome a coesdo da nagdo em torno da
meméria comum. O segundo é a fotografia, que revoluciona a memoria:
multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais
nunca antes atingidas, permitindo assim guardar a memdria do tempo e
da evolucdo cronoldgica. (LE GOFF, 1992, p. 466).

Nesse sentido, o autor lembra que o simples ato de fotografar as suas criancas é se
fazer historiografo da sua infancia, e deixar registrado para elas a imagem de como eram
no inicio de suas vidas. Observa, ainda, que o0 pai nem sempre assume o papel de retratista

da familia, ao passo que a mée o €, na maioria das vezes.

! Sobre Dramaturgia, Pavis (2005) escreve que o termo origina-se do grego dramaturgia, e corresponde a
composicdo de um drama. Segundo o autor até o periodo classico, digam-se, fins do século XVII, a
dramaturgia, no seu sentido mais genérico, era considerada a técnica da arte dramatica, tendo como
finalidade desvendar regras, ou receitas.
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A preservacdo da memdria familiar sempre foi considerada como sendo uma
tarefa da mulher, dai um vestigio da fungdo feminina de conservacdo da lembranca.
Ligadas as fotografias feitas pessoalmente, no &mbito familiar, junta-se a aquisi¢cdo de
postais. As fotos, assim como os postais (aqueles adquiridos como recordagdes de viagens)
compdem o0s novos arquivos familiares, ou seja, a iconoteca da memdria familiar. Séo
essas lembrancas que no album de familia exprimem aquilo que comprova a recordagéo
social.

Dessa memdria familiar, individual, caracterizada como parte das lembrancas
pessoais, isto é, agrupada em torno de uma pessoa definida a considera-la & luz de seu
ponto de vista, € que brota o sentido da memoria coletiva. Na esteira deste pensamento,
procuramos evidenciar no decorrer desse trabalho, que a memdria advém de um
sentimento pessoal, do individuo, e se transforma em memdria social. Nota-se que esses
conceitos de memoria coletiva e memdria individual sdo compartilhados por Frances
Amélia Yates (2007), em A Arte da Memdria quando a autora atenta para dois tipos de
memorias, a natural e a artificial. A partir desta teoria, temos que a primeira estaria
relacionada a uma memoria livre de influéncias, ligada a memdria involuntaria e/ou
afetiva, a qual se refere Proust. (POULET, 1992, p. 62).

Tal memdria se constitui justamente em um conjunto de sensa¢fes que vém de
forma espontanea, a partir de algo que suscite ou que liberte esta lembranca, a penetrar
nossa mente de forma involuntaria. A meméaria artificial, ao contrario, além de reforcada e
consolidada, exige do individuo treinamento, e se manifesta a partir de locais e imagens,
como casa, espaco entre colunas, um canto etc. Seria esta uma memoria voluntaria, isto é,
necessita de incentivos e motivacdes para que acontega, precisa ser evocada, por constituir
uma lembranga-habito, conquistada pelo esfor¢o, memoria essa dependente da vontade do
individuo. Elucidamos, pois, nesse trabalho, que a memoria de Jodo Ramalho e de Urbana,
até entdo familiar, adquire feicbes de memdria coletiva em fungdo da luta que travam
contra as forgas do Estado pela preservagao de seus simbolos de memoria.

Quanto & organizacdo do texto, distribuimos as etapas em trés capitulos, a saber:
O capitulo 1 sintetiza uma excursdo sobre a vida e principais cria¢des dramaturgicas de
Antonio Callado e Jorge Andrade, bem como a contribuicdo destes autores para a
dramaturgia brasileira. Nessa parte do texto, colocamos em discussdo reflexdes acerca do
contexto histérico em que Antonio Callado, autor de A Cidade Assassinada (1954), e Jorge
Andrade autor da peca Pedreira das Almas (1957) tornaram publicas as pegas que

elegemos como corpus de nossa pesquisa. Trata-se da década de 1950, periodo no qual o
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Brasil experimentava significativas transformagdes no campo politico, social e artistico.
Em se tratando do primeiro capitulo desse trabalho, nele sdo introduzidas ainda, questdes
sobre a busca da identidade cultural assim como do considerado Novo Teatro Brasileiro.

Ao capitulo Il reservamos a andlise e/ou interpretacdo mais detalhada das pecas,
com énfase nas particularidades dos personagens Jodo Ramalho (A Cidade Assassinada) e
Urbana (Pedreira das Almas), em um processo de comparag&o® entre as duas dramaturgias.
Para destacar o que h4 de semelhante e/ou diferente nas duas dramaturgias, adotamos como
referéncia as concepgdes de Kristeva (1974), Perrone-Moisés (2005) e Carvalhal (2006),
em que trazem & tona discussdes sobre Literatura Comparada e/ou leitura intertextual que
nos levou ao entendimento do conceito do que é Dramaturgia Comparada.

Evidenciamos nesse capitulo as vérias manifestagdes de memoria individual e
coletiva, e a relagdo destas com 0s personagens protagonistas das dramaturgias em
discussdo. Para tanto, nos apoiamos em teorias de autores de relevancia, como Pinto
(1998), Yates (2007), Maluf (1995), Barrenechea (2008), Le Goff (1992), Halbwachs
(2006), todos com reflexdes contributivas sobre memoria. As discussdes referentes a Jorge
Andrade e sua dramaturgia sdo norteadas com base nas concepc¢des de Arantes (2001) e
(2008) e Sant’Anna (1997), que trazem importantes e esclarecedoras pesquisas sobre a
memdaria em Jorge Andrade. Em Martinelli (2006), buscamos caminhos que nos levaram a
obra de Antonio Callado, especialmente no que se refere a sua dramaturgia.

Ao elegermos tais autores e outros tantos necessarios as nossas atividades de
reflexdo, tomamos como expectativa poder extrair da melhor forma possivel o que cada
autor e/ou tedrico tem a oferecer de contribui¢do a nossa proposta, que tenciona ressaltar as
vérias manifestacdes de memdria nas pecas dos dramaturgos eleitos como fonte de estudo.
Vimos ainda que, Jodo Ramalho, personagem que protagoniza a peca A Cidade
Assassinada, e Urbana, personagem protagonista de Pedreira das Almas, diante da
iminéncia de terem que abandonar suas cidades, e principalmente, as memorias que ali se
encontram, se posicionam contrarios as propostas de progresso em outras terras.

Propomos ao capitulo 111, o estudo sobre a percepcdo das cidades imaginadas

pelos dramaturgos Antonio Callado (A Cidade Assassinada) e Jorge Andrade (Pedreira

2 Segundo Kristeva (1974), a literatura comparada compreendida sob o viés da relagdo com outras areas do
conhecimento, como as artes (escultura, musica, dramaturgia, pintura etc.), é uma forma especifica de
interrogar os textos literarios na sua interagdo com outros textos, literarios ou nado, e outras formas de
expressdo cultural e artistica. Desse modo, a leitura intertextual passa a ser um modo de explorar criticamente
dois textos e, assim, observar como interagem entre si.
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das Almas). No caso da primeira, especial atengdo sera dada ao processo de mudanca dos
simbolos de meméria de Jodo Ramalho (pelourinho e o titulo de cidade) de Santo André da
Borda do Campo para S&o Paulo. Na segunda peca, observar-se-a que situacdo semelhante
ocorre com Urbana. A personagem resiste em seguir na companhia de Gabriel para o
planalto, onde ha promessa de terras férteis, uma vez que as de Pedreira das Almas, em
funcdo da busca desordenada por ouro, se encontram devastadas, portanto, imprdprias ao
cultivo.

Com base nas teorias de Branddo (2006), em As Cidades das Cidades, vimos
nesse capitulo que a cidade, espaco de conflito e luta de classes, é também lugar de
participagéo coletiva e de liberdade. E nesta cidade, onde acontecem as lutas coletivas que
Jodo Ramalho e Urbana procuram proteger suas memorias, a principio individuais, mas
que, diante de um contexto especifico se transformam em uma memoria da coletividade.
Atencdo especial serd dada aos possiveis significados dos titulos, nomes dos personagens e
dos espacos, bem como ao que diz respeito a presenca de mulheres na cidade nas
dramaturgias A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas.

No século XVI, contexto da primeira pega, e século XIX que contextualiza a
segunda, 0 espago da cidade era ocupado somente por homens, que participam do poder e
sdo reconhecidos pelos papéis que desempenham. J& das mulheres, esperava-se a recluséo
e suas funcbes se resumiam as tarefas domésticas. “[...] no espaco publico, aquele da
Cidade, homens e mulheres situam-se nas duas extremidades da escala de valores.”
(PERROT, 1998, p.7).

Pelo que se percebe, cabe as mulheres o espago considerado inferior, uma vez que
afastadas da cidade, jamais terdo suas tarefas reconhecidas. Também sera visto que
Antonio Callado e Jorge Andrade inseriram nas pegas em questdo, personagens mulheres
“fortes” (Rosa Bernarda, Urbana e Mariana) que, no presente, ocuparam a cidade,
enfrentaram o “poder” dos homens, e numa demonstracdo de coragem realizaram seus
anseios. Em uma sociedade em que impera o poder masculino, as mulheres ndo foram
somente vitimas ou sujeitos passivos, como imaginavam os homens, foram a luta e
tomaram decisdes importantes.

Em A Cidade Assassinada, Rosa Bernarda opta pelo amor de Diogo Soeiro e,
desta feita, projeta-se no futuro, ao decidir que ir4 fazer a cidade no planalto ao lado do
homem que ama. Na peca Pedreira das Almas temos a personagem Urbana, que se
mantém presa ao passado como forma de preservagdo a memoria de seu povo. A filha

Mariana que em um primeiro momento sonha com o futuro ao lado do noivo Gabriel em
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outras terras, assume para Si a responsabilidade de guardar a memodria de seus
antepassados, incluindo nela as de sua mée e do irmdo Martiniano que se encontram
mortos no interior da igreja da cidade de Pedreira das Almas.

Como resultado de comparagéo entre as duas dramaturgias vimos teorias que nos
trouxeram definigdes que atenderam as metas de nosso estudo, que foi evidenciar a relacéo
texto/contexto e memoria na dramaturgia de Antonio Callado (A Cidade Assassinada) e

Jorge Andrade (Pedreira das Almas).
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CAPITULO I

ANTONIO CALLADO E JORGE ANDRADE: DRAMATURGIA E HISTORIA

Esse capitulo traz como proposta a apresentagdo dos dramaturgos Antonio
Callado e Jorge Andrade, bem como a contribuigdo destes para a dramaturgia brasileira.
Nessa etapa do texto, h4 uma reflexdo acerca do contexto histérico em que Antonio
Callado, autor de A Cidade Assassinada (1954), e Jorge Andrade autor, da peca Pedreira
das Almas (1957), tornaram publicas as dramaturgias eleitas como corpus para essa
pesquisa. Trata-se da década de 1950, periodo no qual o Brasil experimentava

significativas transformag6es no campo politico, social e artistico.

1.1 Antonio Callado: dramaturgia e intelectualidade no centro do debate estético e
politico.

Antes de adentrarmos na discussao da trajetdria dos dramaturgos Antonio Callado
e Jorge Andrade, no cenario brasileiro, € licito esclarecer que, por tratar-se de uma analise
na qual sdo pesquisados dois autores e suas respectivas dramaturgias, pretende-se,
doravante, apresentar de forma distinta, o caminho por eles percorrido, assim como a
relevancia dos mesmos para a dramaturgia brasileira. Cabe lembrar que as informagdes
acerca desses autores e seus textos se iniciam sempre por Antonio Callado. N&o se trata,
aqui, de uma preferéncia por determinado autor em detrimento a outro, mas de uma
questdo cronoldgica, de contextualizacdo, haja vista que a peca A Cidade Assassinada, de
Antonio Callado, traz como pano de fundo o ano de 1560 (século XVI), enquanto Pedreira
das Almas, do dramaturgo Jorge Andrade, contextualiza o ano de 1842 (século XIX).

Antonio Callado nasceu em Niter6i — Rio de Janeiro em 1917, e faleceu no
mesmo Estado em 1997. Eleito em 17 de marco de 1994 para a Academia Brasileira de
Letras, ocupou a cadeira nimero oito na sucessdo de Austregésilo de Athayde. Ingressou
na Faculdade de Direito em 1936, e logo comecou a trabalhar como repdrter e cronista em
“O Correio da Manhd.” Tendo como ber¢co uma familia catolica, isso de certo modo
influenciaria sua obra com o registro de uma interpretacdo muito pessoal da religiosidade,
com forte conotacdo social, que serviria ainda & aproximacdo dos grupos mais

progressistas da Igreja brasileira e mundial.
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Os personagens do escritor vivem a fé como drama e agonia, chegando a crentes e
incrédulos por igual. Exemplo desse extremo se presentifica em A Cidade Assassinada®,
escrita em 1954. Como jornalista, escritor e dramaturgo, Antonio Callado tinha na arte uma
forma de reagir & opressdo e as injustigas sociais. Nesse caso especifico temos romances
escritos durante o periodo da ditadura no Brasil, como Quarup (1967), Bar Don Juan
(1971), Reflexos do Baile (1976) e Sempreviva (1981), obras que permanecem ainda como
referéncia de denlincia e de resisténcia dos escritores brasileiros ao regime militar. Sua
participacdo em protestos contra a ditadura Ihe renderam algumas prisdes, como em 1964,
apés o golpe militar, 1968 subsequente ao fechamento do Congresso Nacional e a
decretacdo do Ato Institucional nimero 5, também conhecido como o Al-5, e ainda em
1978, ao retornar de uma viagem a Cuba.

No tocante a infancia, esta foi marcada pelo ambiente literario, sob forte
influéncia de seu avd materno, que era Juiz de Direito e experiente viajante pelo Brasil.
Sua devocdo a causa indigena fez com que escrevesse dois livros sobre o assunto, O
selvagem perante o Direito e A pena de Acoites. Antonio Callado desde muito pequeno,
ouviu sobre o avd e depois leu suas historias acerca de indios brasileiros, para mais tarde,
impregnando-se delas, inspirar suas obras, como o Quarup, romance escrito em 1967.

Outro fato que merece ser lembrado é a presenca de mulheres na formagéo do
dramaturgo, principalmente de sua mée e suas tias, que o proprio escritor define como
mulheres fortes, que além de contribuirem para sua formacéo religiosa, foram também
decisivas na sua opgao pela carreira intelectual e literaria. As identificagdes com o universo
religioso e com a figura de seu av0, ao longo da adolescéncia, talvez expliquem a
aproximacgdo do autor com narrativas literdrias cujas composi¢Bes incluem sempre
personagens ligados a igreja, como em A Cidade Assassinada, em que ha o padre Paiva e 0
padre Anchieta.

Antonio Callado aborda, ainda em suas obras, questdes polémicas da realidade
brasileira, seus personagens estdo sempre, de certo modo, engajados em alguma causa
politica, que pode ser a situagdo do indio no Brasil, como expressa nas pegas A Cidade
Assassinada (1954), Frankel (1955). Ou ainda temas relacionados a ditadura militar, como
registra nos romances Quarup (1967), Bar Don Juan (1971) Reflexos do Baile (1976) e
Sempre Viva (1981). Nota-se em suas obras uma estreita relacdo entre textos teatrais e

romances. E s6 lembrar que em 1954 estreou simultaneamente os dois géneros: o romance

® 0 incrédulo Jodo Ramalho, personagem que protagoniza a peca esta em constante confronto com a igreja, o
crédulo padre Paiva e seus auxiliares.
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Assun¢do de Salviano e a peca A Cidade Assassinada, a assinalarem uma inegével
contribuicdo de Antonio Callado para o teatro com suas nove pegas, entre as quais,
destaca-se o conhecido “Teatro Negro,” pegas que tratam a questdo do negro no Brasil,
composto pelo conjunto de quatro pegas que inclui Pedro Mico (1957), O tesouro de Chica
da Silva (1959) e Uma Rede para lemanja (1961), publicado sob o titulo de uma delas, A
Revolta da Cachaca (1959), que traz como tematica a valorizacdo de elementos ligados a
cultura afro-brasileira.

Leitor assiduo da biblioteca do pai, ainda em tenra idade, o jovem Antonio
Callado descobriu Joyce, Proust, Machado de Assis, José de Alencar entre outros. Em
seguida, leu teatro inglés e muito Simenon®, o que provavelmente esclarece em parte, os
enredos detetivescos de algumas de suas narrativas, tanto no romance quanto no teatro. A
aproximacao com pessoas como indios e negros, fatos e desigualdades sociais influenciou
seus escritos, enriqueceu sua producéo intelectual e o engajou nas questdes de seu tempo.
As vérias viagens que fez pelo interior do Brasil permitiram que Antonio Callado fizesse
uma releitura de certos temas recorrentes na literatura brasileira do momento, como o
negro, o indio, as desigualdades sociais, e 0s analisasse sob novas perspectivas, com uma

reflex&o sobre a realidade nacional. Envolvido com essas questdes o dramaturgo

Sentiu a necessidade de transformar a sociedade brasileira e de continuar
e refazer o debate em torno da nacionalidade. Em sua obra entram em
cena os excluidos, os oprimidos — a condigdo do indio e do negro -,
habitantes das margens que se tornam centro. (JOZEF, 2005, p. 161).

No entanto, foi sua carreira jornalistica e a experiéncia politica de quem passou
por uma guerra e duas ditaduras que lhe proporcionou muitas viagens e contatos com
alguns dos temas de sua obra. Além das atividades jornalisticas, dedicou-se sempre a
literatura engajada, trazendo a tona temdticas relacionadas as questdes da realidade
brasileira, como as atividades politicas consideradas de esquerda.

Segundo Martinelli (2006), Antonio Callado retrata com frequéncia em suas
entrevistas, cronicas e toda a obra, sua dupla jornada de trabalho. Exemplo disso estd na
peca A Cidade Assassinada, em que o escritor narra a sua situacdo de artista, através do
personagem a quem nomeia Antonio, ou mestre Antonio Rodrigues, que é descrito na peca
como gordo, baixo, calvo, pintor apaixonado pela arte, mas sem tempo e sem meios de se

realizar como artista.

* Georges Simenon é considerado como um dos maiores romancistas da Franca contemporanea.
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Homem de confianca de Jodo Ramalho (talvez ndo seja mera
coincidéncia que na peca seja ele que informava o alcaide Jodo Ramalho
dos acontecimentos de vila), Rodrigues ndo consegue se dedicar a
pintura, tendo de se dedicar também as atividades colonizatorias. Dai
suas reclamacgfes acerca da dupla jornada de trabalho do artista.
(MARTINELLI, 2006, p. 58).

Com isso, € possivel perceber que, ja naquela época, era dificil ou quase
impossivel alguém viver, ou melhor, se manter (nica e exclusivamente de arte, por isso, a
dupla e cansativa jornada de trabalho, t&o criticada pelo dramaturgo. Tendo o Brasil como
tema central de grande parte de suas obras, o autor assumidamente engajado e militante,
traz em seus escritos cenas e discussdes relacionadas aos excluidos e oprimidos, como o
indio e o negro. Dessa forma, expdem as feridas da desigualdade social, ao julgar que o
cidaddo precisa estar inteirado ao que se passa a sua volta. A esse respeito, Jozef (2005)

escreve que o autor é considerado

Um dos escritores de mais ampla visdo da literatura brasileira. Marcado
profundamente por suas experiéncias de reportagem e apoiado por uma
s6lida formagdo cultural, levou a marca da observacdo critica da realidade
para a literatura. [...] Avalia e comprova, afirma e denuncia a indignidade,
recusa a indignacdo. Além do testemunho de uma geracdo, permite-nos
captar melhor o homem e sua circunstancia de que, afinal, toda e
qualquer manifestacdo artistica é feita. Sua obra é de denlncia da
exclusdo de tantos seres do processo social. Penetra nas perplexidades de
uma geracdo que a nagdo se deu ao luxo de perder. (JOZEF, 2005, p.
176).

Além das preocupacbes politicas e da religiosidade presentes em sua obra,
Antonio Callado exprime certo envolvimento expressivo com questdes concernentes a
cultura e a memoria de seus antepassados e do pais. De acordo com Martinelli (2006), o
dramaturgo busca em seus textos exortagdo aos homens, em especial, aos artistas
intelectuais que se abdicam dos confortos materiais burgueses para se doarem de corpo e
alma aos mais fracos. Para isso, busca modelos de herdis no passado e no presente, como
por exemplo, os irmdos Villas Boas, Che Guevara, Padre Anchieta, Padre Vieira, Santa
Teresa, entre outros.

Traz ainda herois oriundos das classes mais populares que resistiram a dominacéo,
que se firmaram como seres humanos reconhecidos pela luta travada ao lado das classes
dominadas, que s&o: Zumbi dos Palmares, Chica da Silva, Antonio Conselheiro e Lampiéo.
A semelhanca de artistas intelectuais de sua época, o0 dramaturgo se envolveu na luta para

superar o subdesenvolvimento nacional e combater a pobreza que afligia o povo em geral.
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Seu engajamento politico® ndo deixava de ser uma maneira que tinha de penetrar no
mercado cultural e assim, se posicionar no campo literario como “sentinela do bem”. Na
concepcéo de Antonio Callado, o intelectual e o artista ndo poderiam se alienar e deixar de
influir nos rumos do pais, por terem um compromisso para com a sociedade, isto é, uma
missdo a cumprir.

Em sua trajetoria pela literatura brasileira, Antonio Callado, além de dramaturgo,
se destacou como jornalista, cronista e escreveu ainda varios romances. Em 1941, aos vinte
e quatro anos de idade, foi trabalhar como redator roteirista do servico brasileiro na BBC®
em Londres. Os varios anos em que atuou como jornalista na Inglaterra, as inimeras
viagens a Bogot4, Washington e Havana, proporcionaram ao autor a perspectiva para uma
melhor compreensdo do Brasil. Foi no exterior que o dramaturgo tornou-se um assiduo
frequentador do teatro, o que fez toda diferencga, pois, havia incorporado algumas culturas
inglesas relacionadas ao consumo de géneros artisticos cultos. De volta ao Brasil, se
considerava um grande conhecedor do teatro inglés. Em 1944, foi para Paris, onde teve
oportunidade de ndo s6 acumular conhecimentos culturais, como ainda adquirir
aperfeicoamento na lingua francesa.

A partir dessas temporadas no exterior, Antonio Callado, ao regressar ao Brasil,
comegou a escrever reportagens, pecas de teatro e romances que falavam de muitos
aspectos e regides do pais, com enfoque ora no passado, ora no presente. Em 1954,
aproveitando-se das comemoragdes do IV Centenario de S&o Paulo, Antonio Callado da
inicio a sua carreira literaria no teatro, escrevendo A Cidade Assassinada, peca cuja
tematica versa sobre a fundacdo de S&o Paulo, encenada no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, pela Companhia Dramética Nacional, montagem essa que contou com a dire¢éo

inicial de Mério Brasini, que mais tarde passou as maos de Ribeiro Fortes.

® Teatro engajado — A partir da Revolucdo Russa por volta de 1917, o teatro passa a ser utilizado como meio
de mobilizacdo politica, 0 que pressupde a transformagdo de uma sociedade. Assim, deixa de ser uma
expressdo puramente artistica, e se desenvolve como um instrumento de poder, de denincia contra as
injusticas sociais. Ja no Brasil, o teatro engajado segundo escreve Sant’Anna (1997), surgiu com o sucesso de
“Eles ndo usam Black-Tie” (1958) do dramaturgo Gianfrancesco Guarnieri, cujo enfoque era o da classe
operaria em greve. Um teatro que trazia a cena problemas contemporaneos da realidade do pais, uma
dramaturgia que além de tudo, pudesse formar um novo publico. Um teatro operario e popular.

Teatro politico — No Brasil nascia com a criacdo de textos brasileiros, refletindo a realidade brasileira, em um
momento histérico particularmente conturbado. A tarefa do homem de teatro passa a ser nesse periodo
envolvida por responsabilidades que extrapolam sensivelmente suas especificidades artisticas e adquirem
cores marcadamente politicas.

® BBC - British Broadcasting Corporation - estatal inglesa que a partir de 1939 passou a transmitir em
cinquenta e sete linguas, entre elas o portugués do Brasil, levando para Londres jornalistas desses paises para
realizarem este servigo. (MARTINELLI, 2006, p. 47).
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Na dramaturgia, além de escrever a peca A Cidade Assassinada de (1954), o autor
se destacou ainda com O figado de Prometeu (1951), Frankel (1955), Pedro Mico e Colar
de Coral (1957), Uma Rede para lemanja (1961), O Tesouro de Chica da Silva (1962),
Forrd no Engenho Cananéia (1964) e A Revolta da Cachaca (escrita em 1959 e publicada
em 1983). Nessa Ultima, o autor agrega O Tesouro de Chica da Silva, Pedro Mico e Uma
Rede para lemanja, num total de quatro pecas, consideradas pela critica como um marco
na historia da dramaturgia brasileira. Esse conjunto de textos teatrais traz a tona discussdes
cujos temas refletem a preocupagdo e o envolvimento do autor com os problemas da
sociedade brasileira, marcada pelo estigma da escravidao, do preconceito, da discriminagéo
e da marginalizacdo do negro, tanto no passado como no presente.

Antonio Callado é considerado pela critica um escritor histérico e politicamente
posicionado no campo da utopia, comprometido, com um “nacionalismo literario”, cujas
raizes se apoiam em materialidades historicas associadas a um projeto politico mais amplo:
0 de conceber a arte compromissada com a construcdo de paises livres. Sua obra ilustra um
registro da intrinseca relacdo que mantém com momentos marcantes do processo historico
do Brasil, na tentativa de repensar o vinculo entre arte e politica.

Segundo Martinelli (2006), tem-se em Antonio Callado um autor que via diante
de si um pais no qual se presenciava uma politica de massas, que tentava combinar
interesses econdmicos e politicos do proletariado, da burguesia e da crescente classe
meédia, expandindo assim, a participagdo democrética de setores excluidos do poder, como
por exemplo, os assalariados. O dramaturgo enxergava um pais com graves problemas
sociais, como o crescimento desordenado seguido pelo aumento das favelas, consequéncia
do grande nimero de migrantes que trocaram o campo pela cidade. Talvez isso explique o
motivo pelo qual Antonio Callado tenha refletido em seus textos uma preocupagéo com 0s
rumos que tomariam o pais. O envolvimento explicito do dramaturgo com questdes
politicas e sociais de seu tempo ndo o privou de duras criticas como as de Paulo Hecker
Filho. Certa ocasido, o critico escreveu em o Estado de Sdo Paulo, que as obras de Antonio
Callado n&o atingiram status de criador, citando como exemplo Quarup (1967), o romance
mais conhecido do autor. Para Hecker Filho, Quarup seria romance de um jornalista, e essa
escrita jornalistica era vista, na época, como uma subliteratura, desprovida de
complexidade.

Martinelli (2006) destaca ainda que o ingresso de Antonio Callado no meio
intelectual ocorreu por volta de 1930, periodo em que a carreira de literato era encarada

como uma alternativa ndo sé de ascensdo social, mas um meio de escapar do rebaixamento
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de classe. Aos olhos dos “falidos” socialmente, as carreiras ligadas ao erudito eram uma
forma de recuperar parte do status social perdido. A atividade de intelectual, nesse periodo,
era considerada socialmente uma carreira feminina, para cargos ocupados nas areas de
burocracia publica e privada, jornais e organizagdes politicas. No caso de Antonio Callado,
sua insercdo no meio intelectual sofreu fortes influéncias de mulheres que o cercavam, no
caso, mae e tias. Para sua familia, a carreira de sacerdote ou de juiz de direito soaria como
a melhor maneira de ascender novamente a vida confortavel que desfrutava antes da morte
de seu pai. Contudo, a familia no hesitou em apoia-lo na sua decisdo em atuar na carreira
de intelectual.

De acordo com o0 ja mencionado autor, a profissdo de jornalista, no Brasil,
proporcionava aos que manifestavam aspiraces literarias, um meio de ingressar no campo
literario e artistico. Entre 1930 e 1940, era comum o intelectual tornar-se porta-voz da
civilizagdo, da humanidade e das classes menos favorecidas, prética que se fez presente
também em Antonio Callado. Na profissdo de jornalista, por exemplo, se embrenhou no
meio intelectual e artistico selando amizades com literatos, criticos literarios e intelectuais
de prestigio, haja vista muitos deles serem também profissionais da imprensa ou mesmo
colaboradores dos cadernos culturais dos jornais.

Tecendo lacos de conhecimento e amizades nos meios artisticos e
intelectualizados, aspirantes a literatos como Antonio Callado contavam com grandes
chances de leituras, pré-difusdo da obra. Uma oportunidade de ler sua obra para um
primeiro circulo, ou confiar seus manuscritos a amigos, conhecer projetos em andamento,
publicar livros e contar com criticas que o validavam como escritor. Para o pretenso
escritor, o fato de estar entre os intelectuais influenciaria em seu reconhecimento e
permanéncia no meio intelectual.

Com Antonio Callado n&o foi diferente, assim como outros intelectuais e artistas
do periodo, envolveu-se na luta para superar o subdesenvolvimento nacional e combater a
pobreza que assolava o povo brasileiro. Seu engajamento politico ndo deixava de ser uma
forma de penetragdo no mercado cultural e de se posicionar no campo literério,

destacando-se, assim, como “Sentinela do Bem,” ’

como, alias, convém a qualquer escritor
que se considere engajado. Esta posicdo artistica se coadunava com a de jornalista da

grande imprensa burguesa, uma vez que, Antonio Callado acreditava que em paises

" Expressdo usada por Martinelli (2006), quando se refere a Antonio Callado como Sermonério. Aquele que
deveria apontar virtudes e pecados, tanto da direita quanto da esquerda.
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subdesenvolvidos como o Brasil, os quadros de politicos qualificados eram escassos, sendo

assim, o artista e o intelectual deveriam participar ativamente nos rumos do pais.

1.2 Jorge Andrade: individuo, memoria e o debate do teatro nacional.

Oportunamente esclarecemos que a ideia em confrontar o dramaturgo Jorge
Andrade autor de Pedreira das Almas, com Antonio Callado, autor de A Cidade
Assassinada, se justifica por observar, nos dois, significativo envolvimento com a memoria
de seus antepassados e a memoria do pais. Nota-se que o dramaturgo Jorge Andrade
estabelece explicito didlogo entre as dimensdes individuais de sua origem rural e as
mudancas sociais e econdmicas decorrentes do progresso e da modernizacdo. Através de
seus textos teatrais, especialmente Pedreira das Almas, escrita na década de 1950, mas que
traz como contexto o século XIX, é possivel notar que assim como Antonio Callado, o
dramaturgo Jorge Andrade optou por ser portador da misséo de recuperar o passado de seu
pais, por intermédio de pecas teatrais, cujo projeto era pensar o que foi e 0 que deve ser o
homem brasileiro, revelando com isso, certa preocupagdo com 0S rumos que tomariam o
Brasil.

Jorge Andrade, considerado pela critica, um dos mais renomados dramaturgos
brasileiros, natural de Barretos (S&o Paulo), nasceu em 21 de maio, de 1922 e faleceu em
treze de marco de 1984. Na sua precoce demonstracdo de interesse pela arte literéria, a
figura do av0 esta sempre presente, povoando as imagens que carrega da infancia. Vindo
de uma familia originaria do oeste paulista, por volta de 1930, sofreu os impactos da crise
cafeeira, bem como as consequéncias das medidas tomadas pelo governo. E através das
lembrancas do mundo rural a que pertenceram o avo e os demais familiares, que Jorge
Andrade recupera fatos sensacfes e emogdes, mas essencialmente, destaca a melancolia
frente as inUmeras perdas provocadas pelas mudancas historicas. 1sso pode ser visto em
Pedreira das Almas (1957) na qual, ao contextualizar a Revolta dos Liberais em 1842° o
dramaturgo traz a tona a decadéncia dos veios auriferos no interior de Minas Gerais.

Seguindo o conselho da atriz Cacilda Becker, que viu no dramaturgo uma aptid&o
para escrever, Jorge Andrade ingressou na Escola de Arte Dramética (EAD), em S&o

Paulo. O aprendizado adquirido no curso da referida escola, somado as vivéncias como

& Revolta que teve sua origem nas disputas politicas entre liberais e conservadores. Trata-se de um levante
dos liberais da provincia de Sdo Paulo e Minas Gerais.
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expectador no Teatro Brasileiro de Comédia — TBC®, mostraram ao dramaturgo iniciante
que segmentos da pauliceia entendiam por moderno teatro brasileiro. O autor insere suas
pecas, novelas e reportagens jornalisticas em trés décadas, a saber: 1950, 1960, 1970 e
inicios de 1980. Originario de uma familia de fazendeiros, e tendo vivido a cultura do meio
rural, traz & cena profundas observacBes desse universo, especialmente sua derrocada e
adaptacdo ao meio urbano, fonte dos conflitos que atravessam a maior parte de suas

criagdes. Segundo Arantes (2001),

o dramaturgo forma-se num especifico momento da historia do teatro
brasileiro, justamente o instante em que a area clama por autores
“nacionais” que tenham como projeto o interesse pelo homem brasileiro.
Assim, essa caréncia estara presente em seu teatro, pois responde a ela
indo buscar, no seu passado e na historia do pais, a matéria-prima de seus
textos. (ARANTES, 2001, p.40).

A estreia do autor, profissionalmente, na dramaturgia, se deu em 1955, com o
sucesso de A Moratodria, que Ihe rendeu o prémio Saci. Em seguida escreveu outras pegas
de sucesso como Vereda da Salvacdo e Pedreira das Almas, ambas de (1957). Publicou
Marta a arvore e o relogio (1986) — Uma reunido que abriga as obras O Telescopio (1951),
A Moratéria (1954), Pedreira das Almas (1957), A Escada (1960), Os Ossos do Bardo
(1962), Vereda da Salvacéo (1957), Senhora da Boca do Lixo (1963), Rasto Atras (1966),
As Confrarias (1969) e O Sumidouro (1969), que narram a formag&o da sociedade paulista.
Por ocasido de sua formacdo como dramaturgo, frequentou circulos especificos, onde criou
lacos de amizades, vinculos com um meio intelectual e com uma forma de pensar, que ora
transparecem em seus depoimentos, que terdo na composicdo de seus textos teatrais,
presenga marcante. Isso faz com que traga para seu teatro leituras de Brasil que, mais tarde,
irdo permitir reconhecer as afinidades com o projeto do prdprio Gilberto Freyre, o de ver
um Brasil mais seu, dentro do seu presente e do seu futuro e ndo apenas do passado. Ao
buscar no passado as raizes do homem brasileiro, Jorge Andrade constitui-se como
divulgador do projeto de formagdo do ator nacional e também do dramaturgo com cores
locais.

Segundo escreve Arantes (2001), o contexto histérico que presenciou o

surgimento de Jorge Andrade solicitou do dramaturgo uma escrita e uma visdo de mundo

® Teatro Brasileiro de Comédia, fundado pelo industrial Franco Zampari em 1948, tinha como objetivo trazer
para o Brasil o fino da dramaturgia mundial. Sua proposta béasica era “instaurar o bom gosto” teatral no
publico brasileiro. Além da estreia de autores estrangeiros classicos, modernos e consagrados como Tenessee
Williams, Arthur Miller, J.P. Sartre, M. Gorki e Pirandello, autores brasileiros também foram encenados com
grande sucesso. Destaque para Abilio Pereira de Almeida (Santa Marta Fabril S.A), Dias Gomes (O pagador
de Promessas) e Jorge Andrade (Os Ossos do Bardo e Vereda da Salvacdo) (NAPOLITANO, 2006)



24

que o tornaram singular em meio a uma geragdo de intelectuais brasileiros, sendo inegavel
que a formacdo obtida acabou por ampliar-lhe essa visdo de passado. Desse modo, 0
dramaturgo vai aos poucos passando de um comprometimento com a memoria individual
para um compromisso com a recuperacdo do passado do homem brasileiro. Na
dramaturgia, Jorge Andrade, além de levantar questdes como a tradigdo, a identidade e as
relacGes raciais no Brasil, estabelece ainda explicito didlogo entre as dimensdes individuais
de sua origem rural e as mudancgas sociais e econdmicas, decorrentes do progresso e da
modernizagdo que transformaram S&o Paulo no grande pélo industrial do pais. O meio
literdrio, assim como a producdo teatral do momento, criaram representacbes que
influenciaram na discussdo sobre a participagdo do negro no conjunto da sociedade
brasileira.

O fato de ter frequentado uma escola de arte, permitiu que Jorge Andrade se
formasse técnica e intelectualmente para a escrita teatral. Tal decisdo, de certo modo fez
com que ao escrever seus textos, publica-los e encend-los, bem como receber premiacoes
por alguns, o tornasse um homem publico, inserindo-o com suas obras em importantes
debates com a intelectualidade e com o campo politico da década de 1950.

Apesar da formagdo obtida, das relagdes e afinidades estabelecidas com o grupo
de Mesquita'® e Décio de Almeida Prado™ o reconhecimento da principal casa de
espetaculo da cidade de S&o Paulo em relagdo ao seu trabalho sé acontece ao final da
década de 1950, com a encenacdo de Pedreira das Almas, no TBC — Teatro Brasileiro de
Comédia. Pedreira das Almas é uma pecga que se apresenta em dois atos, escrita pelo
dramaturgo Jorge Andrade, cuja estreia se d4 em 1958, sob a direcdo de Alberto d’Aversa,
com cendrios de Mauro Francini e figurinos de Darci Penteado, em celebracdo 10°
(décimo) aniversério do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). A peca tem como ambiente
a ficticia cidade que leva o mesmo titulo, isto é, Pedreira das Almas, inspirada em Sé&o
Tomé das Letras, cidade localizada no interior de Minas. Traz como pano de fundo a
revolta dos liberais de 1842, e retrata o periodo do esgotamento da exploragdo aurifera no
Estado de Minas Gerais.

Jorge Andrade, que no inicio dos anos 1950 ingressou na EAD - Escola de Arte
Dramatica, para estudar a necessidade de uma dramaturgia nacional, ao final desse

periodo, se torna digno de admiracdo de um dos mais respeitados empresarios do meio

19 Diretor e autor teatral que fundou o GTE - Grupo Teatro Experimental que mais tarde tornaria um dos
embribes para o TBC - Teatro Brasileiro Comédia e a EAD — Escola de Arte Dramatica.
! Ensafsta, Professor, considerado um dos mais influentes criticos de teatro de Sao Paulo.
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artistico e/ou teatral, Franco Zampari. O dramaturgo, embora ndo manifeste de forma téo
explicita um engajamento politico e radical da maioria dos autores da época, isto é, a
década de 1950, no entanto, em momentos decisivos, la estava, com seu dialogo forte,
seco, incisivo, e cuidadosamente trabalhado para reproduzir, de forma estilizada, a fala dos
personagens segundo a origem e o status social. Ademais, Jorge Andrade, em seus Varios
depoimentos e entrevistas, deixados nos quase quarenta anos de total dedicacdo a arte
teatral, sempre manifestou essa sua missao com a escrita.

Ainda de acordo com Arantes (2008), diferente de muitos dramaturgos de sua
geracdo, que tinham como motivacdo o engajamento politico, para Jorge Andrade, escrever
pecas estava além dessa concepcdo. Isso ndo quer dizer que duvidava da fungéo politica de
seus textos, porém sempre fez questdo de ressaltar que palco, para ele, ndo era palanque.
Sempre que oportuno, afirmava querer recuperar, via teatro, os ciclos e/ou periodo da
histdria brasileira, a mineragdo, a cafeicultura e a industrializacdo, universo que presenciou
desde muito cedo no convivio familiar. O dramaturgo recobra via memoria individual as

vivéncias do passado. Veja-se:

Ha em Jorge Andrade toda uma preocupacdo com a memoria individual,
com a recuperacdo da experiéncia de vida, que ao ser desvelada traz as
experiéncias de todo um grupo social: as elites cafeeiras do oeste paulista.
(ARANTES, 2001, p. 44).

Por essas préticas é que o autor mesmo ndo se sentindo engajado, de alguma
forma, era visto como tal, pois como se percebe, sempre demonstrou seu posicionamento,
o que Ihe rendeu lugar cativo no centro dos embates estéticos e politicos do periodo.

Ligado a memoria, o dramaturgo Jorge Andrade nos transporta & dolorosa
experiéncia que vivenciara da ruptura do pais com o mundo rural. O apego ao passado,
assim como o lamento pela perda de referéncias, marca a interpretagdo que o autor faz
desse movimento, pois em suas consideragdes, a criacdo artistica so atinge sua plenitude na
medida em que propicia um debate social e suscita reflexdes. Nesse sentido, Arantes
(2001) apresenta que a dramaturgia de Jorge Andrade ilustra ndo s6 o tempo, mas também
o cotidiano de uma familia, de um determinado segmento social, que viveu 0s momentos
que marcaram o periodo de 1930 a 1950, em um pais que apostou no processo de
urbanizacdo e industrializagdo como uma porta para a modernizacao.

Em sua pesquisa sobre Jorge Andrade, Arantes (2008) expbe ainda que o

dramaturgo era leitor de Caio Prado, Sergio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, o que
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conferia a suas pegas a associacdo com o povo brasileiro e com suas raizes. A énfase dada
pelo autor a memoria possivelmente tenha sido alimentada pelas leituras que fez de Marcel
Proust, evidenciando em seus textos uma preocupagao especial com sua memoria e com a
de seu pais, no caso, o Brasil. Muitas sdo as motivacbes para que retorne ao passado,
preocupando-se, pois, com a memoria, com um lembrar a trajetdria do individuo, que aos
poucos, permite transparecer nogdes grupais, de cidade e uma pretensa brasilidade.

Ainda que suas pecas apresentem, preferencialmente, contornos ligados ao
passado, seria um equivoco dizer que sdo devotadas a ele, ou que o enaltecem ou
manifestem saudades dele. Temos em Jorge Andrade uma dramaturgia que celebra,
examina e critica os valores do passado, mas plenamente, de forma atual. Dificil negar no
dramaturgo a presenca de uma visdo afavel de um mundo que se foi no qual o autor, apesar
de tudo, se sente ligado. Sua dramaturgia ilustra ndo sé o tempo, mas o cotidiano de uma
familia, de um determinado segmento social que viveu a mudanca de uma época, como
escreveu em A Moratoria (1954), peca em que aborda a divisdo e a perda das fazendas,
com a ascensdo de novas classes, facilitadas por dois grandes choques, que sé&o
representados pela crise cafeeira e a revolucéo de 1930.

Na dramaturgia de Jorge Andrade, os conflitos identitarios presentes estdo
centrados, justamente, entre a liberdade e a rendncia. Para seus personagens, 0 presente
simboliza a perda e, por isso, representa a prisdo, como se estivessem estagnados. E para
evitar que a vida, como é conhecida, se perca no presente, o lembrar para esses
personagens se transforma numa tabua de salvacdo. Para o dramaturgo, passado e presente
sdo intimamente ligados e dependentes, marcados pela memdria histdrica mineira e
paulista. E uma memédria publica, social e politica no sentido em que ajuda a desvelar
valores de seu povo.

Dessa forma, Sant’Anna (1997) ressalta que o dramaturgo Jorge Andrade “parece
na verdade privilegiar o passado como fonte de explicagéo do presente e defender sua obra
dramatdrgica com esse tipo de argumentagdo.” (SANT’ANNA, 1997, p. 219). Tem-se,
nesse sentido, que as memdrias e identidades individuais se cruzam com as memorias e
identidades sociais que formam o homem andradiano atento ao que se passa & sua volta. O
autor se vale de uma dramaturgia de memdria, assim, a dimensdo politica de sua obra se da
exatamente pela construcdo de uma identidade nacional e pela valorizagdo do coletivo.
Embora tenha sido considerado por muitos, como um “poeta do ontem”, e algumas vezes
criticado por isso, Jorge Andrade é, antes de tudo, um escritor que ndo necessita de ser

rotulado nem como de ontem, nem como do amanhd, mas um escritor de seu proprio
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tempo. Por falar em tempo, percebe-se que sua obra passeia por ele livremente, sendo
sempre uma evocagdo critica do passado pelos olhos do presente.

Arantes (2001), em Teatro da Memdria: histéria e ficcdo na dramaturgia de
Jorge Andrade confirma o carater da memoria presente no dramaturgo em questdo.
Segundo escreve, a memodria em Jorge Andrade “[...] vai recuperando experiéncias
vividas, tanto no plano do individual como no plano coletivo.” (ARANTES, 2001, p. 38).
Quando por algum motivo a memdria coletiva cai no esquecimento, os lacos afetivos com
0 grupo ja ndo mais se realizam, as possibilidades de memorizacéo s&o reduzidas. Percebe-
se que, em Jorge Andrade, 0 presente e 0 passado estdo impregnados de agora, nos
monumentos, nas pessoas € em suas memorias. As dores do passado se fazem presentes
nas coisas e nas pessoas. Assim, 0 que se realca nos depoimentos e na trajetoria de
Andrade é a existéncia ndo s6 de uma vontade de lembrar, mas de reencontrar o passado e,
com isso, buscar a propria libertacdo, tecer as vivéncias de seu grupo social e torna-las
memodrias.

Vimos nesse topico que Jorge Andrade esteve plenamente envolvido nas questdes
acerca de memoria e o debate do teatro nacional. A seguir, veremos como a efervescéncia
do progresso da década de 1950 influenciou a politica e arte de modo geral no cenario

brasileiro.

1.3 O Brasil de 1950 — uma década de expressivas transformacdes

Para se chegar aos dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade bem como ao
envolvimento desses autores em questdes politicas relacionadas ao Brasil, julga-se
relevante um retorno ao passado, ou seja, a periodos que antecederam e/ou sucederam a
década 1950, a fim de visualizar, de forma contextualizada, fases de transformacdes do

pais as quais estavam inseridos. Como lembra Oliveira (2001),

Agora, ao final do século XX, quando se discutem os limites e as
possibilidades de insercdo do pais na economia global, quando a questdo
nacional vai se tornando mais plural vale voltar aos anos de 1950, ndo
para ser visto como exemplo, mas como ligdo. (OLIVEIRA, 2001, p.
158).

A saber, a década de 1950, foi marcada por varios momentos que transformaram a
realidade brasileira, como na politica e nas artes de modo geral. Ignora-los seria 0 mesmo

que apagar ndo s6 a memdria artistica de autores de uma época, nesse caso, dos
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dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade, mas principalmente parte da memoria
historica de um pais. E nessa década que, de acordo com Oliveira (2001), em A

redescoberta do Brasil nos anos 1950: entre o projeto politico e o rigor académico, que

Toma feicdo uma nova interpretacdo de Brasil. Na comparagdo com
outros paises do mundo, é construida uma nova categoria — a de
subdesenvolvido — que passa a substituir a de pais atrasado. Ou seja, foi
construida a dicotomia subdesenvolvido versus desenvolvido para
substituir a anterior, atrasado versus adiantado. Igualmente relevantes
foram as transformacdes no campo politico-ideologico que fizeram a
guestdo nacional, originalmente atrelada a movimentos de direita, tornar-
se 0 eixo central do pensamento das esquerdas. (OLIVEIRA, 2001, p.
140).

Com a perspectiva de grandes transformagdes, o Estado Novo,”> momento
compreendido entre 1937-1945, com a pretensdo de novo e nacional, procurou atrelar
modernizagdo e tradi¢do, construindo assim, uma doutrina e uma ideologia, na qual os
intelectuais tiveram um papel relevante. Na politica, 0os comunistas enfrentam a questdo da
ilegalidade do PCB - Partido Comunista Brasileiro, decretada pelo governo Dutra, que fora
apoiado pelo Congresso Nacional, e a cassagdo, em 1947, dos mandatos de seus deputados
eleitos ja em plena Guerra Fria. Trés anos apds, ou seja, em 1950, o Partido Comunista,
numa posicdo de radicalismo, na eleicdo para presidente, incentiva que todos votem nulo.
S6 depois do suicidio de Getulio Vargas e as manifestacdes populares que 0s comunistas
retomam uma posicdo de alianga com as demais forgas populistas.

Foi no Congresso da Associagdo Brasileira de Escritores — ABDE, realizado em
janeiro de 1945 em S&o Paulo, que os intelectuais, considerados esquerdistas, decidiram
por uma alianga na luta contra a ditadura VVargas. A democracia passa a ser apresentada
como pré-condicdo para a resolugdo da questdo social, e o povo brasileiro, desprovido de
instrucdo, analfabeto, é tido como ignorante. Essa situacdo de plena dominagéo so pode ser
eliminada através da reconstrucdo da ordem democrética e pela educacdo. Assim, a
atividade intelectual que sofria de situacdo semelhante a do povo, isto €, de ser oprimida,
vé uma possibilidade de mudanga, em que caberia aos proprios intelectuais assumirem o
papel de educadores.

A época, foram criados diferentes instrumentos de educacio coletiva visando
“educar” o povo e promover o ensino de bons habitos. Meios de comunicacdo como o

radio, o cinema educativo, o esporte e a musica popular compartilhavam desse objetivo

12 Sistema ditatorial implantado por Getilio Vargas sob a justificativa de conter uma nova ameaca de golpe
comunista no Brasil.
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comum de integrar os individuos no novo Estado Nacional. Nesse sentido, a imprensa teve
papel de destaque, representada pelos meios de comunica¢do como o radio, o cinema e a
revista O Cruzeiro'® que, no periodo, atinge o grande publico, se tornando naquele
momento, uma marca forte no ambiente cultural dos anos de 1950. A difusdo da cultura de
massa, como por exemplo, as chanchadas do cinema brasileiro, os programas de auditorio
e 0S meios de comunicagdo acima mencionados, que tinham um alcance expressivo da
populagdo, ndo eram bem recebidos nos meios intelectuais. Estes, por sua vez, entendiam
que o teatro de revista, o carnaval, o disco, 0 cinema assim como o radio, na realidade,
estavam divulgando o “popularesco,” vulgar, em vez do popular.

A partir da queda do Estado Novo e a estabilizagdo da democracia em 1945, duas
importantes interpretagdes sobre o popular despontam. Uma vai encontrar as fontes
genuinas da identidade nacional no passado, nas tradi¢cdes do povo, j& que ali se
encontraria a esséncia da brasilidade e caberia aos intelectuais salva-la do esquecimento
através da memdria. A outra interpretacdo é de que o passado de um povo colonizado, com
valores transplantados, ndo oferecia muitas perspectivas. Se na primeira interpretagdo o
que prevalecia era um investimento na recuperagdo do folclore brasileiro, na segunda, o
enfoque esta4 no desdobramento das vanguardas que tentardo conscientizar o povo em ndo

se desviar de seus verdadeiros interesses. De acordo com os estudos de Oliveira (2001),

Um conjunto de idéias e de ideais comeca a ganhar corpo a partir da
CEPAL - Comissdao Econémica Para a América Latina, criada pelas
Nacdes Unidas, no Chile, em 1948. Quais eram? A industrializacdo pela
substituicdo de importacOes; a deterioracdo dos temas de troca; a
necessidade de protecdo ao mercado interno; o papel fundamental do
Estado no processo de desenvolvimento. (OLIVEIRA, 2001, p. 145).

A nacdo que, até entdo, era entendida como interesses econdmicos, cultura e
vontade politica, se expressa na ideia de um projeto nacional nos anos de 1950. No entanto,
0 povo ainda é uma questdo ndo resolvida, e os intelectuais, como pedagogos, construtores
de uma ideologia que permitird ir & massas, assumirdo um papel de vanguarda, ativando
essas massas e a luta contra o imperialismo em defesa do projeto nacional. Foi a partir da
década de 1950 que a interpretacdo da realidade brasileira desdobrou-se em diversas
vertentes e produziu acesas polémicas. A economia, como Vvisto anteriormente, passou a

fornecer as chaves que explicariam as relagdes entre cultura e desenvolvimento nacional.

13 Revista criada em 1927, e que integrava a cadeia dos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand. Vendia
cerca de setecentos mil exemplares semanais.
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O povo, apesar de puro, espontaneo, auténtico, era visto como analfabeto,
imaturo, inconsciente, de forma que s6 a agdo do Estado poderia salvéa-lo. Para o Estado,
esse povo seria uma matéria-prima a ser trabalhada por ele. Ainda, segundo Oliveira
(2001), o ambiente cultural dos anos 1950, continuaria fortemente marcado pelo papel do
radio, pelo cinema, e pela revista O Cruzeiro, que vendia em média setecentos mil
exemplares por semana. Ainda assim, permanece uma questdo que ndo fora resolvida:
trata-se do povo. E na década de 1950 que a ideologia do desenvolvimento se torna
necessaria, ja que, de forma esponténea, o desenvolvimento jamais seria alcancado. Sem a
ideologia da modernizacédo, a nagéo seria derrotada pelas forgas do atraso.

Nos anos de 1950, a interpretacdo da realidade brasileira desdobra-se em diversas
vertentes e produz acaloradas polémicas, o que, de certo modo, d4 origem a uma economia
que, mais tarde, forneceria as chaves explicativas das relacbes entre cultura e
desenvolvimento nacional. A busca por uma identidade e autenticidade cultural, surge para
explicar e, principalmente, convencer grupos e classes a lutar para alcancar o0 novo paraiso.
Para tanto, a economia nacional oferece um quadro estrutural capaz de explicar
cientificamente a relagdo entre cultura e desenvolvimento nacional, o que forneceria um
novo patamar de autoridade cientifica as explicagdes sobre o atraso da nagdo brasileira.

Nesse sentido, muitas lutas foram empreendidas, a partir da redescoberta do pais,
que teve lugar cativo nos anos de 1950. Buscava-se, sob diferentes perspectivas, configurar
0 Brasil moderno. No inicio da década, um fato que merece ser lembrado é a enorme
frustracdo que marcou consideravelmente o imaginario do povo brasileiro, ocasionada pela
perda da Copa do Mundo de 1950. A construcdo do Estadio do Maracana para a realizacdo
da IV Copa do Mundo no Rio de Janeiro e a atuagdo da selegdo brasileira estava
propiciando os esforgos de todos na imagem que o Brasil teria diante do mundo como pais
empreendedor e vitorioso.

Martineli (2006), subsidiado por estudos de lanni (1975)*, escreve que é nesse
contexto de plena ascenséo que o Estado passou a ser o centro nacional mais importante
sobre a politica econdmica, orientando e executando programas econdmicos de
desenvolvimento. Aproveitando o momento de expectativa pela realizacdo da Copa do
Mundo no Brasil, buscava-se tanto uma independéncia econdmica em relacdo ao mercado
internacional, como também uma forma de atenuar as desigualdades regionais. Surgia na

ocasido, industrias de bens durdveis, como a indlstria automobilistica e de

14 Sobre o assunto, consultar em IANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3 ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1975.
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eletrodomésticos, seguida por construcdo e modernizacdo de vias de acesso do sistema de
transporte e de comunicagdes, e aberturas de novas frentes agricolas.

Importante lembrar que nesse momento de pleno desenvolvimento industrial e de
modernizagdo, a populacdo brasileira passava por um acelerado ritmo de crescimento. Com
isso, o Brasil quase dobrou sua populagéo, que cada vez mais se concentrava nos centros
urbanos, dando corpo a um crescimento ligado ao fato da criacdo, no pais, de um grande
setor industrial que se expandia aceleradamente, motivado por politicas econdmicas. Toda
essa ascensdo fez com que a década de 1950 fosse marcada pelo desenvolvimento, isto é, a
indastria ganhando novas forgas, o automovel nacional invadindo as ruas, as cidades
crescendo e as estradas se abrindo de norte a sul do pais. J& a partir de 1956, o entdo
presidente do Brasil Juscelino Kubitschek vai dar impulso ao processo de desenvolvimento
com as metas e 0 projeto de fazer a economia crescer “cinquenta anos em cinco”. Nesse
periodo, ocorre também o éxodo dos trabalhadores do campo para a cidade e cresce a
divida externa e a inflacdo no pais.

Essas transformac@es estruturais contribuiram para o rdpido surgimento de uma
classe média urbana mais escolarizada, o que elevaria, de certo modo, o crescimento da
industria cultural no pais. Verifica-se com isso, 0 aumento do nimero de jornais, revistas e
emissoras de radio, bem como a criagdo de uma industria de cinema nacional, e até mesmo
a criacdo da televisdo no Brasil. Vale ressaltar que o momento historico, ou seja, a situacdo
na qual se encontrava o pais, na década em questdo, influenciou sobremaneira a forma de
ver a arte, como 0 romance, 0 teatro e seu contetdo, na busca de uma dramaturgia
verdadeiramente nacional. Pode-se dizer que junto ao euférico processo de
desenvolvimento, ao lado do romance, o teatro brasileiro se despontou como um dos
géneros artisticos que mais se destacaram, tanto na esfera comercial como em qualidade.

De acordo com Napolitano (2006), falar de cultura brasileira é, antes de tudo falar
de um enigma que ronda o pais desde que este se tornou uma nagdo independente. Nesse
sentido, 0 autor acrescenta que “[...] a questdo da cultura nacional esta condicionada a
necessidade de respondermos tanto para nds como para 0 mundo “quem somos” e “o0 que
queremos” para nosso pais.” (NAPOLITANO, 2006, p. 7). Diante dessas consideracdes, €
6bvio que ndo se pode esperar uma resposta Unica, haja vista, tratar-se de uma sociedade
dividida, cheia de contrastes e conflituosa. O periodo que compreende os anos de 1950 a
1980 é de grande importdncia, a medida que nele se suscitou um conjunto de
representagdes simbolicas de Brasil, de um povo brasileiro que até hoje atua em nossas

consciéncias. Além do aspecto simbdlico, foi ao longo dessas trés décadas que se formou a
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moderna industria cultural brasileira, estabelecida no grande fendmeno sociocultural dos
ultimos trinta anos do século XX.

Questdes como a busca de superagéo do subdesenvolvimento dos anos de 1950 e
1960, ou a necessidade de exercer uma resisténcia ao regime militar implantado em 1964,
ndo s6 ocuparam como direcionaram a cena cultural, especialmente aquela ligada aos
segmentos politicos e sociais progressistas. Esse retorno ao periodo pos 1964 tem |4 sua
importancia para um melhor entendimento das mudangas que ocorreram no campo da
cultura popular.

Campos (1988), subsidiada por Sebastido Uchoa Leite'® escreve que

Até a fase do arranque desenvolvimentista (isto é, até o governo J.K., em
1955), entendia-se por cultura popular a cultura vinda do povo. “Se havia
um problema a colocar”, diz ele, “era o de distinguir entre os termos
‘popular’ e “folclérico’” (CAMPQS, 1988, p. 52).

Mas a partir do referido periodo, o termo passa a transitar sob diferentes
significados, principalmente pela divulgagdo desenvolvida por grupos como o CPC -
Centro Popular de Cultura para os quais cultura popular sai do conceito de que vem do
povo e passa a ser entendida como um instrumento de conscientizacdo das massas,
adquirindo, portanto, um sentido didatico e politico. O velho Brasil, até entdo rural, de
comunidades camponesas, passou a coexistir com um Brasil cada vez mais urbanizado e
industrializado, principalmente a partir do final dos anos de 1950.

Recém-democratizado, o Brasil, como visto anteriormente, chega ao final da
década de 1940 e inicio de 1950, com o sonho de se tornar moderno e industrializado. No
que se refere & cultura brasileira, é importante ressaltar que o periodo entre 1948 e 1953 foi
de intensa euforia, marcado pela “era do radio,” que teve seu auge de popularidade.
Acontecia, no pais, a escolha da rainha desse meio de comunicacdo tdo em alta, através de
eleicdo. Engana-se quem imagina que foi um processo tranquilo, dado que havia uma
disputa acirrada, bem como uma rivalidade explicita entre o publico f& das cantoras
“rainhas” do radio, estimulada pelos meios de comunicagdo. Tais episddios ainda hoje sdo
lembrados pelos que presenciaram aquele momento.

A época, foi eleita primeiramente a cantora Dircinha Batista, em 1948, em
seguida, Marlene, sob grande pressdo publica e rivalidade em 1949. Logo depois, veio a

eleicdo de Emilinha Borba em 1953, ap6s uma forte mobilizacdo de seu f& clube, que

15 Essa temética pode ser consultada em: LEITE, Sebastido Uchoa. Cultura Popular: esboco de uma resenha
critica, Revista da Civilizagdo Brasileira, n. 04, set. 1965, p. 269-289.
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reuniu um milhdo de votos para a cantora. A explicacdo para o fato, que despertou tantas
paix0es e envolvimento do publico brasileiro, pode estar na importancia do papel do radio
na vida das massas urbanas. As pessoas tinham no radio uma fonte de informacao, lazer, de
sociabilidade e de cultura; sendo considerado o meio de comunicacdo mais presente e
acessivel, estimulava paixdes e imaginarios, ndo so6 individuais, mas também coletivos. Por
ser instrumento de facil acesso, até o final dos anos 1950, o radio era um item praticamente
obrigat6rio na maioria dos lares brasileiros, isto é, do mais rico ao mais pobre.

Além da “era do radio” que marcou expressivamente a década de 1950, surge
também o teatro nacional com grandes desafios, tendo em vista, a predominancia, até
entdo, no pais de textos unicamente estrangeiros. A valorizacdo do teatro nacional se deu
sob forte influéncia da Lei 2 x 1 (dois por um), nimero 1565 de marco de 1952, que
estabelecia a obrigatoriedade de montagem, pelas empresas, de uma peca brasileira para
duas estrangeiras. A regulamentacdo desta Lei, em 1956, seria mais nacionalista ainda,
exigindo que uma companhia teatral inaugurasse sua temporada com um texto de autor
brasileiro ou estrangeiro radicado no Brasil e sempre escrito em lingua nacional.
Obviamente, as medidas nacionalistas dessa lei fizeram com que surgisse uma consideravel
demanda por pegas de autores brasileiros. Diretores, atores e encenadores envolvidos no
processo buscavam a expressdo do espirito de nacionalidade, isto é, uma dramaturgia que
fosse genuinamente brasileira. Tal fato ocasionou um desenfreado acréscimo do nacional
rumo & sua propria expressdo artistica. Nota-se que todos queriam apresentar o que de

melhor haviam escrito.

1.4 O Novo Teatro Brasileiro (1950 — 1960)

No inicio do século XX, reunindo anseios latentes nos mais diversos setores da
nacionalidade, realizou-se em S&o Paulo em 1922, A Semana de Arte Moderna (SAM). O
evento trazia como objetivo sacudir os campos das expressdes estéticas “esclerosadas” no
academicismo e na acomodacdo. Sabe-se que artistas como Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Vila Lobos, Anita Malfatti e tantos outros, renovavam a poesia, 0 romance, a
musica, a pintura e as artes como um todo, atualizando-as pelos padrdes internacionais
provenientes do Futurismo, Cubismos e demais “ismos” europeus. Segundo Magaldi
(1978), o teatro desconheceu essa renovacdo, sendo, portanto, a Unica manifestagdo

artistica ausente das comemoragdes da Semana de Arte Moderna. Com isso, 0 mundo do
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teatro profissional perdeu, em parte, 0 contato com as demais artes nessa correspondéncia
que é sempre vitalizadora de todas as expressoes.

Embora néo tenha sido nesse evento que a questdo teatral passa a ser totalmente
problematizada, é durante ele que um ideério de procura pelo nacional se instaura, a partir
do qual muitas geragdes de intelectuais brasileiros, principalmente paulistas, construiram
suas obras. E inegavel a relevancia de tal evento para a presenca da ideia de nacional no
teatro moderno no Brasil. O fato de a “Semana de 1922 (titulo dado ao periodo) ter sido
arquitetada sobre o palco do Teatro Municipal de S&o Paulo, ndo mudou muito a atitude do
teatro brasileiro, que apresentava ao publico espetaculos cujos temas se desgastavam cada
vez mais com o passar dos anos. A mudanga s6 veio acontecer a partir de 1940, com a
chegada de atores do Leste Europeu como o ucraniano Eugenio Kusnet (1898-1975), e 0
polonés Zbigniew Ziembinski (1908-1978), refugiados no Brasil, inserem o método
Stanislavski no Teatro Oficina.

No século XX, mais especificamente na década de 1940, com o teatro de Nelson
Rodrigues, amparado por uma nova linguagem, o modernismo finca por completo fortes
raizes na dramaturgia brasileira. A peca Vestido de Noiva, que vai ao palco em 1943 sob a
direcdo de Ziembinski, marca a renovacdo do teatro brasileiro. Com ela o autor inova,
abole de vez a narrativa de estilo realista, cuja estética era apresentada com comego, meio e
fim, e passa a contar a historia de maneira entrecortada e difusa, em que o espectador aos
poucos passa a compreender o contexto. Para tal pratica, se vale de diferentes formas de
abordagem, inicialmente apresenta a fantasia da personagem para depois mostrar o que
aconteceu em seu passado e, por ultimo, o que acontece em seu presente, em um contexto
todo fragmentado com passagens que falam por si préprias, uma inovacgéo na literatura e na
dramaturgia nacional.

E através dessas inovacdes que o Teatro Moderno ganha importancia por expor
assuntos polémicos de maneira aberta, profunda, democratica e com riqueza de detalhes,
que permitem ao espectador criticar, debater, pensar nas proprias atitudes e posicionar-se
de forma participativa diante daquilo que vé. Até entdo, no teatro brasileiro, as pecas
encenadas eram em sua maioria francesas, ja que havia um conceito de que as melhores
pecas eram as importadas da Europa. A ideia de valorizacdo do nacional teve inicio em
1948, por ocasido da criacdo do Teatro Brasileiro de Comédia — TBC, local onde ocorreu a
organizacdo das atividades teatrais. Os autores nacionais, com um olhar direcionado a

realidade do Brasil, traziam aos palcos os conflitos e problemas das classes subalternas.
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E plausivel dizer que o Teatro Brasileiro de Comédia foi o precursor de tantos
outros teatros que viriam a surgir no periodo de 1950, como por exemplo, 0s grupos de
teatro Arena e Oficina. Cabe destacar que o TBC'® foi também modelo a ser negado,
especialmente pelo Arena, que tinha como proposta um teatro calcado numa dramaturgia
nacional, para atingir o popular.

Algumas pegas desse periodo merecem destaque, como é o caso de A Moratoria
(1954), escrita por Jorge Andrade e encenada em 1955. Mas foi a estreia de Eles ndo usam
Black Tie (1958), escrita por Gianfrancesco Guarnieri, que marcou expressivamente o
teatro brasileiro. Segundo observa Leite (2007), antes do nascimento do teatro épico
brasileiro, com a encenagdo no Teatro Arena de Eles ndo usam Black-tie (1958), de

Gianfrancesco Guarnieri,

Os caminhos percorridos por nossa dramaturgia —“salvando-se pelo
popular” — relacionam-se com os ideais politicos da época — as fortes
influéncias do PCB (Partido Comunista Brasileiro), nas artes brasileiras,
de forma dirigente, incentivava seus membros a promoverem revolugdes
de carater nacional, despertando a consciéncia para os conflitos de classe.
(LEITE, 2007, p. 47).

O grande sucesso da pega corresponde a captacdo dos rumos da cultura e do
movimento social do pais. Antes de Eles ndo usam Black Tie, eis que surgem, no cenério
brasileiro, trés pegas que merecem destaque, ndo apenas por sua qualidade artistica, mas
principalmente por conterem propostas renovadoras no que diz respeito a nova dramaturgia
brasileira.

A primeira peca, Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, que corresponde a
atualizacdo da dramaturgia brasileira com as tendéncias da literatura moderna
internacional, é avaliada como 0 marco inaugural da dramaturgia brasileira contemporénea.
A segunda trata-se de A Moratéria, escrita por Jorge Andrade, em 1955, a trazer para o
teatro o drama da dissolugdo do mundo patriarcal de S&o Paulo, a semelhanca da literatura
de José Lins do Rego, que tem como temaética a transformacdo da sociedade nordestina do
engenho de agucar. Por ultimo, a terceira, O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna,
que combina a estrutura dos autos vicentinos ou dos milagres medievais com o imaginério

popular nordestino veiculado pelo cordel.

6 Fundado por uma elite financeira que aliada a intelectuais jovens e estudiosos, o Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), desejava criar no Brasil um teatro semelhante ao dos padrdes estéticos em vigor nas grandes
capitais. Tratava-se de um teatro alienado, capaz de satisfazer a plateia para o qual fora criado, aquela que
enfeitava as noites de gala. Ao contrario do Teatro de Arena, o TBC era tido como teatro, cuja dramaturgia
estava voltada as elites. (CAMPOS, 1988, p 48)
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Campos (1988) escreve que a voga do autor nacional espalhou-se
consideravelmente, e outras casas de espetdculos, incluindo o Teatro Brasileiro de
Comédia, a partir de 1960, administrado pela Comissdo Estadual de Teatro e dirigido por
Flavio Rangel, adotam a politica de abrir as portas para a dramaturgia brasileira que se
desponta. De um lado estdo Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Viana Filho que se
dedicam ao drama realista cuja caracteristica é buscar a expressdo do social e do politico
via 0 desenvolvimento de uma situagdo concreta, particular, recusando o abstrato e o
alegdrico, ao estilo lukacsiano. Do outro lado, se encontram Augusto Boal e Francisco de
Assis, autores de farsas em que se nota a influéncia de Brecht. Importante ressaltar que
aconteceu em 1958 a primeira montagem profissional de uma peca de Brecht em palco
brasileiro, intitulada A Alma Boa de Setsuan, pelo Teatro Maria Della Costa.

Mas, é préximo ao fim dos anos de 1950, que Sabato Magaldi, entéo, inspirado
em experiéncias estrangeiras como a de Jean Vilar (que esteve frente ao teatro Popular na
Franca), propde uma forma de teatro que ird ao encontro de um publico popular, exibindo-
se ao ar livre em locais como bairros, fabricas e associacdes. Nesse sentido, Maciel (2005)

afirma que

Sabato Magaldi ndo tem ddvida de que o teatro brasileiro moderno se
inicia com as experiéncias expressionistas do Vestido de noiva, de Nelson
Rodrigues, estreado em 1943, que traziam ao palco tempos simultaneos
em trés planos, onde se esquadrinhava a memédria, a alucinacdo e a
realidade de Alaide Moreira, decorréncia de seu atropelamento.
(MACIEL, 2005, p. 103-104).
Contrapondo as ideias de Sabato Magaldi, Ind Camargo Costa (1998), em Sinta o
Drama, defende que o teatro moderno no Brasil s6 passou a existir com a fundagdo do
Teatro Brasileiro de Comedia (TBC) em 1948, em Sé&o Paulo, quando é possivel que essa
producdo se desenvolva de maneira sistematica, organizada e como programa
economicamente viavel. Com uma nova forma de montagem e de ensaio, introduz-se a
nogdo de diretor no teatro brasileiro, aquele que cria uma encenagdo, quase como um
pintor da cena, substituindo a de ensaiador, aquele que se preocupava apenas em distribuir
papeéis e ordenar a movimentacdo em cena. A pega Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues,
dirigida por Ziembinski, em 1943, provoca uma transformacdo do papel do diretor de
teatro no Brasil, e a obra revoluciona a dramaturgia brasileira.
Externo ao eixo Rio - S&o Paulo esta Ariano Suassuna, que inova com o teatro
tido como regionalista. Ao final da década, a prioridade dada pelo TBC a textos

estrangeiros é rejeitada pela nova geracdo de atores e diretores, que prefere autores
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nacionais e vé o teatro como meio para transformar a realidade brasileira. E nesse contexto
de valorizacdo da literatura nacional, ou seja, a partir de 1940, com a modernizagdo do
teatro brasileiro, que as questdes sociais passam a ser discutidas em pegas nacionais.

Para Campos (1988), o processo de renovagdo do teatro brasileiro iniciado na
década de 1940, so se projeta declaradamente com o Teatro de Arena de S&o Paulo, a partir
da década de 1950. Grupos como Teatro do Estudante, de Paschoal Carlos Magno, Os
Comediantes, de Brutus Pedreira e Santa Rosa, no Rio de Janeiro, Grupo Universitario de
Teatro, fundado por Décio de Almeida Prado, Grupo de Teatro Experimental, de Alfredo
Mesquita, que por sinal foi considerado o embrido da Escola de Arte Dramética — EAD em
Séo Paulo, entre outros, sdo equipes atuantes na década de 1940. Das atividades desses
grupos se herdou a valorizacdo do espetaculo como uma totalidade, pratica que o Teatro
Brasileiro de Comédia ir4 desenvolver com grande empenho em termos profissionais.

Campos (1988) aponta que

[...] faltava, porém o estimulo ao amadurecimento de uma literatura
dramatica nacional capaz de conferir qualidade artistica a temas, géneros
e estilos mais prdximos de um gosto brasileiro, de um imaginario ja
fixado por nossa literatura. (CAMPQOS, 1988, p.29).

Oportuno dizer que tal caréncia foi atendida pelo Teatro de Arena com a bem-
sucedida montagem de Eles ndo usam Black-Tie, primeira peca de Gianfrancesco
Guarnieri, trazendo o que estava faltando: um enraizamento definitivo do autor nacional.
Importante esclarecer que essa pega tem sua estreia em 22 de fevereiro de 1958, permanece
em cartaz durante um ano, realimenta as finangas do grupo Arena e abre um novo tempo
para o teatro. E a vez do autor nacional se expressar, com a realizagio do | Congresso
Brasileiro de Teatro no Rio de Janeiro em 1951. Décio de Almeida Prado, critico de teatro
e professor da Escola de Arte Dramatica, Renato Pécora e Geraldo Mateus, ambos também
alunos da EAD, apresentam a tese intitulada O Teatro de Arena Como Solucéo Para a
Falta de Casas de Espetaculos no Brasil. A exposicéao tedrica desse trabalho nada mais era
do que a confirmagdo de algo que j& havia sido experimentado anteriormente na prética. O
novo teatro brasileiro, com seu jeito informal, vai aos poucos atraindo as atengdes da
populacdo, principalmente a estudantil, muito concentrada na area. Pode-se dizer que sdo
as camadas de classe média que usufruem dos ditos “bens do espirito” nos anos de 1950.

Gente de novos padrdes estéticos e habitos sociais, cuja presenga na plateia, no
palco, ou mesmo nos bastidores, trama o novo teatro brasileiro. Serd o Grupo Teatro

Paulista do Estudante - TPE, formado por estudantes universitarios, secundaristas e
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dirigido pelo entdo jovem Augusto Boal, o responsavel pelo gosto de um teatro de atitude
politica e participante. Com sua experiéncia trazida dos Estados Unidos, contribui de forma
decisiva no que diz respeito as licbes da aplicacdo do método Stanislavski. Boal organiza
laboratorios de interpretacdo, e tendo como referéncia os ensinamentos do Actor’s Studio,
procura desenvolver um estilo bem brasileiro de representar, diferente dos padrdes
europeus. Para Rident (2000), a renovacdo do teatro brasileiro se deve ao seminério de
dramaturgia realizado em S&o Paulo pelo Teatro de Arena em 1958. Foi uma oportunidade
de as pegas de autores nacionais serem discutidas e montadas.

O TPE se impds como um dos mais destacados e interessantes grupos amadores
de S&o Paulo, especialmente, quando, por ocasido do Il Festival Paulista de Teatro
Amador, em que seu presidente Gianfrancesco Guarnieri recebe o prémio Arlequim de
melhor ator revelagdo. Grupo politizado, o Teatro Paulista do Estudante tem do teatro uma
visdo que transcende o simples fazer artistico. Possui uma consciéncia da funcéo social e
politica da cultura expressa na tese que apresentou em 1955, no Il Congresso Paulista de

Teatro Amador. Mas o TPE, segundo registra Rident (2000),

A partir de 1956 associou-se ao Teatro de Arena, que funcionava desde
1953, tendo como responsavel o diretor José Renato. Essa associacao
gerou uma renovagdo do teatro brasileiro, especialmente a partir de
fevereiro de 1958, com a estreia da peca de Gianfrancesco Guarnieri Eles
ndo usam Black-tie, pioneira em colocar no palco o cotidiano de
trabalhadores. (RIDENT, 2000, p. 104).
O Arena, grupo de teatro fundado nos anos 1950, era reconhecido no momento
como um dos grupos que mais difundiu a dramaturgia nacional, chegando a dominar os
palcos nos anos de 1960, atrelando expressivo contingente de artistas comprometidos com

o teatro politico e social. Nesse sentido, Campos (1988) acrescenta que

O Teatro de Arena de S&o Paulo provocara uma revolucdo no teatro
brasileiro. Mais intensa ¢ a revolugdo por que passa internamente a
Companhia a partir do momento em que se instala 0 Seminario de
Dramaturgia e, com ele, a discussao, questionamentos de ordem estética e
politica, a experimentacdo. (CAMPOS, 1988, p. 43).

Durante o Seminario de Dramaturgia, em meio a tanta diversidade, o que unifica
as pecas ditas emergentes é a preocupagdo de revelar de forma artistica aspectos da
realidade brasileira, em particular aqueles relacionados aos problemas e as tradigdes
culturais das classes menos favorecidas. O Brasil, apos ter atravessado pelo periodo de

readaptacdo a um regime democratico que antecedeu a Segunda Guerra Mundial, tem a
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partir da segunda metade da década de 1950, uma fase de estabilidade politica. Um grande
desenvolvimento econdémico se desponta com a construcdo de Brasilia, nomeada como a
capital federal do pais, e a instalagdo da industria automobilistica.

Na década de 1950 florescem também grande parte das artes brasileiras, destaque
para o Cinema Novo, que como o préprio nome sugere, promove uma nova estética para o
cinema, e o teatro popular do grupo Arena e do Oficina que desenvolvem toda uma
dramaturgia nacional. E nesse cenério que despontam Antonio Callado e Jorge Andrade,
que tem em comum a brasilidade e ideais de uma dramaturgia de cardter nacional a
retratar, de modo peculiar, as transformacdes da sociedade paulista e mineira da época.

Os dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade, através de suas obras, tiveram
papel relevante na formacdo do Novo Teatro Brasileiro. Inseridos em um contexto, isto é a
década de 1950, testemunharam momentos de grandes transformagdes do pais, como por
exemplo, o sonho de se ter um Brasil moderno e industrializado. Antonio Callado traz a
tona discussdes cujos temas refletem a preocupagdo e o envolvimento do autor com
problemas da sociedade brasileira, marcada pelo estigma da escraviddo, do preconceito, da
discriminacdo e marginalizacdo do negro e do indio, tanto no passado como no presente.
Em A Cidade Assassinada (1954), o autor contextualiza a chegada dos colonizadores ao
Brasil por volta de 1500.

Jorge Andrade realga em sua dramaturgia a viséo afetiva de um passado ao qual,
de algum modo, se sente ligado. Percebe-se no dramaturgo, ndo apenas uma vontade de
lembrar, mas também de reencontrar o passado e com isso, buscar a propria libertacdo,
tecer as vivéncias de seu grupo social e torna-las memorias. A pega Pedreira das Almas,
escrita em 1957, tem como mote a revolta dos liberais ocorrida em 1842, e o fim do ciclo
do ouro em Minas Gerais. Assim, pode-se dizer que Antonio Callado (A Cidade
Assassinada) e Jorge Andrade (Pedreira das Almas), participaram ativamente com suas
dramaturgias do considerado Novo Teatro Brasileiro, periodo esse, inaugurado com a peca
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, correspondendo a atualizacdo da dramaturgia
brasileira com as tendéncias da literatura moderna internacional, avaliada como o marco
inaugural da dramaturgia nacional contemporanea.

Ao finalizar este capitulo, sublinhamos que o objetivo foi a apresentacdo do
contexto de insergdo dos dramaturgos Antonio Callado (A Cidade Assassinada) e Jorge
Andrade (Pedreira das Almas), no cendrio brasileiro, assim como o debate desses autores

em relagdo ao individuo, a memdria e o teatro brasileiro. O momento histérico no qual se
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encontrava o pais, isto é a década de 1950, influenciou a forma de ver a arte, como o
romance, o teatro e seu conteudo, na busca por uma dramaturgia genuinamente nacional.
Com base nessas informacBes, € que propomos para 0 capitulo seguinte uma
analise mais detalhada das pecas em discussdo. Nesse capitulo estardo em destaque temas
relacionados a memoria individual e memoria coletiva, e como elas surgem na vida dos

personagens que protagonizam as pegas.
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CAPITULO Il

A CIDADE ASSASSINADA E PEDREIRA DAS ALMAS: MEMORIA, ENREDO E
PERSONAGENS

Este capitulo consiste de uma breve apresentacdo do enredo das dramaturgias A
Cidade Assassinada (Antonio Callado) e Pedreira das Almas (Jorge Andrade). Aqui séo
ressaltadas as evidéncias de memoria coletiva e individual bem como sua relagcdo com o
passado, lembranca e esquecimento nas pecas em estudo. A partir dos dialogos
estabelecidos entre Jodo Ramalho e padre Paiva (A Cidade Assassinada), Urbana e Gabriel
(Pedreira das Almas), é possivel perceber o compromisso assumido por esses personagens
na defesa pela preservacdo de suas memorias, ao se mostrarem contrarios ao abandono de
suas origens, recusando partirem em busca de progresso. No transcorrer do texto, questdes
como tradigdo, progresso, lutas de memoria e poder entre Igreja, Estado e Povo, sdo
abordadas, pois, de forma reflexiva. O fato de estarmos diante de um estudo cujas
atividades estdo concentradas na analise de duas dramaturgias, vimos a necessidade de
introduzirmos nesse capitulo uma breve consideracdo acerca de Dramaturgia, bem como

do termo Dramaturgia Comparada.

2.1 Dramaturgia

Definir o termo Dramaturgia ndo tem sido uma tarefa fécil, dada a complexidade
que o texto dramatdrgico exprime. De modo simplificado poderiamos dizer que
dramaturgia é a arte de composicdo do texto destinado a representagdo feita por atores; ou
termo utilizado para designar a narrativa dramatica; ou ainda que é a arte de composicao de
pecas de teatro. Mas, preferimos tomar como referéncia o que teorizam alguns autores, na
tentativa de aproximarmos de uma acepcdo que melhor traduza o que buscamos, isto é,
chegarmos a uma possivel defini¢do para o termo dramaturgia.

Vejamos, por exemplo, o que escreve Massaud Moisés (2004) em Dicionério de
termos literarios, sobre o género dramético. O autor conceitua a palavra “drama” vinculada
ao teatro, ou seja, a arte da representacéo, entretanto, distinguindo, nas linguas germanicas,
rigorosamente, os dois conceitos, “drama” e “teatro.” Relaciona o primeiro com todos 0s

aspectos de uma obra como literéria, e o segundo, exclusivamente, com tudo que faz parte
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da representacdo. Sobre o termo “teatro”, Moisés escreve que o vocabulo oferece acepcoes
como, local onde se realizam determinados espetdculos; os espetaculos em si, e 0 conjunto
de textos produzidos por um ator, nacdo, época. Isso porque como produto da imaginacéo,
a peca escrita se inscreve nos quadrantes literarios, porém sem se configurar em teatro,
que, por sua vez, necessita entre outras coisas, do espetaculo, da presenga humana, de
cenérios, para que se realize por completo.

Sobre dramaturgia, Pavis (2005), em Dicionério de Teatro, escreve que o termo
origina-se do grego dramaturgia, e corresponde a composicdo de um drama. O autor
acrescenta também que, até o periodo classico, digam-se, fins do século XVII, a
dramaturgia, no seu sentido mais genérico, era considerada a técnica da arte dramatica,
tendo como finalidade desvendar regras, ou receitas. Mas, com o advento do renomado
dramaturgo, poeta e encenador aleméo do século XX, Berthold Brecht e de sua teorizacdo
sobre o teatro dramético e épico, a forma de ver as coisas mudou, e a nogao de dramaturgia
parece ter ampliado.

Assim, Brecht pode ser considerado o grande precursor de uma dramaturgia
moderna, de carater teatral. Aquela que se vale de procedimentos de colocagdo a distancia
épica para melhor descrever a realidade social a ser encarada, contribuindo dessa forma
para sua transformacéo. Importante ressaltar que Brecht servia-se preferencialmente de
suas ideias, as quais unia a historias inventadas ou adaptadas de leitura das mais diversas
origens. Criava, assim, textos que alertavam 0 espectador, mantendo-o0 consciente, de
modo a entender o significado do texto e caminhar no intento de contribuir para a
transformacao da sociedade. Afinal, “[...] € o vinculo do texto dramatirgico com o publico
quem ira decidir se o teatro deve entreter ou instruir, confortar ou perturbar, reproduzir ou
denunciar.” (PAVIS, 2005, p. 114). Ainda, de acordo com o autor, a dramaturgia, atividade
do dramaturgo, consiste em instalar os materiais textuais e cénicos, bem como destacar 0s
significados complexos do texto ao propor uma interpretacéo particular, no que concerne a
orientacdo do espetaculo no sentido escolhido.

A busca por um conceito exato do termo dramaturgia também se constata nas
consideracdes de Pallottini (2005), quando assegura que a dificuldade para essa pratica esta
exatamente na impossibilidade de alguém escrever teatro com base em receitas ou regras
fixas, pois a dramaturgia se ndo é, deveria no minimo ser um ato de cria¢do. E criagéo por
sua vez ndo combina com qualquer tipo de regra, codigos ou padrdes estabelecidos. A esse

respeito, a autora afirma que
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A trajetdria da dramaturgia universal atesta de forma incontestavel que os
verdadeiros artistas sempre recusam tradi¢des ja gastas e buscam novas
maneiras de expressao, num permanente ato de questionamento, sensiveis
as necessidades de seu tempo e também as raizes culturais de seu povo.
(PALLOTTINI, 2005, p. 10).

Com base nas observagdes ja apontadas, deve-se pensar o texto dramatirgico ndo
como algo pronto e acabado, mas como um processo criativo e “transgressor,” em
constante construcdo, uma vez que a dramaturgia ndo se submete a um receituério para a
realizacdo de boas pecas, filmes ou roteiros, mas sim ao conjunto de técnicas para se
organizar eficientemente um texto. Sendo assim, podemos dizer que o ponto de partida
para a elaboracdo de um texto dramético considerado ideal estaria na existéncia de um
processo de elaboracéo do texto. Sob esse aspecto, é admissivel expor que Antonio Callado
e Jorge Andrade, preocupados com a qualidade de suas producbes e/ou criagOes,
propuseram reflexdes acerca da preservacéo da cultura e da memoria de seus antepassados,
0 que os coloca num patamar distinto dos demais dramaturgos brasileiros da época, isto é,
a década de 1950.

2.2 Dramaturgia Comparada

Tendo em vista que este texto objetiva o estudo investigativo da relagdo memdria,
texto/contexto na dramaturgia de dois autores, a saber, Antonio Callado e Jorge Andrade,
se faz necessario que abordemos reflexdes acerca de Dramaturgia Comparada, uma vez
que um dos motes da pesquisa é analisar conjuntamente as duas pegas ja apontadas. Por se
tratar de uma discusséo ainda em estudo, portanto recente e pouco empregada, tivemos
dificuldade de encontrar nessa éarea suporte tedrico especifico que colaborasse com a
atividade proposta, despertando para o que existe de semelhante tanto nos dois
dramaturgos em estudo, como em suas pecas selecionadas para analise, no caso, A Cidade
Assassinada e Pedreira das Almas.

Tomando como ponto de partida a atividade de comparagdo entre as obras
dramatdrgicas e seus respectivos autores, a discussdo seguinte serd direcionada a algumas
consideracOes relacionadas a Dramaturgia Comparada. Aproveitamos para esclarecer que
empregaremos esse termo como a possibilidade de uma anélise sob a perspectiva da
comparacao entre as duas pecas. Embora cientes da relevancia dessa area do conhecimento
para os estudos acerca de dramaturgia, ha de convir que poucos escritos existem sobre o

assunto. Esperamos, assim, que este trabalho seja uma soma as pesquisas j& existentes,
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tanto sobre o tema memdria nas pecas que ora analisadas, quanto as informagdes sobre 0s
autores Antonio Callado e Jorge Andrade. Dai recorrermos nesse momento, de forma
breve, ao que alguns seletos tedricos conceituam acerca de Literatura Comparada, que tem
como propdsito buscar o que aproxima e/ou distancia um texto de outro, isto é, como
dialogam entre si.

Para Carvalhal (2006), o ato de comparar € um procedimento que faz parte da
estrutura de pensamento do homem e da organizagdo da cultura, no entanto, é preciso ter

em mente que o

“Dialogo” entre os textos ndo é um processo tranquilo nem pacifico, pois,
sendo os textos um espaco onde se inserem dialeticamente estruturas
textuais e extratextuais, eles sdo um local de conflito, que cabe aos
estudos comparados investigar huma perspectiva sistemdtica de leitura
intertextual. (CARVALHAL, 2006, p. 53).

A esse respeito, a autora esclarece que, sendo a literatura comparada um processo
de leitura intertextual, foi exatamente & luz de Tynianov e de Bakhtin que Julia Kristeva
chega & nocéo de “intertextualidade,” termo engendrado por ela em 1969, para designar o
processo de produtividade do texto literdrio. Tal produtividade existe porque, nas acepgdes
da prépria Kristeva, "[...] todo texto é absorcéo e transformacéo de outro texto. Em lugar
da nocdo de intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem poética se
I&, pelo menos como dupla.” KRISATEVA (1974, p. 64)

Das teorias de Kristeva (1974), depreende-se que o texto literario passa a ser
absorc¢éo e réplica de varios outros textos, adaptacdes contextuais, isto é, o autor atualiza o
texto, o reescreve no seu momento histérico. A literatura comparada compreendida sob o
viés da relacdo com outras &reas do conhecimento, como as artes (escultura, musica,
dramaturgia, pintura etc.), € uma forma especifica de interrogar os textos literérios na sua
interacdo com outros textos, literarios ou ndo, e outras formas de expressdo cultural e
artistica. Desse modo, a leitura intertextual passa a ser uma forma de explorar criticamente
os dois textos e, assim, observar como se interagem.

A escolha das pecas, aqui arroladas, para anélise, € amparada pelos pressupostos
da teoria da intertextualidade, ancorados na literatura comparada de Téania Carvalhal
(2006) e na acepcao de Julia Kristeva (1974), para quem o processo de escrita é visto como
resultante também do processo de “leitura de um corpus literrio anterior”, uma forma de

explorar criticamente os dois textos, e ver como eles dialogam entre si.
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Nessa perspectiva, concordamos que Antonio Callado e Jorge Andrade se
destacam no cenério da dramaturgia brasileira pelo engajamento politico e social, cujas
obras séo de grande relevancia na construcdo da histdria do pais. Além disso, reforcam os
aspectos de valorizagdo da cultura popular, da memoria e das tradi¢cdes como norte de suas
abordagens. Pedreira das Almas e A Cidade Assassinada apresentam vasta
responsabilidade social com a realidade na qual estdo inseridas, dado o contexto historico
(meados de 1950). Alias, a ruralidade descrita, especialmente em Pedreira das Almas
(Jorge Andrade) surge como carater de denincia dos conceitos culturais em voga nesse
periodo.

A similaridade entre A Cidade Assassinada (Antonio Callado) e Pedreira das
Almas (Jorge Andrade), se da principalmente pelo apego ao passado e & preservacdo da
memdaria no presente, o que torna as familias resistentes a mudanga, ao progresso e a
modernizagdo. Essa resisténcia se manifesta nos personagens através da luta que travam
contra seus inimigos em defesa de seu patrimonio cultural, bem como de valores na
comunidade em que vivem.

Pelas vérias justaposi¢des que as pecas apresentam entre si, entende-se que 0s
dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade se destacam pelo cuidado com que fazem
brotar seus escritos, possibilitando, assim, um entrelacamento textual. Sobre essa
aproximacao entre textos, Perrone-Moisés (2005), em Texto, critica, escritura, afirma que
0 texto nunca esté& pronto e acabado, ao invés, deve ser lugar de prazer, de significancia, de
busca, e por que ndo de inquietagfes? O texto quer dizer subversdo, tecido, (que fique
claro) ndo aquele tecido como um véu, pronto e acabado, mas um tecido que se trabalha,
modifica, tece, entrelaga a cada instante. Assim, pode-se dizer que a relagdo e/ou
comparagdo que fazemos entre um texto e outro nos da, entre outras coisas, a dimensdo do
conhecimento prévio que temos desse ou daquele texto, erigindo uma visdo que pode ser
de aproximagéo ou de distanciamento entre eles.

E possivel dizer que os didlogos intertextuais se d&o a partir da possibilidade
plural de vozes e leituras em um Unico texto, se levado em consideragdo o sentido de
intertextualidade trazido por Kristeva (1974), em Introdugdo a Semandlise. A autora, com
base nas reflexdes de Bakhtin, apontado como o primeiro ensaista a teorizar sobre a

intersubjetividade nos romances de Dostoievski, assinala que
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[...] todo texto se constrdi como mosaico de citacdes, todo texto é
absorcdo e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética

I&-se pelo menos como dupla. (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Nessa perspectiva, Perrone-Moisés (2005), vai ao encontro da teoria de Kristeva
(1974), quando afirma que, em todos os tempos, o texto literario surgiu relacionado com
outros textos anteriores ou contemporéneos, o que significa dizer que a literatura sempre
nasceu da e na literatura, promovendo o entrecruzamento de tantas outras vozes, 0 que
corrobora a intertextualidade como este trabalho constante de cada texto em relagcdo aos
outros. E esse imenso e incessante didlogo que constitui a literatura e faz com que cada
obra surja como uma nova voz, ou melhor, como um novo conjunto de vozes que fara soar
diferentemente as vozes anteriores, extraindo assim, novas entonagdes e percepgoes.

Considerando a afinidade que ha entre os textos e a variedade de leituras que
podem propiciar, leva-se a depreender que a intertextualidade se afigura como esse
trabalho constante de cada texto em relacdo a outros, sejam eles dramaturgicos, biblicos,
romanticos, podendo estar na rua, nos livros, nas artes em geral, enfim, onde quer que se
fagam presentes.

A Cidade Assassinada sugere didlogos com textos como o romance Iracema de
José de Alencar, Cantares de Salomédo e A Destruicdo de Sodoma e Gomorra, ambos,
textos biblicos. Permite ainda uma leitura em o Auto de Anchieta’. A peca Pedreira das
Almas, por sua vez, pode dialogar com a pega Antigone, de Sofocles e As Confrarias, peca
escrita pelo proprio Jorge Andrade, a trazer como tema a questdo do corpo insepulto. Em
Antigone e em As Confrarias, a semelhanga de Pedreira das Almas, ha a presenca do corpo
exposto como forma de punicdo, até que decisdes sejam tomadas.

Conforme aferido, as pegas oferecem vasta possibilidade de leituras em varios
outros textos. No entanto, por uma questdo de recorte do objeto de pesquisa, insistimos em
nossa proposta inicial de destacar as semelhancas e/ou diferengas entre A Cidade
Assassinada e Pedreira das Almas. Numa perspectiva em consonancia com o referencial
tedrico por nds adotado, destacaremos, por exemplo, pontos em comum referentes aos
dramaturgos, ao contexto histérico em que se lancaram no cenério brasileiro, e as vérias

manifestacbes de memdria via processo de revisitagdo ao passado presente nas duas

Y Uma aluséo aos Jesuitas (membros da Companhia de Jesus) que por ocasido da descoberta do Brasil
encenaram Autos com a finalidade de alfabetizar e catequizar os indios.
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dramaturgias. Frente aos vérios dialogos que os textos em questdo propiciam, seréd
necessario que limitemos nossas analises no confronto entre as pegas cotejadas.

Antonio Callado e Jorge Andrade se destacam no cenario da dramaturgia
brasileira pelo engajamento politico e social, cujas obras sdo de grande relevancia na
construcdo da histéria do pais. Além disso, reforcam os aspectos de valoriza¢do da cultura
popular, da meméria e das tradicdes como norte de suas abordagens. Ambas as
dramaturgias sugerem vasta responsabilidade social com a realidade na qual estdo
inseridas, fato que provavelmente se deve & influéncia do contexto histdrico (década de
1950). A ruralidade descrita nas obras surge como carater de dendncia dos conceitos
culturais em vigéncia no periodo.

A semelhanca entre as pecas ndo se encerram por ai, como dissemos em outros
momentos, A Cidade Assassinada (Antonio Callado), e Pedreira das Almas (Jorge
Andrade), se interligam, principalmente, pelo apego ao passado e a preservagdo da
memdria no presente, o que torna as familias resistentes ao progresso e & modernizag&o.
Essa resisténcia se faz presente nos personagens através do enfrentamento que travam
contra seus inimigos em defesa de seus costumes, suas tradi¢Bes e dos simbolos de
memo@ria arraigados na cidade onde vivem.

Jodo Ramalho, protagonista de A Cidade Assassinada, se apega a cidade de Santo
André da Borda do Campo e ao pelourinho, como seu maior simbolo de memdria. Para
tanto, reage contra a ideia de transferéncia desses simbolos para a recém - fundada S&o
Paulo. Urbana e os filhos Mariana e Martiniano, personagens de Pedreira das Almas para
proteger a memoria de seus antepassados, na cidade de Pedreira das Almas, recusam a
ideia de partirem para o planalto, onde, segundo Gabriel, ha excelentes oportunidades de
trabalho e terras férteis para o cultivo de café. I1sso porque, segundo o proprio Gabriel, a
cidade onde estdo atualmente é uma cidade morta e que serve apenas a0s mortos.

Outra semelhanca que nos chama a atengdo entre as dramaturgias é que tanto em
A Cidade Assassinada como em Pedreira das Almas, os protagonistas Jodo Ramalho,
personagem da primeira peca e Urbana da segunda, se entregam de tal forma a luta em
defesa de suas memdrias, que morrem antes de verem suas cidades livres das forcas do
Estado.
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2. 3 A Cidade Assassinada e Santo André da Borda do Campo — uma criacdo do

lendario Jodo Ramalho

A Cidade Assassinada do dramaturgo Antonio Callado é uma peca escrita em trés
atos, na década de 1950, publicada pela editora José Olympio e encenada pela primeira vez
em 1954, com cenarios de Henry Cole, sob a diregdo de Ribeiro Fortes, no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, com montagem da Companhia Dramética Nacional — (CDN).
Observa-se que o texto traz um panorama de fundo histérico, cujo ano é o de 1560, e sua
encenacdo se da por ocasido das comemoragdes que homenageiam o IV Centenério da
Cidade de S&o Paulo. A visdo geral que se tem é a de um Brasil - coldnia, isto &, que se
mantinha sob os dominios de Portugal. Nesse periodo, a concentragdo total de poderes nas
maos dos reis, caracteristicas do absolutismo, foi implantada na colénia, no caso, o Brasil,
cuja finalidade era garantir que os produtos coloniais, bem como os impostos cobrados
sobre eles, chegassem as maos de seu “dono” absoluto, o rei de Portugal.

A peca tem como protagonista, de um lado, o “poderoso” Jodo Ramalho, fundador
da cidade de Santo André da Borda do Campo'®, e, de outro, as forcas do Estado
representadas pelo senhor governador geral, que deseja transferir para Sdo Paulo os feitos
de Jodo Ramalho, o pelourinho. Integram a pega personagens como Rosa Bernarda, que é
filha e a0 mesmo tempo amante do pai, descrita por ele como linda mameluca de cabelos
negros e lisos, olhos grandes, trigueira e rosada. Além de Rosa Bernarda, ha ainda Diogo
Soeiro, apresentado como forasteiro portugués, por quem mais tarde Rosa Bernarda ira se
encantar. Fazem parte da peca também os personagens Mestre Antonio Rodrigues, Padre
Paiva, 1° Emissario ou Visconde de Val de Cruzes e 2° Emissario ou Lopo de Guinhaes.
Existem ainda aqueles personagens considerados participantes de cenas breves, que séo
Anchieta, quatro “atores” indios, dois prisioneiros, Carcereiro e figurantes.

Em A Cidade Assassinada, o protagonista Jodo Ramalho, fundador de Santo
André da Borda do Campo e lider dos habitantes da cidade, vivia as margens das leis e da
moral tanto de Portugal, quanto da Igreja Catolica. Com tais atitudes, faz de sua criacdo
numa “cidade —estado”, onde reina absoluto. Vivendo maritalmente com uma de suas
filhas, a “bela” Rosa Bernarda, Jodo Ramalho tinha filhos com diferentes indias. Ao
mesmo tempo em que mostrava resistente em relagdo aos indios, era capaz de com eles se

associar, chegando a ter com uma das indias a filha, Rosa Bernarda. Desbravou matas e

18 Cidade que existiu entre 1553 e 1560 na regido do atual ABC paulista, que em nada tem a ver com a atual
Santo André, fundada no século XIX.
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fundou cidades, dentre elas, a de Santo André da Borda do Campo, pela qual lutou até
exaurir-se.

Muito se tém especulado acerca da real existéncia de Jodo Ramalho, por isso,
algumas informagdes que nos ajudardo a esclarecer a origem desse emblematico homem
histérico que deu origem ao personagem que recebe 0 mesmo nome na ficcdo de Antonio
Callado.

Sobre a chegada de Jodo Ramalho a essa terra, Taunay (1953), em textos
publicados acerca dos primeiros portugueses que habitaram o litoral do Brasil, relata os
nomes de Gongalo da Costa, Antonio Rodrigues, Jodo Ramalho, Mestre Cosme e alguns
outros andnimos naufragos, que passavam pela costa brasileira. A informagdo que se tem ¢
que Jodo Ramalho, afrontando as serras e as matas, trilhou o caminho dos indios, e a eles
se juntou para vencer 0 campo que estava a sua vista. Foi patriarca da geracdo mameluca
onde iniciou o dominio do sertdo. Alguns pesquisadores ponderam em precisar uma data,
embora haja divergéncias em relagéo a exatidao, ha registros dos que acreditam que Jodo
Ramalho tenha ancorado por essas terras entre 1530 e 1540.

A esse respeito escreve Taunay (1953),

[...] antes de os Portugueses virem povoar o Brasil viera primeiro Jodo
Ramalho, que em Portugal havia sido Escudeiro da Senhora Rainha, que
por delictos que na Corte fizera 0 mandaram lancar nesta costa onde hoje
he vila de Santos. (TAUNAY, 1953, p. 71).

Ha indicios de que Jodo Ramalho tenha chegado ao Brasil, vindo de Coimbra-
Portugal, antes mesmo da descoberta oficial do pais. Da india Isabel (que ele chama de
criada) e com quem viveu mais de quarenta anos, teve filhos e filhas, aos quais deu nomes
de André Ramalho, Joana Ramalho, Margarida Ramalho, Victorio Ramalho, Antonio de
Macedo, Marcos Ramalho, Jorddo Ramalho e Antonia Quaresma. Jodo Ramalho tinha
filhos casados e solteiros, e com a ajuda da prole pretendia povoar a capitania, onde faria
muitos servigos. Tido como um dos moradores mais antigos do local, sabia, como poucos,
aproveitar com os indios e povoadores o que de melhor a terra Ihe oferecia.

Jodo Ramalho e seus filhos fundaram a vila de Santo André, e, com tal feito,
adquiriu certa antipatia em relacdo aos jesuitas. Acreditava que estes tiravam dele os indios
e com isso, mais tarde, estabeleceriam a povoacéao de Piratininga em oposi¢do ao aumento
da vila de Santo André por ele fundada, a qual depois de Mem de S4 iria incorporar-se a
Séo Paulo. A vila de Santo Andreé situava-se no sitio, onde se encontra a Fazenda de S&o

Bernardo, afastada da Borda do Campo. Entre as véarias ocupacdes de Jodo Ramalho, ha
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registros de que foi cavaleiro, guarda-mor do campo e alcaide-mor. No entanto, ndo se
sabe quem Ihe conferiu todas essas honras, se El Rei ou 0 Donatario. Outra informacéo que
se tem é que de Jodo Ramalho decorre os antigos Ferreiras do Rio de Janeiro e 0s
descendentes de Cristovam Monteiro, assim como familias das capitanias de S&o Paulo,
Minas Gerais, Goyases, Cuiaba e o Sertdo da Bahia.

De acordo com os registros de Taunay (1953), Jodo Ramalho, com a concorréncia
de alguns europeus da entéo vila de Séo Vicente, fundou um novo povoado de serra, acima
da saida do mato chamado Borda do Campo, com vocacdo de Santo André. Sobre Santo
André, Pedro Taques de Almeida ou simplesmente Pedro Taques™ explica que, nesta
colbnia, seus fundadores suportaram repetidos encontros da flria dos bérbaros indios
Tamoios que habitavam as margens do rio Paraiba. O que se sabe € que Jodo Ramalho
defende sua criacéo, a cidade de Santo André da Borda do Campo, das “garras” da Igreja e
do Estado, sendo que o periodo exato de sua chegada ao Brasil, continua para muitos, uma

incognita.

Com a finalidade de se protegerem dos insultos, os portugueses fortificaram a
povoacdo de Santo André com uma trincheira, no interior da qual construiram baluartes, e
ali montaram artilharia cuja obra teria sido custeada pelo entdo Jodo Ramalho, que se
tornou mais tarde alcaide-mor e guarda-mor do campo deste povoado. Havia ainda na vila
ramalhense uma palhoga destinada as reunides da nova municipalidade. Na praga principal,
erguia-se o pelourinho, que dava status de valor & cidade onde ele é instalado, e
indispensavel simbolo municipal muito comum nas institui¢cfes ibéricas. Ainda sobre o
andreense Jodo Ramalho, o jesuita Serafim Leite relata que ha indicios de que ele seria
natural de Vouzela, e casado quando chegou ao Brasil. Juntou-se com vérias mulheres,
entre as quais, a filha do chefe indigena Tibiri¢a, a quem em seu testamento chama Isabel.
Jodo Ramalho era casado, mas fascinado com tudo que viu por aqui, inclusive as indias,

ndo resistiu a tentacdo de possuir varias esposas. Nesse sentido, Taunay (1953) escreve que,

O que fizera chegando ao Brasil em plena virilidade, foi aceitar uma
situacdo imoral sem davida, mas quase inevitavel, haja vista as
circunstancias reais em que se viu, isto é, no ambiente de uma natureza
selvagem, ardente, um convite a poligamia. (TAUNAY, 1953, p. 127).

A influéncia de Jodo Ramalho na capitania de S&o Vicente, principalmente no

planalto, era incontestada, porém, sua situacdo familiar considerada irregular fez com que

19 Chefe do partido dos Pires contra o partido dos Camargos na guerra que perturbou Sdo Paulo na metade do
século XVI.
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fosse amaldicoado pelo vigério do local. Vale ressaltar que, aléem de sua relagdo com
muitas mulheres, ele e os filhos tinham um grande servico de escravaria, 0 que era
inadmissivel aos olhos do clérigo. Essas informagdes déo a dimenséo da personalidade de
Jodo Ramalho, um homem que mantinha sob controle tudo que estivesse ligado a cidade
por ele fundada.

Retomando nossas discussdes sobre a dramaturgia de Antonio Callado,
percebemos que através dos dialogos estabelecidos entre os personagens da pega A Cidade
Assassinada, os jesuitas e o governador Mem de S4, diante da suposta fragilidade de Santo
André da Borda do Campo, tramam um ataque contra os indios. Com tal acéo, acreditam
que irdo conseguir a transferéncia da populagdo, o pelourinho (simbolo de poder, justica e
memodria) e os foruns da cidade criada por Jodo Ramalho para a recém-fundada S&o Paulo.
Esses acontecimentos provocam resisténcia e furia em Jodo Ramalho, que luta para
impedir que ocorra a transferéncia. Em se tratando da chegada de Jodo Ramalho ao Brasil,
observa-se que mesmo de posse dessas informagoes, ha dificuldades em precisar a data de
Seu aparecimento a essas terras.

Na condigdo de Alcaide-mor da cidade, Jodo Ramalho odeia o jesuita padre Paiva,
por este se valer de seu status de lider religioso para tentar, a todo preco, transferir para
Séo Paulo o titulo de cidade e o pelourinho de Santo André da Borda do Campo. Para essa
tarefa, Padre Paiva conta com a ajuda de Rosa Bernarda, a quem solicita licenca para
encenar na casa de Jodo Ramalho o Auto de Anchieta com os indios, na tentativa de
sensibiliz&-lo e assim, conseguir a tdo almejada transferéncia da cidade e o Pelourinho para
Séo Paulo.

Rosa Bernarda, que até entdo desconhecia outro homem que ndo seu proprio pai,
sente-se atraida pelo hdspede Diogo Soeiro que se apresentou como um naufrago na
regido, com quem experimenta uma grande paixdo. Com o passar do tempo, ao descobrir
que ele é, na verdade, um traidor, pois esta ali como espido que serve ao governador, a
moca perdidamente apaixonada tera que decidir entre delatar ou ndo o amado Diogo Soeiro
ao pai e ex-marido. Resolve fugir com o noivo, mas logo se arrepende e volta para junto de
seu pai e tenta convencé-lo de que deve aceitar a transferéncia de Santo André para S&o
Paulo. Jodo Ramalho, apesar de ja velho e decadente, se diz feliz com o retorno da filha-
esposa. Para sua surpresa, Rosa Bernarda diz ndo querer mais para si aquela vida de antes,
isto é, continuar pertencendo ao pai, sendo sua mulher. Acrescenta que a partir de entdo ela

pertence ao ndufrago Diogo Soeiro.
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No que diz respeito as imagens da repeticdo do sermdo e do Auto de Anchieta,
percebidas por Jodo Ramalho ao final da peca, Marcos Martinelli (2006) aponta que a
morte do personagem pode ser entendida, nesse sentido, como uma justificativa para as

tentativas de transferéncia de Santo André da Borda do Campo e do Pelourinho. Assim,

Anchieta, por meio de um sermao, fez entender ao povo de Santo André,
revoltado com a morte de seu chefe, que a morte e a derrota do tipo de
cidades de bandeirantes como Santo André, as margens da lei e da moral
catolica, era o cumprimento de um destino escrito por Deus, pois o papel
de Jodo Ramalho e dos bandeirantes andreenses como instrumentos de
Deus, de Portugal e de uma nova civilizacdo que estava para ser criada no
Brasil, havia terminado. (MARTINELLI, 2006, p.106).

Jodo Ramalho, triste e sentado nos degraus do pelourinho, cabega curva, numa
espécie de delirio, ouve cantos e vozes que lembram o Auto de Anchieta, encenado no
primeiro ato da peca. Rosa Bernarda chama pelo pai, mas este ndo lhe ouve mais, porque
esta morto. O corpo de Jodo Ramalho é levado em procissao rumo a Séo Paulo, e la sobre
seu tumulo sera fincado o pelourinho em sua homenagem.

O protagonista Jodo Ramalho se apresenta como uma referéncia na vila. Teria
chegado ao Brasil antes mesmo da descoberta oficial do pais, e fixou residéncia, ao que
tudo indica, na regido de Sdo Vicente. Segundo consta, chegou aqui como um néufrago ou
degredado, um sobrevivente entre os indios, embora se apresente ja bem velho, ndo
aparenta a idade que tem. Pioneiro, desbravou matas e plantou varias cidades, entre elas,
Santo André da Borda do Campo. Na condigéo de criador da vila, mantinha sob controle
todas as decisdes, como por exemplo, a de ordenar que se fechassem as portas da cidade
para evitar que as pessoas fugissem para S&o Paulo. Das muitas indias com quem se
relacionou, destaque para Bartira, uma das mulheres com quem Jodo Ramalho teve a filha
Rosa Bernarda, e que mais tarde se tornaria sua grande paix&o. Fato que se confirma na

EXpI’ESSéO que se se segue.

JOAO RAMALHO: (entre sarddnico e evocativo) — Tibirica... Um dos
meus primeiros “sogros” neste Brasil... Pai de Bartira, da méde de minha
Rosa Bernarda e de tantos outros filhos e filhas espalhados por ai, ja pais
e até avos... A traicdo Caiubi é dificil de tolerar, mas a de Tibirica é quase
como uma punhalada em familia. (CALLADO, 2004, p. 32).
Na peca A Cidade Assassinada, as manifestacdes de memoria, assim como de
preservacdo das tradicOes, sdo perceptiveis a partir da insisténcia do protagonista Jodo
Ramalho em permanecer na cidade por ele fundada. Diante da possibilidade de perder sua

criagdo, preparou-se para entrar em conflito com Portugal, ao ficar sabendo que o Rei
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mandou elevar Sdo Paulo de Piratininga, e ndo Santo André, a categoria de Vila,
atribuindo-lhe, o poder de justiga na regiéo.

Defensor de Santo André da Borda do Campo, Jodo Ramalho era considerado
lider dos habitantes da daquele lugar, se mantendo as margens das leis e da moral de
Portugal e da Igreja Catdlica. Os jesuitas padre Anchieta e padre Paiva, representantes da
Igreja e do Estado portugués, terdo como misséo trazer Jodo Ramalho novamente aos
reinos de Deus e de Portugal. E Rosa Bernarda quem ira intermediar a negociagéo para que
Seu pai receba os emissarios em sua casa. Apds muita insisténcia por parte da filha Rosa
Bernarda e de mestre Antdnio Rodrigues, Jodo Ramalho decide, sob flria, receber os
emissarios do governo que trazem consigo a ordem de desocupagdo da vila. A retirada das
pessoas da cidade terd como consequéncia a mudanca do titulo de Vila e o pelourinho da

cidade para a recém - fundada S&o Paulo.

JOAO RAMALHO: (resmungando) — Sacrilégio ou nio sacrilégio, da
préxima vez que me falarem em mudar esta vila para Sao Paulo eu espeto
um desses padres numa flecha como se espetasse um carneiro, e quando
estiver bem tostado passo-o aos goianases para um banquete.
(CALLADO, 2004, 18-19).

Jodo Ramalho ao 1° emissario:

JOAO RAMALHO: Pois continuarei chamando os andreenses a guerra, e
guerra havera contra todos os que me quiserem arrebatar a Santo André
seu foro de vila. Havera guerra a todos os que ndo sabem quanto custa
plantar na floresta a semente de uma cidade. [...] (Irado) Agora eu sei
quanto custa arar a terra para plantar uma cidade — ara-la com polvora,
com chumbo, rega-la com sangue de branco e sangue de indio, sangue de
flecha e sangue de bala, sangue de amor e sangue de nascimento.
(CALLADO, 2004, p. 77-78).

Jodo Ramalho, em didlogo com os emissarios do governo revela toda sua

indignac&o por ter que abandonar a vila de Santo André da Borda do Campo:

JOAO RAMALHO: E com autorizagio de quem? (batendo com o punho
na mesa) Nao quero esses roupetas de S&o Paulo debaixo do meu teto.
ANTONIO RODRIGUES: E tudo que fazem agora, Jodo Ramalho, é
com a mesma idéia: Santo André da Borda do Campo deve passar seu
titulo de vila a Séo Paulo e mudar para la seu pelourinho. (CALLADO,
2004, p. 16-17).

O apego a cidade e as pessoas que ali residem se presentifica ainda nos dialogos

entre Padre Paiva e Jodo Ramalho. Veja-se:
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JOAO RAMALHO: (metendo-lhe a pistola no peito) — Vai.

PADRE PAIVA: (abaixando a cabega, que meneia) — Adeus Jodo
Ramalho. (CALLADO, 2004, p. 27-28).

As imagens de memoria presentes em Jodo Ramalho nos remetem ao que é
caracterizado por Hobsbawn (1997) como tradicéo, isto é, um retorno ao passado. De fato,
a tradicdo e a preservacdo dos valores na peca A Cidade Assassinada surge como um
contraste entre as constantes mudancas e inovagdes do mundo moderno. Além do aspecto
da tradicéo, de preservagédo das crencas, 0 personagem traz consigo importantes relatos de
memoria e cultura, bem como a luta pela manutencéo da tradicdo e da memoria de seu
povo. O rompimento com esses valores e costumes pode ser observado em A Cidade
Assassinada, quando Rosa Bernarda dialoga com o 1° Emissério do Governador, sobre a
transferéncia do pelourinho, simbolo de Santo André da Borda do Campo, para S&o Paulo.

Como segue:

JOAO RAMALHO: [...] Diz a quem te mandou me insultar que aqui ndo
ponha os pés. Santo André da Borda do Campo ha de viver muito mais do
que todos n6s — e muitissimo mais do que esse sacristdo temerario,
fabricante de autos, se daqui se aproximar. (larga padre Paiva) Vai!
(CALLADO, 2004, p. 25).

Os emissarios do governador geral recebem a missdo de entregar ao temeroso
Jodo Ramalho, a ordem de que todos os moradores devem sair da vila com destino a Séo
Paulo. Sob o pretexto de que cidade ficara desabitada, o governador ordena ainda que o

pelourinho, simbolo de memdria e de poder da vila, seja arrancado e transferido junto com

0s moradores para Séo Paulo.

1° EMISSARIO: E exatamente por isto, senhor alcaide-mor, que o
governador geral, cumprindo ordens da rainha dona Catarina, quer que
tenhamos neste planalto um pelourinho que se fixe para sempre na terra.
(CALLADO, 2004, p. 80-81).

[..]

ROSA BERNARDA: (voz trémula) — E por isto nosso esforco de
andreenses deve ser perdido. Por isto devemos carregar nossas casas para
Séo Paulo, como um bando de ciganos... (Diogo faz um imperceptivel
gesto de quem vai dizer algo a Rosa, mas detém a tempo) Por isto todas
as bravuras e dores simbolizadas no pelourinho que recebemos por nosso
mérito ficam anuladas? Que é que nds temos a ver com o futuro, com o
planalto, com o que ainda ndo aconteceu? (CALLADO, 2004, p. 81).

[..]



55

JOAO RAMALHO: [...] Em Santo André o sol todo o dia se levanta e se
deita a vista da gente. E um sol intimo meu. (CALLADO, 2004, p. 85-
86).

O pedido do governador geral para que o pelourinho seja transferido para S&o
Paulo, e 14 se firme, sugere que na vila onde foi erguido ndo tem significado algum. So tera
valor como monumento, se transferido e fincado em S&o Paulo. Na concepcdo do
governador, os moradores da vila ndo precisam do simbolo que construiram, por isso, sua
tentativa em arranca-lo da cidade. Mas é em Santo André da Borda do Campo que segundo

Jodo Ramalho, o pelourinho tem significado, como se vé nas declaragdes que se seguem:

JOAO RAMALHO: [...] Quando se finca o pelourinho diante de uma
camara, da cadeia, da igreja, 0 que se mete no chdo nao é um padrdo de
pedra com as armas de El-Rei, como esses que marcam a posse de uma
praia deserta ou de uma montanha virgem. O pelourinho é uma pedra
viva, onde se petrificaram os gritos da guerra e os berros do parto, 0s
uivos de agonia e 0s uivos de amor que encheram noites sempre
perigosas, povoadas de indio e fera. (CALLADO, 2004, p. 78-79)

Nessas palavras Jodo Ramalho expressa que o significado do pelourinho
transcende um monumento de concreto construido simplesmente como forma de demarcar
geograficamente um espaco. O pelourinho fincado na vila traz entre outros sentimentos o
de perda do poder, uma vez que o personagem transformara sua cidade em uma “cidade
estado” por isso o desejo do governo em destrui-la. Essas atitudes de Jodo Ramalho estéo
em conformidade com Arantes (2008), quando destaca que “o presente e 0 passado
encontram-se impregnados de agora, grudados nos monumentos, nas pessoas e em suas
memorias. As dores do passado estdo grudadas nas coisas e nas pessoas presentes”
(ARANTES, 2008, p. 39).

Permanecer onde esté é algo predominante na fala de Jodo Ramalho, que Vvé nessa
atitude uma forma de preservacdo da memoria. Para ele, é como se lugar e cultura
estivessem conectados. Sentado nos degraus aos pés do pelourinho o personagem
imaginando vozes e ja sem forgas, cabeca curva, implora a filha Rosa Bernarda que volte
para seus bragos. Numa espécie de delirio, ouve vozes que julga ser a repeticdo do auto de
Anchieta representado no inicio da peca. Um siléncio paira no ar. Jodo Ramalho deixa a
cabeca cair bruscamente sobre o peito. Est4d morto. Ironia ou ndo, Padre Anchieta é quem

ira cuidar dos rituais funebres de seu corpo.
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Veja-se:

ANCHIETA: [...] Este pelourinho, por ordem de Sua Majestade e por
comando do governador geral, deve ser transportado para S&o Paulo —
mas em S&o Paulo ele se fincara sobre o timulo cristdo de Jodo Ramalho,
lobo de Deus, fera do Senhor. [...] Levemos em nossos ombros, pelas
trilhas que sua bota terrivel abriu como lanhos na terra do planalto, o
corpo de Jodo Ramalho. (CALLADO, 2004, p. 184-185).

Apdbs a morte de Jodo Ramalho, conforme exigéncias do governo, o pelourinho
finalmente serd transferido para S&o Paulo, uma vez que ndo h& mais quem defenda a
permanéncia do monumento em Santo André da Borda do Campo. Em Séo Paulo, sobre o
timulo de Jodo Ramalho sera fincado o pelourinho em sua homenagem, uma celebracéo a
memdria daquele que tanto defendeu Santo André da Borda do Campo. Se por um lado as
honrarias da igreja e do Estado prestadas a Jodo Ramalho apds sua morte simbolizam
homenagens, por outro, tais atitudes podem ser interpretadas como uma traigdo, um
desrespeito para com a memoria daquele que tanto protegeu sua cidade, a tal ponto, que a
ultima coisa que ele queria ver era que o titulo de cidade e seus simbolos de memoria
sendo transferidos para S&o Paulo, muito menos que |4 seu corpo fosse fincado para
sempre. Contrariando seus desejos, tem o corpo transformado em troféu de guerra ao ser
enterrado em S&o Paulo, o que esgota a possibilidade de sobrevivéncia de Santo André da
Borda do Campo.

O que se vé em A Cidade Assassinada de Antonio Callado dialoga em alguns
momentos com Pedreira das Almas do dramaturgo Jorge Andrade. Nesse entrelagamento,
0 que mais chama a atencdo é a resisténcia e o temor dos personagens protagonistas em
abandonar sua cidade, perder a identidade e a memdria de seus antepassados. Dando
sequéncias as reflexdes sobre memoria nas dramaturgias em questdo, o proximo topico
serd dedicado aos conflitos e enfrentamentos da personagem Urbana, cuja filha Mariana,
ligada ao noivo Gabriel, entra em conflito com a prdpria mée, quando tem que decidir se
permanece em Pedreira das Almas ou se segue com 0 noivo, que sonha em levar os
habitantes da cidade as férteis terras paulistas em busca de progresso. Assim como Jodo
Ramalho, Urbana ndo se intimida diante da propria familia, o Estado e a Igreja, em defesa

da preservacdo da memoria de seu povo.
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2.4 De recordacdo em recordagéo, a consolida¢do da memdria em Urbana de Pedreira

das Almas

Pedreira das Almas®® é uma peca estruturada em dois atos, que vem a pUblico na
década de 1950, escrita pelo dramaturgo Jorge Andrade, tendo sua estreia em 1958, em
celebracdo ao 10° (décimo) aniversario do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). As cenas
sdo ambientadas na cidade que leva 0 mesmo nome da pega, cuja inspiracéo €é a cidade de
Sdo Tome das Letras, localizada no interior de Minas Gerais. Apresenta como pano de
fundo a revolta dos liberais de 1842, e retrata o periodo do esgotamento da exploracgao
aurifera naquele Estado. Os atos da peca tém como universo®' o adro da Igreja, simbolo da
cidade de Pedreira das Almas, situada no interior de Minas Gerais.

Quanto ao seu desdobramento, esse se da em um espago aberto, envolvendo o
conjunto de todos os personagens em torno de um interesse comum, isto é, o da
coletividade: trata-se de conseguir emigrar as pessoas daquele lugar, onde o ouro se
esgotara, deixando a terra imprdpria para a agricultura. Narra-se, na pe¢a, que Urbana,
personagem protagonista, se empenha com todas as forgas para ndo permitir que as pessoas
de sua cidade sejam transferidas para as férteis terras paulistas. Fazem parte da familia
dessa matriarca os filhos Mariana e Martiniano. Os demais personagens da pega s&o
Gabriel que é primo e noivo de Mariana, Padre Gongalo, paroco de Pedreira das Almas e
Vasconcelos, delegado de policia. Compdem a peca ainda o sargento, as mulheres: Clara,
Graciana, Elisaura, Genoveva, o povo de Pedreira das Almas, soldados e escravos.

A partir do conflito que se instaura na cidade, Urbana, a matriarca, com total
dedicacdo aos mortos e ao passado, se declara contraria as ideias da filha Mariana, de
abandonar a cidade e seus antepassados, e seguir na companhia do noivo Gabriel para as
promissoras terras paulistas. Na concepgéo de Urbana, ndo se pode cortar o passado, pois
ele a acompanha onde quer que va. Por isso, a resisténcia em deixar a cidade e seus mortos
ali sepultados, alegando que resistird em Pedreira das Almas juntamente com sua familia.

Ameacados pela possibilidade de destruicdo da cidade, os moradores se véem
diante de um impasse. Ter&o que decidir se irdo juntar-se a Gabriel, rumo ao planalto, em
busca de esperancga, riqueza e prosperidade, ou se permanecem na cidade ao lado de

Urbana e enfrentam a flria do delegado de policia e dos soldados que tentardo expulséa-los

0 Sempre que surgir no texto escrito em italico, é uma referéncia ao titulo da obra, que ndo por acaso, nomeia
a imaginaria cidade de Pedreira das Almas.
2! De acordo com Neves (1987), universo é o ambiente ou cenario onde se desenrola a agdo dramética.
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da cidade, caso ndo revelem o paradeiro de Gabriel. Sem hesitar, Urbana abraca a causa em
favor da memoria daqueles que habitam e/ou habitaram a cidade de Pedreira das Almas.

Para Urbana, os que partirem, o fazem por falta de amor a cidade. Mariana é
impedida pela mée de ir com o noivo Gabriel rumo ao planalto. Nesse dilema entre o partir
e o ficar, Martiniano, seu irméo, é assassinado e ndo ha mais espago no cemitério para
sepultd-lo. O corpo de Martiniano fica na Igreja onde sua méde Urbana chora a morte do
filho por varios dias. Enquanto isso, Mariana é acusada pela policia de esconder seu noivo
Gabriel, que é visto como desordeiro por ser um revoluciondrio e por estar sendo
procurado, havendo contra ele uma ordem de priséo.

O desfecho da pega indica que Gabriel segue em busca de seu sonho rumo ao
planalto junto de seu povo. Mariana decide que ndo ir4 abandonar seus mortos e suas
lembrangas, por isso, ndo partirda na companhia do noivo. Gabriel e Mariana parecem
condenados a viverem sempre s6s. Mariana continua na cidade de Pedreira das Almas,
onde, segundo Gabriel sé hd mortos. Este, por sua vez, parte para onde ha vivos, que ja ndo
representam a mesma coisa sem sua amada Mariana.

Impossivel pensar a peca sem a devida atencéo que a personagem Urbana merece,
haja vista tratar-se de uma mulher de forte personalidade, marcada pelos enfrentamentos
contra aqueles que a todo prego tentam transferir seu povo para outras terras. Sobre a forga
e lideranca de Urbana, mulher que luta pela preservacdo da memoria e que revisita o
passado, para dessa forma manter viva a identidade de seu povo, Catarina Sant’Anna
(1997), lembra que:

[...] estava prevista a adaptagdo da peca para a televisdo. Ha noticia,
porém, de que teria sido proibida pela Globo em 1975, por mostrar que a
mulher é capaz de modificar os padrdes vigentes em uma sociedade.
(SANT’ANNA, 1997, p. 47).

A determinag&o e a autoridade com que Urbana defende seus antepassados, e suas
memdrias impregnadas naquela cidade traz uma reviravolta na vida das pessoas que ali
habitam. Vale lembrar que os confrontos tém inicio no ambito familiar, isto é, entre mae e
filha, pois a personagem Urbana tera de enfrentar a insisténcia de Mariana em convencé-la
de que Gabriel, seu noivo, estd certo quando decide que todos devem mudar para o
planalto. A recusa de Urbana em deixar a cidade de Pedreira das Almas representa a
honradez, o apego a terra, a preservagdo dos costumes e da memdria, mesmo daqueles que
se foram, no caso, 0os mortos. Para Urbana, romper com o passado seria 0 mesmo que estar

condenada & morte, viver para sempre num vazio, desprovido de memdria.
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Os esforgos de Urbana contra um grupo ameagador mostram sua decisdo em ndo
abandonar as terras onde mora, bem como a escolha em resguardar a memdria de seu povo.
Isso leva a crer que a mudancga para as novas terras do planalto a deixaria insegura, sem
vinculo com o passado, impedida de (re) inventar sua propria histdria. O sofrimento da
personagem se d& inicialmente pela perda de seu espaco, suas raizes fincadas em Pedreira
das Almas. Em seguida, vem a dor pela morte do filho assassinado no confronto com as
forgas representantes do Estado. Essa situacéo de conflito entre a familia de Urbana e as
forgas do Estado serve como forga motivadora para que continue na cidade.

Para a personagem, é como se lugar e cultura estivessem intrinsecamente
conectados, j& que o respeito que tem pelas tradi¢des locais € algo predominante em suas
falas e esses sentimentos séo entendidos como forma de proteger a memdria. Para Urbana,
abandonar essa condicdo e desvincular-se de seu povo é 0 mesmo que compactuar com
tudo que estd acontecendo. Seu compromisso com o lembrar Ihe confere um carater
especial em relacdo ao passado, o que leva a crer que suas experiéncias de mulher
compromissada com os ideais de seu povo contribuiram para que, diante do conflito,
assumisse responsabilidades determinantes.

A aspereza com que trata a filha Mariana, quando o assunto é o casamento com
Gabriel, reflete a rejeicdo que sente pelo pretenso genro, o que justifica a luta contra sua

partida ao lado noivo. Como a seguir:

MARIANA: Mamée! Gabriel vai partir.

URBANA: Ndo me interessa Mariana, o que Gabriel faca.

MARIANA: Pego permissao para me casar e acompanhar meu marido.
URBANA: Este casamento ndao ¢ mais de minha vontade. [...] Em todo
caso, ndo impeco, desde que ele prometa, sob juramento, ndo sair de
Pedreira das Almas.

[..]

URBANA: Se Gabriel gosta de ti, deve se casar e ficar em Pedreira.
(ANDRADE, 1986, p. 84).

O embate entre mae, filha, Gabriel, e os representantes do Estado representa a
resisténcia dos moradores em relacdo & mudanca, o que, de alguma forma, tende a destruir
0 passado, a memoria do lugar onde moram. A ligacdo com tudo que hé na ficticia Pedreira
das Almas impediu que Urbana partisse com os filhos em busca de “prosperidade.”
Mariana, sua filha, que inicialmente acreditava na urgéncia da partida para outras terras,
tem diante de si um drama, tera que decidir entre as ideias da mée e as do noivo Gabriel.

Nesse processo de protecdo a memdria, Urbana, simbolo da tradicdo consolidada, expressa
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seu apego ao passado e aos mortos ali sepultados. Quanto a sua filha Mariana, ocorre que
diante de um passado que poderia ser esquecido, opta por preserva-lo a partir do momento
que decide permanecer em Pedreira das Almas e defender o direito de reverenciar seus
antepassados, realizando assim, o desejo de sua mée.

Vale lembrar que Urbana se destaca no texto exatamente por ter participado do
surgimento da cidade, e por isso ndo aceita sua decadéncia. E essa matriarca quem lidera e
ordena os fatos, arrisca impedir qualquer tipo de tentativa de mudanga dos moradores para
0 planalto. As imagens de memdria emergem na personagem, quando, juntamente com a
familia se recusa a romper com Pedreira das Almas. Indignada se revolta contra o

apagamento da memoria de seu povo.

URBANA: Poderdo viver... mas ndo a custa da destruicdo de Pedreira.
Que a minha maldigéo caia sobre os impiedosos que o fizerem.
GONCALO: Urbana! Sua decisdo é pecaminosa.

URBANA: Se for pecado honrar e amar os antepassados, a cidade e 0s
feitos de meus pais... ndo poderei viver a ndo ser em pecado!

[..]

URBANA: Nao ha castigo maior que a morte de minha cidade.

[..]

URBANA: Os exemplos, as recordacdes dos que viveram em Pedreira
nem a todos conseguem causar respeito. (ANDRADE, 1986, p. 85-86).

A partir dos acontecimentos que cercam Urbana, percebemos que a memoria é
concebida como produto social de um sistema posto sobre determinadas caracteristicas ou
fatos socais, espaciais e temporais, composta por grupos de pessoas que nas suas relagdes
compartilham ou assimilam informacfes, e com isso constituem memorias. A memoria
coletiva fornece dados para a constituicio das memorias individuais. Sendo assim, a
memdria estaria contida na sociedade que a (re) constroi. Na concepgdo de Halbwachs
(2006), a memoria individual ndo deixa de ser uma perspectiva da memdria coletiva, ou
seja, passa a ser também um instrumento e um objeto de poder. Coadunam-se a essas

reflexdes Le Goff (1992), quando escreve que

A memoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes
dominantes e das dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia e pela promocédo. (LE GOFF, 1992, p. 475).



61

Urbana, através de suas lembrangas que, inicialmente, surgem como individuais e
do apego ao passado, traz a tona questdes sociais relevantes, como a discussdo sobre
reformas na Igreja e a construgdo do cemitério da cidade em respeito aos mortos. O dialogo
que estabelece com padre Gongalo no interior da Igreja marca seu envolvimento e presenca

em questdes sociais, como a seguir:

URBANA: N&o perguntei nada, Padre Gongalo. O que o senhor queria
dizer sobre o forro do altar-mor?

GONGCALO: Ha uma goteira. Precisa ser reparada antes que venham as
chuvas.

URBANA: Devemos comecar a construcdo do cemitério, também. Com
as chuvas a subida da montanha é quase impraticavel. Os cargueiros
trazem a terra do vale até onde puderem subir; depois carregamos com
balaios. Mandaremos tirar as pedras nas galerias. Assim fez meu pai.

[..]

URBANA: [...] Ai nasceu o poderio de Pedreira. Essas pedras lembram
feitos de bandeirantes que foram exemplos, Padre Goncalo.

GONCALO: (Caminha, examina o adro) Tudo aqui lembra exemplos
que passaram.

URBANA: (Com profundo respeito) Foi nesta gruta que meu pai teve,
pela primeira vez, a visdo de sua cidade. (ANDRADE, 1986, p. 81).

A personagem recorre as lembrangas da familia, nesse caso, os feitos de seu pai e
dos bandeirantes para justificar as reformas na igreja e a construcdo de um novo cemitério
que comporte os mortos da cidade. Com isso, sua memoria, até entdo individual,
representada por realidades passadas, adquire no presente uma dimenséo social e coletiva,
revestida de valores e significados. Em relagdo & memoria de lugares, Yates (2007), em A
Arte da Memoria atenta para dois tipos de memdrias, a natural e a artificial. O autor

escreve que

Ha dois tipos de memoria, continua, uma natural e outra artificial. A
natural € aquela inserida em nossas mentes, que nasce a0 mesmo tempo
que o pensamento. A memdria artificial é aquela reforcada e consolidada
pelo treinamento (YATES, 2007, p.21).

Enguanto isso, a memoria artificial, ao contrario, além de reforgada e consolidada,
exige do individuo treinamento, e se manifesta a partir de locais e imagens, como casa,
espaco entre colunas, um canto etc.

Cabe ressaltar que a partir da distingdo de memdria proposta por Yates (2007),
pode-se inferir que a memoria natural estaria relacionada aquela em que o individuo nédo

necessita sua invocagdo, haja vista a espontaneidade com que surge, uma memoria livre de
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influéncias. Essa memdria estaria, portanto, ligada a memoria involuntaria e/ou afetiva, a
qual se refere Marcel Proust, de que “[...] se o fendbmeno da memdria involuntéaria tem por
efeito restituir monumentos perdidos, também restitui lugares perdidos.” (PROUST, apud
POULET, 1992, p. 62). Seria uma memoria voluntéria, aquela que necessita de incentivos
e/ou motivagOes para que aconteca e permaneca. Necessita, portanto, ser evocada. Uma
lembranga-hébito, conquistada pelo esforco, memoria essa que depende da vontade do
individuo.

No caso de Urbana, pode-se inferir que a personagem oscila entre os dois tipos de
memoria. Ora se apresenta em situacdo de memdria natural, involuntaria, com um
sentimento de saudade, sobretudo, quando recorda o pai e seus antepassados que estdo
sepultados em Pedreira das Almas. Ora, nota-se na personagem sinais de memoria
artificial, cujo espago de lembrangas é o interior da Igreja, diante das pedras da gruta, ao
lado de Padre Goncalo. Esse espaco simbdlico traz fortes recordacdes a Urbana, pois foi
nele, segundo relata, que seu pai teve pela primeira vez sua viséo da cidade.

Disso decorre que a tentativa de Urbana em recuperar o passado através do
instante presente, se aproxima das reflexdes de Miguel Barrenechea (2008), quando
confirma que o instante presente s tera sentido se tomado como uma tentativa de reaver o
passado. Sendo assim, “o presente € apenas um percurso que levard o homem do erro
recondito a um amanhd ideal, [...] é puro passar do que j& foi ao que vird.”
(BARRENECHEA, 2008, p. 53).

Prosseguindo, o autor enfatiza que 0 homem possui essa necessidade de lembrar
seu passado, como seus erros, para no transcurso terrestre, poder entdo, recordar a pureza
das ideias, que lhe permitird voltar ao mundo essencial. Com base nessas acepcoes,
compreende-se que a personalidade de Urbana lhe confere uma celebragdo a seus
antepassados através da memoria criativa?, pois, é s6 pelo vivenciado no presente que sera
possivel a reconstituicdo do passado. Em Urbana, percebe-se que € através da dor do
presente que se tem uma previsdo do futuro, fato que ocorre quando Martiniano fica refém
dos soldados e a méde em desespero tenta protegé-lo, assumindo ser a “cabega” da
revolugdo em lugar do filho. Para defender seu filho, Urbana ndo se intimida diante das

ameacas das forcas que representam o Estado. Veja-se:

22 Aquela que segundo Nietzsche oferece outra 6tica, outra perspectiva sobre o eterno retorno, de modo a
abrir novas possibilidades de se pensar a meméria, e assim viabilizar uma existéncia criativa. O sujeito nessa
memdria assume um papel ativo-reflexivo, visando o sentido de propiciar a reconstituicdo dos rastros de suas
vivéncias.
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VASCONCELOS: Tragam o preso!

(Sai um soldado e volta com Martiniano manietado e empurra-o para
frente de Vasconcelos. Martiniano mal se mantém de pé; cambaleia como
se fosse cair. Urbana olha indignada para Mariana.)

MARIANA: Martiniano!

PADRE GONGCALO: Meu filho! (ANDRADE, 1986, p. 91).

[..]

URBANA: Desde quando...? Mariana! Sabias que Martiniano estava
preso?! Responde!

[..]

MARIANA: (Corta) Mamde! N&o quis que a senhora ficasse preocupada.

[..]

URBANA: E meu filho.
VASCONCELOS: Por enquanto, meu prisioneiro. A senhora ainda
afirma que Pedreira das Almas néo é sediciosa?

[..]

URBANA: (Pausa) Sou eu. Sou a Unica responsavel. (ANDRADE, 1986,

p. 92).
Em meio a discussdo sobre quem assumiria ou ndo a responsabilidade pela
desordem instalada na cidade de Pedreira das Almas, Martiniano consegue escapar do
poder dos soldados e sai correndo. Urbana, sua mée, parece perceber que uma tragédia se

anuncia.

URBANA: (Desesperada) Martiniano! N&o, meu filho!

(Ouve-se um tiro: Martiniano tomba. Mariana e Gongalo correm em
direcdo de Martiniano. O povo espalha-se no largo, aterrorizado.)
VASCONCELOS: (Furioso) Quem foi? Quem atirou sem minha ordem?

[..]

URBANA: Fica quieto, meu filho. (ajoelha-se, meio desorientada) Isso
passa... 1SS0 passa...

[..]

MARTINIANO: E preciso abencoar... abengoar, mamée... (Agarra-se a
Urbana) As arvores! As arvores!... cheias de... de... As figueiras... as
figuei... (Martiniano tomba)

URBABAN: (Desesperada, abraca-se a Martiniano) Meu Deus! Né&o
esta dorl... ndo esta!

[..]
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URBANA: Meu filho. Meu Unico filho homem! (ANDRADE, 1986, p.
95-96).

Junto com a morte de Martiniano surge uma situacdo nada agradavel, que € néo
saber que destino dar ao corpo. Como mencionado anteriormente, a cidade de Pedreira das
Almas enfrenta um problema social que € a falta de destino para seus mortos, ja que no
cemitério atual ndo ha mais espaco, e um novo estd em fase de construcdo. Sua filha
Mariana fica do lado de fora da igreja debatendo com os soldados, o destino do corpo de
Martiniano. Cabe aqui destacar a seguranca de Mariana que assim como sua mée Urbana,
ndo hesita em enfrentar as for¢as dos mensageiros do Estado.

N&o bastasse a dor da mée Urbana perante a tragica perda do filho, tera ainda que
presenciar discussOes acerca de onde sepultd-lo. Nesse impasse, € Mariana quem decide
que o corpo do irméo devera ser conduzido ao interior da igreja e que |4 permanecerd, até
que se resolva o que serd feito de Gabriel, que se encontra foragido. A partir desses
acontecimentos, s se tem noticias de Urbana através dos didlogos estabelecidos entre
padre Gongalo, Mariana, Mulher, as personagens (Genoveva, Graciana, Clara e Elisaura) e
os soldados.

Mesmo com a memdria ferida, mais uma vez Urbana mostra coragem e se agarra
ao filho morto no interior da igreja. Ndo suportando o sofrimento do ocorrido silencia-se,
para sempre, 14 permanecendo ao lado do corpo do filho, como descreve Catarina

Sant’Anna:

Urbana, pedra-Utero recebe Martiniano morto que decomposto, torna-se
semente de liberdade; a prépria Urbana, enfim, torna-se ela mesma solo e
adubo das “arvores” em luta (o povo de Pedreira). (SANT’ANNA, 1997,
p. 141).

Como se Vvé, na maioria dos didlogos, decisbes importantes estdo nas maos de
Urbana e da filha Mariana. Entre elas, a de permitir ou ndo a mudanca dos habitantes de

Pedreira das Almas para o planalto, a construcdo do cemitério e o sepultamento ou ndo de

Martiniano. Como segue no dialogo entre Mariana e o delegado Vasconcelos:

VASCONCELOS: Sera processada e respondera pelo crime de Gabriel.
MARIANA: [...] Faca cumprir suas leis, ja que ndo pode fazer os mortos
reviverem. Este € o0 nosso preco, senhor. O meu e o seu. O senhor ndo
tera nunca Gabriel, porque matou Martiniano... e eu... porque deixei
Martiniano e minha mae morrerem! (ANDRADE, 1986, p. 109).
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Isso mostra que a historia dessas personagens vem & tona como instrumento de
reconstrucdo do passado, uma vez que trazem consigo questdes inicialmente relacionadas a
memodria individual, que com o passar do tempo adquire status de memoria social e/ou
coletiva. Tal memoria pode ser definida como um termo que conduz nossa atencdo ndo
para o0 passado, mas para a relacdo entre passado — presente, que faz parte das grandes
questdes das sociedades desenvolvidas, e daquelas que se encontram em desenvolvimento,
assim como das classes que lutam pelo poder ou pela vida e pela sobrevivéncia de um
determinado grupo. Isso se confirma nas palavras de Santos (2003) quando escreve que,
“[...] a memoria ndo é s6 pensamento, imaginacdo e construcdo social; ela é também uma
determinada experiéncia de vida capaz de transformar outras experiéncias, a partir de
residuos deixados anteriormente.” (SANTOS, 2003, p. 25-26).

Considerando os conceitos de memoria propostos pelos jA mencionados autores
no decorrer do texto, infere-se que a determinacdo de Urbana se faz presente em momentos
decisivos na vida dos moradores de Pedreira das Almas. Em respeito a memdria de seus
antepassados, enfrenta as forcas opositoras do Estado com o propdsito de preservar a
identidade de seu povo, e assim, atraves da revisitacdo ao passado, adquire motivacdo no
presente para lutar contra o esvaziamento da cidade rumo as promissoras terras paulistas.

A coragem com que a personagem assume seu apego a tudo que esta relacionado
a memoria de Pedreira das Almas dialoga com os conceitos de Jaques Le Goff (1992), de
que a memoria busca salvar e proteger o passado para servir o presente e o futuro. O
individuo, por sua vez, deve trabalhar para que a memdria coletiva, também entendida
como social, luta e poder, sirva para a libertacdo e ndo para a servidao e/ou submisséo dos
homens.

O que se nota na peca Pedreira das Almas é que tanto Urbana e sua filha Mariana,
bem como as demais mulheres que integram a pega (mesmo as menos expressivas)
representam a luta pela vida e preservacdo de suas memorias. Urbana busca, através dessa
memdria, reaver e resguardar o passado de sua cidade, e na condicéo de representante do
povo, tenta impedir que ocorra a saida fisica e moral dos habitantes da cidade de Pedreira
das Almas. Sua preocupacdo € com a possibilidade de que outros costumes e tradi¢des se
sobreponham aos ja existentes. Fato perceptivel quando o personagem relembra um de
seus momentos de amor e luta em defesa de seus antepassados, e sabiamente expressa que
para homens vazios de recordagdes, ndo ha lugar em parte alguma.

O apego a memoria, esse lembrar até entdo considerado individual, presente em

Jodo Ramalho (A Cidade Assassinada), e Urbana (Pedreira das Almas), mas que diante de
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um determinado contexto assume proporgdes coletivas, tem merecido uma atengdo
especial por parte de alguns tedricos que se dispdem a investigar essa temética e 0 modo
como ela surge em seus Varios sentidos. Por isso, 0 proximo passo serd mostrar que a
partir da memoria presente nas dramaturgias que ora sdo analisadas, persiste a necessidade

de uma revisdo teorica especifica.

2.5 Significacdes de memdria individual e memoria coletiva

A seguir serdo apresentadas teorias de autores que trazem relevantes contribuicdes
acerca de memdria individual e memoria coletiva. Através dessas teorias sera possivel uma
analise mais detalhada das pecas A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas dos
dramaturgos j& mencionados.

A memoria, no sentido primitivo da expressdo, pode-se dizer que € a presenca do
passado, uma construgdo psiquica e intelectual que ocasiona uma representacdo deste, que
nunca € exclusiva do individuo, mas de um individuo que se encontra inserido numa
situacdo familiar, social e nacional. Por ser considerada um dos temas mais complexos
para a compreensdo da vida humana, Le Goff (1992) escreve que talvez por isso,
conceitud-la seja tdo arriscado. Diante dessa complexidade, o autor faz um estudo histérico
e quase cronolégico do surgimento da memoria desde o século XlI, que se arrasta até
nossos dias. Importante esclarecer que por ndo ser objetivo principal desse trabalho estudar
memoria historica, serd feito aqui um recorte das vastas e esclarecedoras informagdes do
autor sobre o assunto.

Desde a antiguidade, mais especificamente na Grécia, os gregos da época fizeram
da Memoria uma deusa Mnemosine, mae de nove musas que ela propiciou no decurso de
nove noites com Zeus. A deusa Mnemosine lembrava aos homens a recordacdo dos herdis
e dos seus grandes feitos, representadas pela poesia lirica. Nesse sentido, “[...] o poeta é,
pois um homem possuido pela memdria, o aedo é um adivinho do passado, como adivinho
0 é do futuro.” (LE GOFF, 1992, p. 438). Desse modo, o poeta possui 0 seu lugar entre 0s
“mestres da verdade” e nas origens da poética grega, sendo a poética, um registro vivo que
se inscreve na memadria como um marmore.

A memoria como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos, em
primeiro lugar, a um conjunto de funcBes psiquicas, gracas as quais o homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas. Por se

tratar de um estudo abrangente, envolve psicologia, psicofisiologia, neurofisiologia,
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biologia e em casos de perturbacdes da memoria, abarca inclusive a psiquiatria. Nesse
processo de representacdo da memdria, 0 autor apresenta um retrospecto que vai desde a
Idade Média, periodo em que a memdria tinha um papel importante no mundo social,
cultural e escolastico, (e bem entendido), nas formas elementares da historiografia, até o
século XX. Segundo consta, ja na Idade Média veneravam-se os mais velhos, por entender
que eles eram verdadeiros homens-memdria, por isso, prestigiosos e Uteis. Nesse sentido,

Bosi (2001) observa que,

Ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo
da sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do seu grupo:
neste momento de velhice social resta-lhe, no entanto, uma funcdo
propria: a de lembrar. A de ser a memoria da familia, do grupo, da
instituicdo, da sociedade. (BOSI, 2001, p. 63).

O velho, por ter vivido muito tempo, possui uma carga maior de experiéncia, e por
isso, esta cheio de lembrangas que em sua maioria sdo transmitidas através da oralidade.

Apesar do crescente nimero de manuscritos escolasticos, a memorizacdo dos
cursos magistrais e dos exercicios orais continua a ser o ntcleo do trabalho dos estudantes,
j& que os mestres retomando os principios de Quintiliano,?® desejam que seus alunos se
exercitem, fixando tudo que leem. Mas s6 com o escrito em 1235 do segundo tratado do
género, composto por Boncompagno da Signa, intitulado Rhetérica novissima, que se

tentou teorizar o termo como sendo

[...] um glorioso e admiravel dom da natureza, através do qual,
reevocamos as coisas passadas, abracamos as presentes e contemplamos
as futuras, gracas a sua semelhanga com as passadas. (LE GOFF, 1992, p.
453).

Le Goff (1992) aponta ainda que no estudo histérico da também memdria
historica, é necessério dar uma importancia especial as diferencas entre sociedade de
mem0ria essencialmente oral, das de memdria essencialmente escrita. As de memoéria oral,
conhecidas também como étnicas ou tribais, isto é, dos povos sem escrita, sdo tidas como
memodrias selvagens e estdo relacionadas & memdria coletiva, ja que, na maior parte das
culturas, esta se manifesta na vida cotidiana do individuo. Com a inser¢cdo da memoria
escrita nessas sociedades até entdo sem escrita, ocorre uma transformagdo na memoria

coletiva.

2 Escritor e retérico latino, quem melhor descreveu o sistema mneménico de lugares tipo arquitetdnico.
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A escrita traz a essas sociedades de memoria coletiva um duplo progresso, isto é,
o desenvolvimento de duas formas de memdria. Uma estaria relacionada a comemoragao,
celebragcdo através de monumento comemorativo, um acontecimento memoravel. Com
isso, a memdria assume a forma de epigrafia, ciéncia que auxilia a histdria. A outra seria a
dos povos sem escrita, memoria de fundamento aparentemente histdrico, a existéncia das
etnias ou das familias, ou seja, dos mitos de origem, incluindo nessa categoria,
especialistas da memdria, ou homens-memadria.

Os desenvolvimentos relacionados a memaria no século XX, sobretudo depois de
1950, constituem uma verdadeira revolucdo da memdria, inclusive da eletrdnica, sem
davida, a mais espetacular. Ndo se deve esquecer, no entanto, que a memdria eletrénica sé
age sob a ordem e segundo o programa do homem, isso porque a memdria humana
conserva um grande setor “ndo-informatizavel” e como todas as outras formas de memoria
automaticas aparecidas na historia, a memoria eletrénica ndo é sendo um auxiliar, um
servidor da memoria e do espirito humano.

Nesse sentido, Le Goff (1992) assinala que a evolugéo das sociedades, na segunda
metade do século XX, clarifica a importancia do papel que a memodria coletiva
desempenha, ja que faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas. Em se
tratando das classes dominadas, a memoria coletiva ndo é somente uma conquista, € acima
de tudo instrumento e objeto de poder. De acordo com o autor, sdo essas sociedades, cuja
memodria social e/ou coletiva, principalmente, oral, que melhor permitem compreender a
luta pela dominagdo da recordacdo e da tradicdo, que nesse caso, ndo deixa de ser também
uma manifestacdo da memoria.

Em relagcdo a memoria coletiva e memdria individual, Halbwachs (2006) assinala
que a memoria, mesmo aquela considerada individual, se enlaga & memdria do grupo que,
por sua vez, se integra a memdria social, mais ampla, ou seja, a memoria coletiva. Sendo
as lembrancas uma reconstrucdo do passado provocada e auxiliada por dados e estimulos
presentes, em Halbwachs (2006), elas aparecem relacionadas a dois tipos de memoria: a
coletiva e a individual. A primeira é composta por lembrangas impessoais, distribuidas no
interior de uma sociedade grande ou pequena, que contribuem de forma a evocar e manter
viva as lembrancgas de um grupo, colaborando assim, para a manutencdo de uma identidade
coletiva, um bem comum.

Enquanto a segunda, ou seja, a memoria individual, situada no quadro da
personalidade individual, se caracteriza como parte das lembrancas pessoais, definida sob

0 ponto de vista de uma Unica pessoa. A memdria individual vincula-se as percepcoes
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produzidas pela memoria coletiva, apoia-se em um passado vivido que permite construir
uma narrativa sobre o passado do individuo de forma natural. Assim, a memoria individual
nao deixa de ser uma perspectiva da memoria coletiva, isto €, embora individual, passa a
ser junto com a memoria coletiva, instrumento e objeto de poder.

A memodria, sob esse olhar, seja ela individual ou coletiva, cumpre seu papel
social que é ecoar o passado formando ou néo identidades. O certo é que segundo Seixas
(2002, p.62), “[...] a memdria é desencadeada de um lugar, e este se situa no presente.” A
autora reforca ainda que além de estar situada no presente, a memoria localiza-se também
na percepcdo dos objetos do dia-a-dia, e na sensacdo que estes nos provocam. O que nos
leva a crer que, por mais remota que seja, & no presente onde a memaria se torna atual.

Em seus estudos sobre a memdria coletiva, Halbwachs (2006) assevera que a
atividade mnémica esta indiscutivelmente ligada a vida social do individuo. Este individuo
a que se refere divide saberes, comportamentos, recordacfes e/ou lembrancas, enfim,
divide cultura. Em Halbwachs, a construcdo deste tipo de memodria tem como ponto
comum a partilha dos mesmos sentimentos e ressentimentos vividos por uma sociedade.

Nesse sentido, o autor ressalta que

Se a nossa impressao pode se basear ndo apenas na nossa lembranga, mas
também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa recordagédo
sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecada néo
apenas pela mesma pessoa, mas por muitas. (HALBWACHS, 2006, p.
29).
Nota-se que a memdria para esse autor € concebida como produto social de um
sistema posto sobre determinadas caracteristicas ou fatos sociais, espaciais e temporais, e
composto por grupos de pessoas que nas suas relagdes compartilham ou assimilam
informagdes, e com isso constituem memorias, visto que a memdria coletiva fornece dados
para a constituicdo das memorias individuais. Sendo assim, a memdria estaria contida na
sociedade que a (re) constroi. Esses entendimentos sobre memoria coletiva podem ser
vistos também em Marina Maluf (1995), no livro Ruidos da Memdria, no qual a autora
destaca que a memoria, mesmo aquela considerada individual, se enlaca & memoria do
grupo, que por sua vez, se integra @ memoria social, mais ampla, a memdria coletiva.
Sob esse ponto de vista, Pinto (1998), afirma que produzir registros de uma

memodria coletiva, comprometida com a sociedade, constitui em

Estabelecer referéncias de validade ampla, signos que sirvam como
principios de um grupo, uma classe, uma sociedade, uma cidade, uma
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nacionalidade. Significa definir fronteiras, localizadas primeiramente —
pela cronologia e pela importancia — no tempo, por meio das quais se
constituem identidades, tecem conexdes, formulam-se tradigGes.
(PINTO, 1998, p. 37).

Nessa perspectiva, depreende-se que 0 retorno ao passado, assim, como num
quadro de costumes cujos valores sdo vistos de forma detalhada, busca o que ja néo se faz
mais presente, serve ainda para preservar a lembranga ou até para reparar uma identidade
machucada pelo trauma da dor.

Na tentativa de uma possivel definicdo sobre a memoria e as varias formas de
representa-la, é importante recuperar o que diz Barrenechea (2008), sobre a necessidade
que 0 homem tem em lembrar seu passado. O autor ressalta que a lembranga é crucial para
a vida humana, enquanto o esquecimento, entendido, em algumas situagfes, como ndo-
memoria, condena 0 homem a repeticdo e o impede de enxergar aquilo que fez, que
cometeu, condenando-o a um ciclo recorrente. As ideias do autor, ao afirmar que o instante
sO terd sentido se tomado como uma tentativa de recuperar o passado, condizem
significativamente as demais j& citadas.

A partir das reflexfes defendidas pelos tedricos sobre meméria, pode-se deduzir
que, por meio do processo de revisitacdo ao passado, 0s protagonistas Jodo Ramalho de A
Cidade Assassinada, e Urbana de Pedreira das Almas, buscam na lembranga manter viva
nao s6 a memoria, mas a identidade, a cultura e as tradicbes de seu povo. E nessa
perspectiva que a seguir veremos como passado, presente, lembranga e esquecimento, se
manifestam nos personagens que integram as pegas em estudo.

A atividade de rememoragdo, além de ser um ato de intervencdo na desordem das
imagens guardadas, é também uma tentativa de organizar um tempo sentido e vivido do

passado. Conforme afirma Maluf (1995),

Reconstrugdo do passado, a relembranca se serve de inimeros pontos de
referéncia, de campos de significados, porque o fundamento de
recordagdo é dado por um “sentimento de realidade” que se origina em
contingéncias existenciais, pois esta subordinado ao tempo e ao espaco,
imbricando na ordem dos acontecimentos fisicos e sociais, em estreita
relagdo com a familia, com os grupos sociais, com as comunidades de
convivio, com universo, enfim, de pessoas, coisas e imagens que Sao
reconhecidas pelos homens em sociedade. (MALUF, 1995, p. 30-31).

A luta dos personagens Jodo Ramalho de A Cidade Assassinada e Urbana de
Pedreira das Almas, em prol da preservagdo da memdria, como visto anteriormente, tem

inicio no &mbito familiar. Pode-se dizer que as lembrancas surgem a partir de uma situagéo
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presente. No caso de A Cidade Assassinada o patriarca Jodo Ramalho se sente traido pela
propria filha, quando esta o implora para que receba os emissarios do governo em sua casa,
e também quando fica sabendo que perdeu o amor de Rosa Bernarda para o forasteiro e
espido Diogo Soeiro. Em Pedreira das Almas, a situacdo ndo é muito diferente, uma vez
que a protagonista Urbana trava uma luta com a filha Mariana e seu noivo Gabriel. Como
ressalta Maluf (1995), o espaco doméstico é um referencial extremamente importante para
a reconstituicdo de experiéncias passadas, pois é nele que brotam e avivam as primeiras
lembrancas pessoais.

Urbana, através da revisitagdo ao passado, busca proteger suas raizes, memorias,
representadas por monumentos como igreja, cemitério e a memodria dos mortos ali
sepultados, enfim, espacos com uma grande carga simbélica. E como se o distanciamento
de suas origens fosse incitar na personagem o esquecimento do vivenciado em Pedreira das
Almas. O fato de insistir em ndo esquecer seu passado revela o apego que tem ao presente,
mesmo em se tratando de uma cidade onde ndo ha mais 0 que prosperar como € o caso de
Pedreira das Almas, que além de apresentar condi¢bes improdutivas, ndo possui cemitério
para abrigar seus mortos. Mas a personagem ndo parece estar preocupada com a situagéo
material e/ou geografica da cidade.

A ligacdo de Urbana e sua familia a cidade é algo maior, transcende as
deficiéncias fisicas do local. A matriarca fala de sentimento, de perda, de lembrancas
inclusive, dos mortos. Para construir o cemitério da cidade, Urbana sugere ao padre
Gongalo que se busque terra do vale, local de dificil acesso, as pedras do lugar a fazem

lembrar os feitos dos bandeirantes.

GONCALO: Acho perigoso, Urbana.

URBANA: Perigoso por qué?

GONCALO: As galerias ndo oferecem mais seguranca. Algumas estéo
ameacadas de desabar. Podemos tirar nas rochas.

URBANA: Vamos tirar nas galerias ligadas as grutas. Ai nasceu o
poderio de Pedreira. Essas pedras lembram feitos de bandeirantes que
foram exemplos, Padre Gongalo. (ANDRADE, 1986, p. 81)

Mariana, em um momento de dialogo com a amiga Clara, assim como a méae

Urbana, lembra as falas do irm&o Martiniano que partiu com Gabriel. Veja-se:

MARIANA: Martiniano costumava dizer que as figueiras centenares,
carregadas de ninhos de guachos e debrucadas sobre 0s rios... eram a sua
visdo predileta. As figueiras! (Pausa) E agora...

[..]
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CLARA: Depois que Martiniano soube do massacre na fazenda Bela
Cruz, Gabriel passou a ser para ele... um exemplo. Era natural que o
seguisse nessa revolucéo.

[..]

MARIANA: Foi neste vale que comprou sua primeira fazenda. Minerava
em Morro Velho, sonhando com isto! Ele contava que debaixo de uma
arvore que todos temiam, havia um cruzeiro. Foi onde guardou o ouro
para comprar a Bela Cruz. Gabriel teve que esperar. (ANDRADE, 1986,
p. 77).

Como num ritual de recordagéo, observamos que Mariana, a exemplo da mée, ndo
hesita em lutar para que perpetue a memdria de seu povo. “Ao celebrar todos os fatos
passados, ao afirmar tudo o que ja foi, no ciclo do eterno retorno, cada ato humano é um
maravilhoso ritual.” (BARRENECHEA, 2008, p. 59). Para esse autor, o ato de lembrar o
que aconteceu pode apresentar um aspecto inovador e nos langar ao futuro. Nesse sentido,
passado e futuro se conjugam na afirmacdo do instante e a cada momento, pois, ao
celebrarmos o passado, estamos de alguma forma forjando o que sera, ou seja, o futuro.

Tanto o esquecimento quanto a lembranga sdo importantes nos processos
mnemonicos do homem, haja vista que o esquecimento é necessario ndo simplesmente
para evocacdo da lembranca, (s6 lembramos porque esquecemos) — mas também para a
prépria constituicdo da memoria. Dentre os temores de Jodo Ramalho esta o de perder seu
maior simbolo de recordacdo e poder, o Pelourinho. Tamanha é a importancia do
monumento que o proprio Jodo Ramalho faz questdo de dizer que néo se trata de uma
edificacdo qualquer. E no pelourinho que estdo petrificados os gritos da guerra, os uivos de
amor, enfim, é nele que estdo impregnadas as lembrangas de um passado. Perdé-lo
tornariam todas as conquistas passadas em atos sem importancia, em esquecimento e Jodo
Ramalho néo admite o silenciar de Santo André da Borda do Campo.

Na tradicdo ocidental, a memdria apresenta um enorme valor, é vista como a
possibilidade de recordar o essencial, ao passo que o esquecimento € interpretado de forma
pejorativa, como uma falha, um erro que inibe a capacidade de recordar o essencial.
Exemplo disso € o que ocorreu com as vitimas da segunda Guerra Mundial, em que 0s
sobreviventes preferiram ndo testemunhar, para ndo terem que lembrar o que sofreram.
Para essas pessoas, 0 esquecimento é mais que essencial, € como se fosse uma libertagéo
do passado.

A esse respeito, Marc Ferro (1989), historiador e pesquisador francés, em a

Histéria Vigiada, apresenta os tipos de siléncios que o poder politico compartilha com a
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sociedade. Dentre os quais, destaque para os siléncios sobre os martirios coletivos dos
vencedores atribuidos aos derrotados e o siléncio em que a sociedade se recusa a lembrar
de um terrivel passado ao qual tenha sido submetida a humilhagdes. Nessas circunstancias,

0s sobreviventes optam pelo siléncio como forma de esquecimento. Segundo Ferro (1989),

Os alemdes sabem muito bem quais foram os excessos cometidos pelos
franceses durante a Guerra dos Trinta Anos, durante o reinado de Luis
X1V, no Palatinado, na época napolednica, mas sobre isso ha um semi-
siléncio nas obras escritas na Franca! E, inversamente na Alemanha ha
um relativo siléncio sobre o comportamento dos invasores de 1870-71,
1914-18 e durante a Segunda Guerra Mundial, e um siléncio absoluto da
historiografia alemd de logo depois da guerra sobre o massacre dos
judeus, dos ciganos, dos poloneses — siléncio que foi rompido, no final
dos anos 1960, pelos romancistas e cineastas alemaes. (FERRO, 1989, p.
37).

Percebe-se que tanto para Jodo Ramalho quanto para Urbana, personagens que se
destacam nas pegas A Cidade Assassinada, e Pedreira das Almas respectivamente, o fato
de silenciar-se em relagdo ao passado é perder e/ou abrir méo dos simbolos que os fazem
recordarem um periodo, que embora distante, 0s mantém vivos. Assim, ambos buscam por
meio das lembrangas, ndo permitirem que se apaguem no tempo os significados da
memoria de um passado remoto.

Apos termos visto que a personagem Urbana via processo de retorno ao passado
busca proteger suas memorias, mostraremos a seguir que Jodo Ramalho se declara
contrério a tudo que diz respeito ao Estado, a igreja e seus dogmas. Urbana, embora na
maioria das vezes se apresente como fiel aos preceitos religiosos, sente a memoria de seus
antepassados ameacada pelas atitudes de padre Gongalo, paroco da cidade de Pedreira das

Almas e pelas forgas do Estado.

2.6 Memoria, Igreja e Poder em A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas

Ha, em A Cidade Assassinada, o personagem Jodo Ramalho que ndo s viu a
cidade surgir e crescer, como ele mesmo profere, foi seu proprio criador. Em Pedreira das
Almas é Urbana, herdeira do poder do pai — fundados da cidade de Pedreira das Almas,
quem testemunha o surgimento e desenvolvimento da cidade. A autoridade com que 0S
personagens utilizam do poder de decisdo que possuem, envolve grande parte dos
habitantes de suas criagdes (as cidades). Como visto Jodo Ramalho e Urbana, com

dedicagéo, transmitem poder e seguranga aos moradores das cidades em momentos, nos
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quais, importantes decisdes sdo tomadas. As atitudes assumidas revelam o respeito, o
compromisso e responsabilidade de ambos em defesa dos ideais de suas familias.

Jodo Ramalho e Urbana surgem como uma espécie de guardides da memoria de
seu povo e lideram a revolta contra as forgas opositoras do Estado. VVdo ao encontro ndo s6
de seus ideais em particular, isto €, a busca pela preservacéo de suas memarias pessoais e
familiares, mas dos ideais daqueles que desejam e acreditam na necessidade de permanecer
na cidade. A luta desses personagens revela uma luta da memaria contra o esquecimento.
Jodo Ramalho e Urbana, quando se trata de representar e defender os interesses coletivos,
véem em cada detalhe do que ainda existe, em A Cidade Assassinada e em Pedreira das
Almas, lembrancas de um passado que jamais devera ser esquecido. Myriam Sepulveda dos

Santos (2003), em Memdria Coletiva & Teoria Social afirma:

A memoria esta presente em tudo e em todos. N6s somos tudo aquilo que
lembramos; n6s somos a memodria que temos. A memdria ndo é so
pensamento, imaginacdo e construcdo social; ela é também uma
determinada experiéncia de vida capaz de transformar outras
experiéncias, a partir de residuos deixados anteriormente, [...] ela é
objetivada em representaces, rituais, textos e comemoracgdes. (SANTOS,
2003, p. 25-26).

Essa memoria impregnada nos personagens leva-os a agfes no presente que tem
como referéncia o vivenciado no passado. Percebe-se que hd uma luta de poder social, aqui
relacionada as memorias dos lideres Jodo Ramalho e Urbana, contra o poder das forgas do
Estado, aquelas representadas por autoridades enviadas a cidade de Santo André da Borda
do Campo, e a cidade Pedreira das Almas. Desse modo, entende-se que a memoria pode
ser percebida como pensamento que se realiza em agles, e estas por sua vez podem
reconstruir o passado de acordo com os interesses do presente. Ndo h4 como eliminar por
completo as experiéncias vividas anteriormente, ja que passado e presente estdo
interligados.

De um lado se encontra Urbana & frente de questdes relacionadas a preservagdo da
memodria, valores e tradigBes de seu povo, de outro esta Gabriel disposto a partir e esquecer
Pedreira das Almas, inclusive seu pai ali sepultado. Sua busca é por um lugar onde tudo
seja novo, além de assumir sua indignacdo quando o assunto é o apego de Urbana ao

passado.

GABRIEL: E por isto que vamos para uma regido onde ndo héa tumulos,
adros, lajes de pedra. Tudo vai partir de nds.
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URBANA: N&o se pode cortar o passado. Ele nos acompanha para onde
vamos. V0sso pai ndo ficara so, nem sera esquecido, enquanto estivermos

em Pedreira das Almas. (ANDRADE, 1986, p. 86).
Para Urbana, uma cidade em que ndo ha desordem, como €é o caso de Pedreira das
Almas, ndo justifica o exercicio de leis. Gabriel pensa diferente e questiona a soberania de
Urbana sobre a cidade. Na sua concepcéo, as leis na cidade sdo impostas pela matriarca.
Isso demonstra a rivalidade que existe entre os dois, um luta pela permanéncia na cidade e

0 outro luta pela partida rumo ao Planalto.

GABRIEL: Porque a ordem estabelecida aqui, € a ordem da senhora, nao
a minha. E por isto que odeio essas pedras. Estdo contaminadas pelas leis
que a senhora representa. Leis desses mortos. Eles também pertencem a
senhora, ndo a mim. Sei 0 que eles significam. Pactuaram com todas as
injusticas cometidas neste vale em nome da sua lei e da sua ordem.
(ANDRADE, 1986, p.87).

Com essas palavras, Gabriel expressa a impressdo que tem do poder e respeito
conquistado por Urbana, que ndo se intimida diante dos opositores e nem de padre
Goncalo, embora o respeite como homem de Deus. Insiste em desafid-lo quando se trata da
desocupacéo de Pedreira das Almas. Urbana convoca o padre para a reforma da Igreja e
este, por sua vez, acredita que ndo faz sentido investir na melhora do templo haja vista a
situacdo em que se encontra a cidade, isto é, em fase de desocupacéo. De acordo com
padre Gongalo, a mudanca dos moradores para o planalto fard com que a Igreja fique sem
os fieis frequentadores, assim ndo justificaria um investimento em reformas. O didlogo
estabelecido entre Urbana e o padre reflete a inflexibilidade da personagem em relacéo ao

abandono de suas raizes.

GONCALO: (Como se aceitasse a determinacdo de uma forga superior)
Igreja sem homens € igreja sem Deus!

URBANA: Como, igreja sem homens, Padre Gongalo?

GONCALO: Eles véo partir, Urbana.

URBANA: Meia dlzia de impios! Eu, meus filhos e muitos
permanecerdo aqui. V8o aqueles que ndo amam Pedreira. Esses ndo
importam.

GONCALO: Todos os homens importam a Deus, Urbana!

URRBANA: Mas nem todos importam a Pedreira. (ANDRADE, 1986, p.
82).

Padre Gongalo quebra o siléncio e acaba revelando a Urbana o que ouviu dos fiéis
no confessionario, falando do antigo desejo expresso pela maioria dos moradores de

Pedreira das Almas em partir rumo a outras terras.
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GONGCALO: Ha muito que sonham com o planalto. Tenho ouvido isto
durante anos, cada vez por um nimero maior de pessoas. Repetem
sempre as mesmas frases, como se temessem esquecer esse ribeirdo do
Rosério, as matas e a cor daquela terra!

URBANA: (Indignada) E o senhor nunca me disse nada!

GONCALO: Como poderia dizer? Eram coisas que diziam, ajoelhados no
confessionario. Desejavam tanto que temiam ser pecado! (ANDRADE,
1986, p. 82).

[..]

URBANA: E ndo é pecado desejar o abandono dos mortos, Padre
Gongalo? (ANDRADE, 1986, p. 82).

Urbana, numa tentativa de eternizar a memaria de seus antepassados, exerce uma
forca capaz de desafiar o poder do Estado, fato que ocorre quando enfrenta o delegado
Vasconcelos, e o poder da Igreja na peca, representado por padre Gongalo, que em alguns
momentos deixa transparecer que ndo ha outra saida que ndo seja a de seguir Gabriel.

Foucault (1979) evidencia que o poder é algo que se exerce, que se efetua e que
funciona. N&o se trata de um objeto, uma coisa qualquer, mas acima de tudo, uma relagao.

Nesse sentido, o autor assegura:

Qualquer luta é sempre resisténcia dentro da prépria rede do poder, teia
que se alastra por toda a sociedade e a que ninguém pode escapar: ele esta
sempre presente e se exerce como uma multiplicidade de relagdes de
forcas. (FOUCAULT, 1979, p. XIV).

De Urbana e sua filha Mariana o Estado exige que confessem a verdade sobre o
paradeiro de Gabriel. Na contramé&o, as duas cobram do Estado que suas memorias sejam
respeitadas e as reivindicagOes atendidas. Mesmo diante da eminéncia do abandono da
cidade, Urbana permanecera nela, pois sera enterrada juntamente com o filho, e a filha
continuard sozinha na cidade para velar seus mortos e louvar a memoria de seus
antepassados. A morte da familia de Mariana sela seu destino e, com isso, a vontade da
mae prevalece sobre seu desejo inicial que era o de partir na companhia do homem que
amava.

No que tange a Jodo Ramalho, este tem seu desejo contrariado, além de traido por
todos, se sente traido também pela filha quando ela permite que seu corpo seja enterrado
longe de Santo André da Borda do Campo. Vé-se que o personagem fica abandonado por
todos, inclusive pela filha. A homenagem prestada a ele, sendo enterrado sob o pelourinho
(seu maior simbolo de memoria) seria honrosa, ndo fosse o caso de, com ela, poder tornar-

se torpe pelo fato de ter sua vontade desrespeitada.
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A indignagdo dos personagens Jodo Ramalho e Urbana contra os adversarios
(Igreja e Estado) revela o quanto para eles é importante perpetuar suas memorias, o
passado e tudo a ele relacionado. Os enfrentamentos com o0s quais se envolveram s
confirmam suas preocupacdes com o apagamento do que viveram, sendo licito observar
que as lembrancas/recordagdes tém inicio no seio da familia e logo, tomam outras
proporcdes. De uma memoria até entdo individual, aquela caracterizada por Halbwachs
(2006), como parte das lembrancas pessoais, passa-se & memdria coletiva, composta por
lembrancas impessoais que colaboram para a manutencdo de uma identidade coletiva, um
bem comum.

As paginas seguintes trardo uma mostra das divergéncias entre 0s personagens
Jodo Ramalho e a Igreja, que na peca é representada por padre Paiva. Como representante
da igreja, o padre tem a misséo de “amolecer” o coracdo de Jodo Ramalho da resisténcia
em obedecer as ordens do governador geral, a fim de transferir o titulo de sua criacéo, a
cidade e suas memorias para So Paulo.

Jodo Ramalho, como explicitado anteriormente, se posiciona como dono da
cidade que criou, por isso ndo se curva perante 0s que querem tomar para si sua criagao,
suas memorias e sua filha Rosa Bernarda. E em funcio dessa luta que em A Cidade
Assassinada as discussdes sobre memdria e poder giram em torno do personagem, Estado e
igreja. Aquele (Jodo Ramalho), pela permanéncia na cidade e pela preservacdo de seus
simbolos de memoria, e este, (0 Estado), para que a vila de Santo André da Borda do
Campo seja transferida para S&o Paulo. Ha ainda as forgas da Igreja representadas por
padre Paiva e os indios que encenam o auto de Anchieta numa tentativa de impressionar
Jodo Ramalho. Temido pela maioria dos moradores da vila por ele fundada, Jodo Ramalho
exerce seu poder e enfrenta os que se manifestam contra a permanéncia dos simbolos de
memdria em seus lugares de origem, ou seja, Santo André da Borda do Campo. Em
didlogo com o amigo e artista Antonio Rodrigues, Jodo Ramalho deixa claro sua

indignacdo principalmente em relacdo a Igreja e ao governo geral.

ANTONIO RODRIGUES: - (Compungido) Jodo Ramalho, desde que
entrei aqui estou para Ihe dizer...

JOAO RAMALHO - Sim?

ANTONIO RODRIGUES: - ...que tanto TibiricdA como Caiubi foram
batizados...

JOAO RAMALHO: (rigido) — Pelo padre Anchieta. (CALLADO, 2004,
p. 31).
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Em outro momento, Jodo Ramalho exige que Anténio Rodrigues seja o

mensageiro da noticia de que havera guerra contra os poderes da Igreja e do Estado.

JOAO RAMALHO: - E assim contam 0s jesuitas encerrar a luta... Sem
divida obtiveram do proprio governador que mandasse mudar o
pelourinho de Santo André para Séo Paulo...

ANTONIO RODRIGUES: — Sim, sim, com certeza é isto. Mas, Ramalho,
ndo desesperemos.

]

JOAO RAMALHO: - Porque nesse caso é a guerra! A guerra contra 0s
padres, contra o governo geral, contra Sua Majestade, contra Deus. O
planalto sera a conquista da nossa guerra. Ficaremos s6s, Antdnio, sés,
minha Rosa Bernarda. (para Ant6nio) Va e espalhe a boa nova. Mande
repicar o sino da ermida, que ainda ndo caiu de joelhos, mande fechar as
portas da cidade, proiba a saida de quem quer que seja. Se alguém mais
quer fugir para Sdo Paulo em busca de batismo, que seja batizado aqui
mesmo — com polvora em vez de sal e sangue em vez de agua benta. V4,
Antdnio, mande repicar os sinos. E que toquem até alta noite.
(CALLADO, 2004, p. 34-35).

Jodo Ramalho se revela indignado com o padre Paiva por este trazer até sua casa
os indios para encenarem o auto de Anchieta. O representante da Igreja leva consigo um
recado de Anchieta a Jodo Ramalho, o que de certo modo traduz o quanto a igreja abomina
suas ideias e atitudes.

Diante das reflexGes expostas observamos que a tematica desses textos
dramatdrgicos gira em torno da preservacdo da memdria de duas familias. Uma delas
representada por Urbana e seus dois filhos que s&o Mariana e Martiniano, da pega Pedreira
das Almas, do dramaturgo Jorge Andrade. A outra é a de Jodo Ramalho e sua filha Rosa
Bernarda, da peca A Cidade Assassinada do também dramaturgo Antonio Callado. Nas
duas pecas, verifica-se 0 quanto a mudanga rumo a promessa de progresso nas férteis terras
paulistas e/ou planalto aflige os que defendem suas memdrias. Além da énfase dada as
familias que se destacam nas duas dramaturgias, € inegivel a presenca dos demais
personagens. No caso de A Cidade Assassinada, a fdria maior se da entre Jodo Ramalho e
0s representantes da Igreja, j& em Pedreira das Almas, a rivalidade se concentra entre
Urbana e Gabriel, este, inclusive, é noivo de sua filha Mariana. Com base nessas
informagdes, vejamos parte do didlogo enfurecido entre Jodo Ramalho e o padre Paiva,

representante da igreja.

PADRE PAIVA: (fitando-o imével) — O fogo do céu ndo deixou que
Sodoma e Gomorra vivessem mais do que viveram 0s pecadores que
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continham. Anchieta te manda dizer que te emendes, Jodo Ramalho. Em
Santo André os homens escravizam os indios, quando os indios tém uma
alma que pertence a Deus. Em Santo André ndo se castigam os crimes
contra a moral, Jodo Ramalho. Em Santo André os homens tém quantas
concubinas querem e ainda pecam com as prdprias filhas. Anchieta te
adverte... (CALLADO, 2004, p. 25-26).

[..]

JOAO RAMALHO: — Anchieta ! Anchietal E bom que me advirta de
longe porque entre mim e ele havera sempre a distancia de um tiro de
arcabuz. (CALLADO, 2004, p.26).

Ainda em:

PADRE PAIVA - Tua vila sem Deus ja é considerada um covil de
bandidos. A igreja, que hipocritamente construiste, um dia ruird de
vergonha, caird de joelhos em meio a praca em que se ergue. Vem com
tua gente para o redil de Sdo Paulo de Piratininga. L& é que devemos estar
todos reunidos. L4 o nosso santo fara reviver como uma flor a alma de tua
gente. Anchieta... (CALLADO, 2004, p. 27).

As palavras expressas por padre Paiva ao transmitir a mensagem de Anchieta
revelam a vida desregrada que levava Jodo Ramalho. N&o era segredo para ninguém que
além de ja ter possuido vérias mulheres, (umas trés familias, conforme ele mesmo dizia),
mantinha uma relagcdo amorosa com a propria filha Rosa Bernarda, fato considerado para
ele como normal, porém, abominavel pela igreja. A prética desses “pecados,” confirma que
Santo André da Borda do Campo sempre esteve sob os dominios de Jodo Ramalho, por
iSS0, 0 personagem se recusa em aceitar a apresentacdo do auto encenado pelos indios em

Sua casa.

JOAO RAMALHO (entre dentes) — Esses padres do Colégio ndo saem
agora de Santo André. Por que ndo ficam la em Séo Paulo? Né&o vou ver
auto nenhum. Aposto que é de... desse padre que gosta de pregar sermao
aos outros com esses teatrinhos de sacristia.

ROSA BERNARDA: Ora, que nada, meu pai! A histdria é quase sempre
de anjos e santos. [...] E vocé vai ter de ver o espetaculo, sim, porque eu
pedi aos atores que viessem aqui em casa.

JOAO RAMALHO: E com autorizagio de quem? (batendo com o punho
na mesa) Nao quero esses roupetas de Sao Paulo debaixo do meu teto.
ROSA BERNARDA (petulante) — Com autoriza¢do minha.

(CALLADO, 2004, p.15-16).

Apbs muita insisténcia da filha, Jodo Ramalho decide permitir que os indios
encenem o0 auto em sua casa, malgrado seu temor parecesse anunciar o que eles iriam dizer

a seu respeito. Eis o prélogo da apresentagao:
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1° INDIO - Diremos a histéria que inda ha de passar de um homem
punido de forma exemplar.

2° INDIO — A Deus no temeu aos seus desonrou seu anjo da guarda de
triste morreu. (CALLADO, 2004, p. 21)

[..]

TRES INDIOS JUNTOS: (tom de ladainha) André, ndo o percas.
MAMELUCO - Os ramos sdo verdes domingo de palmas mas certas
pessoas, Deus guarda suas almas.
TRES INDIOS JUNTOS (no mesmo tom) — Deus guarda suas almas.
MAMELUCO - Certas pessoas tém ramos no nome mas ramos estéreis,
gue nada produzem. Tal como a figueira do Santo Evangelho que Deus
repreendeu, surgiu nesta terra um safaro galho de nome Ramalho que o
demo acolheu... (CALLADO, 2004, p. 23-24)
O dialogo apresentado pelos indios nos da uma mostra de o porqué a rejei¢do de
Jodo Ramalho em permitir que a encenacdo do auto de Anchieta acontega em sua casa,
pois, o que para sua filha Rosa Bernarda seria apenas uma apresentagdo de teatro, para
Jodo Ramalho significava uma ameaca ao seu poderio. As palavras dos encenadores
confirmam o que ja esperava, isto €, ser afrontado em sua propria casa. Dirigindo-se a

padre Paiva que defende ser Anchieta um santo, Jodo Ramalho esbraveja:

JOAO RAMALHO: - E lugar de santo é o céu! Aqui em Santo André eu
preciso de homens de carne e 0sso, de escopeta e de arco. Até padres
podem vir. Eu preciso de padres como preciso de pedras, como preciso de
tabuas — mas quero padres que digam a esses indios vadios que Deus lhes
ordena que trabalhem, padres que usem o rosario como um acoite € 0
Crucifixo como um tacape. (RODAPE) Santos — ndo tenho como utiliza-
los aqui. Vai! (CALLADO, 2004, p. 26-27).

Ao expressar essas palavras, furioso, Jodo Ramalho parte para cima do padre
jesuita, responsavel pela encenagdo dos indios. Sua relutncia para com a Igreja, o Estado e
0 progresso se justificava pela preocupacdo e apego que tem & memoria e suas tradigdes ali
plantadas. O personagem, entdo, teme que, com a transferéncia do titulo de sua cidade para
Séo Paulo, como deseja o governo geral, seu passado e sua historia se percam.

De acordo com o que propde Bruneau (1974), o principio organizacional da Igreja
exigia uma cobertura quase total de todos os territorios. Isso significa dizer que onde quer
se encontrassem seres humanos, haveria necessariamente também um administrador cristdo
que assegurasse a conversdo. A relacéo Igreja-sociedade era compreensiva, pois como tudo
estava relacionado com a salvagdo, a Igreja estava também ligada com cada uma das fases
da existéncia humana. Assim, a sociedade era constituida a partir do seio da Igreja, nos

moldes da Igreja, e ainda recebia dela regulamentagdo expressa. Tradicionalmente, a
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influéncia da Igreja filtrava-se até ao povo através de um administrador cristdo; Tanto em
A Cidade Assassinada quanto em Pedreira das Almas ha a figura de um cristdo (padre),
que rege o lado religioso do povo.

Na primeira peca € de padre Paiva a incumbéncia de convencer Jodo Ramalho a
respeitar os principios da Igreja catolica e aceitar sem confrontos a transferéncia de Santo

André da Borda do Campo para S&o Paulo.

DIOGO SOEIRO: (agitado) — [...] Sem duvida Ramalho detesta tudo
quanto se liga a Sdo Paulo. Mas o caso de Anchieta é, com ele, irracional.
O mero nome do padre José enche-o de faria. ]
PADRE PAIVA: (preocupado e andando pela cena) — E realmente
inexplicavel. SO ultimamente padre José tem sido duro para com ele e
Ramalho o odeia desde o principio, desde que primeiro se avistaram. [...]
Eu mesmo levei uns atores a Santo André, na esperanca de que Ramalho
viesse ao adro da igreja para assistir a representagdo de um auto qualquer.
Aproveitariamos a oportunidade para fazermos representar, entdo, o auto
que lhe dizia respeito. (CALLADO, 2004, p. 116-117- 118).
Como se observa, o padre é conhecedor do grande ddio que Jodo Ramalho nutre
por assuntos relacionados a Anchieta (Igreja) e ao Estado. Talvez, por isso, esteja sempre a
aconselhd-lo no que deve ou ndo ser feito. Os representantes cristdos (padres) nas
dramaturgias em estudo se valem de estratégias como canticos, encenacdes e rezas que Sao
comumente utilizadas por esses lideres na tentativa de sensibilizar e/ou arrebanhar fiéis a
religiosidade. O respeito da maioria das pessoas para com essas autoridades religiosas
reflete o poder que a Igreja exerce sobre determinados grupos.
Em Pedreira das Almas, é padre Gongalo, lider religioso, quem dialoga com
Urbana as possibilidades de se enxergar o progresso no planalto ao lado da filha Mariana e

de Gabriel.

URBANA: Padre Gongalo! Que esta acontecendo ao senhor?
GONCALO: Revolugdes em pouco tempo, levantes de escravos, 0S
homens ndo encontram mais trabalho.

URBANA: Trabalho sempre ha para quem quer trabalhar. (ANDRADE,
1986, p. 83).

No didlogo acima, nota-se que Urbana ndo vé necessidade de o povo se mudar
para o planalto em busca de trabalho, porque no seu entendimento, em Pedreira das Almas,
estd faltando é quem queira trabalhar. Por mais que a matriarca discorde, em alguns
momentos, das ideias do padre, é ele quem assume o papel de pacificador entre mée, filha,

Gabriel e as forcas do Estado. Situagéo distinta ocorre em A Cidade Assassinada, em que
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Jodo Ramalho est4 em constante desavenca com padre Paiva e se declara inimigo a tudo e
a todos que tem qualquer tipo de relagdo com a Igreja.

Urbana responsabiliza Gabriel por todas as desavengas que estdo ocorrendo na
cidade. A personagem mantém sob controle ndo s6 sua familia, mas também tudo que diz

respeito a Pedreira das Almas.

URBANA: N&o vai acontecer nada. Para isto sempre mantive Pedreira
das Almas distante dessas desordens.

GONCALO: E que adiantou? Estamos envolvidos na revolucéo.
URBANA: Gabriel. Nés, ndo. (ANDRADE, 1986, p. 83)

[..]

MARIANA: A senhora ja desejou a morte de Gabriel. Desejou, eu sei.
URBANA: Nem sei mais se este homem existe. Para mim esti morto.
MARIANA: A senhora se arrependera para o resto da vida.

URBANA: Estou pensando em Martiniano. Esqueceste de que ele ainda
ndo voltou? Que ndo sabemos por onde anda? (ANDRADE, 1986, p. 90).

Em A Cidade Assassinada, ha um Jodo Ramalho totalmente adverso a assuntos
concernentes aos dogmas da Igreja. Em Pedreira das Almas, embora Urbana em alguns
momentos tenha se manifestado contraria as ideias de padre Gongalo, na maioria das
vezes, tem a Igreja como aliada. Isso se comprova quando se vale do interior da Igreja
como lugar de seguranga para estar ao lado do corpo do filho. Para esses personagens, a
mudanca para outras terras em busca do progresso e/ou do novo significa apagar de vez o
que ainda resta da memoria dos que se foram.

Nas dramaturgias em estudo, percebe-se que a memoria, até entdo, apreendida
como individual, isto é, manifestada no ambito familiar, diante de um contexto especifico,
adquire status de memdria coletiva. De acordo com Halbwachs (2006), a memoria
individual, situada no quadro da personalidade individual, se caracteriza como parte das
lembrangas pessoais, definida sob o ponto de vista de uma Unica pessoa.

Tais assertivas acerca da memoria podem ser constatadas tanto em A Cidade
Assassinada como em Pedreira das Almas, pecas selecionadas para analise nesse trabalho.
No caso de A Cidade Assassinada, Jodo Ramalho busca ao lado da filha Rosa Bernarda
(que é também sua mulher) o apoio que necessita para enfrentar a Igreja e as forcas do
Estado, na luta pela preservacdo de seus simbolos de memoria. Trata-se da cidade que
fundou - Santo André da Borda do Campo e o pelourinho ali fincado. Jodo Ramalho teme
que a transferéncia do titulo de cidade e o pelourinho para S&o Paulo apaguem seu passado

e perca seu poder. O personagem ap0s Varias tentativas em preservar seus simbolos de
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memdria ndo suporta a ideia de perder sua filha para outro homem. Morre velho e
decadente sentado aos pés de seu maior simbolo de memdria — o pelourinho que sobre seu

timulo em Séo Paulo, foi plantado em sua homenagem.

2.7 Tradigéo e progresso: um ideal de futuro em A Cidade Assassinada e Pedreira das

Almas

Para adentrar nas discussdes sobre tradicdo e progresso, torna-se oportuno um
retorno as concepcdes de Eric Hobsbawn (1997), quando teoriza sobre tradigdo, que o

termo é apreendido

Como um conjunto de préaticas, normalmente reguladas por regras tacitas
ou abertamente aceitas. Tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica automaticamente, uma continuidade em relacéo
ao passado. (HOBSBAWN, 1997: p. 09).

Segundo o autor, as sociedades que se desenvolveram a partir da Revolucéo
Industrial foram obrigadas a inventar, instituir ou criar novas redes de convengdes e rotinas
com uma frequéncia maior do que antes. Essas tradigBes inventadas pds-Revolucédo
Industrial estdo supostamente inseridas em trés categorias, a saber: aquelas que simbolizam
a coesdo social, ou as condig¢Ges de aceitagdo de um grupo ou de comunidades que podem
ser tanto reais quanto artificiais; as que legitimam instituicGes, status ou relagbes de
autoridade; e por fim, aquelas que tém como proposito bésico a socializagdo, a inculcacdo
de ideias, sistemas de valores e modelos de comportamento.

Das trés categorias acima, a primeira foi a que por mais tempo perdurou. As
demais foram tomadas como implicitas de um processo de identificagdo com as
instituicbes que a representam ou simbolizam. Partindo desses pressupostos, considera-se
que a invencdo de tradigdes é essencialmente um processo de formalizacdo e ritualizacéo,
caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposi¢do da repeticdo.
Em suma, pode-se dizer que tradicéo é a transmisséo e/ou preservacéo de crengas, valores
a vérias geracgOes, cultura, uma fidelidade as origens.

A saber, o século XIX foi denominado algumas vezes como o tempo do culto ao
progresso. O capitalismo industrial e financeiro a partir da Europa Ocidental fez-se
acompanhar de uma magnifica explosdo de forga que tinha nas maquinas sua maior

referéncia. Acontecimentos como a propagacao da eletrificagdo, o uso do vapor como meio
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de forga motriz nos mais diferentes equipamentos, a urbanizagéo intensa com todos 0s seus
aparelhos e aparatos, transformavam o modo de viver e de pensar de grande parte da
populacdo européia, dos Estados Unidos e, gradativamente, do planeta. O comércio, por
sua vez, parecia diminuir a distancia através dos oceanos e meios de transportes como
navios a vapor, locomotivas e bondes remodelavam a nogéo de espago pelo aumento da
velocidade com que se movimentavam.

Na literatura, tomava corpo um novo género considerado a prépria encarnagdo do
que estava em alta no momento, a ficcdo cientifica. Personalidades como Mary Shelley,
autora da obra Frankenstein, discutia o papel da ciéncia diante das concepcdes sobre a
Criac80o e sobre nossa propria natureza. Jalio Verne, francés e escritor de ficgdo cientifica
da época, expandiu os limites das viagens humanas pelo planeta, dando-Ihe a volta sob os
mares, nos céus, ou sob a terra — até mesmo além, a Lua.

Outra caracteristica de que o século XIX era considerado o século do progresso
estava relacionada ao comércio, armas, religido e cultura, que caminhavam lado a lado na
expansdo do modo burgués de ser e viver, que se impunha por bem ou por mal a
modernidade, o futuro da humanidade. Assim, a ideia de progresso trazia consigo tanto os
principios de uma natureza em continua evolugdo, popularizados principalmente apds a
polémica obra do notavel cientista do século, Charles Darwin, intitulada Teoria Geral da
Evolugao das Espécies quanto a heranca judaico — cristd de um tempo linear, vindo de um
ponto original e dirigindo-se a uma finalidade gloriosa e positiva. O que se nota é que o
século XIX foi marcado por grandes descobertas que naquele contexto se consolidaram
como ideia de progresso e de modernidade.

Em Pedreira das Almas, vale recordar que, para a protagonista Urbana, as
tradicBes religiosas, assim como o cemitério e o espaco da Igreja, tem um valor
inestimavel. Tanto que grande parte da peca acontece no pétio e no interior da Igreja,
tamanha a tradicdo religiosa dos moradores da cidade de Pedreira das Almas. A
personagem acredita, veementemente, que a mudanca de todos na companhia de Gabriel
rumo ao planalto em busca do progresso fard com que seu passado seja destruido. O apego
ao passado a faz defender com todas as forgas ndo sé a reforma da Igreja, como também a
construcdo de outro cemitério na cidade para que possa proteger a memdria de seus

antepassados. Veja-se no diélogo a seguir:
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GONCALO: Pensando em coisas gque passaram.

MARIANA: ..Ndo temos lugar nem para 0s mortos. Se o pai de
Gabriel...

URBANA: (Violenta) Ninguém mais fale, em minha presenca, que nao
ha mais lugar para os mortos em Pedreira das Almas. (ANDRADE, 1986,
p. 85).

As breves ideias extraidas de Hobsbawn (1997) sobre tradicdo, inseridas nesse
momento do texto, condizem com o que esta sendo explicitado sobre memoria, haja vista,
ambos os termos tradicdo e memdria, tratarem da preservacdo de valores, fidelidade as
origens e revisitagdo ao passado. SituagOes presentes nas dramaturgias A Cidade
Assassinada e Pedreira das Almas, dos dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade,
respectivamente, evidenciam que Jodo Ramalho e Urbana, a partir dos registros de
memo@ria por eles produzidos, de algum modo formulam e/ou inventam tradicoes.

A partir das reflexdes acerca de memoria e tradigdo, seria licito afirmar que tudo o
que ndo € moderno é entdo caracterizado como antigo, ultrapassado? Seria um equivoco
garantir que s6 0 moderno e/ou novo tenha valor, uma vez que num espaco curto de tempo
0 que € considerado moderno passa a ser antigo em relagdo a incessante busca pelo novo.
Importante que antes de se fazer qualquer referéncia a moderno ou tradicional se tenha em
mente que sO se pode dizer se determinado periodo e/ou acontecimento é ou ndo moderno,
contemporaneo, se levarmos em conta o contexto o qual as observacdes se referem.

Nas palavras de Compagnon (1996), essa tradicdo moderna atrelada ao progresso
tem um destino de modernidade contraditéria, capaz de afirmar e negar, a0 mesmo tempo,
tudo que momentaneamente é visto como novo. Com isso, decreta sua vida e morte,
grandeza e decadéncia, em um cendrio em que a palavra de ordem em determinado
momento, isto é, na segunda metade do seculo XIX, foi “criar o novo” como referéncia de
valor. Essa obsessdo pelo novo desencadeou um momento crucial da tradicdo moderna,
momento de crise, uma vez que essa tradi¢do é feita de contradi¢des ndo resolvidas.

E nesse ambiente de incessante busca pelo progresso que se encontra a
personagem Urbana, de Pedreira das Almas, para quem defender suas origens e resistir ao
novo é fator essencial. Acredita que de nada vale as promessas de um paraiso onde impera
0 moderno, quando 0 que esta em jogo € a supressao e/ou apagamento de suas memorias.

As diferencas entre Urbana e Gabriel se iniciam quando sua filha Mariana pede
permisséo para se casar com 0 primo e partir para as promissoras terras paulistas. Como

segue:
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MARIANA: Pego permissao para me casar e acompanhar meu marido.

[..]

URBANA: Se Gabriel gosta de ti, deve se casar e ficar em Pedreira das
Almas.

MARIANA: A senhora me ouviu dizer que Gabriel vai ser processado!
Como podemos ficar aqui?

URBANA: Se é direito, entdo para que pedes a minha autorizagao?
(ANDRADE, 1986, p. 84).

[..]

MARIANA: Nao posso acompanhar Gabriel sem a béncéo da senhora.
Procure compreender, mamée.

URBANA: Abencoar esta partida sera a Ultima coisa que farei.
(ANDRADE, 1986, p.85).

Além de enfrentar o desejo de Gabriel em partir de Pedreira das Almas,
abandonando assim suas memdrias, Urbana vive um conflito com a propria filha, pois se
recusa a permitir que Mariana se case e com ele siga para o planalto em busca de novas
terras.

Para Gabriel ndo faz sentido continuar em uma cidade onde o ouro, devido a sua
exploracdo desordenada e predatoria, foi escasseando, deixando a terra impropria para a
agricultura. As técnicas rudimentares utilizadas na extracdo das pedras ndo permitiam um
maior aproveitamento das lavras, fatores estes que transformaram as cidades, até entdo
ricas, em cidades decadentes, o que redundou no processo de migracdo em busca de novas
terras. Por isso, nutre-se o desejo em levar consigo ndo s Mariana, mas todo o povo de
Pedreira das Almas para o planalto, em busca de novas terras.

Enquanto Pedreira das Almas contextualiza a revolta dos liberais de 1842 e
retrata 0 esgotamento do ouro em Minas Gerais no século XIX, A Cidade Assassinada
apresenta como ambientagéo o século XVI, periodo no qual o Brasil se encontrava sob 0s
dominios de Portugal, incluindo, nesse contexto, o poder da igreja paralelo ao do Estado.

Um breve retorno no tempo fard com que entendamos um pouco da
obrigatoriedade do catolicismo no Brasil, ocorrido por volta de 1500. De acordo com
Hoornaert (1978), o catolicismo brasileiro assumiu nos primeiros séculos de sua formagao
histérica um carater de obrigatoriedade. Era considerado impossivel viver integrado no
Brasil sem seguir ou no minimo respeitar a religido cat6lica. Com intuito de explicar essa
obrigacdo de ser catdlico, é preciso lembrar que a inquisi¢do portuguesa teve grande
influéncia sobre a evolucéo do catolicismo brasileiro, mesmo que de forma indireta. Essa

inquisicdo perdurou por cerca de duzentos anos, constituindo, assim, um poder controlado



87

por ninguem, uma espécie de terceiro poder repressivo, ao lado dos dois poderes
tradicionais da sociedade portuguesa daquele tempo. Trata-se do poder espiritual do papa,
bispos, sacerdotes, e o poder temporal do rei, seus funcionarios e militares.

O catolicismo é visto como o0 “cimento” que une a nacéo, o “lagco” que prende a
todos, o local de reunido entre as mais diversas ragas que compdem a nacionalidade. Essas
afirmagdes nos fazem entender que houve no Brasil colonial, assim como em todos 0s
dominios ibéricos, uma verdadeira opressdo sobre as almas através da religido catolica,
haja vista que as pessoas ndo tinham poder de livre deciséo quando se tratava de assuntos
religiosos. Existia, por tras desta represséo religiosa, uma exploracdo econdmica praticada
por Portugal. Entende-se assim, que a inquisi¢do, na verdade, era a expressdo do
colonialismo, encontrava-se ao lado do rei e da Igreja constituida, contra os que
negociavam independentemente, deixando de formar desta maneira, fonte de renda para a
coroa portuguesa.

A semelhanga de Pedreira das Almas, o rompimento de valores e costumes pode
ser observado também em A Cidade Assassinada e o didlogo de Rosa Bernarda com o 1°
Emissario do Governador sobre a transferéncia do pelourinho, simbolo de Santo André da
Borda do Campo, para S&o Paulo, elucida a preocupagdo da moga em abandonar sua

cidade em busca de um futuro até entdo incerto para os andreenses. Veja-se a seguir:

1° EMISSARIO - E exatamente por isto, senhor alcaide-mor, que o
governador geral, cumprindo ordens da rainha dona Catarina, quer que
tenhamos neste planalto um pelourinho que se fixe para sempre na terra.
Bem sabemos o quanto custa criar um pequeno centro de ordem e de vila
civilizada nestas terras e...

ROSA BERNARDA (voz trémula) — E por isto nosso esforco de
andréenses deve se perdido. Por isto devemos carregar nossas casas para
Séo Paulo, como um bando de ciganos... (Diogo faz um imperceptivel
gesto de quem vai dizer algo a Rosa, mas se detém a tempo) Por isto
todas as bravuras no pelourinho que recebemos por nosso mérito ficam
anuladas? Que é que nods temos a ver com o futuro, com o planalto, com o
gue ainda ndo aconteceu? (CALLADO, 2004, p. 80-81).

Nas pecas em estudo, a insisténcia com que Jodo Ramalho de A Cidade
Assassinada e Urbana de Pedreira das Almas defendem suas tradi¢Oes, mostra que valores
religiosos e simbolos de memdria, assim como o passado, sdo a todo instante revisitados
por eles. Jodo Ramalho, ainda que se apresente contrario ao que apregoa a Igreja catolica,
além de estar em constante guerra com padre Paiva, ndo deixa de expressar 0 quanto essas

tradicOes estdo presentes em seu cotidiano, tanto que, nos ultimos minutos de sua vida,
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rememora o auto de Anchieta, que para satisfazer um desejo da amada filha, fora encenado
pelos indios em sua casa. Assim € que ele exige respeito ao seu maior simbolo de memoria,
que é a vila de Santo André da Borda do Campo, por ele fundada, e o pelourinho ali
fincado.

Para Jodo Ramalho e Urbana, permanecer em suas cidades de origem, bem como
resistir a0 novo e ao progresso, é fator essencial. Acreditam que de nada valem as
promessas de um lugar novo, em que impera 0 moderno, o progresso, quando 0 que esta
em jogo é a supressao e/ou apagamento de suas memarias.

Em Pedreira das Almas vimos que é também no interior da familia da matriarca
Urbana que as recordacfes de um passado distante emergem como num culto a memdria
que desponta como individual. Moradora de uma cidade onde ndo h& mais ouro a ser
explorado e nem cemitério que comporte 0s mortos, a matriarca entra em confronto com
Gabriel que é noivo de sua filha Mariana. Diante da decadéncia de Pedreira das Almas,
Gabriel é quem parte rumo ao Planalto em busca de trabalho e progresso para seu povo, ao
passo que Urbana se recusa em seguir os passos do futuro genro. Néo aceita a ideia de
abandonar a memoria de seus mortos. Nem a perda de seu filho Martiniano, assassinado
em confronto com os policiais, a fez desistir de proteger suas memdrias, tanto que no
interior da igreja, numa atitude extrema, ao lado do corpo do filho permanece até a morte.

O capitulo seguinte consiste, entre outras abordagens, em uma reflexdo acerca das
cidades imaginadas na dramaturgia de Antonio Callado (A Cidade Assassinada) e Jorge
Andrade (Pedreira das Almas), além de examinar sobre o que essas cidades representam
para os personagens que ddo vida as pecas. A proxima fase do texto tem ainda como fito
elucidar os contextos de mudanca dos personagens e dos simbolos de memoria por eles
constituidos, assim como a ideia que possuem do que seja o planalto. Outra questéo a ser
evidenciada sera em relacéo ao significado dos nomes de personagens como Jodo Ramalho
e Urbana, que protagonizam as pegas, e 0 espago onde a maioria das cenas ocorre. Além de
pontuar as discussdes j& mencionadas, serdo sublinhadas as personalidades das mulheres
que se destacam nas duas dramaturgias — Rosa Bernarda em A Cidade Assassinada,

Urbana e Mariana na peca Pedreira das Almas.
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CAPITULO 1

AS CIDADES IMAGINADAS NA DRAMATURGIA DE ANTONIO CALLADO E
JORGE ANDRADE

3.1 A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas: abrigo dos simbolos de meméria

Como anunciado anteriormente, esse capitulo objetiva um estudo sobre a
percepcdo das cidades imaginadas na dramaturgia de Antonio Callado e de Jorge Andrade,
com especial atengdo no que diz respeito ao processo de mudancga para o planalto em busca
de prosperidade. Sera observada ainda a influéncia de tal acontecimento sobre a vida dos
protagonistas Jodo Ramalho e Urbana de A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas,
respectivamente, sem esquecer, é claro, a marcante presenca de mulheres como Urbana,
Mariana e Rosa Bernarda, que assumem papel de grande relevancia nas dramaturgias
examinadas. Outra questdo a ser destacada € a carga simbolica que ha nos titulos, nos
espagos onde as pegas se realizam, simbolos de memoria das cidades, e nos nomes de

determinados personagens.

3.2 Antonio Callado e Jorge Andrade e a personificagdo da cidade.

Segundo Pesavento (2007), em Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades
imaginadas, as cidades se encontram na origem daquilo que estabelecemos como os
indicios do florescer de uma civilizacdo, uma vez que hi muito tempo elas |4 estavam,
demarcando um tragado em formato quadrado ou circular, definindo assim, um espago
construido e organizado em torres, muralhas, edificios publicos, pracas, monumentos e
templos. A autora acrescenta que as cidades reais, concretas, do dia-a-dia, corresponderam
outras tantas cidades imaginarias, a revelar que o urbano é a obra méxima do homem, obra
essa que ele ndo para de reconstruir, tanto pelo pensamento quanto pela acdo, criando

assim, tantas outras cidades ao longo dos séculos. Nesse sentido, a autora afirma que:

A cidade é concentracdo populacional, tem um pulsar de vida e cumpre
plenamente o sentido de nocdo habitar, e essas caracteristicas a tornam
indissociavelmente ligada ao sentido do humano: cidade, lugar do
homem, cidade, obra coletiva que é impensavel no individual; cidade,
moradia de muitos, a compor um tecido sempre renovado de relagdes
sociais. (PESAVENTO, 2007, p. 5).
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Notadamente, o dramaturgo Antonio Callado, ao conferir & peca A Cidade
Assassinada, esse titulo, o faz com muito cuidado, imagina e transforma essa cidade em
sujeito, isto é, personifica-a, trazendo para a ficgdo discussdes historicas sobre Santo
André, (cidade do ABC paulista). A pecga narra que o protagonista Jodo Ramalho ao ver
seus feitos ameagados de serem transferidos para outras terras se arma para uma guerra
contra o governo do Estado. Nem mesmo a promessa do governador de que ele poderia se
tornar alcaide-mor e capitdo-mor da futura vila de Sdo Paulo o aplaca. A transferéncia do
titulo de vila e do pelourinho para S&o Paulo ecoa como sendo a morte de sua cidade.
Assim reage o protagonista quando recebe do primeiro emissario do governador geral a
noticia de que ter4 de concordar com a mudanga de seus simbolos de memoria para a

cidade de S&o Paulo. Como a seguir:

JOAO RAMALHO: [...] Haveré guerra a todos os que ndo sabem quanto
custa plantar na floresta a semente de uma cidade. [...] Agora eu sei
quanto custa plantar uma cidade — ara-la com polvora, com chumbo,
rega-la com sangue de branco e sangue de indio, sangue de flecha e
sangue de bala, sangue de amor e sangue de nascimento. (CALLADO,
2004, p. 77-78).

Jodo Ramalho néo nega a autoridade que exerce sobre a cidade, estando habituado
ao controle de tudo e todos, o protagonista respira poder. Prova disso é o que ocorre
quando se apresenta ao forasteiro e héspede Diogo Soeiro, fazendo questéo de lembrar que
foi o primeiro a chegar nessas terras, desbrava-las e a edificar uma cidade, de modo que
deve por isso ser respeitado. O personagem assume o fascinio que a cidade exerce sobre
ele. Essa “semente” que plantou e viu nascer. Por isso, ele ndo so se prende ao poder, (se
assim fosse, aceitaria o cargo oferecido pelo Governador na cidade de Sdo Paulo), mas, ao
contrério, insiste em preservar o fruto de seu esforco. Seu amor incondicional pela cidade é

que o faz travar uma guerra que poder destrui-lo. Como segue:

JOAO RAMALHO - Faca-0 entrar. Ainda bem que veio ter a Santo
André e ndo a Séo Paulo.

DIOGO SOEIRO (curvando-se) — Senhor.

JOAO RAMALHO - Eu sou o alcaide-mor desta vila de Santo André da
Borda do Campo. Quando cheguei a esta parte do Brasil nenhuma bota de
homem branco tinha marcado a areia da praia. Quando o primeiro
donatério chegou eu ja tinha bem umas trés familias. (sarcastico, mas
observando Diogo o tempo todo, falando como quem ganha tempo para
estuda-lo antes que abra a boca) Naturalmente, devo obediéncia ao
governador geral desta terra e até mesmo a Sua Majestade El-Rei, 1a em
seus pacos em Lisboa, mas estas terras barbaras tém seus dias estranhos,
senhor... (CALLADO, 2004, p. 42-43-44).
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Ao “plantar” a cidade de Santo André da Borda do Campo, Jodo Ramalho sente-
se no direito de defendé-la do que viria mais tarde, isto é, ser destruida em prol da
concorrente S&o Paulo, fato esse, que s6 acontece ap6s sua morte. O forasteiro Diogo
Soeiro, na tentativa em ser simpético a Jodo Ramalho, se coloca prontamente a sua
disposicdo na luta contra a transferéncia da cidade para Sdo Paulo, como podemos ler no

dialogo a seguir:

DIOGO SOEIRO - Diogo Soeiro, para servi-lo, senhor alcaide-mor.
JOAO RAMALHO - Pois tém dias estranhos, senhor Diogo Soeiro, e
este € um deles. A contragosto fui levado a — digamos - suspender
temporariamente minhas fidelidades ao governador geral e outras
autoridades que, sob a capa de dar maior seguranga a comunidade branca
do planalto em que nos achamos, pretendem que eu transfira para o
Colégio dos Jesuitas em S&do Paulo os foros de vila e o pelourinho de
Santo André da Borda do Campo. (CALLADO, 2004, p.44).

A mudanca de Santo André da Borda do Campo para o planalto (S&o Paulo) era
um desejo do governo geral. Para isso conta com a ajuda de seus emissarios que tém como
missdo convencer Jodo Ramalho de que deve aceitar a mudanga do foro e do pelourinho
para S8o Paulo, com a promessa de que la estariam protegidos de um possivel ataque dos

indios, como se vé& na mensagem seguinte:

1° EMISSARIO (falando franco) — Senhor alcaide-mor, aqui viemos
para, em nome do senhor governador, expor um plano e fazer-vos convite
sobremaneira honroso e carregado da ideia de paz. O plano, como sabeis,
¢ antigo e ditado por evidentes necessidades estratégicas: Santo André
ndo é uma cidade defensavel diante de um ataque indigena macico, na
borda como esta do campo, sem nenhuma visibilidade sobre suas préprias
cercanias, enquanto Sdo Paulo, de atalaia* em suas alturas, poderia
defender-se indefinidamente contra um assédio de for¢as mais nutridas...
JOAO RAMALHO (sardénico) — Por que ndo fez o senhor governador
estudos da terra e das possibilidades da artilharia no planalto antes que eu
aqui chegasse, logo depois de descoberta a terra e dezenas de anos antes
de qualquer outro branco? [...] Agora é um pouco tarde. (CALLADO,
2004, p. 74-75).

Como se observa, o espaco destinado as cenas de A Cidade Assassinada na sua
maioria se localiza na Vila de Santo André da Borda do Campo, o primeiro povoado de
brancos que se tem noticias no planalto paulista, fundado pelo proprio Jodo Ramalho.

Apesar das justificativas do governo geral de que a cidade de Jodo Ramalho ndo possui

seguranga, € nela que ele deposita suas armas contra futuros ataques, inclusive do proprio

% Vigia, sentinela ou ponto alto de onde se vigia.
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governo, prometendo usar, se necessario, de forca bruta para derrubar serra abaixo a gente
de Séo Paulo de Piratininga e proteger sua vila sob cinco mil arcos de guarda.

A cidade é igualmente tomada como pano de fundo na literatura do dramaturgo
Jorge Andrade, sobretudo em Pedreira das Almas cujo espaco fisico foi criteriosamente
escolhido para ambientag&o das cenas. Isso se confirma na descri¢do detalhada do espago
cénico inserida na rubrica no inicio da pecga, onde se tem a concepgdo de como imagina a

cidade:

CENARIO: Largo da igreja de Pedreira das Almas. A fachada da igreja,
com suas torres, ocupa quase todo o fundo da cena. A esquerda e a
direita, pontas de rochedo, voltadas na direcdo da igreja e do céu,
formam, praticamente, uma muralha em volta do largo. [...] A esquerda,
fachada de casa colonial, ja escurecida e gasta pelo tempo; mais a
esquerda, rua estreita que leva a cidade. A direita, passagem entre 0s
rochedos, por onde se desce para o vale. Pressupde-se que o largo, em
todo o primeiro plano, termine a beira de um despenhadeiro. A cidade de
Pedreira das Almas esta a cavaleiro do vale. (ANDRADE, 1986, p. 75).

O dramaturgo Jorge Andrade se vale da real cidade mineira de S& Tomé das
Letras como inspiragdo para conceber a peca Pedreira das Almas. Na imaginada cidade de
Pedreira das Almas, é a matriarca Urbana quem assume o compromisso de preservar e
defender o lugar e a memdria de seus antepassados. O apego da matriarca a sua cidade é
percebido durante didlogo com o padre Gongalo, em que recorda como se deu a criacdo
daquele lugar. Nas suas palavras, foi ali que seu pai teve a primeira visdo de como seria
Pedreira das Almas, e tambeém onde viu surgir o poderio da cidade ocorrido pela grande

exploragéo do ouro.

GONCALO: (Caminha, examinando o adro) Tudo aqui lembra exemplos
que passaram.

[..]

URBANA: (Com profundo respeito) Atravessava 0 serro com a comitiva,
guando teve que se esconder. Os companheiros espalharam-se pelas
rochas enquanto caia uma tempestade.

[..]

URBANA: Encontraram sinais estranhos na rocha, e uma imagem de S&o
Tomé no nicho de pedras. “Este é o lugar para a cidade. Sdo Tomé nos
protegera, como nos protegeu da tormenta!” Descobriram ouro na gruta.
Abriram galerias que foram sair em dez pontos diferentes do morro,
como se fossem dez portas de Pedreira. Mais tarde, partindo daqui,
abriram lavras por todo o vale e fundaram novos lugares. (ANDRADE,
1986, p. 81-82).
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Como descrito por Urbana, desde muito tempo a cidade de Pedreira das Almas era
um sonho de seu pai. A escolha do local para edifica-la tem a ver com a seguranga
oferecida em caso de tormentas, como a Revolucdo dos Absolutistas versus Liberais e
levantes de escravos, ja que a regido vivia sob constantes ameagas. A geografia do lugar,
com grande quantidade de grutas, heranga da devastagdo pela busca do ouro, serviria de
abrigo as vitimas das possiveis lutas. A informacdo do Imperador de que todos os
moradores de Pedreira das Almas e outras povoagdes da mesma Provincia estdo sob seus
dominios, revela o inicio da luta entre a personagem Urbana e as forcas do Estado. O
delegado Vasconcelos faz a leitura da mensagem onde consta a autoridade que pode

exercer sobre os que transgredirem as normas. Veja-se:

VASCONCELOS: [...] Ordena ao senhor Delegado de Policia que reina
prontamente todos os moradores e faca saber: 1° Podera mandar prender,
sem culpa formada, e conservar em prisdo, sem sujeitar a processo
durante a suspensdo das garantias, os indiciados nos crimes de
resisténcia, conspiracdo, sedicdo, rebelido, insurreicdo e homicidio. 2°
Podera fazer sair para fora da Provincia, e mesmo assinalar lugar certo
para residéncia, aqueles indiciados que a seguranca publica exija que se
ndo conservem na Provincia. 3° Poderd mandar das buscas, de dia e de
noite, em qualquer casa. Sua Majestade ordena...

URBANA: (N&o se contendo mais) Pedreira das Almas ndo tomou parte
na revolucdo. (ANDRADE, 1986, p. 91).

De nada adianta os argumentos de Urbana sobre a ndo participagdo de Pedreira
das Almas na revolugéo. Os representantes do Estado estdo ali para cumprir a ordem do
Senhor Imperador. Diante dessas ordens, a cidade se sente atemorizada, e quem se dispde a
enfrentar as forgas contrarias, como visto, € Urbana, até mesmo porque se coloca no direito
de saber o paradeiro de seu filho Martiniano, que ndo retornou a Pedreira na companhia de
Gabriel, como se esperava. Esse medo que ronda a cidade seja imaginada ou real, nos
remete ao que diz Calvino (1990) em As Cidades Invisiveis, de que as cidades, assim como
0s sonhos, sdo construidas por desejos e medos.

E oportuno esclarecer que a insergio do espago “cidade” nos textos literarios se
deu a partir do realismo, substituindo assim a Natureza ndo s6 como pano de fundo, mas
também com a missdo de determinar, inclusive, o comportamento dos personagens.
Segundo Lima e Fernandes (2000), tal substituicdo é tdo acentuada e significativa que se
faz presente até nossos dias, pois ainda hoje, a cidade surge, muitas vezes, como tema e
personagem, isso quando ndo produz comportamentos que ilustram a densa e complexa

psicologia do personagem. Desse modo, “[...] A cidade como ambiente construido, como
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necessidade histérica, € resultado da imaginagdo e do trabalho coletivo do homem que
desafia a natureza.” (GOMES, 2008, p. 23). Isso pode ser constatado em Antonio Callado
(A Cidade Assassinada) e Jorge Andrade (Pedreira das Almas), quando inserem em seus
textos dramaticos caracteristicas humanas & cidade, um espago geografico, material,
tornando-a fragil, exposta ao assassinato.

Seguindo esse raciocinio, percebemos que Jodo Ramalho, personagem de A
Cidade Assassinada se vangloria de seus feitos, isto é, de ter sido o desbravador e
construtor de sua t4o sonhada cidade, Santo André da Borda do Campo. E essa cidade que
0 préprio Jodo Ramalho luta para ndo ver assassinada em prol da cidade de S&o Paulo.
Urbana, personagem de Pedreira das Almas, se recusa, pois, em seguir Gabriel rumo ao
planalto e enfrenta as forgas opositoras do Estado a fim de proteger sua cidade do
desaparecimento. Ademais, sente-se no dever de guardar a memdria de seus antepassados,
ali fincadas.

Os conflitos que se sucedem nas cidades de Santo André da Borda do Campo e
Pedreira das Almas vdo ao encontro do que afirma Branddo (2006), de que a cidade é
também espaco de conflito e da conciliagdo, da alienagdo e da luta de classes, enfim, lugar
de participacio coletiva, de liberdade. E nessa cidade, lugar de lutas principalmente
coletivas, que Jodo Ramalho e Urbana buscam guardar seus simbolos de memoria, a
principio individuais, mas que, diante de um determinado contexto, transformaram-se em
memdria que abrange a coletividade.

O anseio expresso pelos desbravadores em relagdo ao planalto e a ideia que
possuiam dessa regido, sera parte integrante do topico seguinte, onde faremos um breve
retorno, porém necessario, ao final do século XIX e inicio do século XX. Esse mergulho na
histdria tem como finalidade compreender o contexto politico, cultural e social no qual se
encontrava o Brasil quando da transferéncia da capital para o planalto central, além de
elucidar como se deu a fundacédo de Brasilia — sede da Capital Federal, ocorrida na década
de 1950. Pensando neste fato como promovedor de significativas transformacdes no pais,
acreditamos que a recuperagdo historica da nocdo de cidade, ajudarda a compreender a
representacdo da urbe presente nas pecas, uma vez que ambas possuem enredo

ambientados em dois tempos historicos distintos.
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3.3 O contexto de mudanga da capital do Brasil para o planalto e o enredo da
modernizagao brasileira

Para introduzir as discussdes sobre o contexto de mudanga da capital do Brasil
para o planalto, é importante que se saiba, embora de forma breve, um pouco acerca das
caracteristicas dessa regido. De modo simplificado, poderiamos dizer que, do ponto de
vista geografico, a regido do planalto é definida como uma grande &rea de terreno elevado,
plano ou pouco ondulado. A regido central brasileira recebe esse nome por apresentar
caracteristicas aplainadas em seu relevo e por uma localizacéo privilegiada, isto é, no
centro do pais, portanto, considerada favoravel & construcéo da nova capital do Brasil. Essa
regido de planicie compreende atualmente parte dos Estados de Goias, Minas Gerais, Mato
Grosso, Tocantins e Mato Grosso do Sul, configurando, desde sempre, objeto de conquista
para a construcdo de Brasilia.

Em fins do século XIX e inicio do século XX, perdurava entre 0s que queriam a
mudanca da capital para o planalto, a ideia de que o verdadeiro Brasil estaria no interior,
longe do eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo. Assim, a construcéo e a transferéncia da capital
do pais para o planalto central traziam como meta realizar o encontro do Brasil com ele
mesmo, e com 0 que seria uma verdadeira identidade, bem como promover o
desenvolvimento no interior, transformando, assim, Brasilia e o interior num centro de
irradiacdo de desenvolvimento. A mudanca da capital do Brasil para o planalto
representava, para muitos, a promessa de uma nova era, uma forma de romper com o
passado, com o arcaico e com o tradicional. Eram os primeiros indicios do processo de
modernizacao.

De acordo com Abreu (2008), sob a luz do século XX, ideias como as de que o
Brasil ainda era um pais a ser feito, a ser construido, de um pais do futuro, circulavam
pelos centros urbanos da nagdo. A situagdo do Brasil era associada & sua historia, ou seja,
havia no pais uma politica colonizadora que privilegiara o litoral em detrimento do interior,
0 que acabou gerando um Brasil que, na verdade, era dividido em dois, o do litoral e o do
interior. Nesse periodo, mudancas significativas ocorreram na vida social, politica e
econdmica do Brasil, dentre as quais a abolicdo da escraviddo, a proclamacdo da
Republica, a inser¢do do pais em uma nova fase do capitalismo reiterando o papel do Rio
de Janeiro no cenario nacional e internacional. No entanto, para muitos, a cidade além de
cosmopolita, carecia de caracteristicas nacionais, uma vez que se deixava contaminar por

uma grande quantidade de estrangeirismos.
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Conforme visto anteriormente, a modernizagdo era uma caracteristica da virada do
século XIX para o século XX. Com ela, uma série de modernidades chegava e se espalhava
pelo Brasil, sendo que, ao final dos anos de 1930, tornava-se cada vez mais evidente, para
as elites dominantes, no Brasil, que a sociedade moderna era sinGnimo de sociedade
industrial. Assim, modernidade e industrializacdo estdo intimamente ligadas, tornando
dificil pensar um mundo moderno sem a producgéo do aco, do vapor e da velocidade. Nesse
periodo, as palavras de ordem que imperavam eram historia e progresso, verdade e
liberdade, razdo e revolucdo, ciéncia e desenvolvimento, termos comuns do mundo
considerado moderno.

Chegavam as ferrovias, seguidas das companhias de navegagdo fluvial,
imigrantes, maquinério agricola, a fotografia, o cinema, um pouco mais tarde o automével
e 0 avido. Em meio a essas manifestacdes de modernizacéo e de desenvolvimento, a cidade
do Rio de Janeiro passa a ser questionada por seguimentos da sociedade (jornalistas,
politicos, escritores), em seu papel mais importante, que era o de hospedar a capital do
pais.

Na duvida de que a cidade apresentava condi¢des ou ndo de permanecer como a
capital do Brasil, o processo que daria cabo a essa mudanga foi incluido na constituigdo
com a finalidade de demarcar territorio onde posteriormente se instalaria Brasilia. A
escolha do planalto central para implantacdo da nova capital do Brasil € justificada por
acreditar que o Brasil ndo é constituido somente por regides litoraneas, mas também de um
enorme sertdo, por isso, seria justo que a capital fosse transferida para o centro do pais, ndo
privilegiando essa ou aquela regido em especial. Uma comissdo para cuidar do processo da

fundacdo de Brasilia foi criada. De acordo com Abreu (2008),

Apesar de toda a movimentacdo politica, a Comissdo Exploradora do
Planalto Central do Brasil, mais conhecida por Missdo Cruls, s6 foi
instituida pelo entdo presidente Floriano Peixoto em 1892. Seu objetivo
era o de estudar e demarcar o local onde seria construida a futura capital
do pais segundo determinava o artigo 3° da Constituicdo de 1891.
(ABREU, 2008, p.136).

Para os que se diziam adeptos a mudanca, outros fatores influenciavam de forma
negativa sobre as condi¢bes do Rio de Janeiro em continuar sendo a capital do pais. A
cidade ja apresentava alguns sinais de problemas, entre os quais, a sua localizacdo
geogréfica e o clima tropical que favorecia, de certo modo, a uma situacdo insalubre,
propicio a proliferacdo de epidemias que assolavam vérias cidades do pais, principalmente,

a Capital Federal. Enquanto isso, a regido do planalto, ao contrério, era tida como
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adequada & instalacdo da futura capital da Republica, pelos seus aspectos naturais vistos
como superiores aos do litoral.

Diante desses argumentos contrarios, ao final do século XIX, assim como
politicos e engenheiros do periodo planejaram a nova capital de Minas Gerais, nesse caso,
Belo Horizonte para ser a cidade dos sonhos, nos anos de 1950, politicos e arquitetos
fariam o mesmo com Brasilia. E nessa década que surge no planalto a idealizagio e
construcdo da Capital Federal, Brasilia, que a exemplo da cidade mineira, nasceu para ser
moderna. Os idealizadores (politicos e engenheiros) objetivavam com isso, integrar os
sertdes, ou seja, tornar o pais mais interior, concentrando, assim, possibilidades de
desenvolvimento e prosperidade.

Esse discurso de que a capital deveria ser transferida para o planalto, ou melhor,
para o interior do Brasil, dava conta da necessidade de conhecer ndo s6 o territorio, mas
conhecer também o povo do interior, 0 que levaria a concretizagdo da nagdo brasileira
expandindo assim, seu desenvolvimento. Isso, de certo modo, influenciaria no
reconhecimento, distribuicéo e expansdo dos lucros do mundo moderno que, até entdo, se
restringia apenas as regides litoraneas, em especifico ao sudeste brasileiro. Essa discussdo
acerca da transferéncia da capital para o interior do Brasil contou com o incentivo de dois
grandes nomes, Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek.

Na opinido de Getulio Vargas, era no interior que se concentravam as condi¢es
materiais propicias a constru¢do da nova sociedade e onde se encontrariam as matérias
primas necessarias e as armas bélicas e econdmicas para a defesa do Brasil — nacdo. Para
Juscelino Kubitschek, o interior do Brasil representava ainda a ampliagdo dos mercados
consumidores, 0 que atribuia aos investimentos nessa regido outra caracteristica, que era a
da criacdo de um mercado consumidor, interno, visando a ampliagéo da economia. Oliveira
(2008) destaca que além do acréscimo expressivo da economia, buscava-se um Estado

nacional moderno:

A nova capital fazia parte de uma ideia que tinha a pretensdo de
reorganizar o poder na forma de um Estado nacional moderno. A epopéia
da construcdo da capital, motivada pelo Governo de Juscelino
Kubitschek, buscava prenunciar a transposicdo do Brasil considerado
arcaico para um Brasil moderno, buscava integrar Brasis em um nico
Brasil. (OLIVEIRA, 2008, p. 6).

Com a interiorizagdo, a nacionalidade estava exatamente em (re) conhecer que o
pais devia voltar seus olhos para o Brasil do interior, contrapondo, desse modo, aos séculos

de atencdo e investimentos que haviam sido reservados ao Brasil do litoral, ou seja, ao
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Brasil do sudeste. Por se tratar do centro geografico, Brasilia se tornaria uma cidade dentro
do contexto moderno que expressaria e daria sede a esse novo Estado.

E esse contexto de ideia de planalto que Antonio Callado, autor de A Cidade
Assassinada e Jorge Andrade, de Pedreira das Almas, inserem nas dramaturgias em
questdo. Jodo Ramalho, de A Cidade Assassinada, varias vezes se refere ao planalto como
um lugar que, em fungdo da modernidade, fara com que os simbolos de memdria (Santo
André da Borda do Campo e o pelourinho — simbolo de autoridade poder e justica) por ele
criados sejam apagados. Em dialogo com mestre Antonio Rodrigues, o pioneiro Jodo

Ramalho expressa sua preocupacéo em perder a cidade para a adversaria Sdo Paulo.

ANTONIO RODRIGUES - E tudo gue fazem agora, Jodo Ramalho, é
com a mesma ideia: Santo André da Borda do Campo deve passar seu
titulo de vila a Sdo Paulo e mudar para la seu pelourinho. Ultimamente
tém falado muito nisto mais do que nunca. Eu queria mesmo dizer...
JOAO RAMALHO (soturno) — Razdes estratégicas, alegam eles, razdes
coisa nenhuma. Querem é despir Santo André para vestir Sdo Paulo,
querem € o planalto inteiro todo catita, todo arrumadinho, cheio de leis e
de ordenagdes como a terra velha que ficou la do outro lado do mar!
(CALLADO, 2004, p. 17).

Ou ainda quando se dirige de forma brusca a sua filha Rosa Bernarda e Antdnio

Rodrigues:

JOAO RAMALHO - [...] Sabem qual foi a mais recente “profecia” do
santo Anchieta? Mandou dizer ao chefe da malta de santos 14 em Roma
gue Séo Paulo ainda vai ser a grande cidade desta terra. [...] (CALLADO
2004, p. 30).

Vale ressaltar que a cidade de Santo André da Borda do Campo, primeiro
povoado de brancos fundado por Jodo Ramalho, contextualiza o ano de 1560. Situa-se
numa é&rea “cercada” por muros como forma de protecdo contra possiveis ataques
indigenas. J& a cidade de S&o Paulo, o segundo povoado fundado pelos jesuitas, mesmo
ndo apresentando muro de protecdo, mas por estar localizada numa area privilegiada,
oferece maiores condicdes de defesa em caso de um ataque macigo. Fato que se constata
quando Jodo Ramalho recebe em sua casa 0s emissarios do Governo, com a noticia de que
Santo André da Borda do Campo, pela fragilidade de sua localizacdo, deve ser transferida

para Séo Paulo.

1° EMISSARIO - O senhor governador pretendia vir diretamente a esta
vila de Santo André, mas ouviu estranho badalar de sinos, ficou interdito
e dirigiu seus passos para Séo Paulo.
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JOAO RAMALHO - Isso querera dizer que o senhor governador geral
ouviu os sinos de Santo André ainda na praia, antes de subir a serra, e por
isto foi para Sdo Paulo em lugar de vir para Santo André, ndo?
(CALLADO, 2004, p. 72-73).

O desejo do governo em agregar Santo André da Borda do Campo a cidade de S&o
Paulo se manifestava porque esta Ultima estava localizada no centro natural de uma vasta
area, ponto de contato e articulacdo de varias regides. Esses acontecimentos nos mostram
que o autor Antonio Callado aborda em suas obras questdes polémicas da realidade
brasileira. Em A Cidade Assassinada evidencia via ficcdo momentos histéricos como o
descobrimento e a colonizagdo do Brasil ocorrida por volta do século XVI.

Vimos anteriormente que, na peca Pedreira das Almas é a matriarca Urbana quem
se mostra contréria a ideia de abandonar a cidade de Pedreira das Almas em busca de
progresso no planalto. N&o devemos esquecer que o planalto aqui citado é o do contexto da
peca, isto é, 1842, e as terras a que Gabriel se refere sdo as do Oeste Paulista situadas no
interior de Sao Paulo, lugar ideal ao cultivo de café. La estdo seus sonhos, uma vez que a
cidade de Pedreira, como o prdprio nome sugere, ndo oferece mais condi¢bes de plantio,
nem de vida. No inicio da pega, os primeiros didlogos entre Mariana e Clara denunciam a
utopia que hd em relagdo aquele lugar. Mariana lembra que no comeco poucos
expressavam o desejo de mudanca para o planalto, mas com o passar do tempo, isso

mudou e outras pessoas se tornaram adeptas a ideia de esperanca de vida do Planalto.

MARIANA: Sonhamos com essa partida ha tanto tempo!

CLARA: No principio éramos poucos, hoje somos quase metade da
cidade.

MARIANA: (desce a escadaria e olha as rochas) Sentavamos aqui, 0s
trés. Eu, Gabriel e Martiniano. Durante horas ouviamos Gabriel descrever
a beleza das terras.

[..]

MAIANA: Tanto falou, que Gabriel partiu a procura de novas terras.
CLARA: Pouco a pouco, as visdes que ele trouxe também comecaram a
povoar meus sonhos. (ANDRADE, 1986, p.76).

Como segue:

MARIANA: Nomes estranhos que soavam como bens de um paraiso
distante. (ANDRADE, 1986, p.77).

[..]
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CLARA: Aguelas terras sdo generosas, Mariana. Dardo vida ao povo e
fardo Gabriel esquecer... (Para, quando avista Gabriel na entrada das

rochas) Gabriel!... Gabriel! (ANDRADE, 1986, p.78).
A conversa entre Clara e Mariana é interrompida pela chegada de Gabriel que se
encontrava na revolugdo e traz a noticia de que Martiniano ndo retornou porque ficou
preso. Mesmo tendo deixado o cunhado para trds e correndo risco de também ser preso,

ndo esconde a satisfacdo e 0 desejo em se casar com Mariana e juntos partirem da cidade.

MARIANA: Casaremos e partiremos 0 mais depressa possivel.
GABRIEL: Veras como € belo o lugar que escolhi para nds.

MARIANA: (Evocando) Perto de uma figueira, as margens do Rosario,
construiremos a casa.

GABRIEL: (saem abragados) As matas, o rio, as terras... As terras,
Mariana séo o que ha de melhor no mundo! (ANDRADE, 1986, p. 79).

Gabriel conseguiu convencer a maioria dos moradores de Pedreira das Almas que
as terras do planalto eram as melhores do mundo, por isso, precisavam apressar a mudanga.
L4 estariam plantadas suas esperancas. O fascinio pelo novo invade ndo s6 Gabriel, mas
Martiniano, Mariana, Clara, Mulher, Homem e Povo. Os trés ultimos representam o povo e
suas vozes que se manifestam (des) favoraveis a mudanga em busca de progresso.

As dramaturgias A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas como vimos,
contextualizam ndo apenas o periodo de colonizagdo do Brasil no século XVI, como ocorre
na primeira peca. A revolta dos liberais de 1842 e o esgotamento do ouro em Minas Gerais,
assim como a decadéncia do café em S&o Paulo, sdo temas recorrentes na segunda pega.
Além dessas abordagens apontadas, as dramaturgias trazem a tona discussdes acerca da
fase conturbada em que se encontrava o Pais, fase que sé abrandou ao final do século XIX,
quando surge o desenvolvimento industrial no Brasil. Com isso, muitos cafeicultores
passaram a investir parte dos lucros obtidos com a exportagéo do café, no estabelecimento
de inddstrias, principalmente em S3o Paulo e Rio de Janeiro, cuja m&o-de-obra usada
nestas fabricas era, na maioria, formada por imigrantes.

Segundo Silva (2006), a partir dos adventos da Revolugdo Francesa e da
Revolugdo Industrial, a palavra progresso passou a refletir uma nova postura do homem
diante do outro e diante do mundo. O desejo em acumular cada vez mais bens materiais
cria uma nova concepgdo de vida em sociedade, a revelia das necessidades do individuo. O
sentimento humano fica em segundo plano, o que prevalece é o progresso, a modernizacéo.
Mas é a partir da década de 1930 que a atividade industrial vai se firmar como a mais

importante do Pais que, até entdo, era considerado pouco industrializado por ndo conseguir
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comercializar seus produtos (café e ouro) produzidos a outros paises. Dai a crise dos
Estados e a queda do império tanto do café como do ouro.

A queda do ouro em Minas Gerais e do café em S&o Paulo, (Estados que se
destacavam pelo elevado nivel de producéo) levou ao esvaziamento das vilas mineradoras,
resultando no deslocamento das familias e seus escravos para outras regides, tidas como
mais promissoras e/ou produtivas. Mas esse processo ndo se deu de forma tdo simples
assim. Com leis voltadas para a regulamentacdo do mercado de trabalho, medidas
protecionistas e investimentos em infraestrutura, a inddstria nacional cresceu
significativamente nas décadas de 1930-1940. Porém, este desenvolvimento continuou
restrito aos grandes centros urbanos da regido sudeste, provocando uma grande
desigualdade regional. E essa evasdo das familias em busca de trabalho e progresso em
outras regides, que Jorge Andrade registra na ficcdo quando escreve Pedreira das Almas.
Com isso, o dramaturgo tornou-se portador da missdo de recuperar o passado de seu pais,
através de pecas teatrais.

Como mencionado, os dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade
demonstraram um cuidado todo especial ao conferir titulos as pecas A Cidade Assassinada
e Pedreira das Almas. Cuidado esse que se estendeu & escolha dos nomes dos personagens
e lugares onde se passam a maioria das cenas. E sobre a representatividade dessas escolhas

feitas pelos dramaturgos que trataremos a seguir.

3.4 O sentido dos titulos, nomes das personagens e dos espacos em A Cidade
Assassinada e Pedreira das Almas

Numa primeira percepcdo, as duas dramaturgias, como sugerem 0S proprios
titulos, nos remetem & ideia de cidades que foram suprimidas. Por tratar-se de uma de uma
situacdo em que essas cidades assumem caracteristicas humanas, serd visto a partir dessa
perspectiva, a expressiva carga simbolica que ha por traz ndo s6 dos titulos, mas também
dos espagos e dos personagens que integram as pecas. Em relacdo a cidade, tida como
criacdo e/ou imaginacdo, Branddo (2006, p. 89) destaca que a cidade € o homem que se
transforma na sua propria criacdo, e como espago de convergéncia e de dispersdes, a
cidade reine a complexidade da vida e a inevitabilidade da morte.

Tomando inicialmente para essa anélise o texto A Cidade Assassinada, importante
lembrar que dessa cidade imaginada por Antonio Callado, eis que surge Santo André da

Borda do Campo, fundada pelo personagem Jodo Ramalho, que admira sua criagdo como
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algo vivo, uma planta semeada, que ao brotar, inspira prote¢éo. Jodo Ramalho, que desde o
comego se apresenta como criador e defensor de sua cidade, morre antes de vé-la
transferida e integrada a S&o Paulo. A estreita relacdo que mantém com o local nos leva a
pensa-lo como um “homem cidade,” que diante da possibilidade de perdé-la, de assistir
seus feitos sendo eliminados por ordens do governo geral, vé a morte como inevitavel.

Embora Jodo Ramalho se considere um desbravador pelos atos heroicos
praticados, como em alguns momentos ele mesmo se descreve, era criticado e temido pela
maioria dos andréenses. Criticado pela arrogancia e autoritarismo, jA que criava suas
proprias leis, se permitia a tudo, desde o direito de ter varias mulheres, chegando ao ponto
de possuir a prépria filha. Este homem é também temido, no sentido de que, com suas
armas, criara uma protegdo em volta de toda a cidade para intimidar aos que tentassem se
aproximar.

Jodo Ramalho, ao que tudo indica, fazia jus ao nome que possuia. Segundo
Chevalier (2009), Ramalho se origina de ramo, que quer dizer vencedor e representa
homenagem prestada aquele que vence. Era comum no Oriente o uso de ramos verdes que
simbolizavam a imortalidade, serviam para chamar os herois, 0os grandes. Na peca A
Cidade Assassinada, o texto da cena na qual surgem os atores (trés indios e um mameluco)
0 texto sugere uma referéncia a histéria de Santo André da Borda do Campo, e ao
autoritarismo e a relutdncia de Jodo Ramalho em relacdo a mudanca da cidade. A
encenacdo acontece na casa do proprio Jodo Ramalho que ndo aprova em nada a ideia, mas

acaba aceitando para ndo negar um apelo de sua filha e amada Rosa Bernarda.

1° INDIO (apontando-0) — Andou hoje oito milhas nos campos a pé para
isto dizer ao mui Santo André:

MAMELUCO - André, este nome de santo que vem de Genesaré ndo o
percas, André.

TRES INDIOS JUNTOS (tom de ladainha) — André, n&o o percas.
MAMELUCO - Os ramos sdo verdes domingo de palmas, mas certas
pessoas, Deus guarde suas almas.

OS TRES INDIOS JUNTOS (no mesmo tom) — Deus guarde suas almas.
MAMELUCO - Certas pessoas tém ramos no nome, mas ramos estéreis,
gue nada produzem. Tal como a figueira do Santo Evangelho que Deus
repreendeu, surgiu nesta terra um safaro galho de nome Ramalho que o
demo acolheu... (CALLADO, 2004, p. 23-24).

Num gesto de flria, Jodo Ramalho reage e interrompe a apresentacdo do auto em

sua casa e segue na diregdo do padre Paiva, culpando-o por toda cena.
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JOAO RAMALHO (com um calmo gesto de méo detém os atores, anda
lentamente para o padre, segura-o pelo habito. Rosa Bernarda e Anténio
Rodrigues se precipitam para ele, encolhem-se os indios uns contra os
outros e Jodo Ramalho encosta o jesuita a porta, quase levantando-o do
chao)

— Escuta, padre, eu luto com polvora e com aco, ndo luto com versinhos
de autos ou historias de catecismos. Diz a quem te mandou me insultar
que aqui ndo ponha os pés. [...] (CALLADO, 2004, p. 24-25).

Padre Paiva tenta se explicar quanto & apresentacdo do auto, diz a Jodo Ramalho
que tratando os indios e os escravos da forma como trata, estd cometendo pecado. Lembra
ainda que suas atitudes sdo reprovadas por Anchieta (representante da igreja), fato que ndo
incomoda em nada a Jodo Ramalho. Reiteramos que, com a filha, mantém uma relacéo de
incesto, também recriminada pela Igreja.

Para o pai, a mameluca Rosa Bernarda traz consigo o significado da delicadeza.
Rosa, graciosa por sua beleza, forma e perfume, simboliza o puro amor, a forga de que

tanto precisa. E assim que Jo&o Ramalho vé e define a prdpria filha:

JOAO RAMALHO (fascinado, tomando-a de subito nos bragos) — Nem
um sé dos meus varfes nasceu com esse espirito. (olhando-a bem nos
olhos, enquanto o fogo sobe na lareira) Rosa Bernarda, minha filha,
quando sinto 0 seu corpo contra 0 meu é como se abragasse a espada da
minha juventude, a espada da minha primeira morte. Rosa de aco!
(CALLADO, 2004, p.40-41).

Tamanha admiracdo é consolidada através da paixdo que nutre pela moga, com
quem possui uma cumplicidade que néo € s6 de pai para filha. O deslumbre por ela faz
com que mesmo avesso a assuntos relacionados a Igreja, permita que sejam encenados em
sua casa 0s autos de Anchieta representado pelos indios. Rosa Bernarda, aparentemente
ingénua, ndo imagina que ao ter seu pedido aprovado, estaria reacendendo um grande
desafeto de seu pai para com a igreja e os indios.

O que para Rosa Bernarda era apenas engracado (as falas dos indios atores), para
Seu pai era uma ameaga, jA que o0s textos das cenas iam de encontro s suas praticas
autoritérias e insinuavam uma critica & vida sem lei a qual estava habituado. Ele sabia que
toda aquela encenagdo em sua casa seria um meio de convencé-lo a permitir que os
simbolos de memoria de Santo André da Borda do Campo fossem transferidos para S&o
Paulo. Percebe-se que foi a partir da encenacdo dos autos sob seu teto que Jodo Ramalho
revela sua grande aversdo aos que acredita terem sido enviados para tirar-lhe a cidade, fato

que se constata nos didlogos entre pai e filha. Observe-se:
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ROSA BERNARDA (que vem falando desde fora, entrando pela
esquerda) — Meu pai! Meu Pai! Uma beleza de auto®, meu pai! O anjo
chega assim e diz...

JOAO RAMALHO (largando a pistola sobre a mesa e olhando a filha) —
Calma, criatura, para que tanta pressa em falar? Por que ndo toma um
pouco de folego?

[...]

ROSA BERNARDA - Mestre Antoninho, meu troca-tintas, e vocé, meu
pai, ndo digam mais nada. VVocés precisam é ver o auto que os indios la
do Colégio dos Jesuitas estdo representando no adro da nossa igreja. Uma
beleza! Cheio de diabos, de santos, de pecado e virtudes a discutirem o
tempo todo. (CALLADO, 2004, p. 14-15).

Ainda em;:

JOAO RAMALHO (entre dentes) — Esses padres do Colégio ndo saem
agora de Santo André. Por que ndo ficam la em Séo Paulo? Né&o vou ver
auto nenhum. Aposto que é de... desse padre que gosta de pregar sermao
aos outros com esses teatrinhos de sacristia.

ROSA BERNARDA - Ora, que nada, meu pai! A historia é quase sempre
de anjos e santos. SO se 0 sermdo é nos pedagos em latim, porque o resto
¢ até bem engragado. E vocé vai ter de ver o espetaculo, sim, porque eu
pedi aos atores que viessem aqui em casa.

JOAO RAMALHO - E com autorizagio de quem? (batendo como punho
na mesa) Nao quero esses roupetas debaixo do meu teto. (CALLADO,
2004, p. 15-16).

O diélogo ora visto confirma a grande afinidade que hé entre Rosa Bernarda e o
pai, que antes havia recusado assistir a encenagdo do auto que tanto encantou a filha, para

depois, enfim, acabar permitindo que os indios se apresentem sob seu teto. Veja-se parte

do dialogo entre pai e filha:

JOAO RAMALHO - Até vocé esta prudente hoje, Rosa Bernarda.
Quando anunciaram os do governador pensei que vocé fosse carregar a
escopeta para sauda-los a tiro, do alto dos muros de Santo André.

ROSA BERNARDA - Istoé como diz mestre Anténio, meu pai. Podemos
dar os tiros que quisermos depois. No momento, 0 que me parece...
(CALLADO, 2004, p. 70).

Observamos um Jodo Ramalho, que na maioria das vezes se derrete aos encantos
da filha, para proteger suas memdrias, ndo hesita em convoca-la se necessario, ao combate
contra as forcas do Estado. Afinal, é a Gnica pessoa em quem se diz confiar, tanto que a
filha a semelhanca do pai incorpora o espirito de guerra e 0 ajuda nos preparativos para

uma eventual invasdo da cidade.

% Tipo de peca teatral, muito usado pelos jesuitas para catequizar os indios no Brasil.
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Essa paixdo que o pai nutre por sua “bela” Rosa sera ameagada pelo forasteiro
Diogo Soeiro que, ao ver-se diante da moca, ndo esconde o encantamento. Indagado acerca
do que fazia por essas redondezas, 0 mogo explica que seguia rumo ao Oriente para
adquirir especiarias. O rapaz ndo se intimida em revelar que acabou de encontrar o que iria

buscar no Oriente, isto é, odores e 0s sabores que a jovem exala.

DIOGO SOEIRO - Qual é o seu nome, formosa?

ROSA BERNARDA - Meu nome é Rosa Bernarda.

DIOGO SOEIRO - E vim aqui encontrar o que ia buscar no Oriente:
tamarindo saboroso, cassia de Ceildao®® gengibre?..., olhos de mel, de
canela... fogo mau de malagueta®®. (CALLADO, 2004, p. 61-62).

[...]

ROSA BERNARDA (nervosa) — Das especiarias todas, me diz qual a
mais preciosa? Canela? Gengibre?

DIOGO SOEIRO - (enlagando-a rapido) — Cravo! Rosa, cravo moreno,
cravo da india, condimento, perfumoso cravo flor e férreo cravo cruel,
cravo da cruz em que gemo! (CALLADO, 2004, p. 63-64).

Outro nome em A Cidade Assassinada cujo significado nos chama atencdo é Diogo.
Lembremos que na peca ele surge do nada, se apresenta como forasteiro e naufrago em busca de
abrigo para uma noite. Hospeda-se como um “bom mo¢o” na casa de Jodo Ramalho e sua filha
Rosa Bernarda. Porém, com o passar do tempo se mostra realmente quem €. Admite ter mentido
sobre o real motivo que o levou aquela cidade. Jodo Ramalho o enxerga como um traicoeiro e
perigoso. Trai a confianca de Jodo Ramalho e ainda rouba-lhe o grande amor de sua vida, a filha
Rosa Bernarda.

Em Grande Sertdo: Veredas de Jodo Guimardes Rosa (2001), encontramos uma

vasta lista que define e/ou classifica o intitulado “dem6nio”, “capeta”, dentre os quais esta

Diogo. Veja-se:

E as idéias instruidas do senhor me fornecem paz. Principalmente a
confirmacgdo, que me deu, de que o Tal ndo existe; pois é ndo? O
Arrenegado, o Cdo, o Cramulhdo, o Individuo, o Galhardo, o Pé-de-Pato,
0 Sujo, o Homem, o Tisnado, 0 Coxo, 0 Temba, 0 Azarape, 0 Coisa-
Ruim, o Mafarro, o Pé Preto, o Canho, o Duba-Duba, o Rapaz, o
Tristonho, o N&o-sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri, 0 Sem-Gracejos...
Pois, ndo existe! (ROSA, 2001, p. 55).

% planta que d4 em regides quentes como o Ceil&o, uma ilha do sul da india.
% Erva medicinal, também usada para temperos.
% Espécie de pimenta muito forte.
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Ainda em;:

E Diadorim tropeava chegando. Mas eu virei rédea e roseteei, com brado,
meu animal cumprindo: rompemos em galope que era um abismo...
- E, di6go! Dianho!... Eh dibgo, eh dido...

[..]

Espiei em roda, até com a mao. Nao vi o demo... Meu espirito era uma
coceira enorme. (ROSA, 2001, p. 509).

[..]

Segundo consta no romance de Guimardes Rosa, Diogo esta relacionado ao

“coisa-ruim,” “o Pai da Mentira,” “o Ocultador.” Como segue:

O que eu estava tendo era 0 medo que ele estava tendo de mim! Quem é
que era 0 Demo, o Sempre-Sério, o Pai da Mentira? (ROSA, 2001, p.
435).

[..]

Nem pensei mais no redemoinho de vento, nem no dono dele — que se diz
— morador dentro, que viaja, 0 Sujo; 0 que aceita as mas palavras e
pensamentos da gente, e que completa tudo em obra; 0 que a gente pode
ver em folha dum espelho preto; o Ocultador. (ROSA, 2001, p. 262).

Se considerarmos o Diogo Soeiro, personagem de A Cidade Assassinada que trai
Jodo Ramalho e atrai Rosa Bernarda através de encantos e doces palavras, podemos assim
dizer, que a mentira, a ocultacdo de sua verdadeira identidade e a trai¢cdo, o tornam uma
pessoa do mal, fazendo jus ao significado de seu nome — Diabo.

Mesmo na presenca de uma pega de fundo histérico, como em A Cidade
Assassinada, € perceptivel a poeticidade existente no texto. Além do amor “proibido” e/ou
“condenado” de Jodo Ramalho em relacdo a filha, nem por isso menos poético, ha a
descoberta e o0 encantamento de Rosa Bernarda por Diogo Soeiro, forasteiro que pede
abrigo em sua casa, por quem a moca Se apaixona.

Como se trata de uma analise envolvendo duas obras dramatargicas, devemos, a
seguir, repetir o que foi feito em A Cidade Assassinada (Antonio Callado), ou seja,
desvendar e analisar o que sobressai em Pedreira das Almas do dramaturgo Jorge Andrade,
a partir do titulo da peca, personagens protagonistas e o espaco onde as cenas acontecem.
De acordo com Sant’anna (1997), a obra do dramaturgo Jorge Andrade constitui um

espaco-tempo que situa entre a mineragdo e o ciclo do café, com o povo dividido entre
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duas forcas que se opdem. De um lado esta um passado rico (ouro e o café) e um futuro
utdpico (sonho de Gabriel no Planalto), e de outro estd o presente. Segundo a autora, nesse

presente esta a

Estagnacdo, esterilidade, imutabilidade, peso da tradicdo, culto aos
antepassados, exiguidade do espaco fisico insuficiente para seus
habitantes. Uma atmosfera de enclausuramento e opressdo reflete os
referentes historicos do esgotamento do ouro e do poder absolutista do
império em 1842. (SANT’ANNA, 1997, p. 140).

Na cidade de Pedreira das Almas, de acordo com as imagens descritas no comego
da peca, percebe-se que ha entre as rochas somente uma &rvore, o que confirma a
verdadeira dimensédo da aridez do ambiente. Fato que se confirma na descri¢do do cenério
na rubrica da peca.

Como segue:

CENARIO: [...] A direita, na entrada de uma gruta — escondida por uma
das pontas de rochedo —, uma arvore retorcida, enfezada, descreve uma
curva como se procurasse, inutilmente, a direcdo do céu: a Unica coisa
de colorido verde que ha no cenario. Tudo é branco, cor de ouro e cinza.
(ANDRADE, 1986, p. 75).

E impossivel, diante de uma imagem como a descrita, pensar Pedreira das Almas
como uma cidade em condicbes de desenvolvimento e prosperidade. E essa geografia do
lugar considerada por Gabriel “morta”, imprépria para o trabalho que o faz sonhar com
uma nova vida no planalto, onde ha terra, promessa de desenvolvimento e progresso.

Ao conferir & peca o titulo de Pedreira das Almas, Jorge Andrade, em sua criagéo,
sugere uma friccdo com os aspectos do que h4 de mais duro pesado e rijo, a “pedra,” ao
que € mais etéreo, fluido e flexivel “alma.” Se na percepgdo de Gabriel, a cidade em fungéo
do excesso de pedras se tornou imprdpria ao cultivo, para Urbana, Pedreira das Almas é
uma cidade fértil em recordacdes, pois ali estdo “plantadas” as almas e a memoria de seu
poVvo.

Urbana € uma mulher que se destaca ndo apenas pela forga que seu nome
representa, mas acima de tudo pela determinacdo em enfrentar os contrarios a permanéncia
dos moradores em Pedreira das Almas. A matriarca mantém sob controle a familia e a

cidade impedindo qualquer tentativa de mudanca, a emigracdo de seus habitantes. A
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origem de seu nome esta ironicamente relacionada a cidade”. A matriarca, como que
assumindo a importancia de sua postura diante de seu povo busca o que entende lhe
pertencer, a cidade e a memaria de seus antepassados.

A cidade, esse fendmeno que se revela pela percepcéo de emogOes e sentimentos
dados pelo viver urbano, é também o espaco da memdria, por isso a memoria integra a sua
natureza. Lugar de significados, a cidade é também o espago inventado pelo homem, para a
conversa e o didlogo. Nesse sentido, Branddo (2006) afirma que nesse lugar, “[...] 0s
homens se encontram e se reconhecem. Contraditoriamente, entretanto, é no lugar do
encontro, do didlogo, da criacdo de identidades que se desenvolve o espaco do
estranhamento.” (BRANDAO, 2006, p. 89).

Em se tratando da cidade como lugar de dialogo e de estranhamento, nota-se que
anterior a volta de Gabriel que acabara de ser derrotado na luta dos Absolutistas contra 0s
Liberais, ao que tudo indica, Pedreira das Almas era considerada uma cidade tranquila. O
fato de Gabriel ter lutado e voltar a cidade como derrotado, o torna um foragido que, por
isso, ndo pode mais continuar em Pedreira. Ao partir, quer levar consigo ndo s Mariana,
até entdo sua noiva, mas também todos o que ali habitam, para outras terras. Situagdo que

se confirma nos didlogos entre Gabriel e a noiva. Como segue:

GABRIEL: Mariana! Nao posso esperar mais. Ha ordem de prisdo contra
mim. Foi por isto que ndo esperei Martiniano.

MARIANA,; Ordem de prisdo?

GABRIEL: Vou ser um dos processados.

I[\./.IARIANA: (Aflita) Precisamos partir!
GABRIEL.: Eles ndo me prenderdo, Mariana. (ANDRADE, 1986, p. 79).

Quem assume esse confronto entre o partir e o continuar é a matriarca Urbana,
que condiciona o abandono da cidade ao casamento dele com sua filha Mariana, impondo
que sO permitird a unido entre eles, se prometerem que uma vez casados continuardo
morando em Pedreira das Almas. Lembra ainda que existem motivos de sobra para que
Gabriel ndo parta para o planalto, pois seu pai também se encontra sepultado em Pedreira e
ndo acredita que ele ird abandonar a memoria de seus antepassados em busca de novas

terras.

GABRIEL: E por isto que vamos para uma regido onde ndo héa tumulos,
adros, lajes de pedra. Tudo vai partir de nds.

2 Espaco delimitado pelo urbanum; cidade, urbe, simbolizada na urbs de Roma.
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URBANA: N&o se pode cortar o passado. Ele nos acompanha para onde
vamos. V0sso pai ndo ficara so, nem sera esquecido, enquanto estivermos
em Pedreira das Almas.
GABRIEL: Vou levar seu corpo para o vale. (ANDRADE, 1986, p.86).
Enquanto Urbana deseja manter intacta a memoria de seus antepassados, inclusive
dos de Gabriel, este anseia por novidades, quer ir para onde ndo ha passado que o
atormente, lembrando que a construcéo do novo dependerd exclusivamente dele e dos que
aceitarem acompanhé-lo. Contrariando as ideias de Gabriel, de que Pedreira das Almas
deve ser esvaziada por ndo ter nada além das pedras, Urbana insiste na tese de que ali estdo
seus mortos, suas tradi¢des, por isso, exige que respeitem seu direito de continuar onde
estd juntamente com sua familia.
O lugar que a personagem Urbana tanto defende esta intrinsecamente ligado ao

que escreve Poulet (1992) em O Espacgo Proustiano, de que

[...] todo personagem de primeiro plano é envolvido por um cenario que,
em compensacdo, recebe uma parte de sua personalidade e de suas
caracteristicas concretas. De modo que os lugares se personalizam,
tomando sua personalidade de empréstimo aos seres com 0s quais estdo
associados, exatamente como 0s seres retiram dos lugares uma
profundidade e uma poesia suplementar — digamos, uma dimensdo a
mais. (POULET, 1992, p. 101).

A forte relagdo entre Urbana e Pedreira das Almas sintetiza o apego da matriarca a
tudo que diz respeito a cidade. Basta recordarmos a cena do funeral de seu filho
Martiniano, no interior da Igreja, onde a mée faz de seus bracos, timulo para abrigar o
corpo do filho e ali silencia-se ambos para sempre. Tendo a cidade se tornado um
amontoado de pedras sem terra até mesmo para a constru¢do de um cemitério, Urbana se
metamorfoseia em pedra, e permanece junto a Martiniano. Como se observa, o lugar
escolhido para acolher o corpo de Martiniano é a Igreja, que como mae, abriga em seu seio
todos os justos. Nessa perspectiva, Chevalier (2009), escreve que a Igreja simboliza a
esposa de Cristo e a mae dos cristéos, sendo que, sob esse aspecto, a ela é aplicado todo o
simbolismo da mée, aquela que oferece amparo. E como se a Igreja os colocassem mais
proximos de Deus e livres das forcas opressoras.

No que se refere & dramaturgia de Jorge Andrade, é de se esperar que outros
personagens da peca Pedreira das Almas além de Urbana, tenham em seus nomes algo de
simbolico, poético. Martiniano, por exemplo, é considerado um martir, cuja morte

representa para as pessoas da cidade mais que uma acéo de heroismo, sendo recebida como
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uma conquista da luta pela preservacdo da memoria e costumes de seu povo em resposta ao
desejo de sua mae.

Sobre a morte brusca e precoce entre jovens, a exemplo do que ocorreu com
Martiniano, Vernant (2002) escreve que a morte de um jovem guerreiro, no auge de sua
juventude, e que enfrenta os perigos da guerra para livrar-se da desonra, se afigura como
uma bela morte. A beleza dessa morte se caracteriza principalmente pela ndo fuga ao
combate. Segundo o autor, 0 homem de bem, de coragem, alcanca através da bela morte
um estatuto especial, o da mortalidade e imortalidade, ou seja, mesmo morto, através de
seus feitos heroicos adquire status de imortal. Assim como o guerreiro que tem uma breve
vida, e que morre ainda jovem no campo de batalha, a gldria de seu feito permanece para
sempre ligada a seu nome. Nesse sentido, o herdi inscreve na memoria coletiva do grupo
sua realidade de sujeito individual, exprimindo-se numa biografia que a morte concluiu e
tornou inalteravel.

Apesar do transpasso, continua a seu modo presente, na comunidade dos Vivos.
Tornada como lenda, sua figura tece, associada com outras, a trama permanente de uma
tradicdo que cada geracdo deve aprender e tornar sua para anuir plenamente, através da
cultura, a existéncia social. A vida breve, a facanha, a bela morte nesse caso, s6 adquire
sentido quando encontram lugar num espaco pronto a acolhé-los, e o cidaddo s6 permanece
realmente vivo se a familia preserva sua memoria.

Existe uma juventude heroica que brilha no feito e encontra na morte em combate
sua realizagdo. A morte sangrenta, “bela e gloriosa” quando inteiramente jovem, elevava o
heréi acima da condigdo humana. Martiniano tem seu corpo exposto para servir de
exemplo contra a tirania e a perversidade, por isso, o carater de herdi. Em Pedreira das
Almas, Mariana em forma de protesto, se recusa a enterrar 0 irmao, cujo corpo permanece
por ordens suas, no interior da Igreja. Martiniano, o martir, o jovem herdi, é colocado a
uma condicdo de insepulto como forma de punicéo.

Tal atitude pode ser percebida como uma afronta aqueles que se dizem detentores
do poder, isto é, as autoridades que querem esvaziar a cidade de Pedreira das Almas. Seu
sepultamento estd condicionado a revelacdo do esconderijo do “desordeiro” Gabriel. Mée e
irma de Martiniano amargam dias diante de seu corpo até que se resolva a situagdo da falta
de cemitério na cidade e a busca por Gabriel. Assim pode-se imaginar Martiniano como
aquele que morre no lugar de outro, nesse caso, de Gabriel, o “desordeiro,” uma vez que 0s

confrontos iniciaram assim que souberam de sua fuga.
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Acerca da simbologia do nome de Gabriel, importante lembrar que apesar de em
alguns momentos ele seja visto como o grande causador de intrigas, como a propria
Urbana o define, ha de se ressaltar que o personagem possui nome de anjo, que significa
aquele que anuncia — 0 mensageiro. Nesse sentido, Chevalier (2009), escreve que “[...] 0
anjo em sua qualidade de mensageiro, é sempre portador de uma boa noticia para a alma.”
(Chevalier, 2009, p. 61). O autor acrescenta ainda que eles, 0s anjos, exercem o papel de
protetores sobre as nagdes e as cidades. E assim que surge Gabriel, de Pedreira das Almas,
um personagem que simboliza o anjo a trazer uma nova saida para o povo da cidade que,
com a extracdo desordenada do ouro fora transformada em improdutiva, sem vida. Gabriel
enxerga no planalto uma promessa de futuro promissor. Isso se confirma em dialogo
estabelecido com a noiva Mariana, momento em que busca convencé-la de que no planalto
estd a promessa de desenvolvimento para o povo de uma cidade devastada pela extracdo

desordenada de ouro.

GABRIEL: Devo partir. Prometi uma vida melhor para eles.

MARIANA: Eu compreendo.

GABRIEL.: E tudo era para ti.

MARIANA: Parte, Gabriel! Deixe-me! Agora, tens compromisso é com o
povo. (ANDRADE, 1986, p. 112).

Gabriel chama para si 0 compromisso em dar terra e trabalho para aqueles que o
acompanharem rumo ao planalto, tendo como desafio levar consigo Mariana para juntos
recomegarem em novas terras. N&o é por acaso que a moga, assim como 0 noivo, também
tem no nome o peso da responsabilidade e do poder de deciséo. Seguir com Gabriel em
busca de novas terras, ou continuar ao lado de sua méae, na cidade de Pedreira das Almas,
onde estdo fincadas as memdrias de seus antepassados? Tomando aqui a analise feita por

Leite (2007), sublinhamos que:

Mariana traz toda a simbologia que os nomes biblicos Maria e Ana

podem indicar: devocdo, respeito, e amor incondicionado mesmo as

custas de muito sofrer. Aos poucos vai se apresentando como sucessora

da mée, num processo de auto-reconhecimento. (LEITE, 2007, p. 91-90).

As demais personagens femininas: Clara, Elisaura, Graciana e Genoveva também

trazem no nome uma grande carga de significados. As duas primeiras representam a luz, a
clareza, e as outras duas simbolizam a santidade. Essas mulheres, assim como Urbana,
expressam sua indignacdo com tudo que est4d acontecendo em Pedreira das Almas.

Representam os que inicialmente se manifestam contrarios a mudanga para o planalto,
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além de serem elas quem compartilham o sofrimento vivido por Urbana, e num gesto de
compaix&o, se instalam nas proximidades da Igreja onde estdo os corpos de mée e filho.
Mesmo aquelas que surgem na peca identificada apenas como mulheres, tém papel de
relevancia quando suplicam para que as almas da cidade descansem em paz. E o que se

corrobora na citagéo seguinte:

MULHER: (direita alta) Pecadores empedernidos! Deixem as almas em
paz.

MULHER (Esquerda alta) Dos fiéis as almas, Divino Senhor, Convosco
descansem em paz e amor! (ANDRADE, 1986, p. 105 ).

As mulheres cercam Mariana e conseguem fazer com que os soldados por alguns

momentos se sintam acuados. Veja-se:

VASCONCELOS: (Com certa admiracdo) Mariana! Esta fora do meu
poder... Mas, prometo, dou minha palavra que Gabriel ndo sera morto. Se
a condicdo é enterrar Martiniano... deixarei o povo descer ao vale e trazer
terra para o cemitério. Pode falar! Cumprirei minha promessa.
(ANDRADE, 1986, p. 106).

Com a aproximacdo das mulheres, os soldados temerosos as possiveis maldigdes

tendem recuar. O delegado Vasconcelos insiste para que eles permanegcam em sentinela.

VASCONCELOS: Saiam dai!

2° SOLDADO (Separando-se do sargento) Queremos sair desta cidade.
VASCONCELOS: Covardes! Tém medo destas mulheres?

SARGENTO: E preciso enterrar esse corpo!

VASCONCELOS: Sera enterrado quando Gabriel aparecer.

2° SOLDADO: Seremos todos castigados!

SARGENTO: Levaremos para as nossas casas... essa maldicdo!
(ANDRADE, 1986, p.107).

As mulheres presentes nas dramaturgias em questdo, cada uma, com suas
particularidades, se mostram defensoras de seus simbolos de memdria. Identificadas ou
ndo, em Pedreira das Almas, de Jorge Andrade, as mulheres se descobrem capazes de
modificar os padrOes vigentes de uma sociedade. O mesmo ocorre em A Cidade
Assassinada, de Antonio Callado, ou seja, € Rosa Bernarda quem se destaca pela atitude
em enfrentar ao pai dizendo-o, por exemplo, que ama seu maior inimigo e rival (o
forasteiro Diogo Soeiro). Revela ainda que partird em companhia de seu amado rumo ao

planalto. Rosa Bernarda de A Cidade Assassinada, Urbana e Mariana de Pedreira das
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Almas, sdo personagens femininas fundamentais nas dramaturgias pela exacerbada
contribuicdo no processo de protecdo e preservagdo dos lugares e/ou espagos de memoria.
Em A Cidade Assassinada, o espaco demarcado (segundo a rubrica inserida no
inicio da peca) para o desenrolar das cenas € a propria casa de Jodo Ramalho, mais
especificamente, a sala de jantar. Ao que tudo indica, é nesse ambiente onde grande parte

das cenas acontece, como segue:

(O ano ¢é o de 1560 e o local — excetuada uma cena em Sao Paulo — € a
Vila de Santo André da Borda do Campo, o primeiro povoado de
brancos que existiu no planalto paulista, fundado por Jodo Ramalho.
“[...] Abre-se o pano na sala de jantar da casa de jantar da casa tosca
de Jodo Ramalho, em Santo André.)” (CALLADO, 2004, p.11).

Esse espago destinado a encenagdo de A Cidade Assassinada nos leva a crer que
como autoritario e dominador que era, Jodo Ramalho em sua propria casa, se sentiria a
vontade para encarar frente a frente os representantes do Estado na luta contra a
transferéncia de santo André da Borda do Campo para S&o Paulo. Se os enviados do
Governo de S&o Paulo achavam dificil enfrentad-lo como “dono” da cidade que criara, pior
seria sob seu teto, onde se encontram expostas na parede da casa suas armas de luta, como
pistolas, e escopetas.

No caso de Pedreira das Almas, o espago definido para a realizacdo das cenas é o
Largo da Igreja da cidade. Como citado anteriormente, tais informacdes sdo confirmadas
na rubrica, no inicio da peca, que descreve cuidadosamente o local. A medida que as cenas
ocorrem, é possivel perceber que para Urbana, padre Gongalo, e o povo de Pedreira das
Almas, a Igreja simboliza lugar sagrado, de respeito e devocdo, enquanto para o delegado
Vasconcelos, que esté ali para se fazer cumprir as leis, pouco importa se esta diante ou ndo

de uma Igreja, V& o lugar como um outro qualquer.

3.5 Cidade e mulheres: Rosa Bernarda, Urbana e Mariana

A cidade que, nas palavras de Calvino (1990), aparece como um todo no qual
nenhum desejo € desperdi¢ado e do qual as pessoas fazem parte, é também o espaco
ocupado por Rosa Bernarda (A Cidade Assassinada) Urbana e sua filha Mariana (Pedreira
das Almas). A partir destas constatacOes, depreende-se que Rosa Bernarda assim como
Urbana e Mariana, com intuito de defender ndo sé a cidade, mas também as memdrias ali

impregnadas, rompem com a ideia de que as mulheres deveriam ser submissas e recatadas.
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E importante lembrar que os periodos que contextualizam as duas dramaturgias, século
XVI (A Cidade Assassinada) e seculo XIX (Pedreira das Almas), a cidade era tida como
local de liberdade e participacdo somente para 0os homens e as mulheres era reservado o
dever da passividade e dos afazeres domésticos. Contrariando esses principios, elas
ultrapassam os limites domésticos e empunham uma bandeira que € a luta pela perpetuacdo
de seus simbolos de memoria.

De acordo com Veiga (2009), o século XIX representava um tempo em que havia
um grande diferencial no equilibrio de poderes entre os sexos a favor do sexo masculino
sobre relacGes de interdependéncia. Assim, nos c6digos sociais dominantes, as mulheres se
situavam como subordinadas aos homens. O espaco publico era dominio masculino, pois a
mulher publica constituia uma situacdo de vergonha. Segundo esse autor, dessas mulheres,
esperava-se, nesse periodo, a reclusdo e a decéncia. Contrariando essas ideias e inseridas

no cotidiano das cidades,

As mulheres também elaboraram sonhos e esperancas, almejaram
liberdade. Entre as mulheres burguesas, as artistas, as operarias, as
prostitutas, apesar das diferencas profundas de seus lugares sociais, a
cidade se opds ao campo de modo radical — cada vez mais a cidade foi

idealizada como lugar de progresso. (VEIGA, 2009, p. 41).
Malgrado a ideia de que deveriam permanecer recolhidas, muitas delas no século
XI1X demonstraram que ndo eram passivas e muito menos submissas. Na cidade, na fabrica
ou no campo, elas se afirmaram por outras palavras ou gestos, a possuirem outras praticas
cotidianas, isto €, formas concretas de resisténcia. A partir do desenvolvimento da
sociedade burguesa, algumas mulheres passam a ter condi¢cfes de vida um pouco
favoraveis, e os espacos vao se delinear mais claramente, a casa passa entdo, a ser 0 espago
da mulher, enquanto que a fabrica é tida como o espago do homem. A esse respeito, Santos

(2006) escreve que no seculo XIX, os espagos vao se delinear mais claramente,

Estas definiches de papéis e esta representacdo do papel que cabe a
mulher negando sua participacdo politica, caem por terra. Entretanto, ao
se analisar a experiéncia cotidiana, como, por exemplo, 0 que ocorria na
Franca do século em XIX — os motins, em que as mulheres intervém
coletivamente, é possivel observar a participacdo politica das mulheres.
(SANTOS, 2006, p. 65).

As mulheres, além do lar, agem na cidade. Diferente da mulher caseira, isto é,
rural, e da senhora de casa, aquela tida como burguesa, a dona-de-casa é na cidade do

século XIX, uma mulher nova, cuja relevancia estd ligada a da familia, investida de
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multiplas missdes entre elas, esta a de gerir a vida cotidiana. A presenca das mulheres, tdo
forte na rua do século XVIII, persiste na cidade do século seguinte, onde elas mantém
circulacbes do passado, cercam espagos mistos e constituem espacos proprios.

A presenca ativa e decisiva das mulheres que integram as dramaturgias em
discusséo vai ao encontro do que escreve Perrot (1988), quando a autora afirma que “A
natureza da participa¢do da mulher esta na imagem, em correspondéncia com seu lugar real
na cidade. Onde estd o ‘povo’, a mulher esta energicamente presente.” (PERROT, 1988, p.
199).

N&o podemos esquecer que as mulheres que protagonizam Pedreira das Almas
véem a cidade como um espago onde cada um possa colocar as coisas que deseja recordar,
como por exemplo, nomes de pessoas importantes, virtudes, datas de batalhas, enfim, a
memoria daqueles que se foram. Os espacos e/ou cidades defendidos por essas
personagens estdo intrinsecamente ligados & memoria familiar entendida também como
individual, mas que a partir dos conflitos existentes na cidade nas quais estdo inseridas,
essa memdaria passa a ser caracterizada como coletiva, aquela constituida por lembrangas
impessoais, distribuidas no interior de uma sociedade.

Assim, decidimos mostrar, nesse topico, como as mulheres Rosa Bernarda, de A
Cidade Assassinada, Urbana e Mariana de Pedreira das Almas, a partir do quadro familiar,
assumem posturas que convergem para o que conceitua Marina Maluf (1995). Segundo a

autora,

Recuperar as lembrangas do quadro familiar significa transmitir uma
dupla mensagem, pois se de um lado isso diz respeito a singularidade da
memoria afetiva e Unica de cada familia, de outro sdo lembrancas
referidas a uma memodria social de ambito mais amplo. (MALUF, 1995,
p. 49).

A comegar por A Cidade Assassinada (Antonio Callado), Rosa Bernarda, convive
com a indignacdo e a resisténcia do pai quando tentam arrancar as memorias da cidade por
ele criada, a Santo André da Borda do Campo. O que antes era visto como uma memoria
de cunho familiar, individual, isto é, apenas de Jodo Ramalho, adquire proporcbes de
memodria coletiva, a partir do instante que compartilha com a filha sua determinagdo em
preservar seus feitos em beneficio da cidade. A respeito da discussdo de memdria como

resisténcia, Michael Pollak (1989), em Memoria, Esquecimento, Siléncio, lembra que:
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A memdria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretacGes do passado que se quer salvaguardar, se integra, como
vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar
sentimentos de pertencimento de e fronteiras sociais entre coletividades
de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clés,
familias, nacGes etc. A referéncia ao passado serve para manter a coesao
dos grupos e da instituicbes que compdem uma sociedade, para definir
seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes
irredutiveis. (POLLAK, 1989, p. 7).

Nessa perspectiva, 0 autor aponta para duas fungdes principais da memdria
comum, assim, explicitadas: A primeira seria a manutencdo da coeséo interna, e a segunda,
a defesa das fronteiras daquilo que um grupo tem em comum, em que se inclui o territorio
(no caso de Estados). A essas fun¢Oes acha mais adequado, a exemplo de Henry Rousso,
denomina-las de memoria enquadrada, em vez de memoria coletiva, (conceito esse
formulado por Maurice Halbwachs). Pollak (1989) alerta ainda para o fato de que o
trabalho de enquadramento de uma memoria de grupo ndo deve se dar de forma arbitréria,
uma vez que ha limites a serem respeitados. Por memdria enquadrada, entenda-se o
trabalho realizado em organizagdes politicas, sindicais, na Igreja, enfim, naquilo que leva
0os grupos a se solidificarem socialmente, e com isso, a memoria relativamente
consolidada, efetua um trabalho de perpetuacéo, coeréncia, unidade e de organizagéo.

Essa tensdo entre a resisténcia de Jodo Ramalho em abandonar suas memorias e as
forgas do Estado pode ser entendida sob a perspectiva de Pollak (1989) quando afirma que
uma organizacdo politica, seja ela qual for ndo pode mudar de forma brutal o rumo nem
uma imagem ja existentes. A ndo ser que exponha ao risco de tensdes dificeis de dominar,
“[...] de cisdes e mesmo de desaparecimento, se o0s aderentes ndo puderem mais se
reconhecer na nova imagem, nas novas interpretacdes de seu passado individual e do
grupo.” (POLLAK, 1989, p. 8).

A determinacéo do Governo em transferir para Sdo Paulo os simbolos de memoria
e os foros de cidade de Santo André da Borda do Campo, contraria um desejo de Jodo
Ramalho, que é o de ter sua cidade, e seu simbolo maior (o pelourinho) respeitados. Teme
que com a mudanca e/ou transferéncia de sua cidade e/ou memdria para o planalto, seu
passado individual bem como o de Santo André da Borda do Campo ndo sejam mais
reconhecidos, adquiram outra imagem, perdendo assim a identidade tanto individual
quanto a do grupo, aqui representado pela cidade por ele criada. A persisténcia de Jodo
Ramalho faz com que Rosa Bernarda enfrente os emissarios do Governo de igual para

igual, quando se trata da protecdo de Santo André da Borda do Campo. Inicialmente resiste



117

a mudanca, como pode, ao lado do pai, a entrega do maior simbolo de meméria da cidade —
0 pelourinho.

Interno as discussdes sobre memdria individual e memdria coletiva em A Cidade
Assassinada, Rosa Bernarda tem papel importante especialmente quando desconfia do
longo dialogo entre Diogo Soeiro e um dos emissarios do Governo, e exige do amado que

confesse toda a verdade. Como segue:

DIOGO SOEIRO - Rosa Bernarda, eu preciso contar a vocé meu
segredo. Nosso amor tdo subito e tdo grande ndo pode tolerar nenhuma
reserva. Eu preciso dizer a vocé...

ROSA BERNARDA - Segredo? Que segredo?... N&do! Eu ndo poderia
suportar nada. (CALLADO, 2004, p. 92)

[..]

DIOGO SOEIRO (segurando-a pelos bracos e olhando-a bem nos olhos)
— E assim é, Rosa Bernarda. Eu vim a Santo André a mando do
governador, vim para ver como sera possivel salvar esta col6nia, que ja
palpita no planalto.

ROSA BERNARDA: Mas, entdo, o seu naufragio...

DIOGO SOEIRO - Meu naufragio foi verdadeiro. Apenas... ocorreu ha
mais tempo e na costa da Bahia. Passei a servir o governador geral antes
de reembarcar para o oriente.

ROSA BERNARDA - Entdo... era tudo mentira?

DIOGO SOEIRO - N&o, Rosa, meu amor ndo era e ndo é mentira.
(CALLADO, 2004, p. 107-108)

E s recordarmos que pai e filha mantinham uma relagdo de marido e mulher, o
que, de certo modo, explica o receio da moga em revelar que Diogo Soeiro ndo era quem
se dizia ser quando pediu abrigo naquela noite. Tratava-se de um forasteiro, um espido que
estava ali a mando do Senhor Governador com a misséo de facilitar a transferéncia dos
foros de Santo André da Borda do Campo para S&o Paulo. Diante dessa situacdo, Rosa
Bernarda aflita se pergunta se deve ou ndo contar ao pai a verdadeira identidade do
visitante, e mais, que se encontra perdidamente apaixonada por ele. Na ddvida, decide

fugir com o rapaz.

PADRE PAIVA - Eu sei como vocé ainda deve estar fatigada da fuga da
noite de ontem. (CALLADO, 2004, p. 129).

[...]

ROSA BERNARDA - [...] Ontem, antes de fugirmos a noite, eu quis
entregar meu... noivo. (CALLADO, 2004, p. 133).

Rosa Bernarda se sente dividida entre o amor do pai e a paixdo por Diogo Soeiro,

descoberto como aquele que mentiu em nome do dever e da fidelidade ao governo. Por
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pouco, ndo o delatou ao pai, mas revela que estd perdidamente apaixonada pelo hospede.
Com a noticia, Jodo Ramalho se sente derrotado e culpa Deus pela perda do amor da filha,

como relata ao pintor Antonio Rodrigues.

ANTONIO RODRIGUES - Por que agora, Jodo Ramalho? Agora vocé
precisa da ajuda de Deus, agora que 0s inimigos o cercam.

JOAO RAMALHO - Néo, agora a paz ndo é mais possivel entre ns.
Deus me arrebatou tudo, arrebatando-me Rosa Bernarda, com intuito de
me enfraquecer antes da luta com o Seu anjo. [...] Levou minha filha e
minha mulher, criou em torno de mim um vacuo gque é uma arena para a
luta com o anjo — mas desta vez Seu anjo morrerd. (ri sardonico)
(CALLADO, 2004, p. 165-166).

A luta entre 0 anjo e Jacé é uma referéncia a historia biblica, e Jodo Ramalho
prepara para enfrentar Anchieta, a quem denomina “Seu anjo,” que quer dizer “anjo de
Deus.” Como vimos, Jodo Ramalho passou parte de sua vida amando a propria filha, e o
fato de a moca ter conhecido outro homem diferente dele, o deixou enfraquecido e
desolado.

J& na dramaturgia Pedreira das Almas, é Mariana quem vive a aflicdo de delatar
ou ndo seu noivo Gabriel que se encontra foragido. Se revelar seu esconderijo, ele sera
preso e com isso acabara o sonho de terras férteis no planalto. Caso opte por ndo revelar,
ter4 o corpo de seu irmdo Martiniano insepulto no interior da Igreja. Pressionada pelo
delegado Vasconcelos e demais policiais que se encontram na cidade para defender os

ideais do Governo, a dizer onde esti4 Gabriel, Mariana ndo hesita em enfrenta-los.

VASCONCELOS: Com maldicdo ou sem maldicdo, sé sairemos de
Pedreira das Almas depois que esse rebelde se apresentar. A senhora
sacrifica o povo de Pedreira por um homem?

MARIANA: (Com grande esfor¢co) Para o povo de Pedreira... viver sem
Gabriel... ndo serd viver.

VASCONCELOS: Pois o povo so tera liberdade se entregar Gabriel. Ndo
tenho medo de algumas, minha senhora, porque vivo no mundo dos
homens. Elas ndo me impedirdo de cumprir o dever. Também tenho
mortos, e sei que, exposto ou ndo, ndo passam de mortos. Estou aqui para
defender a lei dos vivos, ndo a dos mortos! Isto, ndo me compete. Gabriel
ou a senhora partira comigo. (ANDRADE, 1986, p. 107).

[..]

MARIANA: [...] O senhor nos prometeu um tamulo, se reveldssemos
onde estd Gabriel. Gabriel estd 14, como minha mde, caido sobre
Martiniano. O senhor nos imp6s como condicdo da sua opressdo, 0 corpo
exposto de Martiniano. N6s sé lhe impomos, para a nossa delacgdo, a sua
entrada na igreja. (ANDRADE, 1986, p. 108).
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Mariana e Rosa Bernarda ndo so presenciaram como também enfrentaram cada

uma a sua maneira, as forgas opositoras do Estado em defesa da memoria de seus

antepassados.

ROSA BERNARDA - Meu pai, eu ndo me pertenco mais e portanto ndo
mais pertenco a vocé. Pertengo a esse naufrago estranho, que mais ama
sua terra do que a mim, e como nao sei amar sem amar absolutamente,
amo tudo quanto ele ama, amo a cidade que ele quer fazer no planalto,
amo o Deus que ele serve...

JOAO RAMALHO - Entéo ele era um espido de S&o Paulo?

(Rosa afirma com a cabeca)

Era isto que vocé estava descobrindo quando gritou chamando-nos, ao pé
do banco?...(Rosa torna a afirmar)

E agora, esse valoroso jovem mandou vocé para ver se defende a causa
de S&o Paulo sem perigo para a sua vida de cdo? (CALLADO, 2004, p.
175-176).

Rosa Bernarda se deixa vencer. Ao final se alia a0 namorado Diogo Soeiro na

busca pelo progresso em outra cidade.

Mariana abriu méo de um futuro promissor no planalto ao lado do noivo Gabriel,

para permanecer em Pedreira das Almas, concretizando assim o sonho de sua mée que era

de manter as tradigdes e o respeito a memdria de seus antepassados.

GABRIEL: A verdade é que vamos viver para sempre s0s.

MARIANA: Teras tuas terras e tudo que elas representam.

GABRIEL: Sempre, Mariana! Tu, aqui, onde s6 ha mortos. Eu, 1a onde
ha vivos que ja ndo representam a mesma coisa.

[..]

MARIANA: mais forte do que as promessas é a morte que nos liga a
terra. Sinto tudo dentro do meu corpo, como se fizesse parte do meu
sangue. As rochas... a igreja... 0 adro!

GABRIEL: Mariana! Nao podemos passar a vida venerando mortos. Foi
para escapar a isso que sonhamos partir. E preciso saber escolher,
Mariana. (ANDRADE, 1986, p.112).

Como se observa, 0 par romantico da dramaturgia Pedreira das Almas € separado

pelo que chamam de destino. Gabriel parte para o planalto junto com os vivos, poréem,

sente-se sem vida, j& que ndo Ihe é possivel o amor de Mariana. Mariana, por sua vez,

permanece “viva” entre 0os mortos na cidade de Pedreira das Almas, sem o amor de

Gabriel. Essa atitude de Mariana pode ser percebida como uma homenagem aos corpos de

seu irm&o e de sua mée que agora fazem parte de suas memorias.

Em A Cidade Assassinada, Rosa Bernarda, denominada e idolatrada pelo proprio

pai como uma guerreira, “Rosa de aco,” testemunha ndo s6 a morte fisica do pai, mas de



120

seus simbolos de meméria — o pelourinho e os foros de cidade de Santo André da Borda do

Campo junto com seu corpo, sendo transferidos para Sdo Paulo. Como segue:

VOZ DE HOMEM - Morreu Jodo Ramalho.

VARIAS VOZES - Ele morreu... Morreu nosso capitdo, padre
Anchieta... Ramalho é morto...

ANCHIETA - (que se aproxima do corpo de Jodo Ramalho, ajoelha-se,
faz o sinal da cruz e diz como que a si mesmo) — Assim, tua alma agreste
e tormentosa evitou até o fim o nosso encontro. Faltou ao meu redil a
ovelha buscada com maior paixao. [...] Vamos levar em procissdo o corpo
de Jodo Ramalho para a vila de S&o Paulo de Piratininga. (CALLADO,
2004, p. 182-183).

Rosa Bernarda abriu méo dos desejos do pai para amar a cidade pretendida,
idealizada por seu novo amor, Diogo Soeiro.

Uma questdo que merece atencdo € a idade dos protagonistas Jodo Ramalho de A
Cidade Assassinada, e Urbana de Pedreira das Almas. Além de carregarem em comum o
sonho de perpetuarem suas memorias, de acordo com as descri¢des, S0 personagens que
sugerem uma idade aparentemente avancada, portanto, de acordo com BOSI (2001),
propicios a experiéncias de lembrangas, pois ja vivenciaram determinado tipo de sociedade
e ja viveram quadros de referéncia familiar e cultural, igualmente reconheciveis. Segundo

essa autora, em pessoas idosas,

Sua memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais
definido do que a meméria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que,
de algum modo, ainda estd absorvida nas lutas e contradicbes de um
presente que a solicita muito mais intensamente do que a uma pessoa de
idade. (BOSI, 2001, p. 60).

Enquanto Gabriel (Pedreira das Almas) no auge de sua vitalidade dedica sua
juventude na busca pela tdo sonhada terra no planalto, Urbana que j& ndo € tdo jovem
assim, se ocupa em evitar que a memoria do que ainda resta na cidade se perca no tempo.
O mesmo ocorre com Rosa Bernarda (A Cidade Assassinada) que, mesmo na companhia
do pai, ao final, diverge de suas ideias e segue rumo ao planalto junto com o “ndufrago
estranho” seu amado para juntos fazerem a cidade que sonham.

Nas dramaturgias em questdo, as manifestacdes de memoria se déo inicialmente
na esfera familiar, ocorréncia que condiz com o que teoriza Marina Maluf (1995). De
acordo com a autora, o grupo domeéstico é um espago de referéncia extremamente valioso
para a reconstituicdo de experiéncias passadas. E nele que se desenham as primeiras

lembrangas pessoais, aguelas com um periodo maior de duracdo. O quadro familiar, onde
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se estabelecem as lembrancas de vinculos mais estreitos, € 0 espaco em que essas
recordagdes podem ser ativadas.

A peca A Cidade Assassinada, em especial, traz na rubrica informagoes
minuciosas de que é na casa de Jodo Ramalho que sdo tramados os ataques contra 0sS
emissarios do Governo.

Como a seguir:

Abre-se 0 pano na sala de jantar da casa tosca de Jodo Ramalho, em
Santo André. O mobiliario pesado e rustico, sé tem a graca que lhe
emprestaram o uso e o passar do tempo: a mesa, mal lavrada em troncos
grossos, adquiriu o brilho doce de quem ainda hoje tém as mesas de copa
de fazenda encontradas nos antiquarios. [...] Velhos escudos pregados
nas paredes formam barbaros panoplias® onde predominam arcos e
flechas, alternados com escopetas e pistolas. (CALLADO, 2004, p. 11-
12).

A casa, espago onde abriga a familia, é vista como um lugar consagrado que
imprime seguranca, uma vez que nela estdo impregnados valores e significados
reconstruidos de toda uma vida. Nesse sentido, Bachelard (1988) afirma que “sem a casa o
homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das tempestades da vida. E
corpo e alma. E o primeiro mundo do ser humano.” (BACHELARD, 1988, p. 26). A casa é
0 espago no qual o protagonista Jodo Ramalho se sente seguro, pois 14, além das armas
exibidas na parede, e que serdo tomadas na luta em defesa de suas memdrias, estdo
guardadas também suas lembrancas.

As discussdes apresentadas neste topico nos mostram que Rosa Bernarda, Urbana
e Mariana, embora inseridas em um contexto em que a tendéncia basica da mulher era
pautada no desempenho da administracdo domestica e na assisténcia moral & familia, elas
avangam, ultrapassando as fronteiras que lhes foram impostas, e se instalando na sociedade
com uma participagdo ativa no espaco publico, aquele da cidade. Rosa Bernarda decide
enfrentar o préprio pai para seguir o amado Diogo Soeiro na busca por uma nova cidade
distante de Santo André da Borda do Campo. Urbana e sua filha Mariana, cada uma a sua
maneira, resolvem que permanecerdo na cidade de Pedreira das Almas, em respeito a
memodria de seus antepassados.

Importante notar que Antonio Callado e Jorge Andrade, tiveram o cuidado em
registrar e/ou inserir nas dramaturgias em estudo, a participacdo de mulheres no cenario

urbano. Mesmo em se tratando de um periodo no qual prevalecia a ideia de que as

% Armadura de cavaleiro medieval ou o escudo, em que se estampam armas diferentes.
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mulheres deveriam permanecer reclusas, dedicadas apenas a familia e as atividades
domésticas, as personagens Rosa Bernarda (A Cidade Assassinada) Urbana e Mariana
(Pedreira das Almas) se destacam por suas atitudes em defesa de seus simbolos de
memoria. Acerca dessa presenca da mulher na cidade e a reacdo que isso provoca nos

homens, Perrot (1998) ressalta:

Entender as proibicdes é também compreender a forca das resisténcias e a
maneira de contorna-las ou de subverté-las. As frentes de lutas das
mulheres, suas tentativas de atravessar 0s limiares muitas vezes
provocam a violenta reacdo dos homens. (PERROT, 1998, p. 91).

Isso se confirma, por exemplo, quando, na peca Pedreira das Almas a personagem
Urbana se mostra contréria a ideia de seguir Gabriel, cujo sonho é levar o povo da cidade
para o Planalto. Com a morte de Urbana, a filha Mariana é quem da continuidade a luta,
tanto que assim como a mée, toma para si a responsabilidade de preservar a memoria, as
tradicOes e os costumes de seu povo. Enfrenta o delegado Vasconcelos e os soldados, que
na peca representam as forgas do Estado. Para Mariana, continuar na cidade tem agora um
significado muito maior, uma vez que ali se encontra a memoria de sua mée e do irméo
Martiniano.

Esse capitulo trouxe parte de uma discussdo que teve como finalidade evidenciar
0 modo como os dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade tornam suas obras de
criagdo em sujeitos (A Cidade Assassinada e Pedreira das Almas), humanizando-as. Uma
cidade, ao ver seus maiores simbolos de memdria transferidos para outro espago, é
assassinada, (A Cidade Assassinada). A outra, em fungéo da extragdo desenfreada do ouro,
se transforma numa cidade de pedras, improdutiva sem espaco nem mesmo para sepultar
seus mortos, (Pedreira das Almas). A modernizagéo brasileira e o contexto de mudanca da
capital do Brasil para o planalto central foram temas considerados pertinentes ao
atendimento da proposta inicial desse texto.

A relevancia do significado e/ou sentido dos titulos das pecas, 0s sugestivos
nomes das personagens e dos espacos criteriosamente eleitos pelos autores, fizeram com
que fosse inserido aqui uma analise dessas ocorréncias. Por fim, destacamos a partir das
teorias sobre a participacdo das mulheres nas cidades, no contexto das pecas, a presenca de
Rosa Bernarda (A Cidade Assassinada), Urbana e Mariana (Pedreira das Almas) nas
imaginadas cidades de Santo André da Borda do Campo e Pedreira das Almas. Dentro do
que vimos nesse topico, depreendemos que, no cotidiano das cidades, as mulheres ndo s6

tiveram sonhos e esperancgas, como também foram a busca destes. Imaginaram liberdade e
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participacdo. Entre as varias mulheres burguesas, artistas, operarias ou aquelas dedicadas
apenas as tarefas de casa, apesar das grandes diferencas de seus lugares na sociedade, a
cidade se op6s a elas de modo radical. A cidade foi cada vez mais idealizada como sendo o

espaco de progresso, habitado por homens e de exclusdo as mulheres.



124

CONSIDERACOES FINAIS

Espera-se nesse momento, tecer consideragdes sobre as reflexfes até entdo
desenvolvidas, acreditando ter alcancado grande parte dos objetivos 0s quais nos
propomos. Inserido no que consideramos de maior representatividade a ser discutido neste
estudo, encontramos as manifestacdes de memoria nas duas pecas eleitas como objeto de
analise.

Se compreendermos a memoria como uma construcdo, que esteja em constante
velar-se e desvelar-se, que se oculta, mas que na mesma proporgdo se desvela, ela ndo
anula o tempo, ao contrario, nele percorre. Sendo assim, 0 que se segue traz como teor,
impressdes e comentarios que nos remetem as varias manifestacdes de memaria no texto
ora apresentado. Convenhamos que discorrer sobre estas questdes relacionadas a esse tema
nas dramaturgias que elegemos como fonte de andlise, além de abrangente € também
bastante complexo, por isso, suscita inquietagoes.

Esclarecemos que para abordarmos sobre a presenga da memdria na dramaturgia
de Antonio Callado (A Cidade Assassinada) e Jorge Andrade (Pedreira das Almas),
tomamos como ponto de partida principalmente o que apontam alguns tedricos sobre a
tematica. Com base nas referéncias dos autores arrolados no corpo desse trabalho,
interpretamos a memdria como uma atividade vinculada ao processo de criacdo dos
dramaturgos j& anunciados. Antonio Callado e Jorge Andrade, presentes em um contexto
especifico, registram momentos de importantes transformagdes tanto no campo politico,
quanto social e artistico. Trata-se da década de 1950.

O intelectual e artista Antonio Callado torna pablica a pega A Cidade Assassinada
(1954), em comemoracdo aos quatrocentos anos de cidade de S&o Paulo. O dramaturgo
Jorge Andrade publica Pedreira das Almas (1957) em comemoragao ao décimo aniversario
do TBC, Teatro Brasileiro de Comédia. A comecar pelos titulos das pegas e a ocasido em
que vieram a tona, percebemos que as comemoragdes aconteceram como uma forma de
celebrar a memoria.

Além das constantes preocupagdes politicas e religiosas presentes em sua obra,
vimos que Antonio Callado exprime certo envolvimento com questdes relacionadas a
cultura e & memoria de seus antepassados e do pais. Preocupado com 0s rumos que
tomariam o0 pais trouxe para seus textos exortacdo aos homens, em especial aos artistas
intelectuais que se abdicam dos confortos materiais burgueses para se doarem de corpo e

alma aos mais fracos. Para tanto, busca modelos em her6is do passado. Procura sempre
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inserir em suas obras, personagens engajados em alguma causa politica, que pode ser a
situacdo do indio ou do negro, como expressa na maioria de suas dramaturgias. Antonio
Callado deu inicio & sua carreira literdria na dramaturgia escrevendo A Cidade
Assassinada, peca de fundo histérico, que tem como tema a fundagdo de S&o Paulo, cujo
contexto é o ano de 1560, tanto que foi encenada pela primeira vez, como apontado, em
homenagem ao aniversario de Sao Paulo.

A peca traz como protagonista Jodo Ramalho e é, nesse personagem, que se
concentra grande parte das evidéncias de memoria. Indignado com a ordem do governo de
que o titulo de cidade de Santo André da Borda do Campo e o pelourinho deveriam ser
transferidos para S&o Paulo, Jodo Ramalho se arma contra tal determinagdo e reclama a
perda dos simbolos de memoria por ele criados, a cidade e o pelourinho. Enfrenta a Igreja
(na peca representada pelo padre Paiva), e 0s emissarios do governo que trazem a ordem de
transferéncia, e se sente traido pelo que considerava seu aliado, o forasteiro Diogo Soeiro,
que Ihe rouba o grande amor de sua vida, a filha Rosa Bernarda. Como € sabido, Jodo
Ramalho mantinha com a prépria filha uma relagdo amorosa, isto é, de marido e mulher,
relagdo que logo se desfez, porque a moga acabou cedendo aos encantos de Diogo Soeiro,
quem acabara de conhecer. A possibilidade de perda de seus simbolos de memoria aliada &
perda do amor da filha, deixa Jodo Ramalho enfraquecido e decadente, a ponto de morrer.

Jorge Andrade, apontado pela critica como um dos mais renomados dramaturgos
brasileiros, demonstrou, desde muito cedo, interesse pela arte literaria, em especial a
dramaturgia. O fato de ter frequentado uma escola de arte fez com que se formasse técnica
e intelectualmente para a escrita teatral. Com isso, tornou-se um homem publico, e
juntamente com suas obras foi inserido em importantes debates com a intelectualidade e
com o campo politico da década de 1950. Oriundo de uma familia que teve sua origem no
oeste paulista, sofreu de perto os impactos da crise cafeeira e as consequéncias das
medidas tomadas pelo governo. Atraves do processo de lembrangas do mundo rural a que
pertenceram o av0 e demais familiares, o dramaturgo recupera fatos, sensa¢oes e emogoes,
destaca, sobretudo, a melancolia frente as varias perdas provocadas pelas mudancas
histdricas.

Observamos que Jorge Andrade optou por ser portador da missédo de recuperar o
passado de seu pais, por meio de pegas teatrais, cujo projeto era pensar o que foi e 0 que
deve ser o homem brasileiro, revelando com isso, sua preocupagdo com 0S rumos que
tomariam o Brasil. Ligado & memdria, o dramaturgo nos transporta a dolorosa experiéncia

da ruptura do pais com o mundo rural. O apego ao passado, assim como o lamento pela
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perda de referéncias marcam a interpretacio que o dramaturgo faz da memoria. E isso que
constatamos na dramaturgia Pedreira das Almas, que traz como contexto um momento
histérico e importante do pais, isto é, a revolta dos liberais, ocorrida em 1842 e a
decadéncia dos veios auriferos no interior de Minas Gerais.

Para defender a cidade de Pedreira das Almas e a memdria de seus antepassados,
integram a pega personagens como Urbana e os filhos, Mariana e Martiniano. A matriarca
ndo aceita deixar para trés a cidade e nem a memaria dos que ali estdo. O conflito se inicia
dentro de sua propria familia, pois se recusa em aceitar a ideia de seguir o sobrinho e noivo
de sua filha rumo ao planalto em busca de terras propicias ao plantio de café. Segundo
Gabriel, em Pedreira das Almas, s6 ha pedras, o que impossibilita o cultivo do produto. Os
conflitos instaurados na cidade por ocasido da procura de Gabriel provocaram a morte de
Martiniano, e Urbana inconformada com a perda do filho, se prostra no interior da Igreja
onde se encontra o0 corpo do rapaz, e I4 permanece até a morte. Mariana em respeito a
memoria de seu irm&o e de sua mée, ambos agora mortos, decide permanecer na cidade de
Pedreira das Almas, deixando que Gabriel siga para o tdo sonhado planalto sem a sua
companhia.

Queremos ressaltar que no transcorrer das analises dessas dramaturgias,
identificamos, entre elas, pontos em comum. Vimos por exemplo, que a partir de uma
memoria até entdo individual, situada no interior da familia de Jodo Ramalho, personagem
de A Cidade Assassinada e Urbana que protagonista da pega Pedreira das Almas, se
transforma em memdria coletiva, aquela que estabelece vinculos com questdes politicas e
sociais do local onde as pessoas habitam. A luta desses personagens deixa de ser apenas
uma luta em defesa de uma memdria familiar, a partir do momento que ganha o espaco
externo ao da familia, se transforma em uma luta cujo objetivo é a defender a memoria de
toda uma cidade. Desse modo, tem-se que para Jodo Ramalho e Urbana, o reencontro com
0 passado é 0 mesmo que a busca da propria libertacdo, uma forma de enredar as vivéncias
de seu grupo social e torna-las memoria.

Oportuno revelar que tivemos dificuldades no que diz respeito ao acesso a um
suporte tedrico sobre “Dramaturgia Comparada” que correspondesse nossas expectativas.
Nas referéncias consultadas, percebemos que este termo parece ndo se distanciar muito do
termo “Literatura Comparada,” o que nos causou ddvidas em alguns momentos se
utilizariamos o primeiro ou o segundo termo. Diante de um estudo que teve como atividade
principal a comparacdo entre duas dramaturgias, decidimos pela utilizagdo do termo

‘Dramaturgia Comparada’, até mesmo por uma questdo de possibilidade de
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aprofundamento sobre o assunto em pesquisas futuras. Queremos registrar que as
limitacOes encontradas no decorrer deste estudo foram tomadas ndo como um obstéculo,
mas como um desafio que nos estimulou a pensar acerca do tema. A partir dos resultados
obtidos com o presente trabalho, acreditamos que outras pesquisas neste campo poderdo
ser realizadas.

Frente as reflexGes aqui explicitadas, inferimos que a memdria, esse glorioso e
admirdvel dom da natureza, através do qual reevocamos as coisas passadas, faz com que
abracemos as presentes e contemplemos as futuras, gragas a sua semelhanga com as que j&
se passaram. E essa memoria que presenciamos em A Cidade Assassinada e Pedreira das
Almas dos dramaturgos Antonio Callado e Jorge Andrade, e tentamos imprimir com a

realizagéo deste trabalho.
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