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Preficio

A diversidade ¢ uma das marcas distintivas dos impressos, e sua
pluralidade em termos de formatos, projetos e recursos graficos, perio-
dicidade, estruturagdo dos contetidos e temdticas privilegiadas reme-
tem a projetos que expressam leituras e anseios partilhados por dife-
rentes grupos sociais. Neste livro, Raquel Discini dirigiu sua atengio
para os dlbuns ilustrados, género especifico de publicagio que se di-
fundiu com for¢a nas décadas iniciais do século XX, quando a técnica
que permitiu imprimir diretamente a fotografia — denominada simili-
gravura, meio tom ou meia tinta — se disseminou, o que dispensou os
trabalhosos e custosos métodos de transposicdo da imagem capturada
pela mdquina.

A escolha recaiu em um conjunto de cinco dlbuns, langados en-
tre 1915 e 1929, relativos as cidades de Araraquara (1915), Rio Preto
(1918-1919 e 1927-1929) e Mirassol (1900-1925 e 1929), localizadas
em drea especifica do interior paulista. E é justamente pela caracteriza-
¢do da especificidade da ocupagio da referida regiio que o livro se
inicia. Cabe destacar a instigante leitura dos mapas, que bem atestam
o processo de expansio da frente pioneira e a rapidez com que os ser-
toes, supostamente vazios e disponiveis para a ocupagio capitalista,
foram conquistados.

A derrubada das matas e a expulsio das populagdes que habita-
vam essa regiio configuravam, na visio da época, a a¢io prometeica
desses pioneiros, confiantes de que eram capazes de subjugar a nature-
za e de que caminhavam em dire¢do a um amanha marcado pelo pro-

gresso continuo. A presun¢io de tais expectativas evidencia-se na
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conjuntura atual, confrontada com outra percep¢io social acerca das
inter-relagdes entre passado, presente e futuro.

O fato de compartilharem o desejo de civilizar os confins do es-
tado ndo significava, porém, auséncia de tensdes, hierarquias e disputas
simbolicas, afinal, ocupagio mais antiga era sindnimo de maior distan-
ciamento em relagio a barbdrie, que ainda espreitaria espagos urbanos
de constituicdo mais recentes, denominados de bocas de sertdo, como
testemunham as representagbes em torno de Araraquara e Mirassol.

E a partir dessa percep¢io ampla que a autora nos convida a
percorrer, com o devido vagar, cada um dos cinco dlbuns selecionados,
detendo-se nas capas, na qualidade do papel e da impressdo, nos recur-
sos ornamentais, nas escolhas estéticas e mesmo nas sensagdes suscita-
das pelo folhear das pdginas. Publicacbes que expressam, na sua mate-
rialidade, ndo apenas as possibilidades técnicas da industria grafica
num determinado momento, mas, sobretudo, concepcdes e praticas
sociais inscritas nas temdticas selecionadas e nas maneiras de apresen-
ta-las aos leitores. Os idealizadores orgulhosamente expunham as
realizacbes de cada uma das cidades e, dessa maneira, esforcavam-se
por circunscrever os termos segundo os quais seus feitos deveriam ser
evocados pelas geragbes subsequentes, numa aposta de cunho memori-
alistico, como fica evidente no capitulo que lhes é dedicado.

O adjetivo “ilustrado” explicita a estratégia mobilizada para dar
concretude a realidade que se queria conformar. A forga da fotografia,
com seu efeito de verdade, consubstanciava, a cada pégina, o embele-
zamento do espaco urbano, com pragas, jardins e ruas arborizadas;
sistema de transportes e servicos de dgua e esgoto; presenca de jornais
e revistas; constru¢io de teatros, cinemas, hotéis, escolas e conservaté-
rios, a que se somavam as multiplas atividades comerciais desenvolvi-
das nas cidades, simbolos que remetiam 4 modernidade tio sonhada
pelas elites locais. Ndo se pode perder de vista as potencialidades pe-
dagégicas dos dlbuns, que disseminavam, por meio de imagens e tex-
tos, cédigos de comportamento e valores em sintonia com os ideais de
progresso e civilizagdo. A titulo de exemplo, vale reproduzir as saboro-
sas consideragdes presentes no dlbum dedicado a Mirassol (1929), que

ndo apenas insistiam na importincia da pontualidade, como explicita-
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vam, sem a menor cerimonia, a decisio de impor a todos os citadinos
um registro temporal unificado, por meio de uma “sereia”, termo hoje
em desuso, sindnimo de sirene:

Para facilitar aos habitués, puzemos uma sereia no alto do prédio, a
qual dard diariamente a hora oficial, a0 meio-dia para todos os relégios
da cidade, (logo que houver forga electrica de dia) e annunciard a hora
da abertura da bilheteria do theatro, o que ¢ uma grande comodidade
para as familias se guiarem, para se vestirem e chegarem na hora con-
veniente. E na hypothese de haver uma visita na hora, o apito da sereia
serd motivo bastante, educada que serd a visita naturalmente, bastante
para ella se ir embora, nio impedindo que a familia v ao cinema ou ao
theatro.

O afi civilizatério era acompanhado pela fé nas potencialidades
transformadoras da educagio, bem expressa nos imponentes edificios
escolares, que se multiplicaram nos anos iniciais da Republica, inclusi-
ve na regido estudada. A defesa das escolas rurais, a preocupagio com a
formagio de professores e a luta contra o analfabetismo estdo entre os
temas recorrentes em todos os dlbuns, a despeito da distdncia que
guardam tanto em relagdo ao momento de publicagio quanto em ter-
mos de suas caracteristicas materiais.

A pesquisa estd ancorada em ampla e atualizada bibliografia,
seja sobre o contexto histérico mais amplo ou acerca da ocupagio do
interior paulista, da histéria dos impressos, da fotografia e da educa-
¢do. A leitura das fontes, por sua vez, inspira-se e dialoga, de maneira
auténoma, com reflexdes provenientes sobretudo das obras de Bakh-
tin, Barthes, Bourdieu e Chartier. Raquel Discini traz novamente a luz
as péginas amarelecidas de velhos dlbuns ilustrados, (re)lidos e
(re)apropriados de maneira instigante e criativa pela andlise segura de

uma historiadora com pleno dominio do seu oficio.

Tania Regina de Luca
Unesp/CNPq
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Sobre os andaimes

Este trabalho decorre de uma formagio académica em Histdria
na Unesp de Assis, de onde emergiu a afinidade com as pesquisas de
Antonio Celso Ferreira, Tania Regina de Luca e Marcelo Lapuente
Mahl. Com as andlises desses autores, aprendi Histéria Cultural, par-
ticularmente o viés dessa histéria concernente aos usos dos impressos
como fonte e objeto de pesquisa. Em paralelo com tal frente do pen-
samento historiografico, aprendi como se compde o ezhos, como a voz
que traz a luz o ethos da paulistanidade, ou seja, o modo de ser, e de se
sentir, paulista.

Sabemos, desde as proposi¢des de Michel de Certeau (2020
[1975]), que o lugar de onde se fala produz uma marca indelével na-
quilo que se diz, o que certamente se alinha 4 nogio de um ezhos colhi-
do no ambito da historiografia. Cumpre destacar, junto com esses
movimentos de aprendizagem — da teoria e da vida —, a fungdo de-
sempenhada em minha histéria pessoal pelos cursos de mestrado e
doutorado realizados na drea de Educagio, na Unesp-Araraquara. Tais
cursos, longe de serem restritos a uma exposi¢do tedrica unilateral,
desvelaram, de fato, um universo de priticas e representagdes relacio-
nado ao campo da Histéria da Educacio. Nesse campo, eu me embre-
nhei com afinco.

Desse ultimo espago académico, emergem com for¢a de memo-
ria afetiva e de memoria de transformagio conceitual do mundo perce-
bido as aulas e as obras de Marcus Vinicius da Cunha, Rosa Fatima de
Souza Chaloba, Vera Teresa Valdemarin, Jane Soares de Almeida,

Carlota Boto e Carlos Monarcha. Com eles estudei a pulsante — e
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apaixonante — Histéria da Educagio brasileira, particularmente aque-
la voltada para a compreensdo da temdtica educacional nas primeiras
décadas do século XX. Sob a lembranga viva da presenca deles, evoco
novamente Michel de Certeau (2020 [1975], p. 57): “[...] um estudo
particular serd definido pela relagio que mantém com outros, contem-
pordneos, com um estado da questdo, com as problematicas exploradas
pelo grupo”.

Cada um dos professores citados neste momento por mim, e
cada qual 4 sua maneira, se preocupou em discutir as diferentes possi-
bilidades epistemoldgicas abertas pelos historiadores da educagio ao
menos desde os anos de 1990, e assim o fizeram no realce dado ao
processo de renovagio da disciplina e do campo de conhecimento
evocado. Os mesmos historiadores, em recorréncia de agio ética, sem-
pre legitimaram a inquietagdo com a problemadtica educacional, enten-
dida num sentido amplo e interdisciplinar. Para isso, nio se restringi-
ram aos assuntos estritamente “escolares”, o que os fez iluminar a dis-
ciplina, estudada, dessa forma, de modo alinhado com as experiéncias
do mundo. Vivenciei, com meus parceiros da comunica¢io académica,
o limiar do conhecimento nio reduzido as ideias pedagdgicas.

Se o texto histérico, como base da prawxis historiogrifica,
enuncia uma operagdo que se situa num conjunto de préticas parti-
lhadas, enfatizo que, 4 experiéncia formativa nesses dois campi da
Unesp, devo acrescentar o estigio de pés-doutoramento desenvolvi-
do na USP-SP. L4, por intermédio da interlocugio com Bruno Bon-
tempi (FE-USP), descortinou-se o interesse pelos temas relaciona-
dos a histéria dos intelectuais, particularmente aqueles que podem
ser classificados como “mediadores” culturais, conforme acepgio de
Sirinelli (2003). E, com convivéncia concomitante a esse pos-
doutorado, com Norma Discini (FFLCH-USP), fui desafiada a
cotejar as relacdes entre texto e imagem, bem como a assimilar os
fundamentos da obra de Bakhtin, para entender que, sob determina-
do texto, ressoam as vozes de outros.

Se, ainda a luz das assertivas de Certeau (2020 [1975], p. 47), é
inegivel que “toda pesquisa historiogréfica se articula com um lugar de

producio”; e que é “em funcio desse lugar que se instauram os méto-
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dos e que se delineia uma topografia de interesses; se, ainda sob o
olhar do autor de 4 operacio historiogrdfica, lembramos que “os docu-
mentos e as questdes a que o documento procura responder se organi-
zam de modo préprio”; é certo que o fato de ter vivido por mais de
uma década transitando entre Sio José do Rio Preto e Araraquara,
cidades do interior do estado de Sdo Paulo, viabilizou a emergéncia de
questdes vindas de meus anseios de historiadora, e questdes que con-
firmam um tempo-espago peculiar vivido por mim.

O apropriado acesso a um sem-numero de vestigios do passado
guardados em hemerotecas, arquivos publicos ou particulares — ainda
na pré-histéria das facilidades hodiernas, oportunizadas pelo acesso as
fontes digitalizadas, atualmente disponiveis on-/ine — teve especial
fun¢io naquele momento de trinsito entre uma cidade e outra. Esse
tempo, se contemplado com uma visada de hoje, certamente poderd
parecer vinculado a outra era, tamanha a mudanga operada nos modos
de se pesquisar e de se fazer histéria nos ultimos anos.

Era um tempo em que se apurava o “faro”, o “tino” e a “intui-
¢a0”, conforme diria Ginzburg (1986), na procura, na descoberta, na
guarda, na catalogacio e na andlise de fontes impressas. Em minha
pesquisa, muito do que realizei naqueles anos contou com o apoio dos
personagens da cultura e da politica locais, em se tratando das trans-
formagdes histéricas do interior paulista.

A chegada a Universidade Federal de Uberlandia como docente
possibilitou a interlocug¢do proficua e sempre instigante com os colegas
do Nephe-UFU, um grupo verdadeiramente interessado em estudar,
pesquisar, orientar e divulgar pesquisas relativas a Histéria da Educa-
¢do Brasileira. Ao lado da convivéncia com os colegas do Nephe, deu-
se a aproximagio com os parceiros da Comunica¢io Social. Os ulti-
mos, por quem continuamente nutri certa inveja por lidarem com o
“quente” do acontecimento, conforme diria Nicolau Sevcenko (1985),
de modo indireto, acabaram por me inspirar no meu oficio, pois, de
nosso convivio, despontou para mim o gesto de buscar o “quente” do
acontecimento na vivificagdo do fato histérico, por meio de uma leitu-
ra analitica.
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Desde sempre ocupando um lugar de fronteira entre a Histéria,
a Educacio, e a Comunicagio, com a formagio dos alunos de iniciagio
cientifica, mestrado e doutorado nos dois programas de pés-graduagio
da Faculdade de Educagio (um em Educagio, o outro em Comunica-
¢d0), pude adensar minha presenca neste lugar de limiar entre diferen-
tes saberes.

Do mesmo modo, a recente incursio no Centre de Recherches
sur le Brésil Colonial et Contemporain (CRBC), da Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales (EHESS-Paris), com o auxilio do pro-
grama Capes-Print, contribuiu fortemente para que esta minha pes-
quisa viesse a luz, enquanto, simultaneamente, partilhei a interlocugio
com o Groupe de travail Migrations et espaces urbains, liderado por
Monica Raisa Schpun. O interesse pela abertura de horizontes desco-
nhecidos ndo se afasta do meu gosto pelo trabalho interdisciplinar.
Assim, foi criando corpo o que hoje apresento com o titulo de A educa-
¢do entre a ética e a estética: os dlbuns ilustrados paulistas (1915-1929).

O que temos aqui, como resultado dessa trajetéria, deriva do
escrutinio analitico de cinco dlbuns ilustrados que circularam no inte-
rior paulista nas primeiras décadas do século XX. No primeiro capitu-
lo, situamos aquele tempo-espago, observamos os motivos que possibi-
litaram a emergéncia desses potentes artefatos culturais e apresentamos
os referenciais teérico-metodolégicos utilizados. No segundo, discuti-
mos a materialidade desse objeto de observagio, enquanto procuramos
aprofundar o debate sobre a razdo de ser de tais dlbuns naquelas déca-
das, naquele espago de aspiragdes e crengas sociais préprios a geografia
humana da regido.

Em seguida, no capitulo trés, observamos a visualidade pléstica
que compde os projetos editoriais, bem como as varidncias e as invari-
ancias temdticas, que sustentam conceitualmente aquele mundo de
entdo. No capitulo quatro, procurei desvendar quem foram, como
enunciadores da histéria concretizada nos dlbuns, os artifices (idealiza-
dores, fotégrafos, redatores) desses impressos. Ja no capitulo cinco, ao
priorizar o recorte critico da temdtica escolar contida nos édlbuns, pro-
curei examinar os mecanismos de constru¢io dos significados criados

para a histéria dessa por¢do do interior paulista — significados que
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despontam da presenca fotografada dos prédios, dos professores e
alunos e do interior daquelas escolas, que falam de ideais, préticas e
utopias que mobilizavam a sociedade da época.
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1. Os dlbuns ilustrados do interior paulista

(Estrada de Ferro Araraquarense, 1900-1930)

Do contexto

Dar-se a ver para o restante do estado, do pais e do mundo:
essa foi a forga desencadeadora do processo de publicagio de dlbuns
ilustrados numa determinada fragio do espago interiorano do estado
de Sdo Paulo nas primeiras décadas do século XX. Legitimar-se
como lideres simbdlicos de um territério em franco crescimento
politico e econdmico: tal era a ambicdo das elites regionais que ar-
quitetaram os dlbuns e os puseram em circulagio no periodo. Arqui-
tetar e estabelecer, via discurso, a verdade dos fatos vividos; analisar
os acontecimentos em processo e projetar a posterioridade de toda
uma vasta regido: essa é a configuragdo da utopia partilhada por
narradores, organizadores, fotégrafos e editores que, ao longo dos
anos de 1910 e 1920, materializaram os confins paulistas em variados
suportes que sustentam o discurso da meméria. Mediante tal discur-
so, procurava-se fixar, na ancora do tempo-espaco dos lbuns, de-
terminada instabilidade e fluidez.

Aqueles confins eram territorial e simbolicamente instdveis.
Assim o demonstraram Pierre Monbeig (1984) e Sergio Milliet (1946)
em obras cldssicas. Em tempos de acelerada colonizagio capitalista de
terras ainda pouco ou nada exploradas, as mudangas administrativas, a
auséncia de estatisticas e de cartografia confidveis faziam com que as
delimitagdes do “sertdo” variassem rapidamente. A esse respeito,
Monbeig (1984) observou:
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O cultivo de terras ha pouco recobertas de matas, a avangada constante
dos pioneiros, a abertura de novas fazendas sio fatores que agem com
raro vigor sobre o conjunto da vida paulista. Toda ela se ressente do
continuo deslocamento de importante massa da populagio cuja insta-
bilidade, quatro séculos apés o desembarque dos primeiros portugue-
ses, persiste como um dos seus tragos fundamentais (MONBEIG,
1984, p. 21).

A prépria nogio de sertdo ronda os dlbuns como mobilidade
conceitual. Essa nogdo ¢ fluida, tanto nos escritos sobre o interior do
Brasil em geral quanto naqueles relativos ao estado de Sdo Paulo, em
particular. No caso paulista, a acepgio da nogio de “sertdo” modificou-
se conforme a expansio econdmica avangava nos séculos XIX e XX.
Destaque-se que hd um emprego pritico do termo, bastante utilizado
na identificagio das terras distantes, inicialmente da praia e, posteri-
ormente, das primeiras vilas e cidades, conforme utilizagio corrente no
Brasil desde a carta de Pero Vaz de Caminha: sartado'. Ha, paralela-
mente, o sentido ideoldgico do conceito, referente aos valores de pu-
janga, riqueza e, até mesmo, de pureza atrelados a tal representacio; e

1 O texto original da carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal informa que: Eo
capitd mandou adous degradados e ad® dijz que 20rvore la aaldea e a outras se ouuesem
delas nouas e q[esse] e[m] toda maneira nd se viesem adormjr aas 20rvo ajnda que os
eles 20rvoredos e asy se fora em quanto andauamos neesa mata acor 20rvoredos20
atrauesauam alguu[n]s papa gayos per 20rvor aruores deles verdes e ou tros pardos
grandes e pequenos dema neira que me 20rvore que avera 20rvor trra mujtos pero eu
nom veria mais que ataa ix ou x. outras aues entd nom vimos somte alguu[m]as 20rvore
seixas e parecerime ma yores em boa camtidade caas de 20rvoredo alguu[n]s dezid que
vird rrolas mas eu né as vy mas seg® os 20rvoredos sam muy mujtos ¢ grandes e djm-
fimdas maneiras nd doujdo que per esse sartaio ajam muj tas aues. Disponivel em
https://antt.dglab.gov.pt/ (Arquivo Nacional Torre do Tombo). A versio atualizada,
disponivel em http://www.dominiopublico. gov.br/download/texto/ua000283.pdf: O
capitdo mandou a dois degradados e a Diogo Dias que fossem 14 4 aldeia (e a outras, se
houvesse novas delas) e que, em toda a maneira, ndo viessem dormir s naus, ainda que
eles os mandassem. E assim se foram. Enquanto anddvamos nessa mata a cortar lenha,
atravessavam alguns papagaios por essas drvores, deles verdes e outros pardos, grandes e
pequenos, de maneira que me parece haverd muitos nesta terra. Porém eu nio veria mais
que até nove ou dez. Outras aves entdo ndo vimos, somente algumas pombas seixas, e
pareceram-me bastante maiores que as de Portugal. Alguns diziam que viram rolas; eu
ndo as vi. Mas, segundo os arvoredos sdo mui muitos e grandes, e de infindas maneiras,
nio duvido que por esse sertdo haja muitas aves! Acesso em 12 de julho de 2021.



Ragquel Discini de Campos ® 21

contraditoriamente conjugados a imagens antitéticas de barbdrie, sel-
vageria, distincia e solidio (BIER, 2014; LIMA, 1999).

Podemos observar a fluidez das fronteiras do sertio do estado
de Sdo Paulo analisando duas representagées cartogrificas do XIX: o
Mappa Chorographico da Provincia de Sdo Paulo, de 1841; e o Map-
pa da Provincia de Sdo Paulo, de 1886. Neles, notamos o quanto tais
fronteiras se modificaram rapidamente num curto espago de tempo em
fungio do crescente conhecimento cientifico desenvolvido em relagio
a configuragio humano-geogrifica do estado e em decorréncia da
complexidade econémica e social, que, num crescendum, era constatada
na segunda metade do século XIX. Paralelamente, observamos a for¢a
da identifica¢io desse espago — real e figurado — com o desconheci-
do, o desabitado, o despovoado: sartado.

Bem sabemos que cada um dos mapas apresenta as marcas ca-
racteristicas de seus tempos histéricos de elaboragio. Autoria, intenci-
onalidades, recursos técnicos e aparatos materiais disponiveis, dentre
outros fatores, determinaram a execugio de cada um deles. O primei-
ro, bastante conhecido no campo cientifico, foi feito sob encomenda
da Assembleia Legislativa Provincial, em 1841. Era um momento em
que os poderes publicos constituidos se esfor¢avam para distinguir, de
fato, o territério paulista que, 4 época, apresentava fronteiras um tanto
diferentes das contempladas em nossa contemporaneidade (BEIER,
2014; CAVENAGHI, 2003).

O segundo, encomendado pela Sociedade Promotora de Immi-
gracio de Sdo Paulo e publicado em 1886, foi construido no vértice do
contraditério processo de modernizagio experimentado no periodo.
Esse mapa reflete e refrata os ideais de propagandear o avango da
colonizagio em andamento, além de comprovar, via representagio
grafica reduzida, o gesto alinhado com a febre de modernizagio: atrair
mio de obra nacional e estrangeira para o interior. Ambos fazem parte
do acervo do Arquivo do Estado de Sdo Paulo e denunciam as iniciati-
vas que, tomadas pelos grupos sociais hegeménicos no século XIX,
visavam a exploragio das terras, seja pelo estado, seja por particulares.

No entanto, para além das diferentes temporalidades das repre-

sentacdes cartograficas, reproduzidas a seguir, interessa destacar o
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diferente tratamento oferecido a iconografia do espago. A vastidio do
espaco destinado ao “sertdo” estd representada sem intervencdes grafi-
cas de detalhes informativos no primeiro mapa, diferentemente do que
se observa no segundo, que foi elaborado numa época em que o pro-
cesso imigratério e de incremento capitalista jd se adensava. Nesse
ultimo, muito mais pormenorizado do que o primeiro, di-se a ver a
grande preocupagio em identificar as distdncias geogréficas em relagdo
ao Porto de Santos, porta de entrada para os estrangeiros no Brasil, o
que compde, no discurso cartogrifico, os movimentos sociais da época.
As formas de vida de entdo apontam para um sujeito instalado no
sertdo, mas de olhos cravados no Porto de Santos, porta de saida e de
entrada para o elemento desconhecido.

Destacam-se, ainda, entre os mecanismos de constru¢io do
sentido nos mapas, a orientagio voltada ao ato de identificar as estra-
das de ferro que jd estavam em operagdo e as que haviam sido apenas
projetadas, bem como a tendéncia de fazer a exposicio visual dos rios
navegiveis. Procurava-se, desse modo, dar visibilidade as mudancas
estruturais ocorridas de faro no territério paulista e, assim, atrair inves-
timentos e mio de obra, ou, ainda, dar credibilidade aquelas apenas
almejadas. Tais mapas, que forjam discursos de fixagio de um dado do
mundo, emparelham-se nesse gesto de grampear o movimento do
tempo-espaco aos dlbuns: o mapa e o dlbum avizinham-se, ambos, no
exercicio de fixagio de um momento da histéria do sertdo da Arara-
quarense, sertio cravado em certa mobilidade, j4 como uma sociedade
em funcionamento e expansio.

Sartado em movimento: sertdo fincado em meio a intersec¢io
entre presente, passado e futuro. De terra incégnita (primeiro mapa,
fig. 1), o espago se transforma em promessa de pujanca vindoura para
aqueles que se dispusessem a domind-lo (segundo mapa, fig. 2).

Os mapas falam, portanto; sua voz — como discurso ou como
enunciado cientifico e concomitantemente técnico, que apresenta
estética e ética préprias — procura reproduzir iconograficamente os
idos e vividos. Mas ¢ no terceiro mapa (fig. 3) que é possivel identifi-
car o extrato de terra de onde emergiram os édlbuns em questio:

aquele extrato espacial, que hd pouco havia saido da categoria de
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Figura 1 — Mappa Chorographico da Provincia de Sio Paulo, 1841.

Fnte: Arquiv Plibic do stado de S3o Pu.lo. (1841)

Figura 2 — Mappa da Provincia de Sao Paulo, 1886.

| B

Fonte: Arquivo do Estado de Sio Paulo (1886).
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“despovoado” ou “desabitado”, agora se transforma em acolhimento
tépico para atores sociais envolvidos no processo: grandes fazendeiros,
pequenos sitiantes e lavradores em geral. Configura-se um lugar que
atraia nio apenas sujeitos ligados ao mundo rural, mas também profis-
sionais do 4mbito urbano com as mais diversas ocupagdes: professores,
advogados, médicos, jornalistas, mascates, sapateiros, costureiras e
mais um sem-numero de trabalhadores rurais e urbanos, e de diferen-
tes graus de reconhecimento no mundo social (CAMPOS, 2004,
2009, 2010). Era uma espécie de terra prometida para migrantes e
imigrantes de distintas etnias e origens: um eldorado para os estabeleci-
dos, promessa nem sempre cumprida para os oufsiders’.

Figura 3 — Mappa Geral do Estado de S. Paulo, 1913.

Fonte: Arquivo do Estado de Sao Paulo (1913).

2 Os termos estabelecidos € outsiders foram tomados de empréstimo da obra de Elias e
Scotson (2010) para designar aqueles que se inseriram perfeitamente no processo de
colonizagio em curso no sertio paulista, ou seja, os vencedores, os estabelecidos; bem
como aqueles que viveram ou se mantiveram A margem: os oufsiders — matadores de
aluguel, grileiros, ladres de terras, marginais em geral, doentes, loucos e, sem duavida, os
indios. Esses ultimos, estabelecidos que se tornaram outsiders ¢ que sio pouco ou nada
mencionados nos dados oficiais disponiveis nos dlbuns analisados. Conforme Bier
(2014), nio sio levados em conta também nas representagdes cartograficas de um sertdo
“despovoado” e que era, efetivamente, habitado por diferentes tribos.



Ragquel Discini de Campos ® 25

E de um extrato desse improvével sertdo, cujos colonizadores
lutavam para integrar-se simbolicamente ao contraditério progresso em
curso no pais, que despontaram os dlbuns em andlise: Estrada de Ferro
Araraquarense (EFA), Sdo Paulo, Brasil.

Odilon Matos (1990) demonstrou que a malha ferrovidria pau-
lista colaborou decisivamente para o escoamento da produgio agricola
do estado, destacadamente o café. Antes disso, porém, segundo o
mesmo autor, tal malha contribuiu para a circulagio de pessoas dentro
do préprio territério e, paralelamente, para o aparecimento de uma
espécie de consciéncia regional. Estamos certamente diante do adven-
to do sentido de pertencimento ao novo coletivo: um sentido partilha-
do em especial por aqueles que se fixavam préximos aos trilhos.

O que o historiador buscava comprovar, ao falar sobre a exis-
téncia de tal consciéncia, era a importincia exercida pelas ferrovias
para que as pessoas se ativessem nas fazendas, vilas e cidades pelas
quais passavam os trens, além de se identificarem com determinado
lugar: “Moro na regido da Sorocabana” — diria um morador da antiga
Tieté; “Sou da Alta Mogiana”, falaria um habitante da entio famosa
Ribeirdo Preto; “Vivo na ponta de linha da Paulista” — ponderaria um
morador de Araraquara, cidade que demarcava o término daquela
ferrovia, enquanto raiava o século XX (CAMPOS, 2004, 2009, 2010).

Assim, se a cidade de Araraquara foi, até 1901, a dltima estagdo
da Ferrovia Paulista (uma das mais antigas do estado, construida a
partir de 1872, com bitolas de 1,60 m, ligando Jundiai a Campinas), é
importante destacar que tal estagio era, igualmente, o ponto de partida
da Estrada de Ferro Araraquarense (erigida com bitolas de 1,00 m a
partir de 1901)%. Ou seja: da prolongagio ocorrida na Cia Paulista, a
partir de 1901, originou-se a Estrada de Ferro Araraquarense.

De 1901 em diante, a EFA se expandiu sertio adentro. Median-
te tal forca de propagagio da vida em movimento, ela colaborava inexo-
ravelmente para a ampliagio da fronteira agricola, o que sucedia apesar

3 Bitola é uma medida reguladora; é a distancia que separa os trilhos de uma via férrea.
A bitola de 1,00 m ¢ tida como estreita, enquanto a de 1,60 m ¢ considerada larga.
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da disparidade das bitolas utilizadas nos seus diferentes trechos. Tal
diversidade gerava uma baldeagio lenta e altamente custosa dos produ-
tos em Araraquara, posto que se realizava na sequéncia de vagio por
vagdo. Mesmo assim, a Araraquarense veio a confirmar-se como o mais
importante caminho para o escoamento da produgio daquela regido.

Dos anos 1940 em diante, a EFA seguiu avancando, atingindo
a estacdo de Presidente Vargas, as margens do rio Parand, em 1952. O
trajeto pode ser mais bem visualizado no mapa da figura 4.

Em ambito andlogo de circulagio social, encontramos as estra-
das de rodagem. Segundo Monbeig (1984), a partir dos anos de 1920,
a proliferacio das estradas de rodagem nas fronteiras com a Araraqua-
rense colaborou definitivamente para a ligagio entre as fazendas, vilas
e cidades daquelas paragens com outras localidades do estado. Certa-
mente, a propagacio de tais estradas permitia que os desbravadores das
terras fossem muito adiante da ferrovia, com seus carros, jardineiras e
caminhdes, o que se vinculava ao fato de que, muitas vezes, a estrada
de ferro ndo chegava até as plantacdes.

Dessas rotas de transporte do século XX emergem, como con-
solidacdo de usos e costumes da cotidianidade de entdo, a figura dos
muares, cavalos e carros de boi que, utilizados desde os primérdios da
coloniza¢do, mantinham-se como importantes recursos aliados do
homem que fabricava o sertdo e era fabricado por ele. Meio ambiente e
ator social se ungiam na transformacio do sardao.

Unma situagio interessante se configurava nos dominios da EFA
do ponto de evento histérico e, sobretudo, simbdlico: Araraquara era o
“fim da linha” da Paulista, ou seja, o comeco do “sertdo” até 1901.
Com a criagio da Estrada de Ferro Araraquarense e o avango da ocu-
pagio do territério, outros sertdes foram surgindo. Assim, Sdo José do
Rio Preto passou a ser “ponta de linha” e “boca do sertio” a partir de
1912; Mirassol, a partir de 1933; e assim por diante, nesse desdobra-
mento de utopias, sonhos e aspiragdes.

Se a regido, por volta dos anos de 1870, era um espago pouco
conhecido pelos colonizadores, dominio de indios e sertanistas, habi-
tado por alguns raros grupos de mineiros criadores de porcos e de
lavoura de subsisténcia, juntamente com Milliet (1946) e Monbeig
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(1984), observamos que, na década de 1930, este era um dos locais do
estado de maior efervescéncia étnica, politica, econdmica e social.
Independentemente da crise de 1929, era 14, diante de todo o territério
nacional, o lugar em que mais se plantava café — naquele periodo.
Enquanto outras zonas de plantio produziam em escala decrescente,
em fun¢io do empobrecimento do solo e em decorréncia da crise, a

Araraquarense vivia uma situagio de pujanga singular®.

Figura 4 — Mapa E. F. Araraquara Brasil: Ministério dos Transportes:
Contadoria Geral dos Transportes (Colegdo de Fabio Lenta)
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Fonte: ABPF, s.d.

* Conforme dados coletados por Matos (1990), a regido da Araraquarense, nas décadas
de 1920 e 1930, era a que mais produzia café no pais, correspondendo a 26,93% do total
plantado em Sio Paulo. Uma zona mais antiga como a Paulista, por exemplo, era res-
ponsdvel por 11,64%. Em termos populacionais, enquanto aquela contava com uma
média de 890.095 habitantes, essa ultima computava 661.920.
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Ressalte-se ainda que pesquisas anteriores revelaram que os
grupos sociais que formavam as camadas médias e as elites econdmicas
ou letradas da regido incumbiram-se, nessa época, da edi¢do de diver-
sos jornais e revistas, além de terem produzido literatura regional.
Enquanto isso, junto com préticas sociais paralelas, tais segmentos
sociais encenavam pegas teatrais, proferiam palestras e conferéncias
(médicas, estéticas, juridicas, educacionais) nos mais variados espagos
de sociabilidade que foram surgindo ao longo da EFA. Além disso,
também fundaram as associagdes profissionais e beneficentes, os clubes
e demais espagos de sociabilidade e agdo politica (CAMPOS, 2004,
2009, 2010).

Especialmente no que concerne as iniciativas jornalisticas,
comprovou-se que o desejo capital dos artifices dos impressos em
circulagio era o de organizar discursivamente, conforme determinado
modelo civilizatério compartilhado — marcadamente liberal, eugénico
e nacionalista —, o lugar que havia sido ocupado por uma grande
variedade de pessoas das mais distintas origens, etnias e classes sociais.
Evidenciou-se que tais iniciativas discursivas iam ao encontro de préti-
cas sociais calcadas no desfrute do poder politico, tal qual exercido
pelas elites locais.

Esses grupos sociais, animados pelo desejo de influir direta-
mente nos assuntos da res publica, engajaram-se entdo na imprensa
daqueles tempos, para o que demonstravam querer debater o espaco
publico enquanto intervinham nele: assim vinha a luz o espago con-
cernente as cidades da Araraquarense, do estado de Sio Paulo e do
Brasil. Destaca-se que tais grupos foram observados como coliga¢des
sociais resultantes de formagdes especificas, em que individuos esta-
beleceram relagbes sociais estiveis. Eram relagbes construidas —
tanto em decorréncia das significativas posses materiais de que se
beneficiavam os membros desses grupos quanto em fungio das rela-
¢des de amizade e de parentesco que uniam cada um dos elementos
participantes e todos eles — na coesdo favorecida pela ilusio de per-
tencimento reciproco.

Partiu-se, ainda, na observagio desses grupos de letrados do in-
terior paulista, formados por criadores e mediadores culturais, de uma
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acep¢io ampla e sociocultural do conceito de intelectual (CAMPOS,
2010, 2013). Conforme Sirinelli (2003), esses agentes sociais podem
ser identificados com o jornalista e com o professor secundério; com o
estudante, o erudito ou o especialista.

Observa-se, pois, no presente trabalho, que os dlbuns ilustra-
dos, produzidos em algumas cidades mais, ou menos, emblematicas
da Araraquarense, sio herancas procedentes daqueles mesmos gru-
pos, que os construiram como ferramenta de propaganda regional,
“persuasio e combate”, conforme sugeriu Bontempi (2013). Por isso,
eles sio compreendidos como signos da cultura dos intelectuais que
atuavam no interior do estado de Sdo Paulo naqueles tempos. Adver-
te-se, todavia, que eles também foram criados para firmar-se como
uma espécie de “certiddo de nascimento” dos lugares em que foram
confeccionados.

Nessa experiéncia de compreensio, partiremos da cidade de
Araraquara, a referéncia de tradi¢do e antiguidade para os habitantes
daquelas plagas, seguindo o trajeto da EFA. No caminho, vislumbra-
remos pequenas vilas ruralizadas e cidades que se engrandeciam, mas
faremos parada em Sio José do Rio Preto, a urbe mais “curiosa” da
Araraquarense, em fun¢io de sua grande importincia econdmica,
politica e social adquirida apés o rdpido desenvolvimento vivenciado
nas primeiras décadas do século XX, conforme queria Milliet (1946).
De 14, seguiremos para Mirassol, a cidadezinha “ponta de linha”, de
1933 em diante.

Mas poderiamos também fazer o trajeto oposto: partindo de
Mirassol, “ponta de linha”, em dire¢io a Araraquara, o entreposto
regional. De fato, a estagio de partida pouco importa, pois essa viagem
nio ¢ linear ou progressiva, como pode sugerir o tracado de ida e volta
da ferrovia — muito pelo contririo. A “franja pioneira”, segundo ex-
pressio cldssica de Monbeig (1984), é caracterizada por avangos e
recuos absolutamente instdveis, como ja foi observado. E o territério,
longe de ser concebido aqui como tio-somente uma porgio de terras,
na verdade ¢ entendido como um espago simbélico, cunhado a partir
de priticas sociais.



30 * A educagio entre a ética e a estética: os dlbuns ilustrados paulistas (1915-1929)

Por isso, Araraquara, de colonizagio mais antiga, estd presente
discursivamente em Mirasssol, a mais recente das cidades, e vice-versa.
Mas, ndo apenas no plano da cultura estabilizada pelo discurso, uma
localidade estd inscrita em outra, para que cada uma delas se configure
heterogeneamente. A prépria mobilidade humana do periodo, tipica
do ir e vir entre as terras do sertdo paulista, favorecia a imbricagio de
pessoas, ideias, tempo e espago. Sobre tal fendmeno, Monbeig (1984)
adverte que tentou “descrever e explicar” o movimento que levava

adiante determinado “povoamento em curso” — e afirma:

Nada disso pode surpreender em regides cujo povoamento estd em
curso. Mudangas administrativas, incertezas estatisticas, vazios car-
togréficos, eis outras tantas consequéncias de um estado de coisas
que, a cada dia, se modifica. T4o rdpidas sdo as transformagdes que
tudo que se pode escrever a respeito entra logo na histéria. Por isso,

foi o préprio movimento que eu tentei descrever e explicar (MON-

BEIG, 1984, p. 19).

Embarquemos nessa viagem de posse de uma bagagem pesada,
rara e preciosa: os dlbuns produzidos por aquelas terras. No trajeto,
decomporemos analiticamente: o Album de Araraquara, 1915 (Al); o
Album de Rio Preto, 1918-1919 (A2); o Album Illustrado da Comar-
ca de Rio Preto, 1927-1929 (A3); o Album de Mirasol, 1900-1925
(A4); e o Album Mirasol (Estado de Sio Paulo) em 1929 (A5)° —
todos do estado de Sdo Paulo, Brasil.

Apds efetuado o seu escrutinio, observaremos o que esses obje-
tos discursivos, materializados em suportes préprios, nos dizem sobre
o universo de artifices e leitores de dlbuns daquela regido, especialmen-
te no que concerne a temdtica educacional. Afinal, eles sdo artefatos

erigidos sob os dominios de Clio e ressignificados por esta operagdo

historiografica em processo (CERTEAU, 2020 [1975]).

5 Buscando evitar a repetigio dos nomes, por vezes serdo utilizadas as abreviagdes Al,

A2, A3, A4 ¢ AS para fazer referéncia aos dlbuns.
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Da leitura

No procedimento de transformagio de dlbuns em fontes, o que
supde buscarmos o entendimento e a legitimidade de seus sentidos,
especialmente no viés educacional neles presentes, partimos do que é
dado a ver como manifestagio textual: tais impressos sdo enunciados
verbo-visuais, ou seja, sdo expressdes sincréticas da linguagem huma-
na, expressio de um determinado tempo, espaco e género que circula
na esfera de comunicagio entre as pessoas. Para compreendé-los como
tal, recuperamos as reflexdes seminais de Bakhtin (2020 [1979]) e de
seus intérpretes brasileiros: Fiorin (2018, 2020), Discini (2005, 2009,
2010a, 2010b, 2012), dentre outros.

O ato de tomd-los como fontes privilegiadas para a escrita da
Histéria daquele tempo e espago, por sua vez, se deu 4 luz da historio-
grafia social e cultural francesa, sobretudo das obras de Jacques Le
Goft (2003), Michel de Certeau (2020) e Roger Chartier (1988, 1991,
1992, 2011), bem como da recente historiografia da educagio brasilei-
ra. Quanto a essa Ultima, destaca-se a influéncia dos trabalhos escritos
ou orientados por Biccas (2006, 2008, 2012), Bontempi (2001, 2006),
Cunha (2011, 2013a, 2013b) e Valdemarin (2004, 2014), que assu-
mem os impressos (revistas, manuais didaticos, jornais e afins) como
objetos culturais (tal qual os autores franceses os concebem), ou seja,
como artefatos construidos entre préticas e representacdes. Destaca-se,
ainda, a influéncia das pesquisas que se debrucaram sobre as relacdes
entre a histéria paulista e a educagio do periodo, como as de Carvalho
(1989), Cunha (2001), Monarcha (1999, 2009), Rocha (2003), Souza
(1998, 2000, 2001, 2004), dentre outras.

Entende-se que os dlbuns sio objetos semidticos, porque cons-
truidos por meio da linguagem, que ressignifica o mundo referencial;
sdo objetos culturais ou bens simbdlicos, como nomearia a historiogra-
fia francesa e a brasileira; e enunciados, aos quais estd pressuposta, e
nos quais estd encarnada semanticamente uma enunciagio (o enuncia-
dor, grosso modo, autor; e o enunciatirio, grosso modo, leitor), con-

forme chamariam os tedricos da anilise do discurso.
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Tais enunciados sio homogéneos no seu conjunto, o que 0s
firma como unidade discursiva: “o album ilustrado do sertdo paulista”
— uma unidade plural, composta de cinco exemplares. Todos os cinco
dlbuns se cumprem: no destino de dar voz aquele sarsdao; na intencio-
nalidade firmada segundo a “disputa por espagos do poder”; na confi-
guracio que os define como “artefatos de persuasio e combate”. Mas
cada um deles é também heterogéneo na sua organizagio interna, do
que resulta uma totalidade homogénea e heterogénea ji quanto a essa
organizagao.

Os dlbuns, como o enunciado geral ou como a totalidade
abrangente, sio constituidos, todos e cada qual, por uma diversidade
de enunciados que, desdobrados em seu interior, multiplicam repre-
sentacdes da realidade: sio fotografias, cronicas, grificos, tabelas, rela-
tos, narrativas histéricas, poesias. De modo organizado, para cumprir-
se na sua fungio documental, o dlbum encerra géneros discursivos
variados, mantida a coeréncia interna no interior de cada um deles, o
que faz emergir a voz da histéria da cidade evocada. Enquanto enunci-
ados, observamos que os dlbuns sio uma espécie de resposta a outros
dlbuns dessa mesma esfera de comunicagio.

Eles nio sdo, portanto, criagdes absolutamente originais daque-
le tempo e espago. Muito pelo contrério, fazem parte de um campo
préprio de produgio e consumo cultural. Assim, afirmamos, a partir
do que sugere Bakhtin (2020, p. 306), que “as marcas dos outros sul-
cam os enunciados por dentro”. Logo, os dlbuns sio homogéneos
como unidade de sentido, e sdo concomitantemente heterogéneos, por
se comporem como presen¢a no mundo.

Robert Darnton (2010) desenvolveu reflexdo similar, ao anali-
sar a histéria dos impressos, em geral, e dos livros, em particular, com

a clareza que lhe € caracteristica.

De modo geral, os livros impressos passam aproximadamente pelo
mesmo ciclo de vida. Este pode ser descrito como um circuito de co-
municag¢io que vai do autor ao editor (se nio € o livreiro que assume
esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor, e chega ao lei-
tor. O leitor encerra o circuito porque ele influencia o autor tanto an-

tes quanto depois do ato de composi¢do. Os préprios autores sio leito-
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res. Lendo e se associando a outros leitores e escritores, eles formam
nogdes de género e estilo, além de uma ideia geral do empreendimento
literdrio, que afetam seus textos, quer estejam escrevendo sonetos sha-
kespearianos ou instrug¢des para montar um kit de radio. Um escritor,
em seu texto, pode responder a criticas a seu trabalho anterior ou ante-
cipar reagdes que serdo provocadas por esse texto. Ele se dirige a leito-
res implicitos e ouve a resposta de resenhistas explicitos (DARNTON,
2010, p. 126).

Por conseguinte, mantemos em nosso horizonte de reflexdo o
principio de que os dlbuns do interior paulista estdo relacionados uns
aos outros, ou seja, estdo em didlogo com os dlbuns publicados na
regifo e também em outras paragens do Brasil e do mundo, ora refle-
tindo-os, ora refratando-os, num processo constitutivamente dialégi-
co, conforme nominado pelo filésofo russo: “O enunciado é um elo na
cadeia da comunicagio verbal e nio pode ser separado dos elos ante-
riores que o determinam, por fora e por dentro, e provocam nele rea-
¢des-respostas imediatas e uma ressonincia dialgica” (BAKHTIN,
2020, p. 279).

E preciso ratificar que tomar o dlbum como enunciado significa
compreendé-lo como uma unidade de sentido, e nio como um amon-
toado cadtico de frases e imagens. Chamad-lo de discurso justifica-se
porque ele é considerado na relagio com a situagio de comunicagio
que o sustenta. Por sua vez, o dlbum remete a um género discursivo —
um enunciado relativamente estdvel, que apresenta uma composicio,
uma temdtica e um estilo préprios. Trata-se do género discursivo dl-
bum, que, em nosso caso, ancora-se na temdtica de urbes nascentes ou
antigas, que precisavam de um registro peculiar para perenizar-se:
aqueles dlbuns, singelos, porém nio simples.

Sobre os géneros discursivos, Bakhtin afirmou que “cada esfe-
ra de utiliza¢do da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso”
(BAKHTIN, 2020, p. 262). Da mesma forma, indicou que “cada um
dos géneros do discurso, em cada uma das dreas da comunicagio
verbal, tem sua concepgio padrio do destinatirio que o determina
como género”.
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Tais dlbuns, entendidos como enunciado, discurso e género,
também sdo vistos segundo determinado suporte textual, pois esses
mecanismos da construgio do sentido materializam-se num veiculo de
comunicagio com feigio e tatilidade préprias: sio majoritariamente
capas duras, majestosamente decoradas; sio milhares, centenas ou
dezenas de paginas para cada dlbum, o que remete a uma arquitetura e
circulagio caracteristicas; é a corporeidade radicada no monocroma-
tismo que predomina ao longo das pdginas impressas, segundo as
condi¢des grificas da época; é aquele sincretismo, aquela mistura do
verbal com o visual, em manifestagio que retne fotos de valor concen-
trador do segmento verbal de cada pdgina; é a cor envelhecida do papel
das pdginas, que, para a vista do leitor da contemporaneidade, expressa
décadas e décadas do vivido — tudo coligido nesse suporte material,
que se impde como primeira corporeidade.

Por isso, consideramos, juntamente com Chartier (1990, p.
178) que “as formas produzem sentidos, e que um texto estdvel em sua
literalidade investe-se de uma significagio e de um estatuto inédito
quando mudam os dispositivos do objeto tipogrifico que o propdem a
leitura”. Cremos que “os dispositivos do objeto tipogrifico” e outros
mecanismos de apresentagdo, que sustentam o “dlbum ilustrado” na
sua materialidade significante, remetem ao suporte.

Assim, falamos em suporte, ao nos referirmos a esses dlbuns
volumosos, cujo aspecto fisico vai ao encontro da grandiosidade de um
ideal de presen¢a — de quem elaborou o dlbum, de quem estd estam-
pado no dlbum, numa corporeidade nio dobrada, mas ereta e firme,
como quer o discurso que representa o posicionamento no mundo do
sujeito posto a luz no dlbum. Por fim, sdo suportes que, diferentemen-
te da leveza fisica de uma edigdo de jornal, o que supde distribuicdo
distinta, ndo deixam de se inter-relacionar com o periédico jornalistico
da época, pois sdo fruto de uma mesma prética cultural proveniente
dos grupos intelectuais da regido. Ndo nos esquecamos de que os
mesmos grupos sociais que faziam os impressos daquele tempo e espa-
¢o foram os que conceberam os dlbuns.

E importante lembrar que tais suportes amparam verdadeiros

“documentos-monumentos” do interior paulista, espécies de marcos
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fundantes dos lugares que foram, afinal, encarnados em papel couché
de alta qualidade e ricas capas de couro. Eles, como quaisquer outros
vestigios do passado, sdo, desde os tempos em que foram concebidos
até os dias atuais, constitutivamente atravessados por relacdes de po-
der, pois hierarquizam, classificam, consagram ou desqualificam o
mundo. Conforme diagnosticou Jaques Le Goff, em passagem hai
tempos legitimada no campo historiografico,

O documento nio ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, é
um produto da sociedade que o fabricou segundo as relages de forcas
que ai detinham o poder. S6 a anilise do documento enquanto mo-
numento permite 4 memdria coletiva recuperd-lo e ao historiador usa-
lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa (LE
GOFF, 2003, p. 535).

O cardter monumental desses dlbuns, em especial, salta 4 vista
daquele que os analisa procurando ir além da mera impressdo sensori-
al. O olhar do historiador apreende que eles nasceram sob a forte égide
do testemunho e da perpetuagio voluntdria da meméria de determina-
dos grupos. Foram intencionalmente erigidos para promover os fatos
vividos por aqueles que, 4 época, tratavam de amalgamar sua histdria a
figura mitica do paulista: tudo na representagio social forjada em cada
enunciado e na totalidade deles, a partir do uso de adjetivos altamente
euféricos, como bravios, audazes, corajosos etc.

Além disso, a sobrevivéncia de tais dlbuns na contemporanei-
dade, bem como o inegével estatuto de verdade adquirido pelas narra-
tivas presentes em suas pdginas, construido ao longo dos anos, revela
escolhas muito préprias daqueles que tiveram a competéncia de contar,
de perenizar suas histérias e, por conseguinte, seu poder, por intermé-
dio desse tipo peculiar de impresso.

Pensemos, a partir de proposi¢des feitas por Roland Barthes
(2004, p. 262, 2014), que os autores de tais dlbuns almejaram a pere-
nidade, juntamente com a veracidade dos fatos narrados. “O texto ¢é
uma arma contra o tempo, contra o esquecimento e contra os ardis da
fala, que, com tanta facilidade, se retoma, se altera, se renega”, identi-
ficou o ensaista francés.
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Veremos que o dominio sobre a meméria a ser construida na-
quele presente, revelado na produgio dos dlbuns, foi um dos pilares
sobre os quais, utopicamente, eles se erigiram. As apresenta¢des do
Album de Araraquara, 1915; ¢ do Album Ilustrado da Commarca de
Rio Preto, 1927-1929, sio exemplares dessa miragem.

Lendo-se o consciencioso e interessante apanhado histérico com que
abre a obra, e vendo-se depois, em tantos dados de que ¢ farto o livro,
a documentagio do que se fez em pouco mais de um século desse vago
sertio de Araraquara ao qual, ainda em 1788, se referia o celebre La-
cerda e Almeida, tem-se espontaneamente uma impressio consoladora
de confianga... No futuro? Em nés mesmos (CARVALHO, V. Carta
aos editores. Album de Araraquara, 1915).6

Sua utilidade é patente, revelando-se, logo ao primeiro aspecto, fonte
optima de informagdes concernentes aos factores ou elementos com
que esta riquissima regido do Estado de Sio Paulo vae aparelhando a
determinagio social do seu futuro (FERREIRA, L. N. Prefacio. Al-
bum Illustrado da Comarca de Rio Preto, 1927-1929).”

A ignorancia ¢ a Unica razdo da sem-razio com que muitos imaginam
que Rio Preto é um sertdo no sentido pejorativo do vocdbulo, balisan-
do a cultura de seus habitantes pela medida adequada s cousas de an-
tanho. E preciso que se saiba que esta zona tem evolucionado porten-
tosamente (FERREIRA, L. N. Prefacio. Album Illustrado da Comar-
ca de Rio Preto, 1927-1929)

¢ O santista Vicente de Carvalho (1866-1924) era advogado, fazendeiro e politico
abolicionista, além de homem de imprensa do periodo. A Nobiliarquia Paulistana
Histérica e Genealdgica, de Pedro Taques, informa que o paulistano Francisco José de
Lacerda e Almeida (1753-1798), a quem Carvalho se refere, era filho do capitdo portu-
gués José Anténio de Lacerda e da brasileira Francisca de Almeida Pais. Bacharel
formado em Coimbra, desenvolveu importante a¢io na demarcagio das fronteiras do
Brasil ao longo do século XVIII (LEME, 1980).

7 Luiz Nunes Ferreira Filho (1870-1957) era advogado, formado pela Faculdade de
Direito de Sdo Paulo. Foi procurador geral, chefe de policia e secretirio de Estado de
Seguranga Publica no Rio de Janeiro. L4 também foi professor da Faculdade Livre de
Direito e do Colégio Pedro II, dentre outros. Fixou residéncia em Rio Preto nos anos de

1920 (ARANTES, 2002).
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De acordo com Bakhtin (2020) os enunciados sio necessaria-
mente estabelecidos por ideologias, valoragdes, emogdes, paixdes e
contradi¢cdes sociais — ja que as vozes que os constituem sdo individu-
ais, porque sdo sociais. A partir dai, lembramos a explicagio de Fiorin
(2020, p. 28) de que “se a sociedade é dividida em grupos sociais, com
interesses divergentes, entdo os enunciados sio sempre o espago de
luta entre vozes sociais, o que significa que sdo inevitavelmente o lugar
da contradi¢io”.

Nos trechos elencados anteriormente, a0 menos duas vozes es-
tdo presentes na arena de conflitos que constitui todo e qualquer enun-
ciado: aquelas que obstinadamente buscam demarcar a evolugio em
curso e as outras, igualmente presentes, que identificam historicamen-
te a Araraquarense ao barbarismo e 2 selvageria. O signo-texto — o
signo-dlbum — se cumpre como arena de conflitos sociais.

Na leitura dos dlbuns entendidos como enunciados e objetos cul-
turais, é importante destacar que neles foram observadas diferentes
temporalidades que agem em sua composi¢do: passado, presente e
futuro. Os trechos citados anteriormente sio exemplares dessa diversi-
dade temporal que opera sobre os dlbuns. Temos as vozes que anunci-
am um passado de desconhecimento e, por que nio dizer, de soliddo;
um presente célere, marcado pelo trabalho e pela edifica¢io conjunta
de uma sociedade; e, ainda, um futuro de glérias e de reconhecimento
partilhados. Entrecruzam-se as vozes diversas na organizagio da con-
tinuidade que constrdi a histéria das urbes que ladeiam a EFA.

Tais mecanismos de construgio do sentido do 4lbum sdo obser-
vados na carta de apreciagio de A3. Nela, somos informados, por
intermédio de uma avaliacio altamente ufanista, que, a partir da feitu-
ra daquele impresso, instaurar-se-ia uma espécie de antes e depois na
temporalidade prépria do sertdo paulista.

Falamos de um ontem, de um hoje e de um amanhi tal qual fil-
trados pelo olhar humano, ou tal qual significados na semintica do
discurso: um ontem marcado pelo obscurantismo e pela ignorincia em
relacdo aos fatos; um hoje distinguido pela feliz iniciativa de organiza-

¢do daquele discurso, materializado no suporte ostentoso; e um ama-
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nhi assinalado por uma temporalidade ascendente, projetiva, triunfan-
te, compativel com a corporeidade ereta de quem enuncia e que, para
isso, junta, numa unidade de sentido, todos os enunciados contidos em
cada exemplar. Dessa forma, acaba por impor-se a temporalidade do

progresso, moderna por exceléncia, conforme indicaram Arendt

(2000) e Koselleck (2006).

O Album seréd a expressdo magnifica de uma grande vida nova, rica e
forte. Serd o livro de uma geragio de victoriosos, dessa geragio que lu-
ta denodadamente e vence galhardamente nas asperezas do sertdo. Se-
rd um documento notével para a historia do hinterland da Araraqua-
rense, focalizando nos seus multiplos e curiosos aspectos a afirmagio
viril de um largo e riquissimo organismo estuante de seiva e mocidade
(Argerami, Jacintho. Apreciagio ao Album. Album Ilustrado da
Commarca de Rio Preto, 1927-1929).%

De uma determinada totalidade de dlbuns, a qual supde uma
unidade plural, “o dlbum ilustrado” — totalidade composta pela soma
de cinco exemplares que circularam pelo interior do estado nos anos de
1910 e 1920 —, vem & tona a relevincia da materialidade segundo a
qual o discurso se manifesta, aceito por nds o principio de que essa
materialidade orienta e impregna o sentido do texto.

A materialidade do suporte “de peso” se alinha a4 materialidade
como experiéncia que apresenta a histéria e constréi a memoéria. Vém
também a tona as condi¢des do sentido cravadas no dlbum como géne-
ro: a sua composicio, temadtica e estilo, ou seja, o seu sentido genérico
(de “enunciado relativamente estdvel”), conforme os pressupostos da
histéria cultural e da analise do discurso.

Se, no Dicionirio de Comunicag¢io (RABACA; BARBOSA,
2001, p. 701), temos o conceito de “qualquer tipo de material (papel,

cartdo, pldstico, madeira, vidro, tecido, disco, fita, corti¢a, couro, cha-

8 Jacinto Argerami (1893-1981) era bacharel formado pela Faculdade de Direito de Sao
Paulo, além de ser colaborador de vérios jornais do interior paulista, dentre eles 4 Nozi-

cia, de Sdo José do Rio Preto (ARANTES; 2002).
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pa de metal, pedra, filme, etc.)”, para definir “suporte”, temos, com tal
diciondrio, a materialidade firmada em termos do suporte material do
texto.

Por outro lado, no 4mbito dos estudos discursivos, “materiali-
dade” alcanca amplitude prépria. Chareadeau e Maingueneau (2004,
p- 321), ao citarem outros estudos, referem-se 4 “materialidade discur-
siva”, e esta, tal qual registrada no mesmo diciondrio, diz respeito a
semintica discursiva, na medida em que “o sentido de uma palavra, de
uma expressio, de uma proposi¢io se constitui em cada formagio
discursiva, nas relagbes que tais palavras, expressdes ou proposicoes
mantém com outras palavras, expressdes ou propor¢des da mesma
formagio discursiva” (CHAREAUDEAU; MAINGUENEAU,
2004, p. 321).

Os dicionaristas acrescentam a essa acepgio de “materialidade
discursiva” outra, afirmando que, “a partir dos anos 80, os analistas
abordam também dimensdes textuais” para entender o que é “materia-
lidade discursiva” (2004, p. 321). Eles realam ainda o conceito de
“suporte” ligado as “estruturas técnicas de transmissdo”, o que enten-
dem respaldar a “midialogia” como método de apreensio das relagoes
entre “as atividades simbdlicas de um grupo humano (religido, ideolo-
gia, literatura, arte etc.)” e suas formas de organizac¢io e seu modo de
apreensio, de arquivamento e de circulagio” (2004, p. 334).

Discini (2015), numa variante semidtica da Anilise do Discur-
so, apresenta o suporte relacionado aos mecanismos de textualizacio,
problematizando o manifestante (a materialidade das manifestacdes
das linguagens) e o manifestado, a significagdo discursiva, que inclui a
tematizagio do mundo. O suporte, como aparato da textualizagio,
desse modo, comportaria em si coer¢des do manifestado e do manifes-
tante, ressignificando o manifestado, recriando em si novos vieses para
a significacio dos enunciados.

Contemplando de perto essa nogdo de Discini (2015) e obser-
vando as acepges afins, pensamos nos nossos dlbuns como enunciados
que se textualizam, que materializam sua significagio naquilo que a
materializagio convoca: o tato (a percep¢io que temos a0 manusear

piginas e capas); a visio — duplamente (a percep¢io que temos ao
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olhar para a organizagio grifica e tipogrifica da folhas de papel cou-
ché, amarelecidas pelo tempo, e a que temos de movimento interno na
apreensdo do verbal e do visual em sincretismo composto na materiali-
dade das pédginas); nosso corpo préprio — duplamente (a percepgio
que temos de peso fisico, ao carregar um a um ou o conjunto dos 4l-
buns, e a que temos de um “documento-monumento”, pelo tipo de
letras que se sobrepdem as capas como chamada inicial); entre outros
recursos.

Entdo, o suporte contribui para que nossos dlbuns constituam,
como conjunto de enunciados, uma composi¢do, uma temdtica e um
estilo — ou seja, o género “dlbum ilustrado”. O suporte acreditamos
entrar na dimensdo da composi¢do, a qual nio é estanque em relagio a
temdtica e ao estilo — as trés dimensdes se correlacionam na constitui-
¢do do género.

Lembramos o fato de que nossos cinco dlbuns sio, cada um de-
les, portador de respectiva singularidade. E também singular a totali-
dade dos exemplares, que, em conjunto, compéem um enunciado
relativamente estdvel, e por isso fazem parte de um fendmeno global
de democratizagio da imprensa — e da impressio.

Albuns, mas também livros, jornais e revistas, proliferavam
mundo afora, num fendmeno de continuas e contiguas ressonéncias,
cujo vértice, em nosso caso, era o cendrio europeu (particularmente
francés), que obteve coloragbes bastante préprias nas Américas em
geral — e no sertdo paulista em particular.

Falemos um pouco mais detidamente de albuns do sertio pau-
lista, portanto. E das representacdes verbo-visuais neles presentes, ji
sabendo, de antemio, que o sentido deles ¢ histérico — como todo e
qualquer sentido.
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2. O corpo dos dlbuns ilustrados:

apontamentos gerais

Da materialidade

A materialidade de nossos albuns constitui um mecanismo pecu-
liar de mediagio estabelecido ao longo do processo de produgio, apropri-
agio e uso da cultura evocada. Tal materialidade, como suporte fisico e
como suporte que cria condigées de enunciabilidade, é parte integrante
do sentido construido nos textos (CHARTIER, 1990, 1999). Ela cola-
bora com a inteligibilidade do que ¢ enunciado, acrescentando ao conte-
udo das ideias a experiéncia sensivel favorecida ao leitor.

Na sequéncia reproduzida a seguir, temos o Album de Arara-
quara 1915 (fig. 5), medindo 22 cm x 31,5 cm. Ele possui capa em
couro marrom, com tipos em preto e dourado. As pdginas, em nimero
de 396, sio em papel couché, com numeragio intermitente em estilo
ardbico e romano.

Os largos centimetros que sustentam a extensio do perimetro
das péginas e da capa; a textura macia do couro marrom, base na qual
se inscreveram letras em preto e dourado; o total generoso do nimero
de pdginas; e a natureza do papel antigo, revestido com uma fina ca-
mada de gesso (couché), criam o que chamamos condigdes de enunci-
abilidade, pois projetam o modo de dizer que ampara o dlbum como
uma totalidade de sentido. E o estilo ou o modo de dizer que traz
luz, ndo s6 pela racionalidade dos conceitos, mas pela experiéncia
sensivel, os tempos de entdo.
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Figura 5 — Album de Araraquara, 1915.
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Fonte: Acervo pessoal.

Simultaneamente, ainda na capa, a ramagem ar¢ nouveau nela
inscrita adorna a composi¢io artistica em torno do prédio da Camara
Municipal. Construido em estilo neocldssico, o visual da capa se bene-
ficia da imagem, que, como fotografia documental, é também repro-
duzida no interior do volume. O estilo arquiteténico neoclissico, que
surgiu na Europa no século XVIII, e disseminou-se pelas cidades
brasileiras no finissecular XIX/XX, é recuperado indiretamente para
compor a visualidade desse impresso que fala do tempo-espago regis-
trado. A materialidade assim definida prevé o tom majestitico da voz
do dlbum, enquanto traz 2 memdria a arquitetura urbana fronteirica ao
espirito do album.

Parte significativa dos prédios publicos edificados no estado de
Sdo Paulo, como € o caso dos emblemadticos grupos escolares, adotam
o estilo neocldssico (MONARCHA, 2009; SOUZA, 1998; WOLFF,
2010). A caracteristica principal desse estilo ¢ a recuperacio de ele-
mentos da arquitetura formal greco-romana, e o escritério capitaneado

por Ramos de Azevedo, em Sdo Paulo, um dos locais de onde sairam
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projetos famosos, tais como os do Liceu de Artes e Oficios, do Teatro
Municipal, do Mercado Municipal e da Escola Normal Caetano de
Campos, dentre outros.

A simetria com que se apresentam as janelas, a porta, os dois
blocos laterais, o telhado que cobre o bloco central confirmam a ilusdo
de equilibrio, tdo cara ao estilo neocldssico. A plasticidade formada
pelo conjunto da capa beneficia-se da imagem da Cimara de Arara-
quara tal qual vista nos idos de 1915, para tornar palpdvel a histéria
trazida a luz.

Para isso, contribui a capa, que, em sua materialidade, compée
um enunciado sincrético, ja que ao visual junta-se a titulacio verbal na
composi¢io de um todo de sentido. Nesse sincretismo verbo-visual,
robustecido pelo cromatismo que desliza no esquema do ton sur fon,
temos, na cor terrosa, o0 marrom, a base cromdtica por intermédio da
qual, no centro, destaca-se a reprodug¢io, em branco acinzentado, do
prédio centralizador da administragio municipal. O sincretismo verbo-
visual contribui para compor o universo equilibrado de formas, volu-
mes, cores.

Nio gratuitamente, o titulo encabeca a superficie visual. Por
meio de tais recursos, o corpo do enunciador do dlbum comega a arti-
cular-se segundo ideais de presenca determinados por aspiragées soci-
ais e histdricas, as quais se interseccionam com um mundo pretensa-
mente ordenado e sob controle do sujeito que o tem sob sua visada.

As figuras 6 e 7, reproduzidas a seguir, retratam, por sua vez, o
Album de Rio Preto, 1918-1919, Estado de S. Paulo, Brasil (o origi-
nal e o fac-simile, publicado em 2010). O primeiro exemplar aqui
reproduzido mede 18,5 ¢cm x 27,5 cm, possui capa minimalista em
termos de apelo visual, apresenta a textura de um revestimento em
couro marrom e se limita a poucas letras de tipos dourados, que com-
poem o titulo. A capa envolve o conteido que se alonga nas paginas
internas impressas em papel couché, sem numeragio.

Trata-se da unica versio original remanescente, e que teve capa
e encadernagio refeitas posteriormente. Perdemos ai a materialidade
significante da capa primeira, o que justifica o contraste com o primei-

ro dlbum referido, se pensarmos no conjunto das formas e volumes que
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atraiam nosso olhar para o estilo ar# nouveau que circundava a imagem
da cimara municipal naquela primeira capa. Mas a meméria do estilo
neocldssico é recuperada no fac-simile da capa do dlbum de Rio Preto.

A imagem do fac-simile, publicado em offsez, em 2010, prova-
velmente reproduz a capa verdadeira do original, pois, nessa tltima
versdo, depositada na biblioteca da cidade de Rio Preto, ela correspon-
de 4 folha de rosto do original, que estd xerocopiada. Tanto o primeiro
quanto a reprodugio apresentam 162 piginas. Na capa do fac-simile,
observamos o retorno aos tipos art nouveau, agora ao lado de deuses
gregos, em implicito didlogo com a estética modernista em ascensio
no periodo.

As divindades, retratadas sob o amanhecer do progresso no ser-
tdo, estdo adornadas pela ramagem do café. Repete-se, nessa capa do
Album de Rio Preto, a proposta visual da natureza equilibrada. A
harmonia salta da materialidade textual, alinhando a imagem visual
cravada na capa com a imagem do enunciador do dlbum, conforme
verificado no exemplar de Araraquara. Ambos estdo bastante préximos
na cronologia dos anos registrados.

Se a estética cléssica subjaz a plasticidade de ambas as capas (na
simetria e harmonia dos volumes, das formas, da representagdo topo-
légica do espago), preservadas as especificidades de cada uma, temos
também respeitadas nelas as coer¢des do género. De acordo com as
expectativas composicionais do género “dlbum ilustrado”, nossa aten-
¢do se volta para a qualidade do material como uma das condi¢des
estabelecidas pelo suporte. Desse modo, o tipo de desenho impresso
nas capas acaba por nos dizer algo sobre as condi¢des gerais da produ-
¢do dos dlbuns, as quais dizem respeito a um ideal de presenca veicula-
do pela temitica. Estamos diante de uma histéria a ser registrada com
ares de exalta¢do de feitos memoraveis.

Avancemos na diacronia dos dlbuns. A fig. 8 reproduz a capa
do Album da Comarca de Rio Preto, 1927-1929. Temos uma capa
que mede 24 cm x 32 cm, feita em couro verde e marrom, cujo titu-
lo estd emoldurado por linhas finas. Do retingulo suavizado por
ondulagdes cravadas no branco, emerge o titulo adornado com tipos
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Figura 6 — Capa reconstruida do tnico exemplar original do Album de Rio
Preto, 1918-1919. Estado de S. Paulo. Brasil

Fonte: Biblioteca Municipal de Sdo José do Rio Preto-SP (1918-1919).

Figura 7 — Album de Rio Preto, 1918-1919. Estado de S. Paulo. Brasil. Fac-
simile, publicado em 2010, que possivelmente reproduz a capa perdida do
original.

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 8 — Album da Comarca de Rio Preto, 1927-1929.

Fonte: Acervo pessoal.

e ramagens douradas em estilo ar# nouveau. Na parte inferior, a ima-
gem do brasdo da Republica sustenta, com evocagdo do argumento de
autoridade, os principios republicanos.

Na parte superior, uma composi¢io de caravelas e trens que
dominam o globo terrestre se destaca sob o caduceu do deus Hermes.
Trata-se de uma alegoria de dois momentos do que chamariamos, nos
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dias atuais, de globaliza¢io: As Grandes Navegagdes do século XVI
(caravelas) e o capitalismo dos séculos XIX e XX (locomotiva). Tanto
as caravelas quanto as locomotivas estdo em agio sob a égide do cadu-
ceu greco-romano, simbolo do comércio. No interior, as pdginas em
couché nio sio numeradas, mas computam 1.254, conforme indicado
por Valle (1994); ou 1.153, segundo Arantes (2002).

Ja o Album de Mirasol, 1900-1925 (fig. 9), mede 17 cm x 27
em. E o impresso que mais se assemelha estética e materialmente aos
jornais em circulagio no periodo, apesar do tamanho caracteristico dos
albuns apresentado. Possui 31 folhas em papel jornal, sem numeragio,
e capa em papel cartdo. E aparentemente modestissimo, em termos de
apresentacio fisica, se comparado aos demais. Nas discretas ilustra-
¢bes, observamos resquicios de ramagens art nouveau e molduras ars
déco, o que compde o estilo de Mirasol de fazer esse tipo de dlbum.
Junto com esse estilo, despontam as nada acanhadas pretensdes de
abarcar toda a histéria local, o que é anunciado logo na capa.

O dlbum se apresenta como “cosmoldgico, social, politico, agri-
cola, comercial, industrial e esthetico — E outras diversas colabora-
¢des”. As anotagdes da capa, bem como as corregdes internas, incluidas
ap6s a sua publicagio, foram feitas pelo préprio autor, o fazendeiro
Candido Brasil Estrella’.

Temos indica¢des de que, a partir da composigio, da temitica e
do estilo do género “dlbum ilustrado”, despontam identidades: a de
Araraquara, a de Rio Preto, a de Mirassol — na identidade de cada
dlbum, estd a imagem do enunciador, que retdne, em cada enunciado-
dlbum, os outros enunciados, que compdem seu interior: fotografias,

poesias, colunas de opinido, antincios publicitirios etc.

? Mirassol, a época, era um distrito de paz pertencente 2 Comarca de Rio Preto e recen-
temente ocupado. A existéncia de dois albuns especificos sobre a localidade, mesmo que
modestos, se comparados aos outros, justifica-se em fungio das agées de Céindido Brasil
Estrella, morador da cidade, autor do primeiro e idealizador do segundo. Estrella era um
intelectual dos sertdes paulistas, além de agrimensor, fundador de cidades, fazendeiro,
filantropo, comerciante, poeta e jornalista, dentre outras ocupagdes, conforme veremos
no capitulo 4.
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O enunciado-dlbum ¢é durativo; cada enunciado posto no inte-
rior do dlbum € pontual. Assim se compde o conjunto de significagio
voltado ao dlbum ilustrado, marca de uma histéria “pequena”, porque
vinculada a dados factuais de cada uma dessas cidades “pequenas”. O
conjunto dialoga com as priticas sociais e com o funcionamento da
sociedade brasileira de entdo.

Na figura 10, temos, entdo, o Album de Mirasol (Estado de
Sdo Paulo) em 1929, medindo 23,5 cm x 33 cm, e contendo 61
paginas sem numeragdo. A capa também ¢ feita com papel cartio,
enquanto o interior é em couché. A referéncia estética, entendemos
ser a art-déco.

Da mesma forma, a influéncia da estética art nouveau, surgida
na Franca, mas de forte alcance internacional, caracterizada pela inspi-
ragio na natureza (fauna e flora), se fez presente na totalidade na plas-
ticidade dos suportes-capa analisados. Mas tal estética serd configura-
da também em todo o interior dos 4lbuns. Linhas sinuosas € assimétri-
cas decoram péginas externas e internas, além das espécies de iluminu-
ras que, por vezes, iniciam os capitulos. Em menor quantidade, obser-
va-se também a presenca da estética art déco, igualmente origindria da
Franca e de grande sucesso para além daquelas plagas, particularmente
nos Estados Unidos.

O estilo art déco, diferentemente do art nouveau, caracterizava-
se pela predominincia das linhas retas e das formas geométricas. En-
quanto este se consolidou no mundo ocidental no periodo entreguerras
europeu (1918-1939), aquele se desenvolveu nos anos anteriores, de
1890 até 1914. Ambos se afirmaram nas artes pldsticas e nas artes
aplicadas, tais como no design, no mobilidrio, na decoragio, na moda,
nos tipos grificos etc. (ARGAN, 2002); e também na impressdo dos
dlbuns ilustrados do interior paulista.

Seu manuseio demanda maior tempo e mais vagar. Talvez fosse
possivel mesmo dizer que o manejo desses trés dlbuns solicita uma
espécie de respeito, de solenidade no ato da leitura. Um “protocolo de
leitura” é preparado de acordo com a materialidade fisica do suporte,
que, como superficie de inscri¢io dos gestos enunciativos do produtor
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do dlbum, prepara também a disposi¢do do leitor: um leitor entendido
como coprodutor de cada exemplar e do conjunto deles.

Figura 9 — Album de Mirasol, 1900-1925.
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Fonte: Fundagio Candido Brasil Estrella, Mirassol, SP. (1900-1925)

Figura 10 — Mirasol (Estado de Sdo Paulo) em 1929.
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Fonte: Fundagio Candido Brasil Estrella, Mirassol, SP.
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Figura 11 — Detalhe da parte superior das paginas internas do Album Illustra-

do da Comarca de Rio Preto, 1927-1929.

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto, 19271929.

Figura 12 — Detalhe em flores da
parte superior das piginas do Album
de Araraquara, 1915.

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 13 — Iluminura que
inicia o texto do Album de
Rio Preto, 1918-1919.

Fonte: Album de Rio Preto
(1918-1919).

Ainda no que concerne 4 materialidade desses suportes que de-

terminam priticas de leitura especificas, conforme consideragdes se-
minais de Chartier (1988, 1992, 2011) e Darnton (2010), é importan-

te considerar o dificil manuseio deles, com exce¢io dos dlbuns de Mi-

rassol — extrato da Araraquarense de colonizagio recentissima no

periodo. Estes possuem 31 e 61 pdginas, respectivamente, e o tamanho

das folhas, assim como a quantidade delas, ndo requer grandes esforcos

por parte do leitor. J4 o Album de Araraquara, com suas imponentes
396 péaginas; e o de Rio Preto, 1918-1919, com 162 piginas; e o da
Comarca de Rio Preto, 1927-1929, com 1.254 péginas, segundo al-
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guns (VALLE, 1994), ou 1.153, conforme outros (ARANTES,
2002), requerem um outro tipo de postura daquele que 1é.

Em especial a materialidade do “livrio da Comarca”, conforme
apelidou o Album da Comarca de Rio Preto (1927-1929) a jornalista
rio-pretense Dinorah do Valle (1994), inspira reveréncia. Trata-se de
um impresso de mais de “cinco quilos e uns quebrados”, segundo a
irreverente Dinorah, anunciado, a sua época, como “Obra de retundi-
dade obesa”, “corpuléncia mastodontica”, “gigante grifico”, “belchior
polycromico” que, com “muito brilho, muito portuguez e muita deli-
cadeza de expressbes”, vinha a luz em 1929. Este ¢ igualmente o tnico
dlbum que anuncia edi¢do e tiragem: “12 edi¢fo. 5 milheiros”. Nio por
acaso, alids, anuncia-se a tiragem. Diferentemente dos outros, esse
dlbum foi elaborado claramente com fins comerciais: nasceu para ser
vendido. Os demais desconsideram tais informagdes, como era pritica
no periodo.

Interessante observar o quanto a materialidade dos suportes reve-
la sobre o poder econémico e simbélico daqueles que habitavam locali-
dades mais antigas, como Araraquara, por exemplo; os anseios de reco-
nhecimento dos que moravam em espagos em plena explosio demogri-
fica, como é o exemplo de Rio Preto; e ainda as iniciativas em busca de
prestigio dos residentes em lugares de ocupagio incipiente, como Miras-
sol. Todavia, tanto 14 quanto cd temos um movimento de invengio das
tradigbes, tal qual proposto por Hobsbawm (2012) em relagio ao caso
europeu: hd um esfor¢o das elites — mais, ou menos tradicionais — em
glorificar e justificar as suas respectivas iniciativas, agdes e regides.

Além disso, ainda no que concerne i concretude dos albuns, ou
ao escrutinio dos seus “andaimes”, conforme os ensinamentos de Mi-
chel de Certeau (2020), destaca-se que o Album de Araragquara foi
confeccionado nas oficinas do Indicador Commercial Paulista, de
propriedade de Antonio M. Franca, localizada na capital, Sdo Paulo.
Essa empresa era especializada no ramo, pois se responsabilizava pela
organizagio de dlbuns e almanaques em “qualquer localidade”, segun-
do o anunciado. A existéncia de empresas desse tipo era comum na
época, visto o sucesso alcan¢ado pela comercializagio desses produtos,
conforme revelado pelo trabalho de Carvalho e Lima (2008).
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Figura 14 — Antncio do Indicador Comercial Paulista, empresa organizadora do
Album de Araraquara, 1915. Tipos e desenhos art nouveau compdem a propa-
ganda, além da figura alegérica de Hermes, deus grego da comunicagio e da
eloquéncia. Ele estd portando o emblemitico caduceu, simbolo do comércio.

ANTONIO M. FRANCA

Organisador du ALBUM DE ARARAQUARA
e editar Proprietario do & & & & a &
< a "INDICADOR COMMERCIAL PAULISTA"
Encarrega-se de organisar Albuns, Rima-
naks em qualquer localidade — ——— =

Acceita a Representacao de Jornaes. Revis-

tas. etc. Encarrega-se de compra e venda

de quaesquer arhgos, de informacoes, eft.

Escriptorio Geral.
RUA CUBATAD N. 64-A

Fonte: Album de Araraquara, 1915.

Foi também um editor especializado na confec¢io de albuns
que se encarregou da organizagio e publicagio de Mirasol (Estado de
Sao Paulo) em 1929. Roberto Capri, cujo escritério ficava em Sio
Paulo, organizou, além do exemplar em questdo, O Estado de S. Paulo e
seus municipios, 1913; Piracicaba, 1914, Sio Jodo Nepomuceno de Minas,
1916; Minas Geraes e seus Municipios, 1916; 8. Paulo: a “capital artistica”
na comemoragio do centendrio, 1922"°. No caso do suporte de Mirasol,
empregou uma gréfica paulista para a execugio do trabalho, a “Irméos
Ferraz”.

10 Nio temos noticias de outros dlbuns editados por Capri, mas nao descartamos a
hipétese de eles existirem, pois, ao que parece, a edi¢io de dlbuns era seu métier (AR-
RUDA, 2018).
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Ja o Album de Rio Preto, 1918-1919 foi editado pela “Secgio de
Obras” do prestigiado jornal O Estado de S. Paulo, referéncia grifica e,
principalmente, ideolégica para os letrados da Araraquarense, conforme
revelado em trabalhos anteriores (CAMPOS, 2004, 2009). Historiado-
res sociais da imprensa apontam que as empresas jornalisticas de entdo
— e muitos delas, ainda hoje — utilizavam o parque grafico montado
para editar impressos para outros fins que ndo apenas a edi¢io de jor-
nais: publicavam calenddrios, revistas, convites de casamento, almana-
ques e livros (Luca, 2020 [2005]). Podemos acrescentar a esse conjunto
de publicagbes os dlbuns de cidades, como é o caso ndo apenas do referi-
do Album de Rio Preto, 1918-1919, mas também do Album de Mirasol,
1900-1925, produzido nas “oficinas de O Municipio”, periédico daquela
cidade alinhado politicamente a O Estado de S. Paulo.

O “gigante grifico” de Rio Preto, por sua vez, foi publicado pe-
la Duprat/Mayenca, famosa editora paulistana que, a época, editou,
por exemplo, o ensaio histérico Capitanias Paulistas, de 1927, escrito
pelo entdo consagrado pintor Benedito Calixto; ou o Retrato do Brasil:
ensaio sobre a tristeza brasileira, escrito em 1928, por Paulo Prado, um
dos intelectuais mais influentes do periodo na cidade de Sio Paulo.
Sabemos que a casa ofertava servicos de “T'ypo-lithographia-papelaria-
encadernagio-pautacio-fibrica de livros em branco”, e que se localiza-
va na “Rua Bento, 2b — Tel. 20078-S. Paulo”.

Quanto 4 autoria dos édlbuns, é importante destacar que elas fo-
ram gestos ora individuais, ora coletivos, se pensarmos no que Bakhtin
chamou de “autor-pessoa”, ou seja, naquele que escreve. No entanto,
independentemente de autorias mais, ou menos plurais do ponto de
vista concreto — e, de fato, elas sio claramente resultantes de esforgos
conjuntos —, interessa aqui destacar que tais unidades discursivas —
os dlbuns —, materializadas em suportes peculiares, foram concebidas
e escritas por um “autor-criador” conforme concepg¢io bakhtiniana.
Sdo, por isso, resultantes de agdes de individuos que as trouxeram a luz
por intermédio de priticas culturais atravessadas por posigbes socioa-
valiativas, pois toda autoria comporta, inevitavelmente, uma dimensio
dupla, a do autor; e a do outro, a do mundo social. Um estudioso do

pensamento de Bakhtin afirma que
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o autor-criador ¢, assim, quem d4 forma ao contetdo: ele ndo apenas
registra passivamente os eventos da vida (ele nio é um estenégrafo
desses eventos), mas, a partir de uma certa posi¢io axioldgica, recorta-
os e reorganiza-os esteticamente (FARACO, 2014, p. 39).

Figura 15 — Anincio da Graphica Duprat-Mayenga, publicado no
préprio exemplar A3, responsivel pela edigio do Album Illustrado
da Commarca de Rio Preto, 1927-1929.

Fonte: Album Illustrado da Commarca de Rio Preto (1927-1929).
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Cada dlbum (e a totalidade deles) certamente remete a uma po-
sigo axiolégica, que recorta e reorganiza esteticamente o mundo.
Cabe lembrar novamente, a luz do pensamento bakhtiniano (2020
[1979]), que, além de os enunciados ndo serem autossuficientes, pelo
contririo, de estarem sempre em relagdo a, a sua propria autoria tam-
bém ¢é dialégica, pois “em todo enunciado, contanto que o examine-
mos com apuro, levando em conta as condi¢des concretas da comuni-
cagio verbal, descobriremos as palavras do outro ocultas ou semiocul-
tas, e com graus diferentes de alteridade” (BAKHTIN, 2020, p. 318).

Dai pressupde-se que todo enunciado estd “inevitavelmente
ocupado, atravessado pelo discurso alheio”, conforme destacou Fiorin
(2020, p. 22). Desse modo, postula-se que a autoria dos enunciados
que compdem os dlbuns em andlise é necessariamente dialégica —
pois ndo apenas o funcionamento da autoria é dialégico, mas a propria
experiéncia da humanidade € assim constituida'!.

Por sua vez, a totalidade genérica (do género d@lbum) também ¢é
aberta no didlogo com outras totalidades, com outros géneros. Vale
ressaltar que o enunciador dura, como modo de presenca, ao longo de
todo o dlbum. O enunciador dura simultaneamente como “posicio
axioldégica”, fundamento do posicionamento social sustentado em cada
unidade discursiva, homogénea, mas constitutivamente heterogénea,
que ¢ o dlbum. O enunciador do dlbum reverbera o trabalho coletivo
contido em cada exemplar; assim vém a luz os desdobramentos de
cenas enunciativas contidas em cada dlbum, o que compée a heteroge-
neidade constitutiva deles.

Na totalidade de cada dlbum, desdobram-se os enunciadores
encarnados em cada enunciado contido no conjunto englobante de
significagio. O enunciador tnico do dlbum é multiplo na sua organi-
zagio interna. Assim se compde o enunciador autor do dlbum, en-
quanto ele mesmo se constitui como um sujeito aberto as vozes sociais.
Na medida em que incorpora o gesto de dialogar com o outro, com o

interdiscurso, que circunda e atravessa os “dlbuns ilustrados”, o dlbum

1 Observaremos a biografia dos artifices dos dlbuns no capitulo 4 deste trabalho.
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passa a constituir uma estrutura aberta ao mundo. O locutor (ou enun-
ciador) é sempre respondente ao oufro no elo estabelecido entre os
discursos.

O préprio locutor como tal ¢, em certo grau, um respondente, pois
nio ¢ o primeiro locutor, que rompe pela primeira vez o eterno silén-
cio de um mundo mudo, e pressupde nio s6 a existéncia do sistema da
lingua que utiliza, mas, também, a existéncia dos enunciados anterio-
res — emanantes dele mesmo ou do outro — aos quais seu préprio
enunciado estd vinculado por algum tipo de relagio (fundamenta-se
neles, polemiza com eles), pura e simplesmente ele ji os supde conhe-
cidos do ouvinte. Cada enunciado é um elo da cadeia muito complexa

de outros enunciados (BAKHTIN, 2020, p. 272).

Partindo, portanto, do pressuposto de que os albuns se estrutu-
ram como um todo de sentido, passemos a andlise da composi¢io, da
temdtica e do estilo que os compdem e os constituem enquanto um

género especifico.
Composigio, temitica e estilo

J4 observamos que o género d/buns, se tomado em sua totalida-
de, apresenta um enunciado relativamente estdvel, de onde contem-
plamos algumas invaridncias. Assim ensinou Bakhtin: “Os géneros
sdo, pois, tipos de enunciados relativamente estdveis, caracterizados
por um contetido temdtico, uma constru¢io composicional e um esti-
lo” (Bakhtin, 2020, p. 261-262). Composi¢io, temaitica e estilo: eis o
“triptico que radica o conceito bakhtiniano de género”, conforme iden-
tificou Discini (2010a, p. 141).

Quanto a4 composi¢io, ou seja, a0 “modo de organizar o texto,
de estruturd-lo” (BAKHTIN, 2020, p. 262), os albuns sio textos sin-
créticos ou verbovisuais, pois apresentam diferentes linguagem hibridi-
zadas, isto é, unidas para formar a unidade de sentido. Por isso, tais
manifestacdes da linguagem (que juntam o verbal e o visual) nio foram
tomadas nesta pesquisa como universos estanques, ao contrério: elas se

confirmam imbricadas entre si, construindo conjuntamente o sentido
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do préprio texto. “T'eremos as palavras, as frases, bem como os dese-
nhos, os tragados, as fotos, as imagens visuais, tudo enfim, examinado
como verdadeiramente um todo (DISCINI, 2010a, p. 130).

Esse sincretismo das linguagens de manifestacio de certa forma
oferece uma das orientacbes para que o suporte tome corpo e faga o
enunciado e a enunciagdo tomarem corpo no discurso. Um corpo este-
tizado, o que nos conduz a estetiza¢io da ética que os dlbuns apregoam
no siléncio dos anos idos e vividos.

Quanto a temdtica, ou seja, quanto ao dominio de sentido dos
albuns, apresentam-se tépicos invariantes, todos identificados a Hist6-
ria, ao progresso e 4 racionalizagdo dos espagos rurais e urbanos, temati-
zados como recorte conceitual, interpretativo, feito daquelas plagas.

Na verdade, ao observarmos as temdticas privilegiadas que
constam nas paginas dos impressos, percebemos que o elemento cen-
tral da significagdo pretendida corresponde eticamente a confianga: um
contrato de confianga estabelecido no interior dos 4lbuns entre autor
(enunciador) e leitor (enunciatdrio), sujeitos cujas imagens sdo projeta-
das a partir do que é dito. Uma confianca estabelecida conforme os
ideais de presenca determinados apoia-se no principio de que a civili-
zagio chegava ao sertdo por intermédio da a¢do prometeica de alguns,

e da agdo coletiva do organismo social que se fortificava.

— Védes ao longe aquelle manto verde enorme, infinito, enfeitado de
flores, brancas como a pureza, preciosas como o ouro? Esses sio os
jardins da fortuna plantados pela civilizagdo e por ella tratados cari-
nhosamente. Sobre eles abre a terra o céllo virgem e oferece prodiga-
mente o ouro guardado em suas entranhas. Sdo os cafezais alinhados
marcialmente como os soldados de um exercito de paz que Deus co-
manda do alto da sua omnipoténcia. E esse exercito fantdstico, estuan-
te de seiva e de beleza, que forma ao lado da fortuna nacional para
afirmar a0 mundo o poder da nossa grandeza econdémica (Album da
Comarca de Rio Preto, 1927-1919).

Ha 20 annos, pois, estas regiées mirasolenses eram quase que inteira-
mente despovoadas. A mattaria verde-escura e virgem que a recobria
era quase que toda intacta, e aos olhos do transeunte que por aqui pas-
sasse, cheio de curiosidade, investigando, erguia-se essa matta imensa
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e linda, como um grande sonho, cujas promessas se vdo tornando tio
depressa realizagtes belissimas.

Quem havia de dizer que, quatro lustros depois, essas planicies e esses
espigdes se transformariam no incomensuravel mundo de riquezas que
hoje vemos e desfructamos orgulhosos! (Album de Mirasol, 1900-1925).

Por meio de metédforas (manto verde para significar o cafezal,
entre outras) e comparagdes (flores brancas como a pureza e preciosas
como ouro, entre outras), firma-se o dizer calcado na ética e na estéti-
ca préprias ao dlbum. Deparamo-nos com o corpo altivo, afastado de
sentimentos de falta, como a angustia, o receio ou o medo, que marca-
riam um corpo contingente, mais vulnerdvel ao mundo. Pelo contrério,
fica robustecido o corpo da enunciagdo (autor e leitor) na ordem do
que é dado, do que se considera heroicamente realizado, para caracte-
rizar a emogio do ufanismo.

Quanto & comparagio da sociedade a um organismo vivo, des-
taca-se que tal analogia foi muito recorrente no Brasil do século XIX.
Partia-se da ideia de que os membros de todas as classes sociais deveri-
am trabalhar harmonicamente para que o “todo” (a sociedade) funcio-
nasse com perfeicio, assim como o corpo humano. Como nos orga-
nismos individuais, também no organismo social cada érgio teria sua
funcio especifica — ndo devendo, todavia, confundir-se com os de-
mais. As origens da teoria organicista remontam ao pensamento de
Kant (XVIII) e Spencer (XIX) (SCHWARCZ, 1993).

A fotografia reproduzida a seguir (fig. 16) ¢ emblemitica dessa
crenga sobre a qual se erigiram os dlbuns, com seus suportes que aca-
bam por convergir para esse ideal de presenga tracado no modo de um
épico do sartdao das primeiras décadas do século XX. Figuras geomé-
tricas e desenhos elaborados emolduram os trabalhadores destacados
em Al (Album de Araraquara, 1915). O ator negro (em aparigio
rarissima) e o ator branco, em trajes e posturas muito distintas, ence-
nam uma mesma pose.
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Figura 16 — Instante do organismo social em funcionamento na Araraquarense.

Album de Araraquara, 1915.

1 Clemente Innocencio Alves - Emprorario da Limpeza Publica 2 Virgilio Correa de Lemos - Aaministrader dos Camiterics

3 Aspecto de uma planta Ficus - Benjamim' recentemente podada. No aito ve-us o zelador da Arbarlsagae, Theodors Papa

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Nio por acaso, o primeiro se apresenta conforme os papeis
préprios a ele, de acordo com o sistema de crencas sociais privilegiado
discursivamente. O ator negro confirma-se, entio, segundo as asticias
do discurso do dlbum, como o sujeito naturalmente responsdvel pela
“limpeza publica” de Araraquara — eis o lastro ideolégico que faz o
ator do enunciado, o homem negro, palpitar como signo visual das
polémicas sociais mantidas, embora em segredo, no interior dos 4l-
buns. A fotografia, como enunciado no qual a enunciagio se realiza,
aponta para o funcionamento da sociedade de entio como arena de
conflitos sociais silenciados na capa do dlbum. A perpetuagio da préti-
ca de dominagio do branco sobre o negro, se nio ¢é vista, estd doloro-
samente visivel.
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Era preciso parecer linear, sem reviravoltas polémicas, ou sem
polémica consentida, para firmar-se o corpo enunciativo como ereto e
firme. Enquanto isso, o segundo ator (o branco) administra os cemité-
rios locais — naturalmente, também, como o quer a ideologia. Abaixo
deles, como individuos tio ciosos da sua importincia para o pleno
funcionamento do “organismo”, observamos o jardineiro imigrante,
numa composicio que é toda simetria: da planta cuidadosamente po-
dada, dos bragos fortes empunhando o instrumento de trabalho, e
mesmo da escada, conotando discursivamente o “instante” de harmo-
nia e perfei¢io construido pelo fotégrafo.

Quanto a Histéria e aos mitos de origem, todos os dlbuns fo-
ram escritos por algum notdvel da regido e supéem um tratamento
ético, valorativo, impresso nos temas da histéria local. Interessante
notar também que, a partir dessa invaridncia dos relatos, observam-se
alternincias e variagdes quanto aos diferentes modos de apresentar
lastros de autoridade daqueles “que falam”, que enunciam em cada
dlbum e na totalidade deles. O género nio é absolutamente estavel,
pois ¢ da ordem da humanidade, da contingéncia. E forjado no mundo
real, unindo “estabilidade e instabilidade, permanéncia e mudanca”
(FIORIN, 2020, p. 71), assim como a prépria Histéria.

No discurso de Al, por exemplo, o autor inicia a escrita do seu
Estudo Historico e Geographico da Cidade ¢ Municipio de Araraquara
remetendo aos colonizadores portugueses e as mais nobres tribos indi-
genas dos primérdios do Brasil, para dar inicio 4 genealogia dos habi-
tantes daquela regido. Tais habitantes, logo em seguida, sio apresenta-
dos ao longo de 48 péginas como os “Vardes Antigos de Araraquara”:
tenentes, coronéis, capitdes, majores, condes, comendadores, doutores,
padres e fazendeiros em geral, cujas familias teriam sido as pioneiras
da regido: os Botelho, os Arruda, os Campos, os Amaral, os Sampaio,
dentre outros'.

2 Em nota, ¢ informado ao leitor que as biografias dos “vardes antigos” j4 haviam sido
publicadas em sua quase totalidade no jornal local “Popular” de Araraquara, e que os
dados foram também acrescidos por cépias de trechos da famosa “Genealogia Paulista-
na”, de Silva Leme, obra de mais de duas mil paginas.
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Certamente, ao fixar o ator social na genealogia tracada com
ares de pioneirismo, firma-se o corpo do autor e do leitor do dlbum,
juntamente com o corpo do cidadio em geral na ordem da permanén-
cia dos valores que fundam a harmonia social. Assim prossegue a po-
lémica discursiva, que, velada, apresenta a ilusio de um mundo pronto
e transparente. A essa linearidade de fatos ndo escapa a figura de Mar-
tim Affonso de Souza, ladeado por outras, a dos indios, todas que
radicam a Histéria do Brasil.

Em 1532, ao aportar Martim Affonso de Souza, com as suas ndos, ao
Tumiard (nome que entio se dava ao litoral de S. Vicente) encontrou a
nag¢io Guayands que dominava essa regido, os campos de Piratininga e o
interior até onde lhes permitiam os ferozes Payabuds. A boa fortuna do
Capitio-mdér de El-Rei D. Jodo III fel-o encontrar entre os indigenas
Jodo Ramalho, portuguez que nio se sabe como ahi veiu parar, casado
com Bartira (Isabel depois de baptismo) filha do maioral Tebyrecd e a
Antonio Rodrigues, a quem dera sua filha por mulher o cacique Pique-
roby, da tribu Ururay, ambos da nagio Guayanas (...) Assim, esta regifio
onde estd hoje o municipio de Araraquara era habitada pela nagio Gua-
yands (VIDAL, B. Album de Araraquara, 1915)%.

Trata-se da construgio de uma autoridade genuina, antiquissima,
aparentemente natural. Ela ndo requer grandes teses comprobatdrias.
Ela ¢. Corporeamente, o Album de Araraquara nio necessita de muitas
explicagdes. Sua autoridade fala por si, e estd muito mais legitimada do
que aquela dos outros impressos. Dele emerge um poder que nio ¢é
imposto, e remonta as origens longinquas daqueles que habitaram a
regido. Ndo ¢ 2 toa que hd apenas uma apreciagio sobre Al, emitida
pelo consagrado jurista Vicente de Carvalho — “Pedem V.as S.as a
minha impressdo respeito & obra ALBUM DE ARARAQUARA. Posso, e

com prazer o fago, declarar que essa impressio € excelente” (CARVA-

LHO, V. Album de Araraquara, 1915)*.

13 Bento de Abreu Sampaio Vidal, ele mesmo um descendente direto dos “vardes anti-
gos” e idealizador do Album de Araraquara, serd mais bem conhecido no capitulo 4.

* Sobre Vicente de Carvalho, ver nota 6.
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Al também apresenta uma Unica pégina de abertura, que con-
templa um trecho laudatério a “raga paulista” e a “epopéa” dos habitan-
tes daquele estado, da qual os artifices do impresso indubitavelmente se
sentiam herdeiros. Tal excerto, belamente ilustrado, foi extraido de uma
conferéncia de Ruy Barbosa, personalidade publica consagrada no peri-
odo. A “raca paulista”, & qual Barbosa se refere em sua conferéncia, foi
uma construcio identitdria forjada habilmente, sobretudo ao longo do
século XIX. Tal arquitetura associava o cariter dos bandeirantes aos
nobres portugueses, aos corajosos “descobridores”, bem como as tribos
indigenas, adjetivadas como livres e bravias (ABUD, 1986; FERREI-
RA, 2002; MAHL, 2007; QUEIROZ, 1992).

Figura 17 — Pdgina de abertura do Album de Araraquara, 1915.

n aynounr & hacia i’ die

o Urnguny, lnvandi, poe
gy « & Conlifheira da
da Tevmenn, gonte sk

o Drmedl s ol do Pure

o4 v serties de Matts Grimim

ragereses o on ewmares
anga s dipswedn g das

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Partindo de um principio de gradagio relativo a centralizacio
dos relatos histéricos para compor um corpo mais fechado, ou menos
(como significagio), entendemos que o Album de Araraquara é o mais



Ragquel Discini de Campos ® 63

centrado e, por isso, o mais compactado e denso, carregando consigo
um efeito de acabamento mais realizado. J4 os demais dlbuns apresen-
tam uma presenc¢a mais ténue quanto ao impacto do préprio autocen-
tramento e da autorrealiza¢io do corpo “que fala” nos enunciados.

Os outros albuns revelam grande empenho em organizar uma
histéria em constru¢do, uma autoridade recém-adquirida e, ainda,
certo ressentimento em relagio aos habitantes de cidades mais antigas
que se referiam a Alta Araraquarense como um espago de barbarie.
Sdo apresentagdes e consideragdes variadas, como as existentes em A3,
por exemplo — ai hd mesmo um predmbulo, “contendo prefacio, pelo
Dr. Luiz Nunes Ferreira. Apreciages ao Album pelos Snrs. Drs.
Jacintho Angerami e Candido Brasil Estrella. Homenagem ao povo da
Comarca de Rio Preto, por A Cavalheiro” (Album Ilustrado da Co-
marca de Rio Preto, 1927-1929), conotando discursivamente o intento
de seus autores em legitimarem tanto a obra quanto a regiio®.

Os impressos A2 e A4, por sua vez, informam que a coloniza-
¢do dos sertdes da Araraquarense se deu a partir de meados do XIX —
um processo muito atual, se comparado com aquele verificado em
Araraquara. O cardter de coisa recente ou de coisa em processo de
constru¢do, impresso argumentativamente nos relatos feitos por esses
ultimos 4lbuns, remete a um corpo menos apegado as longinquas tra-
di¢des, como o corpo daquele que promove para o mundo essa experi-
éncia de fazer dlbuns. Mas esse viés discursivo nio deixa de fundar-se
na invariancia, que é o tom épico de um sujeito competente para en-
frentar desafios préprios as cidades em formagio. Confirma-se o sujei-
to que assume “o sobresalto 4 vida serena” “em busca das abastancas
perdidas” no “povoamento dos sertdes paulistas”.

Muito contribuiu para o povoamento dos sertdes paulistas a revolugio

mineira de 1842. Como natural consequéncia do rude embate das ve-

15 Sobre Luiz Nunes Ferreira Filho, verificar nota 7; e sobre Jacinto Angerami, nota 8.
Abilio Cavalheiro (1891-?), jornalista, foi o idealizador do Album da Comarca de Rio
Preto, 1927-1929. Céndido Brasil Estrella, conforme j4 informado, era um dos mais
expressivos “homens das letras” da regido, além de ser fazendeiro em Mirassol (Arantes,
2002). Eles serdo mais bem conhecidos no capitulo 4.
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Ihas odiosidades e cruentas persegui¢des que levaram a desorganizagio,
o sobresalto a vida serena dos arraiaes e villas da terra da Inconfidén-
cia, originou-se uma emigragio de arribada, gente que demandava no-
vas regides, em busca das abastancas perdidas e outra vivenca livre de
temores e perigos (LINS, O. Album de Rio Preto, 1918-1919)™.

Do Estado de S. Paulo destaca-se Rio Preto como comarca de primei-
ra grandeza, a qual comegou a povoar-se por volta de 1850. Dos muni-
cipios componentes desta comarca, o mais admirdvel, mais rico e de
maiores possibilidades de desenvolvimento avantajado €, com certeza,
Mirasol (ESTRELLA, C. Album de Mirasol, 1900-1925)"7.

Quando, hd pouco mais de trez lustros, a floresta atroou sob os pri-
meiros passos humanos, 4 testa da leva desbravadora, cheio de maga

esperanga que ¢ o alento dos fortes e a razio dos vencedores, vinha
Victor Candido de Souza, o pioneiro. Seus olhos assistiram, naquela
jornada, a sombra religiosa do cruzeiro bracejar ao céu escampo, mar-
cando o evento inicial da cidade (Mirasol, Estado de Sdo Paulo, em

1929).

Trata de uma colonizagio distinta daquela contada por Al o
Album de Araraquara. Diferentemente dos “varées antigos” daquele
dlbum, nesses outros exemplares temos, sobretudo, mineiros fugidos
ou pobres que buscavam uma vida melhor em outras paragens. Essa
colonizagdo ¢ recentissima, enquanto aquela é quase edénica. Esta é de
“arribada”, fruto das contradi¢bes histéricas em curso no Brasil do
XIX. Aquela é resultante do acaso, dos designios celestes e dos mais
nobres impulsos humanos, conforme queria fazer crer Al. A ideia de
gradacio entre um polo mais concentrador e outro menos parece man-
ter-se. Al, o mais concentrador e densamente realizado, supde os
designios celestes para a configuragio dos corpos dos atores sociais

envolvidos. Os outros se rednem num polo de menor impacto dessa

16 Qiticica Lins era advogado, origindrio de Alagoas, estado de onde o pai havia sido
governador no século XIX. Morou em Sio José do Rio Preto nos anos de 1910, depois
seguiu para o Rio de Janeiro (ARANTES, 2002).

17 Sobre Candido Brasil Estrella, ver nota 15.
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tradi¢do “nobre”, abrindo o préprio corpo, que vem no modo de uma
“arribada”.

Mas é o exemplar A3, o “gigante graphico”, que apresenta sin-
gularidades enfatizadas quanto ao esfilo da narrativa histérica. No
intento de organizar o acontecido, ou o supostamente vivido pelos
primeiros habitantes da regido, recrimina-se o fato de ninguém, até
aquele momento, ter-se dedicado a apurar a “verdade” dos eventos —
missio da qual os autores do dlbum se incumbiram a partir de entdo —,
conforme argumentam. Nada mais caracteristico das polémicas dial6-
gicas ora veladas, ora declaradas, mas sempre presentes, do que a ad-
moesta¢do aqueles que “mexem” e “estragam” a histéria de Rio Preto
realizada no inicio do texto histérico de A3, conforme verificado.

A histéria, segundo a opinido de certo escriptor, é como a cerveja, pre-
cisa de ser fermentada, para adquirir bom paladar e satisfazer o gosto
do consumidor. Isto quer dizer que os acontecimentos de natureza his-
térica, quanto mais envelhecem, mais se purificam, valorizando-se
com o tempo. No nosso caso, porém, dd-se o contrdrio. A histéria de
Rio Preto, quanto mais velha, mais confusa, e quanto mais lhe mexem,
mais se estraga (Album da Comarca de Rio Preto, 1927-1929).

Do mesmo modo, nada mais exemplar das diferentes tonalida-
des dialégicas constitutivas de todo e qualquer discurso do que a gra-
dagio fortemente revanchista dos emergentes rio-pretenses quanto aos
“exploradores de casaca” de alhures, que indicavam a Araraquarense —
a exce¢do de Araraquara? — como um dominio de selvagens ou jecas.

Todo enunciado revela o seu direito e o seu avesso, ensinou Fiorin

(2018).

Vemos cidades aristocréticas, luxuosas e modelares, cantadas em prosa
e verso pelas chronicas dos jornaes, 20 mesmo tempo que vemos cida-
des laboriosas cheirando a suor e carvio, de telhados negros e paredes
encardidas, 4 sombra das quaes luta incessantemente o brago trabalha-
dor multiplicando atividades na construgio da fortuna colectiva e da
qual aproveitam apenas o pdo de cada dia, distribuindo humildemente
entre a necessidade de um lar pobre e faminto, e entretanto, como ter-

rivel paradoxo e injustificada recompensa, sdo estas as cidades a quem
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a critica recomenda como cidades barbaras, turbulentas e relaxadas. E
que estas, nio tiveram como aquellas, a sorte de surgir sob o bafejo au-
rifero trazido pomposamente pelos exploradores de casaca (Album da
Comarca de Rio Preto, 1927-1929).

Ainda no que concerne ao arranjo temadtico dos dlbuns, desta-
ca-se que ele se relaciona: aos dominios pertinentes ao poder publico
local firmemente enaltecido; as conjecturadas caracteristicas fisicas e
morais da populagio, enfatizada a forte presenca do imigrante euro-
peu; aos predicados da geografia do lugar, do clima, dos rios, dos per-
sonagens “notédveis”; as qualidades da Igreja Catdlica e 4 sua importin-
cia na civilizagio das pessoas e lugares, desde os primérdios até aquele
presente; as condi¢cdes dos distritos que compunham cada regido.

Assim se firmam os dlbuns como os signos de uma evolugio que
se desejava avultar: o incremento das cidades e dos campos; o desen-
volvimento da saide, da imprensa, da educagio, da cultura em geral; e
a evolugdo dos atores sociais, a partir de um estdgio anterior, suposta-
mente menos perfeito, para o estigio da exceléncia, concomitante ao
presente temporal dos dlbuns.

Temos um presente relativo ao ato de criagdo de cada dlbum, o
presente do eu que compde o dlbum, do aqui e do agora do ato de
composi¢io. Mas esse presente do ato de enunciar cada dlbum remete,
pelo modo de composigio, pelo teor temitico, pelo estilo da elabora-
¢do, ao ensejo de alcar um presente omnitemporal, de todos os tem-
pos, em que a gléria de cada formagio social registrada pretensamente
atingird as geracdes herdeiras dos ideais de cada cidade representada.

Todos os dlbuns encerram-se com propagandas sobre o comér-
cio regional, sendo que alguns ainda indicam o enderego ou nimero de
telefone dos estabelecimentos comerciais da regido. A venalidade im-
plicita aos andncios publicitdrios ndo se incompatibiliza com o ambi-
ente seméntico dos dlbuns — afinal, era oportuno perpetuar de alguma
maneira o modo ufanista de presenca, ganhando vantagens nuancadas

como lucro pelo género andincio publicitdrio “colado” no interior e no

final dos 4lbuns.
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Além disso, no que diz respeito ao “triptico bakhtiniano” dos
géneros, formado por composicio, temdtica e estilo, é de vital impor-
tancia assinalar que, se o género d/buns do interior paulista é marcado
tanto por invaridncias temdticas quanto por uma composicio especifi-
ca, seu estilo, como tom ou tonalidade da voz que enuncia, também é
relativamente padronizado. Tal estilo estd “indissoluvelmente ligado
ao enunciado e a formas tipicas de enunciados, isto ¢, aos géneros do
discurso (BAKHTIN, 2020, p. 261).

H4, portanto, um vinculo indissolivel entre género e estilo: “o
estilo linguistico ou funcional nada mais é senio o estilo de um género
peculiar a uma dada esfera da atividade e da comunica¢io humana”
(BAKHTIN, 2020, p. 266). “A temitica e o conteddo composicional
reverberam no estilo do género e esse estilo repercute nelas enquanto
se firma como expressividade ou tom” (DISCINI, 2012, p. 78).

Urge destacar, quanto ao estilo do género d/buns, o seguinte: se
os impressos possuem os mesmos vetores estilisticos, ou seja, as mes-
mas recorréncias do género; se se mantém estabilidades composicio-
nais e temdticas afins, observa-se, todavia, que quanto mais antiga ¢ a
regido de origem de cada dlbum, como é o caso de Araraquara, por
exemplo, maior serd a estabilidade do estilo do género. Quanto mais
recente o lugar de onde eles emergiram, menor estabilidade estilistica
eles tém.

A constincia é mantida, mas, por vezes, desestabilizada (ou
mesmo subvertida), como é o caso emblemitico do Album da Com-
marca de Rio Preto, 1927-1929. Exemplo dessa desestabilizac¢io esti-
listica no dlbum de Rio Preto ¢ a tematizagio de mundo que abandona
a autoridade incontestdvel da longinqua tradi¢io, o que reverbera no
estilo — mais solto, materializado nos diferentes enunciados que o
compoem.

Conforme demonstra Discini (2012, p. 90, 2015), “o género
oferece um tom relativamente estdvel para seu estilo” — a estabilidade
dos 4lbuns, como vimos, estd nas invariincias composicionais, temdti-
cas e de estilo. Prossegue a autora: “quanto mais fechado o corpo,
menos contingente” [ele serd] (p. 90). Esse tltimo ¢ o caso emblemati-

co do Album de Araraquara, e, em menor gradagio, do préprio fe-



68 * A educagio entre a ética e a estética: os dlbuns ilustrados paulistas (1915-1929)

chamento com o aumento da contingéncia, dos corpos dos outros
dlbuns analisados.

Alicercados no pensamento de Bakhtin (2020), sentimo-nos
autorizados a conceber essa centralizagio enunciativa presentificada no
suporte Al como “for¢a centripeta”; e a pensar naquela inclina¢io de
estilo, relativa 4 instabilidade e a uma maior variincia do género, ob-
servada, sobretudo, nos dlbuns de Rio Preto, como o que o filésofo
nomeou por meio da expressio “forcas centrifugas”.

Ainda com apoio em Bakhtin (2020), enfatizamos que tal pro-
cesso de construgio dos dlbuns se dd porque os enunciados sdo produ-
zidos em meio as priticas humanas. Como nio se produzem tais
enunciados fora da esfera de agio dos individuos alheios a0 mundo
real, eles, os dlbuns, irdo necessariamente refletir as condi¢des em que

foram criados.
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3. Um mundo fotografado

Visualidade escolhida

Composigio, temadtica e estilo se desdobram na visualidade es-
colhida para os dlbuns. A significativa quantidade de fotografias neles
presentes estd longe de ser tomada como meras ilustra¢des. Muito pelo
contrdrio, por serem apreendidos como textos fundantes do género em
questdo, esses signos da visualidade fazem jus a uma reflexio mais
detalhada. Afinal, as imagens constitutivas daqueles impressos tam-
bém sdo responsivas 4 esfera de comunicagio d@lbuns do interior paulista.
Dai seguirem regras técnicas e estéticas caracteristicas da produgio do
suporte fotografico, que materializa a tematizagio, a conceituagio que
se faz de mundo.

E importante destacar que Mauad (1990, 1996) sugeriu, em
seus trabalhos pioneiros, uma leitura transdisciplinar das fotografias.
Privilegiou os aportes da Antropologia, acompanhados das discussdes
sobre a cultura e da dimensdo simbélica das priticas sociais passiveis
de verificagio pela leitura de imagens. Contemplou também a perspec-
tiva tedrica da Sociologia e decorrentes proposi¢bes concernentes ao
papel das ideologias na constru¢do das significagdes de mundo veicu-
ladas na comunicagio humana. Examinou ainda as disputas sociais que
se estendem entre posicionamentos ideoldgicos, e, finalmente, deu
atengdo a Semidtica, naquilo que esse projeto tedrico interpreta o
homem, sujeito do mundo, e o préprio mundo enquanto produgio de

sentido moderada por cédigos partilhados culturalmente.
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Poderiamos acrescentar a leitura transdisciplinar proposta pela
autora as contribui¢des procedentes da Anilise do Discurso, pois, neste
nosso trabalho, a fotografia, assim como os impressos em sua totalidade,
¢ lida de maneira transdisciplinar, conforme proposi¢io de Mauad
(1990, 1996), enfatizando-se o cariter discursivo do signo visual foto-
grafico. Como ji observado, os dlbuns — e as fotografias que os com-
pdem — sio tidos aqui como discurso, pois sdo enunciados portadores de
coeréncia e coesdo; sio textos que se realizam em situagio de comunica-
¢io, a qual supde uma enunciagio (eu-tu/ autor ¢ leitor — grosso modbo);
além disso, sdo enunciados que compartilham entre si (e com o outro, o
mundo “exterior”, que atravessa o interior dos dlbuns) aspiragdes e cren-
¢as sociais, apresentando um todo de significagio.

As fotografias, como quaisquer outros vestigios do passado, nos
dlbuns confirmam-se nio como espelhos do real, mas como refragio
dele. Sdo construcdes elaboradas tecnicamente, esteticamente, ideologi-
camente, historicamente, enfim. Na bidimensdo criada no suporte de
papel, sio congelados fragmentos de um tempo que poderia ser conce-
bido como fracionado, estilhagado, se entendermos que esse presente da
fotografia permanece para sempre carente de um antes e de um depois.

Cabe ao historiador, no presente de sua agio em curso, o fardo
(ou a satisfagdo?) de arriscar-se na apreensdo dos significados da ima-
gem (KOSSOY, 2001) — e, nessa pritica, ¢ inevitdvel fazer o presente
implicito ao enunciado fotogrifico (o momento da pose ou a tomada
pontual feita da paisagem) vir a luz na mixagem inevitdvel com o pas-
sado, o que ji foi e é ainda. O passado anterior ao presente da fotogra-
fia, revigorado pela prética do historiador, ao robustecer a anteriorida-
de ao presente também ajuda a entender o discurso na intersecgio
inevitdvel entre passado, presente e futuro. Assim cremos ser possivel
tentar entender o corpo do a/bum — o corpo do enunciado e o corpo
daquele que enuncia — como carne temporalizada no discurso.

O filésofo e semioticista Roland Barthes (2014, p. 107) conce-
be a fotografia como signo da “vertigem do tempo esmagado”. No
ensaio 4 cimara clara, elucubrou sobre a impoténcia humana diante da
dolorosa passagem do tempo que sulca as fotos antigas (“isto foi”),
bem como sobre a inexorabilidade da morte, constitutivamente pre-



Ragquel Discini de Campos ® 71

sente nelas. Para o observador do presente, se atento, é impossivel
escapar a esta sentenca: “isto estd morto, e isto vai morrer”, ao con-
templar as fotos do passado. Por isso, o autor decretou que “toda foto-
grafia é esta catdstrofe”.

No entanto, mesmo assumindo-a como “catistrofe”, Barthes
delicadamente sintetizou as relagdes entre técnica € arte na construgio
dessa “mortalha”®,

Para mim, o barulho do Tempo nio é triste: gosto dos sinos, dos relé-
gios — e recordo-me de que, na sua origem, o material fotogrifico es-
tava ligado as técnicas do marceneiro e da mecinica de precisio; no
fundo, os aparelhos eram reldgios de ver, e talvez em mim alguém de
muito antigo ouve ainda no aparelho fotogrifico o barulho vivo da
madeira (BARTHES, 2014, p. 23).

“E talvez em mim alguém de muito antigo ouve ainda no apa-
relho fotogrifico o barulho vivo da madeira” — o outro (muito anti-
go) que habita o sujeito Barthes certamente projeta um passado que
habita o presente, como queremos entender para sentir melhor a
fotografia.

Técnicos e artistas que operavam os “relégios de ver” de
Barthes, os fotégrafos edificaram imagens por intermédio de sua
sensibilidade, de filiagdes estéticas, de valoragdes culturais e, por que
ndo lembrar, de questdes mercadoldgicas: afinal, eram profissionais

que sobreviviam da comercializagio do seu trabalho. Trata-se, por-

8 E ainda, em didlogo aberto com o historiador francés Michelet (1798 — 1874), nos
legou passagem mais do que inspirada ao se questionar: “O que ird ser abolido com esta
foto, que amarelece, empalidece, que se apaga e que um dia serd deitada ao lixo, se nio
por mim — demasiado supersticioso para isso — pelo menos quando eu morrer? Nio
apenas a “vida” (isto foi vivo, posado vivo diante da objetiva) mas, também, por vezes,
como dizer?, o amor. Diante da tnica foto em que vejo o meu pai e a minha mie juntos,
eles que eu sei que se amavam, penso: ¢ o amor como tesouro que vai desaparecer para
sempre. Porque quando eu ji nio existir ninguém o poderd testemunhar: s6 restard a
indiferente Natureza. E um sofrimento to agudo, tdo intolerdvel que, sozinho contra o
seu século, Michelet concebeu a Histéria como uma Declaragdo de amor: perpetuar, nio
apenas a vida, mas também aquilo a que ele chamava no seu vocabuldrio, hoje fora de

moda, o Bem, a Justica, a Unidade etc.” (BARTHES, 2014, p. 105).
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tanto, de pensar nos fotégrafos como autores-criadores dialdgicos,
conforme concepgio bakhtiniana jd explicitada. Por que nio pensar-
mos num dialogismo do eu com o outro, o eu da contemporaneida-
de, do presente da visibilidade fotogrifica — o leitor contemporineo
—, com “alguém antigo” que habita o sujeito estampado fotografi-
camente? Acreditamos que ai estaria uma “elaboracio fotogrifica do
vivido”. Mauad (1996) refere-se a fotografia como uma “elaboragio
do vivido” e afirma:

A fotografia — para além da sua génese automdtica, ultrapassando a
idéia de analogon da realidade — é uma elaboragio do vivido, o resul-
tado de um ato de investimento de sentido, ou ainda uma leitura do
real realizada mediante o recurso a uma série de regras que envolvem,
inclusive, o controle de um determinado saber de ordem técnica

(MAUAD, 199, p. 3).

No que diz respeito aos dlbuns, poderiamos pensar, juntamente
com Barthes (2014, p. 24), nas imagens que foram “escolhidas, anali-
sadas, apreciadas, reunidas em dlbuns ou revistas e que, deste modo,
haviam passado pelo filtro da cultura”; ou afiangar, ao lado de Kossoy
(2001, p. 50), que “qualquer que seja o assunto registrado na fotogra-
fia, esta também documentard a visdo de mundo do fotégrafo”. Ou
seja, a imagem ¢é sempre um duplo testemunho: da cena registrada e
das visdes de mundo do autor.

Justamente por isso, conforme advertiu Meneses (2008), “para
a produgio do conhecimento histérico, a fotografia exige ser tratada
como forma de representacdes sociais, o que quer dizer, em tltima
instancia, como produto material (visual) e vetor material (visual) das
relagdes sociais”. Assim demonstraram também, cada qual 4 sua ma-
neira, estilo e interesses de analise, nio apenas o ensaio de Barthes
(2014), bem como os trabalhos de Kossoy (2002, 2009), Mauad (1990,
1996), Meneses (2003a, 2003b, 2008), mas também Carvalho e Lima
(2008, 2020 [2009]), Dubois (2014), Fabris (2008), Lima (1993),
Souza (2000, 2001), dentre outros.

Fabris (2008), em especial, propde que
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(...) pensar a fotografia nio implica apenas refletir sobre um certo tipo
de imagem ou sobre um sistema de trocas simbdlicas. Tal reflexdo re-
quer bem mais, pois, desde o inicio, a fotografia demonstrou ser um
agente de conformagio da realidade num processo de montagem e de
selegdo, no qual o mundo se revela “semelhante” e “diferente” ao mes-
mo tempo (FABRIS, 2008, p. 9).

Seguindo as trilhas abertas pelos pesquisadores citados, neste tra-
balho, entendemos que as imagens fotograficas constitutivas dos dlbuns
do interior paulista sdo o resultado de uma sucessdo de escolhas dos seus
respectivos fotégrafos, tomados aqui como autores—criadores, sujeitos
adjuvantes do processo de construgio do dlbum como um todo.

Primeiramente, os fotégrafos se constituem segundo uma res-
posta dada a demanda de um mercado de produgio e consumo de
dlbuns. Além disso, podemos pensar nas preferéncias relativas a escala-
¢do do tema; 4 angulagio segundo a qual se apresentam os vieses do
que ¢é fotografado; ao enquadramento da cimera e 4 tonalidade daquilo
que foi representado, entendendo a tonalidade nio apenas como varia-
¢do de tom no suporte, mas também como variagio de tom da voz que
enuncia (a voz do fotégrafo): mais acentuada de subjetividade, filtran-
do mais subjetivamente o mundo representando visualmente — ou
menos. Tais mecanismos de construgio da cena enunciada na fotogra-
fia sdo distintivos desse tipo de linguagem (FABRIS, 2008; KOSSQY,
2001). Por sua vez, o monocromatismo, como defini¢do plistica da
reconstrucio do mundo visado, também ¢é expressio de um sentido: ele
confirma as agdes ligadas a técnica fotogrifica de entdo.

Os fotdégrafos que criaram as imagens presentes nos albuns
controlavam nfo apenas a técnica, mas também a estética do perio-
do. Dai produzirem fotografias consumiveis, compreensiveis nessa
esfera de comunicagio. Segundo ensinou Barthes (2014, p. 36) —
em relagio as fotografias —, é preciso “compreendé-las, discuti-las
interiormente, pois a cultura (a que se liga o sfudium) é um contrato
feito entre os criadores e os consumidores”. Mauad (1996, p. 9),
mais uma vez, fornece subsidios significativos para a leitura das foto-

grafias presentes nos impressos do interior paulista, ao afirmar que o
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controle da técnica de “produgio cultural envolve tanto aquele que
detém o meio quanto o grupo ao qual ele serve”; e que “4 competén-
cia do autor corresponde a do leitor”. Conforme a autora:

Na verdade, é a competéncia de quem olha que fornece significado a
imagem. Essa compreensio se dd a partir de regras culturais que forne-
cem a garantia de que a leitura da imagem nio se limite a um sujeito in-
dividual, mas que acima de tudo seja coletiva (MAUAD, 1996, p. 9).

Do lado dos estudos do discurso, podemos dizer que se trata de
uma competéncia discursiva — a do fotégrafo e a do observador da
fotografia, ambos que fazem o mundo significar na fotografia. No caso
dos dlbuns analisados, é importante destacar que os mesmos grupos
que tiveram o poder de narrar a histéria regional foram aqueles que
majoritariamente aparecem retratados, direta ou indiretamente, nos

impressos.
Recorréncias e invariancias

Tomemos trés suportes fotograficos para exemplificar a ques-
tdo: Al (Araraquara), altamente centripeto; A2, intermedidrio (Rio
Preto); e A5 (Mirassol), extremo oposto a Araraquara, maximamente
centrifugo, conforme jd assinalado. Todavia, nos trés exemplares, te-
mos invariantes que fundam o estilo das fotografias no género “dl-
bum”. A constincia (ou invariincia) estd nas imagens continuamente
firmadas no gesto de trazer a luz determinada figura publica, seguidas
de outras fotografias que remetem direta ou indiretamente ao poder
que de tal figura pablica emana.

Para isso, a figura publica se compde na articulagio com os
dominios da politica, da habitacio, dos fatos de descendéncia ou
hereditariedade, da semintica das propriedades rurais etc. Entende-
mos que essa ¢ uma estabilidade temdtica das fotografias dos albuns
no que diz respeito aos papéis sociais privilegiados para os atores
fotografados. Os temas que sustentam o discurso dos dlbuns acabam
por constituir um fluxo continuo de interesses sociais.
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As figuras 18, 19 e 20 foram retiradas do suporte Al. Na
primeira, temos uma composi¢io de retratos das autoridades maxi-
mas do poder publico de Araraquara fulgurados pelas luzes que ema-
nam do brasdo republicano. Destaque-se a fotografia de Sampaio
Vidal, a primeira, no canto superior esquerdo: fazendeiro, presidente
da Camara Municipal de Araraquara, filantropo, fundador de vilas e
cidades, como é o caso de Marilia (SP); além disso, autor dos relatos
histéricos presentes no dlbum e seu grande idealizador .

Ja a figura 19, estampa a sede da Fazenda Alpes, localizada nas
proximidades de Araraquara e formada por 1.600 alqueires de terra, 100
alqueires de pasto e 400 cabecas de gado e animais de custeio. Proprie-
dade de Vidal, a fazenda era tida como exemplo de espago destinado ao
cultivo intensivo (e extensivo, levada em conta a extensdo de solo usado)
do café. Na época da elaboragio do dlbum havia 335.000 cafeeiros plan-
tados, que produziam uma média de 51.000 arrobas por ano. Ja na figu-
ra 20, observa-se a composi¢io de trés fotografias que conotam discursi-
vamente a exceléncia dos animais da fazenda, bem como a organizagio
de todo o trabalho que girava em torno do café.

Confirma-se a simetria na distribui¢io pldstica dos corpos
enunciados nessas fotografias. Com tal simetria, emerge a organizagio
harmoniosa da superficie de cada fotografia em focagens pontuais —
para que tenhamos, longe do amontoado sufocante de apelos visuais, a
oxigenagio oferecida pelos intervalos entre uma figura e outra no inte-
rior de cada exemplar. Mediante tais intervalos, que fazem valer o
contorno de tudo, o mundo aparece bem contornado, o homem bem
delineado — eis a ordem afastada do obscurecimento préprio ao que
seria diagonal, préprio do que acolheria superposi¢ées das figuras.

Por sua vez, as figuras 21, 22, 23 e 24, reproduzidas a seguir, fo-
ram retiradas do suporte A2. Nas figuras 21 e 22, tem-se a representa-
¢io de grandes e pequenos poderes, publicos e privados da Araraquaren-
se. Na fotografia dos componentes da Camara Municipal de Rio Preto,

19 A biografia de Sampaio Vidal, bem como a dos autores das fotografias, serd detalhada
no capitulo 4.
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Figura 18 — Representantes maximos do poder municipal da cidade de Arara-
quara, dentre eles, Bento de Abreu Sampaio Vidal, o primeiro no alto, a es-
querda. As imagens, artisticamente emolduradas, emanam e sio iluminadas
pelo brasio das armas da republica, um dos simbolos oficiais do pais, junta-
mente com a bandeira, o hino e o selo nacional. Os outros personagens deste
misto de fotografia e ilustragio sio Firmino Ferreira Franco, Epaminondas
Franca, Dario Alves de Carvalho e Jodo Ignacio do Amaral Gurgel. Seria o
mesmo Epaminondas Franca o Franga que assina a arte?

- R —

Hento de Abres Sampaio Vidal - Presisonts 2 Major Fiemine Feereirs Francs - Vies- (] Franca
3 Major Darie Alven de Carvalio - Pretets 3 Jodo Ignacio do Amarsl Ourgel-viee-Prefetia

Fonte: Album de Araraquara (1915).

observamos o prefeito da cidade, o engenheiro Presciliano Pinto de
Oliveira (parte superior da pdgina, ao centro), e o vice-prefeito, o
advogado José Nogueira Noronha, posando com sua beca de doutor.
Esse dltimo ¢ pai das quatro criangas que aparecem na pégina destina-
da a “beleza infantil” rio-pretense (fig. 22). Os outros pequenos retra-
tados, conforme informado nas legendas que acompanham as imagens,
sd0 os descendentes de um “importante comerciante desta praga”, e de
um “proprietdrio” (todos anunciantes do dlbum). As trés criancas es-
tampadas no canto superior sio filhas de Raul Silva, dentista organi-

zador do impresso e que, ao que parece, dispensava apresentagbes®.

% Raul Silva, também idealizador do Album de Rio Preto, 1918-1919, seré apresentado
no capitulo 4.
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Figura 19 — Fazenda Alpes e seus colonos

Fagzenda "ALPES’ - Bento de Abrex Sampaio Vidal
COLONOS i

Fonte: Album de Araraquara, 1915.

= breu Sampaio Vidal
Fazenda *‘ALPES Bento de A -

Ihendo cafe para a tulhs e -
Jumanto ltalians Rocal

Fonte: Album de Araraquara (1915).
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Por sua vez, as figuras 21, 22, 23 e 24, reproduzidas a seguir,
foram retiradas do suporte A2. Nas figuras 21 e 22, tem-se a represen-
tagdo de grandes e pequenos poderes, publicos e privados da Arara-
quarense. Na fotografia dos componentes da Camara Municipal de
Rio Preto, observamos o prefeito da cidade, o engenheiro Presciliano
Pinto de Oliveira (parte superior da pagina, ao centro), e o vice-
prefeito, o advogado José Nogueira Noronha, posando com sua beca
de doutor. Esse ultimo é pai das quatro criancas que aparecem na
pigina destinada 2 “beleza infantil” rio-pretense (fig. 22). Os outros
pequenos retratados, conforme informado nas legendas que acompa-
nham as imagens, sio os descendentes de um “importante comerciante
desta praga”, e de um “proprietirio” (todos anunciantes do album). As
trés criancas estampadas no canto superior sio filhas de Raul Silva,
dentista organizador do impresso e que, ao que parece, dispensava
apresentagdes?.

Ja nas imagens 23 e 24, temos a fazenda do prefeito de Rio
Preto, Presciliano Pinto de Oliveira, seguindo-se a proposta de exalta-
¢do da exceléncia dos animais que a compunham, ja verificada na se-
quéncia presente no Album de Araraquara, 1915: gado das ragas zebu
e caracu, porcos Duroc-Jersey e muar apresentado como um “puro
sangue italiano”. Observamos, ainda, sob o explicitado titulo de As-
pectos de Rio Preto — pois pressupomos a existéncia de muitos outros
aspectos ocultos —, as imagens das residéncias dos notdveis da regido
que se procurava exaltar. Destaque para a casa de Presciliano Pinto de
Oliveira, no canto inferior direito da figura 24.

O efeito de equilibrio visual reverbera o ideal de presenca,
composto conforme o funcionamento da sociedade que acaba por ser
simultaneamente fotografada: uma sociedade em que os papéis sociais
sdo pretensamente estdveis e até criam a ilusdo de descolamento das
vicissitudes préprias ao tempo histérico.

2 Raul Silva, também idealizador do Album de Rio Preto, 1918-1919, serd apresentado
no capitulo 4.
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Figura 21 — Personalidades locais. Figura 22 — Personalidades locais.

CAMARA MUNICIPAL DE MO el G ]

1919).

Figura 23 — Detalhes de fazenda em Sio José do Rio Preto.

1]
i i Fonte: Album de Rio Preto (1918-
Fonte: Album de Rio Preto (1918- 1919).

W predusiores

animars de ragw e 4 mronds CCaihesia”. propeicdads de e, i

T

Fonte: Album de Rio Preto (191.8—.1_919).
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Figura 24 — Aspectos de Rio Preto.

Fonte: Album de Rio Preto (1918-1919).

Figura 25 — Coronel Candido de Souza.

MIRASOL

Fonte: Mirasol, Estado de Sdo Paulo (1929).
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Paralelamente, confirmando uma narrativa fotogrifica tipica
dos dlbuns do interior paulista, em Mirassol temos um prefeito (fig.
25) que ostenta o titulo de coronel, e que também é um grande propri-
etdrio rural associado ao processo de desbravamento do sertio. No
caso, é o “dignissimo” Victor Candido de Souza, dono de uma “belis-
sima vivenda” (fig. 26) e também de uma fazenda destinada & produ-
¢do do café e a criagio de gado zebu e caracu (fig. 27).

Diferentemente da apresentagio que fizemos dos suportes Al e
A2, em Mirassol, é necessério exibir um texto laudatério que acompa-
nha a foto do coronel. Estamos diante de um texto que elucida a figura
retratada. Trata-se, conforme o enunciador, de um individuo de visdo
capitalista, um cristio de bom corag¢io, muito bem-visto entre todos,
particularmente entre os mais pobres que, invariavelmente, se benefi-

ciavam de sua infinita bondade.

Victor Candido pertence ao numero privilegiado de homens do pro-
gresso. Fal-o prever, ndo s6 o grande coragio que lhe bate dentro do
peito, sempre amplo de piedade e perddo para com todas as mizerias
alheias e para com todas as fraquesas do préximo, mas também, e
principalmente, a energia ingénita e a perseveranca que o fizeram, um
dia, o condutor dum povo mogo, o paladino duma gente de elite, que
traz do ber¢o a predestinagio luminosa da victoria” (Mirasol. Estado
de Sio Paulo (1929). (Fundag¢io Candido Brasil Estrella).

Notamos que os representantes dos outros grupos sociais tam-
bém estdo presentes nos dlbuns, direta ou indiretamente, como argu-
mentagio que, vinda da fotografia, promove a reiteragio de uma racio-
nalidade exacerbada, de uma harmonia utépica, de um congragamento
de classes e etnias, de géneros e de valores. Tal afinidade entre uns e
outros atores sociais, dada como prépria 4 convivéncia naqueles sertées
do interior paulista, ¢ revelada na naturaliza¢io da cena dos trabalha-
dores em meio ao café.

Enquanto isso, é exacerbado o recorte temdtico que respalda a
valoragdo simbdlica dos bens da propriedade. Ao nos depararmos com
a énfase visual dada aos animais das fazendas, confirma-se a perpetua-
¢do de um modo de vida e de um exercicio do poder. Vislumbramos,
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Figura 26 — Sede da fazenda.

Beliissima vivenda do Coronel Victor Candulo de Souza - Ml:m?
Fonte: Mirasol, Estado de Sdo Paulo (1929).

Figura 27 — Animais da Fazenda Cruzeiro, propriedade de Victor Candido de
Souza.

Fazenda Cruzeiro

o

Cel. Victor Candido de Souza

Fonte: Mirasol, Estado de Sao Paulo (1929).
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entdo, os transeuntes em frente as casas que “mereciam” ser fotografadas
em Rio Preto, ou olhamos para figuras sem destaque oferecidas pelo
olhar da cimera. Sio figuras que representam os individuos que estavam
isolados da sinfonia do progresso em execug¢io naquele tempo e espago.
Esses tltimos atores, cada qual 4 sua maneira, nos fazem lembrar, nos
dias atuais, de que estamos falando de um sertdo altamente desigual,
cindido e hierarquizado — o que os dlbuns nio desvelam, mas velam.

O olhar atento do leitor ird buscar “o direito e o avesso” dos 4lbuns,
e, pelo avesso, ou seja, por meio daquilo que ndo estd explicitamente pos-
to, serd depreendido o sentido das entrelinhas, a velada polémica social. O
corpo do dlbum ndo poderia acolher explicitamente tal polémica, para
poder instaurar-se na ordem da altivez heroica — como o faz.

Nas imagens a seguir, iremos nos deparar com seres humanos
isolados das pragas arborizadas e das ruas com calcamento e luz elétri-
ca. Sdo atores apartados das demesses do capital, mas perfeitamente
inseridos na utopia da modernidade em curso. Sem duvida estdo sendo
cuidados, mas também observados, controlados e quantificados no
hospital de isolamento de Araraquara, ou na creche de Rio Preto.

Sdo grupos cujos membros estio homogeneizados por um olhar
que os contempla a distdncia — e com uma distincia necessdria para que
a altura do ponto de vista adotado seja mantida, assim a totalidade dos
dlbuns resolve sua visualidade fotografica. Grande parte das fotografias
neles presentes também sdo intencionalmente monumentais, pois, além
de buscarem comprovar a argumentacio dos autores dos dlbuns quanto
ao progresso verificado na regido, ainda carregam consigo o lastro da
“prova”, do “documento verdadeiro”, daquilo que “de fato aconteceu”.

Tal autoridade foi sendo construida desde os primeiros tempos
da fotografia, pois se trata de uma linguagem que nasceu como arte e

como técnica, como “prova” e como “documento” (CARVALHO;

LIMA, 2008, 2020; FABRIS, 2008; KOSSQOY, 2001)?. Nio por acaso,

2 Esse lastro hibrido ¢ resultante da utilizacio da fotografia nas ciéncias sociais, médicas
e disciplinares, dentre outras, como forma de registro, de controle, de evidéncia. Pense-
mos na autoridade da qual foi revestida a imagem no caso da Antropologia, da Medici-

na, da Criminologia, das escolas, penitencidrias etc. (FABRIS, 2008).
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Figura 28 — Hospital de Isolamento.

f

Hospital de Isolamento
Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 29 Memnos ¢ meninas 1nst1tuc1onahzados na creche de Rio Preto.
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Fonte: Album de Rio Preto (1918-1919).

0 pequeno texto que acompanha as fotografias da Fazenda Cruzeiro
(fig. 27) informa que “hd belissimos cavalos e burros, como se vé& no

cliché que publicamos”.
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Nio obstante, conforme demonstraram Carvalho e Lima
(2008, p. 15) quanto aos dlbuns da capital, as fotografias assumem
“funcdes legitimadoras, reguladoras, compensatérias, propulsoras e
pedagégicas, entendidas como indispensdveis na organizagio e re-
produgio social”. Essas autoras, estudiosas dos dlbuns publicados na
cidade de Sio Paulo entre 1887 e 1920 (12 ilbuns), e entre 1951-
1954 (sete dlbuns), nos ddo pistas preciosas para o entendimento da
esfera de comunicagio na qual circulam os “4lbuns do sertio paulis-
ta”, bem como sugestdes para contemplarmos criticamente o préprio
dlbum?®.

Elas identificaram que a origem da tipologia “dlbum” se deu
ainda no século XIX (momento de surgimento da fotografia), quando
apareceram os primeiros cadernos destinados ao acondicionamento de
fotos na Franga. Evidenciaram que os motivos decorativos, antes res-
tritos as capas, passaram, paulatinamente, a compor também o interior
dos dlbuns, em suportes condicionados 2 ideia de base de uma colegdo
(de postais, de fotos avulsas, de cartes de visites).

Confirmaram, ainda, que, com a populariza¢io dos ateliés fo-
togréaficos, fenémeno tipico do finissecular XIX/XX, tanto fotégrafos
profissionais quanto editoras passaram a comercializar dlbuns conten-
do vistas de cidades, obras de arte ou retratos de personalidades do
periodo, todos previamente organizados. Em Paris, desde os primér-
dios da fotografia, isso teria acontecido. No caso especifico do Brasil,
identificaram o ano de 1850 como o ponto de partida da comercializa-
¢do fotogrifica de vistas urbanas avulsas; e, ainda, na década de 1870,
na cidade de Sdo Paulo, apontaram para anincios de venda de vistas
avulsas organizadas no formato album.

A produgio de vistas fotogrificas e a comercializagio de dlbuns
passou a ser um negécio altamente lucrativo a partir de entdo (segundo
as autoras), enquanto a fotografia se difundiu de forma espantosa entre

diferentes grupos sociais na sociedade ocidental contemporinea

% Conforme informado pelas historiadoras, nas décadas de 1920, 1930 e 1940 foram

encontrados apenas trés dlbuns relativos a cidade de Sio Paulo.
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(CARVALHO; LIMA, 2020). O préprio ato de retratar e de se retra-
tar tornou-se uma prtica difundida entre diferentes grupos sociais, em
func¢io do barateamento dos custos de produgio da fotografia.

Interessa, aqui, destacar aquilo que as pesquisadoras observa-
ram nos dlbuns paulistanos — e que é também marca distintiva dos
dlbuns do sertdo paulista: eles buscam abarcar a totalidade de um
lugar, procurando sintetizar o fodo conforme articulagdo daquilo que
era considerado relevante pelos seus artifices: o processo de trans-
formacio dos espagos.

Com o processo de transformagdo dos espagos, salientamos
aqui também o processo de transformacio dos corpos: o corpo que
enuncia (autor e leitor), o corpo convocado a luz nos enunciados, o
ator social fotografado. Nio por acaso, os espagos postos sob as condi-
¢bes discursivas vindas 4 tona nos dlbuns colaboram com uma espécie
de superestereotipia de paisagens e de pessoas, os atores envolvidos.

Segundo defini¢do das autoras,

O édlbum € um tipo de publicacio iconogrifica na qual sio aglutinadas,
segundo um arranjo especifico, fotografias que pretendem representar
diversos aspectos da cidade. Trata-se de um tipo de publicagio no qual
a imagem visual é predominante e assume um papel ativo na constru-
¢do de sentidos, articulando-se, ao invés de submeter-se aos textos e

legendas (CARVALHO; LIMA, 2020, p. 19).

De nossa parte, entendemos que, no ilbum, a fotografia é um
texto (um segmento visual) sincretizado, irmanado com o segmento
verbal, e, junto com este, forma o todo sincrético da textualizagio do
dlbum, em que verbal e visual se complementam para construir discur-
sivamente os horizontes do pioneirismo do sertio da Araraquarense.
Por isso, chegamos a pensar no sincretismo verbo-visual como fator de
composi¢io do género e de defini¢io do dlbum como suporte material
do discurso.



Raguel Discini de Campos * 87

Figuras 30 e 31 — Paginas dos lbuns dedicadas a di-
vulgagio da imprensa regional, tida como signo incon-
teste do “avango” cultural verificado na Araraquarense.
Jornais de Araraquara e revista de Rio Preto.

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Fonte: Album Ilustrado da Commarca
de Rio Preto (1927-1929).
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Figuras 32, 33 e 34 — Imagem da igreja de Mirassol. As imagens de-
notam um dos campos temdticos mais evidentes dos dlbuns — e a
consequente for¢a do catolicismo, também em processo de expansio
no periodo

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 33 — Imagem da igreja de Araraquara.

Fonte: Mirasol (1929).
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Figura 34 — Imagem da igreja de Rio Preto.

FFachada da Igreja Matriz de Rio Preto

Fonte: Album Illustrado da Commarca de Rio Preto, 1927-1929.
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Figura 35 — Teatros municipais, monumentos & “alta cultura” de Araraquara.

By

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 36 — Teatros municipais, monumentos a “alta cultura” de Mirassol.

Fonte: Album de Mirasol (1929).
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Figuras 37, 38 e 39 — Jardins publicos de Araraquara, Mirassol e Rio Preto.
Exemplos cléssicos das tentativas de demonstragio de dominio do homem
sobre a natureza, conforme indicado por Schama (1995). Tipica representagio
dos dlbuns em questio.

Fontes: Album de Araraquara (1915).

Figura 38 — Jardim publico de Mirassol.
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Fontes: Album de Mirasol (1900-1925).

Figura 39 — Jardim piblico de Rio Preto.
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Fontes: Album Iﬂustrz;do_aa Commarca de Rio E’reto (1927-1929).
Figura 40 — Signos incontestes das mudangas capitalistas em curso, as Santas

Casas, bem como as clinicas particulares dos médicos, eram recorrentemente
retratadas nos albuns.
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- Proveder
Antomia Lourenso Corrés
P

Fontes: Album de Araraquara (1915).

Figura 41 — Santa Casa da Misericérdia de Rio Preto.

ol s eetificio o Sant Casa e Micericonlin de Ity

Fontes: Album Illustrado da Commarca de Rio Preto (1927-1929).

Esse sincretismo verbo-visual, que junta distintas modalidades
de manifestagio textual, monta um tom, o estilo do 4lbum, voltado a
fazer sentir o universo de progresso e transformagio positiva dos espa-
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¢os e dos atores. Na visualidade das fotografias, o dlbum torna mais
sensivel o corpo que se depreende como o visto nos enunciados e como
o antevisto — o corpo daquele enuncia — em cada fotografia e no
conjunto delas, para montar a identidade genérica do dlbum. Desse
modo, de um enunciado tnico, nio fragmentado em verbal e visual, tal
qual posto em cada pédgina dos dlbuns e na totalidade delas, desponta a
presenca encarnada: uma enuncia¢io Unica, operadora do sincretismo
verbo-visual, firmada segundo um corpo préprio. E a encarnagio dis-
cursiva do enunciador do dlbum, multiplicado nos enunciadores que
saltam dos enunciados ai contidos.

Quanto ao cotejo dlbum da capital/dlbum do interior do estado,
¢ importante notar que, tanto na capital quanto no interior, os dlbuns
nio se reduzem ao registro de aspectos exclusivamente urbanos: miram
fazendas e dreas de vegetagio natural. No caso especifico do corpus em
andlise, as representacées acerca desses dois mundos, o rural e o urba-
no, se entrecruzam, se imbricam, se complementam, nio sem tensao.

Na verdade, falar sobre o progresso e o dinamismo das fazendas
do interior paulista ¢ tdo (ou mais) importante para os artifices dos
dlbuns da Araraquarense quanto demonstrar o andamento dos melho-
ramentos urbanos. Este ¢, sem davida, um dos padrdes temiticos de
maior recorréncia no conjunto da documentag¢do analisada: o limiar
temadtico entre o urbano e o rural.

Além desse padrio temitico, podemos destacar outros, ligados
aos signos da civilidade urbana que se projetava e que desejava se tor-
nar reconhecida. Mas, ao falar da civilidade urbana e do progresso
transformador do espago e do ator, o contririo a tudo isso, o rural
“profundo”, estd subjacente — e “profundo”, porque vinculado 4 me-
moria afetiva.

Assim, enquanto se processa a polémica constitutiva de cada
dlbum e do sujeito que o enuncia, vém a luz as contradi¢des histéricas
e sociais relativas a0 mundo vivido nesse sartado. Na visualidade esco-
lhida para as fotos, confirma-se um mundo sem desequilibrios, como o
comprovam as mesmas fotos. No interior do dlbum se cria e se recria,
portanto, a Histéria daqueles idos e vividos. Orienta nossa metodolo-

gia de andlise a busca do corpo sensivel, ético e estético desses dlbuns,
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enquanto ressoa em nds o que diz Barthes sobre a relagio entre a His-
téria e a fotografia. Na citagdo que segue, Barthes finaliza seu pensa-
mento com alusdes a coisas usadas por sua mie:

Para mim, a Histéria é isso, o tempo em que minha mie viveu antes
de mim (alids, é essa época que mais me interessa, historicamente).
Nenhuma anamnese jamais poderd me fazer entrever esse tempo a
partir de mim mesmo (é a defini¢do da anamnese) — ao passo que,
contemplando uma foto em que ela me estreita, crianga, junto dela,
posso despertar em mim a dogura enrugada do crepe da China e o per-
fume do p6-de-arroz (BARTHES, 2014, p. 98).
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4, Idealizadores e artifices

Intencionalidades manifestas e motiva¢oes veladas

Do cotejamento dos cinco édlbuns ilustrados do interior paulista
depreendemos uma unidade discursiva homogénea — o que nos per-
mite agrupi-los conforme determinado género textual: o género al-
buns ilustrados. No entanto, observamos que, para além das evidentes
similaridades entre os dlbuns, existem vivas heterogeneidades que,
constitutivas deles, sdo igualmente passiveis de observagdo nesse pro-
cesso dialdgico a que se alinham a publicagio e a leitura. As semelhan-
¢as e diferencas em relagio & composi¢io, 4 temdtica e ao estilo (tripti-
co bakhtiniano) ji foram anteriormente consideradas.

Assinalamos, também, que, do ponto de vista da histdria social
da imprensa, havia uma moda na edigio de dlbuns no periodo, pois
existia um gosfo disseminado pelo consumo desses produtos, a par da
prética jornalistica de publicizar locais, pessoas e estilos de vida por
eles retratados. Demonstramos que tais artefatos foram concebidos e
consumidos como “certidées de nascimento” de suas respectivas locali-
dades de origem. Uma espécie de ponto zero historiogrifico.

Em relagio 4 moda — que é tipogrifica, e é estética e ética —
de publicagio e consumo de dlbuns, podemos identificar o fenémeno
como constituinte do processo de diversificagio e segmentacio dos
impressos que caracterizam os primérdios da histéria da imprensa
ocidental. De fato, conforme mapearam Cruz (2000, 2007), Luca
(2002, 2008, 2018), Luca e Martins (2001, 2008) e tantos outros pes-
quisadores da histéria da imprensa, a 4nsia pelo consumo de artefatos
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ilustrados — jornais, revistas e dlbuns repletos de imagens em geral, e
de fotografias em particular — era a tonica do mercado no periodo.
Eis a ansiedade por uma verdade de suposta evidéncia, de verdade
veiculada por suposta transparéncia, conforme a ilusio concedida pela
unido da palavra com a imagem no dlbum ilustrado.

O quadro reproduzido a seguir, construido por Silva (2017), de-
monstra a forga desse processo. Conforme explicado pelo pesquisador, a
metodologia empregada em seu garimpo por dlbuns ilustrados publica-
dos no Brasil levou em conta a presenga dos termos d@/bum e/ou ilustrado
nas palavras-chave dos repositérios de institui¢ées publicas. Ele conside-
rou, também, que a publicagdo tenha ocorrido entre 1900 e 1960%.

Quadro 1 — Localizagio publica de dlbuns ilustrados brasileiros do sessenta
primeiros anos do século XX

Ano | Album publicado Acervo em que se encontra
000 ‘;ﬁ’“‘“ do Estado do Rio Grandedo | 5,50+ idade Federal de Minas Gerais
Album do Pari Universidade Federal do Rio de Janeiro
Universidade de Sao Paulo
1901 | Album do Amazonas Universidade Federal do Amazonas
Universidade Federal do Rio de Janeiro
1902 | Album de Belem Universidade Federal do Rio Grande do Sul

2 Por isso, desconsideraram-se: dlbuns de regides externas ao Brasil, como o Album de
Portugal, anunciado em 1900; albuns brasileiros de tematicas especificas, como o Album
Tllustrado da Companhia Paulista de Estradas de Ferro, langado em 1918; dlbuns de ten-
déncia comparativa, como o A/bum Comemorativo da cidade de Salvador, publicado em
1954; dlbuns disseminados antes de 1900, como o Album do Pard, datado de 1899;
dlbuns veiculados a partir de 1960, como o Album do Recife, cuja impressdo ocorreu em
1987; albuns que, apesar de haver registros jornalisticos de sua comercializagio, nio
foram encontrados nas buscas feitas, como o Album de Jaboticabal, vendido pela primeira
vez em 1925; e impressos que, originalmente catalogados como albuns ilustrados, foram
nomeados com vocibulos que nio remetem ao seu género editorial, como O Municipio e
a Cidade de Ribeirdo Preto na Commemoragio do 1° Centenario da Independéncia Nacional —

1822 a 1922, editado em 1923.

% Levantamento realizado nos sitios eletrénicos de instituigdes que permitem a consulta

publica do seu acervo (Silva, 2017).
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Album do Estado do Rio Grande do
Sul

Universidade Federal de Santa Catarina

0 Album do Rio Grande do Sul Universidade de Sao Paulo
Universidade de Sao Paulo
Album do Estado de Santa Catarina
Universidade Federal de Santa Catarina
Album do Estado do Rio de Janeiro Universidade Federal do Rio Grande do Sul
108 Album do Maranhio Biblioteca Publica Benedito Leite
Album lustrado do Estado de Universidade de Sao Paulo
Alagoas Universidade Federal do Rio de Janeiro
1909 Album do Brazil Universidade Federal da Bahia
1911 Album de Bello Horizonte Universidade Federal de Minas Gerais
1914 | Album do Estado de Matto Grosso Universidade Federal do Rio de Janeiro
Album de Araraquara Universidade de Sao Paulo
e Album do municipio de Juiz de Fora Universidade Federal de Juiz de Fora
1918 | Album do Araxa Universidade Estadual Paulista
1919 | Album de Rio Preto gizfzimra Municipal de Sao José do Rio
Album do Acre Universidade Federal do Pard
Album do Distrito Federal Biblioteca Nacional do Brasil
1920 Universidade de Sao Paulo
Album do Sergipe
Universidade Federal de Sergipe
1921 | Album Illustrado de Goyana Universidade Federal de Pernambuco
Album da cidade do Rio de Janeiro Universidade Federal do Rio de Janeiro
Album de Campinas Universidade Federal de Minas Gerais
1922 | Album de Rio Claro Universidade de Sao Paulo
Album do Estado do Espirito Santo Universidade Federal do Espirito Santo
Album do Estado do Rio de Janeiro Universidade Federal Fluminense
Album da cidade do Salvador g;li\i/aersidade Federal do Reconcavo da
1923 | Album de Socorro Universidade de Sao Paulo
Album do Maranhio Biblioteca Publica Benedito Leite
Album de Mirasol Fundagio Candido Brasil Estrella
1925 | Album de Nictheroy Universidade Federal Fluminense

Album de Petropolis

Universidade de Sao Paulo
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1927 Album de Montes Claros Prefeitura Municipal de Montes Claros
Universidade de Sao Paulo
Album de Juiz de Fora
Universidade Federal de Juiz de Fora
1929 Album de Mirasol Fundagio Candido Brasil Estrella
Album Illustrado da Comarca de Rio Universidade de Sio Paulo
Preto
Album municipal de Manaos Universidade Federal do Amazonas
1930 Album de Campinas Universidade de Sio Paulo
1931 Album do municipio de Passo Fundo Instituto Histérico de Passo Fundo
1933 Album de Pernambuco Universidade Federal de Pernambuco
Album de Itépolis
Album de Itapetininga
1934
Album de Sio José dos Campos
Album de Tatuhy Universidade de Sao Paulo
Album de Itapira
1935 Album de Santo Amaro
Album de Serra Negra
1936 Album do Espirito Santo do Pinhal Universidade de Campinas
1937 Album de Sio Bernardo Universidade de Sio Paulo
1939 | Album de Campinas Universidade de Campinas
Album de Belo-Horizonte Universidade Federal de Minas Gerais
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
1940 | Album dos municipios de Sio Paulo
Universidade de Sio Paulo
Album de Tjui Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
Album dos municipios do Estado de
1941 . .
Minas Gerais
Universidade Federal de Minas Gerais
Album dos municipios do Estado de
1942 . .
Minas Gerais
1943 Album do Estado do Espirito Santo Universidade Federal do Espirito Santo
Album de Araraquara Universidade Estadual Paulista
1948 Album de Paranagua Prefeitura Municipal de Curitiba
Album de Petrolina Universidade Estadual do Rio de Janeiro
1950 Album da historica cidade de So Jodo Universidade de Sao Paulo

Del Rei

Universidade Federal de Juiz de Fora
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1950 | Album do Maranhio Universidade Federal de Vigosa

1951 | Album de Joinville Universidade Federal de Santa Catarina

1953 | Album de Ponta Grossa Universidade Estadual de Ponta Grossa
Album da cidade de Salvador Universidade Federal do Rio de Janeiro

15 Album de Barretos Universidade de Sio Paulo

Album de Pernambuco e seus arrebal- Universidade Federal de Minas Gerais

1956 des

Universidade Federal de Pernambuco

1958 Album Illustrado de Santa Maria Universidade Federal de Santa Maria

Fonte: Vieira, 2017.

O testemunho de Argerami, presente em A3, é fortemente sig-
nificativo e, apesar da longa extensio, merece transcri¢io completa em
fungio da riqueza das informagdes que corroboram as teses aventadas
até agora. Observamos, no relato, as estratégias utilizadas para propa-
gandear a confec¢io dos dlbuns: anincios nos jornais e em revistas do
Brasil, bem como a utilizagdo de cartazes de baixo custo, colados com
cola de farinha pelas ruas das cidades, conhecidos nas primeiras déca-
das do século XX no pais como lambe-lambe®.

Entre parénteses, e exprimindo nosso entendimento sobre tais
recursos, sugerimos que a agio de promover a propaganda dos dlbuns,
se, de um lado, compde o gesto de divulgagio do produto “de consu-
mo”, de outro, remete a priticas cravadas na astdcia para firmar um
lugar especifico junto aos consumidores: o lugar que envolve a expan-
sdo do poder persuasivo, voltado para a proliferacio da verdade cons-
truida nos édlbuns.

Do relato, que nio deixa de ser critico em relagdo 4 moda dos
albuns, apreendemos como dominante o tom elogioso relativo a publi-

cagio de A3, dlbum do qual o préprio relato faz parte. Depreendemos

% Esse tipo de midia se disseminou macicamente em todo o mundo ocidental a partir da
segunda metade do século XIX, aliando inéditas técnicas de reprodugio e mudanga nos
padrées de consumo, conforme atestam Moles (1974) e Verhagen (2004), dentre outros.
Ao que parece, a estratégia dos cartazes lambe-lambe foi utilizada apenas pelos editores
de A3, o mais venal dos dlbuns. Os autores dos demais artefatos utilizaram-se apenas de
propagandas em jornais e revistas.
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uma valoragio positiva geral a respeito do circuito de propaganda
desses artefatos.

Também se d4 a ver, sob o crivo acolhedor, a avalia¢io euférica
da disseminagio das priticas de escrita e leitura em fungio das diversas
temdticas enunciadas, entre as quais se destaca a comemoragio do
centendrio da independéncia do Brasil, em 1922, momento em que
diferentes cidades langaram edi¢des comemorativas da efeméride.

Ainda se ddo a ver as dispares qualidades gréificas presentes
nesse tipo de impresso — voltado, afinal, para o consumo de grupos
sociais distintos, enquanto, paralelamente, se compde o fato inegivel
de que tais itens eram produtos comerciais, ou seja, um tipo de midia
voltada, ao fim e ao cabo, para o amincio de lugares e pessoas que pa-
gavam para constar em suas piginas?’. Enfatizamos que esse conjunto
significante consta do relato de Argerami, presente em A3.

Sublinhamos que o olhar altamente elitizado do autor, em rela-
¢do a0 mundo em geral, e aos impressos em particular, fica evidente na
interpretagio e na apreciagio favorecidas pela sua intervencio partici-
pativa no dlbum. Para enaltecer A3, ele censura as pessoas retratadas
em artefatos congéneres que, segundo ele, facilmente estampavam os
gordos donos de mercearias — “rotundos merceeiros” — que, a duras
penas, teriam juntado algum dinheiro — “patacas” — e pagavam por
visibilidade nesse tipo de veiculo informacional.

Conforme diagnosticado por Argerami, além dos “rotundos
merceeiros”, os “novos ricos” retratados nos dlbuns de outras paragens
também eram decepcionantes, pois nio eram apenas feios, mas verda-
deiramente “grotescos”, disformes ou ridiculos. Tudo muito diferente,
¢ claro, daquilo que era estampado em A3. Segundo o autor,

Francamente, quando esbarramos a vista naqueles berrantes cartazes,
grudados por quase toda parte que a gente frequenta, anunciando nos
seus escarlates caracteres garrafaes o aparecimento, para breve, do Album

Illstrado da Comarca de Rio Preto, nio nos enthusiasmamos muito.

27 Al e A2 antecedem is comemoragdes do centendrio, pois foram publicados em 1915
e 1918, respectivamente.
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Com franqueza, nio. Andavamos meio desiludidos com os Albuns. Ti-
vemol-os, ainda por ocasido do Centenario em todos os formatos e todos
0s pregos... mas, nem um que na verdade, valesse o que os editores co-
bravam adeantadamente ja se vé, pelo exemplar ou pela reprodugio das
chapas de publicagio das vistas. Grandes e faustosas edi¢es resultaram,
com grande desapontamento, para todos nés que pagamos antecipada-
mente, em umas mesquinhas e inexpressivas cole¢des de estampas, com
artigos laudatdrios a rotundos merceeiros apatacados e a novos ricos de
grotesca catadura, em mau gréfico e ds vezes em peor verndculo. Assim,
resolvemos tér, alguma cousa mais do que os gritantes cartazes, para um

prazo aproximado sobre a obra que se anunciava (...).

Por sua vez, o julgamento de Candido Brasil Estrella acerca da
importincia da publicagio de A3 ¢é lapidar em rela¢do as intencionali-
dades partilhadas pelos artifices nio apenas daquele impresso, mas dos
dlbuns em geral: construir as paisagens (“vistas”, como entio se dizia) e
a histéria paulista, dar visibilidade aos costumes de um povo, dissemi-
nar estilos de vida rurais e urbanos, se fazer conhecer.

“Atiladamente”, ou seja, cuidadosa e inteligentemente, os artifi-
ces deveriam educar os leitores por intermédio da disseminagdo dos
valores patridticos e liberais. Ndo obstante, além dos pretextos morais,
publicar dlbuns era também uma maneira de ganhar dinheiro, tal qual
os americanos tio bem faziam utilizando-se de outro tipo de midia
que invadia os sertdes paulistas naqueles tempos: os filmes de far west.
Observemos as analogias entre um e outro, ou seja, entre dlbum e

filme, conforme tese apresentada por Estrella.

Quando os norte americanos, atiladamente, tiram em geral seus films
de sua historia, de suas paisagens e de seus costumes, eles ndo tém sé o
fim de alugar o dito film, mas também o da propaganda, o de se torna-
rem conhecidos dentro e fora de seu paiz. Hé ahi uma obra de educa-
¢do e de patriotismo, além do objetivo comercial (ESTRELLA, 1929.
Album Ilustrado da Comarca de Rio Preto).

Temos no conjunto dos lbuns, entretanto, uma heterogenei-
dade fundante. Enquanto A1, A4 e A5 sio evidentemente mais s6-

brios em relagdo a sua venalidade, A2 e A3 ndo escondem suas aspira-
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¢bes mercantis. Ndo por acaso, Al e A4 sio fruto das iniciativas de
dois atores com histérias particulares que se assemelham, enquanto
A2, A3 e A5 resultam de verdadeiras aventuras editoriais. O tltimo,
porém, compde-se de forma muito mais discreta em relagdo aos con-
géneres, A2 e A3.%

De qualquer maneira, independentemente das intencionalida-
des prometidas ou dissimuladas, deparamo-nos com publica¢des mais
s6brias — estas, visivelmente financiadas pelo poder municipal, como
é o caso de Al e A4; e outras, claramente vinculadas a iniciativas de
particulares, que visavam especialmente vender um produto, exemplo
de A2, A3 e AS.

No caso de A3 e da sua autoconsagrada inequivoca importincia
histérica, hd o que interrogar sobre a agio “de falar” ou de enunciar
dos autores. Segundo o que podemos observar no excerto a seguir, o
modo de elaboragio de tal dlbum favorece o reconhecimento, nio

imediato, porém, de seu mérito:

E de presumir que no momento actual nio se chegue a distinguir o
verdadeiro mérito do Album, o que ndo acontecerd daqui a 20 ou 30
annos, quando elle se transformar em uma fonte de informagdes preci-
osas que possa orientar a todos os que se interessarem pelos progressos
da nossa época, que serdo de futuro um indice luminosso projectando-
se fulgurantemente na marcha da nossa evolugio, que serd sempre um

reflexo daquilo que somos actualmente (CAVALHEIRO, A3).

Tudo um tanto diferente de A1 — junto as diferencas se com-
poe o estilo individual relativo a cada dlbum. Observemos a folha de
rosto do impresso (fig. 42). E a Cimara Municipal, por meio do poli-
tico Bento de Abreu, que paga os servicos da gréfica Franca. E a edili-
dade, também, que contrata o jornalista Jodo Silveira para editar o
album. E importante observar que, nio por acaso, por intermédio da
Lei Municipal n° 8512, de 2015, A1 foi instituido recentemente como

documento simbolo do municipio de Araraquara.

28 Observaremos as biografias dos autores de Al e A4 no tépico seguinte.
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Figura 42 — Folha de rosto do Album de Araraquara. Ordem e progresso
tremulam sob a brisa de um presente-futuro harmonioso e radiante. A prépria
disposi¢io grafica dos tipos e a economia de palavras e ilustragdes sugerem um
tipo de sobriedade elegante dos velhos paulistas.

Fonte: Album de Araraquara (1915).

H4 a direcionalidade para a valoragio positiva da tradi¢do tam-
bém nas fotografias que compdem o interior do dlbum, como veremos
nas imagens a seguir reproduzidas. Elas foram compiladas pelas lentes
do fotégrafo Filemon Pérez, um dos pioneiros dos trabalhos fotografi-
cos em Sdo Carlos e Araraquara, e por seu estudio nessa ultima cidade,
em 1895. Conforme dados apresentados por Costa (1998, 2015),
Pérez foi personagem emblemitico da histéria da fotografia paulista,
gracas 4 abrangéncia de sua obra e ao hédbito de assinar os retratos —
dai o ficil reconhecimento da autoria.

Famoso em seu tempo, tanto pela qualidade das imagens que
construfa quanto pela diversidade de temas abordados, Pérez foi, so-
bretudo, um fotégrafo de rua. Segundo os depoimentos colhidos por
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Costa (1998), ele era “incansédvel, subindo em torres e percorrendo a
cidade e outros distritos vizinhos”. Conforme poderemos observar na
propaganda, publicada em Al, reproduzida a seguir, o estidio de
fotografia Pérez, em 1915, ja era propriedade de Monteiro & Garcia.

Costa (1998) indica que “Pérez gostava de fotografar esquinas e
sublinhar perspectivas, e parecia interessado tanto nos monumentos
quanto no cotidiano”. De acordo com Kossoy (2002), o fotégrafo
anunciava seus servi¢os no interior paulista desde 1896.

De nossa parte, podemos apreender do modo de organizagio
pléstica da foto a monumentaliza¢io do cotidiano, o que se alinha com
a paixdo do mérito que se sobreleva nesse dlbum, mas que nio deixa de
existir em todos os exemplares examinados, o que se robustece em
especial no 4mbito da propaganda.

Se atentarmos para o fato de que Aristételes (2003, p. 73), ao
equiparar a admirac¢io 4 emulagio, sugere que as paixdes valem como
subsidios de argumentos retdricos; se também atentarmos ao principio
de que as fotos de Cortez, como todo texto, respondem a outros tex-
tos, podemos deduzir que as mesmas fotos, por meio da potencializa-
¢io da paixio do mérito, argumentam para fazer o observador crer
naquele universo de sentido criado pelo dlbum. O filésofo grego, ao
equiparar a admiragio 4 emulagdo, apresenta a ultima vinculada ao
mérito. Para isso, destaca os homens dignos de mérito como “aqueles a
quem muitos querem ser semelhantes, ou de quem muitos querem ser
conhecidos ou amigos”. O mérito aludido por Cavalheiro em A3,
reinterpretado 4 luz do pensamento do filésofo grego, parece compati-
vel com o tom de voz de Al. O mérito se alinha a honra.

Podemos afirmar algo equivalente ao dlbum de Araraquara
também em rela¢io ao modesto A4, dlbum de Mirassol. O tltimo se
assemelha ao nobre Al no que diz respeito ao fato de se apresentar
claramente como iniciativa ligada tanto 4 figura de Candido Estrella
quanto & Camara Municipal. No entanto, diferentemente de Al, as
fotografias de A4 nio possuem assinatura autoral, porque a autoria
bem sabemos que estd 14, pressuposta nos gestos enunciativos que

guiaram o olhar da cimera, que orientaram os enquadramentos do
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Figura 43 — Propaganda de atelié¢ de fotografia. Mesmo as paginas claramente
propagandisticas mantinham certo comedimento em relagio ao produto anun-
ciado. Aqui, imagem do estidio Pérez, posteriormente chamado de Monteiro
& Garcia. Possivelmente, o nome de Pérez ji era muito conhecido, por isso os
sucessores mantiveram a “marca’. Em todos os dlbuns hd o hébito de captar
criangas em frente aos estabelecimentos comerciais. Seriam filhos dos donos,
agregados, pequenos trabalhadores ou simplesmente transeuntes?

i& __ ALBUM DE ARARAQUARA =
& PHOTOGRAPHIA PEREZ %ﬁ)ﬁ]

w———:@ FUNDADA ENM 1895 S———=—pu—~

MONTEIRO & GAR@:A

Successores de F. PEREZ
Rua de S. Bento n. 17 == ARARAQU ARA

Fonte: Album de Araraquara (1915).

mundo fotografado, que escolheram o olhar frontal ou de perfil e as-
sim por diante. Afinal, fotografia documental anénima nio significa
fotografia sem enunciagdo pressuposta ao enunciado e enunciada na
organizagio pléstica resultante no flagrante que temos 2 mio.

As fotos andnimas possivelmente resultam do trabalho dos fo-
tégrafos itinerantes que a época circulavam pelo interior do pais, ou
mesmo teriam sido produzidas pelo estidio dos irmios Demonte,
localizado em Rio Preto. Assim afirmamos numa reflexdo a propésito
do autor real, “de carne e osso”, biografado ou biografivel, mas que
estd em outro plano de investigacdo. Para os estudos dos discursos,
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Figura 44 — Organizadores do Album de Mirasol, 1900-1925. Com uma
qualidade grifica que nem de longe se assemelha a do altivo A1, A4 também ¢
iniciativa do poder municipal, aqui personificado na figura de Januario Cione,
que divide a pagina com o redator do jornal local, José Teixeira Pinto, bem
como com o organizador do dlbum, Eduardo Scavone.

Snr fesd Teavena Findo
Redugtor (N0 MIBASCHL™

interessa o enunciador como o sujeito que, amparado pela cimera e
pela prética de olhar o mundo por intermédio dela, eterniza no instan-
te do registro fotografico um momento histdrico.

Se partirmos do principio de que toda comparagio entre dois
elementos, a e b, com vistas a demonstrar o que é o melhor ou o pior,
acaba por perder as especificidades identitdrias de cada termo, reco-
nhecemos que as caréncias graficas do dlbum de Mirassol é fator cons-
tituinte de sua identidade.

Ainda em relagio a Al, o dlbum oriundo da cidade de maior
prestigio, antiguidade e tradi¢do, Araraquara, as respostas relativas as
biografias de seus artifices foram relativamente ficeis de encontrar.
Afinal, existe bibliografia consistente a respeito nio apenas de seu
idealizador, Bento de Abreu, mas, antes dele, de Araraquara (COR-
REA, 1967; COSTA, 1998, 2015; PEREIRA, 1990; SOUZA, 2013;
TELAROLLI, 1975, 1981; VARGAS, 2000; ZIOLI, 2006).
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A auséncia ou presenca dos dados biogrificos referidos emerge
como ponto de confirmagio de uma gradagio menor ou maior de
prestigio social, o que reverbera na organizagio interna de cada exem-
plar examinado. Como vemos, os limites entre o que é exterior (as
publicacdes bibliograficas) e o que ¢ interior (a elaboragio da semiose
do dlbum) sdo porosos. Ultrapassam-se os limites entre o imanente e o
transcendente na construgio do sentido dos dlbuns ilustrados.

A transcendéncia também desponta da paixdo do mérito que
costura as fotos dos atores humanos no conjunto de dlbuns. Nesse
ultimo, de Mirassol, nio é gratuita a posigdo frontal dos rostos foto-
grafados, que encaram o observador de frente, ou, no jargio popular,
“olho no olho”, o que confirma o estado emocional de destemor diante
do outro, como compete ao ator de mérito e de honra como homem
publico. O dlbum de Mirassol, como produto humano de consumo,
visto de perto, nio deixa de apresentar a complexidade e as vicissitudes
do ser-no-mundo, como o fazem os outros seus pares.

Em relagdo aos dlbuns das terras de colonizagio mais recente,
como ¢ o caso das localidades onde foram publicados os demais artefa-
tos, tomando como ponto de partida o Album de Araraquara, recor-
remos as informagdes compiladas por Valle (1990), Arantes (2001) e
D’Oliveira (2009). No entanto, foi principalmente por intermédio da
leitura sistemdtica de A2, A3, A4 e A5 que reconstruimos a trajetéria
desses produtores de dlbuns do sertdo paulista.

Observemos, primeiramente, quem sio os atores que mais se

assemelham em relagdo as histérias de vida: Bento de Abreu Sampaio

Vidal e Candido Brasil Estrella.

Fazendeiros ilustrados, empresdrios, jornalistas e fotégrafos nas
duas pontas da EFA (Estrada de Ferro Araraquarense)

Conforme advertido por Janotti (1981), é comum aos meios de
comunicagio a apresentacgio feita dos coronéis brasileiros como tipos
rusticos, brutais ou ignorantes, em tramas ficcionais relativas ao passa-
do-presente nacional. Esses sujeitos histéricos teriam vivido em gran-
des propriedades rurais, afastados do mundo urbano, em meio a agre-
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gados e a parentela. A autora evidenciou, por intermédio de analise
com inclinagio didética, que tal estereétipo é, no minimo, empobrece-
dor em relagdo aos coronéis.

José Murilo de Carvalho (1997), por sua vez, comprovou que o
conceito de coronelismo é polissémico e, por vezes, utilizado de ma-
neira artificiosa e atemporal. Equivocadamente, o termo “coronel”
evoca priticas sociais de clientelismo ou mandonismo — o que preju-
dica a compreensio das diferentes gradagdes entre constincias e varia-
¢oes politicas observadas em relagio ao papel social desse ator ao longo

da histéria nacional. Conforme definido pelo pesquisador,

O conceito de coronelismo parece mais util se limitado aquela fase
do processo politico brasileiro em que a classe alta rural se viu puxa-
da para dentro do sistema pela transformacio das antigas provincias
em estados federados. Foi no periodo compreendido entre 1889 e
1930 que se deu o equilibrio precdrio gerado pelas tentativas do Es-
tado, expandido na didstole federalista, de processar a incorporagio
num sistema nacional de poder, dos donos de terra que ainda tinham
em sua for¢a econdémica e no controle social sobre a populagio rural
os elementos capazes de afetar a estabilidade do regime (CARVA-
LHO, 1997, p. 2).

Os autores supracitados evidenciaram que os coronéis foram os
representantes da oligarquia agricola-mercantil nacional e que contro-
laram, direta ou indiretamente, o poder publico, numa clara justaposi-
¢do de interesses individuais e coletivos. Desses sujeitos, cuja fungdo
social é problematizada, emanava a protecio da comunidade sob sua
influéncia, além de seu prestigio nela, segundo os pesquisadores.

A autoridade politica e o poderio econdmico usufruidos por tais
figuras eram revertidos em incrementos para os lugares onde estavam
os seus investimentos. Personagens dubios, tais como apresentados, se
enriqueceram enormemente, 20 mesmo tempo em que beneficiaram a
comunidade ao seu redor, conforme a légica do periodo (JANOTTI,
1981). Eis o paradoxo que sustenta a ambiguidade: o clientelismo
inerente aos gestos do coronel usurpa direitos aos cidaddos nio favore-
cidos e, de outro lado, acaba por favorecer economicamente determi-
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nada comunidade. Entre os reflexos desses beneficios, entendemos
estar o gesto de apoio 4 elaboragio dos dlbuns ilustrados.

Se pensarmos, juntamente com Sani (2007, p. 306), que a cul-
tura politica de um dado tempo-espago se configura como o “conjunto
de atitudes, normas, crengas, mais ou menos largamente partilhadas
pelos membros de uma determinada unidade social”’, observaremos
que a edi¢do de dlbuns fez parte, de fato, das praticas de alguns coro-
néis do interior paulista.

Entendemos que Bento de Abreu Sampaio Vidal e Candido
Brasil Estrella, idealizadores, respectivamente, de Al e A4, bem como
autores dos capitulos histéricos que inauguram tais impressos, podem
ser qualificados como coronéis ilustrados por exceléncia. O termo ilustra-
do, aqui, refere-se a concep¢do iluminista de homem partilhada por
ambos. O homem ilustrado ¢ o sujeito que, utilizando-se do uso pleno
de sua racionalidade, busca colaborar para o bem-estar geral por inter-
médio da sua a¢io no mundo (ROUANET, 1987; BOTO, 1996, 2002,
2017)%. Est4 portanto, muito distante do estereétipo mididtico relacio-
nado a rusticidade/brutalidade desse tipo de personagem histérico.

Bento de Abreu e Candido Estrella descendiam de ricos pro-
prietdrios rurais. Aquele, paulista; este, fluminense. Os dois se envol-
veram com o desbravamento do estado de Sdo Paulo, derrubando
matas, construindo fazendas e incrementando as cidades e vilas em
torno das quais construiram sua riqueza. Representantes tipicos de um
determinado tipo de cultura das elites agririas das primeiras décadas
do século XX, um e outro possuem biografias com pontos em comum.

Seu poderio econdmico esteve relacionado ao mundo da terra
— mas nio s6. Eles foram também donos de casas bancirias, de in-
dustrias locais, além de empresérios do ramo da cultura. Dedicaram-se
com afinco ao progresso de suas regides, postulando o uso efetivo do
conhecimento cientifico e racional com vistas a melhorar a vida priva-

da e social nio apenas dos paulistas, mas da humanidade como um

# A5, o mais modesto dos lbuns, nio apresenta uma segdo claramente histérica. No
entanto, das 29 pdginas do dlbum, seis delas se referem as iniciativas de Candido Estrel-
la na regido.
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todo. Como demonstrado nos capitulos anteriores, os préprios dlbuns
que conceberam e editaram sdo a encarnagio desse ideal. Destaque-se
que Estrella, além da autoria de A4, colaborou com se¢des histéricas e
poéticas em A2, A3 e AS.

Eles se firmaram, portanto, como pessoas privilegiadas por
uma cultura formal, desenvolvida em virios dominios, enquanto,
concomitantemente, se consolidavam como sujeitos familiarizados
com priticas sociais cosmopolitas. E materializaram seus ideais civi-
lizatérios em meio a coisa publica. Constituiram, desse modo, a seleta
casta de proprietdrios rurais do interior paulista, na medida em que
construiram seu poderio por intermédio de outras atividades — in-
clusive a jornalistica.

Como atores que refletem o seu tempo e grupo social, ou as
tensbes que compunham o funcionamento de determinada sociedade
pelo olhar de agentes detentores do poder, desencadearam e confirma-
ram a tendéncia centripeta de observagio do mundo. Os coronéis, ndo
a toa, possuem biografias que iluminam os acontecimentos coletivos
de toda uma época.

Destaque-se que ndo se propde aqui, nem de longe, escrever
uma narrativa edificante sobre Bento de Abreu e Cindido Estrella,
legitimos representantes das elites agrarias brasileiras nos moldes da
histéria politica escrita em tempos remotos. De fato, nio hd qualquer
inclinagdo para explicar a histéria coletiva — ou seja, a cultura, a soci-
edade, a economia e a politica — unica e exclusivamente por meio dos
“grandes feitos” dos "grandes homens" ou “herdis”. Trata-se, em vez
disso, de um recorte imperativo dado pela fonte, visto que, no caso
especificamente do dlbum de Araraquara (A1) e de Mirassol (A4), ndo
foram “os de baixo” que os escreveram, muito pelo contririo. Confor-
me demonstrado anteriormente, trata-se de projetos editoriais das
elites econdémicas e de politicas regionais.

Bem sabemos que, a despeito de suas respectivas subjetividades,
tanto Bento de Abreu quanto Céndido Brasil Estrella possuiam um
mesmo habitus, ou seja, um conjunto incorporado de disposi¢ées e
visdes de mundo produzidos tanto pela origem social altamente privi-

legiada quanto pela socializagio ocorrida na infincia e na juventude.



Raquel Discini de Campos ® 113

Afinal, conforme bem ensinou Bourdieu (1998), sio as condig6es
materiais, bem como as afinidades sociais dos grupos, que se traduzem
em uma determinada ideologia que acaba apropriada pelos individuos.

Na apresentacio detalhada do teatro erigido por Estrella em
Mirassol, por exemplo, deparamo-nos, no impresso A5, com uma
descri¢do lapidar do processo civilizatério em curso, legitimado por
intermédio das iniciativas educacionais e, por que nio dizer, altamente
regulatérias, aplicadas ao cotidiano das pessoas — “os de baixo” — por
esses sujeitos.

Conforme observamos no excerto a seguir, nio seria mais ape-
nas o badalar do sino da igreja matriz a ordenar o dia a dia da pequena
urbe, que nem luz elétrica tinha durante o dia. Com a inaugurago do
teatro, o tempo coletivo seria regido pela sirene dionisiaca, instalada
no alto do “palicio da arte e da alegria” de Estrella. Ela comandaria o
vaivém dos “habitués” do local. Habitués naturalmente educadissimos,
bien sir.

Estrella cré — e faz crer — numa espécie de grande harmonia
citadina em nome da estética, da beleza e da arte.

Para facilitar aos habitués, puzemos uma sereia no alto do prédio, a
qual daréd diariamente a hora oficial, a0 meio dia para todos os relégios
da cidade (logo que houver forca electrica de dia) e annunciara a hora
da abertura da bilheteria do theatro, o que ¢ uma grande comodidade
para as familias se guiarem, para se vestirem e chegarem na hora con-
veniente. E na hypothese de haver uma visita na hora, o apito da sereia
serd motivo bastante, educada que serd a visita naturalmente, bastante

para ella se ir embora, nio impedindo que a familia vd ao cinema ou ao

theatro (A5).

No que concerne as ambiguidades desses sujeitos ilustrados,
evidencia-se que a atuagio de ambos foi fundamental para o desenvol-
vimento das fungdes urbanas das localidades sob sua aura. No entanto,
a0 mesmo tempo em que construiram hospitais, teatros e redes de
esgoto onde antes havia pequenas vilas praticamente desabitadas — ou
mesmo florestas —, ficavam isentos do pagamento de tributos e ainda

recebiam subvenc¢des legais que valorizavam sobremaneira seus pré-
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prios empreendimentos. Portanto, conforme aumentava o progresso
material de sua regido, crescia também a gléria — simbdlica e finan-
ceira — em torno deles mesmos.

Fato é que assim nasceram e se desenvolveram muitas outras
regides do estado de Sdo Paulo. Justamente por isso, a histéria dos
caboclos, ex-escravos e imigrantes que abriam as matas 4 ponta de
facdo, bem como a dos indios que hé séculos conheciam as melhores
trilhas para se chegar & determinada paragem, hd que ser ainda mais
bem contada.

Bento de Abreu Sampaio Vidal

Bento de Abreu nasceu em Campinas (SP), em 1872, filho de
Joaquim de Abreu Sampaio e Maria das Dores Sampaio Vidal. L4,
estudou no famoso colégio Culto 4 Ciéncia, um dos raros espagos de
formagio das elites paulistas 2 época (Souza, 2013). Descendia de
comerciantes portugueses que vieram para o Brasil ainda no final do
século XVI. Casou-se aos 22 anos com Maria Izabel de Arruda Bote-
lho, oriunda das influentes e abastadas familias Arruda e Botelho.

Conforme os dados biogrificos oficiais, compilados no Album
de Araraguara, quando Joaquim, seu pai, se mudou para Araraquara,
boa parte da regido era habitada por parentes da familia: tios e primos.
Foi o pai — que era fazendeiro e havia sido deputado provincial —
quem, juntamente com os cunhados, fundou Sio Carlos®.

Nos tempos em que viveu naquela cidade, Bento foi gerente da
casa bancdria da familia e comerciante, além de fazendeiro. Ajudou a
fundar a Santa Casa local, bem como a companhia de luz. Redigiu e
fundou jornais ligados ao PRP — Partido Republicano Paulista. Entre-
tanto, iniciou carreira politica em Araraquara quando o banco da fami-

lia em Sdo Carlos faliu. Conforme relatos de memorialistas e historia-

% Uma anilise detalhada das teses manejadas por Bento de Abreu para respaldar a ideia
da nobreza da “raca paulista”, bem como a ressignificagio da antiga mitologia bandei-
rante operacionalizada em seus escritos histéricos, pode ser encontrada em Campos

(2017).
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dores, tal fato prejudicou enormemente as familias italianas que ti-
nham dinheiro depositado na casa banciria.

Em Araraquara, foi vereador e presidente da Camara Munici-
pal, cargo que ocupou por trinta anos, por vezes de maneira concomi-
tante ao cargo de deputado estadual, simultaneidade possivel 4 época.
(CORREA, 1967; VARGAS, 2000). Foi deputado constituinte em
1937 e 1938. Ajudou a fundar a Sociedade Rural Brasileira, em 1919,
além de arquitetar a fundagdo do Teatro Municipal, da Santa Casa, do
Conservatério Dramitico e Musical e da Escola de Belas Artes. Foi,
ainda, um dos responséveis pela oficializagio do Ginasio do Estado,
pela fundagio da Escola de Farmicia e Odontologia, da Escola de
Agrimensura de Araraquara, do Hotel Municipal e da Companhia
Paulista de Laticinios (CORREA, 1967; SOUZA, 2013). “Plantador
de cidades”, conforme alcunha corrente, participou da construgio de
Santas Casas em Bauru, Pirajui e Guariba, dentre outras localidades.

Possivelmente, a fundac¢io de Marilia, SP, é emblematica da
mitica de moderno bandeirante em torno de seu nome. Conforme
consta em seus discursos, a escolha do nome do municipio lhe ocorreu
numa das viagens que fez para a Europa. Deparou-se, na biblioteca do
navio, com um exemplar da obra Marilia de Dirceu, de Tomds Antonio
Gonzaga, de onde nasceu a inspira¢io para nomear o nascente muni-
cipio (CORREA, 1967, VARGAS, 2000).

Nada mais propicio para os ares de mérito e honra que atraves-
sam aquele contexto do que a evocagio das liras de Marilia de Dirceu
(1792). Nas liras, o eu lirico se afasta da precariedade de uma presenca
fragil para compor-se na ordem da simetria métrica dos versos como
um ser ndo suscetivel de tornar-se vulnerdvel diante dos imprevistos da
vida. Um ser humano seguro de si certamente ecoava como modelo no
gesto de Bento, o ator social ao qual se alude aqui. Antonio Candido
(1969, p. 123), ao referir-se a Gonzaga, afirma: “nio caga momentos
fugazes, nem prefere a notagdo rara e pitoresca do que sé acontece
uma vez. O que procura construir é a linha média da sua vida moral,
num tragado seguro, equidistante do inexprimivel e das exigéncias da

clareza”.
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Falamos de um ator que foi um dos pioneiros na exportagio de
laranjas para o exterior, tendo obtido éxito com as Vidal Delitions Bra-
zilian Oranges, Sdo Paulo, Brasil. Os trabalhos de Vargas (2000) e de
Zioli (2006) analisam detidamente a trajetéria de Bento de Abreu,
com destaque para as suas redes de sociabilidade, itinerdrios formativos
e estratégias de consagracio econdmica e politica. Tais pesquisas ilu-
minam esse personagem paradigmdtico das praticas de um determina-
do grupo social, do qual também fazia parte, em dimensdo mais aca-
nhada, mas nio menos importante, Candido Brasil Estrella.

Figura 45 — Bento de Abreu Sampaio Vidal, desde
muito cedo conhecido pelos epitetos de “visiond-
rio” e “plantador de cidades”. Atualmente, no ca-
lendario oficial de eventos do municipio de Arara-
quara, comemora-se o “Dia Bento de Abreu —
Plantador de Cidades” em 17 de agosto.

Fonte: Camara Municipal de Araraquara. S.d.
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Candido Brasil Estrella

Candido Brasil Estrella, nascido em 1893, em Santa Maria
Madalena, RJ, era filho do fazendeiro portugués Manoel Pereira da
Estrella, e da brasileira Isabel Freixo Estrella. Conforme os dados
obtidos por intermédio da fundagio que hoje leva o seu nome, na
cidade de Mirassol, SP, Cindido se mudou para Araraquara com 14
anos de idade, para aprender na pritica o oficio de engenheiro com seu
tio, José Teixeira Portugal Freixo, conhecido na regido como “Dr.
Portugal”. Esse tio trabalhava com a demarcagio e venda de terras na
regido da Alta Araraquarense. Ao mesmo tempo em que fazia o ensino
regular no Colégio Marchetti, de Araraquara, aprendia agrimensura e
agricultura na lida didria com o tio (D’OLIVEIRA, 2009).

Dessa época, consta sua primeira incursio sertdo adentro rumo
a Rio Preto. Em suas memérias de menino, reproduzidas na parte
histérica de A4, Candido relembra o processo de ocupagio das terras
da qual foi a0 mesmo tempo observador e participe: terras abundantes,
férteis e, aquela época, desvalorizadas. Ignorincia de uns, ganincia de
outros, ambiguidades do capitalismo paulista em plena construgio,
conforme podemos observar por meio de seu relato.

Eram terras ainda desvalorizadissimas, cujas qualidades superiores nio
eram, infelizmente, nem reconhecidas como taes, nem aproveitadas,
cultivadas, pelos seus habitantes locaes, pobres e bons caboclos “beira-
corregos” como costumam chamar a esses bandeirantes inconscientes,
mas reaes, que nio sabendo o tesouro que possuiam em suas préprias
mios, com facilidade vendiam os seus direitos, todos, por pouco mais
de nada, aos engenheiros que aqui trabalhavam, e eles — os donos
dessa riqueza enorme (antigamente desprezada; hoje em dia assombro-
sa), iam-se mudando para mais longe ou deixavam-se ficar onde resi-
diam, mas jd entdo debaixo do dominio dos recém chegados, que nem
sempre lhes reservavam ao menos um alqueire de terra, sequer para
morarem como donos (...) Era ainda aqui tudo dificil, a comegar pelas
estradas, as quaes, com serem péssimas, eram poucas. Facto é que o
valor das terras, até das melhores, era simplesmente ridiculo. Um
exemplo, e o leitor ficard pensativo: — Depois de medir a fazenda dos
Ignacios, que hoje vale dezenas de milhares de contos de réis, Portugal
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Freixo ofereceu a parte que lhe tocou, 2125 alqueires (nota bene: dois
mil cento e vinte e cinco alqueires) situada toda em optimos lugares,
ofereceu tudo por 15:000$000 (quinze contos de réis). E interessante:
— assim mesmo ndo achou quem quisesse tanta terra por tio pouco

dinheiro! (ESTRELLA, 1925).

Apés um periodo circulando pelos confins paulistas — no ir e
vir entre Araraquara e Rio Preto, ora montado em lombo de burro, ora
viajando por meio de locomotivas entre uma ponta e outra da EFA —,
ao completar 17 anos, mudou radicalmente de trajeto. Rumou para
Paris, capital inconteste do que entdo se concebia ser o mundo civili-
zado entre seus pares.

Na “Cidade Luz”, o tio tinha velhos conhecidos — além de re-
sidéncia prépria. Viveu, portanto, por quatro anos, num dos epicentros
da belle épogue ocidental, onde tomou contato direto tanto com o sa-
voir-vivre francés quanto com a Sorbonne. Da experiéncia francesa,
sobressai a afinidade com a obra de Augusto Comte, de quem se tor-
nou seguidor convicto. A crenga irrestrita no poder do progresso, da
ciéncia, da instrugio e da filantropia se transformaram em lemas recor-
rentes em seus escritos e praticas.

Ao regressar ao Brasil, em fungio da eclosio da Primeira Guer-
ra, fol morar na capital do pais. No Rio de Janeiro, inseriu-se rapida-
mente na vida literria local, e aproximou-se dos parnasianos Olavo
Bilac e Coelho Neto. Passou entdo a publicar poemas naquele estilo
literdrio em jornais e revistas diversas. Os fragmentos abaixo, retirados
de A4, revelam a rima regular, o vocabuldrio rebuscado, a idealizagio

de um amor pleno, caracteristicas de seus escritos literdrios.

Momentos

Os lébios, quando estdo unidos docemente
Tendo de cada lado um coragio bem quente,
No amoroso bafejo:

Nascem favos de mel, nascem perfumes finos...

Nascem sonhos de luz, momentos tio divinos...

Gosto de rosa — um beijo! (ESTRELLA, 1925)
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Se, no enunciado, temos o tema do encontro amoroso concen-
trado na figura de um beijo entre os amantes, no modo de dizer con-
firma-se o afastamento do “eu” lirico do calor da “carne” que pulsa de
afetos. Fala-se no enunciado de um “coragio bem quente”. Poderia-
mos, entdo, ser apresentados a uma semantica que se desenvolveria na
ordem dos sentimentos vividos com intensidade. Mas o estilo de Es-
trella, alinhado ao parnasiano, confirma a rigidez da voz enunciativa.
Para isso, torna o gosto “de rosa” do préprio beijo uma abstragio inte-
lectual a ser incorporada na ordem da inteligibilidade das coisas.

Estando na capital do pais, Cindido Estrella logo recebeu o
chamado do tio para o comando do eito nos limites fronteiricos do
estado de Sio Paulo. O desejo de Portugal era de que o sobrinho as-
sumisse as incumbéncias referentes as subdivisdes, aos loteamentos, a
venda e ao povoamento de grandes glebas de terra. Destaque-se que
Portugal possuia, a época, algo em torno de 60.000 alqueires (mais ou
menos 150.000 hectares) nas terras paulistas. Entio, Cindido mudou-
se definitivamente para l4. E dessa época também o casamento com
Maria da Gléria Medina, filha de Ricardo Alfredo Medina, diretor da
Secretaria de Viagio e Obras Publicas do Estado (D’OLIVEIRA,
2009).

Dai por diante, iniciou uma multifacetada vida por aquelas pla-
gas. Foi comerciante de secos e molhados, bem como comprador de
cereais em larga escala. Planejou e tragou o caminho de estradas e cida-
des — como é o caso de Bilsamo e Mira-Estrela. Construiu, em Miras-
sol, o Cine Teatro Sdo Pedro — com projeto de Ramos de Azevedo.

Ainda em Mirassol, edificou o cinema local e o Hotel Munici-
pal, e ajudou a fundar a Escola Normal. Foi um dos criadores da Asso-
ciagdo Comercial, Industrial e Agricola daquela cidade, institui¢io da
qual foi presidente por mais de trés décadas. Ajudou a fundar e a erigir
a Santa Casa local, além de ter pleiteado ativamente para que os trilhos
da EFA chegassem, em 1933, até a urbe.

Foi advogado, banqueiro, industrial e grande fazendeiro. Criou,
em 1952, a Fundag¢do Candido Brasil Estrella, voltada principalmente
para a assisténcia social, bem como para a constru¢io de escolas
(D’OLIVEIRA, 2009). Diferentemente de Bento de Abreu, politico
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nato, Candido Estrella ndo exerceu cargo politico — o que nio signifi-
ca que ndo tenha manejado indiretamente a coisa piblica.

Em sua biografia, publicada no Album Illustrado da Comarca
de Rio Preto, é apresentado da seguinte maneira por Abilio Abrunho-
sa Cavalheiro, um dos organizadores da obra: “SNR. CANDIDO BRA-
SIL ESTRELLA: o poeta-lavrador, que cultiva as letras a0 mesmo tem-
po que a terra, glorificando-se com umas, a0 mesmo tempo que se
enriquece com outras — E um caso raro no género, mas ¢ authentico”

(Album TIlustrado de Rio Preto, 1929).

Figura 46 — Candido Brasil Estrella
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Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio
Preto (1927-1929)
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Raul Silva
Arantes (2010), responsivel pela edi¢io fac-simile de A2 (Rio

Preto), ocorrida em 2010, é categérico ao afirmar que “o dlbum foi
patrocinado por 55 empresas, dentre elas as Lojas Pernambucanas”
(Arantes, 2010, p. 5). Seu organizador, Raul Silva, nasceu em Soroca-
ba, SP, em 1887, e formou-se em Odontologia na Escola de Pharma-
cia e Odontologia de Sdo Paulo. Mudou-se para Rio Preto em 1910,
em busca de mercado de trabalho, como era comum entre os profissi-
onais liberais do periodo em inicio de carreira. Afinal, segundo A2
anunciava, a crenga que se construia a época era a de que “em Rio
Preto s6 é pobre quem quer” (A2, p. 94).

Conforme dados biogréficos depreendidos de A3 (Rio Preto),
nessa cidade, Raul Silva foi um dos fundadores da Sociedade de Medi-
cina e Cirurgia local. Dentista e homem de imprensa, havia sido reda-
tor dos jornais O Mosquito, O Aurora, A Luta, A Paz, O 15 de no-
vembro, Jornal do Commercio e A Cidade, nos tempos de juventude.
Organizou A2 (Rio Preto) e ainda delineou um panorama histérico
sobre o esporte local em A3 (Rio Preto). Conforme indicado por Valle
(1994), Silva foi também o fundador da ridio Rio Preto PRB-8, em
1935, emissora pioneira nos servicos de radiodifusio regional. Os
dados biogréficos presentes nos albuns, bem como os registros dos
memorialistas locais, demonstram que o dentista era um sujeito intrin-
secamente envolvido com o mundo da cultura.

Contudo, sio as consideracdes tecidas por Cavalheiro a respeito
de Silva presentes em A3 (Rio Preto) que nos ddo indicios — ficcio-
nais? Grandiloquentes em demasia? — da sua figura. Tal qual um
especialista em “fisiognomia” do século XVI, Cavalheiro proclama que
do talhe do dentista, dos seus gestos, olhar e atitudes emergiam a po-
téncia de um homem verdadeiramente inteligente, dotado de “philo-
sophia profunda”, ou seja, de uma disposi¢do verdadeira da alma vol-
tada para o mundo do intelecto.

Conforme bem ensinou Revel (1992, p. 172), a respeito dos
famosos tratados de “fisiognomia” do século XVI que se disseminaram
na aurora dos tempos modernos, “os gestos sdo signos e podem orga-

nizar-se numa linguagem; expdem-se 4 interpretacio e permitem um
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reconhecimento moral, psicolégico e social da pessoa”. Nio existiria
interioridade que nio se revelasse por intermédio do corpo. Esse cor-
po, por sua vez, revela-se por meio de gestos que podem ser conside-
rados como uma maneira duradoura de “falar”, de sentir, de pensar e
de se comportar no mundo, o que, tal qual sugerido por Bourdieu
(1972), funda o ethos.

E se o corpo exprime a alma, se ele fala mesmo a linguagem do
eu interior, consubstanciando a interioridade recondita e a exteriorida-
de manifesta, conforme indicagdes de Courtine e Haroche (2016, p.
38), Cavalheiro, ao discorrer sobre Silva, traz a luz a corporificagio
textual de um Raul Silva simples e refinado, discreto e erudito. Um
intelectual comme il faut. Cavalheiro, ao falar do homem “de aspecto

fragil”, mas de “raro valor”, nos apresenta o ethos do Dr. Raul Silva.

Logo que cheguei a Rio Preto, haviam-me falado de Raul, do seu ta-
lento e especialmente do seu feitio, que é caracterizado por uma philo-
sophia profunda. Os que mais enthusiasticamente me falavam dele,
eram sempre os intellectuaes, a quem por instincto natural procurava
sempre. Todos porém, eram uniformes na sua apreciagdo a Raul.

Uns diziam-me: - Alli h4 um homem meu caro amigo! Naquelle as-
pecto fragil e simples, esconde-se um homem de raro valor e solida
envergadura. Nio ¢ rato de redac¢ao nem vive de jornaes, mas ali onde
o vé! E um jornalista de pulso ¢ um observador fino.*!

As fotografias de A2 (Rio Preto) ndo sio assinadas. Alguns
pesquisadores inferem que parte delas foi produzida por Theodoro
Demonte, tnico fotégrafo a anunciar seu trabalho no dlbum, em meio
aos anuncios de guarda-livros (contadores), farmacéuticos, médicos,
fabricantes de arreios e tantos outros atores e profissdes inexoravel-
mente recobertos pela poeira do tempo. No entanto, muito possivel-
mente, essas fotografias eram o resultado do trabalho de outros foté-

grafos que ganhavam a vida perambulando pelos sertdes paulistas. Foi

31 Note-se que Cavalheiro constréi a imagem de Silva como um intelectual, a0 mesmo
tempo em que edifica a sua persona: ele também, “por instincto natural”, se identificava
com os intelectuais locais.
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apenas em 1917 que a familia Demonte chegou a Rio Preto, enquanto
o marco de 1918 confirma-se como a data da publicagio de A2. Al-
gum tempo antes, Theodoro acabara de fundar o seu atelié.

Figura 47 — Raul Silva, organizador do Album de
1918, na fotografia destacada no impresso de 1929.
Diferentemente das personalidades locais, que quase
sempre posavam com leve rotagdo de rosto, o dentista
encara a cimera no retrato.

DR. RAUL SILVA

Dentista, membro da Sociedade de
Medicina de Rio Preto e autor das
paginas que seguem sob a denomi-
nacio de Rio Preto Sportivo
Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto
(1927-1929).
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Na dire¢do de tais descri¢bes, Lima (1993) demonstrou que os

clichés produzidos pelos primeiros fotégrafos em atividade no Brasil

eram rotineiramente comprados pelos editores, donos de livrarias e

graficas para a composi¢io dos dlbuns ilustrados, o que acabou colabo-

rando decisivamente para a massificagdo da fotografia nos séculos XIX

e XX. Esse pode ser o caso das fotografias estampadas em A2 (Rio

Preto).

Figura 48 — Lista de assinantes das linhas telefonicas de Rio Preto, também
organizada por Raul Silva (Lista de Profissées, Commercio e Industria de Rio
Preto e regiio em 1919). Dentre os profissionais elencados, consta Theodoro
Demonte.

BOTEQUINS

pico Hochi
Josd Gomex da Silva
e O el
Laurentin royo o lrmio

Antorio Lopes Azevedo
gina Bertoline & Comp,

BARS E CONFEITARIAS
Bar Paulicéa
High-Life Bar
| Isane Conriel

Bar Progredior

Brasserie

Bar Rio Branco

CASAS DE INSTRUCCAD
Hseolas Reunidas

CHALETS DE LOTERIAS
Chalet Esperanga

Chalet dy Poyy
l.r-mnvf.‘nl'rﬁu it
TAleisn Garein g Silya

COLCHOES (8 Fnl’rl:ﬂntv)
Vietor Oliveies

CALDEIREIROS

Franciseo Antonio Felizoly
Vicente Agrelli

COSTUREIRA
Sthastiany Bitteneourt

FERREIROS E FERRARIAS
Isidoro Gonealvos Machado
Franciseo Martine Junlor
‘Pavipiores Palmatine
Lourenes Rolfsen
Janunrio Grise
Domingos Grise
Méx Braisd
Lsolding Macenna

FABRICA DE FOGOS
Serafim Henvique Firas

FABRICA DE VEHICULOS
Carlos Pingelli

FRUCTAS (Casas de) i
Julio Darse |
Pedra Camisso

F:OLHEIRO
Abilio Ceznr de Andrade

‘YMACHINAS |
Singer Sewing Maehine Comp,

MOYEIS E FABRICANTES
Alexandre Tambori
Lerner o Tymiin
Aniseto Spoti
4. Fausto o Comp,
Angelo Salg
Ausé Serench

OURIVESARIAS E RELOJOARIAS
Manoel Mendoen
Braz Vrsaia
Relojoaria Henrique
Relojoaria Duque
Casa Rocco
Nieolan Chiaehio

PHOTOGRAPHIA
Theadors Demonte

Padaria Central
Miguel Jubien

Fonte: Album de Rio Preto (1918-1929).

Botequins, bares e confeitarias, casas de instrugio, casas de di-

versdo, “chalets” de loterias. Dentre tais rubricas, destaca-se o lugar do

assinante Theodoro Demonte na dimensio do exercicio da fotografia.

A lista telefonica, como conjunto organizado de sentido do

qual temos 4 mio uma pigina, aponta para préticas cotidianas, indivi-
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duais e sociais que certamente reverberam na pratica argumentativa do
dlbum ilustrado.

Interrogar como tais préticas atravessam a organizagio dos al-
buns e, ancoradas em temas recorrentes que despontam entre o dlbum
de uma cidade e de outra, reconstroem a vida cotidiana de entdo, cer-
tamente ajuda na aproximacio do corpo do leitor contemporineo com
a sociedade daquelas cidades, em que o espago nio deixa de ser uma
arena de conflitos sociais.

Interrogar como as apreciagdes éticas recorrentes sobre o mun-
do tematizado nos albuns favorece a percep¢io de que o exterior habita
o interior e de que o contexto nio é mero envelope de cada dlbum cria
condi¢des para que se experimente, via discurso, o tempo, o espago ¢ a
pessoa que sustentam os exemplares examinados.

Sob tal diregdo de olhar descritivo dos fatos, os dados biografi-
cos, longe de constituirem uma determinacio externa da organizagio
interna da obra de cada ator considerado, remetem a priticas e formas
de vida que aumentam as possibilidades da experiéncia do pensamento
no trato oferecido com nossos albuns e no papel que cada ator desem-
penha no limiar entre a organizagio interna de cada dlbum e as movi-
mentagdes contextuais que cercam e atravessam cada volume dos cinco

exemplares aqui considerados.

Theodoro Demonte

Fotégrafo, cineasta e engenheiro, Theodoro Demonte nasceu
em Bocaina, SP, em data desconhecida, e faleceu em Rio Preto, em
1964. Era filho de fotdgrafo e, logo que fundou seu atelié, passou a
manter exposi¢des fotogrificas permanentemente visitadas pela popu-
lagdo local. Juntamente com os irmdos, José, Pedro e Lauro, foi pio-
neiro na produgio nio apenas dos registros fotograficos, mas também
da filmografia regional. Criou a Cinematografia Progresso, em 1920,
posteriormente chamada de “Demonte Filmes e Cinematografia Pro-
gresso”. Fez documentdrios a partir de 1927, além de fic¢des em par-
ceria com Abilio Cavalheiro, como O Suicidio, por exemplo (ARAN-
TES, 2001; VALLE, 1994).
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Como fotégrafo, Theodoro mantinha-se atualizado por inter-
médio da relagio de amizade com o fotégrafo alemio Otto Stuck, que
lhe enviava mdquinas, pegas e orienta¢des técnicas — adaptadas por
ele a realidade do sertio paulista. Conforme indica Dinorah do Valle
(1994), Theodoro foi um dos pioneiros no Brasil a realizar retratos em
tom sépia. Ele e os irmios ficaram famosos pela produgio de docu-
mentdrios regionais sobre os mais diversos assuntos: carnaval, procis-
soes, natureza etc. Eles foram, além disso, famosos empresdrios de
salas de cinema nos anos de 1950. Nas palavras de Dinorah do Valle,
seus documentdrios atrafam verdadeiras multidées de expectadores,
que causavam “enchente no Eden Park” (VALLE, 1994, p. 42).

Oswaldo Tonello, em suas Memorias de Sio José do Rio Preto,
relata que, desde 1919,

A cidade foi muito bem servida de fotégrafos com os especialistas da
época, Irmios Demonte. Eram os melhores, ndo por serem os tnicos,
mas pela qualidade de seu trabalho que deixou sinais no Album da
Comarca. Os Demonte ndo pararam na fotografia e suas técnicas. Fo-
ram também cinematdgrafos, chegando a fazer um média metragem
que unia fic¢do e realidade, contando a tragédia da moga que se suici-
dou em Icém, na Cachoeira do Marimbondo. Cachoeira que desapa-
receu, com a construgio da Usina Hidrelétrica de Fronteira. No tempo
das filmagens, nio havia rodovia nem pontes para atingir o local. Ia-se
em sacrificada viagem pela Estrada Boiadeira, passando por Nova
Granada, Tejo, Ingai e atravessando a perigosa ponte sobre o Rio Tur-
vo. Além do filme de ficgio que fez sucesso no Eden Parque, os De-
monte faziam filmes comerciais sobre fazendas, empresas, prédios e
apanhados panorimicos, hoje de grande valor como documentos his-
téricos. Como Rio Preto nio tinha edificios altos, os Demonte tira-
vam fotos panordmicas da cidade indo até a mata do Zé Turco, a beira
da Estrada Boiadeira (hoje, rua Independéncia), na altura da Vila Au-
rora. L, havia uma grande drvore de Jatobd, de tronco reto, medindo
mais de vinte metros de altura, galhada de quatro na copa. Que fize-
ram? Pregaram, tronco acima, pequenos sarrafos de madeira, improvi-
sando uma escada até a galhada, e ali prepararam uma base plana, em
forma de assoalho. Sobre ele, armavam suas maquinas nos tripés e ti-

ravam excelentes vistas da cidade.
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Eu, meus irmdos e outros jovens subiamos também nessa drvore pela
“escada” dos Demonte. E nos tempos de jatobds maduros, entre no-
vembro e dezembro, era um sem-fim de comer jatobd (TONELLO,
1998, p. 35).

Figura 49 — Theodoro Demonte, responsavel pelas fotografias de A3, apresen-
tado aqui por Cavalheiro como “esfor¢ado companheiro”.

THEODORO DEMONTE
Mhotographo do Album e um dos esforgados compa-
nliciros com gue eontamos durmnte s organisacio
do mesmo

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).

Cavalheiro conta que a concepgido e montagem fotogrifica de
A3 se deu na casa dos Demonte, “onde surgiu e se concluio toda a
parte photographica que ilustra a obra e que no meu modo de ver ¢ de
todas a mais importante” (A3). Valle (1994), por sua vez, revela que
quem “bateu, revelou, retocou e copiou as 1.054 piginas” que com-

poem A3 foi Thehodoro. Segundo anilise da jornalista, Demonte

Viajou com Laurito e Cavalheiro até onde Judas perdeu as botas para
focalizar fazendas, casas de comércio, hospitais, consultérios, escri-
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térios, estradas, rios, belezas naturais, edificios publicos, ruas, pré-
dios, logradouros e pontes. Recebeu em seu atelié centenas de perso-
nagens, de prefeitos a vendedor de loterias, buscou o melhor angulo
de velhos, mogas da sociedade, criangas, grupos familiares. Fez fla-
grantes, fotografou ilustragdes, colorizou fotos. Mas nio foi reco-
nhecido como autor (VALLE, 1994, p. 41).

“Mas nio foi reconhecido como autor” pelos organizadores de
A3, Abilio Abrunhosa Cavalheiro e Paulo Laurito. De fato, a des-
peito de Cavalheiro reconhecer a importincia do trabalho de Theo-
doro, ele é apresentado pelo organizador como uma espécie de “auxi-
liar” técnico.

Paulo Laurito

Sdo escassos os dados encontrados sobre Paulo Laurito, jorna-
lista e coautor de A3. Sabemos que ele nasceu em Franca, em 1898, e
faleceu em Rio Preto, em 1968. Editou a revista A Phalena, e os jor-
nais A Epoca e O Municipio. Além de homem de imprensa, também
administrava com o pai, Carmine Laurito, a Casa Brito, conhecida
como Livraria Laurito. O fato é que a biografia de Laurito estd inexo-
ravelmente atrelada a4 confecgdo de A3 e, portanto, as histérias de vida
de Theodoro Demonte e Abilio Abrunhosa Cavalheiro. O prefaciador
de A3, Nunes Ferreira, informa que Laurito

Tomou a si o custeio, as despesas da impressio, e bastaria consignar
isto para que do valor da sua cooperagio tudo estivesse dito. A muito
mais se extendeu sua ac¢io. Estd acima de qualquer encomio o esforgo
que votou ao empreendimento, bastando dizer, para por em relevo tio
decidido auxilio, que Paulo Laurito foi a pessoa com quem Abilio Ca-
valheiro pode contar nas memorédveis occasides, ndo poucas, em que
aperturas e dificuldades de monta o arrastaram ao desalento.

Conforme depoimento colhido por Valle (1994), Laurito nio
apenas ajudou a financiar a obra, como também escreveu parte dos
perfis das personalidades presentes naquele artefato. Conforme narra-
tiva de um dos retratados, “Muita gente escreveu naquele Album, cada
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um escreveu a sua parte. Por exemplo, a minha e a do meu irméo
Aniloel Nazareth foi ele que escreveu” (VALLE, 1994, p. 35).
Na reprodugio da figura 50, coincidentemente, o comércio do

pai de Laurito, o italiano Carmine, é anunciado na mesma pagina que

o consultério do dentista Raul Silva, autor de A2. J4 a figura 51, reti-

rada da abertura de A3, apresenta Laurito e Cavalheiro em destaque.

Figura 50 — Antncios da Casa Brito, pertencente a Carmine e a Paulo Lauri-
to; e do consultério de Raul Silva, a época chamado de “gabinete dentério”.

CASA BRITO
LAURITO & FiLHO
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ISTROMENTOS, ETE.
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BISCOS, AGULHAS, VIDROS, CSPELA
QUADROS, FSTAMPAS, MOLDURAS,
ARTIGOS ESCOLARES E PARA ESCRIP TORIO.

. ETC. COMPLETD

70 DE LIVRARES.

| INED. DEPOSITARIO DUS AFAMADOS FOGDS DA
“FABRICA EARAORE".

LARGO DA MATRIZ - TELEPHONE, T4
RI0 PRETO
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Cirgrgido
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Fonte: Album de Rio Preto (1918-1929).
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Figura 51 — Abilio Abrunhosa Cavalheiro e Paulo Laurito, artifices do Album
Illustrado da Comarca de Rio Preto, 1927-1929.

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).
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Abilio Abrunhosa Cavalbeiro

Mas talvez seja o portugués Cavalheiro, nascido em 1894, a fi-
gura mais atraente e enigmdtica nessa histéria de artifices de lbuns. Ao
que parece, ele veio aos 24 anos para o Brasil, em 1918, residindo
inicialmente em Santos e, posteriormente, em Sio Paulo. Dedicou-se ao
jornalismo em ambas as cidades e, em 1925, em parceria com Sylvio
Floreal, fundou a revista 4 Flexa na capital, publicagio de vida efémera.
Floreal, & época, ji era o conhecido escritor de Ronda da meia-noite.

Interessa destacar que, entre uma viagem e outra para o sertio
paulista, ora trabalhando como vendedor, ora fundando jornais e revis-
tas, Cavalheiro se mudou para a regiio de Rio Preto em 1925, onde
“determinou-se a fazer dela uma documentada propaganda”, a produ-
zir “reportagens fotogrificas” ou “ilustradas”, “descri¢des”, “estudos e
apreciagdes” por intermédio da confecgdo de A3.

Se pensarmos, juntamente com Menotti Del Pichia, que o co-
nhecimento dos sertdes do estado, bem como do cariter, da raca e da
“alma” paulistas era um dos grandes temas da intelectualidade do peri-
odo, conforme tio bem demonstrou Ferreira (2002), perceberemos
que, ao fim e ao cabo, Cavalheiro, 4 sua maneira, se assemelhava ao
poeta de Juca Mulato ao construir uma epopeia muito prépria. Con-

forme Del Pichia exultava em seu poema

Hoje que, em Rio Preto, o cow-boy nacional reproduz, no seu cavalo
chita, a epopeia equestre dos Rolandos furibundos; que o industrial de
visdo aquilina amontoa milhdes mais vistosos que os de Creso; que
Edu Chaves reproduz com audicia paulista o sonho de Icaro, porque

ndo atualizarmos nossa arte, cantando essas Iliadas brasileiras? (PIC-

CHIA, 1917).

No caso de A3 — e nas palavras de Cavalheiro —, “epopéa
tormentosa” para a edificagio de um “gigante grafico” que, com “muito
brilho, muito portugués e muita delicadeza de expressdes”, era apre-
sentado como um “belchior polycromico” por um homem tido como
de “trato urbanissimo” pelos outros colaboradores.

Colaboradores que, no final das contas, lhe faltaram, ji que fi-

camos sabendo, por intermédio de Ferreira, que o portugués “contou
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com muitos colaboradores que, por motivos de mim nio sabidos, falta-
ram com a ajuda prometida, e elle proprio teve de avocar a feitura da
mor parte dos capitulos”.

Interessante observar que, em meio a “tanto brilho”, Cavalheiro
nio deixava de mencionar o penoso processo de produgio do dlbum,
que, no final de contas, durou quatro longos anos. Com o estilo que
lhe era peculiar, relembrava

Logo que fiz circular os primeiros annuncios sobre a publicagio da
obra batendo depois de porta em porta em busca de elementos que me
permitissem a sua elaboragio, esbarrei com toda a espécie de obsticu-
los secundados por uma visivel mé vontade, que daria para desconcer-
tar a0 mais conformado de todos os homens.

Comecei entdo por analysar a origem d’essa indisposi¢io generalizada
que o povo nio sabe esconder, e um dia, fere-me a retina, a luminosa
explicagio do enigma.

O povo na sua santa ingenuidade, ji havia sido burlado muitas vezes
com iniciativas do mesmo género. Falar-lhes pois, de um dlbum era o
mesmo que prevenil-o de mais um assalto 4 bolsa e um abuso 4 boa fé.
Os altos “picaretas” sociaes — ultima espécie de ave de rapina — ex-
plorando com modalidades diversas este ramo de publicidade, tinham
assignalado a sua passagem com os mais abjectos e desavergonhados
de todos os processos de falcatrua, ultrapassando em cynismo e auda-
cia, aos proprios vigaristas ou batedores de carteira. (CAVALHEIRO,
1929)

Argerami, por sua vez, rememora, no seu parecer sobre A3, o
inicio do périplo de Cavalheiro, Laurito e Demonte. Cavalheiro, em
particular, passou da situagio de estranho que causava desconfianca a
detentor de uma aura de “infatigével batalhador” na luta pela constru-
¢do da histéria de toda a regido. Segundo relato, Argerami cotidiana-

mente passara

a topar, por essas empoeiradas e ensolaradas ruas de Rio Preto, com o
infatigdvel batalhador que é Abilio Cavalheiro, sempre com uma pasta
de couro, muito gorda, debaixo do brago, acompanhado de photografo
e auxiliares. Por ahi, por esse mundio, por essas estradas intermindveis
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que, como uma rede de veias cortam a nossa comarca, muita vez na ce-
leridade de um cruzar de autos, divisamos no fundo de uma fordeca
nosso Abilio com sua pasta de couro cada vez mais gorda, a ir ou a
voltar de uma viagem de reportagem e preparo para o Album (AR-
GERAMI, JACINTO. Apreciagio ao Album. Album Illustrado da
Comarca de Rio Preto, 1927-1929).

Cavalheiro permaneceu na cidade até as vésperas do langamen-
to do dlbum, em 1929, e, depois, mudou-se sem deixar rastro. Recen-
temente, a pesquisa de Silva (2019) desvelou pistas sobre os caminhos
trilhados por ele apés a mudanga de Rio Preto — e sobre os motivos
relacionados ao fracasso retumbante que foi a publicagio de A3.

Conforme demonstrado pelo pesquisador, apds se mudar de
Rio Preto, Cavalheiro continuou a vida como jornalista, contribuindo
sobretudo com o jornal carioca Gazeta de Noticias. Era um polemista
convicto. Apesar de o Album fazer a propaganda dos politicos ligados
a0 PRP, com destaques de pigina inteira para as figuras de Washing-
ton Luis, Julio Prestes, Heitor Penteado e Ataliba Leonel — apresen-
tados como “espiritos fulgurantes” e de “maior relevo na actualidade”
—, em comicio realizado em Rio Preto, as vésperas tanto do lanca-
mento de A3 quanto da revolugdo de 1930, Cavalheiro defendeu vee-
mentemente a Alianga Liberal, ligada a Gettlio Vargas.

Para Silva (2019), as posi¢des sempre polémicas de Cavalheiro,
além do custo altissimo de 150 mil-réis por unidade, motivaram o
fracasso da edig¢do de cinco mil exemplares — e a faléncia dos Laurito
(pai e filho), maiores investidores da obra®.

32 Silva (2017) realizou aproximagdes interessantes para demarcar que o valor unitirio de
1508000 réis do Album Ilustrado da Comarca de Rio Preto foi um dos motivos do seu
fracasso de vendas. Conforme relatado pelo pesquisador, tal valor era destoante das
caracteristicas do seu publico mais imediato. Vejamos alguns dados: Receita de Rio
Preto em 1927: 731:997$951 réis (Fonte: Album Ilustrado da Comarca de Rio Preto,
1929); vencimento mensal de um servente de escola estadual paulista: 150$000 réis
(Fonte: Projeto de Lei n° 47, do estado de Sdo Paulo, de 1920); valor da subvengio do
estado de Sdo Paulo as escolas particulares de ensino primdrio na zona rural, com ensino
¢ docentes brasileiros: 1508000 réis (Fonte: Projeto de Lei n° 44, do estado de Sdo
Paulo, de 1927); valor do aluguel de uma casa de quatro cémodos, situada na regido
central da capital do estado de Sdo Paulo: 150$000 (Fonte: jornal O Combate, de 18 de
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Porém, segundo Dinorah do Valle (1994), seria justo que o fo-
tégrafo Theodoro Demonte fosse mencionado nio apenas como coau-
tor de A3, mas também como produtor, ji que, ao fim e ao cabo, teria
sido ele quem pagou sozinho a luxuosa edigio para a Duprat Mayensa
ap6s a bancarrota dos Laurito. No entanto, na apresentagio de A3,

Cavalheiro reputa aos Laurito todo o montante financeiro investido.

Sem o apoio financeiro do velho Laurito, que para salvar o nome do
filho e a grande responsabilidade que lhe cabia como um dos organi-
zadores, nio exitou em arriscar tudo quanto possuia ao seu dispor,
embora isso representasse o fructo de uma vida honesta cumulado em
muitos anos de trabalho intenso (...) Um arrojado acummulo de res-
ponsabilidades financeiras vieram cahir em cheio sobre o credito e as
reservas econdmicas do Snr. Carmo Laurito, exigindo-lhe compromis-
sos e sacrificios pecunidrios, que so um homem de coragem e grande

integridade de caracter, poderia alterar os nobres predicados da sua

honra moral (CAVALHEIRO, A3).

De qualquer maneira, a edi¢do de A3 nem de longe alcangou o
sucesso esperado. Nelson Demonte, irmio cagula “dos Demonte”, em
entrevista concedida em 1964, afirmou que se lembrava muito bem de
Theodoro entregar trés cheques, de 60 contos cada um, para a editora
paulistana. Conforme relatado, “quando o album fracassou financei-
ramente todos perderam seu trabalho, mas Demonte perdeu trabalho e
capital. Ndo lhe sobrou nem a gléria de autor. O tnico retorno do
dinheiro gasto, foi um piano no valor de 3 contos e 500 mil réis que
lhe foi entregue por Laurito” (VALLE, 1994, p. 42).

Quando langado, em 1929, as vésperas da Revolugio de 1930 e
em plena crise mundial capitalista, Cavalheiro dava por encerrado o

s€u extravagante texto CplCO

outubro de 1927);valor do Album de Jaboticabal — 1925 (200 péginas): 108500 réis
(Fonte: jornal Correio Paulistano, de 27 de abril de 1925); valor do Album de Amparo —
1930 (300 fotografias): 208000 réis (Fonte: jornal Didrio Nacional, de 21 de janeiro de
1930); valor que a Prefeitura do Rio de Janeiro dispensaria para a confecgio do Album
Brasil-Bélgica — 1920: 30:000$000 (Fonte: jornal Correio Paulistano, de 9 de outubro
de 1920).
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Felizmente apéz tantos percalgos, tantas duvidas e tio anciosas pers-
pectivas, o album...appareceu... E bem verdade que apareceu velhinho,
de cabelos brancos e musculos atrofiados, como uma aberragio terato-
16gica de parto dificil, que o tempo houvesse fecundado nas entranhas
da prépria eternidade. Mas apareceu!!... E, agora, se tem virtudes ou
defeitos, que o julgue na critica como entender, porque nenhum dos
seus conceitos melindrard a nossa susceptibilidade (CAVALHEIRO,
A3).

Texto do her6i Cavalheiro no qual despontava, em traje de ga-

la, a temdtica educacional, conforme observaremos a seguir.
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5. A educagio como epifania

Os sentidos da educagio no periodo

E consenso no campo historiogréfico que a geracio de 1870 foi
a primeira a pensar a escolarizagio como motor da histéria nacional.
Entre as possiveis razdes que sustentam essa perspectiva estd o fato de
que, no cerne das ambi¢des dos primeiros republicanos, estava a confi-
anca de que a evolugio da sociedade dar-se-ia por intermédio do voto
consciente e da disseminac¢io da instru¢do. Eis a consolida¢io de um
ponto de vista altamente conservador, orientado por principios de
liberalismo e democracia.

Tal perspectiva foi esquadrinhada por pesquisadores que indi-
cavam existir, entre os grupos sociais dominantes da época, verdadeiro
repudio as iniciativas de transformagio revoluciondria. Acreditava-se
que a mentalidade e o corpo do cidaddo a serem construidos seriam
moldados lenta e progressivamente, dentro da miragem positivista tdo
em voga, e enfeixada no lema “ordem e progresso” (CARVALHO,
1990; SCHWARCZ, 1993; SCHWARTZMAN, 2000).

Na escola, dar-se-ia a necessiria e continua transformagio dos
individuos, sujeitos que simbolicamente formavam um organismo soci-
al, ora tido como corrompido e degenerado, ora compreendido como
poténcia de uma competéncia vindoura. Do chio escolar emergiriam
brasileiros sadios, higiénicos, ordeiros, patriotas, conscios de seus de-
veres civicos, futuros trabalhadores aptos a se adaptarem as moderni-
dades — reais ou ansiadas - de novos porvires. Por isso, a escola foi
tomada, daquele momento em diante, como elemento fulcral para a
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solugdo de todos os graves problemas sociais brasileiros, justamente
por ser compreendida como o espago ideal para esse hipotético conti-
nuum transformador da realidade nacional. Mantinham-se os olhos
voltados para o futuro cravado no ideal de perfei¢io forjado por um
principio deontoldégico (dever ser perfeito) a ser obrigatoriamente
alcanc¢ado.

Tal fato foi demonstrado por Jorge Nagle (1974), em seu clés-
sico Educagdo e sociedade na Primeira Repiblica, bem como por Carlos
Monarcha (1999, 2009), Heloisa Rocha (2003), Luciano Faria Filho
(2000), Maria Lucia Hilsdorf (2003), Marta Carvalho (1989, 1998),
Rosa Souza (1998, 2000, 2001), Vera Valdemarin (2004, 2014) e
tantos outros pesquisadores que se debrucaram sobre a temdtica da
histéria da educagio republicana, enfocando tanto a atuagio dos dife-
rentes agentes quanto a diversidade de préticas e representagdes que
construiram o universo escolar do periodo.

Tais pesquisadores identificaram que foram os conhecimentos
oriundos dos campos médico, juridico, psicolégico, pedagégico e ar-
quitetdnico, dentre outros, que compuseram o mosaico de saberes
constitutivos do préprio campo educacional brasileiro, que entdo se
estabelecia com relativa autonomia em relagio aos demais.

A centralidade da temitica educacional como pauta altamente
relevante do debate publico em curso naqueles tempos foi também
confirmada por Bomeny (2001), que identificou ser nas primeiras
décadas do século XX, particularmente nos anos de 1920, que se
espraiou entre os intelectuais de distantes regies do pais, bem como
de diferentes graus de consagragio simbdlica, a aguda consciéncia
que tinham a respeito do que indicavam ser a “mancha” da nagio, ou
o0 “cancro” que corrofa o organismo social — o analfabetismo genera-
lizado.

Dai as criticas contundentes e recorrentes — sdo famosas as
campanhas do periodo pelo combate ao analfabetismo — em relagdo
tanto ao alto indice de criangas fora das escolas quanto a insuficiéncia
de instituicdes escolares de todos os niveis, urbanas ou rurais, voltadas
para a formagio dos brasileiros. A dentncia da escassez de professores

formados oficialmente igualmente balizava tais criticas.
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O analfabetismo disseminado era compreendido como uma do-
enca de efeitos perversos que impedia a emergéncia de um novo pais,
livre e democrético. Segundo Bomeny (2001), trata-se de um movi-
mento singular na histéria brasileira, movimento em que os intelectu-
ais foram tomados por uma espécie de crenca na missio de reformar o
Brasil por intermédio da educagdo: “Uma verdadeira religido civica
tomou aqueles homens das letras, da educagio, da psicologia, das cién-
cias sociais” (BOMENY, 2001, p. 41).

Além disso, historiadores e sociélogos ressaltam que a escola do
periodo era dualista, pois, embora se erigisse sob o lema do ensino para
todos, propunha, na verdade, de um lado, a ampla educagio popular
direcionada para o ensino elementar e profissional, e, de outro, uma
educacio cientifica, voltada para as elites condutoras das massas. A
ultima era realizada por intermédio do ensino ministrado nos poucos e
elitizados gindsios e faculdades existentes.

Partia-se do pressuposto de que cada grupo social desempenha-
ria seu lugar no organismo que envolvia as interagdes socials menciona-
das: sobre os pés e as mios do “povo” sustentar-se-ia um cérebro ilu-
minado, o da “elite guia", num movimento de sinergia utdpica e de
usufruto de beneficios supostamente mutuos. Essa antiga miragem
iluminista — a do organismo social cuja estrutura opera em sincronia
perfeita — encontrava terreno fértil nos diferentes campos cientificos
que se institucionalizavam fortemente no periodo, como os anterior-
mente elencados.

Jorge Nagle (1974), em seu trabalho seminal, apontou que nos
anos de 1920, historicamente tio préximos da Proclamagio da Repu-
blica, renasceu de forma fulgurante este antigo pressuposto iluminista:
o de que o motor da histéria era a escolarizagio. Monarcha (2009)
observa que a autointitulada geragio de modernos dos anos de 1920
era tributdria dos antigos modernos de 1870, afirmando que “a geragio
de 1920 mantinha, conscientemente ou nio, identidade com os mo-
dernos das épocas precedentes”; e que “a geragdo de 1920 atualizava

antigas aspiragbes ao interpenetrd-las com as coordenadas culturais de
seu tempo” (MONARCHA, 2009, p. 77).
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Por isso, o autor esclarece que a disseminagio da instrugio era
esperanca social compartilhada tanto pelos republicanos histéricos
quanto pelas geracdes posteriores — particularmente aquelas de 1920
e 1930.

E para a escola de massas, terra de missdo, que convergem as ambic¢oes
das autoridades publicas; pelo derramamento da instrugio, colocar-se-
ia ordem nas ideias e disciplina nos sentimentos individuais e coleti-
vos. Numa palavra, do fascinio pela escola deflui o desejo de nela an-
corar os mecanismos de boa integracio social: moralizagio, coesio e
salvaguarda da ordem nacional. Em sintese, no lugar de tensdo e con-
flito, fungio e regra (MONARCHA, 2009, p. 120).

E eximia a ideia de Monarcha de que nos anos de 1920 e 1930
a crenga no poder transformador da educagio era uma verdadeira epi-
fania compartilhada por determinados segmentos das elites economi-
cas e culturais nacionais. Nio se trata, evidentemente, da ideia de
epifania no seu sentido religioso, mas da “manifestacio ou percepgio
da natureza ou do significado essencial de uma coisa”, conforme classi-
ficou Houaiss.

Se o 1éxico nio afina semanticamente com aquele do campo re-
ligioso, nio deixa de tangenciar tal significacio. O elemento de uma
certeza absoluta, afastada da percepcio da precariedade do corpo como
experiéncia humana, histdrica e social, certamente constitui alguma
intersec¢do com a epifania religiosa. A certeza no porvir de mérito e de
gléria por meio da agdo transformadora da educagio era da ordem da
ilusdo de um mundo melhor, Gnico e soberano, nio da ordem de possi-
bilidades de descobrimento, pela experiéncia educacional, da plurali-
dade de mundos possiveis. Eis a confian¢a consubstanciada num sem-
nimero de priticas e de discursos que giravam em torno da escola e de
seus sujeitos.

Nio € dificil fazer a conexdo da paixio do mérito, veiculada pe-
los dlbuns ilustrados, com o afeto primordial que movia tais pensa-
mentos sobre a educagio em tais periodos. Retomamos Aristételes,

para quem sdo homens dignos de mérito “aqueles a quem muitos que-
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rem ser semelhantes, ou de quem muitos querem ser conhecidos ou
amigos” (ARISTOTELES, 2003, p. 73).

A ideia da transforma¢io do educando em um ser humano
“melhor” e da “evolu¢io” de um pais certamente encontra respaldo no
simulacro dos homens dignos de mérito previstos pelo filésofo grego.
Se, de um lado, pela perspectiva do filésofo, entendemos o mérito
como efeito de sentido produzido pela linguagem, de outro, ao con-
templar as tensdes que subjazem 4 confianga calcada no principio de
evolugio, deparamo-nos com a abstragio da presenca do corpo pré-
prio: o corpo em experiéncia sensivel, o corpo em construgio como
agente e coprodutor da prépria educagio — o corpo do educando.

Conforme Carvalho (1998), o tema da reconstrugio do pais via
educagio foi o alicerce sobre o qual se assentou a fundagio da prépria
Associagio Brasileira de Educagio (ABE), ocorrida no ano de 1924,
na cidade do Rio de Janeiro, e com ares de homogeneidade de princi-
pios, apesar da heterogeneidade ideoldgica e social de seus associados.

Certamente, o principio de reconstrugio se compds, na pritica,
como for¢a sem recuos. Era a reconstru¢io de um pais que se tornava
cada vez mais complexo em fun¢io dos ventos irrefredveis da nossa
modernidade tropical: capitais que nasciam ou que se agigantavam;
sertdes ancestrais que exibiam antigas agruras; novos sertées onde o
engenho humano parecia operar de maneira incessante um progresso
fetichizado, posto que a ele se atribuiam, ao mesmo tempo, poderes
cientificos que eram, contraditoriamente, quase magicos (SEVCEN-
KO, 1992, 1998, 2001).

Nesse contexto de fé disseminada no poder determinante da
educagio, deparamo-nos com a temdtica em grande destaque nos
albuns ilustrados do sertdo paulista. O sentimento do mérito necessi-
rio, que estava a mobilizar a visio de mundo, casava-se bem com a
temadtica ufanista dos dlbuns. Entre o mérito e a vocagio ufanista des-
ses dlbuns, instala-se, como linha de forga, a perspectiva de transfor-
magcio do pais em um Brasil melhor e do educando em u ser humano
melhor: ndo os brasis; ndo os seres humanos. De permeio se define, na
ordem da doxa imperativa, a fun¢io do educador no funcionamento da
sociedade.
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Afinal, se aqueles impressos eram produzidos e consumidos
porque era moda, se eles se tornaram moda devido ao fato de que
propagandear terras e pessoas de mérito incontestivel era um 6timo
negécio politico, econdmico e cultural, nada mais eficiente do que
alardear as conquistas educacionais como provas incontestes da fertili-
dade do pensamento humano. Paralelamente, quando despontam as
conquistas regionais e as figuras heroicas dos conquistadores, é a cultu-
ra geral da nagfio em marcha para a ordem e o progresso que é revesti-
da de valor maior.

Observemos um pouco esse cendrio educacional ilustrado,
composto por grupos, gindsios, creches, professores e professoras,
diretores e entusiastas do assunto “educa¢io” em geral. Assim, encer-
ramos o trato analitico em relacio a esse movimento historiografico
marcado pelo “recorte” dos velhos vestigios do passado no tempo pre-
sente (CERTEAU, 2020 [1975]). Buscamos, simultaneamente, apre-
ender o movimento do ir e vir pelos trilhos da Ferrovia Araraquarense
das décadas de 1910 e 1920. Dessa forma, finalizamos a imersdo nes-
ses antigos artefatos culturais, que, se hoje se encontram saturados por
camadas de memoria, nio deixam de vir a luz, movidas as cinzas do

tcmpo que os recobrem.
Uma educagio fulgurante e algumas zonas de castigo

Rosa Souza (2001) identificou que as fotografias escolares per-
petuaram um estilo recorrente de representagio. Tal estilo se construiu
em torno de uma cultura visual que envolveu o registro das atividades
cotidianas desempenhadas por professores e alunos, bem como dos
rituais, das festas e da arquitetura. De acordo com a pesquisadora,
construiu-se “uma certa identidade e representacio padronizada”
(2001, p. 79) sobre esse universo. Essas fotografias cristalizaram a
imagem que os sujeitos escolares procuraram criar tanto sobre si mes-
mos quanto sobre as institui¢des das quais fizeram parte, num processo
fortemente marcado pela interagdo entre a cultura intramuros (propri-

amente escolar) e a cultura em geral.
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Vidal e Abdala (2005) e Abdala (2013), por sua vez, afirmam
que tais fotografias constituiram um instrumento de poder acoplado a
prética educacional. Elas foram também, segundo as autoras, utilizadas
como ornamento e suporte de memoria de pessoas e lugares. Além
disso, tornaram-se registros que estabeleceram vinculos e hierarquias
entre os sujeitos escolares, e entre eles e os que estavam fora da escola.
Abdala (2013), em especial, elabora em sua tese andlise e distingdo
entre fotografia da escola (quando a escola é o tema);e fotografia na
escola (quando a fotografia é utilizada como recurso diddtico ou quan-
do ¢ exposta nas paredes das préprias escolas, adquirindo inegivel
poder formativo).

A autora confirma que a circulagio de imagens escolares por in-
termédio de cartbes postais sobre a capital paulista era pratica cultural
partilhada desde fins do século XIX. Demonstra entdo, a luz das refle-
x0es inaugurais de Lima e Carvalho (1997), que as fotografias escola-
res, sobretudo aquelas relativas 2 monumentalidade arquitetdnica,
invariavelmente compuseram os dlbuns ilustrados da cidade de Sio
Paulo. Um processo equivalente de circulagio de imagens escolares em
dlbuns ilustrados foi verificado por Campos (2017), e por Silva e
Campos (2020).

Nas fotografias extraidas do corpus de andlise que ora trazemos
a luz, observamos institui¢ées escolares de diferentes tipos e graus de
distin¢do. Notamos que todas elas sio fotografadas como amostras do
acalentado progresso regional, hipoteticamente experimentado por
todos os cidaddos. Grupos, gindsios, escolas de datilografia, creches.
Diretores, professores, alunos e festividades foram registrados como
provas ndo apenas do desenvolvimento em curso, mas, principalmente,
dos altos valores compartilhados pelos habitantes da regido. A tal
“religido civica” comungada, conforme apontado por Bomeny (2001),
atravessava as muitas pdginas dedicadas ao assunto nos artefatos.

Nas imagens reproduzidas a seguir, primeiramente se destaca,
como representacio discursiva da visualidade fotografica, a grandiosi-
dade inconteste do grupo de Araraquara (fig. 52). Em registro ascensi-
onal do estidio Pérez, temos exemplares da iconografia fotogrifica
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que colaboram para a construgio da percepgio grandiosa do espago
localizado pela cAmera.

A monumentalidade do espago e do tempo parece pairar quase
que de forma sobrenatural sobre o jardim cuidadosamente construido.
Tudo estd em ordem simétrica ali: cerca, jardim, janelas, transeunte,
guia, legenda, calgada. Nada é da ordem do excesso na fotografia, visto
que o grupo escolar representa a medida exata ou a “justa medida”
como ideal cumprido da perfei¢io dos corpos, do mundo e do que se
quer comunicar: a tradi¢io e a soberania de um lugar. O ideal de per-
feicdo, de ordem e progresso para a nagio e para o universo escolar
reverbera na constru¢io enunciativa da foto.

Em seguida, a monumentalidade do 1° Grupo de Rio Preto
(fig. 53), prédio exuberante, em registro que visa destacar signos urba-
nos diversos — e ndo apenas a escola. O angulo escolhido pelos De-
monte enfatiza a rua Bernardino de Campos (“um trecho”, conforme
indicado na legenda) e a movimentacio das pessoas num dos veios
comerciais mais importantes da cidade. Dai o 4ngulo preferencial para
informar ao leitor em legenda que a rua, de tdo admirdvel, contava,
inclusive, com o grupo escolar.

Estamos diante de um exemplo de enquadramento de uma
“vista” ou “aspecto urbano”, conforme diriam Lima e Carvalho (1997),
no que diz respeito aos dlbuns da capital. Antncio de comércio na
esquina, vendas abertas, homens e criangas em circulagio sio fatores
flagrados pela cimera que inspiram no expectador alguma disposi¢do
afetiva. Trata-se da frui¢io da experiéncia da modernidade capitalista
firmada esteticamente por meio da imagem. Poste de luz elétrica dis-
ponivel para iluminar a escuriddo da noite. Grupo escolar devidamente
funcionando e pronto para acolher a infincia brasileira. O olhar do
enunciador da foto seleciona o que é motivo de honra e mérito para a
cidade, para o Brasil, tudo tecido sem omitir o viés que contempla o
papel da educacio.

Ambos os prédios foram erigidos com recursos do governo do
estado. O primeiro, em 1903, e o segundo, em 1916. No entanto, o de
Araraquara foi tombado pelo Conselho do Patriménio Histérico,
Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado de Sio Paulo (Con-
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dephaat) em 2002, enquanto o de Rio Preto foi demolido em 1962
para dar lugar ao férum local.

Rosa Souza (1998) revelou a importancia da emergéncia e dis-
seminagio desses famosos prédios escolares. A autora comprova que
eles passaram a fazer parte da histéria arquitetonica das cidades, tama-
nha a for¢a simbélica que deles emanava. Segundo Souza (1998), os
grupos geralmente eram construidos em locais de grande visibilidade,
ou seja, eram levantados em lugares onde os passantes pudessem olhd-
los, admira-los, desejd-los, enfim. Transformaram-se em verdadeiros
“templos de civilizagdo”, conforme expressio consagrada em seus estu-
dos. Por intermédio de tais pesquisas, apreendemos o fato de que os
primeiros grupos surgiram em Sio Paulo, em fins do século XIX, e
que a forma de organizagio e difusio do projeto foi irregular por todo
o estado e pais ao longo do século XX. Porém, mesmo apresentando
uma disseminacdo desigual, eles se constituiram no mais importante
projeto republicano de educagio popular.

No caso dos grupos de Araraquara e Rio Preto, destaque-se que
ambos fazem parte ainda hoje da cultura visual perpetrada nio apenas
pelos dlbuns em suas edi¢des originais ora contempladas. Segmentos
dos dlbuns tiveram e tém reprodugdes feitas pelos veiculos de comuni-
cagdo. Jornais e revistas e, nos ultimos anos, as midias sociais, sejam
estas oficiais ou particulares, recorrem as fotografias preservadas nos
dlbuns para evocar diversos aspectos da memoria social paulista. No
exercicio da memoria evocada pelos veiculos mididticos, despontam as
imagens dos grupos escolares, e despontam como fulcro do papel da
educagio alinhado ao ideal de presenca do periodo envolvido.

O primeiro prédio do grupo escolar (fig. 52) foi erigido em rua
de sélidos paralelepipedos, que remontam a uma antiguidade com ares
atemporais. Poderiamos dizer que é possivel escutar o siléncio monu-
mental que exala desse registro, ou experimentar certa serenidade ao
mirar esse instante fotogrifico do Estudio Pérez. O outro grupo (Fig.
53), por sua vez, levantado em pleno chio de terra batida, denuncia a
inevitavel mocidade do far-west. E barulho e movimento o que escu-

tamos e observamos ali.
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Ambos os registros comportam, cada qual 4 sua maneira, os so-
nhos de grandeza dos velhos e dos novos paulistas, de Araraquara e de
Rio Preto. Tradi¢do e juventude, amalgamadas num passado-presente-
futuro em plena aceleragio “progressista”, legitimam o principio de
continuidade que sustenta — no ambito da ética (posi¢do moral do
sujeito diante do mundo) e no dmbito da estética (posi¢do do corpo
como percepgio estésica ou sensivel do mundo) — a representagio do
papel da educagio naqueles idos e vividos.

O enquadramento fotografico (fig. 52) certamente contribui
para a construgio do principio de continuidade ética e estética, seja na
foto que aparece no dlbum, seja na reprodugio de fotos desse teor, que
sdo retomadas por midias contemporéneas. Na figura 52, que retrata o
Grupo de Araraquara, por exemplo, o dngulo favorecido para o olhar
do espectador contempla a centralidade do prédio, para configurar o
ideal escolar na ordem da centralidade dos eventos do mundo. Se o
enunciador da foto privilegia a luminosidade, da qual emergem os
contornos do estabelecimento de ensino, se ele se postou a boa distin-
cia para captar o flagrante da foto, temos a perspectiva firmada de
quem observa e faz observar a monumentalidade nio apenas do pré-
dio, mas dos ideais que o sustentam. O 4ngulo baixo do posiciona-
mento da cimera entra como componente que torna mais sensivel o
efeito de imponéncia para o objeto fotografado.

Se, na fotografia do Grupo Escolar de Araraquara, a presenca
do sujeito humano foi bastante rareada, jd que apenas uma figura hu-
mana, possivelmente uma menina, foi ai flagrada pela cimera no ex-
tremo esquerdo do cendrio; na fotografia do primeiro grupo escolar de
Rio Preto, as coisas se processam de modo diferente. Perdemos, com a
foto do Grupo Escolar de Rio Preto, o angulo que privilegiava a cen-
tralidade de visdo, centralidade em que se ancorava o primeiro grupo.
Perdemos, simultaneamente, o efeito de previsibilidade, favorecido, na
primeira foto, pela simetria das formas das janelas, que, como manchas
escuras, delimitam os intervalos entre luz e sombra.

Com a segunda foto (fig. 53), se perdemos algo em relagio a
primeira, ganhamos paralelamente outros efeitos. A centralidade, na
segunda foto, deslocada para o horizonte do fim da rua, dispde o prédio
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Figura 52 — Grupo Escolar de Araraquara.’
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Fonte: Album de Araraquara (1915).

escolar na lateral esquerda. Representado nio na integra pelo enqua-
dramento escolhido pelo enunciador da foto, o prédio tem diminuido
seu efeito de imponéncia absoluta. Enquanto isso, as figuras humanas,
flagradas em movimento, acenam para um mundo em transformagio e
em inacabamento junto com tal transformagio.

Ambas as fotos monocromiticas tém em vista privilegiar a vida
escolar de uma época, apresentando-se, entretanto, de modo diferente
em relagio ao “como” fotografar, o que reflete e refrata distintos ideais

de presenca.

5% As figuras 53, 54, 61, 62, 66 ¢ 67 foram publicadas, em outra chave de anilise em
Campos (2017).
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Figura 53 — Grupo Escolar de Rio Preto.

Outro treche da nm Bernandins e Can verwhe oz e prinseinn plams

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1917 1929)

Observamos que, justamente pelo fato de os grupos escolares
serem signos inconfundiveis do processo civilizador em curso — pro-
cesso do qual, conforme temos demonstrado, os dlbuns do interior
paulista sdo, a0 mesmo tempo, sujeitos e objetos —, eles ganharam
inequivoco destaque nas paginas dos artefatos analisados. Importante
notar que a imponéncia arquitetdnica, bem como a preservacio da
construgdo ao longo das décadas que se seguiram as suas respectivas
edificagdes, se coaduna a antiguidade das cidades em que os dlbuns
foram impressos, ou seja: o Grupo de Araraquara resiste ainda hoje
como prova inconteste da preservagdo das tradices operada naquela
cidade, enquanto o de Rio Preto veio abaixo.

Vale observar, ainda, que mesmo as provas fotograficas de outras
iniciativas, talvez menos grandiosas do que aquelas relativas aos grupos
acima apresentados, eram ressaltadas nos dlbuns do interior como signos
da anunciada evo/ugio experimentada. Podemos observar esse movimen-

to nas imagens a seguir, que revelam uma espécie de precariedade ordei-
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ra, ou, melhor dizendo, de apaziguamento em relagio ao futuro, em
meio ao sertdo do sertdo: uma escola rural da regido de Araraquara (fig.
54); o segundo grupo escolar de Rio Preto (fig. 55), funcionando em
prédio alugado; e as Escolas Reunidas de Mirasol (fig. 56), numa arqui-
tetura absolutamente dispar em relagio  figura 52.

Mantém-se, entretanto, entre a figura 52 e a 54, a simetria das
formas da visualidade a ressaltar o ideal buscado de “ordem e progres-
so” como um ideal de presenga. Deparamo-nos com uma construgio
que privilegia o nimero 3, disposto em recursividade. A formacio
triangular das trés divisées do prédio, sucedem as trés aberturas de
janelas para cada um deles, enquanto trés palmeiras, distribuidas na
frente da construgio, compdem o efeito de jardinagem sébria. Foto-
grafia posada, ou seja, sem lugar para o imprevisto, torna coerente a
percepg¢do de mundo 14 na figura 52, e c4, na figura 54.

Enquanto a delimitagio da imagem nesse registro fotogrifico
do 2° Grupo Escolar de Rio Preto privilegia ndo a visdo frontal, mas a
visdo angular, que real¢a a localiza¢io da instalagio numa das esquinas
da cidade, a homogeneidade de construg¢io do mundo se mantém em
relagio as outras construgdes. A regularidade da distribuicdo e das
formas das janelas, se alinha o efeito de solidez da construgio.

Junto ao prédio fotografado, para que se perceba o projeto feito
para durar no tempo e no espago, estd o que a cimera nio descartou: a
sugestdo da entrada do grupo, dada pelo mastro em que se ica a ban-
deira, simbolo da institucionalidade preservada nas priticas ai levadas a
efeito. Um dos encantos desse documento estd nas estratégias discursi-
vas da legenda. Entre elas, a ideia de que o prédio nio é préprio. Tra-
ta-se do prédio onde funciona o grupo escolar. Aqui cabe alguma apro-
ximagio com o que Michel de Certeau (1998, p. 100) nomeia como
titica. Enquanto prédio em que se pratica a educagdo, mas prédio
instalado em lugar ndo préprio, o grupo escolar confirma a tdtica de
um sujeito que aproveita as ocasides. Diz Michel de Certeau (1998)
que a tdtica “opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ‘oca-
sides’ e delas depende”. Eis outro dngulo do progresso, que, vinculado

a ordem, nio se consuma como tio ordenado.
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Figura 54 — Escola rural da regido de Araraquara (Americo Braziliense).

Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 55 — 2° Grupo Escolar de Rio Preto e Escolas Reunidas de Mirasol.
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Vista externz do predio onde funcciona o 22 Grupo Escolar, de Rio Preto, recentemente fundado e m
Municipalidade

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).
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Figura 56 — Grupo Escolar de Barra Dourada (Comarca de Rio Preto).
BARRA DOURADA -  —
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Vista

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1917-1929).

Outro encanto, visivel na legenda da foto, estd no emprego do
advérbio de tempo “recentemente”, a provar o quanto o documento
histérico faz o corpo do observador recuar ao passado que habita o
presente, o que nio exclui o futuro ji projetado entre uma temporali-
dade e outra. “Recentemente”, para o enunciador da legenda, corres-
ponde ao “ontem” relativo ao tempo presente dele, o enunciador. Para
nés, o “recentemente” da legenda remete aos idos das primeiras déca-
das do século XX. O que ¢ ontem para o enunciador da legenda ¢ uma
anterioridade da anterioridade, é o longinquo tempo de “entdo”, con-
centrado entre os anos de 1915 e 1929, para nés.

No que diz respeito especificamente as escolas rurais, também
chamadas de escolas isoladas, a historiografia nos conta que, se as
compararmos com os famosos grupos, emergem da comparagio de-
terminadas precariedades. Sio precariedades constituidas por caréncias
de toda ordem: primeiramente, de mao de obra, visto que muitas delas
eram criadas e ndo providas de recursos suficientes para um bom fun-
cionamento devido a4 auséncia de profissionais dispostos a morar no

campo.
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A auséncia de mio de obra se seguiam outras necessidades bd-
sicas: de dgua potdvel, de banheiro, de ventilagio, de carteiras, de ma-
teriais diddticos, de professores formados, enfim (SOUZA-
CHALOBA, 2019, 2020; LIMA, 2020). Novamente, o conceito de
tatica de Michel de Certeau ecoa no entendimento que temos agora
do grupo escolar instalado em zona rural. Completa o autor, ao discor-
rer sobre o nfo lugar da prética vinculada a tdtica: “este ndo-lugar lhe
permite sem davida mobilidade, mas numa docilidade aos azares do
tempo, para captar no voo as possibilidades oferecidas por um instan-
te” (CERTEAU, 1998, p. 100-101). Apenas podemos aproximar o
fenémeno grupo escolar ao conceito de titica de Michel de Certeau,
pois a identidade simbdélica da pratica escolar exercida numa constru-
¢do nido imponente, ou mesmo imprépria, ultrapassa a precariedade
fisica, posta a luz pela fotografia.

Se, nos “templos de civilizagio” estudados por Souza (1998),
eram as inovagdes ndo apenas fisicas, mas, sobretudo, pedagdgicas que
supostamente eram praticadas no seu interior e que os dlbuns queriam,
de fato, enunciar — tais como a graduacio do contetdo, a classificagio
e selecio permanente dos alunos, os exames rigidos e provas finais, a
existéncia de diretores e professores trabalhando em pretendida comu-
nhio, a existéncia de um tempo racionalizado, regrando todo o cotidi-
ano escolar —, nas escolas rurais, a exce¢do do que era enunciado em
A1 (Araraquara), a situagio era bem outra.

Em A2 (Rio Preto), por exemplo, Raul Silva traia o tom pro-
pagandistico do impresso ao afirmar que, quanto a criagdo de escolas
na regido, “tudo que se tem feito deve-se exclusivamente aos préprios
recursos do municipio. O Governo Estadoal (...) nio se dignou a
mandar construir até hoje, siquer, o Grupo Escolar, sacrificando-se
dessa forma a instrucgio da infincia a que a Camara Municipal ji nio
p6de mais socorrer (A2)”. E, se o tom em A2 é de indignagio, o de
A3 (Rio Preto), publicado dez nos depois, ¢ de célera.

Da pena de um sempre hiperbélico Cavalheiro, saem rios de
tinta denunciando faltas e urgéncias educacionais de toda ordem: de
escolas primdrias e secunddrias, publicas e particulares, situagio que

parecia envergonhar e afligir muitos dos moradores daquelas plagas.
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De que servirdo as riquezas materiaes oferecidas pela opuléncia de um
solo ubérrimo aos nossos filhos ou netos, se estes sio falhos de cultura
ou ilustragio de espirito, para desenvolver a sua actividade e tomar lu-
gar de destaque perante as sociedades civilizadas? O que importam fi-
nalmente, todas as pompas douradas de uma civilizagio obturada com
a massa bruta de uma ignorancia crassa? Que prazer terdo os paes de
amanhi, em vér os filhos cheios de dinheiro e conforto, se sio ineptos,
fracos e imbecis? A razio da felicidade humana nio provém do dinhei-
ro e sim da inteligéncia. Sem cultura e educagio moral, poderemos ser
imensamente ricos, mas nunca deixaremos de ser idiotas. A nossa
grandeza econdmica pode-nos reduzir quando muito, a burros de car-

ga ou bode expiatério de todos os que cuidaram com mais carinho do

seu desenvolvimento intellectual (CAVALHEIRO, A3).

E o0 mesmo autor que ird se aprofundar no combate dramatico
e, por vezes, divertido, acerca das necessidades da educagio publica
ndo apenas regional, mas brasileira. Cavalheiro afirma ser no minimo
desconcertante o estado em que os moradores de Rio Preto se en-
contravam, visto que, embora ricos, eram, em grande parte, ignoran-
tes. Por isso, segundo o autor, os riopretenses comecavam a “reflectir
que ser rico, é muito agradavel, mas ser ignorante ¢ uma espiga dos
diabos”.

E assim se construia e se reconstruia o tema das “faltas” em re-
lagdo as necessidades educacionais de entdo. Tal gesto nio se desen-
volvia sem incorporar a voz do enunciador a dendncia, segundo a qual
tal situagfo se vinculava a uma demanda coletiva, que urgia ser atendi-
da pelos administradores publicos.

Nos cafés, nos theatros, na igreja, nas ruas, ou mesmo em casa com as
portas trancadas, nio se fala de outra cousa que nio seja de Escola
Normal. Gymnasios, Escolas de Commercio, Dactylographia,
Tchygrafia, etc, etc, O povo, dirse-ia que acordou envergonhado den-
tro do marasmo da sua ignorancia, e comega a gritar pelo ensino, como
um mendigo faminto pode gritar por pio, na incerteza de saber em
que porta o encontrard. Precisamos de ensino, queremos escolas, pe-

dimos pela imprensa, pedimos nos Bars e em toda a parte ninguém

nos atende (CAVALHEIRO, A3).
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Vale destacar que o autor se posiciona fortemente em defesa
dos investimentos na educagio publica — uma das mais importantes
bandeiras de luta dos autointitulados pioneiros da educagio no periodo
— enquanto embebe seu texto com metédforas dicotdmicas construidas
em torno das ideias de luz e trevas, céu e inferno, sabedoria e ignoran-
cia, todas elas amalgamadas 4 ideia do acesso da populagio ao estudo
formal — ou da falta dele. Um estilo, alids, bastante caracteristico dos
artigos em circulagio na imprensa periédica de entdo, que giravam em

torno do “problema da instrugdo publica”.

Temos sede de luz, necessidade de ilustragio, de verdade e de beleza, e
entdo lembramo-nos furiosamente da escola, do mestre e do ensino,
mas... a sorte, numa ironia satinica, faz rodar nos velhos gonzos uma
porta rustica e, abre-se-nos a tulha empanturrada de milho, feijio, pa-
Iha e batatas. Ora, com esse manjar ndo se aprende a ler nem se ilustra
o espirito, mas como a empedernida rotina dos nossos maiores acha is-
so interessante, trata de afundar sorrateiramente no seu insondivel
desmazelo e, as geragdes novas se quiserem latim ou philosophia, que

vio 4 tulha roer batatas (CAVALHEIRO, A3).

Interessante observar que a identificac¢io e denuncia dos pro-
blemas educacionais da regido, fato verificado em A2 (Rio Preto),
A3 (Rio Preto), A4 (Mirassol) e A5 (Mirassol), é inexistente no
austero Al (Araraquara), impresso que cumpria sobriamente a fun-
¢do tanto de propaganda quanto de certiddo de nascimento de uma
terra/gente de aparente altivez imemorial. Os préprios dados, didati-
camente explicitados em formato de tabela, revelam uma situagio de
ordenamento e civilizagdo: as salas sdo divididas entre masculinas,
femininas e mistas. Dentre todos os matriculados, a grande maioria
frequenta as aulas, 4 exce¢do da turma noturna, destinada, como
sabemos, aos trabalhadores urbanos. Todas as escolas, em sua totali-
dade, tém professores. Os nimeros trazem consigo uma informagio
clara e adequada, o que é compativel com o que entra na composigio
semiética do album da cidade de Araraquara, visto como um conjun-
to de significa¢do.
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Figura 57 — Dados educacionais de Araraquara.
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Fonte: Album de Araraquara (1915).

Por outro lado, a realidade de muitas das escolas existentes ser-
tdo adentro, sem professores formados ou mantidas por meio de pro-
fessores leigos, bem como a simbologia generalizada entre os docentes
de que a regido de Rio Preto era um horror, verdadeira “zona de casti-
go”, de onde era necessirio fugir o quanto antes, estdo presentes em
andlises fronteiricas aquelas feitas por Cavalheiro, o artifice do dlbum
da cidade (A3). Sdo anilises das quais apreendemos um tom mais
baixo e menos hiperbélico da voz que enuncia.

O jornalista Dario de Jezus apontava que a ignorancia e o obs-
curantismo eram a realidade dos moradores camponeses, que convivi-
am com poucas escolas que haviam sido construidas (ou adaptadas); e
que elas estavam abandonadas, ji que os mestres simplesmente nio
chegavam. E que, se e quando chegavam, fugiam rapidamente em
busca de paragens menos hostis e mais préximas da capital. Eram
muitos os obstdculos: a distincia, o fato de Rio Preto ser “ponta de
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linha” da estrada de ferro, a representacgio coletiva e simbdlica criada

em torno das disputas de terra etc.

Temos, de facto, fazendas com 30, 40, 50 e mais familias de colonos,
villas com 80, 100 e mais casas, em que o recenseamento acusa a exis-
téncia de 80, 100, 150, 200 e mais creangas em edade escolar, onde
ndo existe uma sé escola e onde todo esse preciosissimo elemento de
juventude vae crescendo no mais completo obscurantismo (...). De fac-
to, as escolas creadas na comarca or¢am 51. Destas, conservam-se ain-
da vagas 39 e as 12 outras s6 puderam ser providas por professores lei-
gos (...). Os professores de outras regiées do Estado, diplomados por
escolas muito distantes desta zona, de modo algum buscam esta co-
marca. Todos temem a nossa zona, pela sua grande distancia da Capi-
tal e também pelo facto da estrada de ferro chegar s6 até a nossa cida-
de e a maioria dos outros municipios estarem a grande distancia daqui,
obrigando a viagens prolongadas (...). Temem, também os professores
esta zona — como alids ainda muita gente que nio nos conhece de
perto — pelo infundado receio de falta de seguranga que infundadas
informagcdes lhes produzem no espirito e pelas quaes Rio Preto ¢ ainda
uma zona deserta, barbara, perigosa e onde impera o banditismo. Des-
tarte, ndo poucas vezes jd, tem se registrado o caso de voltarem profes-
sores desta cidade, pois, aqui chegando, ja um tanto desanimados pela
grande distancia vencida, vém-se mais desolados ao saber que ainda
tém que vencer mais 8 ou 10 leguas de sertdo para acharem a sua esco-
la em monte Aprazivel, Tanaby ou José Bonifécio. Depois mesmo que
se dé a localizagio de um ou outro professor nessas regides — o intuito
dele ¢ livrar-se o mais breve possivel da zona, tendo-se registrado ja
também o caso de escolas reunidas que comportam perfeitamente 4,5
ou 6 classes, estarem funcionando com uma unica classe, como sucede
presentemente com as escolas de Tanaby, que dispunham até jd pouco
unicamente de um diretor, o qual também foi exonerado a pedido ten-
do deixado a sua fungio de diretor e professor a0 mesmo tempo. A
zona ¢ conhecida entre o professorado pela denominagio de zona de
castigo (...) Uma Escola Normal é a grande necessidade da comarca de
Rio Preto. (Jezus, A3).

H4 que se destacar que a necessidade da criagio de Escolas
Normais regionais era uma das mais importantes bandeiras desfralda-
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das ndo apenas por Dario de Jezus, autor do diagnéstico, mas também
por Cavalheiro e Estrella, artifices, respectivamente, dos albuns das
cidades de Rio Preto (A3), e de Mirassol (A4 e AS). Sabemos que a
questdo do nio provimento das escolas era tida como ponto nevralgico
dos inegdveis problemas educacionais regionais, e questdo incessante-
mente debatida pelos intelectuais locais nos jornais em circulagio do
periodo, o que acontecia em franco didlogo com as campanhas para
erradicagio do analfabetismo que ocorriam em 4mbito nacional
(Campos, 2004).

Interessante notar que, se, em 1929, Dario de Jezus ji usufruia
de autoridade no campo da educagio, a ponto de ter sido convidado
por Cavalheiro para elaborar um panorama sobre o assunto para A3
(Rio Preto), em 1915, ele era o professor da se¢io masculina da escola
rural de Americo Braziliense, conforme observado na Fig. 62, repro-
duzida no album de Araraquara (A1). O fato de Jezus ser o responsi-
vel pelo texto justifica-se, ainda, por ter sido ele o encarregado do
primeiro recenseamento educacional da regido, realizado no ano de
1920, conforme identificado por Arantes (2006).

O personagem era importante na cena cultural regional nas
primeiras décadas do século XX. Foi jornalista de 4 Noticia e O Muni-
cipio, além de autor de livros ficcionais sobre o mundo rural e de bio-
grafias de personagens locais. Fundou, em 1922, o Instituto Cesario
Motta de Educagio; em 1916, tornou-se professor do 1° Grupo Esco-
lar e do Collegio Jovens Sirios, além de ter sido um dos fundadores da
Cia de Transportes e Melhoramentos de Rio Preto (Arantes, 2006).
Um “homem de letras”, conforme atesta a legenda da foto oficial.

Se o olhar desafiador, dirigido de modo diagonal ao observa-
dor, foi privilegiado pela enunciagio fotografica, a legenda, em com-
plementaridade com o gesto que perpetua no instante fotogrifico a
pessoa publica na ordem do mérito, confirma o jornalista e homem de
letras como um “elemento de grande conceito”. Somos relancados ao
principio do mérito, linha de forca passional que tece a semiose, ou o
conjunto de signos que compde os dlbuns.
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Figura 58 — Dario de Jesus.

PROF. DARIO DE JESUS
Jornalista-homem de lettras e clemento de
grande conceito nas rodas sociaes de Rio

Preto.

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto
(1927-1929).

Sobre o papel de tal jornalista e dos outros atores com fungio
afim no funcionamento da sociedade no periodo, destacamos o fato
de que as escolas normais funcionaram de forma bastante precdria no
Brasil no inicio de sua histéria. Abriam e fechavam cotidianamente
em funcio de decisdes politicas contraditérias e equivocadas ao longo
do século XIX. Nio obstante, ¢ inegivel que elas se disseminaram
por todo o pais, transformando-se num espago vital para a formacio
de professores, particularmente apds o advento da Republica, quando
a escola normal, assim como os grupos escolares, se transformaram
em signos da modernidade pedagégica que se pretendia instaurar

(MONARCHA, 1999).
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Como vemos, nio foi um movimento “rio abaixo”, sem enfren-
tamento de obstdculos, mas “rio acima”, com muito enfrentamento, o
que confirma a sugestio das tensdes sociais que conduziam o processo
relativo a sobrevivéncia das escolas normais no periodo — escolas que,
em principio, formavam os mestres para todas as plagas.

Nas escolas normais, quer fossem publicas ou privadas, era mi-
nistrado inicialmente um tipo de ensino bastante elementar. Era algo
nio muito diferente daquilo que seria posteriormente ensinado pelos
professores aos alunos dos grupos: nogdes gerais de lingua portuguesa,
légica e gramdtica, doutrina religiosa e caligrafia, por exemplo. Con-
forme a metodologia ativa foi se disseminando no pais, o curriculo das
escolas normais também se modificou, incorporando de forma hetero-
génea e gradativa os saberes oriundos da Psicologia, da Medicina, da
Biologia e, ao longo do século XX, também das Ciéncias Sociais.

Na Escola Normal da cidade de Sio Paulo, por exemplo, tida
como modelar para outras partes do pais, enfatizava-se o estudo das
“Licoes de Coisas”. Entre os anos de 1880 e 1890, tal escola possuia
um curriculo que englobava os seguintes conteddos: lingua portuguesa;
aritmética e geometria; histéria e geografia; fisica e quimica; religido;
francés; caligrafia e desenho (MONARCHA, 1999). O surgimento e
a proliferagdo das escolas normais relacionam-se 4 propria trajetéria e
consolidagdo da profissio docente nio apenas no Brasil, mas também
em boa parte do mundo ocidental. Conforme indicou Vilella (2000, p.
131), as escolas normais “(...) se encarregariam de definir os saberes e as
formas de fazer dos futuros professores”, constituindo-se, por isso,
num espago de constru¢io da sua prépria identidade.

Por outro lado, os professores formados nessas escolas eram
vistos como verdadeiros regeneradores das escolas publicas primdrias
republicanas, jd que deveriam pautar sua pritica docente naquilo que
de mais moderno existisse em termos pedagdgicos. Além disso, tais
professores também eram os depositrios de uma série de valores mo-
rais que a Republica exaltava: honestidade, patriotismo e laboriosida-
de, entre outros. Mas, se o verbo regenerar, que sustenta a formagio
do termo “regeneradores”, como atributo dos professores formados por

tal instituigdo, carrega consigo a ideia de um sujeito que reorganiza,
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que revivifica o que “estd ai”, carrega também o sentido de reabilitar,
de emendar(se) moralmente. Na ultima acep¢do, a carga semintica de
ordem e progresso, com a linearidade a-histérica que ela sugere, rea-
firma o olhar calcado no perfeccionismo como ideal de presenca, o que
nio ¢ estranho ao gesto criador dos dlbuns ilustrados.

E importante destacar ainda que aqueles estabelecimentos rela-
tivos a escola normal estio diretamente relacionados a apropriagio
feminina dos espagos publicos. Inicialmente ocupados exclusivamente
por homens, ao longo do século XIX, passaram também a receber
mulheres — as futuras professoras primdrias — e se tornaram, final-
mente, locais predominantemente femininos ao longo do século XX.
Isso colaborou definitivamente para que a prépria docéncia no ensino
primdrio se transformasse numa profissio feminina. Portanto, o ad-
vento das escolas normais possibilitou uma conquista inédita na histé-

ria das mulheres. Segundo Louro (2009, p. 449),

Ao serem criadas as escolas normais, a pretensio era formar professo-
res e professoras que pudessem atender a um esperado aumento na
demanda escolar. Mas tal objetivo nio foi alcan¢ado exatamente como
se imaginava: pouco a pouco, os relatérios iam indicando que, curio-
samente, as escolas normais estavam recebendo e formando mais mu-
lheres que homens.

O desdobramento da presenca professoral feminina compde o
idedrio da educag¢do no periodo. Ressalta-se o fato de que a educagio
das mulheres era um principio muito caro aos positivistas e cientificis-
tas do periodo. Conforme a ideologia daqueles tempos, para que o pais
efetivamente progredisse, ou melhor, evoluisse rumo ao estado positivo,
era condi¢do primordial a existéncia de mulheres educadas, higiénicas,
honestas, ordeiras e saudéveis, tanto fisica quanto emocionalmente.

Por isso, a presenca das meninas nas escolas publicas e privadas
paulatinamente se transformou em algo fortemente desejado e, além
disso, incentivado. Por outro lado, a feminizagio da profissio nio
significou apenas uma mudang¢a numérica na composi¢io do magisté-
rio, que passou a comportar muito mais mulheres do que homens.
Significou também uma alteragio profunda no significado social atri-
buido 2 docéncia, sobretudo nas séries iniciais (VIDAL, 2001).
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A pritica docente passou a ser vista, a partir de entdo, como
uma espécie de extensio da maternidade, espago simbélico em que as
futuras mies de familia cuidariam temporariamente de seus filhos
espirituais: os alunos. Profissio “de mulher” que requeria paciéncia,
docilidade, abnegacio, subserviéncia e diversos outros atributos que
historicamente estiveram relacionados ao género feminino.

Nio obstante, segundo Almeida (2002), a contraditéria apro-
priacio feminina do magistério primdrio foi um passo importante na
assimilagdo desse tipo de mio de obra pela sociedade capitalista em

expansio — e para a prépria independéncia das mulheres.

Para as professoras primdrias da primeira metade do século XX, o ma-
gistério foi o ponto de partida, foi o possivel no momento histérico em
que viveram. Significou o trinsito do invisivel para a visibilidade e a
realizagdo de algo que ndo fosse o unico e prestigiado servico domésti-
co, como reduto privilegiado da feminilidade. O magistério era o tra-
balho intelectual e assalariado sem conotagio pejorativa; tinha o poder
de conceder uma palavra mais abalizada num meio ignorante; conferia
mobilidade social, maior liberdade e respeito entre as classes trabalha-
doras e possibilitava bem-estar econdmico. Isso era muito mais do que
tinham tido até entéo.

O exercicio do magistério representava um prolongamento das fun¢des
maternas, e instruir e educar criangas era considerado ndo somente acei-
tavel para as mulheres, como era também a profissio ideal em vista des-
tas possuirem moral ilibada, sendo pacientes, bondosas e indulgentes pa-
ra lidar com os alunos. A escola Normal iria, paulatinamente, suprir uma
necessidade e um desejo femininos (ALMEIDA, 2002, p. 81).

Assim se observa nas fotografias presentes em todos os artefatos
o inegével fortalecimento da presenca feminina no universo escolar.
Temos dados e imagens que retratam as mulheres como alunas, profes-
soras ou mesmo diretoras — fato ainda incomum no periodo. Nas ima-
gens a seguir, destaque para duas personagens: Rizoleta Gées, diretora
da Creche Asylo de Rio Preto (A2, fig. 59); e Fausta de Athayde (A3,
fig. 60), diretora do Colégio 7 de Setembro, da mesma cidade.
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Figura 59 — Professora Rizoleta Gées.

Prof. D. Rizoleta Gdes
Fonte: Album de Rio Preto (1918).

Figura 60 — Professora Fausta Athayde Lopes.

PROF. FAUSTA ATHAYDE
LOPES

Fonte: Album Illustrado da Comarca de
Rio Preto (1927-1929).
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Se a indumentdria da professora Rizoleta marca hébitos cultu-
rais distintos da vestimenta da professora Fausta; se, na primeira foto,
os contornos diluidos entre figura e fundo recuperam a mio do tempo
a obnubilar os fatos da meméria, com a professora Fausta, mais que o
colar, que parece de pérolas, os bragos 4 mostra indicam outro e diver-
so modo de presenga. Mas hd um continuo na composigio do olhar
que desafia o observador. E o olhar feminino da mulher que rompe as
amarras sociais de uma tradi¢do de siléncio e subserviéncia e que passa
a ocupar um lugar definido na sociedade: é a agente educacional, seja
ela mestra ou diretora de escola.

Infelizmente, nio conseguimos obter dados biogrificos sobre
uma e outra para além do que nos ¢é informado pelos artifices de A2 e
A3, ou seja: elas eram diretoras de importantes institui¢des educacio-
nais locais. A primeira, de uma creche que atendia centenas de crian-
cas; a segunda, de um colégio particular.

Interessante observar um pouco mais como os diferentes signos
de feminilidade que as envolvem nos retratos parecem de fato remeté-
las a eras distintas. De um lado, D. Rizoleta, com uma estética que
lembra mais o século XIX do que o XX: grande lagarote no longo
cabelo preso, corpo e rosto rechonchudos, sobriedade nos trajes. Seria
um camafeu, uma imagem de santo ou um escapuldrio que ela carrega
ao redor do pescogo? A prépria qualidade da reprodugio, como anota-
do anteriormente, parece remeter a um tempo que desaparecia. De
outro lado, a professora Fausta Athayde Lopes: colar que parece ser de
pérolas de duas voltas, como jd apontado, sobrancelhas finas, batom
nos lébios, vestido bordado. Ao vestido sem manga revelando bragos
esguios, como ji observado, alinham-se os cabelos curtos, e o jd notado
olhar confiante de quem sabe o que quer.

De qualquer maneira, ambas posam para o retrato a ser publi-
cado atendendo as expectativas sociais atreladas 2 imagem da professo-
ra: sobriedade, altivez, bondade. Sobre Fausta, temos apenas o retrato,
mas de Rizoleta podemos, de fato, ler os escritos. Por isso, destacamos
que tanto a sua presenca fisica quanto a sua retdrica remetem muito
mais a um ezhos do século XIX do que do século XX.
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Conforme escreve a professora, as mulheres ricas caberia uma
espécie de elevagio espiritual e a recusa do que o mundo moderno
tinha de vulgar, transitério e material: as modas, a vaidade, a celerida-
de. Era preciso abragar a caridade e a filantropia como estilo de vida.
Para as mulheres dos altos estratos sociais, “nfo a educagio aparente
que segue os rigores da moda, mas a educa¢do moral, a educagido dos
sentimentos que deve comegar no ber¢o e terminar no tumulo” (A2,
Rio Preto).

Particularmente preocupada com a gestdo das familias pobres e
da infincia desvalida, prenunciava que “a instru¢do por si s6 nio faz o
homem. Para que elle fique preparado para cumprir os deveres da vida,
¢ preciso receber da familia, verdadeira escola do caréter, todo o ensino
doméstico dado por uma maie virtuosa e boa”.

Destaque-se que o nimero de criangas matriculadas na creche
comandada por Rizoleta era expressivo. Segundo dados presentes em
A2 (Rio Preto), “680 creancas de ambos os sexos, tendo sido matri-
culados no internato 60 orphios desprotegidos”. Infelizmente, nio
sabemos quantas “auxiliares” trabalhavam na institui¢do, mas sabe-
mos que eram todas mulheres. De qualquer maneira, salienta-se o
fato de que temos uma mulher que ocupa um espago de autoridade
em A2 (Rio Preto). Sdo duas pdginas inteiras, que expdem e defen-
dem o poder da educagio enquanto processo civilizatério para todas
“as classes”, para toda a “humanidade”, conforme preceitos dissemi-
nados pelo positivismo comteano (CARVALHO, 1990). Sio estas

as palavras da autora:

Moralidade e crengas nio se decretam pelas leis nem se impdem
pela forga, vém da educagio e das convicgdes dos costumes e por
isso ¢ a mulher que, como mie e educadora, cumpre reunir todas as
forgas para luctar contra o materialismo esterilizador que nos vae
avassalando. As senhoras brasileiras, com algumas excepgdes, em
razio da acanhada educagio que receberam, nio procurando ele-
var-se pelo estudo ou pelo amor a leitura que julgam ainda um
elemento de perversidade, parece que nio sentem necessidade de
uma distrac¢do superior. Nunca serd demais a insisténcia em pro-

curar estimular os brios e o patriotismo das brasileiras ja pela pala-
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vra, ji pelo exemplo para que marchem na vanguarda do progresso
4 conquista das grandes qualidades que assignalam a parte mais
nobre da nossa histéria (A2).

A separacio das turmas por sexo é norma e a entdo modernis-
sima coeduca¢io ainda é culturalmente interditada. E, antes disso,
matéria de combate entre os envolvidos com as questdes escolares,
conforme comprova a farta bibliografia referente aos famosos embates
entre catolicos e liberais nas primeiras décadas do século XX acerca da
questio da educagio mista (CARVALHO, 1998; CURY, 1978;
SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000).

Na zona rural vinculada aos fatos constitutivos do dlbum da ci-
dade de Araraquara (Al), por exemplo, observamos que ndo apenas
meninos e meninas eram apartados, mas a prépria docéncia era atra-
vessada pelas construgdes sociais atreladas aos géneros. E equivalente o
que se pode verificar em diferentes composi¢des nos demais dlbuns
analisados. A separagio de uns e outros € tida como algo natural e, por
vezes, desejavel — dai seu cardter educacionalmente estruturante, quer
seja como base da formacio de classes isoladas, que comportam crian-
cas descalgas e de vestidos simples e rudes; quer seja nos gindsios urba-
nos com cendrio favordvel as performances de um alunado altamente
elitizado.

Em fotografia posada, logo com inclinagio a abstrair o movi-
mento do corpo préprio, as criancas se dispdem enfileiradas, num
arranjo dos corpos que implica programagio prévia e mesmo mani-
pulacio desenvolvida por meio de ordens. Perpetua-se o principio do
dever-ser de acordo com um modelo, com o decorrente silenciamen-
to do corpo precirio, porque humano. A escola publica feminina de
Santa Lucia reverbera os ideais de mérito, alinhados ao principio de
distribui¢io metddica dos corpos fotografados e dos eventos do
mundo — como se a previsibilidade pudesse reger corpos e mundo.
O principio ético e estético que norteia a construgio da semiose
visual dessa foto reverbera na foto que segue, do grupo da cidade de

Américo Brasiliense.
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Figura 61 — Meninas das escolas rurais da regido de Araraquara.
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Fonte: Album de Araraquara (1915).

Figura 62 — Meninos das escolas rurais da regido de Araraquara.
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Grupa de Alumnos da Escals Publica de Americo Brarilinnse

Fonte: Album de Araraquara (1915).
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Figura 63 — Alunas do Ginasio de Rio Preto.

L genpo de alomnns do Gymnasio de Rio Prete

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).

Figura 64 — Alunos do Gymnasio Sio Luiz.

grupo de alumnos do Gymmasio Sao Luiz, muitos dos quaes foram examinados offigialmente
no anno transacto, obtendo exito feliz

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).
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Se aceitarmos que, no campo do estudo semidtico das artes, a
desagregacio das formas visuais é entendida como alinhada ao movi-
mento dos corpos (ZILBERBERG, 1992), podemos constatar, nesse
conjunto fotogréfico, o principio de estaticidade que abstrai do corpo
retratado a presenca viva. Um corpo engessado pela programagio que
antecede o flagrante fotogréifico ndo é estranho aos principios educaci-
onais que convivem em harmonia com o conceito de educador como
um “regenerador”. Um tempo-espago registrado na ordem da fixidez
cria a ilusdo de um agora que evolui para um presente de todos os
tempos e para um aqui que evolui para um espago de todos os lugares.
O universo modelar fisgado pelas fotos dos estudantes enfileirados em
pose estética nio diverge do principio de ordenagio racional do mun-
do, caro ao positivismo.

No caso especifico das escolas citadinas — mas também, 2 sua
maneira e numa outra rotagio, das escolas rurais —, hd que se desta-
car a importancia das festas, dos desfiles civicos, dos hinos, da de-
clamagio de poesias, das exposi¢oes e das celebragées nas quais esta-
vam envolvidos diferentes sujeitos que compunham esse universo
(inspetores, diretores, professores, alunos e pais). Trata-se daqueles
atores que, como determinada coletividade, deram grande visibilida-
de 2 escola, ja que sua pritica envolvia parte significativa da comuni-
dade. Afinal, os ritos ora extrapolavam os muros escolares, ora ocor-
riam no seu interior, mas muitas vezes contavam com a participagdo
da comunidade externa.

Conforme indicou Souza (1998, p. 241), os grupos, em especi-
al, se transformaram em espagos de espeticulos e ritos republicanos.
Eles constituiam o espago em que se desenvolviam, juntamente com as
performances civicas e civilizatérias, como determinado ideal de pre-
senca ligado ao ufanismo — esse sentimento que nio estd separado do
principio de mérito. Justamente por isso, hd grande destaque para as
festividades escolares de Rio Preto em A3.

Segundo Valdemarin (2014, p. 69), nos grupos buscava-se pra-
ticar, a0 menos idealmente, pedagogias mais modernas, tal qual o
método intuitivo, que partia da premissa de que o ensino deveria fazer

com que o aluno progredisse “da percep¢do para a ideia, do concreto
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Figura 65 — Alunos do 2° Grupo Escolar de Rio Preto em performance civica.

Minnas do 20 Gropo Escolar de Rio Pre

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1917-1929).

Figura 66 — Alunas das escolas primarias de Rio Preto em desfile comemorati-
vo do Centendrio da Cartilha.

excolas primarias aponhado por vocasido da festa do Centenario

le alumnas das noss
dn Cartilhin em 1927

Fonte: Album Illustrado da Comarca de Rio Preto (1927-1929).
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para o abstrato, dos sentidos para a inteligéncia, dos dados para o
julgamento”, assim como preconizado por Bacon e Locke nas suas
reflexdes sobre o empirismo e o raciocinio indutivo operadas ainda no
século XVII, algo muito diferente da memorizagio e repeti¢io das
antigas escolas de outrora (Valdemarin, 2004; 2010). Néo por acaso, o
feito a ser comemorado e relembrado em 1927, nas duas fotografias
publicadas em A3 (Rio Preto), é a festa do Centendrio da Cartilha —
material pedagégico altamente simbdlico da almejada modernidade
educacional em curso.

Ainda segundo a autora, eram discutidas cotidianamente pela
intelligentsia nacional ndo apenas novas pedagogias, mas também no-
vos contetdos de ensino, materiais pedagdgicos (como é o caso da
emblemadtica cartilha), mobilidrio escolar e diversos outros assuntos
relacionados ao universo educacional que pudessem colaborar para o
progresso e a transformagio, tanto da escola quanto do cidadio.

A escola deveria formar um maior nimero possivel de pessoas,
e assim proceder de maneira eficiente e racional. Desse modo, legiti-
mava-se a pritica docente, que iluminava, para o bem do processo
educativo, o raciocinio légico cotejado com as coisas do mundo. Aspi-
rava-se 4 educagio de um aluno que utilizasse menos a memoria e mais
o raciocinio. Paralelamente, a organizagio das salas de aula privilegiava
as turmas homogéneas, formadas por estudantes da mesma idade, com
mobilidrio e material préprios, como quadro-negro, carteiras, globos,
mapas etc.

Entretanto, podemos nos abeirar de tais utopias pedagdgicas
apenas nos registros de Al (Araraquara). Nio se trata de uma aproxi-
magio das préticas cotidianas desenvolvidas no interior de um grupo
qualquer, mas do famoso Araraguara College, cujo patrono era justa-
mente Bento de Abreu Sampaio Vidal, o artifice de Al (Araraquara).
Conforme informa Pérez (2006), o estabelecimento foi criado em
1913, por L. J. Lane e Rudin Lane, de Sdo Paulo, como uma escola de
ensino primério e secunddrio, e se transformou, posteriormente, no
primeiro gindsio oficial da cidade. No ano da publica¢io de Al (Ara-
raquara), a institui¢do era assim descrita nas paginas do dlbum:
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Figura 67 — Vista externa do Araraquara College.

ARARAQUARA COLLEGE

Fonte: Album de Araraquara (1915).

As salas de aulas sio espagosas e bem arejadas e iluminadas. Os recrei-
os sio amplos, havendo um campo para jogos athleticos, separado dos
edificios de aulas e internato, proporcionando assim o exercicio physi-
co, que, além dos exercicios gymnasticos, é necessdrio para a conserva-
¢do da saude e para o desenvolvimento physico dos alunos. As aulas de
todos os cursos sdo mixtas, tendo nesta coeducagdo o apoio dos ho-
mens que mais se extremecem pela educagio da mocidade. O fim do
“College” ¢ dar a cada um dos alunos o cuidado e a atengio individual
necessdrios para desenvolver as qualidades que tem e criar e nutrir
aquellas nas quaes possa ser deficiente: mentaes, moraes ou physicas;
promover o seu bem estar e conforto e estimular o desejo de salientar-
se nos estudos e nos “sports”. O curso de ensino estd dividido em qua-
tro anos primdrios, quatro secunddrios e um de preparatérios para alu-
nos que queiram se matricular nas escolas profissionais superiores.
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Figura 68 — Vista interna do Araraquara College (sala de aula e dormitério).

ARARAQUARA COLLEGE - Sala de Aulas Dormitorio

Fonte: Album de Araraquara (1915).

No regimem interno tem-se em vista a boa ordem e harmonia que de-
ve reinar no seio de uma familia bem organizada, procurando infundir
nos 4nimos dos alunos os principios de honra, de amor a verdade e de
obediéncia, sem cercal-os de leis e regras, antes, apelando aos seus ins-
tinctos de cavalheirismo e sentimentos do dever. As leis inflexiveis sio
somente as necessirias a moralidade, a conservagio da saude e 2 manu-
tengdo da perfeita disciplina.

Estas, entre outras, sio imagens da escola, de seus sujeitos e de
suas priticas que reiteram, afinal, as representagdes e simbologias que
as préprias institui¢des escolares produziram sobre si ao longo do sécu-
lo XX. Sdo as imagens que acabaram por estampar com grande desta-
que as pédginas dos dlbuns ilustrados do sertdo paulista. A escola é
perpetuada como o Jocus da missdo civica de professores e alunos, e,
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paralelamente, como o espago de ordenamento de uns e outros. E
robustecida a percepgio de que a escola € o espago de civilidade, asseio,
razio, patriotismo, solidariedade. Ambiente privilegiado para a comu-
nhio, a sociabilidade, a disciplina e a aspiragio comum entre os cida-
ddos. Espaco de distingdo social entre uns e outros, de missdo profes-
soral e de esperanca; da construgio de uma gente que se cria verdadei-
ramente pujante — e que procurava revelar tamanha poténcia por
intermédio de diversas priticas culturais, dentre elas, a produgio e o
consumo dos dlbuns ilustrados pelo interior paulista. Formas belas,
complexas e utdpicas de se dar a ver. Maneira imaginada de tentar, e,
por vezes, de conseguir burlar a implacével passagem do tempo.
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Sobre as consideragoes finais

Paul Veyne (1998, p. 14) ensinou que “a histéria é narrativa de
acontecimentos: o resto é consequéncia disso”. Antoine Prost (2008, p.
222), por sua vez, didaticamente explicou que “a histéria faz um relato
e, ao narrar, ¢ que fornece a explicagio”. Asseverou, também, que
“afirmar que um relato é explicativo ndo passa de um pleonasmo”. Dai
a dificuldade em se escrever as tais considerages finais de um texto
histérico, pois, se narrar é explicar, e ao escrever a histéria a explicagio
surge da prépria exposicio dos fatos, como nio ser redundante nos
pardgrafos derradeiros de uma narrativa?

Mas, mesmo assumindo o risco do excesso, observo que este
trabalho encerra nio apenas esta pesquisa sobre os dlbuns ilustrados
que circularam no interior paulista entre os anos de 1915-1929, mas,
antes disso, finaliza um projeto maior de compreensio, ou seja, de
sintese analitica, da estrutura e dos acontecimentos ocorridos na regiio
noroeste, particularmente os educacionais. Refiro-me, aqui, as pesqui-
sas anteriormente realizadas e que também se valeram de fontes im-
pressas para contar a histéria da educagio (escolar ou nio) daquele
tempo e espago (4 “princesa do sertdo” na modernidade republicana, de
2004; e Mulberes e criangas na imprensa paulista, de 2009).

Tanto aqueles trabalhos quanto este, que delimita, afinal, o
ponto derradeiro de uma trajetéria de pesquisa, tiveram seus enredos
construidos por intermédio de recortes cronolégicos especificos, argu-
mentagio interdisciplinar e estio embebidos pela visio de mundo
daquela que os escreveu — o que acaba por caracterizar um estilo de
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escrita, conforme discutiu Hayden White (2008) em relagio aos textos
histéricos.

Fundamentalmente, foram trabalhos que buscaram demonstrar
quais foram os grupos sociais que fundaram jornais, revistas e dlbuns
ilustrados no interior paulista, por que os puseram em circulagio e em
que medida tais impressos foram os responsaveis pela criagio e manu-
ten¢do de um ambiente intelectual muito préprio na regido.

Se, conforme dizia Paul Veyne (1998), a histéria é um ro-
mance verdadeiro que se escreve com provas, de onde emergem as
possibilidades de controle e verificagio da nossa prépria atividade
poética, criadora, Prost (2008) problematizou o fato de que tal ativi-
dade é também uma maneira de se re-pensar e se “re-constituir”
enquanto se escuta, se compreende e se narram as experiéncias hu-
manas do passado.

Para o autor, “o conhecimento do passado é, também, a media-
¢io pela qual o historiador prossegue a busca de si mesmo” (2009, p.
151). Ou seja, “a histéria é o re-pensamento, a re-ativagio, a re-agio
no presente, pelo historiador, de coisas que, outrora, haviam sido pen-
sadas, experimentadas e praticadas por outras pessoas” (PROST, 2008,
p. 151).

Ha4 que se observar, justamente por isso, que, se certa dose de
empatia e de amizade em relagdo as fontes produzidas nos tempos idos
sd0 incontorndveis; e que se a escrita da histéria no presente comporta
ao mesmo tempo o conhecimento do outro e o conhecimento de si;
buscou-se, ininterruptamente, a aproximacio da verdade do aconteci-
do por intermédio de um método rigoroso e de um saber que se apre-
senta, ao fim e ao cabo, como verificado e verificivel pelos pares.
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Sobre o livro:

Formato: 15x21 cm

Tipologia:  Palatino Linotype



Resultado de pesquisas e estudos realizados ao longo dos anos, o
livro, ora apresentado aos leitores, tem por objeto de interesse, a
edicao de albuns ilustrados publicados em cidades do interior paulis-
ta, nas primeiras décadas do século XX: Araraquara, Mirassol e Sao
José do Rio Preto. Embora considerados por muitos como simples
impressos voltados a rememoragao de fatos e feitos em dias passados
ou repositoérios de curiosidades regionais dignos de alguma atencao,
a autora, Raquel Discini de Campos, rompe com essa visao acritica ao
elevar esses tipos de impressos e seus usos a altura da dignidade da
ciéncia historica. Entremeados de ilustragoes, de modo que a profu-
sdo de imagens aguca a imaginagao, os capitulos exploram os aspec-

tos politicos e culturais de centros urbanos situados no “Oeste novo”.

Testemunhos eloquentes, os albuns ilustrados testificam o influxo
das acOes construtoras de célebres “herdis civilizadores” — ver a
atuacao de Bento de Abreu Sampaio Vidal —, e sobretudo testificam
o aprofundamento do processo civilizatorio: a natureza cede lugar as
estradas de ferro, as frentes de povoamento multiplicam-se com o
incremento das ondas imigratorias, a expansao das fronteiras agrico-
las, a tonificagdo do comércio, e a expansao da instrugao popular.
Com efeito, tal aprofundamento engendra paisagens novas, em face
da politica de penetragdo e expansio economica, a “boca do sertao”
recua... a ordem civil se impoe... a sociabilidade e o espago publico
convergem entre si... E 0 que podemos ler em A educagio entre a ética
e a estética: os dlbuns ilustrados paulistas (1915-1929).
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