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“Ele apalpou meus seios como se estivesse fazendo uma bola de carne”

Mary Gordon



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a presenga do corpo feminino na imagem levando
em consideracdo sua fragmentacao, essas imagens estao situadas no contexto de producao das
artes visuais. Ao se deparar com o corpo feminino enquanto objeto de estudo, preconiza-se o
fato de que o mesmo ¢ idealizado dentro do contexto social, muito disso ¢ feito por intermédio
do discurso visual, por isso a analise de obras que tratam o corpo feminino pode propiciar
desdobramentos que vao de encontro aos anseios do movimento feminino na
contemporaneidade bem como podem possibilitar uma maior compreensao sobre o processo
artistico relacionado ao tema, o que justifica a pesquisa. Como metodologia, privilegiou-se a
revisdo bibliografica e a andlise de obras produzidas pelos artistas surrealistas Sarah Lucas,
Louise Bourgeois, Hans Bellmer, além da analise do trabalho “Do corpo a carne”, série autoral
de pinturas que norteou essa pesquisa.

Palavras-chave: Fragmentagdo. Corpo feminino. Poténcia do fragmento. Artes visuais.
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INTRODUCAO

Quando as mulheres sdo relegadas a disposi¢oes de danimo, a maneirismos e a
contornos que se amoldam a um unico ideal de beleza e de comportamento, elas se
tornam cativas tanto no corpo quanto na alma, ndo gozando mais de liberdade.
(ESTES, 2014, p. 229)

O presente trabalho analisa a fragmentag¢ao do corpo feminino dentro do contexto das
artes visuais, tendo como principal objeto de investigacdo o trabalho pléstico autoral, série de
pinturas a 6leo intitulada “Do corpo a carne”. Assim, faz-se necessario percorrer determinados
aspectos sobre as representacdes desses corpos para que se possa adentrar o espago de produgdo

desses fragmentos corporais.

Dessa forma, a analise dessas obras propicia desdobramentos que vao de encontro aos
anseios da pesquisa enquanto contextualizacao sobre essas representacdes. As mesmas podem
possibilitar uma compreensao maior sobre todos os processos artisticos relacionados ao tema

da fragmentacdo do corpo feminino, bem como a producdo do meu trabalho autoral.

A revisao bibliografica selecionada para o presente trabalho foca, principalmente, em
autoras que falam sobre o corpo feminino em suas obras, como Simone de Beauvoir (1980),
Clarissa Pinkolas Estés (2014), Mirella Faur (2011), além de outras. No que diz a respeito de
artistas cujas obras focam na fragmenta¢do do corpo feminino, foram selecionados para a
analise os artistas Sarah Lucas, Louise Bourgeois e Hans Bellmer, bem como obras desta artista-

pesquisadora que aqui escreve.

A importancia desta pesquisa reside nas abordagens do feminino em didlogo com as
obras escolhidas. A preponderancia da imagem na construg¢do dessa pesquisa se da de duas
maneiras: como elemento catalisador de discussdes, sobretudo no que se refere as
representacdes femininas; e como referéncias que ampliam substancialmente as reflexdes da
minha pratica artistica, pautada sobretudo nas possibilidades de se pensar a desconstru¢do do
corpo. Assim, procuramos compreender como as imagens sao passiveis de definir e/ou
desconstruir o corpo feminino na sociedade contemporanea, tendo em vista o recorte temporal
em que elas foram produzidas; partindo do contexto da segunda guerra mundial até o ano 2018,

quando foram produzidas as ultimas obras analisadas, que sdo as autorais.



O presente trabalho foi estruturado em duas se¢des principais, sendo elas. A primeira
secdo apresenta todo o processo de criagdo e analise do meu trabalho plastico autoral intitulado
“Do corpo a carne”, propondo uma relagdo principal com a fragmentagao do corpo feminino
nas obras de arte. Na presente secdo, faz-se o detalhamento das questdes que remetem a
fragmentacdo, como as representagdes do corpo, as distor¢des antropomorficas e diversos

elementos que representam as vivéncias comuns as mulheres.

A segunda secdo apresenta uma analise mais aprofundada das obras apresentadas por
artistas contemporaneos que trabalham a fragmentacao do corpo feminino em formatos diversos
e em diferentes contextos. Dessa forma, faz-se uma relacao das obras apresentadas em meu
trabalho autoral com as dos artistas selecionados. Os artistas escolhidos para tais analises foram
Hans Bellmer, Louise Bourgeois e Sarah Lucas, que apresentam uma versao contemporanea

sobre a fragmentagao.

No mais, serdo apresentadas algumas conclusdes finais que discutem a importancia de
estudos sobre a fragmentacdo do corpo feminino dentro do campo das artes visuais, além da
importancia da contextualizacdo das obras escolhidas para andlise dentro do contexto de

representacao do corpo feminino.
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1 O CORPO FEMININO FRAGMENTADO: UMA INVESTIGACAO POETICA

O corpo armazena em si uma fronteira performativa entre o sujeito e o
mundo, onde se intercalam a corporeidade e os desejos esquivos, a memoria
corporal, os espagos residuais e o silenciamento.

(RODRIGUES, 2011, p. 9)

Essa pesquisa investiga a constru¢do e a fragmentacdo do corpo feminino na imagem,
imagem aqui colocada como processo e também produto das artes visuais. Tal interesse surge
da necessidade de compreender melhor as questdes que emergiram do meu trabalho plastico,
série de pinturas intitulada “Do corpo a carne”. Questdes que tratam das inquietagdes em
relacdo ao corpo feminino e suas representacdes e que s6 foram compreendidas como possivel
objeto de investigagdo para a pesquisa académica em um momento de pos-produgdao, com o
pensamento imerso € um olhar afetuoso sob essas imagens que sdo o produto final de uma longa

trajetoria.

Num primeiro momento, existiu uma inquietacdo acerca de como construir uma
imagem que esgarcgasse a representagdo, tornando visivel no plano pictdrico a poténcia sutil de
um corpo informe, constituido por manchas que nublam a certeza e os limites entre a
intencionalidade daquele outro corpo que pinta e os acontecimentos fortuitos na carnalidade da
pintura. Tais imagens povoam o abismo existente entre a figuragdo e seu desaparecimento.
Afinal, elas se dispunham de uma fluidez que existiu devido a exploracdo entre os tons de
branco e restos de corpos humanos, que por serem “partes” deixavam um espago de
interpretagdo muito subjetivo quanto ao seu proprio limite como figura. Esse processo me
instigou de tal forma que acabei por direcionar as pinturas subsequentes aos fragmentos
corporais que haviam surgido anteriormente, evidenciando determinadas partes corporais,
porém distorcendo o aspecto antropomorfico, fazendo da multiplicidade dos fragmentos um

elemento de disjuncdo que friccionam a inteireza e a pretensa humanidade dos corpos.

Ao longo da producdo dessas imagens, pude participar de vivéncias junto a outras
figuras femininas que julgo importantissimas para a direcdo do meu olhar atento a essas

questdes que o corpo feminino explicita, muitas dessas vivéncias foram construidas dentro de
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circulos de mulheres. Acredito que esses foram momentos essenciais para que as pinturas
pudessem percorrer esses novos aspectos visuais e conceituais, pois foi compondo esses
espacos que me atravessaram indagacdes sobre 0 meu proprio corpo e sobre a inser¢do do corpo
feminino na sociedade. A partir desse contexto procurei investigar, por meio da imagem
questdes inerentes a carnalidade, pensando no corpo como abrigo do subjetivo e do que ¢

humano.

Nas primeiras obras criadas nesse momento, o qual me interessava mais aspectos da
carnalidade e a busca por uma imagem figurativa aliada as questdes do feminino, a imagem ¢
construida ainda com o forte uso do branco e predominam tons claros na composi¢cdo da
imagem, como vemos nas obras referentes as figuras 1 e 2. Acredito que esses aspectos sejam
um resquicio do processo de produgdo citado anteriormente. Em contrapartida, as obras
referentes as figuras 3 e 4, que foram criadas posteriormente e ja estavam mais distantes dessa

primeira etapa do processo, sdo pinturas construidas com cores mais escuras sob o desejo de

expressar maior agressividade dentro da imagem.
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Figﬁra 1 Sée “Do Coo a Carne”, Obra sem titulo, Vitoria Venancio, Oleo sobre tela, 2018, 30x30 cm.



Figura 2 - Série “Do Corpo a Carne”, Obra sem titulo, Vitoria Venancio, Oleo sobre
tela, 2018, 40x50 cm.
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Figura 3 - Série “Do Corpo a Carne”, Obra sem titulo, Vitoria Venancio, Oleo sobre tela, 2018, 40x30 cm.
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Figura 4 - Série “Do Corpo a Carne”, Obra sem titulo, Vitdéria Venancio, Oleo sobre tela, 2018, 40x30 cm.

O tema da fragmentagdo do corpo feminino em meu trabalho plastico inicia-se com o
conjunto “Do corpo a carne”. Entretanto, a necessidade de entender a poténcia desse corpo,

habitado por um misto de for¢a e vulnerabilidade vem de muito antes. Ha talvez uma
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ancestralidade que atravessa meu corpo como se me empurrasse contra algo, contra a imagem,
que ¢ uma necessidade minha, mas também de outras tantas artistas, imersas em questdes cuja
proximidade com meu objeto de interesse me faz avangar o limite, que sozinha eu ndo

conseguiria.

Dessa forma, o que se vé em “Do corpo a carne” ¢ a mesma ambiguidade existente na
poténcia de um corpo que ao mesmo tempo se percebe suscetivel as violéncias fisicas e
psicoldgicas de todos os dias. Nesse conjunto de trabalhos exponho o corpo que habito. Assim,
sinto-me mais intima das imagens que produzo na pintura hoje. Acredito que por estar mais
consciente do que busco como artista e mais consciente também do meu proprio processo de

trabalho, sinto um vinculo maior entre minha pesquisa académica e minhas vivéncias.

O corpo feminino em si € marcado histdrica e socialmente. Desde o momento em que
se identifica o sexo biologico de um feto déd-se inicio a uma série de construgdes sociais que
determinam o estar-no-mundo desse ser que ainda nem nasceu. Assim, quando somos
descobertas como meninas nos ventres das maes, comegamos a passar por diversas situacdes
cheias de imposicdes sexistas, impondo determinados esteredtipos e papéis sociais que

condicionam nosso futuro comportamento.

A partir de tal percepg¢ao, vivenciada por muitas mulheres, surgiu o desejo de olhar para
esse corpo carregado de historias compartilhadas. E, olhar para as questdes do meu corpo
enquanto mulher e poténcia feminina significa, em algum nivel, buscar a cura e o reencontro.
Posso afirmar que a série “Do corpo a carne” ¢ um trabalho bastante significativo em meu
processo de formacdo enquanto artista e mulher, pois nela estd contida a coragem necessaria
para narrar a minha propria historia € ao mesmo tempo dialogar com tantas outras mulheres e

artistas.

Esse estudo ¢ composto, até o momento, por quadros de dimensdes que variam entre
pequenos e médios formatos, dentro das dimensdes 30x30 chegando até 40x50. Os seios sdo
representados como diversos em um so corpo, sao figuras que dominam a imagem e falam por
esses corpos com uma for¢a inumana, que sinaliza a poténcia feminina. Entendendo o corpo
feminino como alvo do poder (patriarcado) dominante e, consequentemente, como algo que
ocupa um papel secundario nos espagos sociais, percebemos uma tendéncia dupla ao registra-

lo: a supervalorizagdo daquilo que ¢ conveniente e/ou o esquecimento da identidade. Dai a
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inquietacao dita anteriormente, pois a tomada de consciéncia acerca da desumanizagao feminina

clama por uma for¢a imanente, capaz de valoriza-lo para além de seus aspectos estéticos.
Todo individuo que se preocupa em justificar sua existéncia a sente como uma
necessidade indefinida de se transcender. Ora, o que define de maneira singular a
situacdo da mulher ¢ que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade auténoma,
descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens lhe impdem a condi¢do do
Outro. Pretende-se tornd-la objeto, vota-la a imanéncia, porquanto sua transcendéncia
serd perpetuamente transcendida por outra consciéncia essencial e soberana. O drama
da mulher € esse conflito entre a reivindicagdo fundamental de todo sujeito, que se
pde sempre como o essencial, ¢ as exigéncias de uma situagdo que a constitui como

inessencial. Como pode realizar-se um ser humano dentro da condi¢do feminina?
(BEAUVOIR, 1980, p. 23).

Assim, retomamos aspectos historicos presentes na construgdo da categoria “feminino”,
para o entendimento do resultante contemporaneo, assim como para a legitimidade de minhas
inquietacdes enquanto mulher e artista. O que se resulta na constru¢ao do meu trabalho plastico,
porque para além da justificativa da existéncia do corpo feminino, meus anseios sdo de mostrar
sua poténcia enquanto fragmento, subverter esse lugar que foi construido para as mulheres e

para seus corpos.

Pensando no resultado das imagens da série “Do corpo a carne”, percebemos a apari¢ao
ostensiva da figura dos seios, multiplicados em pares de dois, quatro e até seis em um sé corpo.
Metonimicamente tais figuras sugerem a poténcia feminina de uma forma ndo estereotipada,
que s3o ao mesmo tempo a fonte de vida de todo o ser humano (o inicio da alimentacio) e

signos fetichizados do prazer do masculino.

O encontro dessa constancia gera o reconhecimento de uma ancestralidade e da
necessidade da busca de um aspecto norteador para a pesquisa que a vincule a ideia de poténcia
feminina. Afinal, essas imagens buscam a memoria da mulher selvagem, em que o termo
selvagem:

Neste contexto ndo ¢ usado em seu atual sentido pejorativo de algo fora do controle,
mas em seu sentido original, de viver uma vida natural, uma vida em que a criatura
tenha uma integridade inata e limites saudaveis. Essas palavras, mulher e selvagem,

fazem com que as mulheres se lembrem de quem sdo e do que representam. Elas criam
uma imagem para descrever a forca que sustenta todas as fémeas (ESTES, 2014,

p-21).
Estés, em sua obra, fala sobre o arquétipo da mulher selvagem, que representa o

potencial de sabedoria da mulher, da capacidade que as mulheres tém de resgatar sua esséncia.

O conto presente no livro ¢ intitulado “La loba” e narra a vida de uma mulher idosa em um
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lugar que todos sabem que existe, mas poucos ja viram, o que pode ser interpretado como a
presenca dessa sacralidade atrelada ao feminino, que € algo pouco concreto quando colocado
em palavras, mas geralmente compreendido quando compartilhado em experiéncias, ainda que
em um aspecto subjetivo. A funcao da protagonista do conto € carregar 0ssos, principalmente
0ssos que correm o risco de desaparecer do mundo. Seriam esses “0ssos” um aspecto de
ancestralidade? Essas possiveis interpretagdes justificariam o hibridismo presente nos proximos
trabalhos, a fim de estabelecer uma conexao com o conto que ¢ pertinente para as questdes de
vivéncia das mulheres, de forma com que represente a forga feminina, o essencial do poder
gerador de vida, como cita Faur ao descrever o conceito de “Deusa” para neste contexto:
A Deusa ¢é representada em todo ato de criacdo, da Natureza ou da vida feminina, na
eterna roda do nascimento, crescimento, florescimento, amadurecimento, declinio,
morte e renascimento, na danga mutavel das estagdes, nas fases da Lua, na trajetoria
anual do Sol. Seus ciclos sdo vividos pela mulher ao longo da vida, nas alegrias da
infancia, no despertar sexual da adolescéncia, no ato de dar a luz e amamentar, no

recolhimento sabio da menopausa, na aceitagio da morte e na fé da
reencarnagdo.(FAUR, 2010, p. 24).

A mulher selvagem esta no estado instintivo da psique feminina e nele podemos buscar
o florescer de nossas poténcias enquanto mulheres. Por essa razdo, a historicidade da
sacralidade feminina também foi objeto de investigacdo no decorrer desta pesquisa, tendo em
vista que a “Tradi¢do da deusa”, por exemplo, tida como a ideia de voltar-se para o principio
do criador feminino, resistiu através de memorias ancestrais passadas de gerag¢do para geracao
de forma oral entre as mulheres da familia e foi absorvida e transformada em conhecimentos
populares através de mitos e supersti¢cdes, religides pagas e circulos ocultistas, como o tarot e
suas representacdes femininas. Dentro das tradigdes do sagrado feminino, o conceito de
“Deusa” equipara o corpo da mulher a propria terra, sendo o reconhecimento do potencial
gerador de vida feminino e de seus ciclos concomitantes com os potenciais da Natureza e do

Universo.

Todos os ambitos 0s quais a pesquisa percorre trazem, principalmente, a ideia de que,
dentro da ordem simbolica, o referente ausente fragmentado, que nesse caso seria o corpo
feminino, j& ndo evoca a si mesmo e sim a outra coisa, fazendo com que se entenda a
importancia de, ao fragmentar um aspecto do corpo feminino, ter o cuidado para que ele ainda
seja visto como o todo, ou ainda, como parte significativa daquilo que se entende enquanto

mulher, para além de estere6tipos hierarquicos trazidos pelo patriarcado.
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O consumo ¢ a efetivagdo da opressdo, a aniquilacdo da vontade, da identidade
separada. Com a linguagem acontece o mesmo: um sujeito €, primeiro, visto como
objeto, ou transformado nisso, por meio da metafora. Por meio da fragmentagao o
objeto ¢ separado do seu significado ontologico. Finalmente, consumido, ele existe
apenas por meio do que representa. O consumo do referente reitera a sua aniquilagao
como sujeito que tem importancia em si mesmo. (ADAMS, 2018, p. 86-87).

Adams utiliza o termo “fragmentacdo” ao relacionar o consumo de carne, de animais
mortos, com a cultura patriarcal, considerando que, nesse tipo de cultura, mulheres e animais
sdo tratados de maneira semelhante, uma vez que a carne animal ¢ consumida tdo intensamente
quanto as imagens carnais de mulheres. E esse consumo seria “a efetivacdo da opressao, a

aniquilacdo da vontade, da identidade separada” (ADAMS, 2018, p. 86).

Desse modo, se a carne precisa ser fragmentada para um consumo sem culpa, ou seja,
se € necessario ocultar o referente, deixando-o ausente, a imagem da mulher também precisa
ser destituida de sua esséncia feminina, representando-a mesmo como uma carne a ser
consumida, comida. Mais a frente, na andlise das imagens selecionadas para esta pesquisa, sera
possivel notar exatamente o que Adams expde, o corpo feminino ¢ fragmentado, de forma com
que quebre os padrdes corporais e comportamentais impostos pela sociedade ao longo dos anos,
isto ¢, arelagdo de submissao imposta a figura feminina numa sociedade comandada ha séculos

por homens, pelo falo.

No mais, entendendo que o objeto da historia cultural ¢ “identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma realidade social ¢ construida, pensada e dada a ler”
(CHARTIER, 1990, p. 16), este objeto passa a ser identificado nos contextos sociais e

individuais de cada sujeito pertencente a determinada realidade sdcio historica.

Quando pensamos no corpo feminino enquanto instrumento de investigacdo de uma
certa realidade, que ¢ concomitantemente social e subjetiva, introjetada em todos os sujeitos os
quais compdem essa realidade, entendemos qual o produto da trajetdria historica das categorias
“mulher” e “corpo” e como elas se fundem em um processo criativo que visa abarcar ambas

categorias, concomitantemente.

A analise do trabalho autoral demonstra uma forte proximidade entre o artista e a obra,
dessa forma, existindo a possibilidade da existéncia de lacunas na presente dissertagcdo. Por

outro lado, essas lacunas podem servir como uma oportunidade para abrir outros entendimentos.
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Isso acontece da mesma forma que com a apreciacdo das obras ndo autorais, podendo abrir

novas interpretacoes.

Nas civilizagdes antigas, o culto era dirigido a Mae Criadora, e as mulheres eram vistas
de maneira grandiosa, visto seu poder de gerar a vida. Ao longo do tempo isso foi se
modificando, e, de acordo com Faur: “a transicdo da sociedade de coleta para a de caga e
conquista levou a criagdo de uma nova estrutura social, em que prevalecia a forca fisica e a

habilidade masculina para tirar a vida, em oposicao a de gerar e cuidar dela” (2011, p. 30).

A Vénus de Willendorf (Figura 5), datada com tinta mil anos de idade, ¢ representada
tridimensionalmente com seus seios grandes e suas curvas voluptuosas, assim como no antigo
Egito louvava-se a deusa Hator, que possuia seios fartos e era louvada pela fertilidade e

gestacao.

Historicamente, o seio foi visto ora como simbolo de fertilidade, maternidade, suavidade
e seguranga, ligado ao primeiro alimento e a intimidade, ora como objeto de sexualizagdao ou
idealizagdo do feminino e de seu corpo, sendo ele retratado conforme padrdes de beleza
vigentes a época: curvados acima, curvados abaixo, pequenos, grandes, redondos, entre varios

padrdes que ndo deixam de se repetir na historia da arte e da humanidade.
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Figura 5 — Vénus de Willendorf, Escultura em calcario oolitico, produzida entre 28 000 e 25 000 a.C, 11,1 cm

de altura.
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A série imagética em questao apresenta o corpo figurativo em recortes especificos. Este
recorte, que reiine em ambas as obras seios e ventre, pode retratar a fertilidade propria da mulher
acompanhando a simbologia que o seio carrega, que se vincula também ao poder de gerar vida

citado anteriormente por Faur.

O paradoxo mencionado inicialmente, que existe no acordar em um corpo que cresce
quando se depara com seu proprio potencial, mas que também se vé sensivel as violéncias
direcionadas a n6s mulheres, estd presente nesses trabalhos. S3o corpos sujeitos as violéncias

cotidianas, e quase implacédveis, mas sobre os quais sugerem discernimento sobre seu potencial.

A carga histdrica e social que o corpo feminino carrega estd presente também nas
imagens apresentadas. As violéncias que fragilizam e enfraquecem saltam aos olhos de quem
examina as imagens. A poténcia nesse momento esta murcha. Contudo, a representacdo mostra

que a poténcia esta ali.

A quantidade de seios, marcante nas imagens, domina a figura e expressa uma poténcia,
uma forga. O poder feminino vem naturalmente a superficie. Isso ocorre mediante o conjunto
de fatores que rodeiam as obras: a pintura em si, a contradi¢do pela consciéncia e pelo
discernimento, o contexto que se escancara e, por iSso mesmo, constrange, revela, desnuda e,
quem sabe, desconstroi, expande e revoluciona. Afinal, ¢ arte se revelando enquanto arte,

operando dentro de enquadramento historico sim, mas sempre também com um passo a frente.

Acreditamos que seja possivel uma ressignificagdo do corpo feminino, que, apesar de
suas vulnerabilidades quando pensado em um contexto de constru¢do social, conta com o
estimulo das artes no que se refere ndo apenas ao proprio desenvolvimento de seu potencial,

mas, ainda, no que concerne mesmo a uma inovacao cultural.

Para apresentar o debate acerca da fragmentacdo do corpo feminino na série "Do corpo
a carne", foram buscadas referéncias de artistas que utilizam esse processo como parte principal

para a criagdo de suas obras.

O ponto principal que relaciona o meu trabalho autoral com as obras dos trés artistas
escolhidos para a segunda secao € a representagao do corpo feminino fragmentado como objeto
de trabalho e ainda a utilizagdo desses fragmentos corporais ndo em uma perspectiva de falta,

mas sim em uma perspectiva de todo, dando a ele sentido e autonomia.
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2 O CORPO FEMININO FRAGMENTADO

A nova imagem do corpo feminino, destrogado, violentado, mas também
autoconsciente de sua sexualidade e passivel de ressignificar-se demonstram um
esfor¢o da arte em atualizar a propria cultura, estimulando através de novas
possibilidades estéticas um novo mundo mais igualitdario e horizontal, em que todos
somos banais, mas igualmente sagrados em nossas diferenc¢as. (FIGUEREDO, 2016,

p. 11)

O fragmento de um corpo quando exposto sO6, sem o seu total, pode ser capaz de
direcionar o olhar do observador de maneira que, em seu encontro com a imagem, esta seja
satisfatoria a vista do observador. Quando isso acontece, seus olhos ndo buscam o que “prende”

esse fragmento a imagem, mas ele por si s € a narrativa da obra.

A partir desse recorte, ou seja, da fragmentagdo do corpo, vé-se a vulnerabilidade do
fragmento escolhido, seja um seio, uma curva, um busto ou um rosto, transformar-se

em poténcia devido a dualidade ali presente.

O fragmento ¢ destacado, mas, antes, ele pertence a um todo, que, de uma forma ou de
outra, mostra-se presente nessa auséncia. Afinal, por mais ausente que esteja o referente, ainda
assim trata-se de um referente; a alusdo ¢ necessariamente feita, mesmo que num sentido de

desconstrucao.

Pensando na representacdo do corpo como abrigo do subjetivo e como reflexo das
questdes pertinentes a um dado momento, escolhemos obras dos artistas Sarah Lucas, Hans
Bellmer, Louise Bourgeois assim como também imagens de minha propria autoria para analise

sob o viés da fragmentacdo do corpo feminino.

2.1 Sarah Lucas

Sarah Lucas ¢ uma artista inglesa, nascida em 1962, que trabalha com fotografia,
colagem e objetos encontrados. Como pode ser visto na obra Silver Hippie (Figura 6), Sarah
Lucas explorou o fragmento do corpo feminino em uma jun¢ao de varios seios. Em exposi¢cao
na Bienal de Sao Paulo, a obra desperta o olhar curioso dos visitantes: “Por um longo caminho
labirintico, a exposi¢ao curada por Sofia Borges foi uma das que mais intrigou o publico. Vérios
visitantes tentavam decifrar sobre o que era a obra Silver Hippie, da britanica Sarah Lucas.

“Acho que ¢ sobre o feminino”, dizia uma mulher a filha” (ESTADAO, 2018)
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Em “Silver Hippie” (figura 6), podemos perceber a quantidade de seios aglomerados
suspensos € apontados por um corpo disforme cuja parte falica estd em evidéncia. Existe uma

agonia presente, algo animalesco nesse agrupamento de seios.

Figura 6 - Silver Hippie, Sarah Lucas, Escultura, 2017.

A parte falica emerge em dire¢ao ao conjunto de seios, que esta mais acuado em relacao
ao todo da obra. Essa parte falica direciona o olhar do observador para os fragmentos de seios,
o que pode evidenciar uma critica da artista em relacdo ao apagamento do feminino na propria
sociedade, na qual a mulher ocupa um papel secundario, aparecendo apenas na presenca do
homem, isto é, a fala da mulher ¢ legitimada através do homem, sendo ela vista apenas quando
apontada.

Ao isolar significado e significante em sua obra, Sarah Lucas intenta uma iconografia
do feminino em transmutagdo, apesar de marcar sua obra com uma intensa carga

sexual, seus corpos sdo genéricos, indistintos, em uma operagao plastica que explora
uma migragao tangivel entre masculino e feminino. (FIGUEREDO, 2016).
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Claramente, a imagem tem a presen¢a marcante do masculino e do feminino, de modo
que ambas as partes representativas dialogam. No entanto, a fragmentagao do corpo feminino
se destaca até mesmo pela questdo da quantidade de seios presentes. Se durante muito tempo a
mulher foi representada como icone sexual nas artes, Sarah Lucas desconstrdi esse modelo de
representacdo em seu trabalho, sendo que, se por um lado ela ressacraliza a figura feminina
retomando a ideia da geragdo pelo seio que alimenta a cria, por outro ela expode a parte que era

a mais explorada no sentido erdtico.

O seio feminino torna-se erotizado quando inserido no contexto anatdémico do corpo da
mulher. Entretanto, em Silver Hippie (figura 6), esse fragmento de corpo multiplicado
incomoda e desabriga o observador, constrangendo-o. Isso acontece pois o seio ainda ¢
sexualizado e a visdo dele faz com que o observador possa subjetivamente ligar a obra ao
sentido erotizado.Além do trabalho retratando partes do corpo, a artista, que faz parte da
geragdo dos Young British Artists', possui um estilo critico caracterizado pelo uso do humor,
da ironia e da critica social em suas obras para demonstrar a utilizagdo do corpo da mulher
como se fosse um objeto. Nesse estilo, ela apresenta as suas obras de forma bem-humorada,
apesar de ser uma espécie de humor mais acido, com a presenca de trocadilhos chocantes

(MORENO, 2013; TATE, 2019).

Apesar da utilizagdo do humor como principal modo de exposi¢ao de suas obras, a
artista também foca em temas polémicos e importantes. A obra “I might be shy, but I'm still a
pig” (2000) (figura 7) retrata uma forte cena ao demonstrar a parte traseira de um corpo animal,
que aparenta ser de um porco. O fragmento deste corpo, ¢ exposto vestido com uma roupa
intima branca sozinho sob um colchdo sujo repleto de manchas que remetem ao sangue. Ao
compor a obra com este fragmento de corpo ferido meio ao sangue e a sujeira, a cena sugere

representar uma cena de violéncia sexual.

! Artistas britAnicos que se conheceram na Royal Academy of London na década de 1990.
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Figura 7 - I might be shy, but I'm still a pig, Sarah Lucas, (2000)
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Em outras obras, esse espectador observaria livremente o todo, mesmo que mais
atentamente algumas partes da obra, aquelas que o interessariam, em geral, no caso do corpo
feminino, os seios. Nessa nova dindmica, sendo direcionado, ele ndo como escapar, ndo desvia

o olhar, ndo finge admirar a totalidade da imagem.
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Figura 8 Tit-Cat Up, escultura em bronze, Sarah Lucas, 2015

Em Tit Cat (Figura 8), vé-se claramente o trabalho com a porcao falica por intermédio

daquilo que seria o rabo de um gato e, até mesmo, com as pernas do animal. Os seios aparecem



28

em pares numa sequéncia que lembra as mamas do proprio animal, mas também da propria

mulher.

Outro par de seios ocupando o espago que seria o da cabeca evidencia os simbolos que
estdo atrelados a mama, reforcando a problematica que envolve a sua obra. Os seios em queda,
pendurados, em oposi¢do a parte falica, que estd apontada para o alto, como que rigida e forte,

trazem um aspecto de cansaco, como se fosse um fardo carregar esse simbolo feminino.

Ademais, eles estdo sob o que seria a coluna vertebral do animal, mas esta, em vez de
sustentar o corpo, apresenta-se tdo fragil quanto as mamas, sendo as pernas, também formas
falicas, as responsdveis pela total sustentacdo do corpo, representando a sustentacdo da

sociedade pela logica patriarcal.

Percebe-se que o interesse na repetigdo dos seios ao construir a obra, trazendo um
aspecto animalesco em comunhdo com as mamas que podem ser interpretadas como
pertencentes a um corpo humano, estabelece um vinculo com o trabalho autoral “Do corpo a

carne” em termos de estética e também conceito.

Mais uma vez, Sarah Lucas trabalha com o masculino e com o feminino em sua obra,
ressaltando a fragilidade feminina em resposta a forca masculina. Entendemos que esse
contraste ¢ feito para que o observador possa tecer reflexdes sobre essa discrepancia presente
na propria sociedade, mas com certo incomodo, por entender que essa realidade nao faz justiga

a figura mulher.

Historicamente, nega-se ¢ desmerece-se o reconhecimento e a poténcia do corpo
feminino. Nao s6 do corpo feminino, mas também do simbolo da fémea. Partindo do fragmento
do corpo — tomando como exemplo o seio - percebe-se o potencial de imagem do fragmento

por si s0, sendo esse o proprio corpo presente através do seu simbolismo.

A perspectiva sobre o corpo feminino e a figura da mulher em outros tempos nos leva a

compreender ainda melhor as obras de Sarah Lucas.

A inglesa ¢ pioneira em uma nova frente de artistas mulheres que trabalham
principalmente com o corpo feminino. Esse tipo de obra, abre um espago para reflexdes
feministas dentro das Artes Visuais. Tvardovskas (2008) reflete sobre o corpo feminino em
obras tirar a aten¢do do que a autora chama de obsessao pelo falocentrismo. Sobre isso, a autora

afirma;:
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Num mundo dominado pelo referencial falico, isto €, pelo olhar masculino fundado
em oposi¢des bindrias e hierdrquicas, a invengdo de outros significantes ¢
imprescindivel para a emergéncia da alteridade feminina no terreno das artes. O que
estd em pauta, portanto, ¢ a inveng@o de “novos significantes, de maneira a produzir
um sistema de significados que permitam ao imaginario feminino e ao simbolico
feminino ser verdadeiramente parte integrante da nossa cultura que hoje exila as
mulheres” (TVARDOVSKAS, 2008, p.2)

Em outras obras, como em Make Love (figura 9), a artista inglesa monta o corpo
feminino dentro de objetos mobiliarios. Com pernas, seios e gliteos acoplados em uma cadeira,
a autora bate de frente com a ideia de esteredtipos sexuais padronizados do corpo feminino na

sociedade. Lucas trabalha com uma frente provocativa, de acordo com Mello (2015).
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Figura 9 - Make Love, de Sarah Lucas, 2012.

Uma das principais influéncias de Sarah Lucas em suas obras foi Louise Bourgeois,
além de Marcel Duchamp. Moreno (2013) afirma que, apesar da clara influéncia dos dois
artistas nas obras de Sarah Lucas, a artista consegue criar um estilo peculiar, apresentando sua

propria identidade artistica.

Sobre a obra de Sarah Lucas, e a constru¢ao de uma nova imagem do feminino nas artes,
Henrique Figueiredo (2016) afirma que:

A nova imagem do corpo feminino, destrogado, violentado, mas também

autoconsciente de sua sexualidade e passivel de ressignificar-se demonstram um

esforco da arte em atualizar a propria cultura, estimulando através de novas

possibilidades estéticas um novo mundo mais igualitario e horizontal, em que todos
somos banais, mas igualmente sagrados em nossas diferencas. (FIGUEIREDO, 2016,

p-11)

A obra de Sarah Lucas ¢ fundamental para a desconstru¢ao de imagens que remetem ao
corpo socialmente idealizado. A artista busca uma reflexdo sobre o papel da mulher na

sociedade em perspectivas diversas. Ela demonstra possibilidades de ressignificacdo desses
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corpos através de sua fragmentagdo e repeticdo de seus recortes, o que nos sugere o corpo

“autoconsciente de sua sexualidade” citado por Figueiredo.
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2.2 Louise Bourgeois

Louise Bourgeois foi uma artista plastica francesa, que viveu entre 1911 ¢ 2010. Com
obras abstratas e muito simbdlicas, Louise foi influenciada pelo surrealismo e pelo

primitivismo, trabalhando com a subversao, esvaziando sentidos ja postos pela sociedade.

Também os surrealistas procuravam ansiosamente sondar estados mentais em que o
profundamente oculto no inconsciente pode vir & superficie. Estavam de acordo com
Klee em que um artista ndo pode planejar seu trabalho, mas deve deixa-lo crescer. O
resultado pode parecer monstruoso a quem o avalia de fora; mas, se descartar seus
preconceitos e deixar a fantasia correr solta, talvez consiga compartilhar do estranho
sonho do artista. (GOMBRISH, 2012, p. 592).

Em uma entrevista, Louise Bourgeois afirma interessar-se pelo funcionamento do corpo,
justificando a maneira como trabalha com suas partes, com seus membros, e diz ter, naquele
momento, em seu ateli€, uma perna de dois metros, no entanto declara: “dois metros nao sao o

bastante para satisfazer a minha curiosidade” (LOURES, 2015, p. 64).

A artista demonstra tanto em sua fala quanto em sua obra uma inquietagdo em relagdo a
imagem do corpo e, nesse sentido, desconfigura-o, deixando, muitas vezes, com aparéncia
monstruosa para aquele que o observam. Inquietacdo essa que vai de encontro as minhas

presentes no processo de producdo das imagens do trabalho autoral.

A artista conta que apenas sobreviveu apds seu nascimento por ter tido a sorte de
parecer-se com o pai, de forma que sua foi perdoada pelo nascimento de uma menina. Ela diz:

“Eu nao sou meu pai. Sou definida pelo que ndo sou”. E ainda, em seus escritos:

Onde estou [?] procuro freneticamente um espelho, tenho
As pingas, mas ndo consigo me enxergar, estou perdida
finalmente, coloco a mao por tras da lampada vermelha

e vejo uma minuscula figura refletida nela e me sinto
melhor, ainda existo, temia que estivesse perdida,
desaparecida, invisivel, ufa! Que medo.

[...] Nédo quero esquecer Louise de novo.

Ela ¢é tudo o que tenho.

(BOURGEOIS apud LOURES, 2015, p. 66).
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Figura 10 - Nature Study, escultura em porcelana, de Louise Bourgeois, 1984.

Em Nature Study (figura 10), o corpo esta fragmentado: a cabecga ndo esta presente e os
seios vém em quantidade. Diferentemente de Sarah Lucas, Bourgeois nos apresenta um corpo
forte, no qual os proprios seios remontam a um peitoral do animal ou mesmo do masculino. A

unica fraqueza presente na obra refere-se a auséncia da cabega.
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Ainda que esses seios facam uma analogia ao peitoral masculino, trata-se de seios, um
simbolo da figura feminina. Nesse sentido, podemos entender que a figura como um todo refira-
se a um corpo feminino fragmentado, de forma que a auséncia da cabega nos remeta a

subestima¢do da mulher na sociedade patriarcal.

Diante desses simbolismos atrelados a figura do seio feminino, sua fragmentagao diz
respeito a uma ruptura brusca entre o corpo total e idealizado, e o “objeto”, que passa a falar
por si. Havendo essa ruptura, apresenta-se em sua forma primordial com todo o simbolismo
carregado em si através da historia, porém, desta vez ele ndo fala por um corpo que o carrega,
por um periodo que se € inserido ou por um ideal que lhe € acometido: o seio passa a falar por
si, a0 ponto que se torna vulneravel por estar “fora” de seu corpo e se torna poténcia por
apresentar-se de maneira impositiva ao observador justamente por estar fragmentado, tendo a

retérica de impor seu proprio simbolismo e sua propria forma.

Com efeito, alguns deles [artistas do século XX] quase invejavam o artesdo tribal cujas
imagens sentimos estarem carregadas de poder magico ¢ destinadas a desempenhar
um papel nos mais sagrados rituais da tribo. O mistério de antigos idolos e remotos
fetiches desperta o anseio romantico desses artistas, incitando-os a fugirem de uma
civilizagdo que parece maculada pelo comercialismo. O primitivo pode ser selvagem
e cruel; entretanto, pelo menos parece estar livre do fardo da hipocrisia. (GOMBRISH,
2012, p. 585).

Diante deste processo, torna-se poderoso por estar representado unicamente em uma
imagem e fazendo uso de didlogo proprio: a qual corpo pertenceu, qual a historia que carrega e
qual a finalidade de seu didlogo. Assim, rompe o ciclo do qual o corpo fala pelo seio e torna-se
inverso, sendo o seio falando pelo corpo do qual foi fragmentado, pela historia que carrega,
pela forma que lhe ¢ dada, sendo a forma sem imposi¢ao alguma de padrao vigente através de

sua carga historica.

Sendo a sua forma pura e sem imposi¢do de padrdo, o seio por si transcende a ligagdo
mulher humana e seio e passa a ser fémea e seio, estando agora na tangéncia entre o humano e

o animal: o poder de criagao.
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Apesar de ter suas obras tidas como parte do movimento surrealista, Bourgeois nao
considerava parte dele. Tinoco e Hata (2010) apresentam o fato de que grande parte das obras
da artista possuem alguma relagdo com a Segunda Guerra Mundial, na qual viveu seus terrores

de perto, por causa do pai, que era soldado.

As autoras explicam que a Segunda Guerra Mundial foi um acontecimento que marcou
bastante por servir de “inspiracdo” para a criagdo de obras surrealistas, principalmente pelo

desmembramento corporal.

Sobre isso, elas demonstram que:

A Europa estava em uma situacao nova, em um primeiro momento via-se os aplausos
a experimentacao bélica, em um segundo momento via-se a sensagdo de instabilidade
e fragilidade humana. Nesse contexto, era dificil falar sobre e representar a beleza nas
artes, a ndo ser por uma tentativa de disfarcar a verdade do massacre em massa e
camuflar cenas horriveis que a Primeira Guerra Mundial causara. A confianga no
regime era colocada em xeque e a tdo vangloriada ciéncia e suas tecnologias pareciam,
entdo, apenas servir para criar bombas e armamentos cada vez mais destrutivos, como
se 0 homem perdesse a razdo e caminhasse para sua autodestruicdo em massa. Muitos
dos artistas surrealistas tiveram um contato direto com a guerra. Breton, Aragon,
Eluard e Soupalt foram marcados por ela. A partir desse fato, ndo queriam mais ter
nada em comum com esta civilizagdo que perdeu a razdo de ser, onde parecia nao
haver mais felicidade. (TINOCO; HATA, 2010, p. 2)

Os traumas vividos por ela na época da Segunda Guerra Mundial, desde a busca pelo
pai nas cidades proximas e alojamentos militares até a convivéncia com sobreviventes que
tiveram partes de seus corpos amputados em seu trabalho como guia do Museu do Louvre
(Paris), fizeram com que ela passasse a trabalhar diretamente com o corpo humano em suas

obras.

Tendo visto, que, parte das suas obras possuem pessoas com pelo menos sem um dos
membros. O modelo de obra de arte com o corpo desfragmentado vem desde as primeiras obras
de André Breton, que viveu durante a Primeira Guerra Mundial e trabalhou diretamente com as

vitimas e sobreviventes da mesma.

2.3 Hans Bellmer

Hans Bellmer, escultor alemao, construiu suas bonecas entre 1933 ¢ 1945, utilizando-
se de vassouras, parafusos, fibras de linho, bolas de madeira, materiais dobrdveis entre outros.
Apesar de ter um pai nazista, o artista compartilhava de uma ideologia de esquerda, de forma
que seus feitos podem ser vistos como um modo de rebelar-se contra, de acordo com

Lichtenstein (2001):
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Imagens do corpo feminino ariano ideal encontrados em alta arte nazista e cultura de
massa. Mas mais do que isso, eles questionam o papel da representacdo na construcao
social de género e sexualidade da alta arte alema e da cultura popular na década de
1930 (LICHTENSTEIN, 2001 apud PRUDENTE, 2017, p. 34).

Na obra the Machine (figura 11), vemos uma obra composta por partes, formando um
todo que causa estranhamento. Estranhamento esse que reflete um sentimento ante a realidade

do artista, visto a crise do humanismo que fomenta o comportamento modernista.
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Figura 11 - The Machine — Gunner es in a State of Grace, escultura em madeira e metal, de Hans Bellmer, 1937.
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Como as partes dessas obras sdo moéveis, € o artista realmente utilizava-se das partes de
uma obra para construir outra, podemos considerar um efeito de indefinido no que diz respeito
as transformagdes do corpo, relacionando essa caracteristica a desconstru¢do dos padrdes

impostos aos corpos pela sociedade. Segundo Moraes (2002, p. 68):

A Boneca representava, pois, o oposto do corpo geometrizado, circunscrito a limites
e medidas. Num processo permanente de permutacdo dos membros e O6rgaos,
manipulando-os em complexas combinagdes, os devaneios anatomicos de Bellmer
buscavam fazer coincidir a imagem real e a imagem virtual de um corpo, reunindo
numa so6 figura o resultado da percepcdo imediata do olhar e as reinvengdes da
imaginagdo. Com isso, ele libertava a anatomia humana das proporg¢des estabelecidas
e dos canones normalizados para inventar ‘os anagramas do corpo’.

Além disso, o pai do artista fazia era declaradamente nazista, entdo essas obras poderiam
ser uma forma de protesto contra as coisas nas quais o pai acreditava. Segundo a autora, Bellmer
se vestia com roupas femininas para causar estranheza no pai e se utilizou disso para a

construcao de suas obras.
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Figura 12 - The Doll, de Hans Bellmer, 1936.

O artista menciona que a obra representa uma pessoa artificial com a capacidade de
expressar todos os seus desejos e recriar o apogeu do amor (WEBB & SHORT, 2004). Apesar

de ter causado uma certa estranheza, grande parte das pessoas ao redor de Bellmer concordaram
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com a criagdo da obra, inclusive a esposa do mesmo. A mde de Hellmer contribuiu

financeiramente para que o artista conseguisse arrumar as partes necessarias do corpo humano.

O autor se utiliza de diversos artefatos para construir a obra. Ela, sustentada em dois
canos de madeira, com pedagos de louca, lampadas, parafusos e mais madeira. Prudente (2017)
afirma que a construcao da Boneca e de suas variantes ¢ uma simplificagao do fetichismo e da
coisificagdo do corpo feminino. Ainda assim, o artistar demonstra o lado politico da construgao

das obras.

Como Bellmer era ligado ao movimento partidario da esquerda, suas obras poderiam ter

a funcdo de se rebelar contra o sistema ariano que fazia uma padronizacao do corpo feminino.

O fascinio de Bellmer pela construgao do corpo feminino dentro de obras comecga no
ano de 1919, quando ele comegou a desenhar suas primeiras bonecas. Lichtenstein (2001)
verifica que, a construgdo das bonecas, e o fato delas serem desmontaveis pode remeter a algum
fato da infancia do autor, e pode fazer com que a pessoa que estiver perante a arte consiga
refletir acerca de questdes psicossociais € sexuais. Além disso, a autora demonstra que as
bonecas das fotografias poderiam ser parte de um desejo de dominagao de Bellmer, pois, a partir

do fato de que elas s3o desmontaveis, elas estariam subjugadas ao desejo dele.

A fragmentacao e a decomposicao das obras fazem parte dos movimentos modernista e
surrealista, que foram trabalhados depois da Segunda Guerra Mundial. A grande presenca e o
detalhamento dos pés nas obras de Bellmer remete ao fetichismo. Tendo em vista que, de acordo
com Freud (1919), as pernas e os pés sdo objetos do desejo masculino, o autor pode ter
trabalhado essa questao por ser algo que ele poderia ter reprimido dentro de si durante a sua
vida. Acerca disso, Aline Barbosa da Cruz Prudente afirma:

“(...) € possivel dizer que as bonecas de Bellmer, além de serem um objeto surrealista,
também podem ser analisadas pelas teorias de Brown sobre a coisalidade, por estarem
deslocadas de seu contexto e causarem estranheza. O fato de estarem desmembradas
também revelam um medo da castragdo, segundo as teorias de Freud, autor que
também traz a teoria do fetichismo, que se relaciona as bonecas principalmente pelo
fato do artista vestir a boneca apenas com sapatos, objeto com grande carga de fetiche.
O artista também trabalha com a ideia do duplo, substituindo algumas partes do corpo

da boneca por outras, que ainda se relaciona com a ideia do anagrama, assuntos que
Bellmer discorre com frequéncia em seus textos” (PRUDENTE, 2017, p.12)

O artista, que também era conhecido por causa de seus vicios insuperaveis em bebidas
e cigarro, se afundou mais depois da morte da esposa. Com isso, ele ficou aficcionado por suas
bonecas, e nunca deixou de considerar elementos sobrenaturais durante a constru¢do das

mesmas.
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Riguini e Marcos (2017) demonstram que o obscurantismo era uma das formas das quais
ele se utilizava para fazer essa demonstracao do corpo feminino em suas obras. Elas creem,

juntamente com uma tese de Masson (2000), que a boneca ¢ uma reflexdo do interior do artista.

Outra fundamentagdo para a constru¢do das bonecas de Hans Bellmer ¢ a utilizag¢do de
anagramas na constru¢do dos corpos. Essa espécie de anagrama recorre aos processos de
permutagdo do corpo humano, uma quebra de padrdes impostos ao corpo feminino e a

insubordinagao (COSTA, 2018).

Sobre os processos de construgdes de anagramas, Bellmer afirma que:

Coloquemos perpendicularmente um espelho sem moldura sobre a fotografia de um
nu e, sempre mantendo o angulo de 90°, avancemos ou giremos, de modo que as
metades simétricas do conjunto visivel diminuam ou cres¢am de acordo com uma
evolugdo lenta e estavel. - O todo nasce sem parar, em bolhas, em peles elasticas que,
por inchago, saem da fenda tedrica do eixo de simetria; ou, se realizarmos um
movimento reverso, a imagem diminui inevitavelmente, suas metades espalham-se
uma sobre a outra, como cola quente sugada por um nada irresistivel - como a vela
colocada em um fogdo aquecido, que encolhe porque ¢ liquefeita silenciosamente por
sua base, que também ¢ a do seu duplo refletido na cera derretida. Diante desse evento
natural abominavel, que prende toda a atencdo, a questdo da realidade ou da
virtualidade das metades desta unidade movel definha na consciéncia, desaparece nas
bordas da memoéria. (BELLMER, 2005, p. 25)

Além dos anagramas e das bonecas de suas obras, Hans Bellmer também representava
a objetificagdo do corpo feminino a partir de ilustragdes chocantes e ora pornograficas. Suas
obras, além da fungdo de chocar o publico, demonstravam como ele um dia romantizou
relacionamentos abusivos e o desejo de sair de uma repressdo causada pelo momento historico

no qual ele viveu.

Como foi falado anteriormente, a utilizagao do corpo feminino de acordo com a vivéncia
de Bellmer ¢ material para estudo psicanalitico, justamente para explicar a utilizagdo dos
traumas dele na construcao de suas obras. Além do erotismo, da sensualidade e da subordinagao

das bonecas, € visto que o artista possui ideias que tendem ao sadismo.

A vulnerabilidade do corpo feminino é tema constante de todas as obras produzidas por

Hans Bellmer. Para Azevedo (2012):

A boneca parece vulneravel, desprotegida e exposta, e quando observada, possibilita
uma exploragdo proxima. Essa proximidade desafia uma espionagem intima a
distancia ou um repressivo puritanismo. Para expor a sexualidade vivida e a ansiedade,
essas fotografias paradoxalmente criam no espectador atragdo e repulsa estimulantes
e desconfortaveis. (AZEVEDO, 2012, p. 57)
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Ele representa mais do erotismo e da objetificacdo do corpo feminino em suas outras
obras, como em Eye Vulva (Figura 13), quando ele desenha o corpo de sua companheira, a
artista e autora alema Unica Ziirn, com qual Bellmer fez varias colaboragdes artisticas. Nessa
obra, além dos desenhos que ele fez para o livro The Story of The Eye (George Bataille, 1947),
o alemao observa a vulva como a entrada do homem para o universo, mais uma vez, exaltando

o falocentrismo (THE ART STORY, 2019)

Figura 13 - Eye Vulva, Hans Bellmer, 1964.

Sobre a parceria de Bellmer e Ziirn em intervengdes artisticas, Riguini e Marcos (2017)

fazem um estudo do que foi detalhado anteriormente na obra de Webb e Short (2004):

“Sabe-se que, quando Bellmer vé Unica pela primeira vez, exclama: “Encontrei a
boneca” (Webb & Short, 2004, p. 148). Unica tem o rosto expressivo, com olhos
enormes e nariz proeminente. Bellmer acha a semelhanga desta mulher com sua
boneca estranha/fantéstica e isto o impulsiona a aproximar-se da escritora. Leva Unica
para a Franca, apresenta seus trabalhos aos surrealistas, que a recebem calorosamente.
Ela vive com Bellmer até sua morte em 1970. Durante esta parceria, submete o proprio
corpo as intervengdes do artista, que, entre outras, o apresenta em uma foto todo
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amarrado, como um monte de carne, na revista surrealista Minotaure, sob a legenda.
Guardar em local fresco (Webb & Short, 2004) ” (RIGUINI, MARCOS, 2017)

Das referéncias para a criacdo das Bonecas, cita-se as influéncias das obras do francés
André Breton, principalmente quando Bellmer modifica a posi¢ao das bonecas, usando disso

para expor seu objeto de desejo na obra.

Além disso, nota-se as influéncias surrealistas quando o artista expde a boneca com
partes faltando, ou com combinagdes estranhas. Uma das teorias surrealistas que se encaixam
perfeitamente com o modo de trabalho de Bellmer, de acordo com Riguini e Marcos (2017), é
a importancia das fantasias sexuais extremamente detalhadas nas bonecas. Azevedo (2012)
afirma em sua tese que essa imagem da mulher representada a partir do desejo masculino no

surrealismo beirava a loucura e o inconsciente.

A partir do estudo da obra, ¢ feita uma verificagdo acerca da obra sobre retratacdes de
corpos que sofreram com abuso sexual (THE ART STORY, 2019; AZEVEDO, 2012). Ele
utilizava varias adolescentes como objeto de estudo para a construg@o de suas bonecas. Varias
dessas adolescentes tinham perturbagdes por conta das mudangas corporais causadas pela
puberdade, com sintomas psicologicos. Nesse contexto, o abuso sexual e os problemas
psicologicos causados em meninas podem ser vistos como uma alusdo contrdria aos corpos
arianos considerados “perfeitos e intocdveis” na propaganda nazista, na qual Bellmer era

extremamente oposicionista.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Decorrente as analises bibliograficas aqui feitas relacionadas também as imagens/obras
selecionadas, percebe-se a importancia da atuacdo de mulheres compondo espagos
diferenciados, tanto das artes quanto no resgate de suas sacralidades. Todavia, a expansdo desse
movimento ¢ inesgotavel tendo em vista que o resgate das potencialidades das sujeitas deve ser
feito tanto individualmente como socialmente, para que se alcance uma estrutura social mais
democratica que dé abertura para que os movimentos se abram a todas as mulheres,
independentemente de suas interseccionalidades. Dito isso, tendemos a uma onda ciclica que
preconiza uma atuagdo individual para a transformacgdo social que, por sua vez, possibilite o

reconhecimento de poténcias individuais, por isso, € reconhecida a dialética do processo.

Embora o movimento ciclico, ja citado, esteja avangando ao longo dos anos, faz-se
necessario ter em vista a discussdo acerca da producdo de obras artisticas por mulheres. Obras
essas que podem advir de muitas perspectivas historicas-sociais, mas que quando demonstram
o corpo natural de mulheres, tendem a romper com a objetificacdo que as obras, com 0 mesmo
teor, feita por homens propdem, partindo de uma perspectiva de que os homens tendem a ver

pela otica do patriarcado.

Dito isso, a valorizagdo de cada trago dos corpos femininos pode causar uma estranheza
quando ndo propostos numa perspectiva patriarcal, justamente por conta da sexualizacio
historica construida acerca desses corpos. Entdo, uma vez que essas representacodes
fragmentadas estdo na tentativa de subverter o lugar do corpo feminino dentro de um sistema
perpetuado pelos homens, precisam ser enaltecidas e cada vez mais colocadas em questdo, para
que o entendimento do proprio corpo ou do corpo alheio, quando feminino, possa expressar

outras potencialidades que naufragam a exclusividade da sexualizacao.

A fragmentacdo do corpo feminino esmiucada ao longo da pesquisa, sugere a
importancia da contextualizacdo das obras selecionadas, que nos leva a uma compreensao
acerca de tensdes criadas através da representacdo do corpo feminino no contexto artistico. E
ainda, a grande questdo da fragmentagcdo dos corpos se faz presente em todas essas obras,

mostrando a relagdo desses fragmentos de corpos femininos com o mundo.

Se a arte sensibiliza e desperta reflexdes, no sentido aqui explorado, compreendemos
que ela pode e deve continuar a exercer esse papel, a fim de que se desperte a consciéncia

coletiva sobre a figura do feminino na sociedade contemporanea.
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A inquietagdo inicial certamente mantém-se, mas a possibilidade de uma expansao de
consciéncia sobre a fragilizagdo do feminino por meio de processos artisticos que valorizem os
corpos femininos numa expansao da estética reconforta e da forgas para a realizagdo de mais

processos artisticos € académicos.

Por isso, também, afirmamos nosso desejo de que mais trabalhos académico-cientificos
sejam desenvolvidos nesse ambito, fazendo extrapolar o sentido daquilo que ja ¢ dito nas obras
artisticas, pois se estas, por si s0, manifestam as contradigdes e as incoeréncias de uma

sociedade injusta, aqueles reafirmam de forma analitica essas manifestacdes.

Ha que se observar, ainda, que foi por intermédio de obras artisticas e elaboracdes
intelectuais, juntas de outras lutas sociais feitas por mulheres que ndo puderam compor esses
espacgos durante toda a historicidade de exclusao, que chegamos a esse momento em que ¢

possivel vislumbrar varias conquistas.

Dessa maneira, reconhecendo as gracas, mas também as mazelas, entendemos o dever
de artistas e intelectuais no que se refere a questionamentos acerca de representagdes da figura

feminina e como elas relacionam-se com praticas cotidianas.
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