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RESUMO

ROCHA, Wadson Pereira. Ora viva, ora viva! Viva Sao Gongalo viva! diferentes
olhares e sentidos visuais. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) —
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2020.

A permanéncia da memoria coletiva referente ao patrimdnio imaterial depende,
diretamente, de acbes humanas em identificar, registrar, salvaguardar e perpetuar o
seu conteudo. As manifestacbes culturais que usam da tradicdo oral e suas
narrativas perecem com mais facilidade quando ndo se adota nenhuma dessas
acdes, portanto, € preciso que haja a continuidade da transmisséo desses bens
intangiveis entre seus povos, tomando medidas que possam garantir e preserva-los.
E iminente que grande parte da bagagem cultural (as regras, costumes, conceitos e
suas facetas peculiares) da danga de Sado Gongalo faz-se mais presente na pratica
do que nos ensinamentos formais, por isso torna-se essencial a busca pelos olhares
e sentidos visuais dessa danga como manifestacdo de cultura parte de um contexto
sociocultural historicamente determinado; deixando de lado o pensamento
anacrénico de que a cultura popular é uma sobrevivente do passado no presente. A
Danca de Sao Goncgalo em Guaicui, distrito do municipio de Varzea da Palma-MG,
caminha nesse trabalho para as visualidades sobre a danca na localidade, suas
principais peculiaridades e caracteristicas desse fazer. A inobservancia desse tipo
de contexto para tratar do patrimbnio imaterial € que tornam relevantes as
discussbes desse trabalho, em pesquisar uma danga cultural/tradicional que é
repassada de uma geragdo para outra. Por isso, o objetivo dessa pesquisa é
compreender e analisar os olhares e sentidos visuais da danga de Sao Gongalo —
para os langristas, a comunidade, os alunos e esse professor/pesquisador — de
Guaicui. Portanto, a pesquisa surge diante da observagado desse docente a uma
promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017 e a partir da elaboragao e escrita
do plano anual de aula do ensino de arte para 2018, do 1° ano do ensino médio, da
Escola Estadual de Guaicui. A primeira concepc¢ao partiu da analise da participacao
efetiva de muitos discentes dessa organizagao escolar nessa manifestagao cultural.
A escola esta localizada no centro do distrito, onde € marcante a presenca desse
modo de fazer/dangar e compartilhar seus valores, caracteristicas que fazem parte
da identidade do cotidiano daqueles que fazem desse dang¢ar uma manifestacao. A
segunda concepgao teve como base o principio legal federal da Lei n°. 11.645/2008,
que estabelece, obrigatoriamente, no ensino de arte, o estudo da historia e cultura
indigena e africana, no ensino fundamental e médio. Para tanto, foi pesquisado e
observado que a Danga de Sdo Gongalo nesse distrito carrega consigo identidades
de sua origem portuguesa (lusitana), amerindio e, principalmente, o sincretismo
religioso africano. Neste sentido, a pesquisa busca, também, entender as questbes
atinentes ao pertencimento e identidade a essa cultura. Diante da contextualizagao
gue € o acesso as tecnologias — o mundo conectado — como que essa danga, ainda,
é referéncia para o processo formativo e a construcao da identidade cultural desses
alunos? Destarte, a pesquisa tem, também, como finalidade apreender e abstrair o
significado social, cultural e estético dos diferentes olhares e sentidos atribuidos a
Danca de Sao Goncalo em Guaicui. Os discentes dessa turma realizardo um
trabalho de campo levantando através da oralidade e suas narrativas, procurando
evidenciar as possiveis histérias de familias que tem a danga e/ou o santo Gongalo



como eixo central. E, a partir dessa coleta de dados, tem-se como escopo organizar
os dados orais e documentais dessa pesquisa para conceber uma proposta
pedagdgicaa para um processo formativo na construgao da identidade cultural a ser
utilizado por professores e alunos de artes. E preciso ampliar os registros com base
na tradicdo oral, corroborando com a expansao do repertorio da danca luso-
brasileira. As pesquisas tiveram inicio em agosto de 2018, com previséo de término
para agosto de 2020. A pesquisa tem abordagem qualitativa e método
fenomenoldgico; o tipo de pesquisa é historia oral e, também, narrativa. Pode-se
entender, hipoteticamente, que os resultados apontam que, muito embora, a
evolugao tecnoldgica tenha alcangado diferentes lugares, inclusive, o povoado de
Guaicui, ainda assim, a Danca de Sdo Gongalo é referéncia para a formacao da
identidade, o pertencimento e o percurso formativo dos discentes nessa localidade.

Palavras-chave: Danca de Sao Gongalo, educacao, olhares, sentidos.



ABSTRACT

ROCHA, Wadson Pereira. Well live, well live! Long live Sdo Gongalo long live!
different looks and visual senses. Dissertation (Professional Master in Arts) - Federal
University of Uberlandia, Uberlandia, 2020.

The permanence of collective memory regarding intangible heritage depends directly
on human actions to identify, register, safeguard and perpetuate its content. The
cultural manifestations that use the oral tradition and their narratives perish more
easily when none of these actions are adopted, therefore, there must be a continuity
of the transmission of these intangible goods among their people, taking measures
that can guarantee and preserve them. It is imminent that a large part of the cultural
baggage (the rules, customs, concepts and their peculiar facets) of Sdo Gongalo's
dance is more present in practice than in formal teachings, so it is essential to search
for looks and meanings visuals of this dance as a manifestation of culture part of a
historically determined socio-cultural context; leaving aside the anachronistic thought
that popular culture is a survivor of the past in the present. The Dance of Sao
Gongalo in Guaicui, district of the municipality of Varzea da Palma-MG, walks in this
work for the visualities about dance in the locality, its main peculiarities and
characteristics of this doing. The failure to observe this type of context to deal with
intangible heritage is what makes the discussions of this work relevant, in
researching a cultural / traditional dance that is passed on from one generation to
another. Therefore, the objective of this research is to understand and analyze the
looks and visual meanings of the dance of Sdo Gongalo - for the langristas, the
community, the students and this teacher / researcher - from Guaicui. Therefore, the
research arises from the observation of this professor to a promise paid to saint
Gongalo in the year 2017 and from the elaboration and writing of the annual lesson
plan of art teaching for 2018, of the 1st year of high school, from the State School
Guaicui. The first conception started from the analysis of the effective participation of
many students of this school organization in this cultural manifestation. The school is
located in the center of the district, where this way of doing / dancing and sharing its
values is remarkable, characteristics that are part of the everyday identity of those
who make this dance a manifestation. The second conception was based on the
federal legal principle of Law no. 11,645 / 2008, which obligatorily establishes, in art
education, the study of indigenous and African history and culture, in elementary and
high school. To this end, it was researched and observed that the Dance of S&o
Gongalo in this district carries with it identities of its Portuguese (Portuguese) origin,
Amerindian and, mainly, African religious syncretism. In this sense, the research also
seeks to understand the issues pertaining to belonging and identity to this culture.
Given the contextualization that is access to technologies - the connected world -
how does this dance, still, is a reference for the formative process and the
construction of the cultural identity of these students? Thus, the research also aims
to apprehend and abstract the social, cultural and aesthetic meaning of the different
looks and meanings attributed to the Dance of Sdo Gongalo in Guaicui. The students
of this class will carry out fieldwork, raising them through orality and their narratives,
trying to highlight the possible stories of families that have dance and / or the saint
Gongalo as their central axis. And, based on this data collection, the scope is to
organize the oral and documentary data of this research to conceive a pedagogical



proposal for a formative process in the construction of the cultural identity to be used
by teachers and students of arts. It is necessary to expand the records based on oral
tradition, corroborating the expansion of the repertoire of Portuguese-Brazilian
dance. The surveys started in August 2018, with an expected end in August 2020.
The survey has a qualitative approach and phenomenological method; the type of
research is oral history and also narrative. It can be understood, hypothetically, that
the results show that, although technological evolution has reached different places,
including the town of Guaicui, the Sao Gongalo Dance is still a reference for the
formation of identity, belonging and the formative path of students in that location.

Keywords: Sdo Gongalo Dance, education, looks, senses.
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Aos meus pais e, em especial, a Nova
oportunidade de Vida dada a minha irma
Wende!...

A todos os langristas de Guaicui-MG
(tradicionais e contemporaneos): guias,
dancadeiras, tocadores e todo o coro...
que dao voz e vez a essa manifestagcao
cultural tdo presente em nossa identidade
barranqueira, amerindia e, principalmente,
africana.

Que cada um de vocés nunca deixem
calar a nossa musica, nossa danca e esse
ritmo tao peculiar que levamos em nossas
veias — “ja tentaram calar os tambores” e
foi por resisténcia e persisténcia que o
nosso Sao Gongalo ainda é Vivo! E, com
certeza, repercutira em outros territorios!
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INTRODUGAO

A danga de Sado Gongalo tem como origem o territério portugués,
demarcada e identificada como uma expressao cultural europeia, tornando-se luso-
brasileira apds sua insergao no estado patrio, onde teve sua mesticagem sincrética
com o contato e as modificagdes pelas culturas amerindia e africana, tornando-se
um dos mais populares ritos do catolicismo rural brasileiro.

Para Marinho (1995, p. 33) para compreender o termo amerindio, é
preciso entender que “antes da chegada dos colonizadores europeus, a América do
Sul era povoada por indios”. Destarte, o termo surge diante da identificacdo dos
povos indigenas espalhados pelas extensdes nas Américas Central e do Sul — em
especial, o Brasil — trazendo essa concepcdo de que estes diversos povos sao
considerados amerindios.

Essa danca tras consigo aspectos caracteristicos do mesticamento
biolégico e cultural europeu, africano e amerindio. Essas confluéncias configuraram
em uma danca pitoresca no estado brasileiro, com peculiaridades préprias, diferindo-
se de um estado para outro, diante das identidades regionais.

Muito embora essa danga carregue o hibridismo dessas trés diferentes
tradi¢des, € importante entender, que Sao Gongalo é considerado em Portugal e no
Brasil como santo casamenteiro. No entanto, inicialmente, na tradicdo portuguesa
Goncalo criou essa danga com o intuito de retirar as “mulheres pecadoras”, que
utilizavam do corpo como meio de subsisténcia — profissionais do sexo — para
dancar até cansar e ndo conseguirem cometer “os pecados da carne”. Por isso,
cada jornada da danga é extensa, sendo varias as estrofes, com a finalidade de
rogar a Deus e ao final essas mogas nao seguirem para as suas praticas diarias.

Ohtake (1989, p. 205) afirma que Gongalo “gostava de tocar viola e
dangar com as prostitutas, fazendo-as se ocuparem toda a noite para evitar que
pecassem. Essa danca, inventada para distrair as mulheres [...]” tinha por
caracteristica os aspectos profanos, pois necessitava que esse género passasse a
ter interesse nesse dangar, por conseguinte, havia muita musica, canto, alegria e,
sempre, um ato festivo. Dessa forma, o santo Gongalo para fazer o seu sacrificio a
Deus pelas almas dessas mulheres, colocava na sola de seu sapato pregos que

perfuravam os seus pés ao pisar durante os passos na danga.
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A danga era realizada, inicialmente, dentro das igrejas. No entanto, na
medida em que comeca a ter a frequéncia desse rito profano e a participacao efetiva
das prostitutas dentro desse dancgar, a igreja bane de seu interior essa manifestacao
religiosa e, por isso, passa a acontecer nas ruas. Eliade (1992, p. 19) menciona que
“é facil compreender por que a igreja participa de um espago totalmente diferente
daquele das aglomerag¢des humanas que a rodeiam. No interior do recinto sagrado,
o mundo profano é transcendido”.

Nesta perspectiva, a da danga de S&do Gongalo foi, gradativamente,
desaparecendo das cidades, pois nao podia ser dangcada dentro dos espacos
sagrados. Entretanto, nos espacgos rurais a danga, mesmo apods a ida para as ruas,
permaneceu com forte presenca e representagao. Como, por exemplo, no distrito de
Guaicui, onde sao feitas “as latadas” nas ruas para se dangar a promessa ao santo
— o significado de latada depreende-se de cobertura, ou seja, é feita uma estrutura
de madeira, pau ou tabocas, cobrindo por folhas de coqueiro ou outras folhagens.

A danca em Guaicui existe desde meados do século XVIIl. Para Gomes
(2007, p. 115) a primeira identificagao da danga de Sdo Gongalo no Brasil foi quando
“‘um viajante francés de 1718 ficou chocado ao observar o vice-rei dangando diante
do altar-mor, em honra de Sdo Gongalo do Amarante”, periodo em que as cidades ja
se caracterizavam pelas procissdes e festas religiosas onde se “misturavam rituais
sagrados e profanos”. No entanto, Araujo (1964, p. 35) salienta que ha registros
anteriores, de que as primeiras sinalizagdes em face do Sao Gongalo, podem ser
identificadas “no Rio de Janeiro, em 1626, Vivaldo Coaracy, em ‘O Rio de Janeiro do
século XVII' (p. 64) assinala uma Capela de Sdo Gongalo”.

Apos a inser¢do da danga no territorio patrio, houve algumas alteragbes
nas perspectivas do fazer dessa tradigdo. Antes, prometia-se langra ao santo
apenas se conseguissem casamento, para as mog¢as novas e solteiras ou as
mulheres que ainda n&do haviam logrado unido. O termo langra é utilizado para
identificar a festa em comemoragé&o a graga alcangada; dia em que se paga a
promessa com a danga, musica e muita fartura — banquete ofertado, pelo devoto, a
todos que por ali possam passar em honra a Sdo Gongalo.

Com o desenvolvimento dessas praticas e o aumento da devogao ao
santo, conjuntamente, com as especificidades das diferentes regides brasileiras, as
promessas tomaram outros rumores. Passou-se a fazer promessas a Gongalo

pedindo-o cura de diferentes patologias. E, atualmente, paga-se promessa para
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quaisquer gracas almejadas e alcangadas. Em Guaicui, sempre, que uma graga €
alcancada o devoto cumpre o dever de pagar sua promessa (dancar, cantar e
festejar com muita fartura) ao santo Gongalo, agradecendo e comemorando ao
pedido atendido.

N&o é preocupacdo dessa pesquisa, enfocar nas divergéncias a respeito
do emprego das expressdes que tém circularidades entre elas, como, por exemplo,
devoto, pagador de promessa, peregrino, romeiro, andarilho, caminhante. Inclusive,
o lexicégrafo Ferreira (2004) aponta que algumas dessas palavras sao sindnimas.
Entretanto, nesse trabalho em especifico, sera grafado como “devoto” todos aqueles
que perpassam por essas ideias; sem querer aprofundar nas posicdes diversas
sobre o assunto.

A tradicdo da danga em Guaicui difere de algumas regides que
apresentam a manifestagdo, artisticamente, como um dancar apenas folcldrico.
Nesse distrito, a festa a S&do Gongalo acontece com muita fé e devogao, cumprindo-
se com todos os ritos sagrados e profanos desse fazer. A comunidade participante
fica emergida nessa energia devocional, cumprindo com todos os tramites da
organizagdo da fungdo do santo, com muito prazer e crenga naquilo que Sao
Gongalo pode interceder. Nesse sentido, pode-se observar nessa comunidade que
quem organiza a Danga sao pessoas tradicionais da comunidade que, ha muitos
anos mantém essa cultura.

O que justifica a proposta desse trabalho de pesquisa é a identificagcdo e
preocupacao quanto a esse avancgo etario de quem faz a Danca de Sao Gongalo
acontecer em Guaicui, Minas Gerais (MG) e, por conseguinte, a falta de registros
documentais da manifestacdo nessa localidade: suas principais e diferentes
caracteristicas, o fazer na danga e como € estruturado o acontecimento do langra.
Assim, a inobservancia de registros formais com relagdo ao patriménio cultural
imaterial corrobora para a iminéncia de perdas e modificagdes externas a uma
tradicdo que ja € passada de uma geragao para outra.

Ayala (1987, p. 10) afirma que as duas ideias, a de que a iminéncia do
“desaparecimento das manifestacdes folcléricas e a de que é preciso documenta-las
antes que se percam totalmente da memoria do povo — estdo presentes, até hoje,
em muitos estudos sobre o assunto”.

Nesse sentido, a memoaria coletiva nesse distrito depende, atualmente, da

concretizagdo de registros junto aos participantes da dancga, a partir de suas
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narrativas e suas historias orais; com a finalidade de salvaguardar a importancia
desse patrimdnio cultural intangivel, com base na perspectiva de quem participa e
observa essa danga: os guias, as dangadeiras, os tocadores, 0 coro e sua
comunidade. Para tanto, pode-se detectar que a preservacdo dessa memoria
coletiva, que é a danca de Sao Gongalo, a partir de quem narra, representa ou a
comemora torna-se uma pratica que diz respeito a todos os individuos que convivem
em sociedade.

Portanto, a pesquisa surge diante da observagao desse docente a uma
promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017 e a partir da elaboragdo e escrita
do plano anual de aula do ensino de arte para 2018, do 2° ano do ensino médio, da
Escola Estadual de Guaicui (EEG). A primeira concepcgao partiu da analise da
participacdo efetiva de muitos alunos dessa organizagdo escolar nessa
manifestacdo cultural. A escola esta localizada no centro do distrito, onde é
marcante a presenca desse modo de fazer/dancar e compartilhar seus valores,
caracteristicas que fazem parte da identidade do cotidiano daqueles que fazem
desse dancgar uma manifestagao.

A segunda concepgéao teve como base o principio legal federal da Lei n°.
11.645/2008, que estabelece, obrigatoriamente, no ensino de arte, o estudo da
histéria e cultura indigena e africana, no ensino fundamental e médio. Nesta
propositura, pensou-se como seria trabalhado em sala de aula, as culturas indigena
e africana, a partir dessa comunidade, que tem como presenga marcante muito das
caracteristicas desses ancestrais.

Para tanto, foi pesquisado e observado que a Danga de Sao Gongalo
nesse distrito carrega consigo identidades de sua origem portuguesa (lusitana),
amerindio e, principalmente, o sincretismo religioso africano. Neste sentido, a
pesquisa busca, também, entender as questdes atinentes ao pertencimento e
identidade a essa cultura. Dessa maneira, a pesquisa tem, também, como finalidade
apreender e abstrair o significado social, cultural e estético dos diferentes olhares e
sentidos atribuidos a Danca de Sdo Gongalo em Guaicui.

De acordo com Tolentino e Braga (2006, p. 76) ao trazer para o ensino a
tematica do patrimbnio imaterial “buscamos trabalhar com a ideia de ampliacao
cultural dos alunos, com o reconhecimento e valorizagao da diversidade cultural, e,

principalmente, a consolidagdo de paradigmas identitarios”.
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Por isso, foi pensado em um planejamento de aula que trouxesse o
estudo da danga de Sao Gongalo, a partir da identificacdo e analise de que no
distrito de Guaicui-MG a maioria das pessoas que participam da dangca sao de
origem negra (afrodescendentes), muito embora, a danga seja originaria de uma
cultura de brancos (lusitano) tem suas peculiaridades enquanto manifestagcéo
cultural. Esse foi um fator peculiar que contribuiu para a pesquisa, pois difere de
algumas realidades de langra em outros estados, onde é possivel identificar uma
maior participagao de individuos de outras etnias.

Diante da atual realidade do ensino pelo Brasil (2006, p. 22) € apontado
que “diversos estudos comprovam que, no ambiente escolar, tanto em escolas
publicas quanto em particulares, a tematica racial tende a aparecer como um
elemento para a inferiorizagdo daquele/a aluno/a identificado/a como negro/a”.

Alguns argumentos podem ser apontados ao observar a danga no distrito
de Guaicui, onde € possivel detectar a efetiva participacdo de adolescentes da
comunidade escolar e compreender as questdes atinentes ao pertencimento a essa
cultura. Ao passo que esses alunos estdo inseridos na danga, a fim de garantir a
sobrevivéncia da memoria coletiva, pode-se notar que durante os intervalos de uma
volta da danga para outra, esses mesmos adolescentes estdo conectados as
ferramentas tecnoldgicas e, por conseguinte, utilizam-na para registrar e comentar
aquele momento.

O uso das tecnologias por esses adolescentes contribui para o trabalho
em sala de aula e, principalmente, pelos diferentes olhares em relacdo ao patriménio
cultural imaterial que € a danca de Sdo Gongalo, ao aborda-la como meio de
inspiragcao para produgao visual em arte. Em oposicao a essa ideia, Ayala (1987, p.

19) ressalta que:

A modernizagdo do pais, intensificada pela industrializacao, a partir
dos anos 30 e, sobretudo, dos anos 50, s6 faz aumentar o temor
dos folcloristas quanto ao desaparecimento das tradigcoes
populares, tornando-se mais forte seu empenho em registra-las e
em preserva-las (grifos nossos).

Por outro lado, a preocupagao em preservar e conservar esse patrimonio
cultural esta, paralelamente, atrelado ao pensamento de que depende de acdes
humanas em perpetuar o conteudo da arte desse grupo de individuos,

compartilhando os seus valores culturais. Diante da contextualizagao que € o acesso
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as tecnologias — o mundo conectado — buscou-se responder com essa pesquisa
como que essa danga, ainda, torna-se uma referéncia para o processo formativo e a
construcao da identidade cultural desses alunos.

Na perspectiva da pratica de ensino que utiliza do contexto na qual os
alunos estao inseridos para, a partir dai criar-se uma proposta de trabalho, a danca
de Sao Goncgalo pode ser uma ferramenta relevante para o desenvolvimento do

conhecimento em sala de aula:

Para dar conta de um numero maior de historias singulares, € preciso
se pensar em uma educagido que seja capaz de discutir em suas
propostas curriculares as situacbes e os contextos da vida, para
enfrentar o que é proprio e constituinte das vivéncias (BRASIL, 2006,
p. 86).
Nessa conjuntura, o trabalho com a Danga de Sdo Gongalo parte diante
da possibilidade de proporcionar conhecimento e contribuir para o processo
formativo dos adolescentes da EEG, pois esta instituicdo esta localizada no distrito

onde essa manifestacdo € muito expressiva. Wenders (1994, p. 181) considera que:

Deve-se lutar por tudo o que é pequeno e ainda existe. Aquilo que é
pequeno confere ao que é grande um ponto de vista. Numa cidade, o
que é pequeno, vazio, aberto, é a fonte de energia que nos permite
recarregar as forgas, que nos protege contra a hegemonia do que é
grande.

Destarte, a proposta dessa pesquisa tem como objetivo garantir que os
registros e documentos elaborados a partir dos trabalhos (através das narrativas e
historias orais) realizados com esses alunos, sirvam, no futuro, para consultas,
analises e, se necessario for, para reconstrugcado dessa cultura por parte de grupos
parafolcléricos — grupo “formado por pessoas que retrabalham, interpretam e
apresentam as vivéncias dos grupos folcloricos em forma de espetaculo” — por
estudantes de diferentes niveis de ensino e/ou pesquisa, por seus atores na
comunidade e outras pessoas.

A proposta inicial de pesquisa era considerar a producdo em arte
realizada pelos alunos ao observar, analisar e registrar os aspectos da danga na
comunidade. Entretanto, ao passo que a pesquisa foi-se desenvolvendo e tomando
outras proporgoes, foi possivel depreender que apenas a produgao desses discentes
nao seria relevante para contribuir com a redugao do pensamento anacrénico com

referéncia a transmissao da cultura (o saber tradicional do povo).
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Para tanto, os alunos dessa turma realizardo um trabalho de campo
levantando através da oralidade e suas narrativas, procurando evidenciar as
possiveis historias de familias que tem a danga e/ou o santo Gongalo como eixo
central. E, a partir dessa coleta de dados, tem-se como escopo organizar os dados
orais e documentais dessa pesquisa para conceber um material didatico que seja
referéncia para um processo formativo na construgao da identidade cultural a ser
utilizado por professores e alunos de artes. E preciso ampliar os registros com base
na tradicdo oral, corroborando com a expansao do repertorio da danca luso-
brasileira. As pesquisas tiveram inicio em agosto de 2018, com previsao de término
para agosto de 2020.

Essa danca é um elemento cultural encontrado em varias regides do
territério brasileiro, onde suas principais localizagbes sdo as zonas rurais. Do ponto
de vista de Ayala (1987, p. 18) todas as comunidades que estejam inseridas no meio
rural “é considerado o local privilegiado do folclore, desde os primeiros estudos,
devido a suposicdo de que o homem do campo seria conservador, tradicional,
ingénuo, rude e inculto, atributos tidos por muitos como caracterizadores do folclore”.

Nesse contexto, pode-se compreender que a danca de Sdo Gongalo tem
uma significativa difusdo cultural e expansao territorial. Com base nas discussdes de
Dantas (1976, p. 03) “é, talvez, um dos ritos mais difundidos do catolicismo rural
brasileiro”. Portanto, essa danca é identificada, principalmente, nas areas rurais e
segue suas caracteristicas, modificando-se de uma realidade para outra.

Segundo Araujo (1964, p. 29) “faz parte da religido, e todos afirmam ‘Sao
Gongalo é uma dancga de religido™. Essa danga tem como cunho religioso que ora
tera como caracteristicas o sagrado, ora trara consigo os movimentos profanos.
Entretanto, faz parte da realidade cotidiana, principalmente, das pequenas
localidades.

Careri (2013, p. 97) afirma que “o vento pode soprar em todas as diversas
diregbes por diversas razdes, que tém a ver com a forma do territorio”. Nessa
concepgao, a danca de Sao Gongalo definida aqui, subjetivamente, como “vento” se
propagou por diferentes territérios, mas os percalgos do “caminhando” a fizeram
tomar diversas dire¢des, principalmente, para o ruralismo.

Para registrar as caracteristicas rurais e bucdlicas em Guaicui, é preciso
detectar que, atualmente, tem-se uma estimativa de 5.000 (cinco mil) habitantes,

perfazendo 2.259 (dois mil duzentos e cinquenta e nove) eleitores cadastrados —
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dados da 310% Zona Eleitoral, do Egrégio Tribunal Regional Eleitoral (TRE) do
municipio e Comarca de Varzea da Palma. A localidade conta apenas com 168
(cento e sessenta e oito) servidores publicos, entre os 6rgaos federais, estaduais,
municipais e autarquicos, como podem ser demonstrados em detalhes na Tabela 1,

0 numero de servidores por seguimento, setor e seus respectivos nomes:

SETOR SEGUIMENTO NOME N°. SERV.
Educacéo Estadual Escola Estadual de Guaicui 50
Educacéao Municipal Escola Municipal Professsora
Dulce Lopes de Oliveira Mota 24
Educacéo Municipal Instituto Educacional
Municipal Infantil Jaime 23
Campos

Educacéo Municipal Escola Municipal Ciro Maciel
14
Administrativo Municipal Subprefeitura de Guaicui 18
Administrativo Municipal Correios 02

Saude Municipal PSF Guaicui 21

Saude Municipal PSF Porteiras 04
Zoonoses Municipal Zoonoses (controle de endemias) 06
Cartorario Autérquico Cartorio de Registro Civil e

Notas 01

Saneamento Autarquico Copasa 03
Policia Estadual Sub-Destacamento Policial 02
Total de servidores publicos 168

TABELA 1 — Numero de servidores publicos por seguimento em Guaicui-MG.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2020.

A necessidade de demonstrar em tabela todos os servidores publicos por
segmento sugere fazer uma comparacdo em numeros, das demandas dessa
comunidade, o quantitativo de pessoas com renda fixa mensal e com estabilidade e,
além disso, quantificar quantos individuos s&o residentes e domiciliados nesse local,
pois no paragrafo anterior fica sugerido apenas uma estimativa, mas n&o uma
precisao do percentual de moradores.

Giaccarra (2001, 31) destaca que “surgem, aqui e ali, indicios de que o
meio rural é percebido igualmente como portador de solug¢des”. Por isso, atualmente,
existem varias alternativas para ndo interligar o meio rural a uma imagem negativa,

tido como um problema, como, por exemplo:
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Reinvindicagdo pela terra, inclusive dos que dela haviam sido
expulsos, para a melhoria da qualidade de vida, através de contatos
mais diretos e intensos com a natureza, de forma intermitente
(turismo rural) ou permanente (residéncia rural) e através de
aprofundamento de relagdes sociais mais pessoais, tidas como
predominantes entre os habitantes do campo.

Nessa concepg¢ao pode-se inferir que a maioria dessas pessoas sao
assalariadas e, por ventura, integrantes do quadro de funcionarios de empresas
privadas ou do segmento de empregos informais. Diante do exposto, pode-se

constatar o quao pequeno é este distrito.

Populagao x Fixagao empregaticia

Populagdo

B Funcionario Publico

GRAFICO 1 - Populagdo X Fixacdo empregaticia.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2020.

Ao analisar o Grafico 1 € possivel detectar que somente 3,36% (trés,
trinta e seis por cento) das pessoas nesse lugar tem estabilidade financeira, a partir
de seus empregos nos setores publicos; ja a maioria da populagédo local exerce
algum tipo de atividade econbémica, no entanto, n&do estavel, aqui incluem os
autbnhomos, como € o caso, por exemplo, de muitas pessoas que usam das
atividades comuns, como a pesca ou agricultura para sustentabilidade
financeira/familiar.

Contanto, nao esta aqui a afirmar que essa populacao ¢é identificada como
sinbnima de miséria, desenraizamento, isolamento, ou, até mesmo, como um curral
eleitoral; como aconteceu e, as vezes, acontece em determinadas regides
espalhadas pelo vasto territério nacional. De acordo com Giarracca (2001, p. 31) “a

sociedade brasileira parece ter hoje um olhar novo sobre o meio rural [...]. Esta
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percepcao positiva crescente, real ou imaginaria, encontra no meio rural alternativas
para o problema do emprego”.

Por conseguinte, essa maioria esta classificada, com base nos dados
demograficos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), como de
baixa renda. As principais atividades econbmicas sdo a pesca, a agricultura
(também, de subsisténcia), e fruticultura; séo trabalhadores assalariados que, muitas
vezes, buscam outras formas de renda para complementar o orgamento mensal.

Mesmo sendo um distrito classificado de baixa renda e com
caracteristicas pitorescas, suas manifestacdes culturais populares e a arte estao
presentes por toda parte: os patrimdnios materiais, imateriais e naturais. Sendo um
dos exemplos, a danca de Sao Gongalo. Por isso, o propodsito deste trabalho é
compreender as principais caracteristicas da dangca e seus sentidos para a
comunidade, com base na analise de seus significados, sua produgao social, cultural
e estético.

Levando em consideracao as alteragdes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN/96), diante do que esta estabelecido nas Leis n°.
10.639, de 09 de janeiro de 2003 e n° 11.645, de 10 de margo de 2008, que
preconizam no ensino fundamental e médio, dos estabelecimentos publicos e
privados, tornando-se obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena. E importante considerar, diante do eurocentrismo, que estas legislacdes
vieram para garantir que os povos indigena e africano (ancestrais patrios) saissem
da invisibilidade atravancada pela histéria que se produz e ensina no pais.

E nessa perspectiva que foi proposta a pesquisa, analisando a
miscigenagao da danga que veio de Portugal, com os acréscimos da cultura
indigena, ja existente no Brasil, somado ao sincretismo africano que foi inserido com
a chegada dos negros, pelo trafico de escravos. Diante da analise de Ferreira (2004,
p. 741) o sincretismo das matrizes africanas trazidas para o pais trata-se da “fusao
de elemento culturais diferentes, ou até antagbnicos, em um sé elemento,
continuando perceptiveis alguns tragos originarios”.

Contextualizando essa mistura de etnias e valores culturais considera-se
aqui a hibridagédo nas tradigdes culturais patrias, que para Canclini (2011, p. 326) o
hibridismo tem “um longo trajeto nas culturas latino-americanas. Recordamos antes
as formas sincréticas criadas pelas matrizes espanholas e portuguesas com a

figuracao indigena”. A danca de Sdo Gongalo € um caso em concreto de hibridagao,
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onde portugueses, indigenas e africanos misturaram nessa danga, suas crengas,
medos, formas de expressao, modos de criar, fazer e viver, e, também, seus valores
sociais.

Segundo Freire (2003, p. 44) “o estudo da histéria intima de um povo tem
alguma coisa de introspec¢ao”, na qual os sentimentos, as sensagdes e 0s prazeres
sdo congruentes em relagcdo a expressividade cultural. J& na compreensdo de
Marinho (1980 p. 51) “entre o branco, o indio e o negro, apesar de ser este ultimo, o
mais rude, os mais humilhado, o mais maltratado, foi aquele que demonstrou maior
sensibilidade, expressa sobretudo pela sua musica e pela sua danca”.

Baseado nessa afirmativa, pode-se verificar que ha muitas caracteristicas
negras na dancga de Sdo Gongalo em Guaicui. Como é possivel analisar o fazer da
dancga no distrito, observando como é presente a identidade africana na danga, pois
0 uso exagerado dos alimentos e 0 seu processo de cocgdo sao exacerbados para o
cumprimento de uma promessa — langra em Guaicui, sempre, foi sinbnimo de
fartura. Riberio (1987, p. 252) menciona inumeros tracos da arte de cozinhar pela
senzala, que na exatidao da justeza de prazer e sabores, concebe uma verdadeira

arte da coccao:

Ora a dogaria ora as comidas tipicas com suas receitas tradicionais
guardadoras daquelas medidas de colher cheia ou rasa, de
‘pitadinhas” e “punhadinhos”, de ongas e libras, de “tiquinho” e
pingos ou de “uma mé&o cheia” que davam com justeza um sabor
inigualavel muitas vezes nao atingidos pelas extas determinacdes
dos gramas da balanga moderna, porque, o fazes doces e comidas &
uma verdadeira arte.

No entanto, durante o pagamento de langra ndo ha desperdicio dos
alimentos, pelo contrario, tudo o que é produzido é servido sem limites, € distribuido
para todas as pessoas que sintam a necessidade de se alimentar: langristas,
visitantes, curiosos que por ali passarem, ébrios eventuais, até mesmo, pessoas de
outros seguimentos religiosos. Sem contar, que todo cumprimento de promessa,
chegam recipientes (vasilhas) de pessoas da comunidade que querem “provar” da
comunidade do santo.

Esse ato de buscar a comida do santo, também, tem peculiaridades das
religides de matriz africana, quando se fala em ofertar ao santo algum alimento.
Porque, todo o alimento confeccionado para o langra é em prol do santo Gongalo.

Outro ponto a destacar, é que até mesmo quem, por ventura, ndo tenha recursos
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financeiros suficientes para realizar a comida ao santo, roga-se a Sdo Gongalo para
que ele traga fartura ao dia de sua comemoragao e agradecimento. E, sempre,
acontece do devoto, através de doacgdes, conseguir concluir sua promessa de
acordo com os costumes locais. Para Lody (1998, p. 26) “a comida €, antes de tudo,
um dos mais importantes marcos de uma cultura, de uma civilizagdo, de um
momento historico, de um momento social, de um momento econémico”.

O patrimdnio imaterial que é a danga de Sdo Gongalo, tem protegao legal
que busca garantir a sua conservagao e preservacao. A primeira legislagao brasileira
que veio salvaguardar esse bem cultural foi a Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil de 1988 (CRFB/88), em seu Artigo 216; um ano apds sua promulgagao
nasce a Constituicdo do Estado de Minas Gerais de 1989 (CEMG/89) que, também,
veio ratificar essa prote¢ao, em seu Artigo 208, o patrimonio cultural brasileiro como
sendo, todos os bens de natureza material e imaterial; que precisam, “com a
colaboragdo da comunidade, promover e proteger esse patriménio, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacédo, e de outras formas
de acautelamento e preservacao”; desde que contenham “referéncia a identidade, a
acao, e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade”.

Ferraz (1999, p. 17) enfatiza que:

E nessa abrangéncia que a arte deve compor os contetidos de
estudos nos cursos de arte na escola e mobilizar as atividades que
diversificam e ampliem a formacao artistica e estética dos
estudantes. As vivéncias emotivas e cognitivas tanto de fazeres
quanto de analises do processo artistico nas modalidades artes
visuais, musica, teatro, danga, artes audiovisuais devem acordar os
componentes ‘artisticos-obras-publico-modos de comunicacdo’ e
suas maneiras de interagir na sociedade.
Nesta conjuntura, este trabalho propde uma abordagem qualitativa para
alcancar a hipotese investigada, alicergada nos estudos de Bogdan e Biklen (1994),
que trazem as principais fundamentagdes acerca da pesquisa qualitativa em
educacao, seus processos investigativos, os trabalhos em campo e, principalmente,
da coleta e analise dos dados. A pesquisa esta atrelada ao método fenomenoldgico,
tendo como principais fontes estruturantes autores como Merlau-Ponty (1973),
Bachelard (1996), Focillon (2001).
Ja como tipo de pesquisa, tera como base a narrativa levando em

consideragcdao os estudos de Clandinin e Connelly (2015) que norteara a
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compreensao da danca de Sao Gongalo através da otica da retrospectiva,
prospectiva, introspectiva e extrospectiva, situando a experiéncia da danga na
comunidade.

A pesquisa tera respaldo no estudo etnografico, do ponto de vista de
Geertz (1997) e (2011), partindo do pressuposto de que a etnografia “é estabelecer
relacdes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear
campos, manter diario, e assim por diante” (2011, p. 04).

No entanto, a histdria oral sera usada dentro da pesquisa. Porém, para
realizagcao da coleta de dados com o escopo de, ao final, produzir o recurso didatico-
pedagogico em face do patriménio cultural imaterial.

Assim, sera através das narrativas e o uso das imagens da danga de Sao
Gongalo (fotografia), fundamentado em tedéricos como Kosoy (2001), Rouillé (2009)
e Salgado (2015), que sera observado e analisado pelos alunos diferentes olhares e
apreensao de sentidos para os valores intrinsecos dessa danca.

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de Janeiro
disponibilizou fontes documentais que tratam da danca de Sao Gongalo e, para a
pesquisa, tera como fungao otimizar a compreensao da danga durante sua trajetéria,
expansado, peculiaridades e modificagbes a partir das culturas ja existentes nos
estados brasileiros.

O projeto tem relevancia a partir das diferentes caracteristicas da Dancga
de Sao Gongalo em Guaicui, que diverge das pesquisas ja realizadas no territério
brasileiro acerca dessa funcdo — o termo funcdo, aqui mencionado, € um
regionalismo que significa festa, comemoragédo ao santo. Na realidade guaicuiense
sao apresentados detalhes da chegada da danca no pais, sem as alteragbes ja
encontradas em muitas cidades, como por exemplo, no sul do pais, onde todas as
imagens que conhecem carregam consigo uma viola na mao.

Como resposta a tal requisito, alguns trabalhos tém enfocado a questéo
peculiar da danga de S&o Gongalo do Amarante em sua regido, objeto de estudo,
mas nao tiverem feito comparagdes do periodo em que essa dancga chega ao Brasil
e, principalmente, suas fusdes com base na cultura indigena e africana. Por
conseguinte, sdo diversas as iconologias desse dangar pelas cidades. Entretanto,
em Guaicui ainda se consagra os ritos tradicionais da danga, seu sincretismo, com
base na histéria de Sdo Gongalo na cidade do Amarante, em Portugal.

Entre esses, Araujo (1964, p. 28) considera que:
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Em Portugal, Sdo Gongalo do Amarante nao traz consigo a viola. S6
no Brasil. O Sao Gongalo com a viola na méo € coisa nossa, muito
brasileira. E uma contribuicdo nossa a religidao, € uma consagragao
da viola! Quem sabe foi por imitagdo que nosso caipira colocou uma
viola na mao do santo. [...] A imagem venerada € a que possui viola.

Com base na afirmativa de Araujo, é possivel entender que houve uma
alteragdo na iconografia do santo ao chegar ao estado brasileiro — a iconografia,
segundo Ferreira (2004, p. 458), trata-se da “descricdo ou estudo das imagens ou
representacgdes visuais. O conjunto das imagens e simbolos usado por um artista ou
por uma coletividade”.

De outro lado, Coelho (2005, p. 86) ressalta que “Sao Gongalo do
Amarante, em Minas Gerais, é representado quase sempre da mesma forma: com
um habito da ordem dominicana, levando um cajado e um livro, tendo como atributo
uma ponte [...]". A inser¢ao da viola muda todas as caracteristicas de originalidade
do santo. Por outro lado, a iconografia da imagem do santo em Guaicui, segue as
caracteristicas de sua chegada ao pais. A escultura do Gongalo € originaria de
Portugal, com entalhe e policromia de artistas da regido do Amarante e, atualmente,
encontra-se na posse da familia Maciel na localidade.

Segundo Araujo (1964, p. 26) “uma unica imagem de Sdo Gongalo do
Amarante [...] o santo esta com seu habito dominicano e traz na mao direita um livro
e na esquerda um cajado”. De acordo com Coelho (2005, p. 110) ha um Sao
Gongalo com mesma iconografia em “madeira dourada e policromada, na Igreja
matriz de Catas Altas do Mato Dentro”.

Para Coelho (2005, p. 87) através da ordem de n°. 39, a invocagao de
Sao Gongalo do Amarante, “inumeros sdo as devogdes que vém se manifestando
em Minas Gerais”, mas, é identificado onze imagens desse mesmo santo. E
justificavel a repeticdo da presenga dessa imagem porque “ha alguns, no entanto,
que tiveram maior repercussao, por conta do carater mais popular e supersticioso da
religiosidade que ali se manifestou”.

Diante dessas afirmativas e com base na iconografia do S&do Gongalo em
Guaicui, é possivel entender que sdo poucos os santos com essas caracteristicas, o
que difere a estruturacdo e execucao da danca. Nesse contexto, torna-se relevante
este projeto de pesquisa na busca por identificar quais diferengas e relevancias tem

a danca nessa localidade.
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Uma diferenca importante que distancia a danga de Guaicui diante das
demais esta ligado a quantidade de alimentos ofertados durante todo a danga de
Sao Gongalo e a imagem do santo, Cascudo (1972, p. 415) assevera que “além de
promover o bailado o devoto [...] deve dangar com a imagem”. Esta parte de dancar
com a imagem é tipica e tradicional”. Na fungdo em Guaicui, existe a obrigagdo do
devoto em oferecer um banquete para quem vier a prestigiar a danca (pode
acontecer diferentes refeicbes — café da manha, almogo, lanche e/ou jantar —
dependendo do numero de voltas prometidas). No entanto, o detalhe em dangar com
o0 santo ndo existe, s6é colocam o santo sob a cabegca de quem esta pagando a
promessa, quando fica de joelhos para fazer os agradecimentos da graca alcangada.

Outra diferenca peculiar esta ligada a iconografia do santo, que quando
veio de Portugal levava em sua mao direita um cajado e na esquerda um livro (a
biblia). Entretanto, quando o santo € inserido na cultura brasileira, suas
caracteristicas sofrem alteragdes. Giffoni (1973, p. 83) menciona que a imagem foi
modificada, “no Brasil, transformaram-na, colocaram-lhe chapéu e substituiram o
cajado por viola”.

No entanto, a imagem do santo em Guaicui continua com a mesma
iconologia portuguesa — carrega seu cajado e o livro. Existem outras mudancgas para
com a imagem do santo, como Giffoni (1973, p. 83) acrescenta que “aqui, ha
imagens em que o Santo veste batina e outros em que € visto de jaquetas, calgas e
botas”.

A tradicdo na comunidade de Guaicui € tdo presente, que se fosse
apresentado a eles um santo com estas caracteristicas, eles nao identificariam como
sendo o santo Gongalo, mas qualquer outro santo catdlico. Da mesma maneira,
Araujo (1964, p. 26) descreve em sua pesquisa que o santo com cajado e livro na
mao — como é o tradicional santo portugués — foi apresentado aos participantes da
danga em S&o Paulo, causando também muita estranheza, “mostramos essa
imagem a muitos sangongalistas, em varios municipios paulistas onde temos feito a
recolta dessa dancga”.

E possivel identificar muitas outras caracteristicas iconogréficas que
diferem do santo em Guaicui, como, por exemplo, o santo com um pandeiro na mao.
Podem-se registrar alguns autores que fundamentam essa afirmativa, mensurando
diferentes versdes do santo pelos estados brasileiros, caracteristicas presentes nas
pesquisas de Queiroz (1958), Araujo (1964), Dantas (1976), Cascudo (1972), Coelho
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(2005), Brandao (2007). Por isso, essa pesquisa torna-se relevante, trazendo novas
contribuicbes da tematica, corroborando com a expansao do repertério da danca
luso-brasileira.

Araujo (1964, p. 26) destaca, ainda, que “nas imagens brasileiras que nés
conhecemos no sul do pais, todas elas se apresentam com uma viola na mao. Quer
o Santo Gongalo Padre, com batina, quer o S. Gongalo com trajes luso camponés”.
Essa afirmativa corrobora para entender que a imagem do santo em Guaicui carrega
consigo os tragos e caracteristicas tradicionais da danga portuguesa, assim como,
pode-se notar nas imagens na regido lusitana.

Considerando o contexto atual, este trabalho propde salvaguardar a
danca de Sao Gongalo guaicuiense, sua identidade miscigenada, através dos
diferentes olhares e apreensao dos sentidos das pessoas inseridos nesse contexto.
Levando em consideragdo a preservacdo e conservacao do patriménio imaterial
arraigado na localidade de Guaicui e regido circunvizinha. Tomando por base as
tradi¢cdes a partir da oralidade e suas narrativas, a Organizagcao das Nacdes Unidas
para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) (2010, p. 140) destaca que “a
tradicdo pode ser definida, de fato, como um testemunho transmitido verbalmente de
uma geragao para outra”.

E, é através da Convencao para Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial’, que vem garantir a importancia dada ao patriménio cultural imaterial,
considerando-o como uma fonte da diversidade cultural e, principalmente,
‘reconhecendo que os processos de globalizagao e de transformagéo social”, muito
embora, abra um espaco para se discutir e pensar as condi¢cdes sustentaveis desses
bens pereciveis com o tempo, € notério, também, “o fendmeno da intolerancia,
graves riscos de deterioragao, desaparecimento e destruicdo do patriménio cultural
imaterial, devido em particular a falta de meios para sua salvaguarda”.

Para tanto, cabe entender a definicdo da terminologia “salvaguardar”
presente no documento assinado por setenta e cinco paises signatarios da
Convengao para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial que a Unesco (2006,

p. 04) considera ser:

' Documento originalmente publicado pela UNESCO sobre o titulo Convention for the Safeguarding of
the Intangible Cultural Heritage, em Paris, em 17 de outubro de 2003. Traducéo feita pelo Ministério
das Relagdes Exteriores, Brasilia, 2006.
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As medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a documentagdo, a
investigagdo, a preservagdo, a protegdo, a promogao, a
valorizagao, a transmissdao — essencialmente por meio da
educacao formal e nao-formal — e revitalizacado deste patriménio
em seus diversos aspectos (grifos nossos).

E um fator que torna relevante a proposta dessa pesquisa, pois é através
da educagao formal que tem por principal objetivo elencar as medidas cabiveis para
que seja garantida e preservada a transmissao (tradigdo oral e suas narrativas),
valorizagdo, promogao, protecdo, identificacdo e, também, a investigacao
documental de trata o bem imaterial que é a danca de Sao Gongalo nessa
localidade.

O ponto central da pesquisa € compreender e analisar os olhares e
sentidos da danca de Sao Gongalo — para os langristas, a comunidade, os alunos e
esse professor/pesquisador — de Guaicui. Portanto, a pesquisa surge diante da
observacéo desse docente a uma promessa paga ao santo Gongalo no ano de 2017
e a partir da elaboragao e escrita do plano anual de aula do ensino de arte para
2018, do 2° ano do ensino médio, da EEG.

A denominagdo de cada capitulo partiu da visdo poética desse
pesquisador, em trazer trechos da musica da danca de Sdo Gongalo de Guaicui,
como forma de homenagear essa manifestacdo que ja esta entranhada na vivéncia
desse professor/pesquisador, enquanto barraqueiro e participante dessa
manifestacao.

113

Para tanto, o capitulo primeiro denominado “No altar de Sdo Gongalo’:
percalcos e sua inser¢cao” — no altar do Santo €, sempre, depositado tudo aquilo que
se que pedir, rogar ou agradecer — por isso, discute as partes centrais da danga de
Sao Gongalo, diante de sua chegada ao territério brasileiro, o contato dos
portugueses para com os indigenas. Serao considerados aqui, também, o trafico de
escravos e sua chegada ao estado patrio, os principios que movimentaram a
miscigenacgao e o sincretismo religioso. Nesta parte da pesquisa, serdo elencados as
principais terminologias e seus significados dentro da danga e suas modificagbes
perante essa mistura étnica, econémico e social.

No capitulo segundo intitulado “Quem promete ele langra’: dancar em
Guaicui-MG” — quem promete ao santo langra é sempre quem tem o costume de

fazer-lhe um pedido — assim, serdao introduzidos pontos importantes como os



38

conceitos que danca passou a ter dentro da localidade de Guaicui-MG. Serao
destacados, ainda, as principais regras nessa comunidade em face da danga, suas
peculiaridades, seus costumes arraigados pela tradigdo oral, os fatores da
ancestralidade e os pontos fortes de formacdo inicial da manifestacdo, até o
seguimento dos novos integrantes em respeito ao sincretismo obrigatorio em
cumprimento do langra. Neste espaco, sera ressaltado as misturas que a
miscigenagao causou a essa danga e, alusdes aos seguimentos dos negros em sua
manifestacdes dentro do candomblé. E relevante entender a historicidade a partir da
miscigenacgao patria.

Ja no terceiro capitulo definido como “Trouxe cravos e trouxe rosas’
diferentes olhares e sentidos visuais sob abordagem metodoldgica” — os cravos e as
rosas sdo como uma espécie de patua, que da suporte e alicerca para se continuar
a dancar— por conseguinte, serdo apresentados toda a abordagem metodoldgica
utilizada para a realizagado dessa pesquisa. O cerne da investigagdo sob a dtica da
pesquisa qualitativa, uma vez que esse trabalho tem como base a educagao. A
aplicabilidade do método fenomenoldgico sera tratada de forma a efetivar a
obtencdo de dados para corroborar com o trabalho. A pesquisa narrativa sera levada
afinco, pois todo o material coletado através das histérias orais e suas narrativas
serao utilizadas como base para analise e auxilio na construgao do material didatico-
pedagogico em arte. J& o estudo etnografico contribuira para a concepgao da
identidade dentro da comunidade guaicuiense, pois difere de tantas outras
sociedades tradicionais em patrimdnio imaterial.

Na tentativa de responder as perguntas, pode-se afirmar que através da
diversidade do sensivel em arte, o contexto da comunidade, os olhares dos
langristas e concepgdes e visibilidades dos alunos, € possivel construir um material
didatico-pedagdgico capaz de garantir e preservar a permanéncia do patriménio
imaterial dentro da sociedade. Segundo Marinho (1980, p. 07) “conservar habitos e
costumes, reviver tradicbes, preservar a arte popular em suas multiplas
manifestagdes, tudo isso podera ser alcangado por uma conscientizagao folclérica”.

Na legislagao brasileira, como, por exemplo, na Lei n°. 11.645/08, onde é
estabelecido como regra obrigatoria o uso dessas histérias, preferencialmente, “no
ensino de arte”. Assim, faz-se necessario que os arte-educadores no territério

brasileiro, utilizem desse material didatico — proposta pedagdgica — a fim de
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perpetuar com as tradi¢gdes e suas oralidades, garantindo e preservando a memoria
coletiva.

Finalmente, pode-se entender, hipoteticamente, que os resultados
apontam que, muito embora, a evolugao tecnoldgica tenha alcangado diferentes
lugares, inclusive, o povoado de Guaicui, ainda assim, a Danga de Sdo Gongalo &
referéncia para a formagcao da identidade, o pertencimento e o percurso formativo

discente.
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Capitulo 1
“NO ALTAR DE SAO GONCALO”: PERCALCOS E SUA INSERCAO

O contexto da Danca de Sao Gongalo de Amarante comeca a partir da
identificacdo do mancebo Gongalo como pessoa solidaria aos individuos em
dificuldades, suas intervengdes sociais e 0 auxilio aos carentes, com a finalidade de
melhorar a realidade de quem vivia naquela época; o jovem buscava com a sua
caridade ajudar a quem necessitava. Diante da pesquisa de Martins (1953, p. 19)
este mogo portugués levava a sério o papel de doutrinar pelos lugares onde
passava, ele trabalhava com fervor e eximia dedicagao em espalhar “o Evangelho
nos lugares mais incultos, amparando os menos afortunados, dando exemplos de
sacrificio e de humildade”.

De acordo com Araujo (1964, p. 29) o jovem Gongalo nasceu em:

Risonha, termo de Guimaraes ou em Ariconha, freguesia de Tagilde,
descendendo da nobilissima familia dos Pereiras; seu pai mandou-o
educar no convento Pombeiro, da ordem beneditina, confiando-o ao
arcebispo de Braga; este encarregou-se de paroquiar a igreja de Sao
Paio de Riba Vizela.

Muito embora haja diferentes conclusdes acerca da origem de nascimento
de Gongalo, Brandao (1953, p. 19) considera que a versao mais aceita é essa
descrita por Araujo na citagao direta acima. Existem outras ponderag¢des, mas essa
seria a que contém o maior numero de evidéncias em relagéo a regiao lusitana onde
nascera. E possivel identificar outras consideracdes sobre o seu nascimento, mas
essa se repete em diferentes obras e anos de publicagdo. Alcantara (2008, p. 05)
complementa mencionando que “ha muito desconhecimento e imprecisao sobre sua
vida, iniciada em Arriconha, Tagilde, cerca do ano de 1200, e interrompida em
Amarante, entre 1259/1262”.

Ha autores que discutem a questdo da ordem de formacdo do santo
Gongalo, uns afirmando que o seu seguimento de ordenagdo foi dominicana, outras
ja asseveram ser da ordem de Sao Bento. Entretanto, existem muitas controvérsias
acerca da ordem seguida por este santo. Outra discussdo versa sobre as

caracteristicas do habito usado por algumas imagens do santo (sua iconografia), que
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seguem o modelo da mesma indumentaria usada pelos adeptos da ordem
dominicana — seguidores dos preceitos do santo Sdo Domingos.

Brandao (2007, p. s/p) justifica que “o saber da religido popular € uma
memoria preservada e recriada pelas redes sociais de trocas entre agentes e
usuarios, e € uma memoria viva’. Dessa forma, essa troca de informagdes, as vezes
se perde, ou se repete durante a transmissao dos saberes do povo.

Por isso, Coelho (2005, p. 86) afirma que Sado Gongalo do Amarante é
representado, quase sempre, com “um habito da ordem dominicana, levando um
cajado e um livro”. Nesta perspectiva, pode-se confirmar que a bibliografia acerca da
vida do jovem Gongalo é carregada de pontos dualisticos, que ora estdo de encontro
um com o outro, ora sao completamente contrarios.

Martins (1953, p. 19) menciona que sao inumeras as versdes que tratam
da vida do santo. Ha autores que afirmam que o centro de estudos e atividades do
santo foi o Mosteiro de Sdo Domingos, “em cuja ordem chegou a ser cdénego da
Colegiada de Guimaraes, do Conselho de Braga, em Portugal’.

Entretanto, os estudos dos pesquisadores supramencionados sao de
origem brasileira e seguem o que esta na bibliografia disponivel sobre o santo pelo
pais. Arlindo de Magalhdes Ribeiro da Cunha, portugués, professor e doutor em
teologia pela Universidade Catdlica Portuguesa — Porto e, por isso, tras outros
elementos que, ainda, nao foram citados dentro da bibliografia brasileira de que trata
a danca do santo Gongalo. Sdo novas perspectivas dentro da histéria portuguesa
que contribuem, significativamente, para o processo dessa pesquisa.

Na concepgao de Cunha (1998, p. 182):

E impossivel ndo reparar nas repetidas noticias que a documentacéo
da Colegiada de Guimaraes nos da do culto de Sao Gongalo, muito
antes de entrarem em cena os dominicanos, certamente a sugerir
que, se Sao Gongalo foi dominicano, pode e deve, antes disso, ter
pertencido ao Cabido de Santa Maria de Guimaraes.

Para Gutierrez (1994, p. 15) Sdo Gongalo era um portugués, que teve o
seu nascimento na “aldeia de Ariconha, distrito de Guimar&es, no inicio do século
XIll. Segundo a versao aceita pela igreja, Sdo Gongalo era filho de pais nobres e
recebeu uma educacao exemplar, norteada por um sacerdote”. Nota-se através dos

pesquisadores brasileiros, aqui citados e, com base nos estudos de Cunha (1998) e
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(2003) que é equiparada a ideia de que este santo veio, realmente, de um bergo

familiar de estirpe e poderes aquisitivos em Portugal.
Como pode ser analisado na pesquisa de Martins (1953, p. 19):

Filho de pais nobres, recebera Sdo Gongalo uma educagao
primorosa, toda ela norteada pela moral crista, dirigida por um probo
sacerdote, amigo da familia. Ainda jovem recebera as ordens
religiosas e, mais tarde a freguesia de Sao Paio de Riba-Vizela, onde
trabalhara com fervor e muita dedicagao pela doutrina.

No Mapa 1 é possivel observar e analisar o conselho de Amarante,

constituido pelas suas vinte e seis freguesias.
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MAPA 1 — O concelho de Amarante esta dividido em 26 freguesias — Lei n°. 11-A/2013.
Disponivel em: <https://www.cm-amarante.pt/pt/juntas-de-freguesia> Acesso em: Out. 2019.

Desta feita, a popularidade do santo foi-se abrangendo em diferentes
contextos e pelas freguesias de outros concelhos portugueses. Quando analisada a
divisao territorial do pais portugués, pode-se notar diferengas significativas quando
comparado ao brasileiro, pois temos estados, municipios, distritos e o distrito federal.
Peron (2009, p. 01) considera que “em Portugal essa divisdo ocorre na forma de 18
distritos, 308 concelhos e 4260 freguesias. Cada concelho esta dividido em
freguesias, que sdo as menores divisdes administrativas de Portugal”.

No Mapa 2, a seguir, pode ser identificado o concelho de Amarante e

suas freguesias, localizados dentro do mapa de Portugal:
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Muito se ouviu falar, pelos textos que versam sobre a historia do santo
nesse territério, que sua generosidade fez de sua histéria um exemplo social, onde
conventos e colegiados buscaram acompanhar promulgando a sua ideia de cristao.
Cunha (2003, p. 82) aponta que este santo “seria mesmo bandeira de um decidido
plano de renovacgao pastoral que, concebido e levado a cabo pelos dominicanos, se
fez sentir sobretudo no Norte de Portugal”. A literatura que trata da amplitude do
santo pelo territério lusitano, destaca que o ponto de partida para a sua popularidade
se deu através dos conventos dominicanos, onde aconteceu sua propagacéo e
reconhecimento entre os demais. Para Alcantara (2008, p. 05) “Amarante, la no
norte, préximo ao Porto, onde o Santo pontificou, fez prodigios e ganhou lugar na
histéria e na igreja”.

Como pode ser detectado, Cunha (2003, p. 82) menciona, que “os
diversos conventos desta Ordem seriam o seu ponto de irradiacao”. A amplitude por
base no reconhecimento dessa santidade foi-se perpetuando através das agodes
dentro dos conventos, onde os dominicanos difundiam a sua obra e vida entre os
participes.

Com base nos estudos levantados pelo Instituto Estadual do Patrimdnio
Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) (2015, p. 94):

Sao Gongalo teve seu culto aprovado pela Igreja Catolica em 1560 e,
com a unificacao das festas dos santos ocorrida em 1969, sua festa
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passou a ser celebrada oficialmente em 10 de janeiro. Atualmente, a
Danca de Sao Gongalo € realizada com a intengdo de pagar
promessas feitas em virtude do recebimento de alguma graca
alcancada por meio dele.

Por um lado, Cunha (1998, p. 183) ressalta que antes disso, ja se referia
ao santo em outros documentos, como, por exemplo, os datados de 1453, como

podem ser registrados abaixo:

Da devogdo que o Sdo Gongalo tinham os Cdénegos fala um outro
documento, de meados deste mesmo século, de 1453
concretamente. A Colegiada de Santa Maria, os Dominicanos e os
Franciscanos de Guimaraes celebravam com solenidade, e as vezes
provocando atritos entre os diversos claustros, a memoaria liturgica
dos seus santos.

Em oposigao a essa ideia, Alcantara (2008, p. 05) considera que “embora
exista documento que registre seu culto, datado de 1279, ha um longo periodo de
siléncio sobre sua biografia, sé quebrado em 1513”. Levando em considera alguns
anos apos esse periodo de siléncio, o culto ao santo Gongalo ja tinha tomado outras
proporgcdes, onde sua disseminagdo foi passada de um seguimento social para
outro, atingindo diferentes regides no estado portugués.

Tomando por base os estudos de Cunha (2003, p. 83), muito embora o
santo tenha sua popularidade eminente, “o culto de Sdo Gongalo espalhou-se de
modo especial, como mancha de azeite, sobretudo nas zonas envolventes dos
mosteiros dominicanos”, assim como na trajetéria dos caminhos jacobeus
portugueses.

Ha ponderagdes acerca da propagagao da devogdo ao santo em
Portugal, que alguns autores apontam que o percurso ao tumulo de Sdo Gongalo em
Amarante € mais procurado, por parte dos lusitanos, do que o percurso sagrado de
Santiago de Compostela.

Sampayo (1586, p. 154) aponta que a distancia também era fator
consideravel pela maior procura dos portugueses a cidade de Amarante, pagando
promessas em visita ao tumulo de Sao Gongalo, “muitos devotos, com mais
frequéncia que a Compostela, se dirigem a Amarante, que de resto fica mais perto”.

Na perspectiva, o tumulo de S&o Gongalo em Amarante era tao
frequentado pelos seus devotos, que tornava-se impossivel n&do registrar o fluxo de
utilizagdo das estradas das regides de Vizela e o Tamega. Alcantara (2008, p. 7) vai

trazer um fato importante para analisar a figura do tumulo, a seguir, que segundo ele
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“a imagem de S&o Gongalo se encontra deitado sobre o que se imagina tenha sido
seu tumulo na capela originaria. Em partes do corpo, de tanto tocadas, a rocha esta
enegrecida e desgastada”.

Na Figura 1, pode-se observar o tumulo do beato Gongalo, na qual existe
uma frequéncia de visitas dos seus devotos durante todo o ano, mas, a maior
demanda fica nos meses de suas festas, que sdo em janeiro e junho. E possivel
identificar, ainda, que até mesmo na imagem no tumulo do beato Gongalo, em

Amarante, aparecem com os seus atributos, que sao o cajado e o livro.

FIGURA 1 — Tumulo de Sdo Gongalo em Amarante.
Disponivel em: <https://www.pbase.com/diasdosreis/imaae/22746283> Acesso em: Jul. 2020.

Cunha (2003, p. 81) considera ser impossivel que “ndo repare nos que
para la se dirigem a cumprir suas promessas ou hao ouga os ranchos que por todos
os lados atroam os ares com flautas as mais variadas e muitos outros instrumentos
musicais populares da provincia”. Outro fator importante a destacar, € o aumento do
fluxo de devotos por esses dois trajetos na regido de Amarante, que passa a
considerar Gongalo como o patrono dos devotos.

Neste contexto, pode-se considerar que o fluxo de pessoas — os devotos
— por essas duas estradas € significante e, por conseguinte, corroborava pela
demanda maior que a de Santiago de Compostela. Para tanto, no item a seguir sera
tratado da origem da dangca de S&o Gongalo, essa manifestacdo de grande

demanda pelos portugueses, sua chegada ao territorio brasileiro, o encontro para
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com a cultura local ja existente: amerindia — no Brasil, as tribos que eram menos
desenvolvidas desapareceram pouco a pouco com a ocupagao do territdrio pelos
portugueses e seus descendentes (MARINHO, 1995) — e a jungdo com o sincretismo
dos negros, advindos pelo trafico de escravos. Em consequéncia dessa troca e/ou
congruéncia cultural, sera discutida, também, os percal¢gos que ocorreram com a

vinda desse bem cultural ao pais.

1.1 Origem da Danga e os percalgos de sua chegada

A chegada da colonizagdo portuguesa no estado patrio € um marco de
muitas vertentes: a situagcdo dos indigenas que aqui ja estavam e tinham os seus
costumes, suas verdades, sua crenga e cultura; a visdo dos portugueses — ja
movidos pela engrenagem da economia e do enriquecimento célere, a todo custo —
ao encontrar um solo virgem, com tantas coisas para explorar. E, para Marinho
(1980, p. 24) “o novo territério era uma promessa de imensas riquezas teluricas; a
natureza o dotara prodigamente e desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, os
historiadores nada mais faziam senao enaltecer as terra recém-descobertas”.

Ja no pensamento dos jesuitas e em suas catequizagdes, tinham como
intuito disseminar com os ensinamentos das leis catdlicas apostdlicas romanas e os
seus interesses pessoais. Por outro lado, na visdo dos africanos a partir do trafico de
escravos para o pais, territdério nunca antes visitado, eles internalizavam a ideia de
que o seu corpo era uma ferramenta capaz de movimentar a maquina econdémica da
metropole, que para tanto, eram escravizados e usados das maneiras mais
infortunas que um individuo pode passar.

Segundo Diégues Junior (1972, p. 11) as:

Relagbes de raca e de cultura no Brasil se verificaram desde o
instante da descoberta, quando a armada portuguesa de Pedro
Alvares Cabral entrou em contato com a terra brasileira e os grupos
aborigenes. Degredados que vinham na expedigdo, ou mesmo
tripulantes das embarcagdes, foram mandados a terra em varias
ocasides, procurando estabelecer contatos com os indigenas.

O contato forgado dos africanos com os indigenas, nada mais era, do que
um subterfugio mais pratico de acontecer a insergao dos europeus no estado patrio
— usando 0s negros como isca para convencimento dos indios — e, por conseguinte,

isso viria a promulgar e promover as diferentes formas de exploracdo em forma de
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colbnia: exploragbes econdmicas, fisicas, sexuais e culturais. Freyre (2004, p. 111)

registra a situacao de como era feita a aproximacao desses individuos para a futura

exploragao dos povos indigenas:

Degredados, cristdos-novos, traficantes normandos de madeira de

tinta que

aqui

ficavam, deixados pelos seus para

irem se

acamaradando com os indigenas; e que acabavam muitas vezes
tomando gosto pela vida desregrada no meio de mulher facil e a

sombra de cajueiros e aragazeiros.

Tomando por base os estudos de Mattos (2012, p. 64) com relagdo ao

contexto de exploragdo da metrépole europeia, o uso da mao de obra escrava, os

produtos de exploracdo, ela estabelece um fluxograma para identificar de maneira

mais objetiva como funcionava o sistema colonial:

Colbnia

Brasil — grande
propriedade
monocultora escravista

Y
"

Y
"

O SISTEMA COLONIAL

Produtos agricolas

Metais preciosos

Produtos

Manufaturados

Pau-brasil — séc. XV
Acucar — séc. XVI, XVII
Ouro — século XVIII
Café — século XIX

Africa

Mao de obra escrava

Y

Metrépole

"

Y
N

Portugal

A organizagao da estrutura do sistema colonial demonstrada acima, tinha

como principal objetivo levantar lucros em face da metrépole. Destarte, todos os

bens produzidos pela mao de obra escrava eram comercializados nos mercados

europeus. Nessa engrenagem, quem percebia todas as vantagens eram apenas os

colonizadores, pois nessa estrutura ja se identificava até o tipo de mé&o de obra

escrava a ser utilizada para uma determinada agdo. Nesta concepcado, a mao de

obra negra era a prioridade desse sistema mecanizado.
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Para justificar a afirmativa de que a méo de obra indigena ndo era
prioritaria para os colonizadores, Mattos (2012, p. 64) detecta que “de inicio, o
habitante nativo, ou seja, o indio foi escolhido para tal fim, mas logo foi substituido
pelo escravo africano, tornando-se um dos bragos dessa empresa colonial”.

De acordo com Freyre (2004, p. 265):

O escravocrata terrivel que sé faltou transportar da Africa para a
Ameérica, em navios imundos, que de longe se adivinhavam pela
inhaca, a populagdo inteira de negros, foi por outro lado o
colonizador europeu que melhor confraternizou com as racgas
chamadas inferiores.

Nesta concepcao, € possivel mensurar as relacdes dos europeus para
com os africanos no Brasil, sem se esquecer do envolvimento com os indigenas.
Segundo Boxer (1969, p. 282) “os homens abandonavam com frequéncia essas
mulheres, com a mesma facilidade com que deixavam suas habita¢gdes improvisadas
ao ouvir boatos de descobertas de ouro em outros pontos dos matagais”. E sabido
que, assim como os portugueses abusaram das negras e de seus corpos (escravas
concubinas); as filhas dos portugueses, também, aproveitaram das relagées com os
escravos para os devaneios da carne, sobretudo, as escondidas, é claro.

José Ribeiro (1987, p. 147) corrobora para tal pensamento, quando
menciona que “no Brasil, a escraviddo muitas vezes deixa de ser uma pagina de
sangue para ser um quadro de lascivia... E muitos termos chulos nos vieram da
lingua daqueles negros”.

Diégues Junior (1972, p. 49) argumenta como era feita a miscigenagao

indigena no Brasil:

A expansdao desse grupo deu em consequéncia um grande
mesticamento, pela exogamia existente. Igualmente usavam extinguir
0s grupos inimigos, matando os homens e incorporando as mulheres
dos vencidos ao seu grupo. Em decorréncia disso tudo, houve
grande mesticagem, surgindo dai tipos dolicdides entre os
braquidides.

Freire (2004) utiliza do pensamento de que o pais tornou-se antes de tudo
sifilizado, ao invés de civilizado. Nesta perspectiva, a compreensao do termo
sifilizado, parte da patologia que foi disseminada pelo Brasil a partir da transmissao
sexual entre os diferentes povos que por aqui passaram e/ou estavam alocados. E

uma doenga conhecida desde o século XV, exclusivamente, humana, transmitida
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pelo contato sexual, podendo ser transmitida em forma vertical, pelo feto durante a
gestacao da parturiente contaminada (BRASIL, 2010).

Por conseguinte, essas relagbes torpes e sem quaisquer regras,
trouxeram inUmeras patologias para o pais e as etnias presentes: europeus,
africanos e indigenas; dentre elas a sifilis foi considerada de grande propagacgao e
preocupacao social.

Para Boxer (1969, p. 160-161) destaca o resultado das relagbes nesse
periodo, onde nasciam dessa miscigenagao, criangas indesejadas e proibidas para a
vida conjugal entre os brancos (casados sobre o rito de que seja até que a morte os

separe):

A frequéncia da prostituicdo de escravas e de outros obstaculos para
0 caminho de uma vida de familia completa, tal como o duplo padrao
de castidade como o que existia para maridos e esposas, concorriam
para uma grande quantidade de miscigenacao entre homens brancos
e mulheres de cor. Isso, por sua vez, produzia criangas nao
desejadas, que, se viviam e cresciam, tornavam-se vadios e
criminosos, vivendo de suas espertezas e 8 margem da sociedade.
Fato que preconiza o entendimento de que muitas foram as relagdes
entres os colonizadores, os africanos e os indigenas. Por isso, depreende-se a
origem da miscigenacgao no pais. Freyre (2004, p. 111) enfatiza que a sifilizacdo no
territério “resultou, ao que parece, dos primeiros encontros, alguns fortuitos, de
praia, de europeus com indias. Nao s6 de portugueses como de franceses e
espanhdis. Mas principalmente de portugueses e franceses”.

Para Mattos (2012, p. 63):

O século XV foi marcado por grandes mudangas ocasionadas pelas
navegagdes europeias. Os europeus conseguiram, ao criar rotas de
acesso mais facil através do oceano Atlantico, chegar a Asia e a
Africa Ocidental, além de estabelecer relagdo com territérios que até
entdo ndo tinham contato com o mundo externo, como as Américas e
a regido Centro-Ocidental da Africa Subsaariana.

Essa observagao da autora parte dos estudos em decorréncia da difusao
de doengas sexualmente transmissiveis a partir do século quinze. As navegagdes
foram o divisor de aguas na demanda dessas patologias por todo o litoral e,
necessariamente, os europeus também levavam para as suas casas, na Europa,
grande parte delas, pois também estavam contaminados. Freyre (2004, p. 265)

destaca, também, que a relagdes sexuais dos colonizadores portugueses para com
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os africanos e indigenas, ndo partiam apenas do pressuposto da falta de seus

cbnjuges, mas da atracao pela diferenca étnica:

[.-.] Independente da falta ou escassez de mulher branca o portugués
sempre pendeu para o contato voluptuoso com mulher exética. Para
0 cruzamento e miscigenagdo. Tendéncia que parece resultar da
plasticidade social, maior no portugués que em qualquer outro
colonizador europeu.

Por um lado, Boxer (1969, p. 332) ressalta que “esse estado de coisas
levou, por sua vez, as chagas sociais como a vadiagem, a prostituicdo, as doengas,
que tal estado de inseguranga social propiciam”. Por outro lado, José Ribeiro (1987,
p. 147) visualiza que “foi este caldeamento, de consequéncias tdo felizes para a
nossa arianizagdo, o causador da elevagédo social do mestigo, objeto de prestigio
colonial”.

Desta feita, a troca de informagdes e experiéncia entre esses
colonizadores e colonizados aconteciam com frequéncia, cambiando ouro por
especiarias, pérolas e pedras preciosas por produtos mercantilizados europeus,
como, por exemplo, armas, muni¢cdes, acessorios e roupas, dentre tantos outros
produtos. Como, por exemplo, quando chegam a fazer a troca da mao de obra
escrava (africanos) por produtos da Europa e do Brasil. Boxer (1969, p. 48)
exemplifica dizendo que “os escravos eram adquiridos através de trocas com
produtos europeus ou brasileiros, tais como tecidos, rum, aguardente-de-cana, a
chamada cachaga ou giribita, e fumo”.

Em meio a tantas permutas sociais e o sincretismo religioso construido a
partir da juncéo das crengas africanas, amerindias e, também, europeias, € que a fé
ao santo Gongalo é chegada ao Brasil. Neste sentido, o municipio de Amarante
(2019, p. 02) ressalta que o santo Gongalo foi beatificado em “16 de setembro de
1561 [...] pelo Papa Pio IV e, algum tempo depois, ja no reinado de D. Filipe | de
Portugal (Il de Espanha), inicia-se o processo de canonizagao”.

Com base nos costumes em Portugal, as comemoragbes ao santo
acontecem em 10 de janeiro, data de seu falecimento. Segundo Cascudo (1972, p.
414) “dia em que faleceu em 1259, em Amarante, no Douro, a margem direita do
Tamega”. E, no primeiro final de semana de junho em honra de Sdo Gongalo.

Atualmente, Amarante (2019, p. 01) destaca que “a mesa realga-se a vitela
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maronesa, o cabrito e o bacalhau, regados pelo bom vinho verde”. Sendo comidas,
tradicionalmente, servidas em honra ao santo.

Outra diferencga significativa da comemoragéao ao santo em Portugal, séo
os doces falicos distribuidos as pessoas nos dias de sua celebragdo, onde
concebem o sagrado e os movimentos profanos. Esses colhbes de Sdo Gongalo
tratam-se de uma receita tradicional de um pao/bolo que é feito a base de farinha de
trigo. No entanto, o que assusta ao analisar esse alimento ndo € sua receita, e sim o
seu formato; os paes sdo modelados em formato de um falico. Como pode ser
observado na Figura 2, que simbolizam o formato de um pénis; e que Chevalier
(1995, p. 418) vai acrescentar a discusséo dizendo que € “simbolo do poder gerador,

fonte e canal do sémen, enquanto principio ativo”.

FIGURA 2 — Doce falico em Amarante — Portugal (o simbolo da fertilidade).
Fonte: Disponivel em: <https://www.cm-amarante.pt/pt/historia> Acesso em: Out. 2019.
Entretanto, a seriedade que é atribuida ao significado desses falicos é
repassado de uma geragao para outra. Amarante (2019, p. 01) enfatiza que esse
“doce falico e a béncgao [...] ocorrem todos os anos a 10 de janeiro, ou no domingo
seguinte, no final das celebragdes religiosas em honra ao Santo, onde se agradece
e apela a um ‘novo ano fecundo e favoravel™.
Anteriormente — durante o periodo do Estado Novo — na cidade de

”2

Amarante, em Portugal, esses “quinhéezinhos de Sdo Gongalo™ eram oferecidos as

escondidas, pois foi considerado como um atentado a honra e a moral das pessoas

2 Termo usado, ainda hoje, em Amarante para referir-se aos falicos do santo Gongalo.
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desse lugar, era um alimento obsceno. Mas, também, era vendido para quem o
quisesse durante alguns momentos da romaria.

Por outro lado, atualmente, em Portugal as pastelarias das freguesias
apropriaram-se desse fazer, dando uma nova roupagem a essa receita, trazendo
novos elementos da gastronomia, para elevacdo desse doce ao titulo de gourmet?,
assim passaram a fazé-la e comercializa-la, principalmente, as vésperas em
comemoragao e agradecimento ao beato Gongalo. Inclusive, ja existem lojas do
artesanato local que faz desse alimento um souvenir® — “lembranga, recordagao,
ideia, memoria, impressao”.

Os estudos de Bachelard (1996, p. 27) vao fazer um contraponto no
pensamento de que os souvenirs ou as souvenances (lembrangas) sao “indicadores
de uma necessidade de colocar no feminino tudo o que ha de envolvente e de suave
para além dos termos simplesmente masculinos que designam nossos estados da
alma”. Nesse caso, em comento, 0os souvenirs de Amarante tém o carater mais

masculinizado, olhando do ponto de vista da simbologia de género.

FIGURA 3 — Falico gigante na festa de junho em Amarante®.

E sabido, ainda, que muitos turistas que passam pela cidade assustam ou
dao boas gargalhadas ao deparar-se com paes em formatos falicos e de diferentes
tamanhos. Na Figura 3, acima, concorrendo ao titulo no Guinness Book, pode-se

garantir essa afirmativa, pois existem pequenos e enormes quinhdées do beato

% Corréa (1965, p. 278) termo usado para designar aquele que € “entendedor de bebidas e iguarias”.

* Corréa (1965, p. 553).

° Disponivel em: <https://www.jn.pt/local/noticias/porto/amarante/doce-de-forma-falica-candidato-ao-
guinness-1902310.html> Acesso em: Jun. 2020.
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Gongalo, pelas ruas onde acontecem as quermesses da festa do santo em
Amarante, nos periodos festivos de janeiro e junho. A receita para esse doce nesse
tamanho levou noventa duzias de ovos, setenta quilos de agucar e cinquenta de
farinha®, com duragdo de doze horas de arduo trabalho, sendo sete pessoas ao
mesmo tempo.

Vale ressaltar que os sabores dessa receita vao diferindo de um
estabelecimento comercial para o outro que, no entanto, a base de ingredientes
mantem-se original7. Para as pessoas que ali residem, a finalidade desse pao
continua a trazer o pensamento positivo de um novo ano com fartura e prosperidade.
Ja nas Figuras 4 e 5, ao analisar a imagem de um santo catélico, o Beato Gongalo
em uma vitrine comercial ao lado de um pao em formato de pénis, pode-se trazer a
luz da pesquisa duas diferentes correntes de discussdao: uma que vai falar das
questdes atinentes a heresia e/ou blasfémia na religiosidade; a outra, que

paralelamente, vai trazer a ideia de tradi¢do, cultura e costumes de um povo.

FIGURA 4 — O Santo e o falico. FIGURA 5 — Vitrine em Amarante®.
Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01.

Olhando pelo campo da religiosidade e da fé, com fundamentos em
Ferguson (2009, p. 488), é possivel observar as imagens acima com rejeigao, sob o

ponto de vista negativo, pois estdo arraigadas de “desrespeito e depreciagao

6 Disponivel em: <https://bananapeople.wordpress.com/2011/07/09/doce-falico-de-20m-entrara-para-
0-guiness-book-o-maior-penis-do-mundo-e-portugues/> Acesso: em jun. 2020.

" Receita base do doce falico: 20 gramas de fermento para pao; 07 colheres de sopa de agucar; 03
colheres de sopa de manteiga a temperatura ambiente; 01 pitada de sal; 02 ovos; 300 ml de leite;
cerca de 800 gramas de farinha (AMARANTE, 2019, p. 01).

8 Disponivel em: <https://bananapeople.wordpress.com/2011/07/09/doce-falico-de-20m-entrara-para-
0-guiness-book-o-maior-penis-do-mundo-e-portugues/> Acesso: em jun. 2020.
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religiosa”, considerado uma heresia, que tem por significado “um desvio doutrinario,
a partir de verdades fundamentais ensinadas pelas Escrituras e pela ortodoxia da
igreja crista, e a propagacao ativa de tal desvio”.

Ainda no campo da fé, ao analisar essas duas imagens, engendra um
pensamento de insoléncia divina, ao ponto de considerar uma blasfémia, pois esta
diretamente ligada ao Santo Gongalo a figura peniana, simbolo da sexualidade
masculina e, esdruxula quando se envolve a religiosidade. A imagem do beato, aqui,
€ vista como objeto sagrado e de muito respeito. Ferguson (2009, p. 147) vai
designar blasfémia quaisquer palavras ou atos que venham configurar como uma
“‘insoléncia direta para com o carater de Deus, ou com a verdade crista, ou com as
coisas sagradas. Em sua forma mais simples, a blasfémia constitui ‘um ataque
deliberado e direto a honra de Deus com a intencao de insulta-lo™.

A figura do pado em formato de pénis, pode ser levada para uma nova
compreensao dentro da mitologia grega, ao enveredar para a figura de Dionisio.
Segundo Bulfingh (2002, p. 199) na obra “O bacanal, do artista Ticiano, no Museu do
Prado em Madri” é possivel gerar uma perspectiva do deus do vinho, Baco. No
entanto, nessa pesquisa a obra que melhor exemplifica essas caracteristicas
dionisiacas e despudorado € “O jardim dos prazeres”, do artista Bosch, na Figura 6,
que € uma obra triptico de 6leo sobre madeira, onde € representado ao centro

“Alegrias dos sentidos”; & esquerda “O jardim do Eden e a criacdo de Eva” e; a

direita, “O inferno”.

FIGURA 6 — O jardim dos prazeres — BOSCH, Hieronymus.
Fonte: PALLUCCHINNI (1968, p. 132-133).
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Pereira (1973, p. 33) vai corroborar destacando que esses rituais eram
“ligados aos cultos falicos das festas dionisiacas. Festejando as vindimas, com o uso
excessivo de vinho toldando-lhes a mente, os participantes entregavam-se a orgia
da sensualidade desenfreada”. A obra de Bosch tras com vigor as orgias e os
bacanais, todos os excessos nao permitidos, que muitas vezes, eram ofertados aos
soldados que saiam para guerra e, por isso, ficavam inumeros dias distante de casa
e em defesa de seu estado. Nessa perspectiva, os desfrutes pela carne — diga-se de
passagem, a carne humana, os desejos, 0s prazeres, as vontades, sobretudo o
prazer sexual e as volupias do pecado ficam em evidéncia na obra “O jardim dos
prazeres”.

Lexikon (1997, p. 93) menciona que a simbologia do falico “é considerado
em toda parte um signo da fecundidade, das energias especiais e cdésmicas e da
fonte de vida; por isso € utilizado frequentemente como amuleto e venerado como
imagens de culto”. Ao referir-se a figura do falo, o autor introduz outra simbologia
que é o “Linga”, e para esse trabalho de pesquisa, torna-se necessario aprofundar
nesse assunto, pois é preciso alicercar a ideia de que o falico goncgalino tem
respaldo em outros campos da religiosidade e da fé.

Para tanto, nas Figuras 7 e 8, Lexikon (1997, p. 93-123), tras exemplos
de falos, considerados na literatura como sendo componentes, indispensaveis, para

as antigas hermas e o hinduismo.

FIGURA 7 — Falo: herma de Siphos. FIGURA 8 — Linga: simbolo falico Deus hindu.
Fonte: Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01. Fonte: CASSALHO. 2012, p. 01
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Nesta conjuntura, o linga é um simbolo, tradicionalmente, de fé, ligado ao
Deus Shiva. Que Lexikon (1997, p. 93) vai salientar nesse estudo que é uma
“representacdo plastica do falo difundido na india como imagem de culto e simbolo
do deus Xiva®, &€ encontrado sob a forma de reproducdes naturalistas ou de colunas
de madeira assentadas quase sempre sobre uma base quadrada”. Pode-se detectar,
ainda, que o linga no hinduismo é um simbolo do conhecimento emergente e da
uniao entre a forma e a matéria.

E, é por isso, que o falo em Amarante ndo esta ligado as questdes
sexuais ou gera desrespeito ao estar posicionado ao lado do Santo Gongalo.
Corroborando para esse mesmo entendimento Chevalier (1995, p. 418) afirma que a
representacao falica “ndo é obrigatoriamente esotérica, nem erdtica: ela significa
simplesmente a poténcia geradora que sob essa forma, é venerada em diversas
regides”. Em contraponto, Freyre (2004, p. 328) vai contribuir registrando que essa
caracteristica pagéa do culto a Sdo Gongalo faz-se presente, ainda hoje, em Portugal
e que, inclusive, “as enfiadas de rosarios falicos fabricados de massa doce e
vendidos [...] pela doceiras a porta das igrejas”.

Como foi mencionada, a simbologia falica agrega uma série de
ponderagdes importantes, considerando-a como poder da geragédo o fundamento de
tudo que esta vivo; faz-se uma comparacgao a tudo aquilo que é justo; e, € a base e o
ponto de equilibrio entre o que é celeste e 0 que é terrestre.

Chevalier (1995, p. 419) vai destacar, ainda, que o falico “preenche uma
funcdo, ndo somente geradora, mas equilibradora no plano das estruturas do
homem e da ordem a simbologia falica — como alias em todas as tradigbes antigas —
tem um importante papel no pensamento judaico”. Nesse interim, as fungdes do falo
sdo mais complexas, que somente representar algo erética; suas significacdes e
importancias vao além de simples julgamento por aparéncia.

De um lado considerando o falico a partir do pensamento da tradicdo e
dos costumes, € preciso compreender, inicialmente, o conceito de cultura para
depois abranger para essa as duas diferentes pontuacdes, que estado intrinsecas ao
termo em comento. Levando em consideragao as pesquisas do antropologo Da Mata
(1981, p. 02), registra-se de inicio que cultura é “a maneira de viver total de um

grupo, sociedade, pais ou pessoa”. Em seguida, ele tras novas formatagdes para o

° O termo “Xiva”, aqui, esta transcrito ipsis litteris, muito embora, sua grafia seja com “sh”.
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entendimento afirmando que a cultura pode ser, ainda, “[...] € um mapa, um
receituario, um coédigo através do qual as pessoas de um dado grupo pensam,
classificam, estudam e modificam o mundo e a si mesmas”.

Esses jeitos de viver e conviver, o modus operandi’o das pessoas é que
constréi, vagarosamente, a identidade de determinado espacgo, lugar ou grupo de
individuos. E, nesse sentido, € que se origina a cultura local, as vezes, em uma
mesma cidade ou territério, existem diferentes maneiras de viver e fazer, é esse
mapeamento que torna peculiar cada maneira de se construir da cultura desses
viventes. No entanto, Bosi (1986, p 63) vai destacar que € ardua essa tarefa de dar
uma definicdo especifica para a cultura popular, uma vez que ha varias discussoes,
mas que ela esta “ao lado da chamada cultura erudita, transmitida na escola e
sancionada pelas instituicdes, existe a cultura criada pelo povo, que articula uma
concepc¢ao do mundo e da vida em contraposi¢cao aos esquemas oficiais”.

Ndo esta a se discutir sobre a coeréncia como essa bagagem é
transmitida, mas que as formalidades da cultura popular (tradicionalismo) nesse
repasse difere significativamente do que é feita dentro da cultura popular, essa
construgao coletiva, onde os seus viventes, naturalmente, vao criando regras e
estabelecendo o “modus” desse viver, € que faz com que articulagao entre as
pessoas agregue com facilidade aos novos comandos.

De outro lado tem-se a ideia dessa representacgéao falica diante da cultura

popular e, nesse sentido, Da Mata (1981, p. 02), ressalta com maestria que:

E justamente porque compartiiham de parcelas importantes deste
cédigo (a cultura) que um conjunto de individuos com interesses e
capacidades distintas e até mesmo opostas, transformam-se num
grupo e podem viver juntos sentindo-se parte de uma mesma
totalidade.

O codigo uma vez partilhando entres os seus viventes, passam a
decodificar aquelas informagdes, porque ja fazem parte de suas histérias e
construgcdes de sentidos. Ainda, sendo uma diversidade secular de individuos, a
codificacdo de um determinado dado é que vai tornar palpavel o conhecimento
daquela regra, daquele limite ou daquela barreira. Da Mata (1981, p. 03), discute a

respeito desses codigos dizendo que desenvolvem “relagdes entre si, porque a

% Do Iatim, “modo pelo qual um individuo ou uma organizagao desenvolve suas atividades ou opera”.
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cultura Ihes forneceu normas que dizem respeito aos modos mais (ou menos)
apropriados de comportamento diante de certas situagdes”.

Essa decodificagdo € automatica, vai acontecendo paulatinamente
sempre que 0s seus viventes se relacionam e, por conseguinte, vao criando e
estreitando os seus lagos. Cabe aqui compreender que essa regra “de” ou “para a”
cultura nao é impositiva, € algo que estd em enraizamento constante dentro e fora
de cada individuo. Talvez, essa tenha sido uma das maiores dificuldades
estabelecidas durante a catequizagado indigena, onde prevaleceu os ensinamentos
da cultura portuguesa, imposta de forma obrigatoria e indispensavel, para um povo
que ja tinha sua imers&o cultural e enraizamento em uma identidade presente e
concreta.

Os jesuitas durante o processo de ensinar aos indigenas a lingua
portuguesa e as regras do catolicismo tentaram com eminéncia torna-los pacificos,
demonstrando e ensinando os principios e costumes dos santos catdlicos, buscando
fazer desse grupo de individuos cristdos e sociaveis, para assim, serem
trabalhadores livres e donos de sua propria existéncia. Segundo Vicente (1997, p.
107) “os missionarios jesuitas, apoiados pelo Estado metropolitano, ndo aceitaram a
imposicao da escravidao aos indios e entraram em choque com os colonos [...] os
religiosos desejavam a cristalizagdo dos nativos”. Para tanto, buscou-se ensinar a
educagao e cortesia para viver em sociedade, na propositura de garantir, também, a
preservagao da cultura ja existente. Para isso, “contaram com diversas leis reais e
eclesiasticas que negavam a sua escravizagao”.

Vicente (1997, p. 107) preconiza que as agdes mais comuns dos jesuitas
estavam atreladas “com o objetivo de evitar a escravizagdo dos nativos, bem como
erradicar suas tradicbes que contrariavam os preceitos cristdos (poligamia,
antropofagia, crenga nos poderes do paje)”.

O que havia de construcdo de crengas e espiritualidade — baseada no
medo — foi o alicerce para concretizar o catolicismo entre os povos. Destarte, Boxer
(1969, p. 332) destaca que as “crengas ancestrais e espiritualistas influiam
grandemente em sua forma peculiar de catolicismo romano, e, nesse ponto, até hoje
se impde profundamente os seus descendentes”.

A catequizacgao jesuitica dos indigenas, a fé e o medo dos europeus ao

demonstrar aos negros e indios 0 apego aos santos catodlicos, fez com que os ritos e



59

cultos do catolicismo conquistassem esses individuos, tornando-os adeptos dessa

religido. Boxer (1969, p. 43) menciona que:

Tanto os escravos bantos como os amerindios convertidos nao
fizeram, assim, quase nenhuma dificuldade para aceitar os simbolos
exteriores do catolicismo romano, tal como o uso de cruzes e
rosarios, € a veneragdo das imagens de santos. As crencas
religiosas dos amerindios, e, de maneira mais atenuada, dos bantos
africanos, mostravam-se essencialmente baseadas no medo. Ambas
as racas estavam envolvidas numa teia de tabus, em parte
inspiradas pelo terror da selva, e 0 mundo fantasmagérico era muito
real para eles (grifos nossos).

E neste contexto, que o Sdo Gongalo de Amarante chega a essa terra
tropical, trazendo consigo os ensinamentos e regras dos modos de dangar e cultuar
nessa manifestacao cultural, como pode ser observada a comemorag¢ao ao santo na
Figura 9. A troca de valores culturais contribuiu para uma imersdo a diferentes
manifestacdes pelo pais. Ndo apenas a danga, a musica e o canto, mas a cultura em

sua pluralidade.
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FIGURA 9 — A festa de Sdo Gongalo do Amarante na Bahia em 1718.
Fonte: BOXER (1969, p. 360).
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Levando em consideracdo que o mesticamento ndo ocorreu apenas em
relagdo a carga genética, mas, também, as questdes e os valores culturais
multifacetados. E, € a partir dessa construgcdo que surgem as contribuicoes
folcloricas para o estado brasileiro.

Por conseguinte, Marinho (1980, p. 24) destaca que nao foram apenas a
musica, a danga e o canto que agregaram valores, “as crendices e supersti¢coes, as
lendas, certos usos e costumes [...] tradigcbes artesanais, constituem admiravel
repositorio de reminiscéncias amerindias, que muito enriquecem o folclore
brasileiro”. Dessa forma, a danga de S&o Gongalo dentro do Brasil carrega consigo,
ndo sO as caracteristicas portuguesas, mas a carga genetica e cultural dos
amerindios e, principalmente, dos africanos.

Nesta concepcdo, deve-se compreender que a bagagem cultural trazida
pelos africanos ao pais, até hoje, € marca eminente no repertério de manifestacoes
espalhadas por diferentes lugares. Marinho (1980, p. 50) considera que “do ponto
de vista folcldrico, tanto a nossa musica como a nossa dancga, estdo impregnadas da
contribuicdo amerindia, europeia e africana, notadamente esta ultima”.

Essa mistura de bagagens culturais abarcada por estas trés fontes é que
garante peculiaridades na construgdo das manifestagbes culturais brasileiras.
Levam-se em consideragdo, também, as questdes religiosas que caminham
paralelamente ao contexto folclérico.

A partir da difusdo da fé e crenga em Sdo Gongalo de Amarante em
Portugal e nos paises luséfonos — sdo aqueles que tém o portugués como lingua
oficial — cresce a visibilidade da santidade e de seus ritos em diferentes regides.
Vale destacar que ao passo que a histéria e danca do santo Gongalo séo
espalhadas por esses paises tem-se como principal exemplo, o Brasil, onde
inumeras cidades receberam como topdnimo o nome do santo. A crenca e a fé ao
santo, fez com que diferentes lugares pensassem a ter o nome santo com o escopo
de trazer protecéo e fertilidade para aquele lugar.

Analisando a base de dados do IBGE (2019), buscando identificar as
titularidades das cidades brasileiras que carregam o nome do santo Gongalo, pode-
se enumerar que sao dez municipios que tém esse nome, como pode ser verificado

na Tabela 2,a seguir:

| ESTADO Rio de Janeiro



CIDADE Sao Gongalo
CODIGO DO MUNICIPIO 3304904
GENTILICIO Gongalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Gongalo do Abaeté
CODIGO DO MUNICIPIO 3161700
GENTILICIO sdo-gongalense
ESTADO Ceara
CIDADE Sao Gongalo do Amarante
CODIGO DO MUNICIPIO 2312403
GENTILICIO Goncalense
ESTADO Rio Grande do Norte
CIDADE Sao Gongalo do Amarante
CODIGO DO MUNICIPIO 2412005
GENTILICIO Gongalense
ESTADO Piaui
CIDADE Sao Gongalo do Gurguéia
CODIGO DO MUNICIPIO 2209757
GENTILICIO sdo gongalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Gongalo do Para
CODIGO DO MUNICIPIO 3161809
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Piaui
CIDADE Sao Gongalo do Piaui
CODIGO DO MUNICIPIO 2209807
GENTILICIO s&o-goncalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Gongalo do Rio Abaixo
CODIGO DO MUNICIPIO 3161908
GENTILICIO sdo-gongalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Séao Gongalo do Rio Preto
CODIGO DO MUNICIPIO 3125507
GENTILICIO sdo-gongalense
ESTADO Minas Gerais
CIDADE Sao Gongalo do Sapucai
CODIGO DO MUNICIPIO 3162005
GENTILICIO s&o-gongalense

TABELA 2 — Cidades brasileiras que carregam o nome do santo Gongalo.
Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/> Acesso em: Out. 2019.

Por isso, pode-se inferir que a crenga e devocgao ao santo Gongalo estédo
espalhadas por diferentes regides do Brasil. No entanto, quando observado as
cidades de um mesmo estado que tem levam o nome santo, percebe-se que MG é o
de maior adesdo ao Sao Gongalo como patrono municipal. Por outro lado, Guaicui
estd localizada em Minas, mas nao entra para o computo de lugares descrito nos
dados do IBGE, pois n&o carrega consigo o termo do santo e ndo é uma cidade.

Contanto, é presente a fé e a credibilidade do santo amarantino como principio

social.
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https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pi/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/panorama
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No proximo item sera discutido o contexto em que a danca de Sao
Gongalo esta inserida, trazendo alguns detalhamentos dessa manifestagao cultural

religiosa dentro do estado brasileiro.

1.2 O contexto da Danga de Sao Gongalo no territério brasileiro

A danca de Sao Gongalo vinda de Portugal, apés a sua miscigenagao e
agregacado de caracteristicas peculiares de cada uma das trés fontes culturais:
amerindia, africana e europeia; tornou-se uma manifestacéo folclorica no contexto
nacional com uma série de identidades préprias da cultura aqui desenvolvida. Como
fonte cultural primaria, os europeus trouxeram o cristianismo ao pais, sendo
difundido em diversas regides e, Diégues Junior (1972, p. 66) acrescenta que o
“cristianismo deu conteudo espiritual a cultura portuguesa, formada como
decorréncia da influéncia exercida pela diferentes correntes que contribuiram para a
formacao do povo portugués”.

Vale ressaltar que sao significativas as influéncias e contribui¢cdes
portuguesas ao folclore nacional. Segundo Melo (1976, p. 03) “sabemos que é
avassaladora a influéncia lusa no folclore brasileiro, de 60% a 70%, reservando-se
30% a 20% para a contribuicdo africana e 20% ou 10% para a parte indigena”. E
claro, que esse percentual modifica-se de uma regido para outra no territério patrio,
como, por exemplo, quando verificado na regido norte, onde esta localizada a
Amazobnia e o Para, vale ponderar que por |4, os percentuais de contribuicbes
indigenas estardo maiores que nas demais regides. Por conseguinte, nessa regiao
registra-se menos inferéncias das culturas portuguesas e africanas.

Por outro lado, quando sdo mencionadas as regides portuarias, como,
Bahia, Pernambuco e, principalmente, o Rio de Janeiro, verifica-se que os graficos
mudam-se em relacdo ao numero de contribuicdes africanas, pois eram estados de
desembarques dessa etnia. Nestas areas, as influéncias dos povos indigenas sao
menos significativas que a dos negros.

Ainda, como fonte primaria da cultura brasileira, os amerindios
mantiveram como contribui¢do cultural as grandiosas riquezas intrinsecas de sua
formacédo enquanto diferentes povos de mesma raga — os indigenas. Tomando por

base os estudos de Diégues Junior (1972, p. 53):
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Quando falamos em influéncias culturais indigenas estamos
incorrendo numa generalizagdo perigosa; nao foi somente com uma
tribo que os colonizadores e, depois, os colonos tiveram contatos ou
relagdes, mas com tribos de varias familias ou grupos, portadores de
culturas entre si mais diferentes que semelhantes.

Por isso, deve-se mensurar os povos indigenas em seu coletivo, por mais
que seja uma mesma etnia, mas as diferengas dentro dessa raga é significativa e
que nao pode deixar por passar em despercebido. Neste aspecto, sempre, devem
ser definidos como indigenas, utilizando-se do plural, ao invés de denomina-los
como “indigena” ou, apenas, “indio”, uma vez que s&o varios os grupos de indios
espalhados pelas regides do Brasil.

Entretanto, sua invisibilidade deixa de acontecer s6 apds a identificacao
enquanto etnia e, principalmente, da importancia de suas contribuicbes para as
tradicbes culturais dos povos brasileiros. Antes disso, tornava-se irreconhecivel
enquanto patriménio imaterial, diante da histéria que era produzida e transmitida aos
seus descendentes, nas escolas formais e, também, informalmente.

Para Bergamaschi (2012, p. 52) essa definigdo de que o0s povos
indigenas em determinado momento eram invisiveis no Brasil, parte de que a
histéria brasileira “é constituida, majoritariamente, como reflexo dos acontecimentos
do Velho Mundo, ignorando o passado do continente anterior a 1.500, centrando-se
primeiro nos personagens europeus e depois em seus descendentes”.

Ja os africanos contribuiram culturalmente ao Brasil e, entretanto, essas
influéncias tornam-se o divisor de aguas para a sua propria historia, ao passo da
mesclagem bioldgica, onde, de acordo com Ribeiro (1987, 147-148) “é gracas a
mesticagem que o negro sobe de condigéo, do eito passa a ser agregado da familia
do branco, e ocupa misteres caseiros, o0 moleque de recados, a mucama
arrumadeira”.

E a miscigenagdo que da lugar ao negro dentro da histéria, deixando de
ocupar cargos inexpressivos para os portugueses, passando a ter uma colocagao
visual diante dos “brancos”. Por conseguinte, Hannerz (1997, p. 25) detecta que ha
um ponto de encontro nesse mesclado brasileiro entre os povos portugueses,

amerindios e africanos:

[...] sdo fundamentais para uma historia intelectual e cultural da
hibridez — especialmente por sua audaciosa tentativa de delinear
nao s6 um tipo de carater, ou um modo de producao artistica, mas
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toda uma nova civilizacdo, um nivel do que se poderia chamar de
ambicao macroantropologica.
Nessa produgao artistica, a partir dessa nova civilizagdo, pode-se
mencionar o folclore desenvolvido por esses povos e sua brasilidade identitaria.

Marinho (1980, p. 07) considera para tal afirmativa que:

O folclore de cada pais € a histéria de seu povo. O Brasil, pela sua
origem amerindia e pelas contribuicdes que recebeu da Europa e da
Africa, apresenta caracteristicas folcloricas préprias a cada regiao,
que sao muito fortes e traduzem, com cores marcantes, a alma
popular e esta, por sua vez, resiste as influéncias estranhas, que
procuram minimiza-la.

O cristianismo forte e presente na cultura portuguesa foi o que
impulsionou aos amerindios e africanos em amalgamar esses valores. Como
exemplo, pode-se observar na Figura 10, a presenga de guaicuienses, em sua
maioria absoluta de negros (afrodescendentes) que dangam uma manifestagao luso-
brasileira, constituindo e demarcando, portanto, o folclore nessa localidade. Pohl
(1976, p. 321) considera, desde 1820, que os habitantes de Guaicui, “na maioria,
sdo mulatos, cujas mulheres se distinguem por uma inusual liberalidade de

costumes”.
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FIGURA 10 — Sincretismo religioso popular (portuguesa, amerindia e africana).
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2019.
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A terminologia folclore pode trazer algumas conceituagdes que possam
melhor compreender o que deve ser levado em conta quando se depara com o fim
de determinada bagagem folclérica (manifestagado). Ribeiro (1980, p. 03) direciona o
pensamento para entender que “a sabedoria do povo é formada por tragos e
complexos culturais, mas nem todos sao folcléricos. Ha, portanto, uma exigéncia,
uma condicao para que de fato se caracterize como folclorico”.

Nesta concepgéo, pode-se verificar que o material cultural produzido
dentro do espacgo brasileiro, ainda que com pinceladas das trés fontes originarias,
teve o seu repertorio resguardado de muita identidade e pertencimento. As
influéncias das diferentes etnias trouxeram para o cenario nacional a possibilidade
de se ter uma cultura propria com tragos de outras regides e com novas construcoes
a partir das ja existentes.

Marinho (1980, p. 07) ressalta as propriedades folcléricas intrinsecas das

raizes tropicais brasileiras:

O Brasil, pela sua origem amerindia e pelas contribuicdes que
recebeu da Europa e da Africa, apresenta caracteristicas folcléricas
préprias a cada regidao, que sao fortes e traduzem, com cores
marcantes, a alma popular e esta, por sua vez, as influéncias
estranhas, que procuram minimiza-la.

A resisténcia e existéncia dessa manifestacdo cultural no pais, que é a
danca de Sao Gongalo, acontece em face das barreiras impostas para nao admitir
as influéncias ou interferéncias exteriores que venham a modificar suas principais
caracteristicas. Muito embora, muitas manifestagdes culturais folcléricas ja tenham
sido dizimadas ou sofrido grandes alteragbes que as tornaram para-folcloricas,
principalmente, dentro das grandes cidades — o pais tem perdido seus valores
folcléricos a partir das décadas de 30, em especial, a de 50 com a industrializagao;
onde muitas tradigcdes foram deixadas de lado.

Diante dos estudos de Albano e Murta (2002, p. 49) “comunidades locais,
em especial nas areas rurais e periféricas, sdo geralmente conservadoras e, a
principio, desconfiadas; elas se estruturam com base em valores ndo escritos”.
Nessa conjuntura, os bens culturais folcléricos nas pequenas localidades
mantiveram-se vivos, mesmo diante de tantas dificuldades. A resisténcia em manter
vivas as tradigdes no cerne dessas comunidades é a energia que movimenta a

engrenagem da sabedoria do povo nas comunidades.
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Entende-se, aqui, a cultura a dois modos, na concepgado de Da Mata
(1981, p. 01):

No primeiro, usa-se cultura como sindnimo de sofisticagdo, de
sabedoria, de educagao no sentido restrito do termo [...] cultura é
uma palavra usada para classificar as pessoas e, as vezes, grupos
sociais, servindo como uma discriminatéria contra algum sexo, idade,
etnia (quando se diz que “os negros nao tém cultura®) ou mesmo
sociedades inteiras (quando se diz que “os franceses sao cultos e
civilizados" em oposicdo aos americanos que sao ‘“ignorantes e
grosseiros”).

Dessa forma, € necessario que as pequenas localidades lutem por suas
tradicbes e busquem compreender o seu repertorio cultural. Porque quem realmente
conhece a bagagem cultural s&o as pessoas inseridas naquele local. Albano e Murta
(2002, p. 47) enfatizam que “quem tem o conhecimento mais enraizado, profundo e
rico sobre um lugar? Sao aquelas pessoas que la cresceram, ou aquelas que la se
estabeleceram como moradores e/ou profissionais”. Por isso, as pessoas que em
Guaicui nasceram ou se estabeleceram tém propriedade para narrar sobre cultura
desse espaco, com a riqueza de detalhes que ha dentro do dangar o langra.

Para tanto, no item seguinte sera tratado de aspectos do distrito de
Guaicui, das diferentes concepg¢des a partir das terminologias tratadas dentro da
danca de Sdo Gongalo e, também, os acréscimos advindos da linguagem informal,

que muitas vezes dao outro sentido para aquela cultura.

1.3 Guaicui: pedir, prometer e o pagar na Danga de Sao Gongalo

A dangca no distrito de Guaicui tem como ponto de referéncia a
identificacdo geografica e econdmica da comunidade, a fim de que o leitor possa
compreender a singularidade e o bucolismo do local que estd sendo pesquisado.
Constando, também, de sua localizacdo, suas areas limitrofes e seus ritos
pitorescos.

O distrito esta localizado na regidao Norte do Estado de MG, altitude
maxima de 977m, Serra da Piedade; minima de 486m, Foz Ribeirdo Jequitai. Tendo
como fonte econdmica e de subsisténcia os patrimbénios naturais em confluéncia, do
Rio das Velhas com o Rio Sdo Francisco (IBGE). Como pode ser analisado no Mapa

3, a seguir, Guaicui e suas cidades limitrofes, as BRs que dao o acesso terrestre:
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MAPA 3 — O distrito de Guaicui e as cidades limitrofes.
Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/place/> Acesso em: Ago. 2020

Os rios em confluéncia na comunidade, sdo dois grandes produtores de
renda e movimentacdao da economia local, podendo ser observado no Mapa 4, em
uma escala de 1Km, a fim de melhor localizar o entroncamento hidrico e a formacao
de suas ilhas de terra pelo percurso. O circulo em amarelo no mapa, abaixo, é a
demarcagdo da pequena extensdo territorial do distrito, com excecdo das
comunidades circunvizinhas, que formam as pequenas vilas, como, por exemplo,
Porteiras, Lagoa Grande, Cip0, Brejo, Serra Nova, Mandacaru; suas ilhas no rio Sao
Francisco (llha do Boi e Ilha do Engenho); os assentamentos rurais (Assentamento

Rompe-Dia e Assentamento Mae D’agua); além das fazendas que compde a regiao.

MAPA 4 — Rio das Velhas e Sao Francisco, Guaicui em destaque.
Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/place/> Acesso em: Ago. 2020.
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Burton (1977, p. 158) enaltece sobre o encontro desses dois rios, pois
considera que “era impossivel contemplar sem entusiasmo o encontro dos dois
poderosos cursos d’agua [...] se algum lugar merece o selo de grandeza conferido
pela mao da Natureza é essa confluéncia”. O autor considera, ainda, que o peixe
neste periodo era o item, naturalmente, mais barato; s6 havia elevagéo dos valores
pecuniarios quando utilizado na forma salgada, “devido ao prego do sal, que tem de
ser importado do curso inferior do rio”.

O composto territorial que forma o municipio pertencia ao Morgado
Guedes de Brito — Governador da Bahia; sendo seu mandatario Manoel Nunes
Viana. A partir de 1680 ja constatava como sendo um dos maiores latifundiarios do
pais, pois o seu conjunto territorial se estendia desde a nascente do Rio das Velhas
até o Morro do Chapéu na Bahia.

De acordo com a tradi¢do e com os estudos de Pohl (1976), o local surgiu
no inicio do século XVII, o arraial de Barra do Rio das Velhas, posteriormente
denominada Barra do Guaicui, foi primitivamente povoado por indios Cariris,
emigrados de Santana do Cariri, no Ceara, provavelmente a procura de regides em
abundancia de caga e pesca. Barra do Guaicui era Morgado, que posteriormente foi
dividido em capitanias. Berco historico regional, firmou seu dominio a partir do
século XVII, com a chegada dos jesuitas em 1650, depois pelos Bandeirantes
Ferndo Dias Paes Lemes e Manoel Borba Gato em meados de 1679.

De acordo com Barreto (1991, p. 86) “Borba Gato, entregue a exploragdes
da regido marginal do Guaicui (rio das Velhas), em 1678, descobria, mas nao
manifestava, as ricas minas de ouro [...]". Destarte, pode-se entender que a
expressao “glaimi” em Tupi-guarani tem como significado “substantivo (na

[

linguagem dos homens): esposa, velha”. Por outro lado, o ultimo “i” do nome

Guaicui, correspondente ao “y”, que significa “agua, caldo, rio”. Por conseguinte,
“i”

“‘ghaimi” +
1987).

= Guaicui, que tem por seu significado Rio de Velhas (CARVALHO,

Baseado nos estudos de Pohl (1976, p. 320-321) em uma viagem
realizada no de 1820, pode-se perceber uma relevante descricao do Arraial de Barra

do Rio das Velhas, pois:

[...] estd edificado na margem setentrional do Rio das Velhas, perto
de sua confluéncia com o majestoso Rio Sao Francisco [...]. O
numero de casas eleva-se, no maximo, a 80; enfileiram-se numa rua
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Unica e, para o lado norte, sdo poucas isoladas. [...] Este arraial é
muito conhecido pelo amplo trafego comercial, principalmente pelos
seus consideraveis depdsitos de sal [...]. Mas aqui, especialmente na
época chuvosa, reinam a febre putrida, e as intermitentes que
dizimam a populacgao.

Porém, é na segunda metade do século XIX, que ocorre o declinio socio-
econdémico em Guaicui, evidentemente, na primitiva intitulagao de arraial de Barra do
Rio das Velhas. Na viagem de canoa realizada por Burton (1977, p. 159), onde
esteve presente no distrito, do dia 15 a 18 de setembro, em meados de 1867, define
que “a jungao dos dois rios e a povoagao perto dela se chamava Barra do Guaicui”.
Entretanto, ratifica no mesmo livro que “as ultimas geragdes traduziram o nome tupi
para Barra do Rio das Velhas”. Neste ambito, este povoado ja houvera sido elevado
a condigao de vila, declarando a nomeacao de Guaicui, através da Lei Provincial n°.
1.112, de 16 de outubro de 1861"".

Nesse contexto, € possivel afirmar que Guaicui € uma comunidade
pequena, porém, tradicional e com vasta trajetoria. E, por conseguinte, tras consigo
uma bagagem cultural bem peculiar, com caracteristicas, costumes e saberes desse
povo. Da Mata (1981, p. 03) contribui dizendo que essa palavra cultura intrinseca de
um povo € uma expressao “as regras que formam a cultura (ou a cultura como regra)
€ algo que permite relacionar individuos entre si e o préprio grupo com o ambiente
onde vive”.

Diante das regras estabelecidas nesse lugar e da inser¢do da danga de
Sao Gongalo, os viventes foram criando expressdes e significados para esse fazer,
construindo suas regras e diferenciais de outras dancgas pelo territério nacional. Por
isso, a danca de Sdo Gongalo tras consigo maneiras peculiares de cada localidade
na qual esta inserida, sdo nuances da cultura popular e do campo da fé que torna
pitoresco esse fazer. Muito embora, em Portugal antes de 1561, data de sua
beatificagdo, era comemorado em 07 de junho (data de seu nascimento em 1187);
apos ser canonizado a festa passa a ser no dia de sua morte, 10 de janeiro (data de
seu falecimento em 1259).

De acordo com Taylor (1984, p. 836) “O voto pode ser considerado uma
promessa solene. Pode ser uma obrigagdo legal, apoiado por documentos e

assinaturas; ou pode ser apenas verbal. [...] A visdo biblica € que os votos devem

1 BARBOSA, Waldemar de Almeida. Dicionario Histérico-Geografico de Minas Gerais. Belo

Horizonte: Sarterb, 1972.
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ser voluntarios para ser obrigatéria”. Diante dessa afirmativa, € possivel considerar
que dentro da histéria da danca de Sdo Gongalo em Guaicui, as pessoas que tem fé
no beato Gongalo, fazem o voto, seja ele expresso ou tacito — sendo um ato livre e
voluntario — mas que, no entanto, torna-se uma obrigagcado de quem ou fez, seja para
ou para outrem.

A cultura dessa danca, também, esta ligada a sensagao de prazer, os
promesseiros e viventes executam determinadas acdes, simplesmente, porque
existe uma vontade inerente a aquela agcédo, que causa nostalgia ou sensagao de
dever cumprido, por fazer parte daquela promessa; esta carregado de sentimentos e
sensagoes complexas; que s6 quem participa desse fazer € que sabe de seus
pormenores.

Para Taylor (1984, p. 615) o prazer pode configurar “quando encontramos
as experiéncias fisicas, mentais ou espirituais [...]; o prazer espiritual do perdao dos
pecados pode se tornar o orgulho farisaico em relacdo a santidade”. Nessa
perspectiva, ha uma imbricacdo de sentidos do promesseiro quando realiza o seu
ato espiritual de voto e, pensa-se positivamente na realizagdo da graga — o alcance
ao ex-voto imaterial.

Para melhor compreender a terminologia “ex-voto” é trazida a luz dessa
pesquisa os estudos de Duarte (2011, p. 17) quando menciona que essa expressao
tem como origem a raiz etimoldgica latina que significa “consoante a uma promessa”
ou “extraido de uma promessa”. Para enriquecer e fundamentar esse pensamento,
alguns argumentos podem ser apontados, com base no lexicégrafo latino Faria
(1962, p. 363) que considera que o prefixo “ex” pode ser compreendido como
“verbos que significam sair, expulsar, tirar, extrair”. No entanto, a expresséao “votum”
(1962, p. 1077) tem como entendimento “voto, promessa, oferenda feita aos deuses
(por beneficio pedido ou concedido), suplica, oragdes; coisa desejada, desejo
expresso, desejo”.

Taylor (1984, p. 641) corrobora para compreensao de que a promessa € a
"expressao da vontade de dar um ou fazer algo por ele" (grifos nossos). Entéo,
significar dizer que, todas as vezes, que um devoto fizer uma promessa — expressar
essa vontade — ele esta construindo um voto aquele santo, que quando for pago,
seja em forma de material, como, por exemplo, um brago ou crénio de cera; ou

imaterial, seja dangando para o santo Gongalo; esta configurado como um ex-voto.



71

Aquele pedido posterior, deixa de ser algo prometido, para algo que foi recebido e
gue necessita pagar e/ou agradecer.

Ao tratar do ex-voto € preciso, inicialmente, entender que ele se divide em
ex-voto material — segundo a CRFB/88 (2006, p. 152), artigo 216, considera-se
material “as obras, os objetos, documentos, edificacdes e demais espagos — e ex-
voto imaterial” — a expresséo imaterial designa das “formas de expressao, os modos
de criar, fazer e viver’. Por isso, pode-se afirmar que o ex-voto material é
configurado como tudo aquilo que é utilitario e/ou concreto; ja o ex-voto imaterial séo
as expressoes, as festas, os modos de fazer, viver e as criagdes.

Ainda, nesse pensamento, pode-se detalhar a figura do ex-voto trazendo
apontamentos dos estudos de Duarte (2011), ao salientar que sao varios os ex-votos
materiais, podendo ser elencado a titulo de exemplo, os ex-votos Dpictoricos,
escultéricos, fotograficos e, ainda, os utilitarios, que deixam o seu lugar pragmatico
para fazer parte do novo lugar dado pelo promesseiro, o lugar do sagrado e da fé.

Nessa conjuntura, sera usado nessa pesquisa o termo ex-voto imaterial
para referir-se a danga de Sao Gongalo, pois ao passo que o0 promesseiro alcanga a
sua graga — o seu pedido — o pagamento do seu ex-voto é dangar para o santo
Goncalo, quantas voltas prometidas. Lembrando que o devoto ao Beato Gongalo,
pede a graga; de acordo com a intengcao e a complexidade daquela graga, atribui ao
pedido a contrapartida, € uma espécie de contrato tacito entre o promesseiro e o
santo, que vai significar quantas voltas da danga irdo ocorrer, dependendo do
numero de voltas, fica-se um dia inteiro para o pagamento daquela promessa.

Entretanto, tomando por base os estudos de Coelho (2005, p. 86) foi
possivel identificar dois ex-votos materiais de Sdo Gongalo de Amarante, sendo um
diferencial para o costume dos promesseiros, que sempre dangam para o santo;
“fato atestado por dois ex-votos, um de 1747 e outro de 1865, depositados na Igreja
de Nossa Senhora da Penha, do distrito de Vitorino Veloso, da cidade de Prados.
Configuram-se duas pinturas de mulheres com “doenga de parto”

No entanto, aqui, a danga seria o sacrificio que o devoto tera que cumprir
para manter a sua promessa (divida) quitada com a santidade na qual fez o pedido.

Segundo Taylor (1984, p. 710) pode-se considerar como sacrificio:

A tradugdo do substantivo hebraico Zeba, que literalmente significa
"matar”, e refere-se a morte de um animal de estimagdo como um
presente de Deus. Um sacrificio pode ser usado de duas maneiras:
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como Deus ou como expiacdo para resolver uma ruptura no
relacionamento entre Deus e o homem presente [...]. Ha duas
opgodes: (1) expiacdo, em que o sacrificio silencioso de Deus e mudar
a sua atitude para com o homem; (2) expia¢do, no qual o pecado do
ofertante por isso esta "habilitado" para estar na presenca de Deus é
removido.

A promessa, na verdade, passa a ser uma permuta de fé: o individuo
pede ao santo Gongalo uma graga a alcangar e, em contrapartida, caso haja agéao
de retorno do santo, o devoto ira cumprir com o sacrificio para satisfazer o santo,
como € o caso, das voltas dangadas, cantadas e festejadas em Guaicui. Grottanelli
(2008, p. 11) vai definir o que seria um sacrificio, “termo mais discutido, em muitas
linguas europeias (mas em alemao, que permanece fiel a uma raiz diversa), provém
do latim sacrificium, que etimologicamente faz referéncia a agcao de “tornar sagrado”.
Essa comemoracao € a prova de fé e religiosidade intrinseca do ato do pedir pelo
promesseiro. O texto Biblico Sagrado vai corroborar para o entendimento acerca da
fé, em Hebreus (11:1) que a “a fé é a certeza daquilo que esperamos e a prova das
coisas que nao vemos”.

Nesse interim, € sabido que existem votos mais complexos, como,
exemplo, tem-se os pedidos ligados a saude, popularmente, denominados como
pedidos daqueles que tém “a fé que move montanhas”. Nos estudos de Taylor
(1984, p. 718) sédo apontados que a cura pela fé, como €& muito reafirmada pelos
promesseiros de Sdo Gongalo no ato de devocéo, “este termo € geralmente aplicado
para sinalizar uma cura, acontece como resultado da fé, e ndao por agéncias
médicas. E popular entre aqueles que professam ter o dom da cura, comumente

n»

chamamos de "curandeiros"”. H4 momentos no pagamento da promessa de “cura
pela fé”, que o promesseiro promete mais voltas que o costume, porque considera
grave ou impossivel o pedido, por isso, o sacrificio deve ser proporcional.

Além das voltas do langra dangadas, cantadas e festejada, cabe ao
promesseiro oferecer a todos que ali estiverem para participar do pagamento da
promessa — seja dangando, cantando, tocando, ou, simplesmente, assistindo — café
da manh&, almogo, café da tarde, e, se necessario, o jantar — como pode ser
analisado na Figura 11, 12 e 13, a seguir — além disso, fogueira, cachacga (apenas
para os tocadores), e muitos fogos, pois a cada término de uma volta € preciso

langar os fogos em forma de agradecimento do pagamento daquela volta.
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As Figuras, acima, dizem muito sobre esse fazer em Guaicui e, se levar
para o seara das oferendas do sincretismo das religides de matrizes africanas é
possivel perceber que muito dessa manifestacdo catdlica, tem hibridismos dos
ensinamentos da senzala, assunto que sera melhor discutido dentro do 2° Capitulo.
Na Figura 11, pode-se visualizar que durante a chegada dos langristas — quem
danca para o Gongalo — é oferecido um café de boas-vindas, que é oferendado para
todas as pessoas que estiverem presentes. Ao analisar a Figura 12, € detectada a
fartura dos alimentos e, por isso, faz-se uma inferéncia da quantidade de pessoas
que possam passar durante o langra. Ja na Figura 13" tem-se a imagem da
cozinha mineira e a tradicdo do frango do caipira, esse fazer do campo, com a sua
ritualidade nos preparos, o n&o uso do colorau’®, pois o frango tradicional da regiao

em Guaicui, é refogado no alho e na cebola, durante muito tempo no fogao a lenha,

para impregnagao da coloragao natural dos ingredientes.

FIGURA 11 — Café da manha. FIGURA 12 — Fartura do almogo FIGURA 13 — Frango do caipira.
Autor: Wadson Rocha. Autor: Wadson Rocha. Autor: Eraldo Peres. 2017.
Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2019. Fonte: Pesquisa de campo. Jul. 2019.

Queiroz (1969, p. 35) vai tratar em seus estudos da sociologia rural e, por

conseguinte, afirma que “todos os camponeses do mundo tem convicgdo de que

12 Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.
13 FERREIRA (2004, p. 246) “p6 vermelho, vegetal, condimento, feito de pimentdo ou urucum”.
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certas qualidades essenciais sdo muito mais o0 apanagio do homem do campo, que
as possui em mais alto grau do que os cidadinos”. Tomando por base essa
afirmativa, pode-se considerar que a receita do frango do caipira citada,
anteriormente, muito tem a ver com essa convicgao da propriedade caracteristica
daqueles que vivem no campo, onde consideram que essa coc¢ao segue preceitos
proprios e diferentes do que é feito na cidade.

Segundo Taylor (1984, p. 710) pode-se considerar como sacrificio:

A traducdo do substantivo hebraico Zeba, que literalmente significa
"matar", e refere-se a morte de um animal de estimacido como um
presente de Deus. Um sacrificio pode ser usado de duas maneiras:
como Deus ou como expiagdo para resolver uma ruptura no
relacionamento entre Deus e o homem presente [..]. H& duas
opgodes: (1) expiagdo, em que o sacrificio silencioso de Deus e mudar
a sua atitude para com o homem; (2) expia¢ao, no qual o pecado do
ofertante por isso esta "habilitado" para estar na presencga de Deus é
removido.

No campo do ato de prometer, pode-se recorrer aos varios textos biblicos
sagrados, onde trara ponderagcdes acerca de uma promessa feita e suas imputagcdes
no pagamento, prazo € no ndo pagamento, como pode ser melhor exemplificado no
texto de Deuterdnio (23:21-22) que trata desse ato do prometer e como é pragmatico

as consequéncias e seus desdobramentos:

Quando fizeres uma promessa a Javé, teu Deus, nao demores a
cumpri-la, porque Javé, teu Deus, de certo pedira contas, e tu serias
culpado; Se deixais de fazer promessa, ndao esta pecando; Mas,
mantém e cumpre o0 que saiu de tua boca, pois te comprometeste
espontaneamente diante de Javé, teu Deus, mediante aquilo que
prometeste com tua boca.

A Biblia tras varias ponderagdes acerca do ato do prometer. Nessa
conjuntura, pode-se observar no texto de Eclesiastes (5:3-4)", “quando fazes uma
promessa a Deus, ndo demores a cumpri-la, porque ele ndo gosta dos insensatos:
cumpre aquilo que prometeste; E melhor ndo fazé-las e depois ndo as cumprir’. Para
Duarte (2011, p. 70):

A promessa, da forma que se conhece na religiosidade catdlica, é
criada no imaginario do promesseiro. Remete inicialmente a uma
espécie de alianga, na qual as duas partes possuem compromissos a
serem cumpridos. O devoto faz o pedido, em gratiddo oferece um ex-

4 BIBLIA, Sagrada. Brasilia: Ed. Santudrio, 2006, p. 955-956.
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voto ou outra forma de agradecimento, e a entidade divina fica com o
encargo de conceder a graca.

As terminologias e significacdes dentro da dangca em Guaicui vao se
construindo e atravessando as pessoas que comungam com essa manifestagao
cultural. Dessa maneira, € notério o vasto vernaculo informal dentro do Brasil, por
isso, sdo muitas as nomenclaturas, que ora transformam-se e/ou agregam-se,
levando em consideragdo a linguagem informal e seus regionalismos. Por
conseguinte, torna-se relevante para essa pesquisa compreender esse conteudo,
partindo do pressuposto de que o folclore nacional tem muitas informacdes e
peculiaridades. Para tanto, sera tratado no 2° capitulo das expressdes e suas
significagdes, da festa, das tradigbes, a constru¢cdo da cultura popular e,

principalmente, do lugar do folclore dentro desse fazer.
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Capitulo 2
“QUEM PROMETE ELE LANGRA”: DANCAR EM GUAICUI-MG

2.1 Gongalo: um santo de facetas iconograficas

A compreensdo da expressao iconografia € o ponto de partida desse
capitulo e servira para um melhor entendimento das discussbes acerca da
imaginaria do Sdo Gongalo no distrito de Guaicui, no municipio de Varzea da Palma-
MG. Nesse contexto, €& possivel elucidar que a terminologia iconografica
compreender-se, de forma pratica e resumida, da identificacdo dos elementos
caracteristicas que compde a imagem de cada santidade. A experiéncia do sagrado
esta intimamente ligada ao papel que as imagens desempenham em muitas
religides.

No entanto, Schaeffer (1966, p. 457) vai considerar que € um costume “na
arte, de mais de um milénio, representar certos Santos com atributos, tais como
animais ou objetos, que se referem a sua vida ou ao seu martirio”. Por outro lado,
tem-se alguns exemplos de elementos iconograficos que ndo sao vistos como
atributos, mas que na verdade, sdo meramente, para sinalizar uma simbologia.
Como € o caso do Sdo Domingos, que usa as vestes da Ordem Dominicana, mas
que em algumas situagdes, esta na companhia de um cao. Formalmente, esse santo
tem como iconografia a indumentaria da ordem, na qual foi o fundador, um livro na
mao esquerda e cajado na direita. Esse cdo que foi referido a pouco é apenas
simbdlico, ndo serve de regra iconografica.

E possivel considera, através da observacdo e andlise, que muitos dos
santos, principalmente, aqueles que foram canonizados em datas mais recentes,
nao tem os atributos como uma obrigag&do iconografica. Entretanto, baseado nos
estudos de Schaeffer (1966, p. 460), “outros, mesmo antigos, podem ser
reconhecidos pela roupa que usam, precisando-se entdo, no caso de um Santo de
certa Ordem Religiosa, que traje € escolhido na sua representagao”.

As imagens de origem portuguesa, do Sdo Domingos e Sdo Gongalo,
inclusive, ja foram confundidas por causa dos atributos e da indumentaria que usam,

pois tanto um quanto o outro tem como atributo o livro na mao direita e o cajado na
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mao esquerda, utilizando da indumentaria de Ordem Dominicana, pois S&o
Domingos foi o fundador dessa ordem e Sao Gongalo seguidor desse preceito
eclesiastico. Como pode ser observado na Figura 14, o Sdo Domingos em Guaicui,
pertencente ao Museu de Arte Sacra de Guaicui (MASG), € uma escultura em
madeira policromada, datada do Século XVIIl, periodo Barroco e de origem
portuguesa, de 86 centimetros — as esculturas desse periodo s&o elaboradas a partir
da técnica de blocos, por isso, a imagem encontra-se sem o bloco do bragco e o
cajado, perdeu-se com o tempo e, por isso, esta incompleta.

Ja na Figura 15, tem-se a escultura de Sdo Gongalo, em madeira
policromada, datada do Século XVIII, periodo Barroco e de origem portuguesa,
patriménio de propriedade privada, pertencente a tradicional familia Maciel
guaicuiense, em nome da egrégia matriarca Abigail Maciel — atualmente, essa
escultura ndo participa do pagamento de promessa, por da garantia de sua
preservacao e conservacgao, por isso, forma feitas duas réplicas para acompanhar o
langra em Guaicui. Como pode ser certificado, as duas imagens tém muitas
semelhancas, inclusive o mesmo corte de cabelo caracteristico dos dominicanos,
por isso do episddio curioso e confuso que aconteceu na festa do padroeiro Gongalo

no Ceara.

FIGURA 14 — Sao Domingos em Guaicui  FIGURA 15 — S&o Gongalo (original).
Autor: Wadson Rocha. Autor: Almira Rodrigues de Jesus Lima.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2018. Fonte: GONCALVES E RUBIAO, 2005, p. 86.
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Ressalvado o diferencial do Gongalo para o Domingos, em destaque,
abaixo, que € a ponte com a representacdo do rio Tamega embaixo do seu pé
esquerdo. No entanto, nem todo artista vai retratar essa ponte com o rio na
iconografia de S&o Gongalo, isso justifica as ambiguidades.

De acordo com Alcantara (2008, p. 07):

Quando um paroco zeloso descobriu que o padroeiro local, ha muitos
anos venerados, representava-se por imagem postada no altar mor
da Matriz que correspondia de fato a Sdo Domingos. Desfeito o
equivoco, que perturbou a comunidade catdlica, providenciou-se
versao auténtica, esculpida em madeira, na cidade de Amarante, em
Portugal, a qual, abencoada em missa solene, foi trazida para o lugar
de direito.

A iconografia tem papel crucial dentro da linguagem visual e é a partir
dela que depreende-se contextos, formas e, também, estilos. As imagens
comunicam dentro das religibes com o escopo de propiciar a experiéncia com o0
sagrado. Na perspectiva de Burke (2004, p. 57) as imagens na religidao exercem
importantes papéis “elas expressam e forma (e assim também documentam) as
diferentes visbes do sobrenatural, assumidas em diferentes culturas e épocas;
visdes de deuses e dembnios, santos e pecadores, céus e infernos”.

Assim, compreender as questdes de iconografia é fator importante para o
processo de investigagcado e estudo da imaginaria de Sdo Gongalo. Nessa postura,
pode-se mencionar que Panofsky (1991. p. 47) sintetiza com um bom exemplo de
iconografia, afirmando que ela “diz-nos quando e onde o Cristo crucificado usava
uma tanga ou uma veste cumprida; quando e onde foi Ele pregado a Cruz, e se com
quatro ou trés cravos; como o Vicio e a Virtude eram representados nos diferentes
séculos e ambientes”.

Nesse contexto, diante da percepgcao é possivel notar, a partir de sua
iconografia, que o santo Gongalo nado fazia parte do alto grau da hierarquia
eclesiastica — o beato usava indumentaria simples, que faz parte de outro
seguimento dentro da religiosidade e da fé. Para isso, pode-se conceber que a
iconografia de um santo, nada mais €, que a sua identidade, sdo o apanagio
individual de cada santidade. Portanto, Panofsky (1991. p. 53) vai definir que a
iconografia “é a descricdo e classificagdo das imagens”. Melhor dizendo, em
qualquer lugar no mundo, aquele santo em especifico estara representado com os

mesmos atributos, que s&o objetos do universo que trata da sua identificagéo.
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Que para Ferreira (2004, p. 458) configura na “descricdo e estudo das
imagens ou representagdes visuais. O conjunto das imagens e simbolos usado por
um artista ou por uma coletividade”. Outro exemplo pragmatico de iconografia pode
ser utilizado como referéncia o Sdo Caetano'. Independente do tipo de técnica e/ou
material empregado para fazer essas imagens sacras (seja, uma escultura, pintura;
em gesso, madeira, resina, argila, bronze e etc) ou, até mesmo, independente de
sua localizagdo no mundo, o santo sera sempre representado com as vestimentas
dos clérigos, seno uma estola — fita larga que os sacerdotes pde por cima da alva —
e a mitra — chapéu quadrado usado pelo papa, cardeais, bispos, alto cénico, com
fendas laterais na parte superior. Os bispos usam em celebracdes solenes — pois em
sua histéria de vida, antes de ser beatificado, ele foi bispo e, por isso, sua
representacado iconografica sera, sempre, com a indumentaria usada pelas mais
altas categorias dentro da igreja catdlica. O beato Caetano foi fundador da Ordem
dos Clérigos Regulares, por isso, se justifica a representagdo do uso de roupas mais

nobres, como pode ser analisado nas Figuras 16 e 17:

FIGURA 16 — Sdo Gongalo em Guaicui. FIGURA 17 — Sao Caetano.
Autor: Wadson Rocha. Fonte: COELHO. 2005, p. 116.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2019.

> Em 12 de abril de 1671, S&o Caetano foi canonizado junto com Santa Rosa de Lima, primeira santa
da América; Sao Luis Beltrdo, evangelizador da Colémbia; e Sdo Francisco de Borja. Disponivel em:
<https://www.acidigital.com/noticias/8-coisas-que-talvez-nao-sabia-sobre-sao-caetano-santo-tao-
querido-pelo-papa-francisco-95302> Acesso em: Mai. 2020.
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De um lado Coelho (2005, p. 87) vai destacar que “as imagens religiosas
aportaram no Brasil desde o inicio do povoamento, trazidas pelos portugueses,
ainda hoje um dos maiores povos de mais forte tradigcao catélica na Europa”. Talvez,
essa seja mais uma justificativa que fundamenta a forte presenca da danga
portuguesa dentro do territério nacional, pois sdo muitos os lugares que esse santo
catolico tem sua representatividade e devogao por parte dos promesseiros.

A abordagem de Schaeffer (1966, p. 458) salienta que “naturalmente nao
estava a escolha e criagdo tais simbolos e atributos a mercé dos artistas, pois a
tradigcdo precisava ser observada estritamente”. Por isso, a iconografia tem um papel
relevante para as imagens e os santos, sobretudo, para as artes visuais. Destarte,
nao era concebida a ideia imaginaria de um santo a partir da visdo de quem os
produzia ou os criava, esteticamente, mas da intervengao dos principios catdlicos. A
titulo de exemplo, existe na literatura da iconografia de santo um autor que chama
Padre Rohrbacher (1959), que tem uma colegao de livros denominados “Vidas dos
Santos”, que formam vinte e dois ricos volumes que vao falar de todos os tipos de
santidades dentro do catolicismo.

Diante dessa complexidade de que trata o assunto e ao analisar o quadro
universal da iconografia cristd, Coelho (2005, p. 69) depreende que “a produgao de
imagens religiosas circunscreve-se em trés ciclos principais: dos santos
(hagiolégico), de Jesus Cristo (cristologico) e Nossa Senhora (mariolégico)”. Nesse
sentido, ndo € simples considerar a elaboragcdo de uma iconografia de uma
determinada santidade, partido do pressuposto de detalhes e mecanismos presentes
nessa divisdo de ciclos. Vale ressaltar, que a iconografia é intrinseca a arte e, por
isso, ndo esta ligada apenas as imagens sacras. Portanto, Panofsky (1991. p. 47)
corrobora afirmando que a iconografia, nada mais €, que “um ramo da histéria da
arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢cdo a sua
forma”.

Esse ramo da arte tem regras estabelecidas que ndo sdo comumente
usadas de maneira aleatoria. Nos estudos de Schaeffer (1966, p. 458) pode-se
analisar que o Concilio de Nicéia foi que determinou sobre a iconografia dos santos
ressalvando “expressamente que a escolha de tais atributos e a composi¢cao das
imagens religiosas, no que se refere a pintura ou a escultura, ndo podia ser deixada
inteiramente a iniciativa do artista”. Nessa afirmativa, € possivel pensar que, se

fosse o0 caso, de ser delegada na livre criagdo a escolha do artista dos atributos
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iconograficos de cada santo, pode-se mensurar que existiiam problemas
complexos, como o caso de santos com mesmos atributos ou situagdes esdruxulas.

Existem principios do catolicismo e, sobretudo, a tradicdo religiosa que
nao admite determinadas mudangas ou problema de identificacdo referente a
identidade do santo e, principalmente, da separacdo de suas ordens ciclicas:
hagioldgico, cristolégico e mariolégico. Por isso, ndo deve ser definida de maneira
aleatéria ou sem pressupostos dos ensinamentos da iconografia mundial, pois a
regra € estabelecida como um ramo dentro da histéria da arte e, que precisam ser
seguidos rigorosamente. Assim, compreende-se que uma imagem de Séao
Sebastidao, por exemplo, sera sempre retratado um homem com flechas e/ou
sangramentos pelo corpo, pois configura um dos santos martires — trata-se de todo
santo que, em vida, passou por grande sofrimento, suplicio de martir.

Para melhor entendimento sobre a ordem iconografica do santo Gongalo,
€ possivel identificar seis homodnimos — que para Ferreira (2004, p. 455) é “que, ou
aquele que tem o mesmo nome. Diz-se de, ou palavra que se pronuncia e/ou
escreve da mesma forma que outra, mas de origem e sentido diferentes” — sendo-os
Sao Gongalo de Amarante; Sao Gongalo Garcia; Sao Gongalo da Viola; Sao
Gongalo de Lagos; Sado Gongalo de Arco e Sdo Gongalo da Taboca. Diante da
afirmativa de Ferreira, acima, e da literatura acerca dos “Gongalos”, apenas as
palavras sdao homoénimas, mas cada qual com suas particularidades, origens e
contextos, que serdo descritos nos paragrafos a frente.

Por conseguinte, pode ser considerado, ainda, que muito embora a grafia
dos primeiros nomes do santo seja a mesma, a iconografia (os atributos e
caracteristicas que os identificam), assim como, o ex-voto e as peculiaridades desse
fazer vao diferir de um santo para outro e, também, de uma localidade para outra. O
universo que caracteriza cada um deles é dispar, por isso dessas observacgoes.

Entretanto, Coelho (2005, p. 69) menciona a existéncia de apenas onze
imagens do S&do Gongalo de Amarante dentro do territério mineiro, com iconografia
idéntica a de Guaicui. Essa andlise da imaginaria mineira € resultado do inventario
realizado entre os anos de 1986 a 2002 no estado de Minas Gerais, por isso pode-
se inferir que, muito embora haja esse inventario dentro desse periodo, a imagem do
santo de Guaicui n&o foi inserida nesses dados, devido a falta de registros legais

dentro do Instituto do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN). Entretanto,
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se for levar em consideragdo a escultura de Guaicui, totalizam doze imagens nesse
Estado, com mesmo nome e iconografia.

Esse estudo aponta, também, pela ordem classificatéria do numero de
imagens por inovagao, que o Beato Gongalo é o trigésimo nono santo mais popular
na imaginaria mineira, perdendo as primeiras posi¢cdes desse ranking para Santo
Anténio de Padua (o primeiro com noventa e sete invocagdes), Nossa Senhora do
Rosario (a segunda com setenta e quatro invocagdes), Sdo José (o terceiro com
setenta e uma invocagbes), Sao Francisco de Assis (0 quarto com setenta
invocagdes) e Nossa Senhora da Conceigdo (e a quinta com sessenta e seis
invocacgoes).

E para entender a devogao e a religiosidade no espago mineiro, Coelho

(2005 p. 69) vai enfatizar que:

O matiz que a religiosidade, diga-se “leiga”, com forte viés de
elementos populares brancos, negros e indios, assume em Minas
Gerais, € de extrema importancia para se compreender a divulgagao
e aceitagcdo das devogdes nessa regido surgidas, ou para ela
transladadas.

A popularidade do santo vai se caracterizar diante da concepgao do
territério em que esta inserido, de sua repercussdo naquele espaco e do carater
supersticioso da religiosidade onde se manifestou. Coelho (2005, p. 84) considera
que “os santos tradicionais sdo os que mais lugar ganharam — e ainda ganham — na
piedade do povo. O santo alcanga essa condi¢cao de popular quando € adotado
como patrono de uma dada corporagao de oficio e confraria”.

Como, por exemplo, os lugares em que 0O municipio recebeu como
topbnimo o nome do santo, como ja foi apresentado no item 1.1 do primeiro capitulo,
nas paginas 55 e 56. Naquelas dez cidades citadas, a popularidade do Sdo Gongalo
€ mais presente que de outras santidades. Outro ponto a destacar, € o santo que
ganha a popularidade pelo numero de gragas proporcionadas (as curas), as
chamadas intersecbes de fé. E Coelho (2005, p. 84) vai contribuir dizendo que
ganham maior fama os nominados como “curandeiros”, mas, também, “os
casamenteiros” sao dignos de forte figura popular.

O Gongalo foi um desses que popularizou-se devido ao numero de gragas

concedidas e, principalmente, aquelas atinentes a saude e aos incontaveis
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casamentos ocorridos por todo o lugar onde ha a fé e a religiosidade a esse santo.
De acordo com Freyre (2004, p. 326):

Os grandes santos nacionais tornaram-se aqueles a quem a
imaginagao do povo achou de atribuir milagrosa intervengdo em
aproximar os sexos, em fecundar as mulheres, em proteger a
maternidade: Santo Anténio, Sao Jodo, Sao Gongalo do Amarante,
Sao Pedro, o Menino Deus, Nossa Senhora do O, da Boa Hora, da
Conceicao, do Bom Sucesso, do Bom Parto (grifos nossos).

Nem os santos mais populares, como, por exemplo, Sdo Jorge que é a
santidade guerreiro; ou ainda, Sdo Sebastido que é o santo protetor das populagdes
contra as pandemias; conseguiram o arauto de importancia do grau alcangado por
esses supramencionados. Por isso, todo o tipo de enfermidade vinculada a
fertilidade, seja ela impoténcia sexual, problemas uterinos e, consequentemente, a
falta de reprodugado, as pessoas agarravam-se ao Sao Gongalo na esperanga da

fertilizacao natural por intervencéao divina.

FIGURA 18 — Sao Gongalo de Amarante (réplica do Grupo Tradicional).
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2019.
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O primeiro homoénimo iconografico a ser apresentado e discutido é o Sao
Goncgalo de Amarante ligado a lendaria hagiografia16 do santo, na qual o seu proprio
nome ja ao territdério portugués, pois a cidade de Amarante em Portugal é a
demarcacao territorial desse santo, onde o culto e a tradicdo devocional ao beato
acontecem, até os dias atuais. Esse santo, em especifico, € sempre representado
com o seu cajado na mao direita e o livro na mao esquerda, tendo ainda embaixo do
seu pé esquerdo uma ponte com a simbologia de um rio, como pode ser visto na
Figura 18, na pagina anterior, podendo ainda, em algumas outras representacoes
aparecer apenas com a ponte.

Na esfera da religiosidade e da fé tém-se muitas expressdes sinbnimas,
como a terminologia cajado, que alguns descritores vao citar como bastdo, outros
tantos como baculo, dependendo do grau hierarquico eclesiastico, sendo uma unica
fungcao para todos. Desde o cajado usado pelos pastores para tocar o rebanho e/ou
para se proteger de predadores, como sustentagdo, ou, ainda, para se proteger de
plantas com espinhos encontradas pelos caminhos. Mas, aqui nessa pesquisa, tera
como pragmatica o uso do termo cajado, pois o pastor do rebanho denominado
humanidade, foi o exemplo de inspiragao difundido pelo mundo cristdo, como pode

ser compreendido na Figura 19, abaixo.

FIGURA 19 — Sdo Gongalo do Amarante.
Fonte: MARTINS, 1953, p. 20.

'® De acordo com Oliveira (2003, p. 42) “consiste em um tipo de biografia que descreve a histéria de
vida dos santos, beatos e servos de Deus. Por isso, nesses documentos ha maior preocupagao em
apresentar conteldos da vida religiosa do biografado do que os fatos historicos”.
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E como exemplo de iconografia “gongalina” de um pastor de um rebanho,
tem-se o desenho elaborado por José Ortiga, onde caracteriza apenas o atributo do
cajado, o Beato esta descalgo, assim como os antigos pastores de ovelhas, usando
a indumentaria dominicana.

A figura do cajado como ira definir Chevalier (1995, p. 123) “aparece na
simbologia sob versos aspectos, mas essencialmente como arma, e sobretudo como
apoio da caminhada do pastor e do peregrino; como eixo do mundo. [...] O cajado do
pastor reaparece no baculo pastoral do bispo”. O cajado aqui retratado pode
remeter, diretamente, ao apoio para andar, mas, também, é atribuida a ideia de
autoridade. Podendo ser considerado como “simbolo do tutor, o mestre
indispensavel na iniciacdo, Servir-se do bastdo para empurrar para frente o animal’.
Em linhas gerais, o atributo do cajado pode ser definido como “apoio, defesa, guia”.
De um lado, ser for pensando no cajado a titulo de um cetro, a compreenséo do item
iconografico passa a ser concebido como “simbolo de soberania, de poder de
comando, tanto na ordem intelectual e espiritual, como na hierarquia social’. Na

Figura 20, tem-se o Sdo Gongalo de Amarante na cultura eclesial:

FIGURA 20 — Frei Gongalo beato.
Fonte: OLIVEIRA, 2013, p. 48.
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De outro lado, Lexikon (1997, p. 34) ressalta outro entendimento, pensar
0 cajado como sinbnimo “do saber (magico); por exemplo, a varinha magica.
Acredita-se muitas vezes no efeito prodigioso de seu toque, como no caso do bastao
de Moisés que por milagre fazia a agua brotas da rocha”. O cajado esta intimamente
ligado as figuras de Cristo, dos profetas, dos santos e, dos altos graus da hierarquia
eclesiastica. Em Minas Gerais as onze imagens sacras do Sao Gongalo de
Amarante, levantados por Coelho (2005, 87) tem sua iconografia representada
quase sempre da mesma forma, usando como indumentaria o habito da ordem
dominicana e com os atributos do cajado e do livro.

E Ferreira e Pereira (2006, p. 69) vai enaltecer a figura iconografica da
ponte presente na imaginaria do beato Gongalo, considerando que o seu “feito mais
maravilhoso foi o de extrair vinho de pedras, para os trabalhadores, durante a
construgcdo da ponte”. Neste contexto, considera-se mais um milagre do beato, que
durante o momento de batalha junta das pessoas daquela localidade, ainda,

conseguiu provar aos amarantinos forga e fé € onipresente.

FIGURA 21 — Frei Gongalo beato.
Fonte: ALCANTARA, 2008, p. 13.
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O atributo da ponte ligado ao beato € identificado dentro de sua historia
de vida, onde, segundo Ferreira e Pereira (2006, p. 69) “é atribuida a construcao de
uma ponte de Amarante — razao pela qual é frequentemente representado por uma
ponte”. Como, também, pode ser verificado na Figura 21, na pagina anterior.

Por outro lado, ainda, dentro da iconografia do Sdo Gongalo, é possivel
identificar, uma nova leitura artistica dessa imaginaria, que tras uma nova simbologia
que foge da regra geral. Isso porque, de acordo com a sua hagiografia, antes
mesmo do beato ser inserido dentro da Ordem Dominicana, durante o periodo de
suas peregrinacbes em lugares sagrados, teve suas primeiras epifanias, onde
aparece a imagem da Virgem Maria, como pode ser compreendido a partir da

analise da Figura 22, igreja em destaque (grifos nossos).

FIGURA 22 — Sdo Gongalo do Amarante.
Fonte: FERREIRA e PEREIRA, 2006, p. 70.

Na Figura 22, obra da Oficina de Aleijadinho, pode-se considerar que
houve uma alteragdo na iconografia do santo, retirando da méo direito o seu cajado
e o0 levando para a esquerda. Na esquerda passa a ter dois atributos, que séo o livre

e seu cajado. Vale lembrar nessa analise, que sob os seus pés ha apenas a
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representacédo da ponte. De acordo com Schaeffer (1966, p. 461) toda imagem que
tem como atributos iconograficos de um pequeno modelo de igreja nas maos,
geralmente, sdo os “fundadores e/ou patrocinadores de igrejas”. Nesse caso, em
comento, Gongalo se enquadra na descritiva, enquanto fundador e, também,
patrocinador, pois foi ele quem pensou e implementou o projeto de construgdo da
capela de Nossa Senhora da Assuncao, onde vive como um eremita.

Diante da observacédo e do pensamento interventivo nas imaginarias de
Sao Gongalo, é possivel entender que nesse aspecto, estdo intrinsecos os saberes

populares. E, Brandao (2007, p. 27) vai considerar que:

O saber da religiao popular € uma memoria preservada e recriada
pelas redes sociais de trocas entre agentes e usuarios, e é uma
memoéria viva enquanto as unidades locais de sua reproducao
preservam ativas as condi¢cdes de trabalho coletivo dos especialistas
do sagrado.

Compreendem-se, aqui, por agente as pessoas ligadas aos principios e
tradicdes eclesiasticos, como o Concilio de Nicéia; e usuarios por aqueles
denominados como devotos e/ou promesseiros. A popularidade do santo Gongalo é
fervorosa em Amarante, que € possivel caracterizar o nimero de imaginaria feita
para comercializagdo durante as festas em janeiro e julho, podendo ser notada na
Figura 23. Leva-se em conta a iconografia tradicional do beato, com o acréscimo de
uma auréola; e Chevalier (1995, p. 100) afirma que a auréola eliptica em volta da

cabeca “indica o sagrado, a santidade, o divino”.

FIGURA 23 — S. Gongalo: festas do junho, Amarante.
Fonte: ALDA (2014, p. 01)
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Se for feito um paralelo com a iconografia do santo em Guaicui e a
iconografia portuguesa, em Amarante, pode-se analisar que tém o0s mesmos
atributos, carregando um cajado na méao direita, um livro na esquerda — segundo
Schaeffer (1966, p. 462) a iconografia de santo que carrega livro nas maos esta
ligada “aos apdstolos, os evangelistas, os doutores da igreja’. E possivel fazer essa
inferéncia na Figura 24. Entretanto, deve-se deixar a salvo a representagdo do
esplendor em sua cabeca, como se fosse uma espécie de coroa. No pensamento de
Chevalier (1995, p. 289) “sua colocagdo no alto da cabec¢a lhe confere um
significado supereminente [...] ela une, na pessoa do coroado, o que esta abaixo

dele e 0 que esta acima [...] separam o terrestre do celestial, o humano do divino”.

FIGURA 24 — Sao Gongalo de Amarante.
Fonte: FERNANDEZ (2020, p. 01)

No entanto, Lexikon (1997, p. 66) vai destacar com outras palavras,
afirmando que serve, primeiramente, de “adorno da parte mais nobre do home [...]
devido as pontas geralmente em forma de raios de luz, associasse a alguns
aspectos simbdlicos [...] de dignidade, de poder, de consagragao”. Nessa
perspectiva, o resplendor na cabeg¢a do Sdo Gongalo de Amarante tem uma forte
significagdo e impostacdo em sua iconografia ora agregada, como podem ser
observadas nas figuras seguintes. Onde na Figura 25, na pagina seguinte, tem-se

uma escultura em madeira com policromia dourada, e resplendor prata sobre a
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cabeca, carregando o cajado na mao direita e o livro vermelho na mao esquerda; ja
na Figura 26, o beato de Amarante apresenta um diferencial na sua iconografia,
pois, além dos atributos tradicionais desse santo, que s&o o livro na mao esquerda,
a ponte embaixo do esquerdo, com uma sinalizagéo de rio; ele vem com um cajado

gue em sua ponta remete-se a cruz, simbolo tradicional entre as religides.

FIGURA 25 — Beato Sdo Gongalo de Amarante. FIGURA 26 — Sao Gongalo de Amarante.
Fonte: SOUZA (2016, p. 01)" Fonte: COELHO (2005, p. 111)

2.2 Facetas do Sao Gongalo Garcia e da Viola

O homénimo a ser trabalhado nesse item € o Sdo Gongalo Garcia, que €
martir franciscano de ascendéncia indiano-portuguesa, intitulado como o martir do
Japéo, nascido em 1.556 e falecido com data precisa em 05 de fevereiro de 1597, ja
sua canonizagao ocorre em 08 de junho de 1862, seguidor da Ordem Franciscana,
por isso, sua indumentaria é diferente do Gongalo de Amarante.

Ferreira e Pereira (2006, p. 73) vao detectar que:

O santo é representado de pé sobre uma pequena base octogonal
sem ornamentacgao, de cor vermelha. Veste habito franciscano, com
motivos florais dourados na barra e uma simples faixa dourada na

7 SOUZA, Alexandre Reis de. Disponivel em: <http://www.lavras24horas.com.br/portal/escultor-vai-
construir-capela-colonial-dedicada-ao-beato-goncalo-do-amarante-em-lavras/> Acesso em: jun. 2020.
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gola e nos punhos, capuz, corddo dourado de duas voltas com
quatro nos e sandalia.

Os ornamentos presente nas bases das esculturas sdo denominados,
tecnicamente, como uma peanha, que nem sempre vem com decoragdes, ha casos
de peanhas simples, formando apenas a base de sustentacdo da imaginaria. Na
iconografia de Sao Gongalo Garcia é pratico identifica-lo por ser um santo martir,
aquele na qual sua imagem configura o seu sofrimento enquanto pessoa na terra, é
a identidade de todo o seu suplicio até ser beatificado. Desta feita, todo Sdo Gongalo
Garcia tera como atributo iconografico fechas ou langas cravadas no corpo da
imaginaria. Diante dessa afirmativa, cabe demonstrar a partir da imagem do Sao
Gongalo Garcia, da Igreja de Sdo Gongalo Garcia em Vitéria, no estado do Espirito

Santo (ES), presente na Figura 27, abaixo.

FIGURA 27 — Sdo Gongalo Garcia.
Fonte: FERREIRA e PEREIRA (2006, p. 72)

Para Ferreira e Pereira (2006, p. 73) o santo Garcia tras em sua
iconografia “na mao direita uma cruz de metal com haste longa, apoiada na base,
com um pequeno escudo no cruzamento dos dois bragos. Na outra mao porta um

livro — que néo é original, tendo sido acrescentando em 1989, conforme nele se I&”.
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A perspectiva que o autor acima retrata, pode-se mensurar que alguns
elementos sao inseridos, posteriormente, a origem daquela imaginaria. Nesse caso,
percebe-se que o santo Garcia, da Figura 26, na pagina anterior, estad usando
atributos pertencentes ao Sdo Goncalo de Amarante. Por isso, Ferreira e Pereira
(2006, p. 73) vao enfatizar, ainda, que “é mais provavel que em lugar do livro, que
nao faz parte de seus atributos, ele estivesse segurando a cruz — possivelmente a
qgue se encontra na mao direita”.

O entendimento de que o santo nao porta seus atributos corretamente,
instiga a busca por uma compreensdo do que seria coerente a ser representado
como iconografia do Sdo Gongalo Garcia. E, nessa conjuntura, € possivel verificar
na literatura, que os santos considerados flagelados, que sofreram com suplicios,
devem ter atributos martires.

Na ideia de Ferreira e Pereira (2006, p. 73) o Gongalo Garcia da Figura
26, da pagina anterior, deveria portar na mao esquerda “uma palma (talvez com trés
coroas)’. Essa afirmativa parte da comparacdo com outras representacdes desse
santo espalhados no territério nacional, como, por exemplo, em Sao Joao Del Rey e

no Rio de Janeiro, que aparece com a cruz em uma mao e a palma em outra.

FIGURA 28 — Sao Gongalo Garcia, Sao Joao Del Rey-MG.
Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal.
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Na Figura 28"® acima, é possivel compreender o termo palma, sendo
portado pela imaginaria na mao direita. Esse simbolo & caracteristico dos santos
martires. Sempre, que for observada uma santidade com esse atributo, é sabido que
durante a vida terrena o santo passou por muitos sofrimentos e suplicios. Os
atributos que formam o conjunto iconografico desse santo retiram quaisquer ideias
de confusdo — quaisquer mimetismos'® — com os seus homdnimos ou qualquer outra
iconografia. O que vale destacar em sua imaginaria sao, segundo Ferreira e Pereira
(2006, p. 73) “as quatro flechas prateadas cravadas em seu corpo: uma a altura de
cada ombro, e uma a altura de cada coxa, formando assim um X. Elas sugerem,
pois, a crucificacdo e as lancas que teriam traspassado seu corpo”. E preciso
discutir, ainda, que irdo acontecer algumas variagcdes iconograficas desse santo em
especifico, que uma ora estara representado com flechas, outra ora com lancas.

Entretanto, vale mencionar que a cruz presente na iconografia do Frei
Sao Gongalo Garcia tem grandiosidade simbdlica dentro do cristianismo. De acordo
com Lexikon (1997, p. 70) é “um dos simbolos mais antigos e mais amplamente
difundidos”. Dentro do estado brasileiro, por exemplo, independente de qual for a
sua religido, todas as pessoas que adentrarem a uma sala de audiéncia no
judiciario, espalhados pelo territorio patrio em suas inumeras Comarcas, esta la a
representacado da cruz sagrada. A Carta Magna, que € a CRFB/88 consta em seu
preambulo que toda a legislagao brasileira esta regida sob a protegao de Deus e, por
isso, justifica-se a simbologia da cruz no judiciario.

De outro lado, é possivel referir sobre as ponderagdes de Chevalier
(1995, p. 309) acerca do simbolo da cruz, cuja sua “presenca é atestada desde a
mais alta antiguidade: no Egito, na China, em Cnossos, Creta, onde se encontrou
uma cruz de marmore do séc. XV a.C.”. Nesse sentido, a cruz é um simbolo que
antecede o cristianismo, aparecendo em outras religibes orientais e, por
conseguinte, ndo se coloca diante de um determinado seguimento religioso, pois
configura-se como simbolo universal.

Em oposicao a essa ideia de iconografia, ao observar a Figura 29, a

seguir, (iconografia do santo no Rio de Janeiro) pode-se depreender que ja

18 Disponivel em: <https://www.researchgate.net/figure/Compromisso-da-lrmandade-de-Sao-Goncalo-
Garcia-Sao-Joao-del-Rey-Minas-Gerais-Fonte_fig2_335992270> Acesso em: Jul. 2020.

¥ FERREIRA (2004, p. 555) “propriedade que tém certas espécies vivas de confundir-se pela forma
ou pela cor com o meio ambiente, ou com os individuos de qualquer outra espécie. Imitagao de
alguém ou de algo”.
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apresentam algumas modificagdes em seus tragos iconograficos, pois o atributo que
carrega na mao direita remete ao eruexim — instrumento sagrado do sincretismo
religioso da figura de lansa, Figura 30, dentro das religides de matrizes africanas,
que € um atributo feito da crina de cavalo e metal, usado para afastar as almas dos
eguns, presenteado a Oya pelo Orixa Oxoéssi. Souza (2014, p. 115) vai chamar essa

entidade africana de “divindade das tempestades, dos ventos e dos relampagos”.

FIGURA 29 — Martir Frei S. Gongalo Garcia. FIGURA 30 — lans&.?
Autor: PEREIRA (1973, p. 35).

De acordo com Barros (2009, p. 401) o eruexim é confeccionado a partir
de “pelos do rabo do touro ou do bufalo [...] representam a ancestralidade e os
espiritos da mata. Através do eruqueré, Oxéssi se interliga a Oia, que usa emblema
semelhante, o eruexim, possuidor dos mesmos objetivos”. E possivel analisar as
duas imagens, acima, e perceber tamanha semelhanga e, principalmente, lembrar
que muitos santos catélicos e do candomblé foram misturando suas iconografias e
caracteristicas, a partir da miscigenagao e/ou hibridismo; que sera tratado com mais
detalhes no item 2.3 que vai discutir simbologias do dangar langra na localidade de
Guaicui-MG.

2 Disponivel em: <https://lilianaostrovsky.blogspot.com/2012_08_ 01_archive.html> Acesso em: Ago.
2020.
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Como pode ser certificado nas duas Figuras, acima, elas carregam na
mao direita o eruexim — que para Pinto (1971, p. 76) € um “rabo de cavalo, espécie
de espanador usado por lansd” — atributo pertence as religides afro-brasileiras,
levando em conta a localizagdo da imaginaria que € a cidade do Rio de Janeiro,
onde venera-se na Igreja da Veneravel Confraria dos Gloriosos Martires Sao
Gongalo Garcia e Sao Jorge, especificamente, na Rua da Alfandega, no canto da
Praca da Republica; que é uma cidade demarcada pela heranga dos ancestrais
africanos, como a figura de Zumbi dos Palmares. E, por isso, € possivel entender
que o artista que elaborou a imaginaria do S&do Gongalo Garcia possa ter inserido a
partir das religides afro-brasileiras, o simbolo da lingua loruba. Que, inclusive, essa
Lingua passou a ser reconhecida como patriménio imaterial do estado carioca, a
partir da aprovacao na Assembleia Legislativa, em 15 de agosto de 2018.

Destarte, na Figura 30, da pagina anterior, tem-se a imaginaria de lansa —
que trazida para o sincretismo no catolicismo, vai ser representada pela santidade
de Santa Barbara. De acordo com o lexicografo do loruba, Pinto (1971, p. 98),
enfatiza que a figura de lansa, ora denominada Yansan, QOia, ou, ainda, Oya, que é
saudada com a expressao “Epahei Oya!”, intitulada “Santa Barbara na Lei Catdlica
(Deusa do vento e da tempestade. Deusa da vinganga). [...] Insignia: a espada e o

raio. Amala: bode, galinha, acarajé. Cor da indumentaria: vermelha e verde”.

FIGURA 31 — Sdo Gongalo Violeiro.
Fonte: MARTINS (1953, p. 66).



96

O terceiro homénimo representado na Figura 31, na pagina anterior,
caracteriza a figura do Sao Gongalo da Viola e, nesse contexto, é possivel afirmar
que a chegada do santo Gongalo ao territério nacional faz com que, artistas e
pessoas ligadas a hierarquia eclesiastica, fizeram valer do “livre arbitrio brasileiro”
em fazer alteragdes na iconografia do santo portugués.

Por isso, encontra-se no Brasil o santo com atributos que difere dos
outros paises, como, por exemplo, Portugal. Onde ao invés do santo ter como
atributo um livro, cajado, ou cruz; tras consigo uma viola e um chapéu, esse é o
nominado Sdo Gongalo da Viola. Segundo Coelho (2005, p. 69) ao passo que “o
santo participa de uma maneira mais humanizada da vida das pessoas, deixa de ser
simples intermediaria na graga ou milagre a ser alcangado, e compartilha
humanamente dos temores”. Por isso, € fato entender que a religiosidade vai se
moldando diante desses contornos populares. E valido ressaltar que a literatura
aponta que o santo violeiro vai aparecer no territorio nacional nas regidées do centro-

oeste e sul.

FIGURA 32 — Gongalos da Viola no
Culto popular no Brasil.

Fonte: PEREIRA (1973, p. 40). é‘l AT LA ‘ ,
" W

1T



97

Na Figura 32, na pagina anterior, podem ser analisados trés tipos
diferentes de iconografia do Sao Gongalo da Viola: ora com capa, botas, calcéo e
viola; outra ora com chapéu, capa, habito, sapatos e viola; e ainda, noutra, de
chapéu, capa, calga comprida, camisa longa, botas e viola. Ferreira e Pereira (2006,
p. 69) vao asseverar que eles aparecem assim, porque “pregava constantemente as
prostitutas, servindo-se de musicas — 0 que teria gerado sua representagdo com
uma viola a mao, comum na iconografia popular no Brasil”.

Pereira (1973, p. 41) enfatiza que “as imagens do santo violeiro sdo duas,
uma com roupeta de frade, outra em trajes de camponés luso (calgbes marrons,
botas braguesas, camisa branca e uma capa azul celeste)”. A descrigdo pictérica,
como menciona o autor difere do que é apresentado nas imagens, entretanto, as

formas como narra, sdo idénticas as das Figuras 33 e 35. Ja a 34, como feita em

barro queimado policromado, talvez, nao caracterize com tamanha clareza.

FIGURA 33 — S&o Gongalo da Viola FIGURA 34 — Sao Gongalo Violeiro. FIGURA 35 — S&o Gongalinho
Fonte: ALCANTARA (2008, p. 17). Fonte: FERREIRA e PEREIRA (2006, p.70). Fonte: ALCANTARA (2008, p. 14).
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No entanto, ao passo que se faz a analise das figuras acimas, € possivel
verificar que essas imagens sofreram grandes alteragdes iconograficas, perdendo da
mao direita o0 seu cajado e da esquerda o livro, sendo-o0s substituidos por uma viola,
que o santo carrega com as duas mé&os. Ao observar sua peanha ndo é possivel
identificar a presenga da ponte, nem da agua que represente o rio Tamega em
Portugal, ela passa a ser, apenas, um pedestal classico. Essas duas imagens,
acima, difere muito da escultura do santo em Guaicui. Na Figura 34, como pode ver,
na pagina anterior, Alcantara (2008, p. 14-17) destaca que “a imagem do Sao
Goncgalo com viola na mao, esculpida em ceramica pelo artesdo e mestre santeiro
Cuiabano Clinio de Moura. Cultuado como padroeiro dos violeiros”. No entanto, na
Figura 35, na mesma pagina, o Santo violeiro é “representado com vestimentas
camponesas portuguesa da época: calgao preso pouco abaixo do joelho, meia preta,
bota braguesa, chapéu na cabecga, capa verde nas costas e viola na mao”.

De outro lado, em Albertina-MG e em Sdo Paulo seguem-se a mesma
iconografia do santo violeiro, sem os paramentos portugueses, como podem ser
observadas nas Figuras 36 e 37, abaixo. E, por outro lado, Alcantara (2008, p. 07)
vai salientar que, muito embora, o santo Gongalo tenha sua iconografia comum

(tradicional), mais raro € ver a “sua imagem com chapéu de massa e viola”.

W/ .

FIGURA 36 — Simplicidade do S. G. Violeiro e camponés. FIGURA 37 — Sao Gongalo Violeiro — Albertina-MG.
Fonte: ARAUJO (1964, p. 27). Fonte: BUTON, Jul. 2019

Entretanto, € na Figura de numero 34, acima, iconografia costumeira no

interior de S&o Paulo, que causou estranheza nos moradores da regido de Taubaté,
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Ubatuba, Cunha, Tatui, S&o Luis do Paraitinga; ao visualizar a imagem do Santo
Goncgalo na iconografia tradicional, vinda de Portugal. Segundo Araujo (1964, p. 26-
27) “O santo esta com seu habito dominicano e trdas na méo direita um livro e na
mao esquerda um cajado. Mostramos essa imagem a muitos sangongalistas, em
varios municipios paulistas onde temos feito a recolta dessa danca”. A todos que
viam a imaginaria do santo, acusava nunca ter visto, ou, ainda, salientar que é muito
feito, comparado ao santo devocional que é o Gongalo Violeiro.

Marinho (1997, p. 61) é enfatico ao afirmar que na iconografia S&o
Gongalo, “é até hoje representado de chapéu na cabega e sempre tocando viola”.
Nesse estudo é destacada a danga na cidade de Floresta, na regido do sertdo de
Pernambuco. Por outro lado, difere muito da iconografia do santo em Guaicui-MG,
que tem os mesmos atributos do santo em Amarante, Portugal, como o referencial
literario demonstra. Por conseguinte, pode-se elucidar que muitos aspectos desse
dancar em Guaicui tem, essencialmente, muito da cultura portuguesa. Araujo (1964,
p. 31) vai aquilatar, ainda, que “em Portugal Sdo Gongalo nao € violeiro e a fungao
do milagroso santo ndo exerce mais no sentido de fazer casamento. Ele é o santo

dos mareantes do Rio Douro”.

2.3 Facetas do Sao Gongalo de Lagos, de Arco e da Taboca

Nesse item, o homénimo é possivel de verificar que € uma exceg¢ao a
visibilidade desse santo, pelo menos, no ambito nacional brasileiro, isso porque a
santidade tem origem portuguesa, mas sem reconhecimento dentro do Brasil. Esta
aqui a se falar do Sao Gongalo de Lagos, santo dos pescadores, na cidade de
Lagos, em Portugal. Que, segundo Pinto (2014, p. 89) “desconhece-se a data de
nascimento e a genealogia daquele que é o padroeiro dos pescadores do Algarve,
[...] Apenas se depreende que Frei Gongalo tera nascido no seio de uma familia
humilde”. Pouco se sabe acerca da vida pregressa do santo, mas registra-se que foi
seguidor de varias ordens. No entanto, pode detectar, ao analisar a sua Figura 38, a
seguir, que muito tem a ver com o santo portugués amarantino, remete,
automaticamente, para a Figura 19, na pagina 80, pois a estética do desenho &
muito semelhante, mas esse tem como atributo a cruz universal na méao esquerda e

auréola.
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FIGURA 38 — Sao Gongalo de Lagos
Biblioteca Nacional de Portugal — Lisboa
Fonte: PINTO (2014, p. 89).

FIGURA 39 — O Beato aparece a um seu sobrinho naufragando na praia de Lagos.
Autor: PINTO (2014, p. 92)
Na Figura 39, acima, tem-se mais uma apari¢do do santo de Lagos, na
Igreja e Convento da Graga, onde o santo surge glorioso, aparece seu sobrinho
naufragando na praia de Lagos.
O Sao Gongalo de Arco entra como quinto homénimo, salientando aqui,
tanto a imagem iconografica do santo, quanto a dancga irdo acontecer de maneira
diferente do que ja foi discutido. Observando a Figura 40, na pagina seguinte, da

imaginaria do Beato de Arco, pode-se destacar que existem semelhancgas presentes
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em sua estética, que pode ser referido ao Santo de Viola, pois 0 que se modifica € o
acréscimo do resplendor de flores sobre a sua cabega.

FIGURA 40 — Sao Gongalo de Arcos.
Biblioteca Nacional de Portugal — Lisboa
Fonte: ALCANTARA (2008, p. 16).

Nessa imaginaria, pode ser analisada que segura com as duas maos uma
viola e tem um resplendor de flores sobre a cabeca, formando um arco, por isso, sua
identificacdo € Sao Gongalo de Arco, onde a danga acontece com cada mulher
segurando um arco de flores sobre a cabega, para simbolizar a iconografia desse

santo. Como pode ser exemplificado na Figura 41, abaixo.

L
e

FIGURA 41 — As rodas de Sao Gongalo
Fonte: MARTINS (1953, p. 45).
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O arco floral é parte iconografica desse beato, onde, durante a danca
cada mulher integrante desse fazer, tem por obrigacdo a confecgdao desse arco,
levando-se em conta que € um grupo e que, por conta disso, precisa formar uma
unidade, com os arcos semelhantes. Ohtake (1989, p. 205) ao pesquisar as dangas
populares brasileiras, vai destacar que em MG, “é realizada como danca tipicamente

fermina, vestidas com roupas de noivas”, como pode notar na Figura 42.

FIGURA 42 — Sao Gongalo de Arco em Minas Gerais
Fonte: OHTAKE (1989, p. 207).

O sexto homoénimo é destinado ao Sdo Goncalo da Taboca, que na
verdade, é mero equivoco e/ou analogia, por causa do antigo topdnimo da cidade de
Pirapora-MG, que fica numa distancia de 26,2 km via BR-365, do distrito de
Guaicui, sendo a cidade mais proxima, como pode ser analisado pelo Mapa 5.
Anteriormente, o municipio de Pirapora era nominada como Sdo Gongalo da

Taboca.

@@ Guaicui

PiraporaQ’ s’

Buritizeiro

496

Google

Rio

MAPA 5 - Distancia entre Guaicui e Pirapora21

2 Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/dir/pirapora+mg/Guaicu%C3%AD,+V%C3%>

Acesso em: Jul. 2020.
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De acordo com o IBGE (1959, p. 364), a partir do volume XXVI, da

Enciclopédia dos Municipios Brasileiros:

Pirapora sempre manteve o nome primitivo, embora por algum tempo
tenha sido sede do distrito de Sao Gongalo das Tabocas que
compreendia a povoacdo de Pirapora. Sao Gongalo das Tabocas
ficava a margem do cérrego Sao Gongalo, nas proximidades de
Lassance (hoje municipio). Segundo fontes merecedoras de crédito,
tanto o cérrego como o povoado receberam o nome de Sao Gongalo
das Tabocas, em homenagem ao Santo e por causa de grande
quantidade de tabocas (Guadua superba Hub.) que existia na regiao.

Nesse contexto, é possivel entender que Pirapora, antiga S&do Gongalo
das Tabocas, havia recebido esse toponimo por causa do santo. Desse jeito,
possivelmente, a titularidade de Sdo Gongalo das Tabocas, vem desse lugar em que
se dangava Sao Gongalo, tanto Guaicui quanto Pirapora. Que de acordo com IBGE
(1959, p. 364), “em 1847 foi criado o distrito de Pirapora e anexado a vila de Nossa
Senhora do Bom Sucesso e Almas de Guaicui (hoje distrito de Guaicui, pertencente
ao municipio de Varzea da Palma)”.

Por isso, vale ressaltar que o Sdo Gongalo de Amarante de Guaicui, €
possivel, de haver uma analogia dentro desse espago, na qual prevaleceu o
topbnimo da época e, por conseguinte, foi intitulado como Sdo Gongalo das
Tabocas.

Atualmente, no municipio de Pirapora-MG, n&o ha danga de Sao Gongalo
de Amarante, existe apenas um grupo denominado Grupo Parafolclérico Zabelé??
que danga o Sao Gongalo de Arco, como pode ser verificado na Figura 43. Nao é
encontrado nessa cidade registro de imaginaria dos santos Sdo Gongalo de

Amarante e Sao Gongalo das Tabocas.

FIGURA 43 — Sdo Gongalo de Arco em
Minas Gerais
Fonte: TERCETTI (2013, p. 01).

%2 Disponivel em: <http://zabeleparafolclorico.blogspot.com> Acesso em: Ago. 2020.
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De outro lado, pode-se concluir nesse item que o Goncalo € mesmo um
santo de muitas facetas iconograficas, dentro dos atributos dessa imaginaria,
podem-se destacar os contextos tradicionais dessa santidade, que em determinados
lugares, podera ser encontrar com habito, cajado, livro, ponte, rio, indumentaria
dominicana, indumentaria franciscana, flecha, langa, viola, palma, cruz, esplendor,
auréola, eruexim, igreja, resplendor floral, bota, chapéu, capa, camisa, calga
comprida, calgdo, camisa, sapato, meias, peanha, base — aqui ja discutidos — porém,
Gutierrez (1994, p. 15) vai destacar que, ainda, € possivel encontrar como atributo
iconografico “peixes nas maos ou nos pés e uma ponte ao fundo”. Mas, que nessa

pesquisa ndo foi possivel apresentar imagens que pudesse ilustrar essa assertiva.
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Capitulo 3
“TROUXE CRAVOS E TROUXE ROSAS”: DIFERENTES OLHARES E SENTIDOS
VISUAIS NA ABORDAGEM METODOLOGICA

3.1 Diferentes percepgdes fenomenolégicas do contexto da danga

O ultimo capitulo desse trabalho necessita nesse primeiro item da
prerrogativa do pensamento antropoldgico, levando-se em conta o pressuposto da
analise para os diferentes olhares e sentidos a partir da observacao e coleta de
dados da Danca de Sao Gongalo-MG e, principalmente, da insercao desse
professor/pesquisador e de seus alunos dentro do trabalho de campo. Nesse
entendimento, para adentrar nesse universo da pesquisa € preciso, antes de
qualquer coisa, alicergar a ideia do olhar, ouvir e do registrar — seja escrito ou
fotografico — mediante o fendbmeno que é objeto desse estudo.

Para Silva (2017, p. 35) a pratica da pesquisa vinculada as praticas

educativas depreende-se de dois fazeres, a saber:

Pesquisar para aprender e para ensinar, num processo que
pressupde vivéncias e aprendizagens como parte da experiéncia
— 0 que leva ao estar-em-pesquisa, ao pesquisar, ao planejamento,
ao desenvolvimento e as agbes posteriores — € huma apreensao
constante que advém de reflexées sobre a pratica da pesquisa e a
aprendizagem da construg¢ao do conhecimento (grifos nossos).
Tomando por base os estudos de Silva (2017) sobre a pesquisa como
pratica formativa do professor em artes, pode-se entender que a proposta dos
olhares e sentidos dentro da dangca de Sdo Gongalo, como pratica educativa da
identidade, do pertencimento e do percurso formativo dos alunos nessa localidade,
tem como pressuposto as vivéncias e o ensino aprendizagem, a partir da
experiéncia discente/professor/pesquisador inserido em campo para trabalho.
Diante dessa postura, buscou-se embasamento te6rico em Oliveira (1998,
p. 19) que ratifica a compreensdao de que a primeira experiéncia como um
pesquisador de campo comega “[...] a partir do momento em que nos sentimos
preparados para a investigagcao empirica, o objeto, sobre o qual dirigimos o nosso

olhar, ja foi previamente alterado pelo préprio modo de visualiza-lo”. Por essa
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afirmativa, tem-se a observacdo de que, quando € propiciado aos alunos
experiéncias diversas do olhar/ouvir/registrar, para depois compreender o objeto a
ser analisado, antes mesmo de entrar em campo — com visualizagdes externas do
universo do objeto — estd acontecendo uma preparagdo para a investigagao
empirica; agug¢ando os sentidos e olhares de como galgar dentro da pesquisa. Essa
triade do olhar/ouvir/registrar esta intrinseca a fenomenologia, que segundo
Bachelard (1996, p. 01) esse método “leva-nos a tentar comunicagdo com a
consciéncia criante do poeta”.

O olhar aqui definido, tem suas complexidades e, por conseguinte,
deve ser analisado e compreendido com cautela, pois esta falando da area da
percepcao, que esta intimamente ligado aos aspectos fenomenoldgicos. Ao falar
dessa ciéncia que € o campo do sensivel, Burke (2004, p. 11) mensura que “nos
ultimos tempos, os historiadores tém ampliado consideravelmente seus interesses
para incluir ndo apenas, eventos politicos, tendéncias econdémicas e estruturas
sociais”. Assim, tanto na histéria quanto no ramo das artes tém-se preocupado com
a pesquisa voltada para a histéria da vida cotidiana, do corpo, da cultura material e
imaterial; como é o caso desse trabalho.

Bachelard (1996, p. 02) vai explicar claramente o porqué da escolha do
método fenomenoldgico para analise de imagens e os desdobramentos da triade,
aqui apresentada. Dentro dos métodos de pesquisa, a analise fenomenoldgica
consegue melhor apresentar indicadores que orienta para as causas desse
fendbmeno que o langra de Sdo Gongalo e, 0 mais importante, busca entender e
interpretar as experiéncias vividas, assumindo assim a experiéncia subijetiva,

também, como ponto para analis:

Escolhi a fenomenologia na esperanca de reexaminar com um olhar
novo as imagens fielmente amadas, tdo solidamente fixadas na
minha memoéria que ja n&do sei se estou a recordar ou a imaginar
quando as reencontro em meus devaneios (grifos nossos).

Para tanto, é preciso agucar os sentidos e os olhares para captar “um
olhar novo” que a danca de Sao Gongalo em Guaicui-MG pode atravessar seus
participes e, principalmente, quem os pesquisa, como sdo o caso dos alunos, hoje,
do 3° ano do Ensino Médio da EEG e este professor/pesquisador. Que Burke (2004,
p. 11) depreende que nado teria nenhuma possibilidade, palpavel, para

“‘desenvolvimento da pesquisa nesse campo”, que € relativamente novo, “se eles
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tivessem se limitado a fontes tradicionais”, aquelas denominadas documentos
oficiais, que ora sdo produzidos no intuito de preserva-los em seus arquivos. Por
isso, buscou-se compreender e analisar, nd&o apenas 0 arquivo
jornalisticos/fotograficos que relatam fatos e situagdes antecessoras, mas as
experiéncias vivenciadas e compartilhas in loco.

E claro que, ndo esta aqui sendo desprezada a literatura que fundamenta
e da credibilidade para o trabalho e, principalmente, quando a pesquisa tem como
método estrutural a fenomenologia. Por isso, é langado mado de toda uma
engrenagem que ira abranger evidéncias, na qual as imagens — diga-se de
passagem, as fotograficas — tém o seu lugar privilegiado, ao lado de um referencial
tedrico coerente e das narrativas e oralidades que testemunham o ex-voto imaterial
que é a danca de Sao Gongalo.

Segundo Burke (2004, p. 43) “antes de tentar ler imagens ‘entre linhas’, e
de usa-las com evidéncia da histéria é prudente iniciar pelo seu sentido”. Apds essa
ponderagao o autor vai langar mao de um questionamento que coloca em evidéncia
a proposta dessa pesquisa, que sado os olhares e sentidos. Nessa conjuntura, ele
pergunta da possibilidade desses sentidos expressos em cada imagem se pode ser
transformados em palavra.

Em seguida, vai corrroborar com esse trabalho de pesquisa, afirmando
que “imagens sao feitas para comunicar. [...] seus criadores tinham suas proprias
preocupacdes, suas proprias mensagens”. A imagem tem o seu papel crucial para
entender os aspectos fenomenologicos, desvelando suas sensagdes e percepgoes.

E, € a partir da escolha dos conhecimentos dessa ciéncia, que € a
fenomenologia, que sera possivel olhar, ouvir e registrar dentro da danca. Esses trés
pontos relevantes contribui, significativamente, para a atuagdo desse
professor/pesquisador e isso vai refletir no trabalho das praticas com os alunos. De
acordo com Silva (2017, p. 28) esse reflexo de identidade e trabalho com os
discentes coloca em evidéncia “a importancia da pesquisa como pratica educativa
na formagao e atuagao docente”.

Ja do ponto de vista, especifico, do ouvir, pode-se entender que existe
uma fusédo intrinseca desses dois elementos, olhar x ouvir, ou, ainda, olhar e ouvir.
Oliveira (1998, p. 21) vai destacar que “ndo podem ser tomadas como faculdades
totalmente independentes no exercicio da investigagcao”. Por isso, os dois termos se

entrelacam e complementam, um favorecendo ao outro novas perspectivas dentro
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da pesquisa e dos pormenores da investigagdo do objeto. Nesse estudo, o autor
supramencionado vai mensurar que esse olhar/ouvir pode ser nominado como “duas
muletas”.

Levando em consideracéo tais ideias, essa titularidade de “muletas” dada
aos elementos do trabalho de campo ndo soa agradavel aos ouvidos, mas que,
posteriormente, sera dado conhecimento que muito embora a expressao parega
esdruxula, tem o pensamento de que o processo investigativo na pesquisa nao €
algo facil e imediatamente mensuravel, existe todo um labor despendido detras de
quem |é apenas os resultados apurados. O trabalho enquanto pesquisador requer
tolerancia e dedicagéo, para que surjam os desdobramentos do ato de investigar.

Por conseguinte, Oliveira (1998, p. 21) observa que o apelido metaférico
dado para o olhar e o ouvir, como duas muletas, “permite lembrar que a caminhada
da pesquisa é sempre dificil, sujeita a muitas quedas. E nesse impeto de conhecer
que o ouvir, complementando o olhar, participa das mesmas pré-condi¢cdes”.

Portanto, essas sao as dificuldades enfrentadas dentro do espaco
investigativo da pesquisa. Que, por ora, deve ser lembrado que as interferéncias
externas — que autores como Oliveira (1998) vao chamar de ruido — devem ser
filtradas e, quando necessario, suprimidas no meio do caminho.

Para o atravessamento desse “novo olhar” citado por Bachelard (1996),
acima, € preciso considerar que uma imagem é cheia de significados e significagdes.
Aqui, ndo basta apenas uma contemplagao da imagem, mas o mergulho dentro e
fora dela, para que possa falar por si e, a partir desse momento estabelecer uma
comunicagdo com quem a analisa. Para compreender essa ideia, Samain (2012, p.
21) vai fundamentar dizendo que as imagens s&o como “coisas vivas”, uma vez que
elas “nos provoca a pensar, nos convoca a pensar’.

Nesse sentido, ao analisar a Figura 44, a seguir, da danga de Sao
Gongalo em Guaicui, pode-se compreender que a imagem vai além do que a propria
fotografia diz. E no campo do sensivel, Merleau-Ponty (1999, p. 23) vai alicergar a
ideia de que “a sensagao pura sera a experiéncia de um ‘choque’ indiferenciado,
instantdneo e pontual”’; destacando, também que “trata-se da propria definicdo do
fendmeno perceptivo, daquilo sem o que um fenbmeno nao pode ser chamado de
percepgao’.

Em muitas religides, imagens desempenham um papel crucial na criagéao

da experiéncia do sagrado. Assim, ao analisar a imagem, na pagina subsequente,
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pode-se compreender as raizes de um povo negro que transcendem os valores e 0s

julgamentos de qualquer época.

FIGURA 44 — “Povo nosso”: dangadeiras de langra em Varzea da Palma-MG.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2019.

As verdades dessa imagem, denominada como “Povo nosso” tras consigo
a heranga milenar das senzalas, que muito ensinou ao catolicismo portugués® que
essa raga carrega consigo, virtudes, sabores, cheiros e muitas sensagdes. Esse
professor/pesquisador intitula essa imagem com o pronome possessivo “nosso” por
fazer parte dessa genética e, principalmente, pelo pertencimento dessa fusdo de
elementos culturais arraigados. Freyre (2004, p. 222) elucida exemplificando bem o

gue seria essa manifestacdo paga, diante do corpo-senzala:

Eram as futuras festas de igreja, tao brasileiras, com incenso, folha
de canela, flores, cantos sacros, banda de musica, foguete, repique
de sino, vivas a Jesus Cristo, esbocando-se nessas procissbes de
culumins. Era o cristianismo, que ja nos vinha de Portugal cheio de
sobrevivéncias pagas, aqui se enriquecendo de notas berrantes e
sensuais para seduzir o indio.

% A referéncia que se da nesse trabalho sobre o catolicismo portugués esta atrelada ao territério que
essa pesquisa esta inserida, que é como Minas Gerais, a qual foi colonizada pela coroa portuguesa.
Portanto, torna-se irrelevante falar sobre o catolicismo ensinado por espanhdis, pois foge do campo
de analise desse trabalho.
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Nessa pesquisa, sera usado o termo “corpo-senzala” na busca por
representatividade da identidade das pessoas que carregam os movimentos afro-
brasileiros, principalmente, as raizes de matrizes africanas, na qual o corpo é canal
de comunicagdo. Diante disso, 0 corpo-senzala, aqui, € aquele que ao soar 0s
rataplas®* o corpo estremece, os pelos arrepiam e tudo transborda. Contanto, ao
destacar o tambor (rataplas) perante o corpo-senzala, € possivel fazer uma analogia
ao referir-se ao poema “Quero ser tambor” de José Craveirinha, na qual faz uma
construgcdo do ideario do negro, a partir da figura do tambor que o representa em
face do som da voz do povo negro — um povo que ama a sua terra e sua identidade
— em seu pertencimento.

Medina (1987, p. 160) enaltece o poema desse autor e, aqui sera
apresentado, pois representa essas caracteristicas do tambor/corpo-senzala nessa

discusséao:

Quero Ser Tambor S6 tambor velho de gritar na

lua cheia da minha terra

Tambor esta velho de gritar So6 tambor de pele curtida ao
Oh velho Deus dos homens sol da minha terra

deixa-me ser tambor So6 tambor cavado nos

corpo e alma s6 tambor troncos duros da minha terra.

s6 tambor gritando na noite
quente dos trépicos. Eu

S6 tambor rebentando o

Nem flor nascida no mato do siléncio amargo da Mafalala
desespero So6 tambor velho de sentar no
Nem rio correndo para o mar batuque da minha terra

do desespero S6 tambor perdido na

Nem zagaia temperada no escuridao da noite perdida.

lume vivo do desespero

Nem mesmo poesia forjada na Oh velho Deus dos homens
dor rubra do desespero. eu quero ser tambor

e nem rio
Nem nadal e nem flor

* FERREIRA (2004, p. 682) “onomatopeia do toque do tambor”.
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€ nem zagaia por enquanto até a consumacao da grande
€ hem mesmo poesia. festa do batuque!
S6 tambor ecoando como a Oh velho Deus dos homens
cancgao da forga e da vida deixa-me ser tambor

s6 tambor!
So6 tambor noite e dia (grifos nossos)
dia e noite s6 tambor

Fonte: MEDINA (1987, p.160).

Os termos em destaque, acima, podem levar aos apontamentos do
ideario e da identidade negra, levando-se em voga que essa metafora do tambor
representa o negro em suas diferentes versdes: do “preto” que grita e que clama; da
pele cada vez mais retinta por causa do sol; dos sofrimentos do tronco, durante os
momentos de sacrificio da raga; do negro que transpde barreiras do siléncio e;
primordialmente, da festividade em seus batuques. Porque, mesmo diante de tanto
sofrimento e labor, essa raga encontrou meios de se expressar a partir do corpo-
senzala.

De outro lado, tem-se uma construgao do pensamento do tambor a partir
das ideias dos batuques apresentadas pelo lexicografo Lopes (2006, p. 28), na qual
afirma que a terminologia batuque “é genericamente aplicado pelos portugueses aos
ritmos e dangas dos africanos; por extensdo, designagcdo comum a certas dangas
afro-brasileiras e denominagéo genérica dos cultos afro-gauchos”. Nesse sentido, é
possivel inferir que o termo batuque surge como resisténcia desde a colonizagéo e
no poés-colonial, pois foi o sentido empregado pelos portugueses ao referir-se aos
movimentos desse corpo-senzala em sua religiosidade, festividade e nos
atravessamentos que a musicalidade negra vai prevalecer.

Merleau-Ponty (1999, p. 202) pressupde que:

O corpo é eminentemente um espacgo expressivo [...] ele é a
origem de todos os outros, o préprio movimento de expresséo,
aquilo que projeta as significagbes no exterior dando-lhes um
lugar, aquilo que faz com que elas comecem a existir como
coisas, sob nossas maos, sob nossos olhos.

O corpo-senzala é espontaneo, porque ele fala sozinho e vai além, até

mesmo, das suas proprias vontades. Freyre (2004, p.44) corrobora afirmando que “a
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histéria social da casa-grande ¢é a histéria intima de quase todo Brasileiro [...] do seu
cristianismo reduzido a religido de familia e influenciado pelas crendices da senzala”.

Por isso, o corpo-senzala presente na danga de Sao Gongalo pode ser
compreendido como uma confraria — isso mesmo, entende-se por uma irmandade —
onde essas pessoas dentro desse fazer/dangar chegam cheias de referéncias de um
mesmo universo, que € da heranga das senzalas. A poética presente nesse lugar, é
0 que engendra o prazer que esse “povo nosso” tem em cumprir um ex-voto ao
beato Gongalo.

Merleau-Ponty (1999, p. 24) ao tratar dos estudos da fenomenologia da
percepcao enfatiza que “somente a estrutura da percepcao efetiva pode nos ensinar-
nos o que é perceber’. Por isso, para que haja percepgao e, por conseguinte, os
registros escritos e fotograficos, € preciso ampliar os conhecimentos e melhor
estruturar a percepcao dos sentidos e olhares.

A fenomenologia se aplica ao campo das sensagdes e das percepgdes,
direcionando a investigacdo para compreender e dar conhecimento desse fendmeno
que é a danca. Portanto, na Figura 45, € possivel engendrar o pensamento acima,
quando trata da estrutura da percepc¢ao. Assim, permeia sobre o campo da pesquisa
buscar entender o que se passa na mente dessa senhora, da Figura abaixo, que

reflete o cumprimento do ex-voto da danga de Sdo Gongalo.

FIGURA 45 — Religiosidade e fé num dever cumprido (ex-voto imaterial).

Autor: Eraldo Peres

Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.

Pode-se levantar uma série de pensamentos, como, por exemplo, o alivio

do pagamento do ex-voto; o prazer reverberado na fé; a tranquilidade e alivio da
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graca recebida e paga; ou seja, se fossem levantar todas as ideias para onde a
imagem pode levar, era possivel tecer varias paginas das diversas formas do olhar e
do sentir nessa fotografia.

Bachelard (1996, p. 15) sintetiza esse entendimento dizendo que “uma
imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo, mundo onde ela
gostaria de viver, onde ela é digna de viver’. Nesse contexto, as poéticas presentes
na imagem, acima, pode remeter a diferentes espacgos, lugares e contextos, isso
tudo, vai depender de quem a analisa e como leva em consideragao os olhares e o
sentidos no atravessamento dessa fotografia.

Ja na dupla de imagens, da Figura 46, a seguir, pode-se entender o que
sdo as geragoes dentro da danca de Sao Gongalo e como esses alunos/herdeiros
envolvem nesse fazer cultural. Nessa foto a 22 geracdo da familia Maciel (o avd
Geraldo) repassa a 42 geragao (seus netos G.M.A. e S.M.A.) a faixa de guia de Séo
Gongalo para o seu futuro neto sucessor e a honra a sua neta de dangadeira de
langra. Esses dois alunos sdo da turma do 12 ano do Ensino Médio da EEG.
Bachelard (1996, p. 01) ressalta que “a imagem poética nova — uma simples
imagem! — torna-se assim, simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de
consciéncia”. O que ratifica o envolvimento desses discentes e suas raizes culturais
de tradicdo. Na imagem, acima, é possivel conceber que aqui sdo agregados
valores, verdades, sentimentos, pertencimento, troca, respeito, reciprocidade,

fraternidade, unido e, principalmente, muito amor.

FIGURA 46 — Repasse cultural da 22 para a
42 geracao do langra em Guaicui-MG.
Autor: Almira Rodrigues de Jesus Lima.
Fonte: Pesquisa de campo. Set. 2017.
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O contexto da imagem, acima, pede um embasamento na fenomenologia
para procurar compreender as complexidades do que esta sendo representado e,
acima de tudo, transmitido pelos olhares e sentidos. Para isso, Bachelard (1996, p.
15) tras para a pesquisa a postura de que “as imagens, em seu esplendor, realizam
uma comunhdo muito simples das almas. Dois vocabularios deveriam ser
organizados para estudar, um o saber, outro a poesia”. Essa comunhdo de almas,
fala além do que pressupde o que esta disposto nas “entre linhas” da imagem.

Quando mencionado e discutido nesse item sobre o registro, seja ele,
escrito ou fotografico — sendo esses dois documentais — mas que s&o atos
considerados a porteriori?®>, porque o olhar e o ouvir antecedem essa acdo. E,
Roberto (1998, p. 25) vai chamar de “configuragao final do produto desse trabalho,
que a questdo do conhecimento torna-se tanto ou mais critica”. Para essa pesquisa
o ato do registro estd atrelado tanto a escrita quanto a produgao fotografica, os
discentes e esse professor/pesquisador saem em campo para coleta de dados,
levantando as narrativas e oralidades da localidade, que serdo detalhadas no item
seguinte. A partir desses dados, serdo pontuadas as poéticas desse fazeres em
Guaicui, sendo discutido e refletido, para, por fim, iniciar a coleta de imagens
fotograficas, nos dias de pagamento de promessa na localidade. Nesse sentido, &
imprevisivel definir datas, pois a danca de Sao Gongalo em Guaicui segue a tradicao
do pedir/prometer/pagar, que difere dos grupos que se apresentam parafolcloriando
esse fazer/dancar.

Para tanto, a fenomenologia caminhara durante todo o processo como
uma plataforma de acesso para as leituras poéticas das imagens. E, Bachelard
(1996, p. 04) vai retratar dizendo que esse método “obriga-nos a por em evidéncia
toda consciéncia que se acha na origem da menor variagao da imagem”.

Apds a coleta das imagens fotograficas, serdo feitas as intervencgoes,
levando em consideracéo toda a poética, os olhares e os sentidos, que se acumulou
dentro do processo investigativo. E a partir dessa ac&o, que ficara claro o que foi
absorvido e atravessado pelos alunos, e por esse professor/pesquisador.

Entretanto, para langcar méo da concepcgdo da fenomenologia — que &,
segundo Bachelard (1996, p. 01) “a consciéncia de maravilhamento diante desse

mundo criado pelo poeta abre-se com toda ingenuidade” — e trazé-la para o espago

% Do latim, “do que vem depois”.
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pragmatico € preciso, antes disso, elucidar as discussdes acerca da pesquisa
qualitativa, principalmente, inserida dentro da educacéo.

Diante disso, no proximo item serdo discutidos pontos das narrativas e
oralidades inseridos na pesquisa de carater qualitativo, com base no pensamento de
Clandinin e Connelly (2015) e Bogdan e Biklen (1994), considerando as
peculiaridades do viver nesse espago, denominado Guaicui, seus desdobramentos
dos costumes e tradigdes vivenciadas nesse contexto. Por isso, Brandao (1999, p.
63) considera que o método fenomenoldgico “ndo se limita a uma descrigdo passiva.
E simultaneamente tarefa de interpretagéo [...] que consiste em por descoberto os
sentidos menos aparentes, os que o fenbmeno tem de mais fundamental’. Sera
preciso continuar, ainda, nesse proximo item a conceber alguns pontos da

fenomenologia para interpretacao dos olhares e sentidos.

3.2 Narrativas e oralidades de um Guaicui peculiar

A primeira consideragao desse item é situar o local dessa pesquisa, ja
que no titulo desse tépico, a comunidade de Guaicui é referenciada como lugar
peculiar. Um distrito pequeno, distante de sua Comarca e, que ja foi distrito de outro
municipio, como, por exemplo, Sdo Gongalo da Taboca, hoje com o topdébnimo de
Pirapora. Entretanto, os valores, as tradicbes e, principalmente, a triade: da
religiosidade, da fé e da cultura popular; vao prevalecer, fundamentando toda a sua
bagagem peculiar, como ja intitulado.

Tomando por base o banco de dados demograficos do IBGE (1959, p.
364) é possivel considerar que “em 1847 foi criado o distrito de Pirapora e anexado
a vila de Nossa Senhora do Bom Sucesso e Almas de Guaicui, hoje denominada,
Guaicui-MG”. Nesse contexto, percebe-se que essa localidade ja tem uma longa
trajetdria, pois se for levado em consideragdo a data do primeiro vinculo distrital,
supracitado, corresponde a idade de 173 (cento e setenta e trés) anos. Nisso, faz-se
alusdo as suas caracteristicas e costumes desde essa época para os dias atuais.

Por isso, para compreender melhor os tantos fatores que interligam esse
lugar, é preciso levar conta o pensamento fenomenolégico, que subentende-se que,
segundo Bachelard (1996, p. 04) “ndo |é poesia pensando em outra coisa”. Assim,

nao se analisa e/ou observa as peculiaridades de Guaicui, sem levar em conta as
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falas dos sujeitos que habitam esse espaco, dando voz para as oralidades e as
narrativas com o escopo de eterniza-las nas intervengdes fotograficas.

Entretanto, Lang (1996, p. 34) define que “ha histérias de vida mais ou
menos ricas, mais completas ou mais fragmentadas. N&o acredito que seja
efetivamente possivel a obtencdo de uma histéria de vida completa”. E nesse
contexto que entram as agdes desse professor/pesquisador e seus alunos,
compreendendo de imediato, que é impossivel esgotar o assunto sobre oralidades e
narrativas da Danca de Sao Gongalo na localidade e, principalmente, de que cada
individuo entrevistado ou assistido entrega suas riquezas orais o tanto quanto
estiverem a vontade com aquela situagdo (captagdo das informagbes — coleta de
dados).

De um lado, Coelho (2005, p.84) enaltece que “muitas vilas surgiram ao
redor de uma primitiva capela devota a algum santo, fato que explica o numero
elevadissimo de cidades com topénimos originados de nomes de santos ou de seus
derivados”. Nesse sentido, é possivel ilustrar essa afirmativa recorrendo a Gorham
(1927, p. 01) em seus registros fotograficos, durante o periodo de sua navegagao
pelo Rio Sao Francisco no ano de 1927, como pode ser notado na Figura 47, na
qual, durante sua passagem pelo distrito de Guaicui, faz o registro da capela
principal da localidade, nominada, até os dias de hoje, como Igreja Senhor Bom

Jesus de Matozinhos.

FIGURA 47 — Igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos — fachada antiga com trés janelas.
Fonte: GORHAM. 1927.

E percebido que ndo ha espécies de residéncias dos lados da igreja.

Aparece, apenas, do lado direito um telhado que é possivel remeter a um domicilio
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daqueles que residiam naquele periodo. Bosi (1979, p. 11) salienta que “o passado
conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas nao de forma
homogénea”. Essa homogeneidade citada acima, pode caracterizar as mudancas
arquitetbnica que ocorreram nessa igreja, inclusive, da torre sineira e da exclusao
das trés janelas.

Nessa imagem, ja existe a poética das peculiaridades e bucolismos de
lugares pequenos, onde o eixo central circunda a partir da capela que atende a
demanda da religiosidade e da fé cristd. Uma peculiaridade desse Guaicui é
demarcada pelo sino de bronze, datado de 1779, onde na foto acima, a torre sineira
€ baixa e em marcenaria. No interior desse sino de bronze esta inscrito: “Viva Nossa
Senhora Santa Barbara Virgem EECIT: “E. M.” — Cotrin Braga — 1779”. Essa
inferéncia, também, transporta essa analise para dentro dos fundamentos das
religides de matrizes africanas, onde Nossa Senhora Santa Barbara € sincretizada
no orixa lansa (Oya) — como ja foi apresentado no segundo capitulo — aqui, mais

uma vez aparece o carater da miscigenagao das culturas dentro do Brasil.

FIGURA 48 — Sino de bronze Nossa Senhora Santa Barbara de 1779.
Fonte: GORHAM. 1927.
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De outro lado, o sino serve, ainda hoje em tempos das Tecnologias da
Informacdo e Comunicagao (TIC’s), como de canal de comunicagcdo entres as
pessoas que nesse espacgo vivenciam. Até hoje a poética das badaladas do sino de
bronze remetem as pessoas para varios lugares (uns vao lembrar a infancia; outros
de passagens da vida, como exemplo, da morte de uma pessoa querida). Para
ilustrar as oralidades acerca do sino de bronze, na Figura 48, na pagina anterior, &
possivel identificar o sino no ano de 1927, ou seja, a noventa e sete anos atras. E, é
ele que ainda faz a poética sonora cotidiana da comunicagdo com a populacio
guaicuiense.

Para entender o funcionamento peculiar das badaladas do sino foi
recorrida as oralidades das irmas Dalva das Gragas de Oliveira Corréa, Diva Lopes
de Oliveira e Dilza Lopes de Oliveira, que séo na localidade sinbnimas de “biblioteca
cultural ambulante”, elas trazem consigo volumes e mais volumes culturais dentro
dessas mentes brilhantes. E, com isso, buscam com frequéncia, sentadas a mesa
com uma boa conversa e, sempre rodeadas de familiares e bons amigos, trazer a
tona e recordar de minucias das tradi¢des, dos valores e das boas recordagdes da
vida.

Vindas de familia, tradicionalmente, imbricadas dentro dos seguimentos
sociais: religido, educacgao e justica; sao portadores de saberes incomensuravel. E,
diante disso, foi preciso marcar e remarcar visitas para conseguir coletar a cada
“‘dedo de prosa” os micros detalhes de suas oralidades, que ora ou outra, soltam
pérolas que enaltece a compreensao do contexto em que essa pesquisa perpassa.

Por conseguinte, esse professor/pesquisador munido de seus infindaveis
blocos de anotacgdes e gravador — muito embora, esse nunca tenha sido ligado, pois
foi percebido, desde o inicio o quao a vontade ficam, quando a informalidade preza
em meio a tantas risadas.

De acordo com as ‘“irmas Oliveira®®” existem quatro tipos distintos de
ressoar do sino, sendo-os quando for: “l. Morte de adulto — s&o batidas lentas, com
sonoridade cumprida: Blemmm blemmm blemmm... Blemm blemmm blemmm...; Il
Morte de crianga — € momento do repicar do sino (ressoa triste, como se 0 sino

estivesse chorando); Illl. Missa — s&o batidas compassadas, com sonoridade curta:

% Oralidades coletadas em 08 de setembro de 2020 — mantendo-se as orientagdes dadas a partir do
Plano Nacional de enfrentamento a Pandemia da COVID-19 — na utilizagao de mascaras e alcool gel,
respeitado o distanciamento necessario e a aglomeragéo. Nesse sentido, participaram da entrevistas
as trés irmaos mais o professor/pesquisador.



119

Blemmm! Blemmm! Blemmm!; IV. Festas/Procissdes: € o mesmo repicar usado para
morte infantil acrescido de um Blemmm! Entre um repicar e outro.

ApOs essa entrevista e, a partir do encantamento de toda a poesia por
tras da comunicacdo da torre sineira, pode-se recorrer na literatura para
compreender alguns pormenores indicados pelas “Oliveiras” Segundo Ferreira
(2004, p. 698-704) existe uma diferenga significativa para os termos ressoar e
repique, muito embora, de imediato parecga ser sinbnimos. Mas, ressoar tem como
significado “fazer soar, prolongar, repetir ou intensificar refletindo-o, ou recebendo
suas vibragdes e passando a vibrar também; soar de novo, continuar a soar, ecoar;
ser ou reproduzir som forte, soar com forga, ressonar”; ja o entendimento sobre
repique vai compreender “ato de repicar; toque festivo de sinos”.

Elias (2000) vai considerar as relagdes estabelecidos-outsiders dentro
dessa propositura. Se um outro professor/pesquisador que nao fosse considerado
como um estabelecido (aquele que ja faz parte do meio), talvez, diga-se de
passagem, nao fosse alcangar esses resultados, pois que é denominado como
estabelecido pouco adere e/ou aceita a inser¢do de quem € nominado outsiders
(aqueles que adentram, posteriormente, dentro de um determinada cultura ou
tradi¢cdo). Assim, o autor vai considerar nessa citagdo que as familias antigas sdo os
estabelecidos, ja os denominados como recém-chegados (os forasteiros) séo os

outsiders.

As familias antigas nutriam a suspeita de que as casas "deles", e
especialmente as cozinhas, ndo eram tdo limpas quanto deveriam
ser. Em quase toda parte, os membros dos grupos estabelecidos e,
mais até, os dos grupos que aspiram a fazer parte do establishment,
orgulham-se de ser mais limpos, nos sentidos literal e figurado, do
que os recém-chegados e, dadas as condigdes mais precarias de
muitos grupos outsiders, é provavel que tenham razdo com
frequéncia (ELIAS, 2000, p. 29).

Nesse contexto, é preciso refletir sobre como essas poéticas do ressoar
do sino enfrentam os nativos e imigrantes digitais. De um lado, os nativos e
imigrantes digitais, entendidos aqui como outsiders; quando colocados em paralelo
aqueles que estdo imbricados nessas poéticas (os estabelecidos), forma-se um
divisor cultural. Entretanto, é percebido, ainda, que em Guaicui, os velhos, adultos e
jovens e criangas pré-estabelecidos naquele espaco (denominados estabelecidos do

lugar) conseguem distinguir e identificar a comunicagéo da torre sineira para com
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eles, 0 que cada toque quer dizer e o porqué do toque em determinado horario.

Como, por exemplo, quando o sino € ressoado meia hora antes da santa missa,

como sinal de alerta para ocasionar e atrasos ou em esquecimento pelos participes.
Por um lado, levando-se em conta os nativos digitais definidos por

Presnky (2001, p. 02), pode-se identificar que sdo aqueles que:

Estdo acostumados a receber informagdes muito rapidamente. Eles
gostam de processar mais de uma coisa por vez e realizar multiplas
tarefas. Eles preferem os seus graficos antes do texto ao invés do
oposto. Eles preferem acesso aleatdrio (como hipertexto). Eles
trabalham melhor quando ligados a uma rede de contatos.

Por outro lado, Presnky (2001, p. 02) acrescenta, trazendo quem séo os
imigrantes digitais, “aqueles que ndo acreditam que os seus alunos podem aprender
com éxito enquanto assistem a TV ou escutam musica, porque eles (os Imigrantes)
ndo podem. E claro que ndo — eles ndo praticaram esta habilidade”. Por isso, o
imigrante digital € aquele que, ainda, esta preso ao ensino formal e tradicional.

Entretanto, ao analisar as Figuras 47%’ e 48%, abaixo, na qual mostram as
caracteristicas arquitetdnicas da igreja Senhor Bom Jesus de Matozinhos, em datas
mais recentes, € possivel perceber, também, a evolucdo e o crescimento da

localidade ao fazer um paralelo com as Figuras 49 e 50, nas paginas anteriores.

Ultrapassam as caracteristicas do ruralismo para uma ideia de urbanidade.

FIGURA 49 — Igreja Sr. Bom Jesus de Matozinhos. FIGURA 50 - Igreja Sr. Bom Jesus de Matozinhos.
Fonte: ASSENCO. 2015. Fonte: BARATA. 2015.

z Disponivel em: <http://fotostrada.com.br/tag/igreja-de-nossa-senhora-do-bom-sucesso/> Acesso

em: Jul. 2020.
2 Disponivel em: <https://viagemdemoto.com/minas-gerais/2894-barra-de-guaicui> Acesso em: Jul.
2020.



121

Ao analisar as duas imagens, acima, e fazer um paralelo com a imagem
da igreja em 1927, é percebida a mudanca da torre sineira do lado esquerdo para o
lado direito da igreja e com uma estrutura mais alta em sua marcenaria. No entanto,
a porta central, se ndo for a mesma utiliza na época, é uma réplica idéntica. E
identificado, também, que a fachada perde as trés janelas e passa a ter um frontédo
grego em alto revelo, com o simbolo da pomba do Divino Espirito Santo.

Nesse contexto, as trés janelas, assinaladas e observadas na Figura 47,
pode aludir, em linhas gerais e de forma humilde, aos elementos da construgéo do
periodo da arte Goética, podendo inferir ao clerestério. De acordo com Strickland
(2004, p. 28) o clerestorio era “a parede da nave iluminada por janelas”, como pode

ser verificado na Figura 51 em destaque, abaixo.
B |
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_

FIGURA 51 — Elementos da constru¢do Gotica.
Fonte: STRICKLAND. 2004, p. 28.

E possivel entender, ainda, que essas trés janelas na parte superior da
porta de entrada da igreja, pode inferir no que era comumente usado na arquitetura
das igrejas do periodo barroco e rococ6 em MG, denominando 6culo. Na qual a sua
principal fungcéo era iluminar o altar, quase sempre revestido de muito ouro, através

da luminosidade refletida pela abertura ocular da parede de entrada das igrejas.



122

A compreensdo do oculo nas igrejas do periodo Barroco pode ser
exemplificada nas Figuras 52 e 53, a seguir, pois & possivel observar na primeira
imagem que apresenta a Capela do Padre Faria em Ouro Preto pelo lado externo,
onde o oculo esta em destaque (grifos nossos). Ja na segunda imagem, é visto o
retdbulo da Igreja de Nossa Senhora de Bom Sucesso, em madeira, talhada,
esculpida, policromada e dourada, datado do século XVIII, da Vila de Porteiras, do
municipio e Comarca de Varzea da Palma, obra que hoje, faz parte no Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto-MG, na qual seria destaque do 6culo na arquitetura
para aumentar e resplandecer a luminosidade e as coloragdes no altar, isso porque,
nessa época o uso abusivo do ouro era frequente dentro das igrejas mineiras.

Por isso, Ferreira (2004, p. 588) considera que no sentido arquiteténico
significa “abertura circular provida ou ndo de vidro”, nesse sentido, o pragmatismo
do éculo é, independente do horario do dia, direcionar para o altar o maior niumero

de raios solares. Isso torna as igrejas por dentro esplendorosas e a causa a

sensagao de ampliacdo no interior da igreja.

FIGURA 52 — Capela do Padre Faria em Ouro Preto. FIGURA 53 — Retabulo da Igreja de Nossa Sra. de
Fonte: OLIVEIRA, 2010, p. 08. Bonsucesso da Vila de Porteiras.
Fonte: <https://viajento.com/2018/02/15/ouro-preto-
museu-da-inconfidencia/> Acesso em: Set. 2020.
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Ainda tratando das prerrogativas das narrativas e oralidades, é fator
salientar e situar a danga dentro desse espaco territorial chamado Guaicui. Clandinin
e Connelly (2015, p. 27) vao destacar que “as pessoas vivem histérias e no contar
dessas historias se reafirmam. Modificam-se e criam novas histérias”. E, sdo nessas
modificacdes que entra o relevante papel desse professor/pesquisador e de seus
alunos na coleta de diferentes dados que perpassam pela danca.

Nesse contexto, a partir de conversas informais com moradores e
participes desse fazer/dancar, foi possivel resgatar informagdes do ano de 2005,
pois uma das pessoas entrevistadas fez um questionamento se, ainda, essa
entrevista fazia parte do trabalho de pesquisa daquela época. No desvelar dessas
histérias contadas e recontadas, criadas e adaptadas, € que nascem os relatos
orais. E Thompson (1998 p. 20) vai situar dizendo que “toda histéria depende,
basicamente, de sua finalidade social. Por isso € que, no passado, ela se transmitia
de uma geragao a outra pela tradigdo oral e pela cronica escrita”. Por isso, tem-se
que a oralidade é de extrema relevancia para as sociedades. E, se fosse
exemplificar, seria simples em dizer que, se nao fossem as histérias orais aquela
receita tradicional do doce favorito da bisavdé ndo era feita do mesmo jeito e, até
hoje, por suas sucessoras. Sem a oralidade muito da bagagem cultural intangivel
seria levada consigo, a cada passo, que um ou outro deixasse de existir na terra.

A partir dessa pincelada, detectou-se que no ano de 2005 foi proposto por
esse professor/pesquisador, da disciplina de arte; e sua amiga e colega docente
Almira Rodrigues de Jesus Lima, das disciplinas de Ensino Religioso e Geografia, a
elaboracdao de um projeto para inscrever a danga de Sao Gongalo ao prémio
Tesouro do Brasil. A proposta partia das narrativas dos alunos e produgao poética
daquilo que melhor se identificasse nesse fazer/dancgar. E, foi nesse concurso, que

entre os 783 projetos inscritos, a danga ganhou o titulo de tesouro dentro do

territorio nacional.

FIGURA 54 — Este pesquisador e seus alunos
no estudo de estratégias.

Autor: Isabela Rodrigues Lima. 2005.

Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2005.
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Clandinin e Connelly (2015, p. 27) detecta que “as histdrias vividas e
contadas educam a ndés mesmos e aos outros, incluindo os jovens e 0s recém-
pesquisadores em suas comunidades”. Foi nessa conjuntura que pode-se levar em
conta um grupo de trabalho, onde reuniam os dois professores supramencionados e
seus alunos de trabalho de campo para pesquisa os elementos da danca nesse
territério. Como pode ser observado na Figura 55, na pagina seguinte.

Neste periodo ja se pensa, ainda que intrinsecamente, ou melhor
internamente, na fenomenologia para tentar entender o fenémeno da danga naquele
espaco; mas, por outro lado, ndo se pensou nas poéticas que O campo
fenomenoldgico pudesse propiciar para esse grupo € reverberar naqueles que os

assistiam. Segundo a Unesco (2010, p. 139) considera que:

Um estudioso que trabalha com tradi¢cdes orais deve compenetrar-se
da atitude de uma civilizagado oral em relagao ao discurso, atitude
essa, totalmente diferente da de uma civilizagcdo onde a escrita
registrou todas as mensagens importantes.

Nessa perspectiva, do registro da oralidade é que foi pensado em um
endereco eletrénico®®, com o escopo de divulgar e perpetuar as oralidades de
Guaicui e suas importancias enquanto patriménio cultural intangivel. Na Figura 54,
pode observar a estética do website que, atualmente, encontra-se inabilitado por
falta de manutencdo; que na época era de responsabilidade do governo municipal.
Entretanto, a cada mudanga de base governamental, despendia esforgos desses
professore/pesquisadores em conseguir renovar a parceria que, desde o inicio da
proposta havia sido lavrado documento que perfazia esse comprometimento.

Na figura, abaixo, pode-se verificar a primeira geragéo da danga de Sao
Gongalo contemporanea. As ag¢des envolviam os alunos da EEG na tentativa de
multiplicar esse fazer cultural e propiciar entretenimento, também, para os alunos
desse lugar.

Por outro lado, Clandinin e Connelly (2015, p. 107) afirmam que nas
narrativas introdutérias, “advindas do viver, contar, recontar e reviver de nossas
experiéncias pessoais nos ajudam a nos reconhecer no campo e nos ajudam a

compreender textos de pesquisa’.

% Do inglés: website ou site, € um conjunto de paginas web, isto &, de hipertextos acessiveis,
geralmente, pelo protocolo http ou pelo https na internet.
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APRESENTACAQ HISTORICO INTEGRANTES AGENDA CULTURAL FOTOS a
PARTICIPACAO EM EVENTOS RESGATE CULTURAL CONTATO Guaicui- MG

APRESENTACAD

A Danga de 530 Gongalo é realizada no distrito de Guacui,
municipio de Yarzes da Palma, no norte de Minas Gerais, A
celebracEo keve origem em Aramante, Porbugal, terra de S8o
Gongalo, na final do século 511 e chegou & localidade em meados
do século ¥I¥ gragas a uma baiana, Inicialmente, era feita
apenas por mulheres solteiras em busca de maridos, mas hoje
esta relacionada a0 pagamento de promessas. Desde que
chegou, a coreografi a € mantida. A danga, por ser sagrada, so
& celebrada por promessas, nunca por distragdo ou curiosidade.
O ritual & realizado por dois grupos em fila, o azul e o vermelho,
Formados, cada um, por seis mulheres e um guia. Em frente a um
alkar com a imagem de S&0 Goncalo os guias dancam mancando,
3 imitando o gesta de dor que S8 Gongalo sentia an dancar com
e piegos nas solas dos sapatos, Sequndo & tradicdo catdlica, o
Santo passava noites inteiras bailando com prostitutas para
evitar que elas exercessem seu oficio, Como sacrificio, Feria os
préprios pés durante as dancas, No titual em sua homenagam,
05 guias orientam as dancarinas durante 15 a 20 minutos, kempa
nio qual os participantes cantam 48 estrofes, louvando &
agradecendo a graga alcangada, Quem Faz a promessa fica
ajoelhada em frente & imagem durante a primeira volka dos
dangarinos e oferece comida & vontade para todos, Para
preservar a danga, que esta extinta em seu pais de origem, os
alunos t&m como proposta a elaboracdo de um website onde a
histéria de 580 Gongalo e as dangas serdo divulgadas; &
reslizacBo de um eventa para 5 divulgacia da importancia da
danca; e a aquisicao de instrumentos e roupas para o grupo que
representa o bem cultural na cidade, para que ele continue se
apresentanda. Eles propdem ainds Formar outros grupos para
ensinar a danca, a melodia & o ritmo ao0s interessados, O ritual &
hastante valorizado pels populacga local & bam sido passadn de
geracdo em geracda, mativo pelo gual resistiu ao tempa & s
rudangas culburais,

Patrocinio Reslizacéo Parceria Apoio;

Eﬂgﬂ LAFABBRICA W {i@ @

FIGURA 55 — Pagina do website www.saogoncaloguaicui.com.br
Fonte: Wadson Rocha. 2005.

Dessa forma, torna-se relevante os cuidados que os alunos tiveram nas
oitivas das historias orais e suas narrativas, assim como, da captagado das imagens
durante os pagamentos de promessas dos devotos. Desta feita, no ultimo item sera
abordado os olhares e sentidos visuais perfazendo a manifestagao da danca de Sao

Gongalo, patrimdnio intangivel, com base nos estudos etnograficos.

3.3 Patriménio imaterial: estudo etnografico dos olhares e sentidos visuais

A abertura desse ultimo item do capitulo Ill, tem por necessidade, situar o
universo que o professor/pesquisador e seus alunos estdo, que € a sala de aula,
melhor dizendo, a educacdo. E a partir da credibilidade dado & educagdo que
docentes e discentes, indiferente de onde estido localizados, criam novas

perspectivas em favor da cultura e, principalmente, das artes.
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E a partir da sala de aula que surgem os novos olhares e sentidos visuais
dessa manifestagdo que é a danca de Sdo Gongalo em Guaicui-MG. Assim, Meller
Filho (2012, p. 137) ressalta que “a pesquisa é o elemento fundamental para se
obter uma educacio de qualidade. Com ela é possivel identificar as necessidades
da comunidade escolar e, através da mesma, buscar solucdes”.

Nesse interim, a fenomenologia sera o alicerce para refletir e produzir as
intervengdes nas imagens captadas por meio do registro fotografico. Para tanto, o
olhar e ouvir do professor/pesquisador e, principalmente, de seus alunos devem
estar em amplitude, pois sdo muitos os envolvidos nesse fazer e, além disso,
durante o langra ha uma circulagdo crescente de pessoas que, durante todo o dia,
passam por esse evento.

Na perspectiva dessa pesquisa, procurou-se seguir 0s principios
intrinsecos da danga, que € a inexisténcia de um cronograma, pois esse
fazer/dangar acontece de acordo com o pagamento de um ex-voto material por um
determinado promesseiro. Por isso, ndo ha uma data prevista ou agendamento; o
que acontece € uma organizagao dias antes, para conseguir avisar todos os
langristas, porque muitos residem em outras comunidades e vilas que ficam com
uma disténcia significativa.

Para Foucault (1999, p. 176) “a divisdo, para ndés evidente, entre o que
vemos, 0 que os outros observaram e transmitiram, o que os outros enfim imaginam
ou em que creem ingenuamente, a grande triparticdo, aparentemente tdo simples e
tdo imediata”. Partindo dessa complexidade que a analise de uma imagem, o
trabalho das intervengdes e reflexdes desse fenbmeno surge a partir da Figura 56,
onde dica identificado o grupo tradicional de Danga de S&o Gongalo: seus guias, as

dancadeiras, os tocadores e o coro.

FIGURA 56 — Grupo Tradicional de Danga de Sdo Gongalo em Lagoa Grande.

Fonte: Eraldo Peres.

Fonte: Disponivel em: <https://eraldoperes.wixsite.com/fotografia/blog/author/Fotos-Eraldo-Peres>
Acesso em: Ago. 2020.
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Burke (2004, p. 99) as “imagens sao valiosa na reconstru¢ao da cultura
cotidiana de pessoas comuns”. Levando-se em conta os valores internos e externos
de cada imagem foi decido em sala de aula a utilizagcdo de um aplicativo (app) que
pudesse atender as exigéncias de intervengdo das imagens e, ao mesmo tempo,
atender os alunos que utilizam do sistema operacional de telefone Android, I0OS ou
Windows 10 Mobile — isso porque, o sistema IOS é destinado exclusivamente para
os aparelhos da marca Apple; ja o Windows 10 Mobile para os aparelhos exclusivos
denominados Windows Phone; as demais marcas usam o sistema universal de
operacionalizagdo que € denominado como tecnologia Android, € um sistema maével
do Google, pois consegue atender smartphones ou tablets de diversas marcas e
configuracdes, ressalvado os casos dos Iphones, Ipads e Windows Phone.

Diante das TICs aqui discutidas foi levantado em sala de aula os
aplicativos que pudessem atender a essas tantas exigéncias para o trabalho de
campo. Nesse sentido, foram indicados alguns bons app, mas que ora atendia os
alunos com o sistema |0S, ora s6 aqueles com Android e/ou Windows Phone; até
chegar a decisoria em adotar o app nominado PicsArt Photo Studio & Collage
(PicsArt), € um aplicativo gratuito, que tem como nota de utilizagdo dos usuarios
avaliada em 9.5, ou seja, tem boa representatividade como ferramenta de edi¢cao de
imagens.

Assim, ficou decidido que a ferramenta de edi¢cado a ser utilizada seria a
PicsArt, como pode ser conhecida a sua logo na Figura 57, abaixo, porque tem
incontaveis possibilidades, até proxima de cameras profissionais, de intervengdes da
imagem. No entanto, ficou facultado a cada aluno escolher qual app utilizaria, pois
existem pessoas que se acostumam com determinados tipos de aplicativos e suas
ferramentas que criam uma resisténcia em adaptar-se a outros aplicativos de mesma

funcao.

FIGURA 57 — PicsArt Photo Studio & Collage.
Fonte: Disponivel em <https://picsart.com/apps
/picsart-photo-studio> Acesso em: Jun. 2020.



http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows-phone.html
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Foi a partir desse aplicativo que as diferentes formas de olhar e os
desdobramentos dos sentidos foram atravessando e envolvendo os discentes a
cada nova intervengdo. De inicio a proposta era que cada aluno elaborasse uma
unica intervengao, mas diante da experimentacdo desse professor/pesquisador, foi
notado que as intervencdes tornam-se um vicio e, a cada nova atualizacéo do app, €

pretendido uma nova roupagem em suas intervengoes.

Na parte inferior do app
ficam as ferramentas para
o trabalho de intervengao
fotografica.

FIGURA 58 — Pratica na utilizagao do app na intervengéo fotografica.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.

Na Figura 58, acima, é possivel exemplificar a ideia do app sendo
utilizado por um aluno durante os processos interventivos. O app é alto explicativo,
muito embora as suas ferramentas sejam todas descritas em lingua inglesa, na qual,
caberia aqui um trabalho interdisciplinar com a professora de inglés da turma do
terceiro ano do ensino meédio, a fim de eliminar a barreiras e filtrar as acdes. Nesse
contexto, as praticas de resultados, que seria a tradugao de todos os itens dentro do
aplicativo, facilitaria a vida de quem intervém em imagens.

Para inicio dos trabalhos foi preciso selecionar 30 das melhores
fotografias capturadas durante a coleta de dados dos langras de Sdo Gongalo em

Guaicui, tanto do professor/pesquisador quanto de seus alunos, a seguir:
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FIGURA 59 — Conjunto fotografico, pré-selecionado, para o processo interventivo.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.
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Essas seis imagens, demonstradas na pagina anterior, fazem parte do
conjunto das fotografias originais, ja previamente selecionadas, antes do processo
interventivo. E, considerando essa seletiva de imagens os envolvidos passam a
produzir suas intervengdes, com tema livre que; no entanto, cada um faz a leitura de
acordo com sua percepc¢ao dessa manifestagao cultural ou do momento da captacao
da imagem.

Tomando por base as TICs foi criado um grupo de linha de transmissao
dentro da rede social do app Whatsapp3°. Na perspectiva desse trabalho de
intervencao dos olhares e sentidos, por esse pesquisador, foi elaborada uma série
de intervengdes que colocam em voga os pés das dangadeiras de Sdo Gongalo; os
pés trazem consigo toda uma poética e bagagem de enraizamento e significados
para esse povo que faz dessa religiosidade e fé um arauto de riqueza cultural e de
prazer.

Na Figura 60, na pagina posterior, pode-se entender as intervengdes
feitas por esse professor/pesquisador, principalmente, da imagem que trata da capa
dessa pesquisa. A capa da pesquisa tras a saudacéao feita ao santo Gongalo e, se
for levado para o campo do sincretismo da senzala, é percebido que todo orixa nas
religides de matrizes africanas trazem consigo uma saudag¢ao na qual seus filhos de
santo a fazem como reveréncia, respeito e cumprimento aquela entidade. Como
pode ser observado na Intervengcdo de n° 001, a seguir, realizada por esse

professor/pesquisador.

FIGURA 60 — Cumprimento ao santo —
sincretismo das saudagdes aos orixas

no terreiro.

Autor: Wadson Rocha

Fonte: Pesquisa de campo. Jun. 2020.

O E um aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones.
Além de mensagens de texto podem ser enviar imagens, videos e documentos em PDF, além de
fazer ligacOes gratis por meio de uma conexao com o sistema de internet.
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Esse app € muito pratico de ser utilizado e tras uma série de
possibilidades na intervengéao fotografica. Se for levado em conta a disciplina de arte
e essa ferramenta, garantem ao trabalho de pesquisa e a pratica de ensino um
ensino aprendizagem que consegue atender inumeros pontos dentro da histéria da
arte, durante a utilizacdo desse app. E possivel fazer filtragens usando
caracteristicas do movimento da Pop Art; do Modernismo; do Abstracionismo de
Kandisky; as técnicas de aquarela, pintura e fotografia.

Nesse sentido, tomando por base o material didatico produzido para ser
referéncia de trabalho nas formas e contextos de tratar do patrimdnio imaterial, faz
com que aumente a abrangéncia alcangada por essa proposta pedagogica, sendo
possivel o trabalho com diferentes particularidades das artes, ja que ndo é mais
preciso trabalhar em sala de aula, a historia da arte de maneira cronolégica.

Na utilizacdo do app, foi possivel identificar e trocar informagdes entre os
alunos no grupo, dos itens interventivos dentro desse app. Foi possivel, ainda,
entender e buscar resolver as barreiras e dificuldades que cada um passou diante
de suas limitagdes, sejam elas cognitivas, de processamento, ou até mesmo, de
pratico com o app indicado.

Com base nessas narrativas visuais, exploradas por esses alunos e o
professor/pesquisador, pode entender, que segundo Burke (2004, p. 175) “imagens
tém evidéncias a oferecer sobre a organizacdo e o cenario de acontecimentos
grandes e pequenos”. A Figura 61, fala desse espaco, do que é pequeno e pode
proporcionar ao grande, ao passo que, o que é grande pode oferecer ao menos

favorecido.

FIGURA 61 — Poéticas de quem danca
para o beato Gongalo.

Autor: Wadson Rocha

Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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A imagem acima fala das poéticas dessa entrega no campo do sagado,
do profano, do pedir e do prometer, e, principalmente, da forma como é feito esse
pagamento do ex-voto imaterial, que é o dancgar langra a Sdo Gongalo. Durante as
capturas das imagens, os alunos foram pontuando reflexbes acerca desse dancar,
apontando para a heranca das matrizes africanas, como bem assevera Campello e
Guimaraes (2010, p. 48) “a rigor seria impossivel discutirmos nossas culturas e
identidades sem o questionamentos de determinados aspectos da formacédo da
sociedade brasileira”.

Diante desse pensamento, foi elaborada uma série de imagens com base
nos peés de quem danca para Sao Gongalo; os pés em si, tras incontaveis
significados, desde a sustentagao do corpo, até a poética das raizes. No ambito do
sensivel esses pés é que vao confessar e provar muito da fé e da religiosidade
apregoada pelos seus promesseiros e devotos. Os pés trazem consigo a figura do
caminhar, dos passos, do andante, do peregrino, do caminhante, do romeiro, do
promesseiro; ou seja, fala do devoto que afirma sua fé e religiosidade no
cumprimento de um ex-voto imaterial. E, por isso, a silhueta dos pés de uma das
dancgadeiras de Sdo Goncalo torna-se obra ilustrativa para essa pesquisa.

Foram dias exaustivos de trabalho até alcancar essa imagem, em
destaque, dos pés das dancadeiras de Sao Gongalo, pois esse
professor/pesquisador ja vinha “namorando” a ideia dos trabalhos voltados para os
pés na danga, que Burton (1977, p. 160) vai registrar a forca dos pés dos
guaicuisenses em suas viagens de canoa de Sabara ao Oceano Atlantico, afirmando
que nas margens do Rio das Velhas, intitulados como barrancos, eram “tao dificil de
ser galgado quanto o ‘kuisambi’ angolano e os grosseiros degraus ali abertos,
guando escorregadios com a chuva, sé sdo seguros para os pés semipreénseis dos
nativos” — entende-se, segundo Ferreira (2004, p. 649) que “semi significa meio ou
metade; ja preénsil é quem tem a faculdade de apanhar ou agarrar, preensor
(preénseis)”.

E possivel, aqui, fazer um paralelo dos pés do povo brasileiro a partir da
obra de Tarsila do Amaral, do movimento de antropofagia na histéria da arte
brasileira, como pode ser observada na imagem a seguir, na qual € percebida,
também, essa forca cultura/ancestral dos povos que perfazem todo o territério
nacional e tem como referéncia a miscigenagao. Por conseguinte, torna-se relevante

apresentar as interferéncias visuais, com base nos olhares e sentidos que esses
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“‘pés dancadeiros” remetem a identidade e a cultura popular brasileira. Tem-se como
exemplo dessa bagagem cultural, segundo Garcez (2004, p. 111), a obra de Tarsila
do Amaral, “Abaporu”, datado de 1928, 6leo sobre tela, 85x73cm; que essa forga e
amplitude dos pés dessa figura antropofagica traduzem-se na incorporagéo
transformada e abrasileirada das influéncias presentes nos estrangeirismos. Mas,
essa leitura e empolgagéo em retratar os pés das dangadeiras, foram percebidas
pela aluna N.C.N.D.O.*", que observava com afinco os detalhes na danca e,
também, faz parte do corpo de dancadeiras contemporaneas da danca de Séao
Gongalo. Nesse ponto de analise e reflexdo, Burke (2004, p. 175) enfatiza que “na
era da fotografia, a lembranga de determinados acontecimentos tornou-se cada vez
mais intimamente associada com suas imagens visuais”.

O primeiro contato com a imagem dos pés de uma das dancgadeiras de
langra foi desse professor/pesquisador, que deu inicio a produgao das intervengdes
da imagem, indo e voltando, dentro do processo de construgao e reflexdo dessas
imagens. Tem-se por consequéncia dessa propositura, modificar com frequéncia, a
percepc¢ao desse olhar e do sentir a partir do contexto em que essa danca e essas

imagens comungam no mesmo espago, como pode ser visto na Figura 62, a seguir:

FIGURA 62 — Poéticas de quem danca para o beato Gongalo.
Autor: Wadson Rocha
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

% Tratando-se de alunos menores de idade, essa pesquisa vai considerar o que estabelece a Lei n°.
8.069, de 13 de julho de 1990, que trata do Estatuto da Criangca de do Adolescente, colocando em
sigilo os nomes das criangas e adolescentes que participam desse trabalho, para isso, foi adotado o
sistema de abreviagdes, com o escopo salvaguardar suas identidades.
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Esses pés da figura acima tras a poética do corpo-senzala que reverbera
por todos aqueles que observam, durante a danca de Sao Gongalo, suas
sensibilidades e os movimentos muito bem demarcados. Por isso, a partir do
pensamento de Bachelard (1996, p. 04) é preciso colocar em pratica a tomada de
consciéncia para refletir a danca de Sdo Gongalo em Guaicui, em sua concepgao “é
colocar no presente, num tempo de extrema tens&do, a tomada de consciéncia,
impde-se a conclusao de que concerne aos caracteres da imaginagao”. Por isso, é
ratificado a escolha do método fenomenoldgico para refletir esses olhares e
sentidos, pois, segundo Bachelard (1996, p. 02), caso ndo fosse usada a
fenomenologia, seria usado o pensamento psicologico, que por sinal, seria tudo mais
simples, pois ele descreve aquilo que observa, mede niveis, classifica tipo”. Por
outro lado, é impossivel um filésofo tornar-se psicélogo, isso porque, o fildésofo
‘permanece [...] em situagao filosofica, por vezes tem a pretensdo de estar
comegando tudo, infelizmente, porém, ele esta continuando...”.

Silva e Santos (2018, p. 69) afirmam em seus estudos que muitos
resultados dentro da pesquisa irao partir da escolha coerente da metodologia, pois
“oferece potencialidades em suas especificidades, mas ha que ter consciéncia de
suas limitagdes. Compreender a abordagem e buscar competéncias de modo a
trabalha-la com suas potencialidades”. Diante dessa assercdo, apdés a escolha
correta do método a ser seguido, € que comegam os inumeros desafios dentro do
processo investigativo, principalmente, quando se trata de pesquisas educacionais.

Com base nessa colocagao, durante todo o percurso de analise desse
trabalho pensou-se em barreiras ou paradas da reflexdo da pesquisa. Entretanto,
esse professor/pesquisador ndo estava parando e, sim, deglutindo e revigorando o
néctar do sensivel em compreender imagens fotograficas que envolvem tantos
setores das ciéncias: a religiosidade, a fé, as artes visuais, os costumes, as
tradi¢cdes e, além disso, as verdades intrinsecas desse povo, que configura dentro
da cultura popular.

A partir dessa afirmagao, dar-se inicio aos olhares e sentidos visuais por
parte dos alunos da turma do terceiro ano do ensino médio da EEG. A primeira
imagem recebida por esse professor/pesquisador foi da aluna A.C.A.D.J., na Figura
64, abaixo, na qual elabora uma intervengao a partir do altar de Sao Gongalo, onde
aparecem inumeras simbologias dentro do espaco do sagrado, ja discutidas por

Chevalier (2004) e Lexikon (1997), o beato Gongalo com a sua capa “protetora” no
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cetim vermelho, o dualismo casticais, que com suas velas trazem a luz e fervor da fé
crista na ressureicao e na devogao ao santo. A intervengado nessa imagem, também,
remete ao lado espiritual dentro do sagrado, se olhado se imediato parece ter um
outro Gongalo saindo dessa imagem, assim como, as velas parecer ser quatro

unidades, ao invés de duas.

FIGURA 63 — Olhares e sentidos da aluna A.C.A.D.J.
Autor: A.C.A.D.J.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

Observando a imagem, acima, vale ressaltar que o app PicsArt oportuniza
ao professor/pesquisador a expandir a estruturagdo do ensino, pois dentro do
proprio aplicativo sdo abordados diferentes movimentos dentro da histéria da arte. E,
nesse sentido, dentro do app existem as opgdes de intervengdes fotograficas que
vao abordar as estéticas, denominadas: magico, artistico, pop art, esbogo, dentre
tantos outros itens, que irdo se desdobrar em muitos outros possiveis meios de
interferir nas fotografias. E cada item dentro do app existe uma figura que representa
o estilo que a imagem ira ficar apés um clique do mouse. Como exemplo, ao abrir a
primeira opg¢ao citada, acima, Magico, dentro dela ha varios icones interventivos,
podendo as imagens serem tratadas com as opgdes: Neo-pop (estilo da pintura de
Romero Brito); Pop Art (estilo pop), como pode ser verificado, no exemplo da Figura
65; Dystopia (estilo da pintura de Kandinsky); Flora (estilo aquarelado); Pastel (estilo
giz pastel seco); Plein air (estilo Modrian); Undead (P&B — ou melhor, preto e

branco); Band lands (estilo de histérias em quadrinhos); Rainbow (estilo chapado
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das imagens); Cores (estilos chapados, saturados, dégrader?); dentre tantos outros
qgue so serao apresentados, aqui, a titulo de imagem interventiva fotografica; pois se
fosse tecer todos os comentarios de todas as ferramentas presentes dentro desse
app, seria necessario uma dissertacdo especifica de mestrado ou tese de
doutoramento para discutir tantas possibilidades.

Esse professor/pesquisador junto com os seus alunos propuseram
trabalhar com uma série de imagens tratando da tematica da Pop Art. Dentro desse
universo pop, a imagem intitulada “Popgalo”, na Figura 64, abaixo, esse
professor/pesquisador configura o santo dentro do estilo, na qual sua inspiragédo
parte da produgdo e execugédo do artista Andy Wahol, como pode ser comparada,
paralelamente, com a obra do artista ao lado, na Figura 65, a seguir. Entretanto, na
intervencao desse professor/pesquisador, € dado centralidade para a imagem da
auréola do santo, trazendo uma nova perspectiva da fotografia, além disso, essa
simbologia une os 4 “popgalos”, em uma unica imagem, através da representagéo
circundante.

De acordo com Chevalier (1995, p. 100) a simbologia da auréola diz-se da
“imagem solar que possui o0 sentido de coroa (coroa real). A auréola manifesta-se
através de uma irradicacdo em volta do rosto e, as vezes, de todo o corpo. Essa
irradicacao de origem solar indica o sagrado, a santidade, o divino”.

FIGURA 64 — “Popgalo”- Sao Gongalo Pop. FIGURA 65 — Benz Milord Coupé de 1901.
Autor: Wadson Rocha. Fonte: LIMA FILHO, 2007, p. 31.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

% CORREA (1965, p. 165) termo da lingua francesa que significa “degradar, corromper, danificar,
enfraquecer”. Mas, que na forma coloquial quer dizer modificagdo gradual de matizes, tons visuais;
disposi¢édo gradativa das nuangas de uma cor.
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Na Figura 65, Warhol pinta uma importante série de carros, com base na
encomenda da empresa privada Daimler-Benz, para comemoragao de seu
centenario. Segundo Lima Filho (2007, p. 31) “Warhol gostava de trabalhar na arte
comercial; ja tinha se dedicado a ela no principio de sua carreira e, como os grandes
artistas do passado, ndo via nenhuma inconveniente em aceitar encomendas”.

Outra forte inspiracédo da Pop Art usada nessa série parte dos estudos
artisticos de Roy Lichtenstein, onde trabalha com as histérias em quadrinhos, que de
acordo com Gompertz (2013, p. 235-236) “os quadrinhos eram um territério ébvio a
ser explorado pelos artistas do movimento [...] o que explica porque Lichtenstein e
Warhol (e outro pintor chamado James Rosenquist) chegaram a mesma ideia”.
Assim, o conjunto de imagens apresentadas, na Figura 66, a seguir, compde essa

série inspirada na arte pop:

FIGURA 66 — Conjunto de imagens interventivas “Popcgalo”.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Nessa conjuntura, € possivel ampliar o plano de ensino de arte que,
inicialmente, tinha como proposta entender os diferentes olhares e sentidos visuais
da danga de Sao Gongalo. No entanto, no decorrer do desenvolvimento do processo
investigativo da pesquisa, foi possivel compreender que o trabalho com essa dancga
e suas intervengdes fotograficas consegue atender outros desdobramentos dentro
das artes visuais, se for levando em consideragdo o paragrafo anterior, foram
citados mais de dez diferentes tipos de temas, que podem ser trabalhados em sala
de aula e, desses nove, subdividem-se em mais dez planos de aula para cada item
acima.

Bachelard (1996, p. 03) corrobora para esse raciocinio, de que “pelo
menos, a fenomenologia tem boas razdes para tomar a imagem poética em seu
préprio ser, em ruptura com um ser antecedente, como uma conquista positiva da
palavra”. Por conseguinte, sera apresentada a seguir, na Figura 67, uma série
denominada “Corpo-senzala”, na qual &€ demonstrado os diferentes olhares e

sentidos a partir de uma mesma fotografia, que representa com afinco os pés de

quem danca langra.
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FIGURA 67 — Série Corpo-senzala.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Esse conjunto de imagens, juntamente, com essa afirmativa de Bachelard
imbricam uma na outra, pois o sofrimento dos pés da dangadeira de Sao Gongalo,
foi adicionado a realidade estética do sertdo nordestino, que muito comunica com a
realidade climatica em Guaicui, pois esta localizada na regido norte do estado de
MG, com clima tropical semi-umido, tendo a seca e o alto verdo como sinénimo de
sofrimento, pela escassez d’agua e, por conseguinte, da escassez da fauna e flora.

Do ponto de vista de Geertz (2011, p. 04) “0 homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias e a sua analise”. Essas teias sdo a cultura que, por conseguinte,
busca a partir de uma interpretacdo compreender seus significados. Diante dessa
colocagédo, pode-se notar na Figura 68, a cultura da religiosidade e de fé crista do
senhor Adao, figura peculiar, que faz-se presente em todos os langras de Sao
Gongalo, sé ha excecdo quando é acometido de alguma enfermidade, fato que,
ainda, n&o ocorreu. Ja na figura 69, esse professor/pesquisador coloca em voga a
lingua etimoldgica precipua dentro de termos cristdos catdlicos, que € o latim, na

qual sinaliza as divindades do Pai, Filho e Espirito Santo, dentro da Danca de Sao

Goncalo realizada no distrito de Guaicui-MG.

FIGURA 68 — Osseos do oficio. FIGURA 69 — Em nome do pai, do filho e do Espirito Santo, Amém!
Autor: Wadson Rocha. Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020. Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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E notério que em todo langra, a presenca desse senhor que, sempre,
ajoelha-se, pede as trés divindades a bencéo e retira de sua carteira uma moeda
papelizada e coloca embaixo do santo. E possivel, analisar esse fendmeno de
diferentes formas, primeiro, pode-se inferir que esse senhor esta atras da concessao
€ uma graga e, por isso, todas as vezes, roga ao beato Gongalo de joelhos, que é
sinbnimo de respeito e devogao, pedindo-lhe o alcance do voto, e, por ultimo, deixa
um sinal de compromisso da religiosidade e fé na danca de Sao Gongalo, pois todo
o dinheiro deixado embaixo do santo € resguardado para o proximo pagamento de
promessa de um ex-voto imaterial. De outro lado, pode-se analisar que esse senhor
nao seja um promesseiro, mas um devoto fervoroso que, por conseguinte, agradece
todas as vezes por todas as béncaos que esse santo ja o proporcionou.

Nessa perspectiva, a aluna L.M.D.S.S., na pagina a seguir, focaliza o
mesmo senhor que o professor/pesquisador destacou na imagem anterior.
Entretanto, a aluna fez intervengcdo em outro momento de promessa da danca que
aconteceu municipio de Varzea da Palma-MG, como pode ser notado na Figura 70,

abaixo:

5 \/ Vs

FIGURA 70 — Olhares e sentidos da aluna L.M.D.S.S
Autor: L.M.D.S.S.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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No livro As teorias da arte, o autor Chalumeau (1997, p. 15) aponta que o
pensamento sobe a arte esta subdividido em cinco gigantes familias e, em
consequéncia disso, tem-se a fenomenologia da arte, que “trata-se de entender de
que modo o homem percebe e interpreta as imagens (literalmente: como se passa
este fendbmeno?), que seja artista-criador ou espectador-receptor”.

Na imagem, da Figura 71, é percebida imponéncia do santo Gongalo, em
ser um militante do recebimento do ex-voto imaterial. O professor/pesquisador
buscou com essa intervencéo dar énfase ao Gongalo, como se fosse uma tela a tinta
oleo, trazendo um ar tradicional dentro dos sentidos visuais. Essa exploragéo visual
trouxe, também, a reflexdo de que o beato Gongalo & universal e pertence a toda a

humanidade.

FIGURA 71 — Gongalo militante do ex-voto imaterial
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

Segundo Salgado (2000, p. 12) “talvez alguém tenha a impressao de que
as fotografias [...] mostram apenas o lado sombrio da humanidade. Na realidade, é
possivel vislumbrar alguns pontos de luz na penumbra geral”. Ele menciona, ainda,
sobre o registro e captura de imagens apenas com os aspectos sombrio. Entretanto,
pondera na obra que € possivel refletir sobre a imagem de diferentes maneiras,
explorando outros veértices. Por isso, esse professor/pesquisador trouxe uma
abordagem mais publicitaria para o santo Gongalo, uma vez que popularizou-se
entre os santos mais reconhecido em diferentes regides pelo mundo, por ser

casamenteiro.
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Para Pimentel (2009, p. 39) “uma fotografia, observada isoladamente,
possui seu proprio contexto formal e nos oferece um discurso auténomo.
Diferentemente da palavra escrita”. Por isso, torna-se possivel cada aluno fazer a
sua reflexdo e a insercdo do santo e da danca em diferentes searas. Esse processo
serve de andlise para a elaboragéo inicial da proposta pedagogica, na utilizagéo
desse recurso didatico, o professor de arte, seja qual for a sua énfase, podera
trabalhar com os seus alunos, independente de qual regido do territério brasileiro,
com o patriménio imaterial. Leva-se em conta, que os alunos chegam nas escolas
com uma bagagem cultural e, partir dela, a exploragdo docente das oralidade parte
da proposta pedagodgica.

Como exemplo, diga-se que um professor X queira trabalhar o patriménio
imaterial em uma determinada regido, mas percebe que nesse lugar, ndo consegue
visualizar uma manifestacao artistica palpavel, em especifico (se tratando de Brasil,
mas, € apenas uma hipétese). Nesse sentido, ele vé-se impossibilitado de trabalhar
as oralidades? Pelo contrario, quem em uma determinada familia (seja qual for o
modelo de familia) nunca teve uma receita criada por ente querido, desde o cha para
dores estomacais, até a receita tradicional de domingo ou de final de ano. E nesse
contexto, que entra a proposta pedagogica, na qual vai alicer¢ar o trabalho docente
com uma listagem bibliografica de diferentes maneiras de pensar o patriménio
imaterial e, em alguns casos, ja com o link que o remete para a pagina, na qual vai
baixar o texto ou o livro. Diante disso, Silva (2017, p. 35) estabelece que isso vai
“facilitar a apreensao de conteudos em sua area de conhecimento: por fim ha o caso
em que formar por meio da pesquisa prevé a participacdo do formando como
colaborador”.

Nessa perspectiva, Tolentino (2013, p. 24) ressalta que existe uma

analise de valores ao que as pessoas definem para si como patrimdnio:

O que é patriménio para um, pode nao ser para outro. Havera
sempre uma relativizagdo nos processos de atribuicido de valor
de forma que os sujeitos envolvidos € que determinam a
importancia do bem, de acordo com o universo em que esta
inserido. A referéncia precisa fazer sentido para este sujeito.

E por essa andlise que buscou-se trabalhar as intervencdes das imagens
com os alunos do ensino médio, usando o patriménio imaterial que € a Danca de

Sao Gongalo, pois, de acordo com Kossoy (2001, p. 30) “sempre existiu um certo
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preconceito quanto a utilizagdo da fotografia como fonte histérica ou instrumento de
pesquisa”. E, por isso, os resultados foram relevantes. Kossoy (2002) na obra
“‘Realidades e ficgbes na trama fotografica”, apresenta o quadro que esquematiza a
imagem fotografica a luz do o documento/representacgéo.

Como pode ser analisado, abaixo, Kossoy (2002, p. 35) estabelece um
fluxograma para identificar os espagos da imagem fotografica, sua posigéo, as

ligacdes e os seus desdobramentos; e principalmente, a imagem diante do real e

partir dele:
Imagem Fotografica
Documento/Representacao
IMAGEM
FOTOGRAFICA

REPRESENTACAO DOCUMENTO

[a partir do real] [do real]

[Processo de] - [materializagdo documental]
CRIACAO/CONSTRUCAO REGISTRO
[elaborado pelo fotégrafo] [obtido através de um
sistema de representacgao
visual]

Fonte: KOSSOY, 2002, p. 35.

Esse autor vai ratificar essa ideia do quadro esquematico, definindo que o
“produto final, a fotografia, €, portanto resultante da acdo do homem, o fotégrafo,
que em determinado espaco e tempo optou por um assunto em especial e que, para
seu devido registro, empregou recursos oferecidos pela tecnologia”. Partindo desse
pensamento, foi proposto criar um conjunto fotografico, intitulado “Sacrificios”, na

qual o assunto escolhido faz inferéncia aos pés dos promesseiros de langra de Séo
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Gongalo, que durante toda a primeira volta, das 48 estrofes®, permanecem de
joelhos em frente ao altar — essas pontuagdes caracteristicas do dancar langra,
podem ser consultadas dentro do Anexo Il, no arquivo jornalistico do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de Janeiro, onde € percebido que em
varios lugares no territorio brasileiro criou-se esse costume. Assim, sera
apresentado, na Figura 72, o grupo de imagens nominadas “Sacrificios” que
representam os diferentes olhares e sentidos para o ato do ajoelhar-se diante do

altar do beato Goncalo, durante a primeira volta da danca.

o9

FIGURA 72 — Grupo dos Sacrificios.
Autores: Wadson Rocha e alunos do 3° ano
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020

*¥ No Anexo |, Mdsica da Danga de Sao Gongalo — Guaicui-MG; essa letra era cantada de memodria,
foi dentro do processo de pesquisa, corrigindo e voltando ouvindo a letra, que foi editada por esse
professor/pesquisador e, hoje, serve de forma pragmatica durante o pagamento do ex-voto imaterial.
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De outro lado, esse professor/pesquisador na utilizacdo do app produziu
uma série de imagens em P&B34, inserindo linhas coloridas dos destaques,

denominando “Linhas de fé...”, de todas as principais fotos da danca, onde
aparecem em destaque as linhas que contornam o ponto de principal foco da
imagem. Nessa poética, os olhares e sentidos agugam para fazer os
atravessamentos entre linhas/imagens e imagens/linhas, e, por outro angulo, refletir
acerca dos sentimentos e sensagdes que essas linhas podem engendrar. O

primeiro exemplo dessa série foi apresentado na capa de abertura dessa pesquisa,

os demais estdo presentes na figura 73, a seguir:
= Y ?—‘ |

FIGURA 73 — Série Linhas de fé...P&B
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

*Em fotografia, essa é a denominagéao para foto em preto e branco.
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A poética dessa série expressa a paixdao, a fé e a religiosidade
transfigurada ao santo Gongalo. Por conseguinte, Rouillé (2009, p. 97) define sobre
as fungdes de um documento fotografico, para isso ele afirma que “uma das grandes
fungdes da fotografia-documento tera sido a de erigir um novo inventario do real sob
a forma de album e, em seguida, de arquivos”. Nessa sequéncia, foi elaborada uma

série invertida das “Linhas de fé...”, utilizando fundos coloridos, linhas brancas e

pretas, na Figura 74, a seguir.

g
|

FIGURA 74 — Série Linhas de fé...
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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De outra maneira, € possivel fazer uma conexdo e estabelecer
apontamentos para a producgéo fotografica e a pintura em tela, nas Figuras 75 e 76,
existem diferencas e possiveis consideracdes. Nesse contexto, percebe-se que é a
mesma manifestagao cultural nas producdes, a Danca de Sdo Gongalo de Guaicui,
no entanto, os olhares e sentidos partem de universos diferentes de analise, isso é

que torna o campo da fenomenologia possivel.

FIGURA 75 — Na guia do Gongalo — foto.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.

FIGURA 76 — Na guia do Gongalo — tela.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Nesse sentido, esse professor/pesquisador buscou compartilhar das duas
experiéncias, de fotégrafo e pintor, como, pode ser visto na imagem acima,
produzindo uma tela a 6leo que representasse a danga de Sdo Gongalo em Guaicui
— essa proposta era pra ser experienciada com os alunos em sala de aula no
primeiro semestre de 2020, mas em face da Pandemia, essa acéao ficou para outra

oportunidade. Rouillé (2009, p. 101) considera que:

Enquanto o pintor trabalha por adigdo da matéria sobre a rela,
enquanto, pincelada por pincelada, ele constréi conjuntos o fotégrafo
trabalha por subtragédo, desmantela a continuidade do visivel de onde
extrai suas imagens.

Por outro angulo, foi produzido junto dos alunos um grupo de imagens
que foi chamado de “Fé: for¢ca que nunca se apaga”, levando-se em consideragao as
poéticas do altar do santo, as velas e os outros elementos que compde o dia de
langra. E possivel verificar na Figura 77, o conjunto que forma as diferentes versdes

do pensar/refletir/intervir nas imagens que simbolizam a fé e a religiosidade para

esse professor/pesquisador e seus alunos.

FIGURA 77 — Fé: forga que nunca se apaga.
Autor: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Bachelard (1996, p. 23) vai chamar esse universo de mundo imaginado,
qgue “chegamos ao ponto de poder interrogar um coragao pedindo-lhe para confessar
seus entusiasmos perante a grandeza do mundo contemplado, do mundo imaginado
em profundas contemplacdes”.

E o mergulho nesse mundo imaginado e nessas contemplacdes que
engendram olhares e sentidos tao diferentes uns dos outros. Por isso, pode-se
afirmar, a titulo de exemplo, que uma mesma maga, num mesmo espacgo, colocada
para ser observada, analisada e reproduzida, por dez diferentes artistas, resultara
em mais de uma dezena de diferentes possibilidades desse olhar. Amplificando esse
raciocinio para a Danga de Sao Gongalo, é possivel analisar que em uma
manifestacdo cultural dessa, os valores intrinsecos das oralidades e as memorias
afetivas, irdo multiplicar os olhares e sentidos se estivessem no lugar da maca
usada como exemplo. No conjunto de imagens da Figura 78, foi atribuido o espago

para as principais personalidades e momentos marcantes dentro do grupo de Sé&o

Goncgalo em Guaicui-MG.

A

FIGURA 78 — Sincretismos da senzala.
Autor: Wadson Rocha.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.
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Por isso, na perspectiva de Geertz (2002, p. 149), ele vai enaltecer os
motivos de se estudar a arte, pois é “explorar uma sensibilidade; de que esta
sensibilidade ¢é essencial uma formacdo coletiva; e de que as bases é
essencialmente uma formagdo sao tdo amplas e profundas”. Diante dessa
sensibilidade e do campo fenomenolégico, o ultimo conjunto de imagens da Figura
79, é demonstrado a imponéncia e importancia do santo Gongalo, para essa
localidade, sob o enfoque dos olhares e sentidos dentro desse processo de

pesquisa.

FIGURA 79 — Irreverentes Gongalos.
Autor: Wadson Rocha e alunos do 3° ano.
Fonte: Pesquisa de campo. Ago. 2020.



151

CONSIDERAGOES FINAIS: “NA HORA DE DEUS AMEM”

A memoria coletiva é forca intrinseca das relacdées em sociedade e, por
isso, 0 convivio social e as experiéncias conjuntas que sao vivenciadas estéo
arraigadas de suas oralidades que significam dizer, a bagagem cultural inerente de
um povo. Quando fala-se da oralidade é direcionada para uma referéncia ao
patrimdnio imaterial e intangivel das sociedades, que perfazem as formas e jeitos
expressivos; os modos de criar, fazer e viver.

E compreendido que a oralidade tem como papel principal a transferéncia
‘boca a boca”, “de geracado para geragao”, e, por isso, configura-se nesse modo
simpldrio e peculiar de produzir cultura popular. No territorio brasileiro, diante de sua
vasta diversidade, as oralidades serdao pressuposto dos mais diversos tipos
regionais e culturais espalhados por todo esse espago.

As brasilidades culturais vao se reinventado e evoluindo a cada passo
que a sociedade vai crescendo e os seres humanos compreendendo que estao
mudando os estilos de viver. Nessa perspectiva, a Danca de Sdo Gongalo € um bem
patrimonial presente em varios lugares da cultura popular brasileira. Ela tras
caracteristicos do hibridismo bioldgico e cultural europeu, africano e amerindio. E,
sdo essas confluéncias que configuram que cada vila, lugarejo, distrito, cidade,
regido, que pratica essa dancga, tenha suas peculiaridades préprias, elementos e
aspectos que compdem esse fazer/dancar.

A danga tem origem portuguesa, muito embora, tenha em sua esséncia o
hibridismo cultural. A religiosidade e fé sdo a coluna basilar da danca de S&o de
Gongalo, pois foi por causa das agbes desse homem em colocar mulheres para
dancar/cantar/festejar até cansarem, com o escopo de retira-las dos desejos do
pecado, que esse beato passou a ter credibilidade. Por conseguinte, cada volta do
langra caracteriza cantar e dangar quarenta e oito estrofes, durante vinte minutos.

No entanto, a expansao da popularidade do santo se deu com os pedidos
dos promesseiros em arranjar casamento. E sabido, que os santos mais populares,
na qual a sociedade os atribuiram algum milagre dentro do estado brasileiro, estao
voltados para aqueles que concederam gragas relacionadas as enfermidades, ao

casamento e a fertilidade.
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Nesse sentido, Gongalo passou a ter muitos devotos espalhados por
diversas regides e; inicialmente, as promessas eram voltadas para pedir casamento;
pedia-se para “casar as velhas”, como pode ser observado em muitos versos, de
diferentes versdes da letra da musica. Entretanto, passou a ser pedido o casamento
de modo geral e, por conseguinte, foram sendo feitos pedidos de diferentes formas e
de acordo com as demandas voltadas para as patologias.

O fazer/dancar para esse santo, tem diferentes versdes e isso, também
acarreta na iconografia do santo, desde a sua vinda de Amarante, em Portugal, para
o Brasil, quando deixa de lado os seus atributos, do livro, cajado, habito,
indumentaria dominicana, indumentaria franciscana, flecha, lanca, ponte, rio, palma,
cruz, esplendor, auréola, eruexim, igreja; e passa a ter como elementos
abrasileirados da viola, resplendor floral, bota, chapéu, capa, camisa, calca
comprida, calcdo, camisa, sapato, meias e peanha.

No universo do Sdo Gongalo em Guaicui, existem varias peculiaridades e
caracteristicas que o difere de outras dancas desse santo pelo pais. Nesse contexto,
€ percebido o corpo-senzala presente nesse fazer/dancgar. Esta inserida na fartura
dos alimentos “oferenda” para todos que fizerem presentes no dia do langra; os
movimentos que esse corpo perpassa pela heranga da miscigenagao.

E, por toda essa diferenca de bagagem cultural: regras, costumes,
conceitos e facetas peculiares, que se propbs, a partir do pensamento
fenomenoldgico, compreender os olhares e sentidos visuais dessa danga como
manifestacdo cultural, a partir da observacdo dos alunos e desse
professor/pesquisador. Para tanto, foram utilizadas as oralidades e narrativas, com
base na ideia de quem participa da danca: langristas — dangadeiras, guias,
tocadores, coro — e a comunidade na qual esta inserida; buscando deixar para tras o
pensamento anacrénico de que a cultura popular € uma sobrevivente do passado no
presente.

Essa pesquisa surgiu durante a observagao desse professor/pesquisador
de um pagamento de ex-voto imaterial ao santo Gongalo no ano de 2017 e,
concomitante, a elaboracao e escrita do plano anual de aula do ensino de arte para
o ano de 2018. Os primeiros pontos observados foram a participagao significativa de
alunos, nativos digitais, desse professor/pesquisador inseridos no contexto da

danca. A segunda ideia surge com base no principio legal da Lei Federal da Lei n°.
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11.645/2008, que estabelece, obrigatoriedade, no ensino de arte, dos estudos das
histérias e culturas indigena e africana, no ensino fundamental e médio.

Assim, pode-se entender, que os resultados apontam que, muito embora,
a evolugéao tecnoldgica tenha alcangado diferentes lugares, inclusive, o povoado de
Guaicui, ainda assim, o patriménio imaterial que € a Danca de Sao Gongalo é
referéncia para a formagcao da identidade, o pertencimento e o percurso formativo
dos alunos nessa localidade.

A analise dessa pesquisa pode trilhar pelos olhares e sentidos visuais, a
partir do pensamento fenomenolégico, com o escopo de reexaminar com um “novo
olhar’ as imagens que a danga de Sdo Gongalo em Guaicui-MG constréi e
proporciona para quem participa, observa, ou, ainda, para aquele que é somente
devoto dessa religiosidade e fé que os alimenta. Diante dessa proposta, foi possivel
conspirar a inumeras poéticas construidas a partir do campo do sensivel, sob a ética
dos alunos e desse professor/pesquisador.

Muito embora, incialmente, pareca que para quem participa dessa
manifestagao cultural as imagens ja estdo previamente fixadas na memoria. Por
outro lado, quando é reexaminado levando em conta os olhares e sentidos desse
fazer/dancar, as intervengdes fotograficas apresentadas nessa pesquisa, demonstra
que € possivel reinventar e reescrever a histéria daquela imagem capturada,
tomando por base a sensibilidade e o corpo no momento da coleta da foto, até o
momento interventivo, que € durante o processo de interiorizagdo das sensagoes e
concepgdes que a nova imagem vai transmitir.

Por isso, fica compreendido nesse trabalho que uma mesma imagem
pode ser observada por diferentes pessoas e em momentos distintos; mas o que vai
garantir as peculiaridades de cada produgdo partira das poéticas envolvidas e
intrinsecas do individuo, inserido naquele lugar, antes, durante e depois do processo
de producdo. Felizmente, a arte e o estudo da fenomenologia pode proporcionar
esse universo, que diferente das outras ciéncias, compreende que durante todo o
processo a reflexdo e a percepcao dos sentidos estdo em continuo paralelo.

A finalidade da pesquisa em entender os olhares e sentidos visuais, ndo
teria como responsabilidade descrever o que estava sendo observado, ou,
quantificar e medir, classificando-os; porque essa funcdo nao € intrinseca da arte e,
tdo pouco, de um trabalho no campo fenomenoldgico. Por fim, compreende-se com

esse trabalho que mesmo aqueles embevecidos de cultura popular, de patriménio
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imaterial e de folclore, quando visualizam um mesmo fendbmeno a partir de outro
angulo de visual, como as compreensdes da fenomenologia, pode-se entender que
os resultados dessa observagao reflete dentro de cada pessoa durante o processo,
e no momento das leituras visuais, todo essa absor¢cdo de significados e
significagdes durante o percurso, vao refletir iminentemente no resultado final.

Cabe aqui salientar, que o espago dessa pesquisa foi pequeno para tratar
de tantos assuntos, como, por exemplo, dos arquivos em anexo, em especial, o
jornalistico/fotografico do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio de
Janeiro, ja que o campo do sensivel tras consigo incontaveis discussdes e fortes
desdobramentos. Por isso, esse trabalho torna-se micro estrutura (base
fundamental) para macro trabalho (pesquisa de doutoramento, por exemplo), que
possa caracterizar e abordar todos os pontos e elementos que foram surgindo

durante o processo e que, necessitam ser desvelados, posteriormente.
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ANEXO |

Musica da Danga de Sao Gongalo — Guaicui-MG



[® £ hora de Deus, amém (bis)
Pai, Filho, Espirito Santo. (bis)
Ord viva, ord vivd (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

2" Deixa-me benzer primeiro (bis)
Pra livrar de algum quebranto (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

3* Sao Gongalo onfem disse (bis)
Ele hoje tornou dizer (bis)

Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

4" Quem promete ele langra (bis)
Cuida logo de fazer (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

5% No altar de Séo Gongalo (bis)
Tem duas velinhas acesas (bis)
Ord viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

6 Uma & de Sao Gongalo (bis)
E oufra de Santa Teresa (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

7 O meu Padre Séo Gongalo (bis)
Corre os olhos em vosso bando (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

8" Que & para abrir os olhos (bis)

Ora Viva, Ora Vival
Viva Sdo Gongalo Vival..

Difeventes olhares e sentidos visvdis

Midsica

IDANCA DE

GoncaLo - Guarcui-MG

De quem estd murmurando (bis)
Ora viva, ora viva (bis)
Viva Sao Gongalo viva (bis)

9 Vamos, vamos minha gente (bis)
Varnos todos no cordao (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

|0 Para a porta da igreja (bis)
Fazer nossas eragdes. (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

II* Dangadeiras de Séo Gongalo (bis)
Deve fer o pé ligeiro (bis)

Ord viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

12* E para nao tropegar (bis)
Mas barrocas do terreiro (bis)
Ora viva, ora vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

13% Sao Gongalo era alfaiate (bis)
Com sua tesoura na méo (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

I4* Que & para corfar o manto (bis)
Da virgem da Conceigéo (bis)

Ora viva, ora vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

IS* Eu perdi a minha agulha (bis)
No terreiro do Amarante (bis)
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Ora viva, ord viva (bis)
Viva Séo Gongalo viva (bis)

162 Agora como & que eu cozo (bis)
Minha camisa galante (bis)

Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

[7* Sto Gongalo das Tabocas (bis)
Ficou muito admirade (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

18% De ver a sua capela (bis)
L& na mata desprezada (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

|9% Ohl Meu Padre Sao Gongalo (bis)
Visita S@o Gongalo

Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

20" Se nao achar ele grande (bis)
Ou mesmo pequenininho. (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

212 Ohl Meu Padre Séo Gongalo
Casamenteiro das velhas. (bis)
Ora viva, ord viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

22* Por que ndo casar as mogas? (bis)
Que mal fizeram elas? (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

23" Oh! Meu Padre Sdo Gongalo (bis)
Casamenteiro das mogas (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

24 Casai @ mim primeiro (bis)
Pra depois casar as outras (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

25" Sao Gongalo do Amarante

E diferente dos outros Santos (bis)
Ora vive, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

26 Os outros gostam de reza (bis)

Stio Gongalo quer que danga (bis)
Ord vivd, ora viva (bis)
Viva Séo Gongalo viva (bis)

27* La vem o carro cantando (bis)
Cheio de cravos e rosas (bis)

Ora viva, ora vivd (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

282 Sao Gongalo veio no meio (bis)
Escolhendo a mais formosa (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

29" Os guias de Sao Gongalo (bis)
Devern ter muita unigo. (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

307 Porque eles representam (bis)
Sdo Gongalo nesta nagdo. (bis)
Ord viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

31* Mina da saia branca (bis)
O que frouxe neste balaio (bis)
Ora viva, ora vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

32 Trouxe cravos e trouxe rosas (bis)
Para meu Senhor Séo Gongalo (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

33% Sao Gongalo & meu pai (bis)
Séo Francisco & meu irméo (bis)
Ora viva, ora vivd (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

34 Os anjos sdo meus parentes (bis)
Ohl Que nobre geracao (bis

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sdo Gongalo viva (bis)

35% No altar de Séo Gongalo (bis)
Tém duas velinhas acesas (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

36 Uma & de Séo Gongalo (bis)
E outra de Santa Tereza (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)
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37 Sao Gongalo e Santos Reis (bis)
Tiveram grande porfia (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

38" Sao Gongala com seu langra (bis)
Santos Reis com sua folia (bis)

Ora viva, ord viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

39" Sao Gongalo e Santo Anténio (bis)
Me dé um maride a meu gosto (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

40? Santo Antdnio com sua missa (bis)
Sao Gongalo com seu langra (bis)

Ora viva, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

4% Ohl Meu Padre Sao Gongalo (bis)
Me dé& um marido a meu gosto (bis)
Ora vive, ord viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

42* Seja rico ou seja pobre (bis)
Seja querido do povo (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

43% Sdo Gongalo diz que tem (bis)

Metro de fita vermelha (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)

447 Eu pdei ele um pedago (bis)
Ele me deu metrc e meio (bis)
Ora vivd, ord vivd (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

45 Eu irei a Séo Gongalo (bis)
Porque fenho prometido (bis)
Ord vivd, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

46" Ou a pé, ou a cavalo (bis)
Ou de nado pelo rio (bis)

Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

472 Vai se embora d latada (bis)
E as costas vou virando (bis)
Ora viva, ora viva (bis)

Viva Sao Gongalo viva (bis)

48% Sdo Gongalo vai conosco (bis)
E o pove fica chorando (bis)

Ord vivd, ord vivd (bis)

Viva Séo Gongalo viva (bis)
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ANEXO Il
Arquivo jornalistico do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular no Rio

de Janeiro
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o 'l ume eguips de idenicos, cuje che
fia foi confisds ao protessor e el-
nigrafo Dr. Aloou Mieynerd  Arsjo.
Faziarn parte o grupd, I‘ll'nbﬂ'ﬂ; o
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ALCEU MAYNARD ARAOWNOD

Q  agivlcgie  portugués,

N dou samw parecem ser

es e ruti-

r.ilcm:es: Santo Antonio

de Lisbog e Sdo Gongalo do
Amarante, Foram coévos.

O inicio do culto @ Sao Gon-
galo do Amadrafie, data mais ou
senos da épocn do Hescobri-
mnento de Braszil, nindo com os

wcolonizafiores pora wossas fwila-

gas, Nesso ocasiie os husita-
nos estavan voltados pera os
milagres do santo dowma

em “AntiquaThus e Memvrias
do Rio de Jaushw". devewe ao
fato de San Gtmglla ser souto
casamenteiro.
SANTO DE CASAMENTO

No Brasil Colonia, outro san-
to poMugués — Santo Anttomio
— de soldnde roeo chegou atin-
gir a qlte patexse de coronel
de Exercito Nacwonal, receben-
do soldo até nos diss da Repu-
blica. Foréanto, em mada nos
surpreende a popularidede de

d lo como santo case-

O rei D. Jodo ill, jervoroso
devoto de Sio Gonealo, foi um
dos primeiros a tomar a inicia-
tiva de megocinr em Roma a
beatificagde de seu padroeiro
wotivo, mandando em 1540 ini-
cier a edificagio do mosteiro
dominicano em Amarante, dis-
tﬂto do Porto, mo ev'em;teno

onde foleceu Sio Gonealo, j&
avangado em idade, no gno de
1282, Oferece tambem wum gi-
no de 60 arrobag e di ordens
pera que esmolem, angariando
mais dinheiro para as constru-
¢Bes. Em 1552 encarrega D.
Afonso de Lencasire, para fun~
tamente com Frei Juliio, emig-
sario do mosteiro de Sdo Do-
mingos de Lisboa, tratarem dg
migsdo especial relativa 4 bea-
tificacdo de Sé&o Gongalo. Meis
tarde, apos reiteiradas instan-
cias dos soberanos portugueses,
quando reinave D, Cat
rainha-regente, o Papa Pio IV
aos 16 de setembro de 1561,
proelama a_beatificacio de Sao
Gongalo, O santo passa emtio
arg 0 altares com seus atri-
utos inerentes, com horas ca-
nénicas, missa e oficio privati-
vos,

Maior popularidede teve o
santo dominigane no Bresil,
com g chegada do bispe D.
Antonic de Guadalupe, que em
agosto de 1725 funda ne igre-
ja de Sap Pedro, uma irman-
dade em louvor a Sdo Gongalo
do Amarante, uma dag mais
concorrides e populares. Tal
andmagio. -diz Vieira Foazenda

menteiro, porque g casamento
é uma das coisas mais deseja-
das no meio rural.

Dos sentos portugueses um
era wmilitar ¢ o ouiro b 0,
folgazdo, colaborave com o de-
gejo intimo dos "casadoiros”,
ganhando portanto grande po-
pularidade e a cerimonia a #e

otualmente, dia deter:
minado; alids, equi ndo fazem

inais festas, romarias pzra o

santo (outrora a dez de de-
zembro) somente lhe oferecem
uma dancg e rezs, cerimonig
que ocorre sempre que alguem
lhe tenha feito promessa e al*
cangado uma grage.
Geralmente a danga é reali-
zada no sabado d noite. Ape-
gar de ser muito demorada, em
alguns lugares, dangam a se-
guir, até ao amanhecer, o Fan-
dango, Xiba, Catereté, Cururu,
etc. Os dancadores, “folgazbes™
terdo o domingo para descan-

sar. ¢
A DANCA

Uma pessoa. tendo feito pro-
messa para Sao Goncalo, con-
vida seus amigos, vizirhos e
violeiros para ¢ vealizagio da
danga. £’ sempre executoda
dentro de uma casc, ¢ em al-
guns lugares wmais afastados,
& froura ou inexisiente o

p. e,

atribuila — teza e danga — onde

propercionave uma forma de vigilancia dos padres;

lazer licita — de acorde com o mos bairros mais afastados dos
clero — porae pr her as ho- d

dentro

ras de descansﬂ €om 0 pensa-
mento voltedo para as coisas
da religidio. Sendo a recreagio
uma necessidade f;malor;xel; fi-
siologice, era um fator or-
dm psicologica que auxiliou

sua

Duammw—:e k\go pelo Bra-
sil, porque fol tambem larga-
mente wgada na catequese. Ra-
zdo tem o socioldgo Roger Bas-
tide ao dizer que “o folclore
rural torna-se aesim a misse da
gente humdd.e" A danca de

de uma mpela. O carater re=~
Higioso -— “ex-voto imateriel™

gracdo viola — o

to do meio rural. Os moinroa.

tém Sdo Gongalo como seu pa-

I "‘TJW'“F‘ W e e R B A
'BIARIO DE S.PAULO, s. Paulo, 1 mai. 1952 supl.:5. = :
DANCA Ao SAO GONGALY . im s ovs ove e oo s sagger

droeiro — “porqueg € um sexto '

Jolido”,

“Sdo Gongalo do Amargnte
m‘otetor dos mo!ewos
venha beiid Sao Goupaio
que ¢ santo casamentero®,

Sdo Gongelo de Amarente
ndo € comhecido apenas pela
vida de santidatde gue -levon,
pelas obras arguitefonicas gue
fez, mas a imaginacdo popmdar
criou-the q lenda de que o
santo ¢ casamenteiro das ve-
lhas. Uma das quadras mais
populares e conhecidas em qua~
se todo Bresil cantada na daw~
ca é 4
“Sdo Gongalo do Amarany
casamenteiro das vethas, ;

fazei casar as mocas, i
que mal lheirzérue!os? e

Além dos motivos medbcmaf'

o de fertilidade;
“S80 Gongpalo ajudsi-me’
i o el 4

— € o de ser d d

te na frente do nnm, fora des-
se circunstancia, a resl-
zam. Sendo uma da:-q:u de ce-
rater religioso, hd muito res-
peito e o dono da casa Que o
patrocina para  cumprimenio
de promessa, antes do

apela para o3 presentes, sodici-
tando-Thes o respeito

haver risadas, namo-

Sdo &
'rehgmsn, por todos ncaf.lzdu e

Smu cnrn.ctem:wru ﬁindamen-
tais firaram-se logo e ai a te-
mos praticade em todas das re-
gides do Estado de Sdo Pau-
io: litoral, planalto atlanfico,
depressdo e planalto ocidental,
Embora tenhemos recolhido
muito pouco, e nesta pdgina
apresentemos apenas um diag-
grama por nos idealizodo para
estudos coreogrdficos, planta
boixa, podemos afirmar, que o
contacto postérior dos prati-

cantes da dange de Sdo Gon-
calo, com elementos de outras
eulturas, nio chegou ¢ modificar
sequer o estrutura fundamen-
tal da dengo. Quando o5 ne-
gros escravos chegaram ao Bra-
sil ela jd estavg fixada.

Em Portugal a festa é rea-
lizada em Amarante no dia se-
te de junho e dedicam-the uma
semana de festejos, com procis-
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to e de religido™ .

Dancd-la implica no recebi-
mento de ume graca, por isso
mesmo todos auerem mdpaf
de “uma wvolta”: reumaticos,
encarangados... € af solteiro-
nas para  conseguirem casa-
mento.

A danga de Sdo Gongalo, nlo
é de roda e sim de duas colu-
nas. Dangam homens e mulhe-
res, pares soltos sem enlacar.
A ccw'sog-rufm é '"""r'ia nmptes

noutra.r nfo. “Em alguns luga-
res as evolucdes sdo feitas em
passo de marcha. Nio hé in-
dumentaria especial. Em algu-
mas regides, por ser “danca de
religiio’™, os sangoncalistas a
dancam descalcos, noutras nio
hi necessidade de obedecer es-
se ritual, usam calcados.
A LENDA

Os caipiras e caicaras (“cgi-
pire é o paulista morador do
meio rural e “caicara™ ¢ o lito-
raneo} ndo concebem e nio
conhecem imagem de Sdo Gon-
calo sem e violt na mio. Em
Portugal, Sdo Gongolo do Ama~
Tante mio traz COomkigo @ ‘mio-
la. 86 no Brasil! O Sio Gon-
calo com viola na mio € coisa
muito brasileira! E' uma con*
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ECLETIM DA SECRETARIA DE EDUCAGEC I CULTURA DC SSTADO
DC FARARA, 1(3):91~S4. Curitiba, jul/out. 1951,

Folclore

Romaria de Sdo Goncalo

Comunicacdo apresentada por Fernando Corréa de Azevedo, da Sub-
Comissdo Paranaense de Folclore — Diretor do Departamento

de Cultura da S. E. C.

Na noite de 6 para 7 de a-
gosto de 1949, teve Iugar, na lo-
calidade denominada “Morro
Grande”, distante 11 kms. da
cidade de Cerro Azul, na estra-

- da que liga Pedra Preta i séde

dagquele municipio paranaense,
uma “Romaria de 8. Goncalo™. A
“Romaria de S&o Gonealo” faz-
-8e naquela regiio, habitual-
mente, no dia de Sio Gonealo
(10 de janeiro), mas fora dessa
data, em qualquer época, para
pagamento de promesza, A *Ro-
marig” acima aludida realizou-
-se a 6 de agdsto, por ser dia do
Senhor Bom Jesus de Iguape,
considerado pelo espirito reli-
gioso daguela gente simples co-
mo grande dia santo,

O fim da “Romaria™ fol o
pagamento de uma promessa
feita pelos habitantes da regifio.
O feitor do Departamento de Es-
tradas de Rodagem, ali residen-
te, vinha sendo ameacado de
morte por um tipo mal encarado,
que se embriagava fregilentes
vezes e andava sempre armado,
Homem benquisto na redonde-
Za, estava, no entanto, o feitor,
na contingéncia de abandonar
o lugar, para salvaguardar a
sua familia. Foi quando os ha-
bitantes de “Morro Grande™ se

lembraram de Sao Gonealo e fi-
zeram-lhe uma promessa, gque
devia ser cumprida pelo feitor,
quando se visse livre da amea-
¢a, Pouco depois o desordeiro
s8¢ regenerou e abandonou a-
quela zona, nio sem antes pe-
dir perdio ao feitor que amea-
cara, o que o deixou na obriga-
¢io de pagar a promessa feity
pelos seus amigos e vizinhos,

Contratou o "Capeldo” para
fazer a festa. O “Capeldn” & a-
quéle gue entende da “Roma-
ria", sabe as rezas de cor e di-
rige a festa. Ganha geralmente
Cr$ 15,00 ou Cr$ 20,00 pelo ser-
vigo, quando nio o fazr de gra-
¢a, por amizade e devogio. B
requisitado de longe para o
“servigo” e, em Morro Grande,
teve de andar 18 kms, até o lo-
cal da festa.

Muitos quilometros antes
de se chegar ao lugar da “Ro-
maria”, j4 se encontravam os
grupos que se dirigiam para 1a,
descalgos, carregando os sapatos
nas mios, vencendo dez, quinze
e até mais quilometros para
participarem da “Romaria” e
cumprirem assim, também &les,
alguma promessa de “dansar o
Sio Gonealo”. A 8 kms, de Mor-
ro Grande caminhava a “Roma-

EDUCAQAO g1



ria do Divino”, levando & fren-
te a “Bandeira do Divino”, que
rumava também para o lugar da
festa.

A “"Homaria de S3o Gonga-
lo” nan & uma festa recreativa,
mas uma devocdo religiosa, fei-
ta com profundo espirito de fé,
realizada outrora nas proprias
igrejas e ainda hoje, quando ha
para isso o consentimento do
padre, geralmente pouco ami-
go dessaz demonstragbes ndo
muito litGrgicas. . .

O pagador da promessa o-
fercce café aos romeiros. Nao
ge admite bebida aleodlica, E
oferece ainda as “Mesadas de
Anjo”, mesas de biscoito e ca-
pilé, daz guaiz s6 participam
criancas de menos de sete anos,

A dansa se realiza sempre
dentro de casa. Em Morro
Grande, um casebre de sapé e
terra batida, Ao lado, sob uma
cobertura de lona, a mesa de ca-
ié para os devotos.

As 7,30 ou oito horas da noi-
te teve inicio a funcdo. Na sala,
um altarzinho rastico, coberto
com um panc branco, enfeitado
com papel de seda de edres e
tendo ao fundo quadros repre-
sentando diversos santos. Ao
centro, uma miniseula imagem
de Sdc Gonealo, com & viola na
méo, de metal, colocada nums
um altarzinho ristico, coberto
com um pano branco, enfeitado
com papel de seda de cdres e
tendo ao fundo quadros repre-
sentando diversos santos, Ao
centro, wna mingscula imagem
de S0 Gongalo, com & viola na
mao, de metal, colocada nums
pequena armacio e envolts
quase completamente em papel
de seda. Duas velas acesas,

As figuras prinecipais da
“"Romaria” &0 o “Capelio” e os
“Romeiros”. BEstes, geralmente
em niimero de dois, tocam viola
e puxam as duas filas de dansa-
rinos {de homens e mulheres),
gue se alinham frente ao altar.

g2 EDUCACAG

Fidly 55 500

Colocada uma esteira ao pé
do altar, nela se ajoelharam o
“Capelao”, oz “Romeiros” e
mais algumas figuras, tendo en-
tdo inicio a “HRomaria” com a
“Reza”

O “Festeiro”, que & o paga-
dor da promessa, pede a todos
o3 presentes gue se abstenham
de fumar durante a cerimbnia,
assim como rir e ficar de cha-
peu na cabeca. Recolhe ainda as
facas e armas de fogo de que
sejam  portadores os  devotos,
bois o seu porte nio condiz ecom
uma cerimdnia religiosa em ho-
menagem a um “santo tio mila-
groso”,

O inicio e o fim da “Reza”,
assim como o comégo & o térmi-
no de cada volta da dansa, sio
saudados por numerosc estron-
dar de foguetes,

Ajeelhados em frente do
allar, o “Capelao” di inicio As
rezas, que éle mesmo vai puxan-
do. As oracdes sio rezadas ou
cantadas em latim, num latim
altamente degenerado, guase
ininteligivel. As ultimas silabas
das palavras ndo sfo pronuncia-
das e as primeiras bastante de-
turpadas, restando quase que 56
a tdmica, por onde & possivel re-
conhecer a oracho. Essas ora-
goes em latim sao sabidas de
allamenie degenerado, gquase
ininteligivel. As altimas silabas
das palavras ndo sfo pronuncia-
das ¢ as primeiras bastante de-
turpadas, restando quase que s
a tonica, por onde & possivel re-
conhecer a oracdo. Essas ora-
goes em latim sado sabidas de
COT, 58I A MEenor Compreensac
do sentido. Ha um certo here-
ditarismo no cenhecimento da
reeilacdo decorada dessas ora-
gbes e, portanto, no exercicio
da fungéo de “Capelao”, pois es-
sas oraches sao ensinadas de pai
a filho, mais comumente gue a
estrarnhos. O “Capelda” &, por
exceléncia, aquéle gue sabe de
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cor ésse latindrio. Em meio a
terrivel algaravia, pode-se dis-
tinguir a Ladainha de N. Snr2,
respondida em altos gritos pelo
mulherio. Sucederam-se varios
“Oremus”, como de uso nos ri-
dianha e das oragoes & a mesma
usada na Igreja. Sente-se na
toada o canto chae, As diversas
invocacoes da Ladainha sdo can-
tadas alternadamente pela “Ca-
pelao” e pelos “Romeiros”. Co-
mo, porém, 26 o “Capelio” co-
nhece de cor a Ladainha, éle
sopra mais ou menos baixe a
invocag@o gue se segue aos ro-
meires que o ladeiam e que a
repetem como a escutam, isto é,
mais alterada ainda, Findas as
oragies cantadas, foi rezada u-
ma série de Padres-Nossos e
Ave-Marias dirigida ao Senhor
Bom Jesus, a 5. Sebastidio, a N.
Snr.# da Guia, ao Divino Espi-
rito Santo e a 5. Gongalo.

Terminada a “Reza”, que
durou aproximadamente uma
hora, levantaram-se os que esta-
vam ajoelhados e um por um
saudou com uma reveréncia a
imagem de Sao Gongalp. Com
isto teve fim a primeira parte
da "Homaria”, a “Reza”, i qual
se segue a dansa propriamente
dita.

A “Dansa de S8ao Gongalo”
se compde de trés “voltas”
iguais, cada uma das quais &
constituida das seguintes par-
tes:

1. Despontacio
2, Marca Passo
3. Parafuso

4. <{Confissdo

3. Casamento.

b = 3 i D

Cada *“volta” termina com
os “Caracdis”, que sdo trés pas-
sadas diante do altar, em cireu-
lo, & dos guais podem participar
quantos pares guiserem, mesmo
que nio tenham tomado parto

Iniciada a dansa, o “Cape-
lao” passa para um plano se-
cundario, ocupando os “Homei-
ros” o primeiro posto. Compete-
-lhes puxar a dansa e dirigi-la.
Organizam-se os devotos em
duas filas paralelas, de frente
para o altar, uma de homens e
outra de mulheres. Também
criangas participam da dansa. A
frente de cada fila fica o “Ro-
meiro”, com a viola na mio. Al-
gumas vezes hd rebecas, auxi-
liando a parte musical. Véem-se
mulheres ¢ homens com velas
na méo e algumas ecarregando
uma crianga nos bragos e até
mesme, na falta desta, uma pe-
sada pedra, para cumprirem as-
sim promessa feita ao Santo, de
“dansarem o S3o Gongalo” com
essa sobrecarga, Para se ava-
liar do sacrificio que se impaem
esses deovotos de S8o Gonealo,
basta lembrar que a festa come-
ca as 19 ou 20 horas e termina
4s 6 e T horas do dia imediato.
Cada “volta” dura uma meédia
de 2 a 3 horas, conforme o ni-
mero de participantes.

Com o canto puxado pelos
“romeiros”, sob acompanhamen-
to de vicla, tem inicio a funcdo.
Eles distinguem cinco vozes no
canto, trés masculinas e duas fe-
mininas, que sio as seguintes:

Vozes masculinas — 12
vor — Capeldo
Vozes masculinas — 2.2

voz — Ajudante de Capelao

EDUCAGAD 93

meiros, quer os demais devotos,
fazem uma pequena reveréncia,
a titulo de saudacio. Em alguns
passos, as palmas acompanham
o ritmo da misica. Os versos
vio sendo cantados pelos “ro-
meiros", alguns tradieionais, ou-
tros meio Improvisados, confor-
me lhes vem § cabega, mas zem
nenhuma hesitacio. £ conheci-
da e usual a estrofe:

S&o Gongale de Amarante
Casamenteiro das velha

Por que néo casa as moga
Que mal lhe fizeram elas.

WA W L e N LB P

meiro” grita: “Mesura™ Entao
eles voltelam em ‘térno de si
mesmos, fazem irés reveréncias
e outra mesura. Ao todo, cada
par faz quinze inclinagdes. Ao
Casamento, seguem-se os “Ca-
racdis”, ja descritos acima, e
com éles termina a “wvolta”. A
primeira “volta". Um intervalo
para descanso, foguetes, e tudo
e repeté dé nove: & a segunda
volta, Mais uma vez se repetira
ainda, na terceira e fltima vol-
ta, guando o dia j& estiver cla.
reando,

Terminada a terceira “wval-

=P T
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NOS DOMINIOS B

Terco

Silvio do Amaral MOREIRA

b (DA SUB.COMISSAO MINE;%{IA DE FOLCLORE, EM LAVRAS

. T I
Audo A Tegido_sudeste deste Est;a&!:u-“i &ds onde o nome do santo Mmuda-3e

sincumbem-se, no entanto, os simples
habitantes da referida gona, da oPrl-
gacdo, que o gostume lhes impde, res
zando de uma maneira bizarra a S3s
Gongilo, de um feitio que constitule
ria perfeito sacrilégio =e nic fora a
devoglo profunda cim que buscam
culiuar o santo, a guem atribuem 98
pequenos  beneficios  que luzem de
quando em gquande em sua AspoTA
cxisteneia rendendedhe singelo mas
bravoso preito.

VLG ay  pee wmess —we— M iy L

do for o in‘ento, o impreterivel te]'(l;n.
O ter¢o s6 0 &€ no nome: a Teza Se faz
de guadrinhas cantadas ao tanger de
vinlas, movendo o cOrpo de um lado
para outro tcdos os devotos, de um
¢ outro sexo. tudo muito compassa®
camente, de modo que nada desfaga
o cadencioso e simetrice menclo da
relizizsa danga.

. As letras das quadrinhas sho Dl
~arescas, Chelas de infantilidade. As
estrofes estropladas sAo mal verscja.

tam:

“yicla de Sfio Gongalvs,
Viola de scta cords,
Tocada sete vels,

Scte verso em cada roda”.

“yioln dc Sdo Gongalve,
vViola de Queluz,

Sonhora dona de €A,
Acende mals aguela luz”.

=500 wungaive Geoesd i Pl A
Na foin do maracujs,

Pra vé uma pobre moga

TFazé promessa PTa se casi™,

Fagem descer do céu Sho Gongealo
em todas as folhas de vegttals:

«ghio Giongalve descen do céu,
Na foinha de café

Quem danch p'ra Sho Gongalve,
E' danca com mauita L (A

e
.

Dirsse-la, se pudesse contestar ' ®

candura ¢ 8 brandura da indole dos
“g8o GoncalVE dfscd™ L poueste
Descen por um pau de espinho,
Tem ele tanta forca no cangote,
Coma Dporee no focinha”.

Os frequentadores do teTco nada
pedem ao santo: louvam anenas sead
atrihntos conforme os afigurn sna
simnicldade .

Estdo clentes de gue a Igreja Catos
lica rejeita e condena a Teza pelos
termos e mancira com Qque & feita;
“Quands BT SerBinINe RO
tragio publica imiscuir-se nos negoctys
de religiio, o Conde de Sabugosa,
Vasco Fernandes de Menezes, verbea
rou as festas publicas efetvadas em
thonra de Sio Gonealo, e Nuno Alves
Percira assim se refere ao fato: “ese
tando (Sabuwrosa) governando a Ba=
hia,. por n:i&,‘ffe?ms. qle se coSti.
mavam i Talas rud= Dublicas em

B { fiua na 6.% pag.)

(Coniihiadso fia B
Aln, A & Faala ?‘N‘_

A proibigdo se deu entre 1720 -
17325, sendo, portanto, no Brasil, ve=
1ha a devogho, :

A Teza exiravagante, nasclda na Ofa
1n da serra Cabreira, & beira do “Ave:
e do Vizela, nas cercanias do 'bergo
do santo celebrado, e acalentada pelo
<om langoroso das guitarras, transe
plantcusse para -a borda oriental de
neewt Mantioueita, ende vige e viga

" acalorada plo replque de timbre: vivo

de nossas yivlas, o, no atual habltah
laneoe ralzes longas e Vigorosas.

NOTA — O responsavel por estd
seegho agradecerin a remessa de qual.
aquer eontribuicdo sobre 0 assunto des
to artizo Pede ao seu AULOTr. tambdm -n
para publlear aoul o texte completn
dos versos crutados no terco de Séo
Gonehlo pem como g Fepresentagio
erfifica .da respectiva mustoa, O en.
dereco Ti¥n ,ns gcomunicacdes é o Ses |
guinte: Adres "dg-Mata Machady Wi
1ho — Rda Sldérose, 137 —"Belo Ho"
tizonte, '
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MUSICA

A Thengx dSen Coupal

DE. UM ARTIGO de Euni-

am (Catiade odbhwa 0 Panan Ax
cafézinho servido nos inter
valos até g arrumacdo do al-
tar. Este altar é arrumade
o cébmodo principal da casa,
no lugar de major evigén-
ja. Constitui # foco de to-
as as aten¢des. Sobre a me-
inha tosca estende-se a me-
lhor toalha bordads, alvejans
e ¢ engomada. Flores cabd-
clas s pela pareds na
ffual se Bpoia o altar, Sdbre
#£le, no cantro, & frente dos
putros santns do oratério,
jpsta 8.-Gongale, o sante vio-
*leiro, tocando seu instrumen-
;’to. jogada as costas a capa
ﬂe peregrino, calgado com
uas hotas altas de caminhei-

morador de Barra-Séea, ou

SET-maét e um nomem.
Mas all a messra se destaca-
va no conjunto como a ver-
dadeira guardid da tradicée,
a profunda conhecedora do
assunto, .scolheu entre os
circunstantes um parceiro,
homem respeitavel e solicito
que a la ajudando e a quem
ela ia orientando, de manei-
ra a gque os demais pares
acompanhassem todas as fi-
gurag coreograficas determi-
nadas pelo casal-guia,
Figuras proeminentes e da
maior importancia ne Dan-
¢a de S, Gongalo sdo, natu-
ralmente, os dois violeiros. O
primelro_ (Sebastifio Barbo-
D. Maria Olga assume seu
posto a frente da fileira de
damas, cada uma ladeada
por seu cavalheiro. Os vio-
leiros tomam assento a um
dos lados da sala e comeca
a funcido. Atentos, os balflari-.
nos ouvem o primeiro verso
enguante &s violas, fundi-
das numa 86 harmonla, vao
marcando o ritmo basico que
determinard o batepé. As
duas fileiras de pares,
tados & frente do altar, come-
gam a movimentar-se, avan-
cando e reeuando. Cresce o
bate-pé que deu motivo a
um de meus maiores espan-
tos: onde € que aquela gen-
te consegue essa reserva de
energia fisica que lhes per-
mite dancar assim entre dois
dias de trabalho arduo e pe-
sado? Duas horas inteiras
de sapateado IndmterTupto,
néo contamdo as rdpides pa-
radas para as varilacdes nas
figuras da danca! O sdpatea-
dc vai num crescemdozarran-

BT

cande nuvens de poeira @
FRGIFaieTve, 38 TAuIReres par-
manecem em seus lugares,
marcando sey passinho mid-
do, enquanto que o cava-
lheiro. que se encontra em
ultimo lugar abandona seu
posto e com sua danga vio-
lenta vem passar em frente
ao primeiro. Assim prosse-
gue a danga sendo gue cada
cavalhelro perfaz ésse movi-
mento circular passando a
“frente do segundo, do ter-
veiro par, etc. Depois toca

" a vez ao peniltime, ao antse-

penaltimo, etc. Depois que
todos as bailarines axecuta.
ram, essa figura, toca a éles
permanecer em seug lugares
ram sua vez. Em primelro
lygar vem as mestres, ou
guias. Os cantadores vio
improvisando versos es?e-
cials para cada par. Néles
véo tecendo comentirios, ora

chamando atencfo para &

graca de um par, .ora para a
devogao de outro, etc. Os
dancarinos porém se mAn-
tém alheios a tudo. Os olhos
fitos no altar, 6 enxergam a
S. Gongalo. Concentryados,
sérios, cumprem com digni-
dade seu ritual, as severas fi-
sionomias majs belas pelos
olhos brilhantes onde se re-
fletem as chamas oscilantes
das velas.

e
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O padre Cruisel, citade por Ge-
raldo Brapdho, diz que 5 Gongalo
& um gloriozo digclpuin de 8. Do-
minges de Gusmilo, oTERERATIG dF
Portugal. qué wiveu em ASACanLe,
|&i morréndoc & 10 48 janeire de
(0358, din gue lhe fol conaagredo
‘pEloa poriugueses

Segunda A iradicds, recolhida

Por Marcano Sanios, om Gunfus &
ihiea, de pertuguoses. &l8 era um
eremite. gt Nabicava o arvedo- |
res dn cldade de Amaranie O po- |
que usaVe dansar ankTe pICgRos. pa- |
' penitenciar-se de syas faltas, 'F

m S W

B

Paor e vazio, em Portugal oo=
mp oo Brastl, o principal elemen-
o de oulto popaiar a & anujui
de Amarante em eldo. nlfaves umJ

tempes. & dansn, Conlam que. oo
Principic. danaava-s& na propris

Wrela, & o eoncgos da 54, da el
dade do Porie, ndo se furtavam
de exeeutn-la, & frente do aliar o
milagrosn snmta,

A DANSBA DE 5 OGONCALD NO
& N0 adrfo da lgreja de palrono

des soltelrones & dansar, ao som

de guitarras e de vivas a 5. Gon- ?
galo. Apenas apareceu o vice-rei,

CAITEFaram-no & o levaram para

dentro da igreja, obrigando-o a .

dansar € A pular. Tambem os fran-

ceses liveram que se associal mo

apoe i antes do {nfciogrog fazem o paimeoso

bateps. ",
"Casamentetro das velhas”, pa-
treno de vicleiros e capaz de fa- 5

zel milagres a toda a pente, S
Gongalo, dai por diante, PAsEML o
ser cultuado por quasi tode o Bra-
sil: da Bahla a Pernambuco, dn

- Longaln doietro: o weitre & o conira-mesire dagy e.

endo-s¢ ao cenfro g imagem pequening do ¥,

O altar, ¢
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Paralbm an Cenrd, de Bis Paule
A Minps Gerals Oolax & Parsna,

Eny mosso Esladn, ¢ louvade com
danand & canticos, emo Lna sak
ol Ao eFREED  CobEFbo, onde e
gocontin @m alial eom an s
gem, a qual TRpPGAENta, geralmens
1@, e eadpita com A viols pe mao
¢ @ ch batidn Wa bedw. A
fanelo yealiga-se malis COMGMeR-
1= mas F0DRS IUEHE, para cwim-

primendn - de K 5, & a8 vir-

tud e umm:q% santo i =

EREOnIFAm 1%

! A4 DANSA DE & ODNGALO NA
VILA LEEPANHOLA ;

varsos, me [erma da quadia iradl
Honal, ok parthoipanies calethdos
em fileies, alfaa do "upre” e do
“popitThio , & MEmpre dirlgiaos pe-
Jos Vigleiros, phasafaim @ reallrar
interezmele flgurado, aliernabdos
o com palmas & gxuberanis smpa-
Lenda,

A prbmeltn “volla” Iol enoera-
da guast dusa horee depais Houve,
potas, am jBLeTvale de uns quines
sbyios, [ara gue o8 pofgaleiros
tomasseeEn colé gam pho ou o be- |
peszem o seu Uguentdo”. A seguir.’
a donss proseguin sté e amanbe-
cer, quands fol dansadn @ sexia
ypltn”, 48 aoordo A L PRHNEET.
Ag-yaltan”  tambemn s@  chamam

Babnde uitime. & moile, estive-
fies sesistinda & amn dansn de Sia
Ooncalo, #m cnsa de sr. Jomguing
de Carvalho, Este senhor ¢ Batis
ral 4b Guaratingurety e VIVe, atual-
mente. nn Yia Espanhols, nesta
Capiial, Ha 8ith anoe penlia, pa-
ra cumpslmento de promesia, S
o) rederids dansn.

Coma sua cosa ¢ prguena, & daf-
sa realiga-se DO LETECITD coberlo,
am Indo da BATMRCAD, Quando che-
qamns so leckl, prossegpula pinds
& redm, A Irente de um alZir, onde
s eneoniTAVAim  varins Wapens,
lenga o centro a de 8. Gwagaio,
com a carateristica viola ma mdo,
o gual & eonfeccionada por indus-
ik panbeira de  Aperectdn  do
Harie.

e demoroy muslio, os partiol-
pantes se rexhiians pRra dal anl-
plo @ primean yglia® da dasnsR
dr B, Gongale, Colpcaram-se din-
vt do altar o8 vislelrma “mesire™
& voonira-mestee’, naburake  de
Atibaja, Prancisss Machado Segun-
do # Bebastlio Henedito Soanks 48
Culivelrn, seguidos de “tipre” Ma-
rha Joad Oengolves ¢ doe “oon-
trase” Apsrocldn Inmols, © Cmess
tre” & 0 Ceontro-mestie’  canta-
wam om d#rpos, CMOCE W LETTAL,
@ o “Hipre” & & Ceanirate” PepEs
Ui & uaitlmo, WEreinRndo-0 em
ae al” agudisimo, tkdo famibEnd
B Lercas, entoando o CHRCeT wme
terpn Bolma do “contrate”, Esics

~“mlsterios”.

Convermndn  ©on 08 vicheles,
poubemos que o danse deve apres
sontar tyes ou sels Uvoltas”. quem
comepatr B dansar ums delas i

parar, BnQuAnis K “olln'”

KR terminar, ¢ que cadn uma tem

fmigko cof uns  VERMES cantados

rin CIeRsire” B -mrl.ra-mﬂtre“.
an guals sho ouwldos df larlinos.

Enltré os versas cantsdds Dersd
dnnsa. que assisiimas oo Vil Ei-
parhcla, em nusss Capital, dess-
oamigd esiesd

Guiando meste allar cheger,
Avistel amn linda fus,
Ponhei meu joede em lErTa
Fagd o ADAT da ¢ruls

© sinar de Eanin Cruis,
Liwre mols Deus Mosso Benbar,
Tavre e nossos inimbgos

Gue ndis semo peoader o

V& conia mals este TATED
Pa iodo sanlo dEIlE REIAT,
Da lseenga 5, Coralo
Pa mdls tudo MVanar

Coen esacr 1A sho FPEis WeTED,
Que pra 5 Oongile ea canko,
Maos pils do med & Gongain,
pew Diving Expivie Santo.

Vi canlk mals esle WETED
Prln anréschn das RITRA,
senfar gque exths canssnda

chamam-g= ~pepartidores” .
Encerrada a fatoria de guatim

Fagam viva & batam paime. i

Tieandn SAmMOGLT B GATEH.
vama comskgar eom L
wamu eumpri este promesss
cupforme 0 GOR0 DroSEEL

— S, mum wmbEmLe At Tl
| ghoildade & respeils TeRiisne-Ee 3
imm:ﬂdr 8. Gengalo ne Vila Es-
1 =1 B q BEAE RASHATIL,
l??m- & :lnm:r AT .I-nuu.‘ulm1
' Carvalho.

e




A 6 de oabril do 106D, tive-
mns a oporianidads dr astia-
fir. B Rusen 43 Casa Aa
Grita. nowman denzonatracka s
Danca de Fin Gondgalo, comss
B ORUS ISTE PeA & e
xima ddia Ik, s
BOESE, -1 a1

O fancadares dtodinimam-
st rm duns fidns =, prin mes
nnE nR AFmenstragdn B que
Bps|stimne, fdn havia dishin-
cln e filad para Bomer: &
mauiterez.  Também nén usa-
yam uma indumentaris cspes
clal, BEnAn gque, A0 inteTrogRrs
wios vATiaa daz paricipentes
EALTE PR PORTA, TOMMS S0W-
mie  pilermailos de iR naEo
havia oolgoa efpecix] oafa &
acmsin, sr bemy gue as mu-
Inerrs SrsxPm QIeferencia an
s S0 ERVRE POGRARS, possivel.
1enle  pEra  podelem  movis
mantar-de mais livremente.

A fremte daz [las vinham
e vialeirng, gue cAntAvam =
bcavAm pd moclds seompanka-
dea peled demads  pariicipati-
tpe pus  fanclonivam  coms
paimeirng & “ilpe™,

Ar filad pe digpanibam dlans
B¢ da pltar di SRo O0digals
qie Thra espuldo. & orde, sarre
fineey ¢  veins, havia ums
Imnagesn dn santo,

Depnie de InkElar & danga
canlada, tocanda viala, -
patennde & batenda  palmas,
Rs duay flles de  dangadares
AIFIEEm-5F URA PATR R ERe
quebds e AlitFa paTa o dlrella,
realizands uma wolia por 6m
mals on menns em farpin de
umA elpse eujo elen makT
& A salenada da fila. Vnl-
Bam. dépols, a mlad pElmik-
yas phsloied, g Oide [aiiem
pare uUmMs nava Yolta, pardm
desfa ver, nn pnsssEem pebs
gHar, fagem MR IHYPPENCER B0
rantn ¢ af{aal&m-%h arm dAnr=
dhe @z rrRfas Algimnd -
ENGL, [P eEinrem emnpringde
pRomCEs, limam b sanin o
wilay fRgUanla sl TIRE PSIE
uma vily ¢ deseoevim & wnlla
oom A Imeponi.

08 imsiTementos  Eam, na
aeasila, #ias violis da cinon
cofdar duplas. cnfeliadas snm
fibaz maltichlocidas, gie -
nham enmo finnlidade whisa
enfedtar o inatrumenta,

Depnls s drTga 4 eosbome
oftfectr offfilda e beblde ani
nrexentes

LR KA B B RO Bt BEH B |

Aedal -ﬁ

LR SHl RO A RCH

Varios dos parlicipantes o
AARCA  PresMaramenna - Indmme-
e Informaches a5 quale
transcroveremed Bosequie:

Berpdita  Joaquim  Skquelra
Fillhs  disge-nsa pue e A6
anns tinha daficakde a DAnes
de Hia Gengaln, lénda fOEe-
il e mma cidade: Perndoes.

Reveln qup BROra s dangi
fela  mmda nova, diferente,
pofque anlel A0 B8 VieavA
de coslas pora 6 SARLO depos
de fazer n mesurd, & spdra 0
@enips wira. ""Num flea de
1l & pente fles de cous pro
s@nla, Canformed o TREAT,
darca didessfte: & legar que
irmi mnls ¢ Braganca.®

Mme-nas. ainda. que Ehn
Dangala  saempre Andeu pels
a0 miRde  dangandn oo
wpan viokEhA deBdldn d0 hegn,
[arendo sus missdao.

Deciaroy Gracilinna Pinfoce

— “Eq fenhs 90 mnog &
dapce]l 886 Clangeln em BHIa-
gnfick & Aflbaia, A fesls de
Bino Gongalo & uma fesfa vike,
tem mus dangd com uma (s
de hime & olra de mulé —
Fm #01 nEA MRl nes noosac

. ferta, datch M home  eum
home, muld cum Fakd, Mels
[aix lsen porgus temo mals FeE-

peitn, nom pode muold  fame
U T T I

Wemtd  poaibis, faiten  dnters
rompdlas por Jakn  Bensdiin

dr Marmes, de Joshiegnlis, gl
nas illbes que emooaloenx |-
CREME  NOMAEG  dA8nCEm enom
mulherfs, Mmaa 6 Bl corla @
homem  coon homes, walleEr
com mulher.

Prdimns A este senhar gue
TS dEEETRVETIE B SRR B O
¥lmos & Eeguliale:

= "Eu ¢anta Upe. baln &
sppalein. A genie fais dung
A ecum dnde vinclero na frens

o vialern enmipeEE %
cﬂ.l‘.!af. depais & gemle CANIA

 Notas sobre adanca
de Sdo Goncalo

FES Eod o ol B o G o et Bl Bl ol il o R R B o MR

o Hpe. teds nnieda val eans
teria jundg & balte parmia 0a
parmers & A geRte bats
tnmem.

Em segiida, como nde The
tivdzcemia pedidg. ecantda ok
mepuinies vEIE0S:

Mri #inha, meid S4a Ganeala
e peainha mo Arlar,
Ele s=la ahéncaann
E’ ma hora 4 mois beija. & &,
Ouvimon  tambig  Marin
Ralana,
- VBaln parnan, s parEmiea
® ranlo fipe. Conhdon casa

danci dele fa Bahia, fsle uns
drls none.  Mawk num Lem raps

sxperIar.  ¥a minha Cnsa mis
dameava N LerreTn [ra =n
e, femn misR R D IETEETD

oy delaien e asvare, poague
Ein Gargaby o Erabaskdor,
[Fm iz 30 Goacaln  chegh
nama casy pobir ¢ pedin cos
Fida Maly poTER TNELCW na=
nquela  rRsy  trabslava,  mm
piders da nads pelele,  Ele
enfdn mardd & mals & o onee
cide poompsnhd €= 0 polx O
redrmin dele na RTVOER B OO=
meeh B dangd;  pnguantn el=
fdaneavn & balia papma, viern
nne few Quando vein gente,
pn Gencaln dised  que  [Te-
ri=gta ke cumida, mandd o
iunm dln rnsa lrabeld poa Are
mimG runnldn ¢ oddikse gae elp
Ta apidi ¢ 0l rmbora;  Ghegd
B sy, NOERSH. [ATR chew
di wolsy, de omnddis /o TR
iavp Ao, 0 e coitt g ®
drnhah, me Dilia codnbo o ledu
1% Ol cAlsn dg sanin,  Onde
i Ao Gongalns, 4 todo b ™
Tivemek  cphglipldade  da
ogvie Helenn DIving D
—"Pars farer o Po de
LEn nacaln tem ois  oedif

o L R PR SC B B HL B B L B B Rk

ENENE BN PN B R
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esmola pra cumprir a pod
mvessd, Bem pedic samols nomo
1 crmprinde, O penlo & mig,
Ingreso:  papal edlava mullo
mal da garganta; mts f
uma promesss pra ko
galn # ple fleou complbe
te B Isso fol em
rinkha. Papal JA fabese,
munes mals teve de
rada."

Arntondn Flaglann de
da  cidads de Pousn
diz que aprenden com o :ma- ‘*
bitave = o seguinie:

== "Guanda senlir dor
perna ou de beugo, faga
promeasa de dangh para
Gongalo, & de mnte dangar a’
AnT passa, 1

uﬂ‘-\l outre dantadora
gl gue nn Pahls s se
Sho Gongalo no méa de -
roguanio gie agul ¢ ém quel-c
quer din.  Tambdém esclarecedj:
quE B PATRE voral devig ser
conatitulda de 7 quadras H
ferenies, & gue Sko Gongalo,
por medo de sues dangas &)
cantnes pregave mora] & ensle]
nAYe MEndamnEs & TEEAL, el

Pudemos anotar algums
N entoRdng &

M Eeguln, fabes CANLGE, ©oIh
iima GRrcricdo mala pOTTRSNO=T-
rizada do gue se peaioilc 1

Al Iroms td 1d nn réu
=enhora da Aparecids
Ela trm =8 linde veo,

e,

Cantam ensas estrofes apra-
ximandoss# do sllar & =um
fente, depois  aimsthm-ps
passam A batet o ph
nando coe 0 baker day
Realizam depols & volls”
que falamos, sapaleando &
lenda palfmas, ¢ volinim @ I'.‘D-
mpho  primitiva.

Caniam, entho, navos
=

Rap Gancals velo dio o, '9.

%o aria rbe chegd, &9, ._‘
Fold Bussa & rarvagio b
Fob Dews do réw gue déw,

Ar, ar. .. i

REBECA WAYGI-‘I;IIA,'T d-l'
Classe de Folclore do cﬂl'l-
ﬁﬂnmm Dramatica,

{emnpelmdo ne proxime uium
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ALCEU MAYNARD ARAOWD

0 agicicgie portagués,

dois sﬂntw parecem ser

insignes e rubi-

tilantes: Santo Antonio

de Lisboa e Sdo Gongalo do
Amarante. Foram coévos.

O inicio do culto g Sio Gon-
calo do Amarafie, data mais ou
menos da épacu do descdbri-
rneato de Brasil, vindo com es
wolonizaflores pora wossex wia-
gas, Nesse ocesiGe os husite-
nos estavam voliados para os

gres do santo

em “Antiqualhuas e Memvrias
do Rio de Jauwehw“. devewe ao
fato de Sdo szgnlo ser gouio
casamenteiro.

SANTO DE CASAMENTO

No Brasil Colonria, outro san=
to portugués — Santo Amntomio
— de goldado roeo chegou atin-
gir a altc patexse de coronel
do Exercito Nacional, receben-

surpreende @ popularidade de
Sdo G

O rei D. Jodo IlI, fervoroso
devoto de Sdo Goncaio, foi um
ok primeiros a tomar a inicia-
tiva de megocinr em Roma a
beatificagdo de seu padroeiro
wotive, mandando em 1540 imi-
ciur a edificag@o do mosieiro
dominicanc em Amarante, dis-
tﬂto do Porto, mo e-remtteno
onde foleceu Sho Gongealo, jd
avangado em idade, no eno de
1262, Oferece tambem wum si-
uo de 60 arrobas e di ordems
para que esmolem, angariando
mais dinheiro para as constru-
¢des. Em encarrega D,
Afonso de Lencasire, para Fun-
tamente com Frei Juliio, emis-
sario do mosteiro de Sao Do-
mingos de Lisboa, tratarem da
missdo_especial relativa & beu-
tificacdo de Sdo Goncalo. Meis
tarde, apds reiteirgdas instan-
cias dos soberanos portugueses,
quando reinave D. Catarina,
reinha-regente, o Papa Pio IV,
aos ‘16 de setembro de 1581,
proclama a_beatificacio de Sao
Gongalo, O santo passa emtdo
Agam os altares com seus atri-
utos inerentes, com horas ca-
nénicas, missa e oficio privati-
vos.

Maior popularidade "teve o
santo  dominiganc no Bresil,
com a chegada do bispo D.
Antonio de Guadalupe, que em
agostu de 1725 funda ng igre-
ja de S@o Pedro, wma irman-
dade em louvor ¢ Sdo Gongalo
do Amarante, uma das mais
concorrides e populeres. Tal
andmagio. -diz Vieira Fozenda

¢ como saunto case-
menteiro, porque o casamento
é uma das coisas mais deseja-
das no meio rural.

Do sentos portugueses um
era militar ¢ o outro b 0,
folgazio, colaborava com o de-
gejo intimo dos “cesadoiros”,
ganhando portento grande po-
;ml.aridade e a cerimonia a ée

ida — teza e danga —
pmpmmo-nunq wma forma de
lazer licita — de acorde com 0O
elero — para preencher as ho-
ras de descanse com o pensa-
mento voltado para as coisas
da religido. a recreagio
vl g B s gl o
, era um or«
dem psicologica que auxiliou
na_sua

Disseminou-se Iogu pelo Bra-
sil, porque fol teambem larga-
menie ugada na caiequese. Ra-
zdo tém o socioldgo Roger Bas-

ao dizer que “o folclare
rural torna-se assim a misse da
Mtephumildzé A danca de

1 mai. 1952,

' mais festas, romarias para

1623. bandas de musica, folgue-
dos popularer ete, No Brasil,
otualmente, nio hd dia deter-
minedo; clids, aqui ado fazem
]
santo (outrora a dez de de-
zembro) somente lhe oferecem
umea dange e reza, cerimonmia
que ocorre sempre que alguem
lhe tenha feito promessa e al*
cargado uma graca.
Geralmente a danca é reali-
zada no sabado d noite. Ape-
sar de ser muito demorada, em
alguns lugares, dancam a se-
guir, até ao amanhecer, ¢ Fan-
dango, Xiba, Catereté, Curury,
etc. Os dangadores, “folgazdes”
terio ¢ domingo para descan-

sar. i
A DANCA

Uma pessoa, tendo feito pro-
messa pare Sdo Gong con-
vida seus amigos, vizinhos ¢
wioleiros pare o realimcno da
dange . E’ sempre ex
dentro de uma case, ¢ em &l-
gung lugares wmais afastados,
onde & froura ou inexisiente @
vigilancia dos padres; p. €.,
nos bairros mi: afastados dos
municipios, dancada dentro
de uma capela. O carater re-
By “ex-voto
— €& o ser dancade somen-
te na }reute do santo, fora des-
se circunstancig, ndo o reali-
zam. Sendo wma danca de ee-
religioso, hé muito res-
peito e o dono da case gue a
patrocina para cumprimentp
de promeszda, antes do
apela para ot presentes, sodici-
tando-Thes o respeito
para ndo haver risades, nomo=
ro0s € fumerem mo salio,
& uma danca de respei-

-rehgmsa. por todog acatadrz e

Suas carm:tmstwu fundamen-
tais firarem-se logo e af a te-
mos praticade em todas as re-
gides do Estado de Sdo Pau-
to: litoral, planalto atlantico,
depressio e planalto ocidental,
Embora tenhamos recolhido
muito peuco, e nesta pdgina
apresentemos apenas um dia-
grama por nds idealizedo para
estudos  coreogrdficos, planta
baixu, podemos afirmar, que o
contacto posterior dos prati-

eantes da dangca de Sdo Gon-

calo, com elementos de outras
culturas, nio chegou ¢ modificar
sequer o estrutura fundamen-
tel da danga. Quando os ne-
gros escravos chegarem ao Bra-
sil ela jd estava fizada

Em Portugal a jex!u rea-
lizada em Amarante no dw Be=
te de junho e dedicam-lhe uma
semana de festejos, com procis-

to e de religido™.

Dangd-la implica no recebi-
mento de uma graca, por isso
mesmo todos querem participer
de “uma wvolta”: reﬁmmﬁn.

arengados... € }
nas para czm:eqmrem oasa-
mento.

A danca de Sdo Gongalo, ndio
é de roda e sim de duas colu-
nas. Dancam homens e mulhe-
res, pares soltos sem emlacar.
A coreografia ¢ muite simples.
Em olgumas regides hé pateios,
noutras nio. Em alguns luga-
res as evolu¢des sdo feitas em
passo de marcha, Ndo hé in-
dumentaria especial. Em algu-
mas regides, por ser “danga de
religifio”™, os sangomcalistas a
dancam dzscalv;os. noutras nioc
hd mecessidade de obedecer es
se ritual, usam calcados.

2 A LENDA

Os caipiras e caicaras (“cai-
pira é o paulista morador do
meio rural e “caigara™ ¢ o lito-
raneo} mdo concebem e nio
econhecem imagem de Sdo Gon-
calo sem e viola ng mio. Em
Portugal, Sdo Gongalo do Ama-
rante mio trox comEigo @ ‘Blo-
la. 86 mo Brasill O Sao Gon-
¢alo com viola na mio € coisa
muifo brasileira! E' uma coms

supl.:5.

tribuicao mossa @ n‘hﬁm
iconografic atual é umng 0

gragdo da viols — o instrumen~
to do meio rural, Os wioleiros
tém Sdo Gonmgalo como seu pa~

droeiro — “porque é um wRto

Folido™ .

“Séo ,Gonealo do Amarante
p—rotetur u‘.as mo!ewas
venha beijd Sdo Goncdlo
que ¢ santo casamenter

Si@o Gongalo do Amarante
ndo € comhecido apénas pela
vida de santidade -levou,
pelas obras arquitetonicas que
fez, mas a imaginagio popala.r
criou- a lenda de
santo ¢ cusamenteiro dm vz-
lhaz. Uma das quadras mais
populares e conhecidas em qua~
se todo Bresil cantada na dan
ca é: !
“Sdo Gongalo do Amarangy
casamenteiro das velhas,

fazei eusur as mogas, i
que mal Iheﬁzémelaﬂ tim

Além dos motivos medicmcfl

o de fertilidade:

Gongalo ajudsi-me
dcioclhu implovo,
uMm-nepruq::‘eumu
com o mogo qu'en adoro™

adome®),

' 8. GONgALO”
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2.0 FESTA FOLCLORICA DO MUSEU DA CASA DO GRITO ;

Lowado §,

PFara eals ano, aoch O RUSERCLE
ds Divislo do Asguive Hislesku
gu Prefeitura, o diegho do Mustn
&3 Caosn g0 (Wi Programiy Vas
nina festes Toloioriens, cominmdo
mare bees cois o colebbTRgio da
Comilsaikn Prullatn dr Folelare, do
IBECC. Ko =ubs de Jamdize, & f0=
i, fkn Ealver L alde @m Ous
tros jempos um pouse de brepels
e’ rovkoa & visita e uma folla
de [els, eom 08 seue bipkons Jo-
ihagos. E. ontem, no Sermelre 1‘]!-4

quele proprls dx Prefaiturs, reali-
wusn o Danca de Sds Guooalo.
Mureade pare fe 13 hoeas®s tnl<

wlo das Mlmmh&#

boncal (e

Arpecioy on fawgn de X, Gongaly, sendo-g o wlior, e 190 leires, modre o

Letus naley goidgs ara o pablice

Fue g acobavala

que &l heviem

T8 fiear o espn
forarm

HEsg =]
.membros il
o Jomadhtay e pesguisadores
Ji B RCDIVEE 00 TErDEEO, pETE
noompenkar &8 pers s Coeds
de She Gongas,

Colecadne em done Hieicns 3
frant# gio mbior. srmodo na posin
dis fusdon do Muos:u do Cass I‘.n)"
Oirlto, ao entardecer, oa gongalcbs
FO6  COMECATONL &  REOgrRmAdN
fungle, que se desemvelven com
Terms A milkprees sanio, que nts

hmarante. com_ralnas

PRTTERG o .

Porugnl, dheraos Th
mimeudos ® zapkleadns, E o
publiza smpresmmito  Inreremdo
Prrmaneeen . alpumar  horas,
TR oo flds Lna
frrmase o dNECE, GUE alndn, &EOTE,
i diE calsna vivos do foldlers oo
Entedn de 350 Paulo,
Pela bos orggnlzicho do ekls
FITE TTEY ira msbid de pa-
Faibé@s @ dz Diviedo do
Argitlvn Historkeo & o enoarmegs-
doy dn Casy do Griio, gue ossim
Priporrioname & pove prulsiano T
& gperlizaldugy de il plgamas
dia mals achkeniicas imadigdes <n
nfmE genke. ;

R

alt
a.

T

4

amifra-perite, & 01 prikcipagt  fiydos
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GAZETA, Sdo Paulo, 1 set, 1961

SANTO PORTUGUES DE SETECEN

NQ HHHSIL

No olichd, aﬂaﬂmﬂ

d"-lmmnlu portinguds, ummwn&nﬁ‘n e
tagens Dravleiros do zoRio, e nmmmmm g weing o sinf,

irrrimanta

Prack dx Ygrein, Terve bkatldn
Pi que levonta di T g ndo poas

o de dancar. Bom de violo, Tm) b

TH0 duans semiceksleing,
disaz colehelss, cobeheis, seminima
e colcheln,. Falpa Jmpn. dos pay-
roslpatibes, -homens ¢ mlkwres, Mus
sleo. ponto,  palmesdo,  tuda em
afderachio de sonio. Um sangn di-
leTente, Bm ARG CaiHTD.

O alinr, gualguer qus s&ja & oo=
EHIEeho,  opresents o rcalgrirn-
anto com sus vicln, sen lanos d&-
rodflnade no pescogo, sua Bonds-
e reflegida DR f0 Goe dansorinos.

A cena § sempre & meama Hi

auletentos ooos. eR s repete. O
SR & O mesmo nE DaTTRNCA m:u
Tietd, nes exbiches cp Casa do)
Grlto nas mergens do Iplranga.

Fraga du IgTeis. Chie ¢e lecra.
Pa gue levania 1o Eote-pd. Som,
Rty .

Q. HIDII'J. th'e & donca. P3e If
B phy teroum. E explioa

— Wais tem 14 goe o Sapty 6
biig, 'Tem gente que chama a dan=
g de Cururg, mas € tameém condie=;
cila somu danga 3
U Zantu. goandii meninu, era po- -
bre qisl deva &8 Mom tlnha rem
buting praoeald, Vivin frisd e,
charava. U din. um sapabalro maim

dangars. Dﬂl‘rﬁ.ﬁ ® mancavs. Ins
W AP earurm Aandy s
pulinha, Eurgla, snsim, o donga
fue Jembre us suplicie de Sdo Goo-

gadn. 4

Esta £ & hisldria de hoje. A ozl
pem & lende, Jenda posions, gue Lem
furdo de verdade, e uma verdos
antes

masbe, Hbma, ohn-
tikih, Bahla. La Barbinnals, em
1717, francds, viu o dangs. £ rqm-
trod;

— ﬁntrm povllén amontonTness
mt adre da IEvels do palconoe des’
solisiromas “ A dEOGAT, A0 S0 de
fnmemvmamﬂuﬂl:m,

Apmulmamm,ﬂ.hu
TEEACAE-00 & & levaram Dara dems |
tro dw Ipreéjs, obclgacdoro 2 dnne
E4F & p palar, Tambem oz france-
Wiy CIVETSTE e 58 Assozior ao Da-

tesmi, "
tipien. O faln oor-
Teu mm LYLT . Podre Vietra faloi
da’ ﬂl]:u;n. em 1§80, pum sermfio.
_Brako forte g ins [rohcesss nos
Aaclonaks, qub fos vhoe-Tel dapgws
eoqn A5 “TRIEhAS" da Balze do Sae
P D o inrs g
- ‘puro. Mos
m arlgem  conllnun nu Brosil, O
saflto-calplre, sglm, tem iressnfo

ATHE & quebrades, O folclore Dacio-
Enl_mwtm.ydomnm

! pxo L

Edo Boacals & a datige deste. Bra-
all mileira. Doa usnes de Peroom-
won oo mnr gt Calmk bo Habio,
dn Paralhs ap semieorido Coacs
cas Mings OGerzls  fo6 galesals
poalistas,. O Bmils & colpive wmes-
Eni. Bonte bom pebtian de viedei-
ra e de saltsirona, Cesamentelrs
de Velhz,

Walte e Vollsndo mo tem:pa.  Tha
catro ladoe do Atlantico, no veliwo
Jurdlin dn Europe o beire-mgr

F——i e T

‘03 ANOS E ADOREDC (AD SOM DE

planiado. Ta ckisce do Porto, os
ponpgas da 54 nfio cansavam de
eNECULAr dancas diaote oo altar do
sanbn milagroso, mesmo deoiro da
fgrejn. Isto o pelo sécubo desssels,
Trnseis
Ak [ oo,  Procuremsis
Antarantes & o teern natal de Sio
Gongale. - Viver noe séculdr XIIL
O manlo era emuiitio, Um ere-
Pli,  Wivis oR armedonsd g Ama-
B, Caniova ¢ dangave g nal-
v imresra.  Porecke boemen.  Era
tachada: de boemio, Duve balles
— 50T SHINC BRRME, Ol8 e, 8re
Liscavam s marudores do Jocal.
Bk, CONE SUAE CATLCSE, SRS GRT-
omE ¢ eus balkes, 830 Gonceio ia
rualiznnedo n missto gue Deus e
dern. Arrebarhava as  mulheres
da vids, Hidva-as do saminho da
perdlchs e fasin-#e nescec para
uma wica melhor.  Veoos cantas
dos abrinm iECFCEG TEEE A TroTe-
gao divina.
LIonealy duidies Soare Pregos file
n penkleiclac-se de sone feliae,
Hi T oavos. em Poroogal, o orl-
peon blslovics  dix sanfa-cnifira
adomdo o Braal, a som de vl |
Piass e pudjs. AHar com ve-
lao & com Tlda, Wiuln, palwsenda,
sppinleado.  Terca hauoa. Pe ba-
teodn, Maa corttg Wie, B o Vers
W EDOE B0 GE PAYR STAROE & DEN-
che ol waple. A nokte vol p
mando. O ddla vem Vinda 0 oo
—  oilehefn. duss  semiealcheles,
duns eoleheing, ecic e, sendnmna
¢ colrhein val e dilzings, O
ritm P vald como oo noce
== Qe Tlea DEee eom Does,
Guen o un'n Yinmem Mocio®

ral

TIOLA)
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NOS DOMINIOS BOX

Terco

Silvio do Amaral MOREIRA

b (DA SUB.COMISSAO MINE;%{IA DE FOLCLORE, EM LAVRAS

: oyl -
Audo A Tegido_sudeste deste Est;a&!:u-“i &ds onde o nome do santo Mmuda-3e

sincumbem-se, no entanto, os simples
habitantes da referida gona, da oPrl-
gacdo, que o gostume lhes impde, res
zando de uma maneira bizarra a S3s
Gongilo, de um feitio que constitule
ria perfeito sacrilégio =e nic fora a
devoglo profunda cim que buscam
culiuar o santo, a guem atribuem 98
pequenos  beneficios  que luzem de
quando em gquande em sua AspoTA
cxisteneia rendendedhe singelo mas
bravoso preito.

VLG ay  pee wmess —we— M iy L

do for o in‘ento, o impreterivel te]'(l;n.
O ter¢o s6 0 &€ no nome: a Teza Se faz
de guadrinhas cantadas ao tanger de
vinlas, movendo o cOrpo de um lado
para outro tcdos os devotos, de um
¢ outro sexo. tudo muito compassa®
camente, de modo que nada desfaga
o cadencioso e simetrice menclo da
relizizsa danga.

. As letras das quadrinhas sho Dl
~arescas, Chelas de infantilidade. As
estrofes estropladas sAo mal verscja.

tam:

“yicla de Sfio Gongalvs,
Viola de scta cords,
Tocada sete vels,

Scte verso em cada roda”.

“yioln dc Sdo Gongalve,
vViola de Queluz,

Sonhora dona de €A,
Acende mals aguela luz”.

=00 wungaive Gooeed B
Na foin do maracujs,

Pra vé uma pobre moga

TFazé promessa PTa se casi™,

Fagem descer do céu Sho Gongealo
em todas as folhas de vegttals:

«ghio Giongalve descen do céu,
Na foinha de café

Quem danch p'ra Sho Gongalve,
E' danca com mauita L (A

e

Dirsse-la, se pudesse contestar ' ®

candura ¢ 8 brandura da indole dos
“g8o GoncalVE dfscd™ L poueste
Descen por um pau de espinho,
Tem ele tanta forca no cangote,
Coma Dporee no focinha”.

Os frequentadores do teTco nada
pedem ao santo: louvam anenas sead
atrihntos conforme os afigurn sna
simnicldade .

Estdo clentes de gue a Igreja Catos
lica rejeita e condena a Teza pelos
termos e mancira com Qque & feita;
“Quands BT SerBinINe RO
tragio publica imiscuir-se nos negoctys
de religiio, o Conde de Sabugosa,
Vasco Fernandes de Menezes, verbea
rou as festas publicas efetvadas em
thonra de Sio Gonealo, e Nuno Alves
Percira assim se refere ao fato: “ese
tando (Sabuwrosa) governando a Ba=
hia,. por u:i&,‘ffg?tﬂs. e se coStl.
mavam g Tajas ruds Dublicas em

b __(%m;a na 6.% pag.)

(Coniihiadsio fia B8
Afa A EOE A fnaala bran.

A proibigdo se deu entre 1720 -
17325, sendo, portanto, no Brasil, ve=
1ha a devotiio, :

A Teza exiravagante, nasclda na Ofa
1n da serra Cabreira, & beira do “Ave:
e do Vizela, nas cercanias do 'bergo
do santo celebrado, e acalentada pelo
<om langoroso das guitarras, transe
plantcusse para -a borda oriental de
neewt Mantioueita, ende vige e viga

" acalorada plo replque de timbre: vivo

de nossas yivlas, o, no atual habltah
laneoe ralzes longas e Vigorosas.

NOTA — O responsavel por estd
seegho agradecerin a remessa de qual.
aquer eontribuicdo sobre 0 assunto des
to artizo Pede ao seu AULOTr. tambdm -n
para publlear aoul o texte completn
dos versos crutados no terco de Séo
Gonehlo pem como g Fepresentagio
erfifica .da respectiva mustoa, O en.
dereco Ti¥n ,ns gcomunicacdes é o Ses |
guinte: Adres "dg-Mata Machady Wi
1ho — Rda Sldérose, 137 —"Belo Ho"
tizonte, '
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ROSE DANCK 2
DE SAO GONCALO

anto Anlonio, as vidvas pediam mjuda 3 Sin

rn e, finaltmente, sz velhps 8 S&o0 Goncals,
Lusitanos dancavam dentro das prdpriss igre-
laz pa data r.:.n'esecu_S.'.lnln." MWap tardel muilo =
a tradigio chegou ao Brasil. Mo século XITX Rou-
e danga fas igecias dod Eslados de Pormam-
buou ¢ Bakia.

¥

! “Em Portugal, B3 MogUE CRSAG0LIAS TECOITIATL

Gllborto Frevrs lemboa a fosta de S&0 Gon-
cala a que assistin o viajante franeés Bachinais;

- Portivels nfe sd de amor waz de fecun-
didade; Dancas degenizeadas ag redor i ima=
gem do Banto. Duancas em que Barbineis vig
lomar pavte o opronlio vlee-ved, hornem 4 de
idade, cercado de trades, Bdalgos, negens. E e
todas as morafongs da Buehia,  Vielas tecando.
Gende panlando, Barracas. ];\I'.liia eomida. Exal-
facio sexua’. Uma imamem do Sanfo tirada do

Eitar &fwda de mds em mio, jogada coma uma

peteca de wm lade para outea, Y

e o Mes nos diss de hoje muoila ecisa muodos.
Jédndo e danca, por exemplo, nes igreiss, e
sitn defronte & imagem de 580 Gongelo, num
aretdria armais, num lérreiro coberlo ou mes-
mg o asfalto da rua. As feslas sio apenas ree
Iginsas, pecatay o Inclusive a virlude saspmen-

m de Seolo foi um timbe eaquectda.

Gernldo Brandbo descreve a dabga & que
ggelptly b4 apos no Rodein. ra eidnde da Mafd
ihag Cruees:

— MNa gala modesdd, um pegueno oratorio
de madeivi cem Bio Rogue, Sio José, Santa
Maria, o Divinn, voj B

& g r

Para Sag Hegue & fella & reza inicial, gue o=
siste om ladeinha de Todos-gs-Santns, - cantada
em latitn pelos rezaderes e cepartidores, bei-
jamenty d6 Santo & Padre Nossn e Awe Maria
para B8 almas dos conhecldos. s ovedido des
presetles,

Hrapd&n conta que nio ha cedeiras, Os
homens pevmanecen de joelhos, ag molheres de
pe e as criances dormindo pelas cablos.  S&a
Raogqua & o Ssnte que protege B ocase as pes-
smEs, ws Crinncas & regp ¢ shmente dale ¢ de
MNoksa Senheta,  [Po lade de fore, cotrctants,
— Cn A colerta eom o encerwdo de um en-
minhiio — fira o altir de Sao ﬂnn-;:l.cl. ATTRLAN
eom bambu, enfeitado com flores de papel de
geda, ligelas: para as velas o pires para 8% es-
miokis, : =43

— Antes da danca ¢ feite, no alter de S&o
Gromgale, uma rexa identicn a de Sis Rogoe.
Trepogitadas as csmolas, furmam-sc duss files
de Tolpaedes, cheliadss poln mesire = cobloames-
tre. O folgazies sAo o homens @ meninog.
Ay mulheres 80 entram no dltimo mistérie oo
curury. A rexs & constituida de guatrs misté=
riog, sando o dtime o curwrs oo grande volta
i 580 Lourenco.

s canadires, segwnde Brandio, sic guua=
tron mestre, eomtreriestre, comtralto e tipe, sen-
an e eules doix Ulthmes  pAo caintsen. Hpendy
grikEmm :

- O primeira, daddih, o segundo, il Na
indois de pwda mistério rezam ajoelhddos em
frente da alinr, Thepois, de 8, o mmes ta
o PrIMeins T erEn, o armtrpncsios
YOI, O ¢ la entra Bm “Aeroedfo
Hpe am Wil 5
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Janca de 9. bong

F—oOser e

Lo @e; Th

Eapl: de fager HJ.IEI::HF‘ to=
A & gente, 8. Gongalo, dal
por diante, passou a ser sul-
tuado por quase todo o Bra-
sil: da Bahis & Parnambuco,
da Parafba ao Cenrii, de Slo
Paulo & Minas Gerals, Colis
e Parand

5. Gongale & um glorloso
discipule de 5. Domingos de
Gusms, coriglmare de Ama-
rante, Portugal, Ele af morrey
8 10 de janelro de 1383, dia
que Ihe fol consagradoe pelos
porfizgnieses, Hegundo a tra-
digfio ular, &ra um eanto
dancador, gue usava dancar
sobre pregos, pama  pendten-
-clar-se, Por esss razdo, em
Portugal como no Brasll, o
principal ‘elemento do dulto do
pove & 8. Gongalo de Ama-
ranta tem aldo, através dos

tenfpos, & anngn. Contam que,’

no principlo, dangava-se na
propria igrefa, ¢ que o3 cone-
goa da 56, na cidade do Por-
to, nfio se furtavam de exe-
cuta-la & frente do altar do
milagroso santo.  Conforme
FPedro Calmon, a mals antiga
referénicin que possuimos dos
Teatina de 5. Congalo, llustrs-
dos, ioclusive com um sermio
do padre Antonfo Vielra, 4 do
ano de 1600, na Bahls. Quem
primeiro descreveu no entan-
to s dangn fol o francés Le
Barbingals, que a assistiu, em
:I._'ll"i'._?m‘hﬂn.ﬂn-tuﬁ-_ ina fmn
: nialro -dag ve-

™,

« €01 Variants paullsta

da regific Eraguntina, terempns
amanhi, & partir dgs 17 ho-
Tas, 00 musey da Casa do Ori-
to. 4 avenlds Nagareth, Ipi-
Tanga, numa Iniclativa de spa

direciio, sob-o, da
Divisio do ' ;
Gl T SSE a Tee

Cultura da Prefelturs, Fre

|
|

 Casa do i
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FOLCLORE, supl.

O - T m U glorlose
discipailo :Le B. Domlﬂg.m de;
Gusmio, crigingriy de ﬁm
rante, 1. Ele s morren
£ 10 de- janeiro de 1258, dia
gue Ihe fol consagrado pelos
portugoeses. Begundo a ira-
digio popular, ers um safibo
dengador, que usava dansar
spbre pregos, para peniten-
colar-58, PoOr essi razico, em
Portugal como ne Brasil, o
prncipal eleménto do Bulto do
pove &8 B, Goneals de Ama-
rante tem sido, através dos
lempog, & abngi. Contam gue,
no princlplo, dancava-se na
propria igrefa, € gue o3 come-
gos da 56, ne cldade do Por-
to, nio =s furtavam de exe-
cuta-lg & frente do eltar do
milagrosn  sanio, Conforme
Pedro Calmon, a mais antlga
referencia  que possuimos dos
festing de .E. Gongalo, flustra-
g0s, Inclusive coll um sermac
do padre anionie Vielra, &
ano de 1690, na Bahia. Quem

primeiro desorevesn ng endane
o a dafgs fol o francés Le
Barhinpais} que & assisthy, em
1717, tafibem em lerras haza~
nigé, Esnmenteiras*das ve-
Ihes”; patrang: de yiplojmos o

oo
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de A GAZETA, SP, 9-4-1960

rerrsLLLy,

manka na Casa do ity
 [anca de 3. Goncalo

e e b R R

capid de Tsger milagres & to-
dz & gente, &. Gongalo, daf
por diante, passou & ser enl-
tuado por guass iodo o Bra-
sll: da Bahia a Pernambuaea,
ia Paraiba @o Ceard, e Sho
Paulp @ Minas Gerals, Golis
¢ Parang,

T démonstraghe  desss
tradicionnl danca religlosa o
Braxll, en1 varianis paulists
da regifio bragantinn, taremos
anenha, 3 partir 4as 17 ho-
ras, Do mussy &x Casy do Gri-
to. 4 avwenida Mazaveth, Ipi-
ranah, niihs indciative de sua
direcio, =0b o patrovinio da
Irvisfio do Arguive Historico,
dn Eecretaria de Educacio o

*"1"'!“-"’ A

)

Culinra da Prefeitura, am co-
& Comissfo

com
Paulista de Folelore, tarie”

FALACA0 pressntes Lessa de-
TUCNSErACED o3 eepnintes dan-
cadores:  Infcio  Manne! de
Oliveira, Anmtonio Bernardos .
de Gois, Benedilo Ferreirg,
Benmiito Josd Gongalves, An-
tonlo Pereira, Benedito dos’
Santos, Benedito José Alves.-
Giloerto Regende, Pranclssa da
Souze Florenga, Gumerpinda
Corréa, Albina MMaria Anborde, .
Maria do Carmo de Olivelrs,
leotibce de  Olivelra, Maria
Odele de Florenca,

= —«& 3 g o il
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de §. Gongalo

A Feens (R B Owo ofu
Senhors de Aparecids
Fin #m sen liBids veo.

Puxada pelo viobelro, u fila
_—dd ums ol pelo lado de
forn, Todos fazem revercrda,
dobrando s foelbos diaote do
altat, & conlinmam a velia
sppre Bapeieancn ¢ balendo
palmes, Chondozide peka vine
ledgy, n Hla & peveriide, &
com 05 Edns trocades Apenas
tocapy  vlola,  Depols, deodo
novs yvolta:

Fu ji vovi ums vels mo céu

E porto iia mein-moile

i}s anin mae Fésare @ terco

Prz Hio @ongalo do Ama-
Tanie, a8,

Al Jesas i 13 v ofu
Renhars da Aparicida
Lla tem sew lindo véu.

Fpaem 0T mEsurg dlsnie
oo ssnoe, den s volte, ozt
romase e Todn,  HE o
iy e paaloiEo, ok walli
mowor 0o inieinld.

san CGopeale iem vieke
Em frente sem coPacin, dn
L vai ewring sens develo
0 pig filhoe s Lendgse,
A, e,

Al Jesaa i 14 w0 céo

fenhorn da Aperecida [

Eks feny stu linde véx.

Ji mandei fozt um hargquinho
T roir do alecrim

E pra i imhore men 2. o by
E do allar ptle jaedim, as, @

Al Jesos 4 13 mo oo
Sopbore da Apacecids
Fla d=m sep Hnda véi.

Eu fta mrv ewgocel do verse
Bim fnnezie vem me alentia
Mluis um versn e sl
Afu Gomezbo e bedi, av, o

1 anclusiol
Al Jesus €& 1i mo clu

Senhora da AparEcida
Eln tem sen lindo véu.

Afnstadns da altar.  entre-
lacam-Fe as duss filas & VRO
ate dlante do altar. Pudémos
analay Apenas doas  eakToles
ditns Do momento:

[ erri nda & pecade
Fecado & arrepard, o, de.

Sempre pepetindo & mesida
wore0pTalla, cantam:

Eu salvel mex Sie Gongalo

¥ou salvi o Sania ©rnz

E gue seerin esld voris

E pra  scopfe  mem Jesos.
W A

Al Jesus tA L Ro 6w
senhora da Aparecida
Ela tem sen lindd veo.

Coloznm as violag oo pé do
eliar, ajotlnam e rexam oM
Intim:

Kerie Eleison, Kirie Eleison
Misarer] niakis
danin Biatia, wral por nobis

Feoum almam tempo assim,
rechi 4 Ave Marix semoeans-
tar, E fagem a despedida:

Adeus Bio Gongalo, adens

Adeus gue cu Yoo lmbora

tuem fiea com Deus

Fu wu eom Nossa Seohors

Ap  despedirmo-nos,  Jobig
Benedlts e Moraes, S8 A2
ancg disse-a08 gk Jesus o
ned cfu Reompabhado  por
wmp Demgas de Sto Cofgale ©
= s Congada,

RESECS WAVCHMAN, da
Clesen e Padcluoo @0 Cears
eyt 1 imar vz Aot

= o
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pIARIO DA NOITE, S.Paulo, 11 abr. 1960

B B

GAROA FINA E CHAO DE TERRA BATIDA FOI

CENARIO NA “DANCA DE SAO0 GONCALO”

Brogontings cultusen o “cosomenteira dos velhas™ na "Cosa do Grite™ — D origem portuguesa, ele & hoje um intaria-
rano, bem brosilcire e assiste, servindo, a3 “volto 37, intercalados de quadrinhos e de sapotecdes

.

.Q‘xuﬁa\. “Casa do Grita™, m
Ipirangd, amimou-se, ontem, com o
Eprezenitacho publics da “Danca de
Sho Gongals™, por grupes de pes-
oAk vindas de Braganga e gue
COMprisn: & promessa  felbs @0
sante padroeiro dos violeiros, nag
ohalante s parom fina que cais so-
Bew o terreira, O tradicienal expe-
fasula folglarsns, conicu fom &
prosench do secrelario dan Edace-
R & Faude da Prefeluce Misni-
elprl, ar, Josh Mirsalia & da pro-
Fezzor Roaslal Tavares de Lime, ds
Comsarvatoric Dranwatica s Muaj-
F~.ds Sio Faulo gue &li esleve

~omparhis de suad alimas.
=" =*DA" LICENCA SA0
1‘." GONCALD. . ™

A apreseniagio  do oobem, e
bingiu=se & varlante (mais conhe-
Eida emn Sio Faulp), da formadcis
paralsla, colocando-se o dnssari-
meE, om o duas filledras & primeprs
chefipda pelo “Mesire’™ & & sofcn-
@8 pelo “Contra-mestre”,  ambon
violefroe. Afrds wisham “coniesl-
67 e o "Tipe”, respondends ok
versng enfoados pelos instrumen-

E ® a segulr os bailarines

O susmern de "voltas" ou “pac-
18s™, viujsvel, de oeorde comn  a
promesss. eram realizados & imtar-
Valkos, duranie o5 oois  violeiram

189
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A fesia de Sko Goncals & de cunho rellgiows, senda calas

mie de uwmn promessa, felta aute-

-u_.“m-. n. WA kAR 1.1. falectda, que néo

semsnguin . a mling peseda 58 mas

pifesta Em Sonho cofem Tich m de sews perenles, po-
-1he que cumpia o vOLG e Sel FOEar.

A0 do loral da cerimensi § easpncim. Orgoanied-
ph @ “mail % i @ lestei-
. ( Bomens fazeis ag trabalhcs mals pessdos, suqeanio ms
it #e GeOpam da comighe @ da Hmpexo Preparasse o ter
, dispdrm-se ns tendax @ deciriae o camieho gua lave ko

aenion fimda-
5 as procissdes w0 calr da noite ¢ a8 *em torno
o altar, &m momers do seif. As procissdes micems os rimow,
51 Para cada sliee, elas se dem e dols grapos, um vindo do
. plfar-mir = & eulra de &m X Estés siio altares
H maie rustieos, preparidos nos pés de um calvario ow oo oen-
« druziihada de dois mminhos. Al chegnndo, © grupn encarre-
gade A ritnal acends oz clrios & depogita & imagem de 8, Conr-
gala walee o aliar, (s i BRLw: s canlico, g0 lan-
cados fogos de artificin & @ primeira paris termins quasndo oz
devatos se mjoslham pars & ovagiao.
Cometn em seguida & prlinelra dag cinco @marckas #ni 1H5-
no & sliar, com plervalos duranle os gqusis sho eervidos pho
E & cafi, A sexta e ultima voita ¢ denominada “eazuru® ouw “ea-
1 jurn® & & & maix longn. s dancarinos reunem-se no Dabis
ceniral & o8 “folgnedea™ TREem #nlhie ume verdaedsics eropics
doa weoniecimenies da nolie, fagendo ambém o agradecimen-
toe tradiciomuin aos anfitridens,
As cldades onde mais pcarre-8 danga de 8. Gongale, além
- fla arrabaldes dfa Capital, sfo Guararema. Atibsia, Dragangs,
! . Jowd dom Campos, Zio Jodo dn Bos Vieta, Hu;]-ﬁ-ulcu Pa-
nhal, Piracunuoga » oatras,
Az [otos gue agul aparscesm sio da feels gue & Divisfo
do Arguive Mistosrico da Prefefters promoveu mo dia 5, ds 13
horas, mo Musea da Casa do Grito, nes provimidades do Muosou
+do Iplranga.




SIARIC DD COMELCIO=oF= 13 AR
Ur: das Derraleiras andsfestagfes Corsosr:ficas de Sentido Hell :lese

1959,

UMA DAS DERRADEIRAS MANIFESTACOES. ..

ICont inumdRak i M
fanga, no entanlo, foi o froneés
La Barbinnais, o qual o ssseti, |
e 1717, também em Pervas a.§

. Ele amsim repistra: L |
“Imenss povilen amontoars-se;
ro adro da igreja do patrono dag |
mofteironas o dangar, ao  som |
de guitirras ¢ de vivas & Bdo
Gongalo, Apenas aparecey o vi-
cerel, carreguram-no ¢ o leva-
Fam para deatre da igreje obri-
gando-o o dancar ¢ & pulsr. Tam. |
bém 0a franceses fiveram foe se
asmociar Ao batepé. "

|
CASAMENTEIRD i

“Casamateiro das vellas”, pa-|
trong de vielelos ¢ capaz de n,E
zer milagres o toda a gende, Sio
G dai -por diante, ﬂ:&ful
a BeTr ¢ O por gquase ]
Brasil: da :E-lhi'lJ a gﬂmm
derParalha ao Ceara, de 580 Pau-
l&l Minas Gerals, Goids ¢ Parg-

Em nosse Estade, ¢ louvade &
noite com danca e eanticas em
uma gala ou no terreiro
onde s¢ encontra wm altar com
sus imagem, a gqual represenis,
eralments, um ra ocom &
viola na mio e o chapeu hatida

mestre”, ambos vielefros, Atrac
s eolocam o “eontrata” e o “H
P, que devem rasponder o5
versas enboades polos instrumen-

€ a segulr, o3 demais dan-

g 5
irds ou sels “voltas” ou partes.
Em cads vinlelros € respon

e, | ando-os eom palnua-
dos, eapatepdos & bmcm di-

As qusdrinhas camtadas  cdo
Erandé parte hpmi.-h:&,

A reporfagem anctou, aqui e
WEFIOE:

“Eu soloei mou Fdo Gengaln,

Vou salver o Semba Crus”,

O3 wersos sBo repetidos ¢ 4z
FEINE assumemm o lom de verda-
deira ladaénha.

Pri livrd dos fgnorante™.

Mais adiante: ™

"Bia Gewgelg ¢ TR
Do tamenhe de wm dinheire
Quen quisé dongd prd ele
Fogg promessa primcing”,
O esles:

S0 Gorpole ¢ pogueding
Do tamanke de wm dinheirg
Me foga cazar primgiro

Pré depois o men iriedo
Yoo Golpela <de .-‘nll.gr‘qn{.;
Caramenteira duy vellns

For que nifo fiz cosdr 03 1H0FEE |

Que mar te fizermn clag?

=1 ] Gnl‘rpub de Aﬂiur‘cn:e

Um favor pou The pedir

i heenga Sio Gongolo

Deiza o pore adivertir®,
Essas guadras foram reprodu-

zidasx parn @ er pels dan-
cadures ﬂ%mhu de
Sonuza ¢ por d. & Veromica
de Campos.

Do
No terreire as lurmas de Vila
Erasilandin e de Vila Palmeiras
continuavam a dangar o & can-
tar. Thsla wer n3o danpavam
com & imagem na mio, pols nda
pe tratava de cumprimento  de
promessa.  Damcavam 4 espera
do “pau & pigue”, bebida tipica
desess  ocasifes @ do “agrode”
e certaments viria ao final. O
ropinisar das violes enfeitadas de
multicorss, a batida de pis
¢ B8 palmas dayam grande efeilo
4 manifestacio coreografics,
uma das derradeirns dancas
semtldo religinso deste Brasil
“Adews Sdp Gongals, Adeus
Digo Adeus qite eupo embir

Creem fiea, fiee com Dvwr
Rre ei vo com Nosra Seo "

nhorg™,
{Araguazay

&
de

Crme
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DANCA DE SAO GONCALO

UMA DAS DERRADEIRAS MANIFESTACOES
COREOGRAFICAS DE SENTIDO RELIGIOSO

Interesse popular e turistico dessas reunides ~ Resumo do presid. da Comis-
sao_Payk lore - Casamenteiro das velhas

Inictfi-se (@ anvitecer do pri-
meiro dbmingo de abril, na Casa
do Grito, no Ipiranga, sob o pa-
trocinio da secretaria de Educa-
gio ¢ Cultura da Prefeitura Mu-
nicipal da cidade de Sio Paulo, a
Danga de Sio Gongalo, uma de
nossas mais interessantes mani-
festacoes folcloricas. A presenca
de autoridades, folcloristas, fu.
ristas e populares, atestou plena-
mente o interesse por tais reu-
nides,

0 SANTO DE

0 prof. Rossine Taw.
ma, presidente da

ram para dentro da igreia, obri-i
' gando-o & dangar ¢ & pular. Tam-
I bém s franceses tiveram que se
| associor ao batepé...”

l

CASAMENTEIRC

“Casamenteiro das velhas”, pa-
trono de violeiros e capaz de fa-
zer milagres o toda a gente, Sdo
Gongalo. dai por diante, pat:-'.nui
& ser culluado por quase todo of

! Brasil: da Bahia a Pernambuco,
| da Paraiba ao Ceara, de Sio Pan.| tadores

lista de Folelore, por solicitagio
de 4, Maria Aparecida Paiva Ro-
dﬂ““ .H]."F"H.. mmﬂt?—mm-
vadora da “Casa do Grito”, ela-
horou o seguinte resumo sobre a
Danca de Sio Gongalo:

“Sio Gongalo ¢ um  gloricso
diseipulo de Sio Domingos de
Gusm3o, originario de Portugal,
tue viveu em Amarante, al mor-
rendo a 10 de janeiro de 1258,
dia que lhe foi consagrado pelos
portugueses, -

Segundo a tradig®o, recolhida

e pat:.. - 23 violeiros

res da cidade de Amarante. ©
povo, no entanto, o eriticava, pois
em vezr de levar uma vida de sa-
crificios, costumava dar bailes
as mulheres transviadas, locando
viola, cantando ¢ dancands &
nodle inteira, Mas nio {azia isso
por boemia, maz para afastar as
referidas mulheres do caminho
da perdicio e ensina-las, com
o3 seus versos canlados, como po
deriam ganhar a protegio divina.

Hi quem diga, também, que
&do CGoncalo era um santo dan-

r Marciano Saplos em Guaru-
g'?as. de portu 3, ele era um
eremita que itava nos arredo.

Sdo Gengalo de

1 Por que ndo faz
Que mar te fize

Sio Gongalo de

Geraldo

cador, que usava dancar sobre
| Pregos, para penitenciar-se de
'Esuu {altas,

Por essa razio, em Portugal,
ccomo no Brasil, o principal ele.
mento do culte popular a Sé&o
Gonecalo de Amarante tem sido,
através do tempo, a danga. Cona
tam que, no prineipio, dancava-
s na propria igreja, e 05 cone-
i2os da S5é, da cidade do Porto,
‘ndo se furtavam de execuid-la i
|frente do altar do milagroso
sanlo.

Conforme Pedro Calmon, =a
mais antiga referencia que pos-
suimos dos festins de Sio Gonga-
lo, ilustrados inclusive com um
sermdo de Vieira, ¢ do ano de
1690, na Bahia.

Quem primeiro desereveu

(Cont. na pagina 11}

FPria depoi: o men irmao,

Asnarygsde

Casnmentens dos velhas

COSOT OF WHoQes
ram ooy

Amarantie

Um favor vou lhe pedir

D Licenga Sdo Gonealo

Deizn o pove adivertir”,
~Essas quadras foram reprodu-
zidas para o reporier pelos daon-

Bermino  de

Souza ¢ por d. Marla Veronica

I Ft;n Minas Gerais, Golds e Para-
na.

Em nosso Estade, é louvade 3
noite com danca e canticos eml
uma sala ou no terreiro ecobertn,
onde se encontra um altar eom

de Camnpos,

Mo torreirn & lurmas de Vila
Brasitandia e de Vila Palmeicas
continuavam a dancar e a ecan-
lar. Desta ver nio dancavam)

FF—OSeEss

sua imagem, a qual represents | €9M a imagem na mio, pois nio|
geralmente, um caipira com ) %€ tratava de cumprimento de’
vicla na mio e o chapeu batido] Promessa. Dapgavam & espera
na testa, A fungio realiza.se|90 “Pau a pigque”, bebida tipica!
mais comumente nas zropas ru.| O°5SaE  ocasices e do “agrade” "

Tais para cumprimento de pro.| 9Ue cerlamente viria ao fingl, 0!
P reoinicas dAae vinlae an@altssdme
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DANCA DE SAO GONGALO

DIARIC DO COMERCIO=SP- 13 ABR 1959,

. annitecer do pri-
m%ﬂm“gﬂ.
oo & nag ga, =0b 0 pa-

trocinio da secretaria do Edoes-
.&eﬂﬂmhhﬂﬂmuu—
i ipal da cidade de Sdo Paule, a
‘Dan¢a de 8o Gongalo, uma de
nossas mais interessantes

festactes folcloricas, A presenga
de antorjdades, foleloristas, tu-
ristas & populares, atéstou plena-
‘mente o interesse por tais reu-
nides. .

"9 SANTO DE AMARANTE
_ Tossine Tavares deLi-

0
i3, ir#rgiaam da Comissio Pati-
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Uz das D i B ey it T "
=] 8 Uerradelras Manisfestzcoes Coreograficas de Sentido B

——— —

UMA DAS DERRADEIRAS MANIFESTACOES
COREOGRAFICAS DE SENTIDO RELIGIOSO

Interesse popular e turistico dessas reunides - Resumo do presid. da Comis-
sio Paulista de Folclore - Casamenteiro das velhas e patrono dos violeires .

lista de Folelore, por solicitaghio|Tes da cidade de Amarante. O
de d. Marla Aparceida Paiva Ro- | povo, no entanto, o criticava, pois
drigues Alves, assistento.conser-|em vez de levar uma vida de sa-
vadora da “Casa do Grite”, ela- |eriflcios, costumave dor bailes

guinte resumo sobre & | 3s mulheres transviades, tocando

horow o S2
Denga de 530 Gongalo:

viola, cantando ¢ dangando &

“gin Gongalo & wm - -glorioso noite Inteira. Mas nio fazla lzso
discipulo de Sso Domingos de|por boemia, mas para afastar as

ario de Portugal, | referidas mulheres do caminho

que viveu em Amarante, al mor-|da. perdigho e ensina-las, com
de 1258,

08 Seus versos cantados, como po

dia que Ihe fol consagrado pelos deriam ganhar a protecio divina,

Hi gquem diga, também, gue

a trudiciio, recolbida}Sio Gongalo era um santo dan-
por Santos .em Guarus|cador, que usava dangar sobre

pﬂﬂ‘nﬂlﬂﬂ,.ﬂe era um| prégos, para penltenciar-se de

eremita que habitava nos arredo-| suas falias,

Por essa razio, em Fortugal,
eomo no Brasil, o principal eles
mentos do culte popular a Sio
Gongalo de Amarsnte tem sido,
ptravizs do fempo, a danga. Con-
{tam que, no principio, dancava-
s& na propria igreja, @ o cone-
gos da 5¢, da cldade do Ferto,
nio se furtavam de executi-la &
frente do altar doe milagrose
santo.

Conforme Pedro Calmon, o
mais aptiga referencla que pos-
suimos dog festins de SEo Gonga-
lo, ilustrados inclusive gom um
csermio de Vielra, & do ano de
1680, na Bahia. ... =

Quem primeiro descreveu a
| (Coni. na pagina 11)

P Bl ]



REVISTA D& SEMaEKA,

A DANCA

!l.'
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Rio de Janeivo, 1L jul, 145 ¢

;ﬂx‘ﬂ.t cnlo

TMOSFERA de cauda de procissio, Bo-
A dum. Os homens formam duas filas

diante do altar de 5, Goncalo. S. Gon-
calo estd enfaixado como um recém-nascido.
Azul. Branco, Entre palmas de 5. José. Es-
trélas no céu de papel de zeda.

Os vicleiros, encabecando as filas, pu-
xando a reza, fazem reveréncias. Viram-se
para os outres. E og outros dancam com éles.
Bate-pé no chio de terra soeada. Pan-pan-
pan-pan! Pan-pan! Pan! Pan-pan-pan! Pan!
Param. e repente. Inesperadamente.

Para bater palmas. Pla-plapla-pla! Pla-
pilal Pla! Pla-pla-plé-pld! Pla-pia! Param.

Fara os vwvioleiros cantarem,
ueixo:

viola no

E' éste o primeiro velso
quen canto pra 5. Gonealo. . .

Senta al mesmo no chin, Beredito!

E' éste o primeiro velso
qu'en canto pra 8, Gongalo. .|

E o eéro comeca grosso, grosso. Rola, su-
hindo. Desce, fino, fino. Mistura-ze. Prolon-
guincho.,

QO violeiro de olhos apertados =zatda o
companheiroe. E marcha, seguido pela fila.
Da uma volta, Reveréncias para cd. Reverén-
cias para 14, Tudo sério. Volta para o seu
lugar.

el T N e

DE 7. GONCALC - Antenie Aleantsrs Machado,ilnet, José

.
=



REVISTA DA SEMANA,

4 DA¥GA DE g, GONCALC - Antonio Alcantars Mschade F —OSiam

Abencoada seja a mio
que enfeitd Este oratirio!

O preto de pela dé um tropicio engraca-
do. E a mulher de azul celeste ri, amamen-
tando o filno. Maz os violeiros esganicam:

Da danga de 5, Gongalo

ninguém deve cacod.

Ohaih! Asssah! difiiiih!
S Gongale & vingativo:
ele pode castipa!

Siléncio na assisténcia descalea. As han-
costado no lugar doente,

Onde chega os peeadd,
ajoelhai, pedi perdio!

O estours dos foguetes ronca no vale es-
teeito. Sdo fagulhas os vagalumes. De uma
fogueira que nio se vé. La dentro, o mesmao
ritrmo, Faz j& una hora mondtona.

8. Gongalo estd sentado
com sua fita na cintura,

Ric de Jan-elro, L4 jul. 1945

mend,

O caborlo loure puxa da feca e esgravata

o dedio do pé.

— 5o seig reza de hora e meia, mais ou
. Pro santo ficsd satisfeits,

La no céu sera enfeitado
pla mio de Nossa Senhora.

TPan-pan-pan-pan! Pan-pan! Pla-pla-pla

pld! Pla-pla! Plal Pla-pla-pla-pia!

(heatirio tho bonito
c'uma lue o alumiat

Do alto do montio de lenhs, a gente va,

— 50 acaba amanhi, sim sinha! Vai até
o mein-dia, sim sinhd! E acaba tudo ajosiada.

Oaoodh! Aaaaah! Oaddazadh! OGoaditiih!
Parece um orgho, no principio. Canto-chio,
Mo fim, & um carro de boi.

Senhora de Deus convelsn,
Padre, Filho, Espirito Santo!

Guem guineha € o caipira de bigodes exa-
~ geradds, i
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GAZETA COMERCTAL, Juiz de Féra, Minas Gerais, 15 de Abril de 1971

v e i & e s ar I = e e — e
A DAE %gﬁ S’EO GOI\L‘AI‘U 1Enir*: as trahalhos publicados em tér
A ] A no do imorlal padee dominicano portugués
LK Bblus gue s tortioa digno daz honras rﬁ:s altireb
2 presenie cm nossc lelare
S0 Gonealo, milo em Portugal, & PHea o vise Focore, destacamos
provivelmente ma cidade de Amavante: by 1) 50 GONGALG” — Folelo-
onde faleceu no din 10 de Janeiro de 1255, e 1 ‘;,L" ;“-..1__! E bli T ¢ FE_
& um dox zanles maie prostigiades no Fol- * ¢ T 4 =4 cdisio 1ol publicada por
clove. Come, em muilas regides, prestam- ieres J:‘ililf-‘ffi‘-ﬁ“i?i — Belo Hﬂ'l“i?-‘-‘-"ﬂ'i-f-‘ —
the expressivis humenagens no dia 7 de Minas Goeraiz, ehederendo o trabatho & se-
jumha, estendende-se os festejos ao longo guinte distrimicio de matéria: Dediea-
de uma semana, todo faz erer que 2eja es téria, Prdlogs da Segunda Edicdo, Exd-
g data o de sen natalicio, tio, Notas Bwprificas do Santo, A Tradi-
; eao. A Motivacio, A Ladainha e Oragdes,
E dlwvio que sua entrada no Brasil se As Roda2 ou Langas, Os Versos e a M-
féz através ox portueuéses, sendo de Luis sica, A Confradanca, Confrontos, Glossi-
da Cimars Cazeudn o seguinte registro:  rio Biblugrsfis,

WILSO

"A festa velo para o Brasil com
e ficiz do santp de Amarante. Em
jameipo Az 1718 Le Gentil de La Bar
hinaiz as=istin. ng capital da Bahia,
a1 uren eomemoracio entusizstiea de
&, Googala, Comparecen o Viee-Ited
Margnée de Angefa, tomando parte
na danga furiosa dentro da igreja,
com pliterras e pritavias de frades,
mulheves, fidalgos. ezcravos, num
sargevter dolivante. Num [inal, os
bailarinos tomaram a imagem do
santo, vetivando-a do altar, o day”
eitrar o elu, substituindo-se os de
Vasco Fernundes César de Menezes,

Conde de Sabugosza, proibiu a danea
Hn_Hﬁn Gonealo, Nuno Marques Pe-
velrag (COMPENDIO NARRATIVO
DO PEREGRINOG DA AMBRICA

IL114} anoton que Sabugosa “estan
de governandn a cidade da Bahia,
por ver wmas festas, que == cost-
mava faxer peiaz russ piblicas em
diu de 830 Goncalo, de homem bran-
cos, mulheres = meninos negros com
vielaz, pandeiros e adulfes, com vi-
V&g e revivas Sio Gonealinho, tra-
zends o ranto peloz aree, que mais
pareciam ubusos ¢ supersticios, que
Iqtmw:.—: a0 sente, a8 mandoy proi-
bir por um hande, ao som de eaixas
m!Tl_tnr-:-ﬁ, COM gPAves penas contra’
:;;u:f'.'s e ze achassem em seme—

anter  fostag tde  de jas™
(ANTOLOGIA DO ‘ ;%T:J}ag?zi
BRASILETRO, 49),
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de Sin Gongalo, pagamento de prom essas de solte

A danca

e
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A GAZRTA, SEo Fsule, 15 jan. 1968 g
[l e

VILA BRASILANDIA FEZ DANCA DE SAO GONCALO

s

diferenie. As imvés de  per-
maferer e cligkurs, pre-
rmovia hatles para ax mubhe
res irpnsviadas, {scando vio-
la & dancands 3 moite thia &
fim de afasiar aguelas alemas
de caminhe du perdicio. E
par isee, Lsnie em Portogsl
samo no Brasml, o prioseire
ripmento de pen fulie £ &
danca. Sanis casamentelra o
muiie misgreso, & bevade
em She Fasle & noile, e
mila ou berrelro coberio, omde

na Casa do Girlle mostrando
LT ildﬂnmdrmﬂi?.-
galp, vom =ups “vollas™ & ‘m,
“despedidaT. © cosjunts, o
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. A5 “voltas” erem daeses
das b por Beanens ou b por md-
azeetho frita Ao “mestre”,
~mesiFe”, Yeontrato™ a Uil
pa”, que partidipavam de todar
[} 2eestan, wiin cnmiavAm VeTs0s neslm;

ol

z_i

I Bendite liuvads sela
Bandito sejslz  louvado,

| Tamnos comeger & danas

| Do mea sechor B, Chongalo.
Barel 0 “percuradec’,

8, Guorguln e Amasanle

vEspelhor” de Fortugel,
Alcdy-nos & TERGR

MAIRIPOR

3
A ]
L
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Afgamy smpeciod dd Jesta de 8

n!‘r.s"._:n dnni prmas tomondo cafd & & famnifia do jeateire
mendlta Joavado seln,

| Bendlto cejs Buvndo, “ciprigades”, QUi deEvemL ST E Gostalo @ bom mals, &
| ¥amos recalar & “benga® Ao Lol i tanta ToereEs,
| e mennor oo 8. G g 'l::m“in-‘ ¥id, peal pri 3. Gonoaln i

~Bangada® aeje o mils
‘Gpze ventelb™ este emadarlo,
“Feliadd” senh 10 DU

For min e "H4" Bembara.

B Ooogele & bom sanwh .
Gue =livet™ seu pal de fores,
popo gEe mo KT .
T prote que tem mi Boel

. ¥ maﬂ Pauls da Elve, 4




o

GENDIIY i premesa,
BARLD Bo Rrid,
nn heew de san ESarfe
o ol W@ o mu Jugor.

Oongale extd contenge
&, Jorge Be
Gue

Gheemn Hed sus promsesse
- Th F& hors de pagar,
Be morrd ek devenn
Vorte ma munds PRED

Dt manclrs. fof afé o anw-
nheeer o fesla em Souvee g a1
Ooagalo, roalizada no sitle da ar.

-, . Oscarlize Pereira da Slho,  sm
© i Msdr 5 R.T.

A Danga de 5550 Gongalo

Wigaly Gomealves

A Deogs de S Gongalo ¢ um costume
popular de origem Portuguésa, muito  preu-
cadas equl no Brasil, apresentaddo profundes
ralzss ligadae & trodipde do nosso povo, Exi-
ba-ge com diversas variscies, coolorme a
Zona e que ¢ realignda,

No decorrer absta trebalho, o qual abrag-
gerd thdas me dancas tolclérhen g0 leiter (o-
mtird conhecimento das diversee tormas qlle
8 Danca de Sda Gongalo adquire em VEAring.
pontes do peis, .ddss elas, porém, de einha
religioso, £ 3 —ir

bsta deserigiio ol observada em diversos
musicipios de litoral paulista e & mais exten.
#a. As demais serfo enfeixada: gum 56 Brii.
B0 que deverd ser poblicado brevemente,

Quando ums pessos ¢ alondids nyuma
promessa que Mz a Sfo Googslo, toma a sl
0 epcargs de promover uma dessas [epfns —
ASEIM & podemos chamar, pols Irata-se real.
menta dn nrna focta [ it

201



T

.......... O SAEEE BN LPE O L=
gerd tides as dangae lolcldrbes i 0 leiter Lo-
mard eonhecimenis das diverses larmas que

¢ Deapga de Sdo Gongalo adguire em  viriog.

puntes do pais, ddns elas, porém, de eunha
religioso. =

Egln deserigfio ol observada em diverses

municipios do Ltoral pauliets & ¢ mais extrn-
Bu. A8 demais serfo enfelgada: num g4 arti
Eo que deverd ser publicade brevemants,

Quando ymo peswon ¢ stendide [T
promesss que [éx a S8o Gongalo, toma n sf
O encargo de promover uma dessas [«sins —
Assim & podemus chamar, pols feata.ne real.
mente de uma [esla — fazenis primeiranieo.
I8 um aliar vativo, onde fiescd alnjads @
l@agem do Sanio.

Diversos parentes e AMigHs 6o oonvi.
dadas @ redaidos pa rasiddncia de olertanie,
geralmente num sibads A noite, & lim de
tomaream parte pos ritos cerimoniaia que »
dongn exige e, ligo apds, participarem oo
=urrasta. pés, o qual prolongar-se.-g pela noitae
& dentro,

laicialmenta Tz o donn da CAST  Wma
sErie de recomendagles nns prosentes, miar-
tandyo-03 para nio omarem, nfo rirem, ndn
lalarem, pois a donga & religiosa & «capeee
de muitt respeitos, terming por dizer,

Procede-se & ofereafa a San Goneais,
oa forma de velas BUCAES, ¢ presengs de
Ums imegem beots, Em segnida coptem todos :

Ele Gongale vem do cén,

Vem com uma luz brilkante, af!
Dai livenga Sao Gongals, ai
S0 Gongelo do Amarante, {1}

Logn apis A cerlmonls tem infein  as
dances, e som de violes, pandelros, cava-
quinhos, eom faita distribuicio de bebidas e
doces para todos.

No Centro do Estado de Sas Pauls da-
te costume solra variacies ligeiras, torosodo-o
mals lradiclonal e mais purc. £ o easo de

‘2lguem lesteiros que dancam 12 hopas 8egui-

dag, soompaohados pelns pressales,
(1) Versas _recobhidos par Lowrsngo Filha.
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Jefites 98 bRl e e

Folclore em Jundiai
Danga de 5. Gomgale animow o Anhangabai

"5, Gongals dn
£ fuile do mé de piho
Temi s IOPSR Bl PRESEO0E

Amaranis

Do gue poven 0o Toekaho™}

i batrrs da Anhanpabad assisiio no
reitn de ks, 14, a0 reapiregimenbs
de ifma S maks beadiclonals Casted
populnres &2 cunhe reliploes do Bre.
Bl = o dapgm de 5. Gongalo, A dacgs
10l puxsda Eor qualea sedRirn = o
ey argenlzadores o cosol tencnte
Hdlla Ferraira ¢ . Lurdes, rnxillsdas
pur dii kaeris, Ceare Ursdicseoal no

Balrro,

A FESTA D To0 AN

As dasgns o2 kKuver 2 & Oeegolo
da Amarante o male antigas do que

0 Ermml, Quage bho vwlhas cmmp Por
'Hu\'.ll A obedi s virram. Sl Ook-
fala & pactuguis de noscimenle; Ta-
Paren ng &in 10 de jansiro de 1239 na
bpzldady e Rinacante, @ mHArgem
direlir do rln Tiwepa, nn Doum. Sa-
puDedc fonsin orn cooetrator & boon
oor e tiold, por @t 8 Mp:i:un‘.mln
ROTRTG COEL WD VR0 0% L s, Po-
ma comyarter 5 mnlheres dengava com
wle, wman punha uns sepelos cheios
de prigon goi |k ferlam o pda Aa
s, eMOUERSY o2 divertln e pesites.

menide a thING a8 ramelros que THO

A Afn ik Ao oif oo, ek Eesti
o AchEmM par.
Xa cidade dg Porlo, frglaz

Jogvor o 8. Songake. vlrnm felins dlb—
Lrp da -grwija du B¢, ¢ Unham o coms
e fmsord das regrieirn. O8 colomes
perugsns Erouxeram & Gradigls pa.
Ik o DoEe pals. Hi referéoeias bem
anktigzs demmiz fesine dasde o sicoulo
XVIT, ro eaplial 4 Bable Em loo-
ver an manin, selln, danpuusas nl
Igrein, noma aiegris |-:-tu frade, o

Fgen, padres mullveeca, fidalgos, es-
cravo, 4 som da patianmar, numa gri-
terle Latel, Infofme LUIS DA CAMA-

do albkc @ saracccavam com ela, em
Papnts.

Exgea @ pubbie CEREEING oo g
bro wicerel, O, ¥aseo Femandes Clms
il Mer s, Ciandle de Sabupes, 9 prol
bir & Danga & as proclssies REolasis
de Siz Goagmlo Hbe chstante, ponil-
mEIU 0 Fee Gxlioando 2 bradicis, por
quis: Lodo o Brokil, Atmvessncn o
pll.'rm-d.'u gulomial, chegou obé nosss
Az,
capitas; A
des. zoma eFamos vends em Jandlai,

roo& diz” C CAECULO, “aolves
B orkdelBAa o, cga Gonn aEn eligln
sa, ofzrenda lndrgles que poasuimos®,

darga ¢ Falta SETApre om pLgamEscn-
to dy vms promesza, que pode seroa
CTTE G WMl SN gu ums g
aloangode. 8. Gongals & padensim dm
lnuewirms, em Portogal ¢ ¢ Inwocodo,
i Brasil, ennkra e meléstisze do asbs-
mago & do vl

Ex Croarolhos (8P, alis do Balin-
do, o drmbp de 8. Gocgaln promeie
amer ik porgin 4z asimal abatido

Farn & Leshica o pahin, om dancar tom
o imag:m Mo Fivwl & dange de B son.

b

gale 2rz frin aooac Dvre, cuoeab
budaz, ¥o i Grande do Murls ger.
aista na 2 Forl SeTERe comn dan-
o8 Teliglose; nemen por brincasloa
spmanie

CONg §E DAMGA y o
=

Zm sun covesgralla wodlelonal, o
damga e B Gomgalo w-pa o ==
ks lnmbsinsngdy g iR g i F
am duns fllelras de 6. 1.‘111 vizelro Then
na frenie do oltar com a imagem &
szl 4 @ gula, Atraa flea u:u dasia!
& o Confek-glin. ZTOpdE, Sepnem.Te
muibieres. & mesma oolea nE ouben £e
Ik, Faralela, Somwsle o moisics ako
homezs, O Cante, 4 Umo 56 VOE, Sem-
g:e a meEma RSk, & prompanhsda

movinimics pere 4 dioeita v o
1 ceyserdn. & Serie S TeLBA qia-
dras) cantados sem interrupiiio chi-
me-ik jornsde. fwpots da fommeda Gee
Clam diambe do altar, uma fka gara
zads fado, A danga osmpleta consla
¢ 12 Sarnikdic

Ol warame alc guadras teodicionnds,
purmdpdis pola mamosda colellva, Az
vepes Impoavisedas, eom <ulhg chis
lpen o o sbin.

“Em me de Deis eamam
Fadre, THho, Espirlie Fawin
Blin ad primefirax cankigss
Gur neste pudidors exnin’.
=5, diomgalo do Amaramis
felte d6 pas do abfavscs

—
=

fo

uem nks leip Fede nem cema
OFiHe Mo HImG de L TERN

AL B, 5, &l 1E 1@
Mew saneinho
Vira & rovira
?ﬁn Gnnwhuhu
“Hiiw l'.n.m;nln |l.u Amhml.:
Cazmamenisiro das velhas
Fat que nfin cusxle gy mogas
Chpe mial was lL-u: wlawt®
E asuim wal ® rml-.;n pl:l Tolte &
cenioe, obf d¢ madiupede
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z g Bl Idersabes das urnades, sdiam-se 1
Danie do aliar de & Gongabe: od visbeiros puxam as “jpenadas® ¢ o dave figoy.  Dong lardss, kamenspeandg i
lam muniam » scompnba com batidas de palmas ¢ mensies S8 2oTpa. 8. Guntala |

RA CABCUDD Dichomarie do Folchors
Beasileleo). Presentes Isslugig ai a0,
Roridsder ¢ ald @ vieerel. Nama dessaa
damgad Uravam & |mages do amnln

Ax fitas dop devolos [3zem pvalugios duratile a Dasgs,
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o, 16 de janeiro de 1955

#

 PAULISTANO = S3 Paul

' EMTEMPO
DE MUSlCA
_“FESTA DE SAO GONCALO"

venerada 1, no dis 10 de janekro, como santoe vielelro
easamenteiro, .

A forma carinhoss de tratar o8 saaios mnpmn-ﬁm
muwamwwaﬂhhmﬂhwm enkta
# Silg wongaly em Portugs chegou o ter wm aspects estranhe -
dr paganisnw, o mesmo scontsténds Bo Brosil, No tempe

Frlizments s sulorindes eoie-
talpgticas, mo commege dn  sctuld
|nagmads, demaram  providescies
prothinds abusce g bRl naturs-
zu, Mox voltande 8o nomn  Blo
dinngalinha, agul Be Arasi ss fes-
1tis #e ocelebram guoidn, xlguma
gracy & comesdids  astlafazondo
T dn asus deveion, pars
x cuTh do doenten oM guelquer
otrs  [avor, Bm Bke FPauls, =
dana era Fealfisada sum s
enfeltads, com un pliar do emste
winlelrn, tendn fo lado dols wie
lskrne, wm sopEinn @ UE: ooTtradte.
Era Ieivisds o termiinads 5 e
mup capecinls & conatava de besk
perle de revefuocias reciprocss dos
dangarinoe a0y qie nkp debgavam
+, finalments, mo santn. Costoms-
Rp durar de duds e guiire horss
kavepdn tambem <anpte quaads o
dangaFiios PAFAYERE DPAM  BARS-
foar oo som des violas, TEDBEM
wsada ne Hahls, a8 cPods ds 8,
Gennpubés, cmitumeve darer  bria
guatrg dine 8 sbé Uk eSEaBE
F flkaa &a b ha ¢ mom-
iharas precedldos por um gala que
tooawa pandeiro o eshbatdo gia-
drinkas Qo 4m gpernl ETAMT P
didos  de ciements: 400 ame
‘e RRn Gonmly — ARSE S8
tamor & patxin,, . — Chewrs e cd-
o oo ele — B pope vesw prn-
!sn:ﬁn...n. Quants an maly cm 8
" Fanin » ne Bahla ers, cEshage.
| fmme, eomedoriiy 5 sesbe,

[ L

felts & sorielo o premin owsba &
Helenn ds Aasis Mafrs — rus Os-

jpostas cerias alin oo pegulmbes:
! Abal {A. Napamucans),
I[ﬂl.tq. Maleher), Carms (el
Gomen  de  Ameujel, Cogtraiedor
th Diemamt=s (Fr, Migmone, Fu-
prra (Fr, Braga), La Crosg DFO=
e (M Marin Tudse

H
Funbsr). A wencedor Refd TOmE-
tidn & premio pelo cortuls,

ALBEETO CARLOS BECEKER: =
B Faug — Basfons & o
= Ji tive opertusidade de iz
formar, gquants sb primeirs (s
trumasio, de qus o cuio s
quslguer Tmatltute ou Cunaeres-
wedn & de sels anos Coms Felie
gls i comceriine, nfg sximte, o@
meefhor, oRo conhege =m B Foaln)
profeaser aspeclalizads ne eDslno -

dimeey pmetruments, Mas, constde-l
randeeg cemo  da -mesma femdls
di sanfoss od acordelo, win pre
femaur desin ulitmg poderd thy dde:
inskrishies sem prands difisulAegs’

IOEE CANLOE — B Peun
*Treg — Hia p melos

diky et _

LT
Eraslenlmets ' & Ao

(S iflere priglen, qus podemon
mei-bon dy lncividimie, em qued

¥ pgranda & nosss patis¥mpio
om poder regisiTer o auotess ob-

Iy F

maiodls Oofm B8 reRpesiivad T
lrraa ou entle fum urs sarcanies

sS4 UM lodiy i
Puldr qualquer, B hi os g "
Hilnom  chemer  da amm
quandy wilizedos por fodos o
wendedares dn meEmD artigo,
Mo a8 VRSSJUTEITGE,
marvatelros, frotairos, ad
Jormaleires, ete, Algunn dele S
BarEm-an celalires coon por

P ey

pls o8 gapeinies; o0ibe n 9
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Cusu do Grito teve ontem
vd%cudores de S. Gonculo

Como o tentpo t"'u pUU.I:J'. it i
b cinvés das seis “voltas" tradiclo-
: L, B turma de Vile Brasllan-
fer apenas uma. Depols, fol
+ tomar calé, acompanhado de bo-
linhes de fubd & sandulches, vol-
c-tande loge em segulda parn w
[+ danga da “despedida™.
« Agslm, num  domiogo  melo
chuvose como o de ontem, of
Jpaulistancs que tiveram a boa
intuigho de Ir alé o Iplranga —
oy, mais exatamente, atd & Casa
do Grite — puderawm apreginr a
famosa Danca de 550 OGongalo,
festn folcloficn cujis orlgens -
montam para 1a de 1.6

O GRUPO

Vila Brasilandia wem um orgu-
lhe: possul um dos mels renas-
mados conjuntes folcloricos da
B&c Paule, denominade 3o
Congale”, porque sua ospeciali-
dide ¢ mesmo esse anilea dange
religlosa, O conjunic foi erlado
por dona Lulea Perelra, gue tam-
bem Idealisod o uniformes —
blusa agul e faixes vermelhas —
com o quals & turmn i ose exi-

ﬂiﬁg quaze todak as cldades do Com muita dangs e cantoria, o conjunic folclorica de Vila Brasilandia mostrou
Do ponjunks — constitulda por onten aos paulistancs & verdadeira Danca de S3o Gongalo

guass 30 persops — fazn parie e

tambem “meu” Gracillane Ploto. meszas, constando de sels *vple

tockdor e cantador dos bons. £ g oy partes £ inuites canticos

ele guem diz: +Mossa gente se o 404 ¥
H ras, Qwnpre ressaltar que
esforca, ensaln de 15 em 15 dias. A malarsa mﬁpqwﬂﬂnh“,, ";‘h

A gente procurs atender a todos improvizadas pelot ~viclelras” e
oue nos proouram. Mas © = pgondadocs

nhelro anda curte e of nnlfor-
mes fa  estda fleando gestos
Prda esse Danga de Sio Goongalo
de hoje, done Lulsa gastou mals
de 20 mil crustiros 56 nNa coine
PR e Blusas™.

O eonjunio de Wila Brasilandla
exibiu-2¢ ontem, ss 14 horas,
ein promocio da Divisdo do Ar- s
muive Historico, no Museu da
Caza do Grite, e sun vorcografia
e caniieos foram assistidos por %
numerosn  plateia, gque nac lhe
poupon eloglos.

A THANCA

Dlz a lenda gue Sic Congalo
era santo daneador, ballandeo so-
brz pregos para  peultenciar-ze
de seus pecados.

Ouira tredicio resn gQue serla
ele um eremita “sul generlsT:
habitaindoe os arvedores de Ama-
rante, am Porigzal, ao invés de
permanecet em clalsnrg, proro.
via bailez para az mulheres
transviedes, tocando viola e dan-
cando toda & nolte, & fim de
afnstar aguelas almaps do cami-
nho da perdiciio. E por isse gus,
tanto et Partugzal como ne Bra- .
rll, Bip Gongale possul. cobno
nrimelra elemente de seu culio.

a danga

Deia de 1717 & primefra des-
cricio do culto de Bio Goncalo
em lerras brasitelvas, reslizado
na Bahia. ! 2

udo R S ?a.utq (S _rLl:lhe. em -

sala ou - oobrto, onds s
ergite um FItAT cofm SR imagem.
A Tunciyh realiss-ge, geralmen-

te, para cumprimente de pro-
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(uem quer pagar
QU |
© promessas pairocma

a festa da “roda”.

Texio de Carmern IDwlores FERREAZ

TR

! A “roda” & um fesiejn Fecular na l-l:br.l- Lo GHN]}E DIA .
ra de Sic Gongalo. no serldo FETREIﬂhL{Hﬂﬂ- i A vila extd em festa, Lodo ebdn :unlq?;a
44 Fim 4. Nin-

Homenagem dos habitantes go sento pa-  a chegar gen'e de qﬁﬂt viginhang

apa  guém guer deixar de “participef ou de nbser

| war a “rods” de Sa2 Gongalo, i
| (b5 tocadores de pifanos 2 zahumbas vAn
graga pedide, enlio, patrocinara a lestq. ; " |ocando pelas Tua, acompeniados das erian-

droelra do lugar, & realizada, inglusive, para

pagar promessas. Se oa PUeiod El'l.‘..ll_:':ll;!!a.'l.'t:l:

io ha lizia  de gue vai® hiver g dn luga . :
i e e & Em irEnt.e i casa do pntrnc-.nndur- ns di-
rigenies improvisam um altar, onde coloeaim
8 imagem. Os guias & o8 tocadores se diri-
dy fesia, verdadeiry tradigio religinsa. gem para la. Os guias tnmarin conta das fi-
g “roda'; pars que fudo

uma “roda” de Sie Gongalo, o sertanejs se

plegra. Apronia roupa nova o aguarda o dia

. A “roda” & uma danca gue encants & las dos dancanies d

tndes pela Tiquezg do seu fulalore e beibls  wala cerio. pronies para COMEGAT 3 danca e
3 1 Foeny
dok seus passos sallilantes. Chega a. par‘ér.‘et&. e bgf;i*ﬂ

" o

= B +
Ora viva "itiviva®

= — i aF T

] " com o primeiro. E assim aur:emvamunte. o o 1
yj E ; Viva Bao Gongalo, wiva

i Da mesma manéira, procede o guia da outra .
* fila. Viva San Goncalo. wiva” i

Depois dos reveramentos. o2 pares das
duas filas executam complicada eoreogralia A FESTA MROSSEGUE
em semicirenlos. Todog ox movimentss sio

feilos através de uma danca ssltitanta e li- Kie & preciso ensaie para dangar a “ro.

" Eeira. da”, basta ficar observando os primeires pa.

. A danca é composta de doze longds par-  T°5- Nao ha errada. E se houver, ¢ guis es
0 BENDITO DE SAQ GONCALO “Esta val por despedida

Ezta basta por agora
Ao comegar godanga, vem o hendiin, Em louver a Sie Gougslo
Méle, g guia convida ¢ pove g parlicipar da E também a MNnossa Sanhora"
festa, caniando: g
“Naz horas de Deus. amérm Quem chserva. fica encantado  com &
Pai, Filha 2 Eepirito Santo graga dog seus passes saliitentes e g rigueza
Esta & g primeirs cantiga do folclore.,
Que 3 Sao Gongalo canto™,
"Sin Gongalo foi se ernbora
“ XXX Dxeixouw o povo choranda |
tle entrou de porta adentrn

“Chegue, chegue minha genle
e eEu £ Foram lodes se conzolande™

_Gue §i chegaram o3 guias il g
o an ik da aitae - " S R v A
B-ARTA 05 FESTEJOS TERMINAM
O alua ¢ ama becida que [az prita = AR
dos festejos, E preparade sots cuscue e mis Quandn os festejns taminany lodos ese
1lhao, rapadurs. erva doce, canely e agua. ifo cansados, mas alegres o gaudnsns da “ra-
" 'Eisa bebida ¢ posta nusa grande jarea da,
e stbmetida ao  processg de  [ecmenlugin, Comegam s voltar para suas casas. To-

euandn enlin recebe o nome e oslud . Tornn- wis dangaram e deram viwas Ao sanio,
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DIARIC DA FCITE, S3o Paulo, 1% age. 1965

])an(:a de Sdﬂ Gonmlo

elﬁ 3"11(:

* A Divisao do Arg
pio de Sio Paulo, fara™

s 15 horas, no Museu “Cass Ao
folelorica com A apresentagio da “DS'J'J-I;R

Sae Gongale & um  plovicso
dizcipple de Sao Domingdd de
{iusman, originario de Porfugal
que wviven em  Amarante, ai
morretde a 10 de  Janeire de
1284, dia que lhe fol conzagrade
pelos portuguescs.

Bepunde & tradigho recolhids
por Marciano Samtos em Gus-
rulhos, ele era um eremita gue
habitava o8 arredores da cidade
de Amarante. O povo o critica-
wva, pois o Invés de levar vida
vetirada costumava dar  bailes
A5 muiberse tranaviddas, tocan-
do violz, eantande e dancando,

0 sen molivo ndo era a boe-
mim mas pars afpstar as mulhe-
rea do caminho da perdicho o
srsini-las a ganher a proleciho

divina,. -

feiturn do ¥inniel-
6 dia 22 do corrente.
Intrilrlm. uma farde
S0 Gongale™.

Hé guem diga que Sho Gon-
gain dangave sobre pregos para
penitenciar-se  de  soas  faltas
Por esse motive tanto em Portu-
Exl como no Brasl, o principal
elemeanto do enlto popular &
Hao Gongale tem sido, airavés
dos tempos, & danga,

Conta-ge que. no  principio
dancava-se na propria igreja e
[que az conemos da 5¢, da Cldade
do Porte, ngo se furigvam de
executar dances & frente do al-
tur do Sento milagroso,

Conforme o historisdor Pedeo
Cislmon, a mais antiga referen-
cia gue existr dos festins de Bao
Goncalo, figuram em um sermio
de Vieira, do ano de 1650, na

Bahija. Qu: meirn  descres
veu a dang . entanto, fol o
francés La mnals o qual a
asmistin, em i tambem na
Bahim, 4 H_\.

o - Ry €T
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folclorica:

Sso Goncalo, violeiro

A danga de S. Gongalo,
tradicio folclorica de ori-
gem portuguesa é uma das
modalidades que serd
apresentada na festa de
encerramento do Més de
Folclore que a Secrefaria
do Turismo vai apresentar
dia 31 proximo no Anhan-
gabau. Os preparativos, as
dificuldades e os dancado-

res estio agqui. Eles ESao
wperdrios e biscateiras da
Vila Brasilandia, wm bair-
ro gque ndo tem Agua en-
canada nem calgamento,
perto da Freguesia da .

“Pe tEo0 longe venho
vinda

Mais perto guero che-
+  gar

Quero salvar meu s.
CGolpale

£ também seu Tico al-
tar”

8ip oito horas da noite
pa rua Pirajuba, esquina
cor rua do Farel. O mes-
tre, Joaguim dos Santos,
psth de pé em frenie a0 al-
tar, que & um baneo rusti-
ep de madeira. Sua TOu-
pa & vermelha € prefa. A
vlola tém dozs cordas e ©
mestre, 71 anos. E' pogeiro

& cobra des crugeiras no- .,

vog por metro perfurado.
Mas tém problemas para

comprar os instrumentos:
“Para a gente fazer um
grupo de dancadores gas-
ta, por baixo uns dois mi-
1héss de cruzeiros. E aqui
todo mundo é pobre”.

A danca comecga, éles
cantam 0 primeiro verso e
logo depois saem, as duas
filas formadas diante do
mestre, fazendo evolugdes
em linha, para lora. Wio
até p funde do terrend Te-
tangular e depois voltam
a pogigio inicial. O “tipe”
faz o coniracanto, o
meio dos dangadores gque
sin chamados de “compa-
nheiros" e batern palmas e
pé, marcando o compasso.
Uma fila & de homens, ou-
tra de mulheres, ao todo
24 Dna. Luzia, a princi-
pal figura do gropo
guem teve a idéla de mon-
ta-lo hi zete anos:

“Fopi duro a génie co-
mecar, Todos aqui traba-
lham no pesade. Antonio
& lenhador. Francisco €
pedreira, eu fago as mi-
nhas costuras. E a maio-
ria mio tinha dinheiro
nEm PArd COmMprar of ins-
irumentos: patdeiros sem

eQuro, TYECO-reCO, Ccaixa,
caixinha, butmbo & sur-
do'’,

Com rouitas  Jistas e,
conversas no bar de Joa-
! quim e do Eneas, os dan-
! gadores conseguiram  al-
" gumn dinheiro ¢ comegaram
a ensziar o Erupo. As rou-
pas vieram depois, com o
esforgo de cada um. Mas
jmportante para eles cra
manier o grupo unido,
Quase todes do interior de
Siop Paule, a maloria dan-
ca desde 14 ou 15 anos,
aprenderam dos pais, avos
e bisavds,

nuando e comecel em
Matdo, j& vai para mais de
cinguenta anoa, mew pal &
gue me ensinow. GQuern en-
sinow para ele ol meu avd,
gue tinha sprendide dao
avh dels. Antigamente 2
gente usava a moda anti-
ga, & do-peas. Mam a-gen-
te fol inventando algumas
rimas e agfora o peio esld
rmein paouccido’.

Muitas vezes eles inven-
tam versos ne mejo da can-
toria que & principio tem,
25 versos tradicionais. O
srepente’™ também vale e o 4
tipe vai-ge revesando com
o mestre nas canlorias. 08
violelros podem  também
inveniar novas harmonias
e a danca sempre tem que,
PEFMANGCEr COM A MESma
corevgrafin. Geralmente a|
hora de se cantar & as oito)
da noite ¢ cada ver gue ge
panta intelra a danga @

chamada de volte. o In- -

{erior, eoles cantam até|
guande hi disposicio dos|
: daqqar!nrz ; lugares |

PR TPERE  h Lgu e e SRS

nhecer. Cada volta leva
em média 60 minutos para
ser canlada completa, sem
contar com os “repentes’,
versos gue o cantador vai
inventando na hora. No
meio das voltas ha um in-
{ervalo para tomar cacha-
ca ou café e comer um bo-
linho gue a mulher do do-
no do terreiro onde se
dancga, oferece aos partici-
pantes,

O prof. Rossini Tavares
de Lima. diretor do Museu
de Artes Foleléricas de
S50 Paulo faln sobré ET
Gongalo:

“(y dia de cantar mesmd
a danca & 6 de janeirn, dia
do santo. A danga foi ini=-
cigda em FPortugal, em
tempos imemoTiais. Sao
Gonealo, conta 2 {radicaa,
pra um santo violeire gue
abordava u'a temética con-
{raversora €m Suas sl
cas. O gostume foi trazi-
do pelos primeiros colonos
portupgueses @ agui  mes+
clou-ge rom a danga afri=-
cama, sofrendo modifica-
cies no Tilmo e na estrutil-
ra da cantoria. Mas a usa-
da hoje em dia ja € adota-
da no Brasil hi muito tem-
po. Como a maioria das
dangas draméticas brasi-
Jeiraz & de dificil levania-
mento histérico, O impor=
tante & que ela esta i,
mesmo nume cidade alta-
mente industrializada co-
mo 5o Pauls, florescendo
num baireo periférico. E
um testemunho da cullura
autenticamente  brasiei-

Ia .

Enguanto o participan-
tes vao falandeo, a Danga
vai escorrendo. Ag rimas
vao sendo cantadas até que
chega-ge ao ultimo ver:o

“(s galos esto cantando,
E' sinal que o dia vem
Ests wolta 22 acabou-ss
Os anjos digam Amém”.

. A viola faz o voliein, é o
fim da wolta. Agora, ca-
chaga & bolinho.

W




0 GLCBU, Belo Horizonte, 18 ,go. 1972

revive Danca

ao Goncalo na

'Semana do Folclore

Bailarinos de Janudria en-
cantaram, onlem, o publico que
comparecel an  ginasio  do
Minas Teénis Clube para ve-los
reviver um dos espetiaculos fol-
cloricos mais antizos e tradici-
onals do Pais, a Danta de
5ap Goncalo, gue a cullura
brasileira assunilou dos colo-
n_@adurgs _bortuguéses. Ves-

A tradicao

A Danca de Sao Gonecalo
existe apenas em restritas regi-
Ges culturais _do_ Brasil.  Sao
ros, como "um sujeito safado
e sem principios”. Poucos
sabiam que dan¢ava com o0s
sapatos cravejados de pregos,
que marlirizavam seus pés, e
(ue procurava reunir as mu-
theres com um unico objetivo:
ansi-las tolalmente, para que,
o' SelMul; e~ s “getncassein
a4 sua vida de pecado. Chegan-
do em casa, ele se martirizava
ainda mais, dormindoe sobre
Labuas & deixando de
alimentar-se.

Transmitida ao Brasil pelos
portuguéses, a danca manieve-

acsmraym e sman  esesayseas
ex:she apenas ern restritas regi-
oes eu]tumis do Brasil. Sao

A mannmlo A sss sned e ssecsstessias e

se em algumas regides, sendo
lao tradicional que o livro de
Nuno Margues Pereira, editado
em 1728, ia fazia complela des-
ericde sua. O livro, primeiro
a tratar do folcliore brasileiro,
€ uwma obra rara, inlitulada
“Compéndio Narrative do Pe-
regrinog da América”.

ro. E sempre dangada em pa-
gamento a promessas feitas ao
santo. Os bailarinos cantam ver-
sos jocosos, durante as evolu-
cioes, usando uma linguagem
intima para digirir-se ao santo:

e suas manifestacoes artisticas
¢ literarias”. Em vida Jodo
Dornas puhblicou estudos socio-
logico e historieos, onde o
populiarioc mineiro constitui o
tema central.

— O livro ¢ uma preciosa
coletanea de estudos etnogra-
ficos e folcloricos e sérd uma
pesquisadores, pelo seu cabedal
de informacoes sobre nossos
hébitos culturais, costumes,
crendices e nossas lendas —
declarou o Prof. Oscar Mendes.

Para ele, "basta verificar o
sumario para se aquilatar a
&ua importancia™,

coes, usando uma linguagem
intima para digirir-se ao santo:

Frrs . ] . L
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DIARIO D FERMAMBUCO ,RECIFE,1% jan 1976

Busca de Sao Gongalo, um dia.
eliz da gente de Itapissuma,

Manoel NETO

i
% @2 de Busesda. A populncd here ales
£re, cabasiasma Hi 4% gue promevem o ssgecar

de fagoa. Ingo &8 primmirea horas  manidedaods 5
fun purisipacin na imdigionsl feelh, man princhml-
mefile dands 1Es an szide padrociss — Ske (o=
0 sapirilo da pegoesina cllade de Tlapisss-
mm A goniaplads pels repercusdn da fesia mads jm-
partatite dn hugar, getc no sen sspegln relipsss —
o mais (s fasm ssas cragisd, parpam @ reneram
PreessEs = guer no gue &F repeiln ae aspecio
lozlslicn,

Dmilem fai em dia &b para a
de Diapissuma. Lagn ceds on pescadores enmecaram
B ATMEr wEAS ambaresgies. Aproi@ava-ie & Mo ils
Bascsda, Tods era felis demirs ds om espiriis fes-
tva, de parbcipecio. Pades Eadu, & prin-
chpal buailer da pr in, dava as inm-
trucies & Enzla recomendaicdes pars gee leds oror-
Fedsm fumn clioa de ordem & respeits. Era a vor da
Igreje, riedo de ser da tradicional Bussads de Ske
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IMPRENSA POPULAR, Rio, 21 dez. 1954,

MUSICA

" | A Danca &i‘ﬁo.Gongalo

DE UM ARTIGO de Euni-
¢ Catunda edbre a Danca de
S. Gongalo, publicade ne
uitimo nimero da excelente
revista paulista <«Fundamen-
. tes:, destacamos os seguin-
ltes treehes: .

A Danca de S. Gongalo
nio tem época certa, como
acontece com 4 Folla do Di-
vine oy com os Santos Reis.

Realiza-se em qualquer tem-

po, pois se destina ao cum-
primento de promessa geral-
mente feita pelo dono da ca-
sa, que a promove, distribui
0s convites, marga a data
com bastante antecedéncia
para preparar tudo, desde o
cafézinho servido nos inter
valos até & arrumacio do al-
ttar. Bste altar é arrumiado

as as atengbes. Sobre a me-
inha tasca estende-se a me-

fual se #poia o altar, Sébre
(Ble, no cantro, a4 frente dos
putros santos do oratério,
‘psta S.-Gongeale, o santo vio-
*leiro, tocande seu instrumen-
;to. jogada as costas a caps

e peregrino, calgado com

uas hotas altas de caminhei-
ro. Aos lados, as longas ve-
Elas de eera misturam sus luz
i claridade simples dos pe
tguenos lampides a querose:

e, pendurades ao longo das
fquatro paredes de terra bati-

#a gue sustentam os barro-
tes da telhawi. Estdvamos
en casa de <seu» Ferreira,

morador de Barra-Béea, ou
Barra-Bonita.

O cerimonial de S. Gongalo
esta dividido em trés partes:
em forma A-B-A, 1°) — reza
para o santo; 2‘) — dancas;
3°) — reza de encerramento.
As dangas se dividem em
quatro partes ou voltas, cada
uma com duragao de meia
hora, mais ou mepos. As
male belas. Consthtuem-nas o
Arrecorte e a2 Misara. Entre
elas Bd peguenos intervalos,
sem contar o e interva-
lo, pois uma nca de S&o
Goncalo atrawessa a noite.

Em geral »h dois guias:
uma mulher @ um homem.
Mas all a mestra se destaca-
va no conjunto como a ver-
dadeirs guardid da tradicio,
a profunda conhecedora do
assunto. .Jseolheu entre os
circunstantes um parceiro,
homem respeitavel e solicito
que a la ajudando e a quem
ela ia orlentando, de manei-
ra & que os demais pares
acomparhassem todas as fi-
guras coreograficas determi-
nadas pele casal-guia.

Figuras proeminentes e da
major importincia na Dan-
ca de 8. Gongalo sho, natu-
ralmente, os dois violeiros. O
primeiro (Sebastifio Barbo-
sa) tira o verso; o segunde, o
balxo (Manoe Teodoro) faz
a segunda voz.

Tem inicio a reza, da qual
participam todos os presen-
tes, inclusive os violeiros, de
pé, empunhando seus ins-
trumentos. Enquanto éles re-
zam nés vamos observando
Atentamente os semblantes.
P. Maria Olga assume seu
posto a frente da fileira de
damas, cada uma ladeada
por seu cavalheiro. Os vio-
lelres tomam assento a um
dos lados da sala e comeca
a funcio. Atentos, os ballari-
nos ouvem o primeiro verso
enguahte &s vielas, fundi-
das numa 86 harmonla, vao
marcando o ritmo basico que
determinard o batepé. As
duas fileiras de pares,
tados & frente do altar, come-
cam a movimentar-se, avan-
cando e reeuando., Cresce o
bate-pé que deu motivo a
um de meus maiores espan-
tos: onde é que aquela gen-
te congegue essa reserva de
energia fisica que lhes per-
mite dancar assim entre dois
dias de trabalho arduo e pe-
sado? Dwas horas Inteiras
de sapateado Imimterrupto,
n&o contamdo ak ripidas pa-
radas para as variacdes nas
figuras da demca! O sapatea-
dc vai num crescendoparran-

2 et

cando nuvens fde poelra @
areia do assoalho. A modes-
ta casinha estremece ao ri-
bombar dos tamaneos e gros-
ROS sapalos que astriugem
com . maior vieléncia ainda,
quando o bailarino se de-
fronta com o altar, em pri-
meiro plano,

Denire do ritmo comum,
rigargsamente batide, guia-

ecOAI V.
riantes e contratempos de so-
listas ocasionais, inconscien.
temente improvisados no en-
tusigsmo de que Se aproxi-
mam de S. Gongalo.

Na Arrecorte, muda a dis-
posigdo coreografica. Pri-
meiramente, as mulheres per-
manecem em seus lugares,
marcande seu passinho miu-
do, enquanio que o cava-
lheiro. gue se encontra em
ultimo lugar abandona seu
posto e com sua danca Vvio
lerita 'vem passar em fpente
ao primeiro. Assim prosse-
gue a Janca sendo gue cada
cavalheiro perfaz ésse movi-
mento circular passando a
‘Irente do segundo, do ter-
velro par, etc. Depois toca
a vez ao peniltimeo, ao ante-
penultimo, ete. Depois que
todos os bailarines executa-
ram essa figura, toca a dles
permanecer em seus lugeres
enquanto as mulheres se mo-
vimentam em fila, a um la-
do do saldo, executando ara-
bescos em torno dos cava-
lheiros. ;i

Por fim vem a - belissima
Misura, a parte mals en-
cantadora da danga, Na Mij-
sura s6 danga um par en-
quanto gue 0§ oQutros espe- -
Yam sia véz. Em primelro
lugar vem os mestres, ou
guias. Os cantadores vio
improvisande versos es
cials para cada par. Néles
vao tecendo comentdrios, ora
chamando aten¢do para &
graga de um par, ora para a
devocdo de outro, etc. Os-
dancarinos porém se mAn-
tém alheios a tudo. Os olhos
fitos no altar, $6 enxergam a .
S. Gongalo. Concentrados,
sérios, cumprem com digni-
dade seu ritual, as severas fi-
sionomias maijs belas pelos
olhos brilhantes onde se re-
fletem as chamas oscilantes
das velas.
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tie ch Barrs, @ uma devoglo pra-
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Fabuen todes que S Geopals,
res-idlo e Guimardss (Partogal),
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alvargoy
6 de
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Danga de-S. Gongalo

dimde do mltar em que se algawa o
MEgEn e Sambe eSSk b,
Timbe'm nz Bracll, sw s seculp
MK, reslivavese 2 denza Az in
terior das igrajee. (1) Ao cone
o U Hue OITITE @ Bus pd
I, kqui a
i3 do Amarente se reprosems com
uma  vigly aconchegeds o peie,
Ests ceraclaristicn & genvinamente
Farmiiodio. EEY r
ine com a4 recltegfm. da Salee
Rairha, A segurda poes s @

wings proprizmente dita, com pa.
wiold ao rieme G dues  wiohes.
favende gangalistar  amo Aumaro |

‘pual de ambar o5 sewof — & dan-
g s desonpenha 2o parm. Do
centrério, dangafie de rosa.  As
wiltas rio podam 2= em ramers |

paf. 0 Beripre cinoo, sl ou g0
ve. A Hilma, deraminsds “Volts
co Cajuru’, & ol cagrichas,

iz dumiorads,. mals solera.
dispereer dedta volte ieradsire o'
fue o dono diz casn far entrega
da promeSss, Gestsrn o folgazfier
cagazavenia®  de dongar @ "ol |

0]

e Cajuru™ e ratar oo e,  |Bao
awdse consiitui asem  de hoenra,
prova da rasistEncis & bom p-efbo.J

i dnrraduire pomils — elig @
winleiro  Sebetiie  de  Barrs
VBh tern geigh cnm o sol saindon”,

infan e Ae omms csdre s
5

r-!vn w'-1l..~;.| b ematiza arrmroes;
wwuhitrads, prranm . mape-
cnlirigio o 5By Gompalo que, jun-

tamwnle cz2m Santo Anttnio de Lis-

tea = millitar brasibiro, dispua

i # primAzin na promgBe woB  cara-

Aden rolitdrics.,

imagem o saoks fo-.

Mo ritlo da cess flzeross

Paradn  armandose em baiva umc!
altar enfortado pem flores sl

veSrrgs @ poles da jerivd. Dusl
imaigens deo S50 Goagalo (de wicle
ara punka) e outra d= Moma  Sa-
rhors da Coreeiglio alinhavamss no
olear ilurniredo por duas  welas,

Ae 20 horas of gongalistes =)o

lhedas  nuria da iabua
neoenpsabaram @ oreen tireds pele
capalde Jlio. Firda & rees, que
curou meis hera o maresdor Chi-
co Sirs =dispds o posseal pa-
ra a denge, fezende treteeBe  de
urma onngs de o respeito; dangada
Abengoacy foi & mEn
Cus - preparey dete altar .
SEadOoncaln witd pedindo;

Bavworss wonham donger

=sbeira

5
A seguir o5 wiclemoa, apte pe

WHROCIETM O Amnte Com uEa Ine
clinagha de egrpo & mela genufle
uha, an'!T-dt}‘sz duas vy of lu-

garak e, sempre tocarde, eniram
pale interior das golumes (os dane
gmiores  atrds  sapatezada), wol.
fam pola axreriod  relamingo s,
posigEn dnlcial . As veses exmcutem
FeEndimeaks imeer3s, oo e': sEewm
pelo eerior @ volaer pela gentrs
pastardoss o meRre aridval-
menta & direits:

Tidas a2z ordens sBo dmbas em
varsa, o ritmo da visla, pelo mes
e

U

| man na frenle dos wdoksiros,
cutres paras de  dangadore® (um

l.cad. 22

— 2 zZ

U dangador altersdd” palt o=
Ciritanta peituriar s TungEs
meg o expulso da rodfs ol
ﬁu|gum ackvartam:

| coal

A danga de Sie Gongale

Mic o danga de COonvErINr;
E' wvma dangn de respeito,
Ay imagens tic no alter,

woln,
nidade & o respelic. O meSire can

Chegi-se firsliente & deresdairg |
na qual se redohre = sale |

m, i face unide ss bjo o pinka: ]

um e (abrangido ra promessa),
IEFNArT e mEcs &1 Lmagern oe
e Cansale- s dangar < par Bl
23 nz mein dar colunes de g90gR-
Hstas agara  transformades  am
filwiras com frante gara  iateror.
Fmveranciom Moy Senhers da
| Conceipio, replem SEo Gongelo si-
bre o altar @ veltam oar 8 fileim,
Os

a wml cegelem o sapateladn o
donca da promesss ¢ o coloCem
na fraute dides. Da 13l sorte. que
o5 foigazies (oo vicledras] wihoe
s afasando ane’ ficeram  comg
_l.illin'r.'l “per® nras extremidades das
fileira®. E por sua ves, aoh ra-
lighasa  admiracdie  da. rodes,. den-
garn arn patslo susve,  inollnamess
respeitcsas disnte do altar @ far
e al waricd firais:

n w e Sio Gongals

Eu I- fave ma quUB .

I"nl"u mandar fassr  wm barquinhe
, D el da fedegois
| Pew: tleap Mg 5Ea Ganghia

Do meio doy imvejoss

Sfp Mabey Folguedas, ~=lgloma an
prafanos, gue mame'm 3 CoosbdT
nee comunidedet do Brmil & der-

; tre. Sohajs rapld -assimis a0 Pa-
Fa Pia KIl w0 afirmar que il
‘Elore presarvs. & M-nud-l:» cda
alrn fﬂﬁﬂlﬂ -1 wrﬂpdlt

Ests o' 2 dervadeica volis, 4
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4 TARDE, Salvador, 29 jan. 1566

Casamenteiro das velhas

Hildegardes Viana

Gongals Fardife noscew mo
Conceihp de Guimar@es, -pru-
tincda do Minko, Erd de boo
linhagem € o sew AAscimen
ty deve ter widd motios po
ra mmuiios - fdites e aoisia
pdo. Mas o que ficon guar-
dodo wos arouivos do fomi-
lig, come um gecniecimenio

. fof o sen botis
eada. No mrmzrntu exaie em
que fg recober ax dguce fua-
trais, coniemplon @ imagem
do Sante Cricto, com foms
nke amaer, que & tedog oo
motew. Al esld@og um sam-

i Hnho, sem duvide A nodicla
enchen de fustp regorijo a
tide & povoopdo,

A medida gue {g erescen-
da, moia se deenfune: e
Goncais o amer & Jesus
Bett educado, porgue asstm
s permitiorn on  hoperes
pelernos, nio lhe foi o ficil
orderar-pa agcerdoie. Sob ox
guipicios &0 Arceblspo da
Braga, acx amigo & aonselhei-
ro, foi ser pdroce da fre
Widelg, Revriou-3e eniis wm
puesls d¢ Sam Paio de Riba.
sgoerdole virtuosa, respeifo
dy por todos, sempre voile.
da para @2 boos obroe

Um dlo meclfesiou-se  em
Gongalo, weols ardente do

gug mumex, & povdoade de i
4 Roma & Jerusaiém. Queriz
ner ap gepulturas  de  Sdo
Pedro + S8o Paglo, orar ne
forto Sepulero, trilhar peios
meamion oominhos dos apds-
toioe para melkor sembir &

Vig tudo guanto finhs de
scjado, Mas compreendss
também que 0 Jou Mupger efg
& frente do ¥eu rebinho Foi-
ton  por  lmpion  caminkog,
despojado de roupas & de -
rerss, susientadn pela eape
range de tornar & abengoor
04 feus  paroqEsncs. Extres
tonto encomiron fado mwda-
do. Hem sobrinko usurparg
todos on sewr direios, come
seguindo ‘nciusips jisse pass
sado cartilio de sug miorie.

Ercorracade, espnea d o,
despofade de {xdo, Gongalo
Pereirg ol vtper mu drmao
& Amdragda, & wmargem do
rip Temeps. 4 Virgem San-
lissima, o quem srguerg uma
eriida em fey IONBOF, Opa-
FECEN-INE, mostrondosike o
vamithe de Sfo Domingos.
Torrods deminicans pediz a
i Jiperiod Fret Padro Gom.
palver  Telmo, depsds  S8a
Fedm Glongoives., Heengs po-
& wollar parg Taomepo, le-
m um compankeing gpe

mmuusmmm
trafe & femoar ponie de pe
drg para bensficly da popi.
ncde w0 local deterntinada
e #m anjo. Duranie @ cons-

frugfo op milogres e mulb-
plicopam.  Amanecs  ouros
brapics com  pHdorar  apes
Has, féz Eofr pinko de uma
peilrg churd, mMOoDe o0 gma
#d mds um rockedo gque re-
acptin ao fmpuite de dezenas
de bragos, abestando de modo
inpquinpen ser homem afuda.
do por Dens.

Congels  emireteniy  tinha
hdbifoy extreafos. Doed fes.
fae pora g8 muthéres dp wdg
girada., Com o8 sapatos
chelos de pregor, pora gue
the doessem 0F Pé3, focando
tiolg : pard erimar o baile-

do grrependimento & 3 pan-
tegens da regemeracio. do
término da feste, recompen
sate o mufheren  com di-
mheira, Com f4l dbwla abetn
coado  mreilas  vollzrem aox
larés de onde hoviem deser.
todn. Outras comecaram vidy
nove, cleasgands ofd  oosa-
mentn com homena de beme,

Anztm noscey & fjoma de
Edo Gompalo, cnsamenteiro,
pescador de almas, protefor
dog éenfdrmor, Adinda hofe on
romeirod vdo & Amaronte
Pere i suos fMatay wo diz 10
de faneiro. do que dizet! on
queg dde nds nas glestos por
wm miidgre gF copam.

Porque camsmanfeir, dos
velhad ¢ dificl! erplicar. Moa
o cerfo & gue abrends  oa
termpos metheres de  meda
idods tém fentodo monter o
celas gcdsa dwranle & stia
proclasdo, a8 edperance  de
alcangerem  ar glovizs  da
matrimdinhy Solisironday, me
cax velhes, vestidar de bras.
o0 acalsloram & flusfo
acendendo peloz de lbrox &
rezonde ald on foclhos dog-
rem. Nem tddes foram alen.
didag, Porgus 55 223 quem
tem  de cosar, aasim comto
nis & lida reay gue chepg
otd B cdu

Domingo ¢ & fects de 580
Gongale na igreja do Bor
fim._Muitas denodos 6 ewfa-
rdo. Solteironas, crelo gua
poices. Hd fzlfe de solteirg-
noy @ualmends, AnHpaments
Lollefrong era o mulher que
chegone mos Irinta sem eqanr.
Degrols concederam umg #s-
pécts de moraidrid o pretez-
fo de que g e comega aos
guarenta, Com o8 progressoe
o giftirgia pldsticn o praag
é powaivel que s8¢ diale para

o chguenta.

Sondke  des mely peneredos
lm Portugal ¢ no Brosl, com
marcanies mg

Buﬁ-‘lﬂ EEp Gompala de Ame
rante sard mealp uma peE ok
vado grapee &4 Mesa da De-

T veplo do Sethor do Bomfim,

gue desde 1918 fomear @ 8 o
enoargn doa feateios, elegen-
do eamriments Moises ¢ Mor
doftof parg oom smas joine
aurilierem as desplieory

-

e L
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'DIARID DO PARANA, Curitiba, 26 mar. 1965,

SA0 GON

CALO FOI

TEMA DE PALESTRA
PARA FOLCLORISTAS

Com uma  palesira ptu#ﬁ'l
da 'pl: priofossbra
de Souza Milller, mhn- & d:un-
ek de SAs Concale encontre-
ds ng litoral paransense, red-
nlu-ge ontem & Comisalko Pa-
rinwanze de Foloidre, filiada
& Comissiio de Fololdrs do Ins-
titmte Brasilelte de BEducagio,
Cidneias ¢ Cultore — IBEOO
0 local do encohbng de tradi-
clonalistas paranaemsgs fol a
sala do Semindrio Departa-
mental na Facoldade de Filo-
sofie da Universidade do Pa-
rand, sob a presidéncie do
professor José Lourdire Fer-
mndes @ secretaria da jorne-
sta EHellé Vellozo Fernandos-

REESTRUTURACAG

A Comissfo Paranavmme de
Foleltre reinigiou as suas ati-
vidades com & réuniio de on-
tem na Facoldade de Flose-
fia, contando ©0in M presebon
de professires  estudicscgs &
pesquisadores do folclore pa-
ranaenze, Fieoy deliberado gque
a5 reunides da Comissho serfio
reailzadas nas ftmas gquistes-
felraz de cads més, com a efe-

ﬁwq‘fh; debates sibre te
mks previdments  escolhidos

Ma proxime reunifin o tema
eontinuard sendo a danga de
&0 +Gongalo; o presidembe da
Comizsao, professor José Lou-
refing Fernandes, solicitou a
todog o8 presentés give troa-
xesdemn dados afbre o orlginal
costume popular A referida
sessfilo mensal. MNéese dla ha-
verk a projegio de um filne
soloridn: sibre o tema foleld-
rica.

PFRESENTER

Compareceram & reunifo de
reinicio de atividades da Co
misslio of seguintes folcloris-
tas paranasnses: Cwmcar Mar-
tina Gomes, José Loureiro Fer
pandes, Ezgard Chalbeod Sam-
paio, Ferbande Corres Azrye-
dr. Ovalde Pilotto, Alliva Pi-
latti Balhana, Valdessz de
Souza Miltler, Tracé Duntas,
Rosclys Vellozo Roderjan, Hel-
K Vellozo Fernandes, Odah Re-
Eini Guimardes Coeta, Leon-
dina Nogueira Parsos, Maria
da Luz Arbiges Dominguees,
Clotilde Espind-la Leinig =
Misrislauy Sorel. .

216

FOLCLORISTAS EM ATIVIDADE

Asinlclande suss atividades, reuniu-se ontem na Faeuldnde de Filosofis » Comissio Paranssnds de

Felclors, filiada & Comissko de Fololora de IRECC, étrghs nacionsl ds UNESCO, A reuniio teve palesirg

. dlhu.ln sibrs s dangw de Skoe Gongale smcsmivs ds mo litoral paranaenas, fixacio dn dalz mensal

de secpdes dos membros lotegrantes de Comimsis, além ds demonsiraciio do perfeito entrosamento rei-
" mants enirs os ssiudicecs da arte dos anie prssados, Na foto, um aspects da reunibs,




DANCA DE SAO GONCALO

EM ITAPETININGA

O numero d8 pares & 1llfmi-
tado; dez, doze, vinte; quan-
tos qulserern partlcipar da de-
vogln. Inlela-se & dance, For-
mam-s2 duas fllas paralelas; i
direita homens, & esquerda mil-
lheéres; cade par so lado do
sey eseolhido, A cabegn des
duas flias & formada pelos dols
vighelros, que serio os indcinda-
rea da danga. Ponteando as
duas violas unissonas chegam-
58 a0 altar, curvame-se diante
e S5iko Gonealo e beijam-no, e,
eruliveliando o5 QOrpas . COMpen
o canto em duo, repetindo sem-
pre, e todas Aas esindfes, o
primeiro, o segqundo e o quar-
o VETSHa: Tan :

Ara wive Sio Gbogalo, ;
Sko Gongalo de Amaranie,
Sio Gongale de Amaramie,
Casamenters das wviéla,

Cantada esta primeirs estrd-
[¢, ao pomteado dos dols "'pi-
nhos" & em pfinadissimo dueto,
ns  dois  violelros, resgueando
unfztones os instrumentos, cm
muslca e ritmo perfeitos, do-
bram, pels segunda ves, o5 joe-
Vomm Avreiten, dinmte 4o amito,
Beilam-tn & oo retomarefn n

porigio erdta, ambos 08 Can-

tadores trespossame-ts, Bsto & 0
da direita passando rapldeomen-
te para A esquerds & o desta
para aguela, agorn nova dobre-
da de joelhos. nove belfo no
sunto’ ¢ movo irespasss  para
snas Gntigss poslgfes, mnis yma
reveréncla, mals um beljo ho
“santo Holelro™ e em segulda
dreizam & frente do zltar Hvre,
parda gue dance o par imediato,
Delxeds o alltar, cada um se=
gue, pale lado de fora de soa
fila, vai tomar lugar atrds do
aitimo: par, no {(Inal da fila.
Mote-se aue tude iste fol fello
H81n nunea poronem 8a violes, &
tudo om FltEG & cadéncln ma-
Letiiitica. © primeire cazel a
dangar., repefe, ainds que em
silinecio, tude guanto fiseram
08 Violelrop @ com B mesma
precisio,. Por sun ves, o pri-
meire cmsel que dangou, cede
ai Il‘en!tnijicl-. nltn:] RO U le-
D 8 iar logar na pon-
t-n-’:tl flln, logo atraa des vio-
leires. O segundo par repete
o gque fez o primelro, o ter-
veito o que fex o segundo, e
até gque chegue & vez do
ultimo par & apis csbe ter dan-

cado, OfUpam  novamente &
frenie do altar, oz violelros,
Hovas Mesurns, nBovos trespas-
588, novos beljos matemiticos o
Eml nove estrole em magnifico
uo:

Ora viva Sie Goagalo,

Bio Gongale de Amarante,
Que ndo fais casar as mogas,
Puis que mar fizeram £las.

Terminada s estréfe, oa re=-
quebres ¢ beijos 4 frente da
imagemn, voltam novamente pa-
ra. 0 ultime hugar na fila. De
ral modo gue o circule vigios-
s, pars gauwdlo dos namoras
dos, se . Tepete atd gue.se tes
pham eseotedo sz pabrifes dg.
loyvor & Sic Gongale, o qus,
nfo poucas vezes, 50 acobitece
guando o sol ja val alto,

Damos, a zegulr, alpumas das
esirdles maiz usadas em Ti-
cunduve ¢ bairros clrcunvizi=
nhos. Acresce dizér, gue ha
danga de Sio Concale hd majs
de uma varianie. GQuanio nos
dizeres dos versos, sio Inume-
rRs s variaghbcs, isto sem con-
Tar 08 lImprovisos.

Como vimos, na prioelm e
segunda estrdles jA Apressntm-
s, repetem-se o5 1.0, 2.0 & 4o
versos, FAEEO por goe delxares
mas de escrever “bis” em todas
ag esbrffes goe se sEgiem:

Ara viva Edo Gongale,

Sio Gongale de Amarante,
Sin Goncale fol im Rema
Pra tira o =m0 pal da forca.
Hioe Gongalo & om bio sanio,
E' um santinhs vardaders,
Ara wiva Sgo Goncalo,
Hin Gongalo de Amarante,

Bin Gong¢alo de Amarante,
E' om santinhe milagrero,
Ara vive S&oe Gonealo,
Protetor des vieleco, * .

A damga de H5io CGoncake,

E' wia danga de respeifo,
Hio Gongalo sb casliga

Guem danca com mawu aspelto.

Sdo Goncals de Amarantie,
Dai marido pras donrels,
Are viva S&0 Goacalo,

Puis goe mar fizerum ela.

Benedicio Clate,
Sorocaba — 1087

L R, S.reale, 27 e 1963, Toosd.lt, Pelileer.
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gy
by ] Il.‘H em perdides re-
% desponbecidn

DIARIC DE 3X0 FAULOD,

- 'l;'-wrl 'Ifll.l:ll &  dugas,
CAT I|-'|Il‘- ﬂl
uln KITT

.:-!u'l!

=" Mao pats s Republica,

"J'unl.tl do porefo chinds, sdbha-
. Ao ulttins, & Dévisio do Abquis

Tevm Mistficica da Prefeltara da

* Copital troude o Banio, enm
soeuas dongas e sua viols, o
= oonnecimenie do pove, Foi em

"= progseguimenio die IT Festival
o Munleipal de Polclore, que
realiza a suz guarts aprescn-
- tacha popular, A agredienbagin
T wmitevs g corro do eonjunto de
o Wila Brosilandls, tecds  um
JFepresgntante do Depariamen-

.7 1o de Qultura explicado a0 po-

_ ¥ as crigens da tradichs e o
eeu sentbde pltamente folcld-

L8
DE PORTUGAL

Si0 Oongaly vein de Porlis
gal para A nDomse  Gecra. Fol
disclpula de Sio Domingos de
Cusmila,  tendo  wivido
Amazante, ande morren o 19
de Janeiro de 1553, gque ficoa
sendn o geu dis

Fegundlo a teadliche recoThi-
da em Gusialhos, de aotizos
POMUgUSSes,  Sra LM efermiita
gus habltava ¢ arecdares da
cldade  de Afiaranie, nufis
elsténelp gue, nn Gpoce, s
merecia o admdrackn de se
h!hlt-rﬂ:ﬂ. Asslm & que o po-
vo o crilicave porgoe, an ine
wis de levar uma widn de sa.
arificios, oosturmava  dar bai-
lea ks malhepss  tranavindas.
tocando violn e domcards &
noite Inteira, nio por Boemia,
FaE pars afastid-las do caml-
mho da perdiio & eniind-las,
cOTl OF BEUE VETS0E, B EAnhAT &
profecio divina

Alpumas  versfes populsres

- Apresentarn Bis Gongals cansa
« i Banto dancador, gue hal-

lavs sihre propos pam peni
\anciar-se de suns Talkas.
DANCA E CANTO
Por ks, tanio em sua terra
de arsgem quants no Brasll, o
prineipsl  elements  do culto
pepualar oo serto & & dancs,
A principia,  segunde  lextos
Inmgipeiios, dancava-se e

Sdo Fsule, 27 ago. 1967

F =0

COM VIOLA E DANGAS,

S. EBH[}ALU LEVAVA A[]

furtavam em
ohes om Trarta Ao l.ltﬂ:l' o
milagross ==

A mals anliga r\r[fr\e-m:l.l f15t]
festing de S34no Coneols, oo
Brasil, data de 160, figurando
em unt secmdo do padoe Viei-
ra. oa Bahia. E=critores es-
trangeiroa  também reglstra-
PRk nsg:.ect.m: diversos do cul-
ta k Sio Gangzle, dentre ales
Mai'l.-md!n destagque a dessri-
.m de La' Barbifnals no anao

e 1717
Casamentelrs das velhas, pe-

trona dis viclelros & rl'li.LIEl'En—

Fo phra lodo o m Siio

Gonealo ainda hoje o n:uliu:d.u
peloa sertisa digtanies de hoe-
A Brasil infeiro.

Mo deperrer da ™

. PATLD
Paula, o mnia &
P nolle com dangas e
cu:n!'nas. realizados em umm
smla ou terrelro eobherto, onde
A gEEUR am  Almar ¢om suA
imagem, ke guaie sempie re-
preseniande um caipita com
viola na méc & um chapéu ba.
o na tesia,

A “fasgae™ & gnais cammiim
nay roNas TuTdlp em cumpsis
menio de promesss ¢ agrade-
ciments de meroks resthidas,
A wvorlanie My rmharlﬁ:
mpresenta duas fledres: @ pn-
miies chefiada pelo "mestre"
L] u:u.ndnu_ru:r um “contem-
mies{re™ dosian Fignras
printipais & polocam o "pom-
trate™ & o "tipe™, gue dovem
rosponder od vereoe enioados

peloa Enstrumentisias, A see
Eulr colopam-ge g3 demais dln-
cadores.

Mo dezorrer da nodbe,
formo & promesss, sio

=

zxtdas (FEE ou Feis “wollas™ H."

paries, em cada wma s wlabe--

Tof & respondedores cantanddes,

wadrinhas celeren-
tes G FATED 0N & PrOMEESE,
g canlor sho  divididos em
disticos ¢ Intercalados dp pal-.
meadas, sapau:dn: e figars=
&5 dlversns xldrmm
Eia, am grathde ;pu

vizadas, tendo

maior britho = mlu.llm‘l.n n-
gondo o renome dod cantado-
ries @ Violeiros gue dela :|.|lr-
licipam,

A apresectacko da danga d.-
Sdo Gongalo na prace di Re -
publics &traiu grands masse -

ular, seado bastanke apll'l.l-_',
i e apreclada,

Dienals de cncerrads & aEs
petaculo  folelorico, =
do 180 Batslhio Polleial
Forga Publica, sob a Teg
diy maestro sargents Joho W
concelng Sobeinho, apseskhl
AUmerGaag pecas mureply
povo,

NEmeErasas

fun{da™, entes m,u.;:u.—lu. palmas e “ligurss” diversas, s dancarinoe se
ximam do alfar @ yenemm o santo

218



219

Nao houve promessa
. \5?\@ 2 *
‘mas’ a danca saiu —

Sglleirona nio eErmanjon ©Rs% e Tefly coR o coragia. A |:'|n|t-| Cuem feg g a:w‘.ucu_l.n j_:nrm:l I*o:r ks quande ele Mafea,
Tenia, pingudém go lvrod de que-les, pagande Profmessa que naolas 6 dnl.'...:m.‘lnus us d, Lugia Felem j338, o PUwa o culuEva da.
hranlo, nem comesTzia emprega havia, (ol na praga da Hepubli| reira, weatides de blusa azul, et | gindn ope Jgvejas, ng Irenle da
da  packar muile  trabalhando: ca e fex pagie do il Feslval M- da Manin de Nonay Sgnl-g a, len {sem allar, 'i;lm dia o zanlo comes
polien, TORA LS mesme oRtens | miclpal de Folelore, patrocinade | o azul na cabega, ra einiy umolgou B pieader PrOmessas, prine A
bouve deegs parmn Sdo Gomgalo, | peln Divisio do Argeive Histesd | fila vermelha, oor de Cargyiin da phfﬂwl‘llul die ml_:nmr-_.u qUETET
gue § sanio da atendes promes e dy Predciiare, derus. Todee l.ilunt;:d'ra:-u Sasim, cn}asj.ra:]a;ﬂmnn;]p, Etagm{;JwLP;

menss B, mestee de o i | F0E e enlio, e por isEn
iaue lai eome saa propro farda |signadg Patrang deles,
brenel, ma “edpilas de poia®. 05 portugucses rouxeram g
e i1 r
U aliar de somtinho _|Sevoto s Srod o bk documens |
st i e e vy | S o Collo my Sk v
|Hinaes de papid, as imegens :1¢.|;',h:.'m';:“ Ll c;,,_.eqml}h“d:
famo ng fonde e leng de pas | gena e s que & yies-rel
:_’;r'dt;:gd;?ﬂ“nfimt,ﬁ?'..“ml'f; wslava em Solvedor, [nf sssteli
Hrenzae, Fard JUAFCar o pRsss e renmncln..n._e 31-1:]01' ‘:ulhad:_
|ERILAE a5 quatrinhes b it (e e e
faqu:mumﬂeﬁﬂm“ 5‘*:;3';,[;:“,:22 1 culla fiof p;'al;in:ln na Brazil
Hadca ssen nt ditla — | @tincipalmente pelus negros, gos
| CEIED, uma promesss ptendida — | Iharam por todos os Exti
rided de eacs dlugeds @ o gonza 9 EEPAlharal s Fact
e dew wma caiz. Gracilieds o] 705 B4 vationdn 8 vepresentagio
o owutra viddeiro ganlamm gqop| 90 S80I ,
["quenda chezuei messe siar, Lo| En 830 Faule, seo culte & feb
leengs pedt aimelre, meu joslhs (o diante de we attar, 1o qual @
| pus an elie, para fazer g LWSzem do sanly & m eaipira,
| pigugda, chapia de palhs tombade ne tes
i) cameynn @ primekrs m;' Hy & Uiz vicla pa mao.
Bel5 voftrs, Esso, era de [Shwvae i,
'gag do facly e Wda mands ba.
|Ha palmas, danpuva, yodava, s
L vieleiros ma (rente, 54 uma me !
ninirha ficon parada, eoroa de
| pupel de cigarto ns cabega, 4]
{nhz de montar gusrda ao n;tnr.l
JHouve s sepmds wella, de fa.
TERT MOLUrAs] § lecpeira, !a..-ani_-Tn!
ide mesurss & respeito; ng quar |
Sl sl pRiuse PSR, l:u:u-!
{Ende para o sante gue g Eraca.

Il atendida. B depeis, mog duas’
| ullimas, Foais mesuras g desps
Ddins. .

Us dangarinos dgmbém capta s
B um estripflbe, dizende “a ;
|Benkora Apepecida, tods din ey JEe
|vefo ela, #la corcn o munde o -

i, nEs faw faria ma capela”,

[ enaqaehte o5 violeires diziam qus

i "Ban Goncals vai e, levog

Jtodn g gompznhia®, :

|0 video goe reclingg no dan ! -
sl Jul mestte Belmbvg de 5oiza, |

| Betdade e congada, qus Achna |

L demonsitasia eom pouca i
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0 primeico regislra esnie-
ride do apaveriments da Ban-
e 0 BRo.Gengalo, dath idw
170, T Babdn,  Feew papisden
feed - fe e pielo frameds  denbid
Jde T.a  Barbinaia, gque e o
sentrava peo @noca em. Salva-
dor,  Tempos apis o apacesi
menin do #io Goengalo At i
sil, era essn damga o prodbida,
na sulfa eoldnia, pele Viee
Feoi Comple e Sabmgosa.

fomn se sabe, ume dos maio-
res incentivos, a  divolgagde,
apesar de clandeslinag, de um
jolgwedo foleldrien, era a osuas

proibigho, e assim, & daogs de

Sio Gongaly se difundiu  pele
Brazil inteiro.

£ uma dangs folelérica eom
gignificacio  religiosa, sendo
tradicionalmenle apreseptada
comi pagemento  de  profnes-
sns,  homenageando o sanko
portugués, naseide  om Ama-

rante, que segundo @ crendice

popular era frade, &, apesar
dizzn,” era um  vinleire dos

[ L o — 3

“Sio Gongalo”

mis alegres. Sain ilu conven-
{0 auile, @ comosun viola o
panloriag entretio ns mnibares
e vidn Fiedl, foeendu-as  dan-
e ¢ owgsim impiindoe-as e
peear, Dvzae ser oesla w causa
de Loy sndo connoniando, sendie
até pnsaca -digs Tedtejado com
violas e odangns,

“ondn um folgeedn de eard-
[er veligiosn, & poro vezes,
gpresentale em Trente a paza
di preomnssainn,

Tovariavelmente, parém,
vearre sempre  em  frente »
imagem do santa milagreivo,
qui arvanja casameenbos,  curk

ilaencas, faz ehover e traz Jar-

furan.

t oam felguedn sm processn
ap desupurecimento.  Tem-se
notfen de sum neocchpcia DA
Bahi & em Sio Poaule, ond:ecd
dangudin tanke por bomens co-
i por mul_hem.ﬂ..-f_]’..’r: Sergi-
pe, mais presisements, na ch
dadr ae Larpnjeiras, so & dan-
ado por hotnens, sendo o fni.
W participante dq sexo femi:
nino mera espectadera, que se

goe eny [renls an grugn, ol
Lina alogoria de boced MA Ga-
hagn.

0 folguedo wo constitud  de
12 JORNADAS  [meme que &
Ji n série ale yepsos e danges
exspntados som interrupedol
Ivznostns em o dues fileiras, ds
dangarines exceutam wma be-
Ly & movimentada eorengrafia,
n gue justifiea a estvafe  nar
ples canbadn:

Ouem dancar o Bie Gongule
Tem de ter o pé ligeirn
Depoiz nio vi dizer

Tem barraca no lereciro,

0 grupo de Sio Gongalo da
pidade e Laranjeives, omule
nevimanese sinda hoje o tol-
eoedn, @ formado de 18 Figo-
runles, dque 28 veslem de cal-
s coloridas, cubeelas ald o
- joelho por vestidos Emmbérn - oo
1orideos. Taam lencos brancos
na cahepa, brinfes nas  ore-
lhas, colarez ¢ balangandis
pendiirados no peseoco.

Oz instrameslos  mozicais

e grups sie deiz violhez, dois

cavaquinhes, dois reco-pecos ¢
pm tambor, foeads horizontal
ments pelo lHder do grupo, o
finien a vestir-se intelramen-
te de hraneo ugando  om bo-
we de marinkeirg ¢ wma fai-
xa verde-amarein atravessada
ne peilo,

As miszicas priocipaiz  en-
toadas pilo grupe dursnte a
evilaciio, siv a5 seguintes:
VI SRE02 REIR PEDEM - U'MA
AN, JURDAR, MAMAE f
ZAMIE, ADEDUZ2 P.—‘LRE-}FTE,I

TMAR BUZANRE e, ao Infelo
tern da apresentacio, NAS
HONAZ DO DEDS AMEM.

Apresenta-se em Laranjei-
reg, invariavelmenle, oo dia 6
de Gaveire, Ida de Beis, que
& 0 d1a mais imporlanie para
0 inleiore sergipano, (s Twes
&) uiala A& COMCMOrET COTOD-
amitardemente, o dia de Nossa
Senhorn do Tosdeio @ o die de
Hip Benedilo, padrosiros oy
negros, gunande a maioria dos
grupos foleloricos sergipanos
AL AE PUHAR.
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Conhega o folclore nordestino-Vi
daica de Sao Gongalo-Ceara

Considerado santo casamenteiro, © psatrono da
fecundidade humana, a devogio a 5do Gongalo do
Amarante veio ao Brasit trazido pelos portugueses, & em
nossa patria se fixou em vérias regiBes através da danca fue
temn aspecto erdtico, se bem gue hoje bastante abrandado.
.De inicio as dancas eram realizadas dentro das igrejas, delas
saindo na primeira metade do século X1 X.

Ainda hoje as dangas sdo feitas diante de um altar onde &
colocado o Santo, ornado de fitas e flores.

Filas de mocas e rapazes cantam e dio viva a0 Sento em
jornadas, que originariamante eram doze.. Hoje
simplificadas, as jornades perderam os ditos chistosos e
intencionais que evidenciavam um texto picante, e jé nao
tem mais tanta sensuafidade. A danca, atualmente torna o
aspecto recreativo quase ingénuo, so som de rebecas,
violDes é maracis.. ' -

A danca de 8. Gongalo
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As pastorinhas e Sio Gongalo

¢ ciclo pastoril ow na
talino, as pasterinhas
sd0 uma variante da

folia de reis. Também de ari-
gem ibérica. Um auio de na-
tal tipicamente urbano. For-
mam-se duas alas, os partici-
pantes portem lanternas ¢ ves-
rem 4 moda dos pastores por-
tugueses, Pefa ruas vio can-
tando em ritmo de marcha ao
som de instrumentos de so-
prit {metais) e percussio. Séo
Sentinho (Joio Xavier da Cos-
1a) foi um dos mesires das
pastorinhas. (3 terno mais an-
tige fod o das irmds Nicinha ¢
dona Tidinha, Claudio {irmio
de doma Tidinha} manteve &
tradigdn com suas pastorinhas
aie sua morte. Hoje hd o tee-
no de pastorinhas de Alzide,
ligado a Matriz de S0 Sehas-

tido.

Sdo Gongalo

A danga de Sdo Gongalo
& um felguedo tradicional,
onde se representa a leada da
vida de %do0 Gongalo do
Amarante, santo partugués. A
danga sc recaliza sempre cm
pagamento de promessa ¢ gra-
tuitamente. Constilui-s¢ de 14
rodas ou langes. A maioria dos
participantes sio mulheres,
que partam arcos enfeitados.
D¢ homens, 26 o marcador @
o locadores de caixa, viola,
pandeire. Fez-se um altar,
numa sala grande ou no ter-
reice da casa, no qual se co-
loce & imagem de 5ic Gongu-
T,

Mos anes 3040, dona
Mile fazia a danga de Sdo
Gongale, no final da Av. Sdo
Francisco, passande depois
pard o lugar onde hoje emos
o anligo ;lrn:-d'm de entreposto
feolénia dos pescadores).

Séo Arqueleu [Herculano
Rodrigues da Silva) for um

grande mestre d¢o Sdo Gonga-
lo, Com sua morte, zeu filho
deu continuidade & iradigio e
OS2l grupn cstd nas maos
do {nua Afonso Rodrigues de
Souza ¢ dc Hélio. Em
Buritizeirn, temos o grupo de
danga de Sdo Gongalo do mes-
tre Jugguim Santana. Em
Gouaicui ambem i wm gru-
po dg 580 Gongalo, do mes-
tre ¥rnanio. Messe grupo ha
uima personagem singular, que
danga mancando, simbolizan-
do 88a Gongalo que se mor-
tificava pondo nos chinelos
tachinhus com as pontas para
Cla.

ALGUNS YERSOS DO
CANTO EM LOLUYOR
A SAO GONCALOD
Mas foras de Devs amém
Pyi, Fillho, Espirrte Sanvo
& @ pIreIrd CAnited
que pra Sdo Gongale cu
feanio,
Refrio
(hra viva, ara viva
Ora viva, ara
Viva 580 Gongalo viva
Viva Sae Gongalo vive
Em cima daguels resa
fery duas velas scosas
wma & pra Sdo Gorgalo
d ouira pra guem festesa.
5ao frongals mibha pente
A ¢ COMTe OS5 OUErS 53RN0
0F ORIFOS Pedem gue rezom
Sdo (foncalo guer gue canle,

() men Senbor Sio Cieerrpade
gue esid ny porta da igrefs
il passa Rem aa devoaro

gque Sdo Gopealo nae vepa.

O mew Scakor Sfo Clerrgalo
Ageital a romarta

0F forneines sdo oe loage
wdo podem viv fodo dia,

Cantado por Efigénia
Floriano Pardinho
Cuia de 530 Gongalo:
Afonse Rodrigo de Souza



