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INTRODUCAO

Este estudo, teve como principio norteador nossa preocupagdo, enquanto estudantes e
futuros professores de Historia, com a pratica educacional utilizada nas escolas de ensino
fundamental e médio, que estdo fazendo uso do livro didatico como principal instrumento para
transmissdo do conhecimento historico no processo ensino-aprendizagem.

No geral, estes manuais didaticos apresentam uma Historia factual, sem particularidades,
desprovida de sujeitos, onde os agentes sdo apenas numeros no anonimato, fatores que tém
colaborado efetivamente para a manutengio e propagagao de uma visdo deturpada da Historia.

A partir desta constatagio, tivemos como fio condutor pesquisas desenvolvidas no dambito
da Histdria da Cultura, especialmente nas areas do Teatro, Cinema e Literatura, que foram ao
longo do tempo, adquirindo crescimento e importdncia, principalmente por ampliarem o0s
horizontes tedricos € tematicos no interior do debate historiografico contemporaneo, trazendo a
tona algumas problematizagdes que se referem, em linhas gerais, a questio dos novos temas e
objetos, em especial as manifestagdes culturais e artisticas, tornando plenamente possivel, pensar
a denominada produgdo artistica como documento de pesquisa, a fim de recuperar nestes
documentos a historicidade inerente a cada um deles.

No que se refere ao ensino ministrado nas escolas e a utilizagdo do livro didatico enquanto
fonte exclusiva na propagagao do saber, estas pesquisas foram de suma importincia, por trazerem
a tona novas possibilidades como a utilizagio de outras fontes documentais.

Com relagéo a escolhas metodologicas, resgates € novas perspectivas em contraposicao as
até entdo existentes, faremos referéncia ao historiador Carlo Ginzburg, autor de significativa

importancia no tema da Histdria Cultural.
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Em seu livro O Queijo e os Vermes', Carlo Ginzburg apresenta uma proveitosa discussdo
sobre a Cultura Popular. Sua obra relata a histéria de um moleiro chamado Domenico Scandella,
apelidado “Menocchio”, que se destacou dentro da cultura popular por defender idéias e
conceitos que foram sendo elaborados por ele, através da assimilagdo da “cultura oral” e de
algumas obras literarias as quais teve acesso.

Ginzburg, trabalha com Menocchio, mostrando como ¢ possivel resgatar o passado atraveés
de um individuo.

Menocchio nascera no ano 1532, em Montereale, uma pequena aldeia nas colinas de Friuli,
sabia ler e escrever, o que ndo era comum para sua época, € mais incomum ainda, era sua
capacidade de assimilar a “cultura oral” € a “erudita”, formulando suas proprias opinides, pratica
que sO era realizada até¢ entdio pelos intelectuais. Ao construir suas proprias representagoes,
Menocchio comegou a questionar a religido; o que acarretou sua prisdo € condenagio por parte
do Santo Oficio.

De acordo com Ginzburg, este moleiro marcou o fim do monopolio das letras pelas classes
dominantes, coincidindo com o movimento da “reforma religiosa”, o que encorajou Menocchio a
falar o que pensava. Menocchio foi queimado, justamente por deter este saber, que pertencia até
entdo, exclusivamente a “classe dominante”.

Resgatando a historia de Menocchio e incorporando-a na historiografia, Ginzburg ampliou
os horizontes tematicos, mostrando que € possivel ligar um fragmento da historia e suas
particularidades a eventos politicos € sociais mais amplos; afinal, “como bons historiadores,
devemos ser astutos como um detetive, detalhistas como um artista e atenlos como um

*, 4 4 ,2
psicanalista’™.

'GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes. Sed. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991,
’GINZBURG, Carlo. “Sinais: Raizes de um Paradigma Indiciario”. In: Mitos Emblemas e Sinais. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 1989.
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Como nosso objetivo principal é apontar novos dimensionamentos para a educagéo,
criando outras vias de reflexdo para que haja uma ruptura com as ideologias € suas premissas
prontas e acabadas. Adotamos a utilizagdo de filmes como fonte de pesquisa historica,
principalmente quanto aos temas relacionados a cultura, organizando nossa reflexdo respeitando
alguns critérios de analise.

Dada a importancia do “periodo renascentista”, enquanto marco historiografico, devido as
grandes transformagdes econdmicas, politicas, sociais € culturais nas quais se evidenciou uma
revolugdo no modo de agir e pensar, tanto da sociedade européia quanto de outros continentes,
pontuando assim uma profunda contesta¢do a autoridade espiritual € material da Igreja Catdlica,
percorreremos 0 mesmo caminho de Ginzburg, quando resgata a historia do filésofo Giordano
Bruno — que viveu no século XVI, sendo condenado a morte na fogueira por ordem do Santo
Oficio — mostrando que ¢ possivel ligar um fragmento da historia e suas particularidades a
eventos politicos e sociais mais amplos, como “Renascimento” e “Reforma Protestante™.

Desta forma, no horizonte das questoes referentes aos “novos” temas e objetos,
apresentaremos como alternativa teorico-metodologica para o ensino fundamental € médio, a
utilizagdo do filme “Giordano Bruno” (1973, Giuhano Montaldo), apoiado em bibliografias
especializadas no intuito ndo so de contribuir com o debate historiografico contemporanee como
também refletir acerca das relagdes entre arte e ficgdo.

Portanto, o primeiro capitulo tem como base tedrica as varias discussoes realizadas entre
cineastas e historiadores sobre a validade do matenal filmico enquanto documento de pesquisa
historica, abrindo caminho para que possamos pensar na viabilidade ou ndo de utilizar filmes em
sala de aula.

No segundo capitulo, privilegiamos algumas analises sobre os livros didaticos € sua

aplica¢do no ensino fundamental e médio, elencando as principais conseqii€éncias que 0 mesmo
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pode acarretar para o ensino de historia e para o conceito de historia que se forma no “senso
comum”, se estes forem utilizados como fonte exclusiva na propagagdo do saber.

No terceiro capitulo, realizamos uma analise minuciosa sobre o tema da Inquisi¢do € o
filosofo Giordano Bruno, em alguns manuais didaticos de ensino fundamental e médio,
enfocando o quanto as abordagens e conteidos sdo superficiais em nivel de contextualizag@o
historica.

No quarto e ultimo capitulo, realizamos uma analise do filme “Giordano Bruno” (1974),
de Giuliano Montaldo, com embasamento tedrico em bibliografias especializadas relativas aos
temas Inquisi¢do e filésofo Giordano Bruno, demonstrando a partir destes fundamentos, o quanto

pode ser enriquecedor trabalhar com filmes em sala de aula.



CAPITULO I - CINEMA, HISTORIA E EDUCACAO

“A representacdo de uma coisa ndo é a coisa em si, no entanto,
uma comparagdo entre varias comparagédes € instrutiva’
Platéao

O cinema como arte, como técnica de reprodug@o, como indastria de entretenimento ou
como meio de comunicagdo de massa, esta ligado intrinsecamente a Historia desde seu
nascimento, no século XIX.

Mas o inverso também pode ser afirmado, na medida em que a historia do século XX ndo
pode ser lida, em sua pluralidade, se ndo for levado em consideragdo o papel desempenhado pelo
cinema, seja como agente do processo historico, seja como documento historiografico e, mais
recentemente, como um meio de expressdo dos conhecimentos historicos ou ainda como
instrumento didatico.

No entanto, foi somente a partir da década de 1960 que o filme comegou a ser visto como
possivel documento para a investigagdo historica. Isso so se deu em conseqii€ncia de um processo
de reformulagdo do conceito e dos métodos da Historia, iniciado com o desenvolvimento da
“Escola dos Anais”, na Franga. O grande pioneiro em estudos relacionados a tematica “Cinema e
Historia” foi o historiador Marc Ferro da “Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales”.

No seu livro Cinema ¢ Historia®, o autor analisa como esta relagdo € e foi conflituosa desde
seu Inicio.

Uma maquina de embrutecimento e de dissolugdo, um passatempo de iletrados, de
criaturas miseraveis iludidas por sua ocupagdo. Esta era a visdo das pessoas intelectualizadas,
no inicio do século XX, com relagao ao Ciinema. O filme néo faz ou ndo fazia parte do universo

do historiador. O cinema ndo tinha nascido quando a Historia adquiriu seus hdbitos,

} FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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aperfeicoou seu método, cessou de narrar para explicar. Para os juristas, para as pessoas
instruidas, para a sociedade dirigente e para o Estado, o que ndo é escrito, a imagem, ndo tem
identidade. Como os historiadores poderiam a ela se referir, ou sequer cita-la? Sem vez nem lei,
orfa, prostituindo-se para o povo, a imagem ndo poderia ser uma companhia para esses grandes
personagens que constituem a sociedade do historiador. Cingiienta anos se passaram. A ciéncia
histérica se transformou, e o filme encontra-se sempre a porta do laboratério histérico.”

No inicio do século, os letrados e a classe dirigente consideravam o cinema como sendo um
“espetaculo de parias”, tornando-se impossivel para os historiadores, qualquer tipo de filiagdo
com esse “tipo” de material, essa pretensa representagdo da realidade (selecionaveis,
modificaveis, transformaveis, enfim, uma verdadeira falsificagdo obtida através de montagens),
em outras palavras, como compara-los aos artigos de lei, aos tratados de comércio, as declaragdes
ministeriais, as ordens operacionais, enfim, discursos € mais discursos, uma infinidade de
documentos “escritos” que sustentavam seu arcabougo tedrico.

Neste sentido, concordamos plenamente com Marc Ferro quando ele nos diz que os
historiadores esqueceram de analisar sua propria profissdo.

Em uma passagem da entrevista concedida a revista de Cinema, Cahiers du Cinema,
publicada no livro supracitado, Marc Ferro conceituou o que seria a Historia e principalmente o
papel do historiador.

O historiador tem por fungdo primeira reconstituir a sociedade a Historia da qual os
aparelhos institucionais a despossuiram. Interrogar a sociedade, por-se a sua escuta, esse é, em
minha opinido, o primeiro dever do historiador. Em lugar de se contentar com a utilizagdo de

arquivos, ele deveria antes de tudo crid-los e contribuir para a sua constituigdo: filmar,

* FERRQ, Marc. “O filme: uma contra-analise da sociedade?” In: LE GOFF, Jacques & NORA, Pierre (Org.).
Historia: novos objetos. Tradugao de Theo Santiago, 2 ed., Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979.
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interrogar aqueles que jamais tém direito a fala, que nao podem dar seu testemunho. ()
historiador tem por dever despossuir os aparelhos do monopolio que eles atribuiram a si
proprios e que fazem com que sejam a fonte unica da Historia. Ndo satisfeitos em dominar a
sociedade, esses aparelhos (governos, partidos politicos, Igrejas ou sindicatos) acreditam ser
sua consciéncia. O historiador deve ajudar a sociedude a tomar consciéncia dessa mistificagdo.

A segunda tarefa consiste em confrontar os diferentes discursos da Historia, a descobrir,
gragas a esse confronto, uma realidade ndo visivel. Ivelizmente os historiadores dos Annales e
Michel Foucault dedicaram-se a isso. Quanto a mim, tento descobrir métodos de andalise
aplicaveis a Historia contempordnea, mais dificil de se estudar devido a falta de distanciamento.
O filme foi a grande ajuda nesse caso, tanto os filmes de ficgdo quanto os cine-jornais. Na
verdade ndo acredito na existéncia de fronteiras entre os diversos tipos de filmes, pelo menos do
ponto de vista do olhar de um historiador, para quem o imagindrio é tanto historia, gquanto
Histéria’.

Segundo Marc Ferro, o cinema ¢ uma fonte documental na medida que ¢ um testemunho da
sociedade que o produziu. Nenhuma produgdo cinematografica esta livre dos condicionamentos
sociais de sua época. Isso nos permite afirmar que todo filme € passivel de ser utilizado enquanto
documento.

Toda produgido cinematografica € um produto coletivo, ndo apenas por conter elementos
comuns a uma coletividade, mas por ter sido, de fato, realizado por uma equipe — diretor,
produtor, financiadores e tantos outros. No entanto, nem isso nem os seus condicionamentos
sociais eliminam a presenga do carater artistico de cada obra cuja analise € por vezes dificultada
pelo fato da arte nem sempre seguir modelos légicos e coerentes, possuindo um grau elevado de

subjetividade. E necessario ressaltar que a estética, como também a propria linguagem

5. FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p.77.
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cinematografica — os movimentos da cdmara, os planos, os enquadramentos, a iluminagdo —, se
encontram condicionadas socialmente, devendo ser levadas em consideragio no momento da
analise de um filme pelo historiador; o que, na maior parte dos casos, ndo ¢ tarefa facil devido a
falta de preparagdo.

Para melhor aproveitamento do carater documental do filme, € necessario que o
pesquisador saiba dissecar os significados ocultos existentes na pelicula. O método de
investigacdo consiste, simplificadamente, em buscar os elementos da realidade através da ficgao.

Dessa forma, percebemos que o valor documental de cada filme esta relacionado
diretamente com o olhar, com a perspectiva do pesquisador. Um filme diz tanto quanto for
questionado. Sendo infinitas, as possibilidades de leitura sobre 0 mesmo filme.

Ao analisar um filme, € preciso partir da imagem das imagens. Ndo basta buscar nelas
somente ilustragdo, confirmagdo ou o desmentido do outro saber que é o da tradi¢do escrita.
Considerar as imagens como lais, com o risco de apelar para outros saheres para methor
compreendé-las. Os historiadores ja recolocaram em seu lugar legitimo as fontes de origem
popular, primeiro as escritas, depois as ndo-escritas: o folclore, as artes e as tradigies
populares. Resta agora estudar o filme, associd-lo com o mundo que o produz. Qual é a
hipotese? Que o filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou fic¢do, intriga auténtica ou
pura invengdo, é Historia. F qual o postulado? Que aquilo que aconteceu (e por que ndo aquilo
que ndo aconteceu?), as crengas, as intengdes, o imagindario do homem, sdo tdo Historia quanto
a Historid®.

Em comparag@o a documentos escritos, pode-se afirmar que, em geral, os filmes possuem
um maior grau de espontaneidade, fato que abre, sem divida, amplos espagos para a pratica da

investigacdo. Isto obriga o historiador a voltar seus olhos ndo apenas para o aparentemente mais

8 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p.86.
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significativo, mas também para o mais “banal e corriqueiro™: o detalhe quase imperceptivel.
Dessa forma, o cinema, ao lado de outras formas de expressdo, acaba construindo uma Historia
diferente da até entdo institucionalizada, a qual Marc Ferro se refere como sendo a “contra-
histéria”. Um exemplo classico sdo as produgdes cinematograficas dos regimes totalitarios
repressivos, nos quais o artista € obrigado a expressar o conteido de sua arte por meio de
deslocamentos de discursos.

Verificou-se que o filme testemunhava a realidade, principalmente no que se refere ao
impacto causado pela veracidade imposta através das imagens. A direita tem medo, a esquerda
desconfia: a ideologia dominante ndo tem feito do cinema uma ‘fé&brica de sonhos'? O priprio J.
L. Godard ndo se perguntou se ‘o cinema ndo tinha sido inventado a fim de mascarar o real para
as massas'? Que suposta imagem da realidade oferece, & oeste, essa industria gigantesca, a
leste, esse Iistado que tudo controla? De que realidade o cinema é verdadeiramente a imagem?’

Quanto a este aspecto, Marc Ferro vem nos dizer que a imagem ndo € valida simplesmente
por aquilo que ela parece ser, mas pelo que os olhos ndo conseguem enxergar, ou seja, 0 que esta
por tras do aparente, o invisivel, o discurso ideologico.

O filme, assim como todo documento, pode conter verdades e inverdades sobre
determinados fatos historicos, no entanto, € justamente ai que reside a sua colaboragdo enquanto
material de pesquisa historica. A parte inesperada, involuntaria, os lapsos de um criador, de uma
ideologia, de uma sociedade, constituem revelagdes importantes, assim como 0s seus pontos de
ajustamento, os das discordancias e concordancias com a ideologia, ajudam a descobrir o latente

por tras do aparente, o ndo-visivel através do visivel.

7 tbidem, p.8S.
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Neste sentido, iremos destacar a discussdo realizada por Ismail Xavier em seu livro, O
Discurso Cinematogrdafico, a Opacidade e a 'l'r'an.sparéncias.

Ao discorrer sobre diferentes posturas de estetas e cineastas, com base nos debates que
aconteceram principalmente na década de 60, sobre linguagem e pratica cinematografica, Ismail
deixa transparecer o seu posicionamento com relagdo a tais discussdes, evidenciando a tematica
naturalismo/realismo, presente nos dois géneros cinematograficos: cinema ficcional e cinema
documentario. “O cinema, como discurso composto de imagens € sons €, a rigor, sempre
ficcional, em qualquer de suas modalidades, sempre um fato de linguagem, um discurso
produzido e controlado de diferentes formas, por uma fonte produtora”.

Esta reflexdo € de grande importancia, pois iniimeras discussoes tém sido promovidas sobre
a veracidade contida ou esclusa. Nestes géneros, principalmente pelo fato das pessoas leigas no
assunto privilegiarem o filme documentario como o mais proximo da verdade historica, como se
os fatos relatados pelo mesmo ndo tivessem qualquer subjetividade ou intengdo humana, um
registro preciso do ocorrido.

Para entendermos melhor as implicagdes que estdo por tras desta discussdo — referente ao
naturalismo ou realismo projetados nas telas através das peliculas — partiremos para uma
explanagdo sobre semiotica.

Estudos e pesquisas sobre semiotica, tiveram seu inicio na década de 60. Com a fotografia e
o cinema, tal perspectiva desenvolveu suas investigagdes no tocante as condi¢des de percepgao
presentes na leitura da imagem, buscando os codigos responsaveis pelo seu poder significante,
em outras palavras, sua capacidade de representacdo do mundo visivel e as formas como esta se

conduz sob determinada realidade.

* XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogradfico, a Opacidade e a Transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.



11

Se a celebragdo do “realismo” na fotografia ¢ um fato que podemos denominar tradicional,
imaginemos quais serdo as suas aplicagdes no cinema, dado o desenvolvimento temporal de sua
imagem, capaz de reproduzir o homem real e seu movimento temporal compativel com as
expectativas do mundo visivel.

Segundo Ismail Xavier, ¢ preciso discutir o que esta por tras da semelhanga ou da
indexalidade contidas na fotografia, reter a idéia de fidelidade de reprodugdo de certas
propriedades visiveis do objeto seria uma admissdo ingénua de que, na fotografia, sdo as coisas
mesmas que se apresentam a nossa percep¢ao, tal como na vida real, no cotidiano, presentes no
mundo visivel e palpavel.

Neste sentido, devemos estar atentos para o fato de que, o conjunto de imagens impressos
na pelicula correspondem a uma série finita de fotografias nitidamente separadas, ou seja, a uma
descontinuidade entre as fotografias, o que implica em um ato de montagem, construgdo do
material filmado e sua representagdo. Dessa maneira, a relagdo entre as fotografias se faz através
de duas operagdes basicas: a filmagem e a montagem, cujo “produto final”, sera o filme.

Segundo Ismail, na maioria das vezes os cineastas tém utilizado estes principios para passar
ao espectador uma impressdao de realidade, um certo ilusionismo com relagido ao que esta sendo
filmado, “transformando™ a tela em uma janela e a cdmera um astuto e curioso olho humano.
Continuando, o autor afirma que, o espectador perde a nogdo de que o espago da tela é “irreal”
em relagdo ao espago “real” da sala de projecdo, devido a articulag@o destes mecanismos tdo bem
manipulados pela linguagem cinematografica, mergulhando assim, para dentro da tela,
identificando-se com os personagens € suas agdes, passando a vivenciar todas as experiéncias
projetadas como se estas fossem reais € ndo uma mera representagao.

Este forte “ilusionismo” e a identificagdo do espectador com a projegdo de imagens, € uma

das poderosas incidéncias do cinema, se ndo for a principal. Segundo Edgar Morin — um dos
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estetas abordados pelo autor — a identificagdo constitui a “alma do cinema”, por proporcionar a
materializagdo do que a vida pratica ndo pode satisfazer, um lugar por exceléncia de manifestagdo
dos desejos, sonhos e mitos do homem, gragas a convergéncia entre as caracteristicas da imagem
cinematografica e determinadas estruturas de base mentais, que perpassam entre
cinema/imaginario, lugar por exceléncia da ficgdo e do preenchimento do desejo.

Estas sensagdes sdo possibilitadas pela montagem, pois esta € capaz de criar o famoso
“efeito janela”, denotando assim, uma intensa identificag@o entre 0 mundo produzido pela tela e o
mundo real. Por outro lado, este mesmo mecanismo € capaz de promover uma descontinuidade
no processo, visto que a montagem ocorre em dois niveis: o primeiro, seria da escolha do tipo de
relagdo a ser estabelecida entre as imagens justapostas, que envolve o tipo de relagdo entre os
fendmenos representados nestas imagens, o segundo, seria a opgao de buscar a neutralizagio da
descontinuidade elementar ou buscar a ostentagio desta descontinuidade.

Segundo Ismail Xavier, 0 método que mais comprovou sua eficiéncia na neutralizagio da
descontinuidade elementar foi a “decupagem classica”.

Decupagem ¢ o processo de decomposigdo do filme, e portanto das seqiiéncias € cenas em
planos.” Neste sentido, apesar da impressdo de que a agdo apresentada na tela tenha ocorrido de
uma sd vez, na integra, independentemente da cadmera, fica claro que, para chegar a tal agio,

existe um longo percurso; afinal, a filmagem ¢ o lugar privilegiado da descontinuidade, da

? O plano corresponde a cada tomada de cena, ou seja, a extensdo de filme compreendida entre dois cortes, 0 que
significa dizer que o plano é um segmento continuo da imagem. O fato de que o plano corresponde a um
determinado ponto de vista em relagdo ao objeto filmado (quando a relagdo cdmera objeto € fixa), sugere um
segundo sentido para esse termo que passa a designar a posigdo particular da camera (distancia e dngulo) em relagdo
ao objeto. Os tipos de plano s3o: Plano Geral — Em cenas localizadas em exteriores ou interiores amplos, a cdmera
toma uma posig3o de modo a mostrar todo o espago da agdo. Plaro Médio ou de Conjunto — utilizado principalmente
em interiores (uma sala por exemplo), a cdmera mostra o conjunto de elementos envolvidos na agdo (figuras
humanas). Plano Americano — corresponde ao ponto de vista em que as figuras humanas sdo mostradas até a cintura
aproximadamente, em fung@o da maior proximidade da cdmera em relagdo a elas. Primeiro Plano (close-up) — A
cdmera, proxima da figura humana, apresenta apenas um rosto ou outro detalhe qualquer que ocupa a quase
totalidade da tela (ha uma variante chamada primeirissimo plano, que se refere a um maior detalhamento, um olho ou
uma boca ocupando toda a tela.
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repeticdo, da desordem e de tudo aquilo que pode ser dissolvido, transformado ou eliminado na
montagem.

Este aspecto da descontinuidade € muito mais complicado do que possamos imaginar, pois,
o “produto final” geralmente ¢ adaptado a uma seqi€éncia de imagens que, embora apresente
descontinuidades flagrantes na passagem de um plano a outro, assume uma continuidade em
outro nivel: o da narragéo.

As famosas regras de continuidade funcionam justamente para estabelecer uma
combinagdo de planos de modo que resulte uma seqiiéncia fluente de imagens, tendente a
dissolver a ‘descontinuidude elementar’ numa ‘continuidade espago-temporal reconstruida’.
Portanto, o que caracteriza a decupagem classica é seu cardter de sistema cuidadosamente
elaborado, de repertorio lentamente sedimentado na evolugdo historica, de modo a resultar num
aparato de procedimentos precisamente adotados para extrair o maximo rendimento possivel
dos efeitos da montagem e ao mesmo tempo tornd-la invisivel -

Dentro desta orientagdo, a “decupagem” tenta reproduzir um espago semelhante ao real,
dando a impressdo, de que a agdo apresentada, desenvolveu-se por si mesma, sendo o trabalho da
camera apenas capta-la. A posi¢do assumida pela cAmera € um mecanismo muito eficiente no que
se refere a identificagdo, denominada pelos estetas como “cdmera subjetiva”. Esta camera
subjetiva assume o ponto de vista dos personagens, mostrando aquilo que o personagem vé, do
modo como ele v€, e 0 mais interessante € que sua presenga nem sempre € evidente.

Ja que estamos fazepdo mengdo aos varios mecanismos que compdem a linguagem
cinematografica, ndo podemos deixar de salientar a importéncia da trilha sonora na obten¢@o dos

efeitos realistas € na mobilizagdo emocional do espectador, principalmente em cenas de aventura

' XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogrdfico, a Opacidade e a Transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977, p. 24.
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e romance. Quem poderia desvincular o famoso detetive James Bond — charmoso, bem
humorado, cheio de dinamismo fisico € mental, talvez, o mais sofisticado heroi do género — da
trilha sonora atribuida a ele, no filme:007. Este € um, entre outros inimeros exemplos que
poderiamos relatar.

Neste sentido, segundo Ismail Xavier, ¢ decupagem montagem passa a ter também uma
dimensdo sonora, o que traz uma infinidade de novos recursos e possibilidades, ao lado de novos
problemas. Temos duas fontes de estimulo independentes, e o que vemos na telu nem sempre
precisa constituir a fonte emissora do som que ouvimos. Mais ainda, este som nem sequer
precisa pertencer ao espago definido pelo que vemos. Em termos de decupagem cldssica, falo de
vantagens excepcionais porque, mesmo dentro dos limites do principio do sincronismo, restam
muitas possibilidades de combinagdo imagem'som"’.

Esta discussdo esta estritamente relacionada a passagem do cinema mudo, para o entdo
comentado, cinema sonoro. Se para alguns foi tio lamentavel, para outros representou um
momento de extrema importdncia, principalmente na construgdo da decupagem classica e seu
refinamento voltado para o ilusionismo e a identificagdo. Devemos ressaltar também, que
existiram outras propostas para se utilizar a trilha sonora, como € o caso de Eisenstein, Pudovkin
e Alexandrov entre outros cineastas € criticos, tdo bem analisados por Ismail Xavier, no entanto,
devido a complexidade de suas obras ndo nos deteremos a tais especificagdes.

A “decupagem classica”, se consolidou principalmente nos Estados Unidos, depois de
1914, onde a montagem invisivel e sua representa¢do naturalista, elaboraram com cuidado o
mundo a ser observado através da “janela” do cinema, um discurso muito bem elaborado dentro

I © d .2 . . ’ b)
dos limites de uma determinada estética. Um verdadeiro produto cinematografico'?.

" Ibidem, p. 28.
1% Sempre que o autor Ismail Xavier faz referéncia aos critérios naturalistas, ele esta fazendo meng@o a construgdo de
um espago cujo esfor¢o se da na diregao de uma reprodugdo fiel das aparéncias imediatas do mundo fisico, e a
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Como nos disse Ismail Xavier, tudo neste cinema — Hollywoodiano — caminha em diregio
ao controle total da realidade criada pelas imagens, tudo composto, cronometrado ¢ previsto, mas
ao mesmo tempo, tudo aponta para invisibilidade dos meios de produgdo desta realidade. Em
todos os niveis, a palavra de ordem € “parecer verdadeiro”, montar um sistema de representagdo
que procura anular a sua presenga como trabalho de representagéo.

O naturalismo do método, discurso = verdade, cumpre a fungdo de projetar sobre a
situagdo ficcional um coeficiente de verdade tendente a diluir tudo o que a historia tem de
convencional, de simplificagdo e de falsa representagdo. O método torna ‘palpavel’ uma visdo
abstrata e, deste modo sanciona a mentira. Através desta idéia de precisdo, detalhe correto,
continuidade, é fornecida uma experiéncia convincente, que da consisténcia ao mergulho num
mundo de sonhos. E comum se dizer que ndo importa muito o fato de Hollywood
principalmente quando quis propor sua representagdo como verdade — ter fornecido uma
realidade falsa e fabricada, uma vez que muita gente parece satisfeita com o dado imediato de
que foi sempre uma realidade bem fubricada. Contrariamente, ha os que, independentemente de
qualquer analise ulterior, empreendem uma incansavel batalha contra a fabricagdo, tornando-a
como sinénimo de falsificac@o e como algo proibitivo num suposto discurso verdadeiro®.

Para Ismail, o problema basico da produgdo Hollywoodiana ndo esta no fato de existir uma
fabricagdo, mas no método desta fabricagdo e na articulagdo deste método com os interesses dos

donos da industria, ou seja, com os imperativos da “ideologia burguesa”.

interpretacdo dos autores na busca fiel do comportamento humano através de movimentos e reagdes “naturais”,

estabelecendo a ilusdo de que a platéia esta em contato direto com o mundo representado, sem mediagdes, como se

todos os aparatos de linguagem utilizados constituissem um dispositivo transparente.

' XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogrdfico, a Opacidade ¢ a Transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977, p. 32.
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Esta pratica americana, notavel pelo ritmo dos seus filmes e pela fluéncia narrativa cujo
discurso ¢ apresentado ao espectador com a melhor das embalagens, teve sua expansdo e
repercussdo a nivel intemacional.

Quanto a este aspecto, destacamos uma analise sobre as produgdes Hollywoodianas,
realizada por Pudovkin — cineasta e tedrico russo —onde enfatizou que, nem sempre, naturalismo
¢ sindbnimo de realismo. 4 primeira diferenga seria a procura da representagdo fiel do fato
imediato em todos os seus detalhes — a imagem tentando parecer verdudeira — e o segundo seria
a procura de uma fidelidade ao que ndo é visivel de imediato, ou seja, a propria logica da
situagdo representada e suas relagdes ndo visiveis com o processo mais global a que ela
pertence. O naturalismo estaria tipicamente representado pelo cinema de espetdaculo no esquema
ja comentado. O realismo implicaria num cinema capa:z de apreender relagioes dialéticas, gragas
ao processo basico de montagem“.

O naturalismo seria a retratagdo do mundo visivel e palpavel, enquanto o realismo, seria
representagio do processo ndo dado a percepgdo direta, que define a ordem e a inter-relagéo entre
os fendmenos, ou seja, a representagdo capaz de apreender as determinagdes deste processo em
suas manifestagdes particulares, os fatos sociais.

Varios cineastas e estetas — de Pudovkin a Aristarco — desenvolveram propostas que tinham
em comum, a tentativa de romper o mecanismo de identificacdo, estabelecendo certos
procedimentos cujo objetivo principal era produzir o distanciamento critico do espectador, onde a
realidade ndo se fazia presente através do visivel, mas no invisivel, na intengéo.

Percebemos assim, que o cinema ¢ uma industria, apta a refletir os aspectos sociais,
econdmicos, politicos e culturais, segundo os padrdes estipulados por uma determinada ordem

social e seus interesses. Portanto, podemos concluir que o filme €, no seu conjunto, a expressio

' Ibidem, p. 44.
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visualmente elaborada de um ponto de vista, pois, assim como o escritor expressa sua visdo de
mundo, selecionando € combinando palavras num certo estilo, o cineasta realiza a mesma
operagdo com as imagens.

Até o presente momento, abordamos analises que pontuam a validade do cinema enquanto
documento de pesquisa histdrica, ndo explorando a relagéo inversa, como os cineastas lidam com
este apontamento, uma vez que, seu oficio, segundo eles, so deve qualquer obrigatoriedade a arte
€ a estética.

Quanto a este aspecto, o livro Passado Imperfeito: A Historia no Cinema®, nos chamou a
atencdo pelo fato dos editores denominarem a obra como sendo inovadora, principalmente no que
se refere a tematica Historia-Cinema. O livro examina quase cem filmes, uma selegdo que
abrange temas desde a Antigiiidade até os dias atuais, tendo como eixo principal, a retratagdo da
histdria no cinema.

Além destes fatores, o livro ultrapassa as discussdes realizadas anteriormente — onde
enfocamos principalmente as técnicas € a complexidade da linguagem cinematografica'® — pois,
além de propostas para a utilizagdo dos filmes como fonte de pesquisa historica como foi
indicado por Marc Ferro'’, existe uma sugestdo ainda mais instigante, a introdugdo de filmes em
sala de aula a fim de substituir o sistema educacional vigente.

Foram selecionadas produgdes de paises como Australia, Japdo, Alemanha, Franga,
Canada, Gra-Bretanha, bem como produgdes independentes dos Estados Unidos, no entanto a
maioria das produgdes sdo Hollywoodianas.

Como ja afirmamos, o livro promove um debate entre historiadores e cineastas, sendo de

suma importancia para conhecermos seus posicionamentos.

' CARNES, Mark. C. (Org.) Passado Imperfeito: A Historia no Cinema. Rio de Janeiro: Record, 1997.
' XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogrdfico, a Opacidade e a Transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977.
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Segundo Mark C. Cames — professor de Historia dos Estados Unidos na Universidade de
Columbia, onde € catedratico do departamento de Historia — Passado Imperfeito € um livro que
teve como objetivo contribuir para um didlogo entre o passado e o presente. Neste sentido,
realizou algumas argumentagdes a partir da colocagdo de Gore Vidal — escritor de romances:
Burr (1973), Lincoln (1984), Império (1987), Hollywood um romance da América nos anos 20
(1990), Washington, D.C. (1967), e ganhador do Prémio ““National Book™, Screening History
(1992) — quando este nos diz que o cinema e a televisdo superam a inven¢do de Gutenberg,
sugerindo portanto, que descartemos o sistema educacional vigente e que apresentemos o passado
através do cinema.

A 1déia nos parece ser um tanto radical, afinal, € possivel retornar ao passado tal qual ele se
apresentou aos sujeitos de sua época? O cinema seria capaz de realizar tal faganha,
principalmente quando sabemos que ndo sido elaborados com a intengdo de atingir o publico
escolar?

Como vimos, nas discussdes de Ismail Xavier, os mecanismos ¢ artimanhas utilizados pela
linguagem cinematografica sdo extremamente minuciosos € bem colocados, portanto, ao analisar
qualquer filme, seja documentario ou ficgdo, devemos estar atentos ao fato de que sdo
construgdes realizadas a partir de um determinado ponto de vista. Marc Ferro, nos disse que é
justamente nesta constru¢do, imbuida de subjetividade, que podemos encontrar a verdadeira
inteng@o do produtor e da obra. Portanto, para utilizar filmes historicos em sala de aula ndo basta
apresenta-los por si mesmos, € preciso analisa-los, compara-los com outras fontes.

Sabemos que os historiadores profissionais buscam nos registros historicos os mais solidos
fragmentos de evidéncia, moldando-os em livros cheios de notas de rodapé e debate

historiografico. Podemos observar, contudo, que a Histdria segundo Hollywood ¢ diferente. Ela

b FERRO, Marc. Cinema ¢ Historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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elimina as ambigiiidades e complexidades dificeis. O “produto final”, entdo, brilha e excita a
imaginagio'*. Quem consegue esquecer Marlene Dietrich como “Catarina, A Grande”, ou mesmo
a figura de “Malcon X, com a interpretacdo eletrizante que Denzel Washington lhe deu?

A discussdo realizada em Passado Imperfeito, ndo tem por objetivo censurar os cineastas e
seus métodos de impressionar a platéia, mesmo que para isso utilizem mais fic¢do que “verdades™
sobre determinados temas ou fatos em um filme tido como “historico”, pois, apesar da
verificagdo destes fatores, tem que se levar em consideragdo que, para muita gente, a “Historia
Hollywoodiana™ ¢ a tnica “Historia” que existe. Varias sdo as explicagdes para esta incidéncia,
havendo inclusive inspiragdes baseadas em Shakespeare'”.

Shakespeare, ao omitir o fato de que Henrique V matou centenas de prisioneiros franceses
em Agincourt, talvez, tenha fracassado como historiador, mas ndo ¢ por isso que vamos banir
Henrique V do pantedo literario.

Podemos perceber por meio do didlogo entre o historiador Eric Forner” e o diretor de
cinema John Sayles, que os filmes historicos sdo produzidos, por motivos variados.

Segundo John Sayles, ‘é mais facil partir de algo ja existente do que tirar de dentro da
cabeca’, muitas vezes tamhém é mais fdcil quando um astro ou estrela quer interpretar um
personagem especifico - histérico’’. Qutro fator, seria devido a uma ‘certa for¢a’ que emana da
Historia. Ja ouvi produtores dizerem inuimeras vezes que a unica maneira de um filme funcionar
é colocar no anuncio: ‘Baseado em uma histéria verdadeira’, as platéias gostam do fato de que

aquilo aconteceu de verdade. Aconteceu ou nédo aconteceu, mas elas pensam, ou sabem que

' Passado Imperfeito: A Histria no Cinema, ira nos mostrar que, na maioria das vezes, Hollywood ndo tem nenhum
comprometimento com a veracidade dos fatos historicos, mas, sim, com os altos lucros que os filmes podem
P‘)roporcionar.

William Shakespeare foi um grande poeta e dramaturgo que viveu no século XVI.
®Tem o titulo de De Witt Clinton, professor de historia na Universidade de Columbia, ganhador dos seguintes
grémios: Parkman e Bancroft.

CARNES, Mark C. (Org.) Passado Imperfeito: A Historia no Cinema. Rio de Janeiro: Record, 1997, p.11.
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aconteceu. Isto da a historia uma certa legitimidade na mente da platéia e, as vezes, na mente do
cineasty, ao passo que, quando a gente inventa tudo, ndo é a mesma coisa’.

A partir deste trecho, fica claro o quanto a montagem, a decupagem e outros tantos
mecanismos que fazem parte da ardilosa linguagem cinematografica sdo capazes de iludir os
espectadores, principalmente quando a intengdo dos cineastas € dar a impressdo de realidade, o
que também foi exaustivamente discutido nas linhas anteriores — o realismo/naturalismo,
abordado e discutido por Ismail Xavier.

A maioria dos filmes sobre a historia dos Estados Unidos era e ainda é, em sua maioria,
cheia de ufanismo, fosse em ... ' o Vento Levou’, fossem faroestes do tipo tradicional. Fm
Hollywood os cineastas e produtores costumam fazer filmes que bajulam a platéia, fazendo com
que se sintam bem, o que resulta por outro lado, no retorno de seus investimentos de 50 ou 100
milhdes de dolares®.

Dessa forma, ninguém poderia pensar que a industria cinematografica fosse qualquer outra
coisa que ndo industria. Mus quando Thomas Berger escreveu ‘O Pequeno Grande Homem'
(1964), e o fenémeno da ‘contracultura’ chegou as telas, passou a se intensificar um
revisionismo que ja vinha acontecendo lentamente nos anos 50. Com esse revisionismo
invadindo os filmes historicos, vimos Dustin Hoffman como ‘Pequeno Grande Homem'. ‘Fntre o
Céu e a Terra’ de Oliver Stone, surgiu 15 ou 20 anos upos a guerra do Vietnd, e considerando os
problemas que ele teve com o publico, pois as platéias, talvez, ainda ndo estivessem preparadas
para esse filme. Muas pelo menos estavam prontas para admitir a possibilidade de um vietcongue

ser uma pessoa tridimensional®’.

*2 Ibidem, pp. 16-17.
2 Ibidem, p.12.
** Ibidem, p.12.



21

O mesmo esta ocorrendo com as historias revisionistas sobre os indios, onde eles também
se tornam personagens tridimensionais. Exemplo claro, € Danga com Lobos, dirigido e estrelado
por Kevin Costner.

No decorrer do didlogo proposto no livro, quando se pergunta que tipo de coisas se fazia
para recriar a época de um filme histdrico, a resposta € a seguinte, segundo John Sayles: A gente
faz o que acha que vai impressionar os outros”.

Passado [mperfeito nos mostra que os cineastas ndo se importam com O que O0S
historiadores acham de seus filmes. Para os cineastas, se vocé for fiel ao “espirito” da Historia,
ndo precisa mostrar todos os fatos “exatamente” como aconteceram. Para eles a Historia € uma
grande “jogada”, um “celeiro” a ser “pilhado”.

A industria cinematografica, como um todo, ndo sente a menor responsabilidade em ser fiel
a Historia. Por outro lado, devemos ressaltar algo interessante, que tem acontecido recentemente.
Os cineastas estdo utilizando testes de mercado, principalmente no periodo de constru¢do do
roteiro para o filme, ou seja, realiza-se uma pesquisa para descobrir as expectativas das pessoas
com relagdo a determinados fatos ou questdes que envolvem o tema a ser abordado no filme, em
seguida sdo apresentadas as pré-estréias.

Uma das coisas mais dificeis de ser percebida, pelos que ndo pensam em termos de
Historia, € que pode existir mais de uma versdo da Historia. Ha freqientemente muitas
interpretagdes legitimas de um mesmo fato historico ou de um mesmo processo historico.

Neste sentido, os cineastas poderiam indagar aos historiadores: E possivel escrever a
Historia com fatos objetivos? A resposta seria sim, pois existem parametros e provas que impoem

certos limites. Um ponto de vista divorciado de provas, ndo € plausivel, outros historiadores

% Ibidem, p.15.
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saberdo e denunciardo. Um exemplo seria afirmar que “o Holocausto ndo aconteceu”, logo
refutariam inimeras contestagdes a esta afirmativa.

Uma das maiores dificuldades dos filmes historicos estd em omitir esta nogdo de que pode
existir mais de uma versdo dos acontecimentos. Em Passado Imperfeito, vemos todos os tipos de
“valorizagdes™ do registro historico.

Filmes como JFK e Nixon (ambos de Stone) foram muito criticados, principalmente pelos
historiadores, sob a acusagdo de “lavagem cerebral” e “manipulagdo intencional da platéia”.

No entanto, o cineasta Oliver Stone argumentou que os filmes histdricos sdo com
frequi€ncia calorosamente contestados, pois os historiadores querem a Histdria como um territorio
sO deles, onde ndo caberia os cineastas. Os historiadores julgam-se donos dos fatos e da verdade.
O cinema ndo faz “lavagem cerebral”. Cada filme € uma espécie de primeiro rascunho, levanta
questdes e inspira os estudantes a aprenderem mais.

Quanto a este aspecto, devemos, pois, concordar com 0 cineasta, principalmente apos
termos tido contato com as obras de Ismail Xavier ¢ Marc Ferro, esta € a intengdo, ou s¢ja, a
partir das imagens e das construgbes realizadas e projetadas nas peliculas, pesquisadores,
professores e estudantes, devem buscar outras fontes capazes de aprofundar os temas propostos
nos filmes “historicos”, o que resulta em uma avaliagdo bastante rica, principalmente em termos
de conhecimento historico.

No entanto, a polémica estabelecida no livro ultrapassa o que consideramos de facil
resolugio, se analisado sob a dtica da razdo. Na verdade, mais parece uma disputa entre oficios.

De acordo com Stone, os historiadores americanos de hoje, estdo envolvidos demais “nesse
negdcio de ganhar prémios”. Eles querem respeitabilidade, por isso estdo preocupados com a
opinido de seus contemporaneos, caso penetrem nas regides mais sombrias da nossa historia.

Preocupam-se em perder o “status”, ou a capacidade de ter seus livros publicados. Nos
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dramaturgos, buscamos uma demoligdo da Historia ao questionarmos determinadas
realidades™.

() cinema, assim como o teatro e a fic¢do, inspira e diverte. Fregiientemente, ensina
verdades importantes sobre a condi¢do humana. Mas ndo substitui a historia que tenha sido
escrita penosamente a partir das melhores andlises e evidéncias disponiveis. As vezes os
cineastas, totalmente imbuidos de seus produtos, proclamam-nos historicamente ‘precisos’ ou
‘ficis’, e muitos espectadores os supdem assim. Os espectadores ndo deveriam endossar lais
pretensdes nem descarta-las de todo, e sim encara-las como um convite a um aprofundamento
p()slert'or2 %

Como nosso intuito ndo € endossar as varias intrigas existentes entre historiadores e
cineastas, mas ao contrario, estabelecer através destes parametros a validade de se utilizar filme
como documento apto a ser utilizado pelo historiador, pelo professor € por qualquer um que
deseje refletir sobre a historia, destacamos o Cinema, esta grande maquina de entretenimento e
cultura de massa, que hoje ocupa lugar de destaque em debates relativos a Histdria enquanto
documento e a Educagdo enquanto nova perspectiva teorico-metodologica para o ensino
fundamental e médio.

Entre os estudiosos que }a se debrugaram sobre a tematica, destacamos algumas discussdes
teoricas de suma importancia para ampliagdo do debate, sendo elas: Cinema e Historia do Brasil,
autoria de Alcides Freire Ramos e Jean Claude Bemardet‘?s, e a dissertagdo de Mestrado, da
historiadora Cristiane Nova, O audiovisual no ensino da Historia: em busca de propostas

’ . ’ ] 29
teorico-metodologicas® .

6 CARNES, Mark C. (Org.) Passado Imperfeito: A Historia no Cinema. Rio de Janeiro: Record, 1997, p. 306.
AR
Ibidem, p. 20.
ZBERNARDET, Jean-Claude & RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Histéria do Brasil. Sio Paulo: Contexto/Edusp,
1988.
NOVA, Cristiane. () audiovisuad no ensino da Historia: em busca de propostas teorico-metodologicas. Dissertagio
de Mestrado. Universidade Federal da Bahia: Bahia, 1997.
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Nas respectivas analises, os autores discutem a possibilidade de utilizar filmes em
atividades didaticas do ensino fundamental e médio, procurando demonstrar sua viabilidade
enquanto fonte documental. Neste sentido, os estudiosos do assunto, ressaltam que,
independentemente do género filmico (documentario ou ficgdo) a ser utilizado em sala de aula, os
professores devem ter como principio o fato dos filmes serem frutos de uma construgdo, sendo
portanto, representagdes de um determinado acontecimento ou momento historico “passado”,
ressaltando que, os mesmos critérios de analise utilizados para os livros didaticos, também sdo
validos para os filmes, pois eles ndo podem falar por si mesmos; afinal, se isso ocorresse,
cairiamos nos mesmos erros verificados na pratica: escola/sala de aula/professor/livro didatico,
onde sdo adotados como fonte exclusiva na promulgagido do saber, os detentores da “verdade
historica”, € como sabemos, a realidade ndo é bem essa, pois os livros didaticos também sdo
construidos a partir de interpretagdes sobre fatos e acontecimentos historicos.

Sobre os procedimentos de analise a serem adotados para a utilizagdo dos filmes em sala de
aula, Alcides Freire Ramos e Jean Claude Bemardet dizem que:

Os filmes documentdrios sdo muitas vezes aceitos no trabalho cientifico empreendido pelo
historiador por serem considerados como reprodugdo fidedigna do real, no entanto, é sabido
que, os filmes documentarios ndo sdo reprodugdes da realidade, mas sim, constru¢des ou
interpretagoes de uma determinada realidade, ao passo que os filmes de fic¢do necessitam de
uma andlise minuciosa, pois todos podem ser falsos, montados, conter verdades e inverdades.
Dentro desta perspectiva, o cineasta (salvo rarissimas excegdes) por opgdo ideologica ou
porque querem atingir o grande publico, acaba contando a historia segundo o estilo herodico e

. . e 2 J Sy, 30
desta maneira reafirmando a visdo fechada contida nos livros didaticos™ .

% BERNARDET, Jean-Claude & RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Historia do Brasil. Sao Paulo: Contexto/Edusp,
1988, pp. 14-15.
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Continuando, os autores nos remetem ao complexo mecanismo através do qual se impdem
tanto a visao historica quanto a visdo estética presentes nos filmes. De um lado, este mecanismo
inclui a escola e o livro didatico transmitindo uma visdao simplificada da Historia (...). A pratica
do professor em sala de aula (énfase na memorizagdo de fatos, trabalho concentrado em
questionarios de respostas fechadas ou testes de multipla escolha, entre outros), salvo raras
excegdes, acaba por reforgar este mecanismo, porque o conteudo do livro didatico, além de se
mostrar como unitario é apresentado ao aluno como a ultima palavra sobre o tema tratado.
Assim, os estudantes sdo preparados para aceitar a visdo historica presente em filmes
naturalistas. As aulas de histéria poderiam, alidas, funcionar como polo de resisténcia a visdo até
entao imposla3 4

Em sua dissertacdo de mestrado, O audiovisual no ensino da Historia: em busca de
propostas tedrico-metodolégicas, Cristiane Nova afirma que o ensino da Historia, ndo obstante o
ploneirismo de certos setores, ainda se encontra imerso nas praticas (radicionats. Essa situagdo
ndo diz respeito apenas ao 1° e 2° Graus, mas também as Universidades, sobretudo no contexto
brasileiro. O ensino de Historia no Brasil ainda se realiza como algo distante da vida
quotidiana, mergulhado nas datas e nos “grandes” acontecimentos e personagens de um
passado remoto e desconectado do presente. Além disso, continua baseado numa razdo unica
que advoga a existéncia de uma verdade absoluta. E preciso se buscar uma renova¢do dessa
prdtica, procurando aplicar a idéia de que 'se a historia é wm processo vivo, assim também deve
ser o seu ensino. Necessario se faz uma ligacdo visivel do processo histérico com o real, com o
presente vivo'. F a utilizagdo do video (e dua imagem, por conseguinte) no processo de
aprendizagem da Historia pode proporcionar isso. I\ dessa forma, através do uso do video no

ensino, ‘estaremos langando mdo de um dos mais poderosos meios de comunica¢do e também

A Ibidem, p. 15.
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utilizando uma linguagem atual. E inegavel o alcance e a popularidade adquiridos pelos meios
audiovisuais nos dias de hoje (sobretudo, apis o aparecimento da televisdo ¢ do videocassete), a
ponto deles terem se tornado o elemento central da vida cultural, intelectual e informativa do
homem moderno™.

Diante do exposto, subentende-se que tanto os filmes de fic¢do, como documentario,
podem ser considerados boas fontes de pesquisa e material para o ensino de Historia desde que se
saiba como utiliza-los.

Para tanto, realizaremos uma analise minuciosa sobre a presen¢a do filosofo Giordano
Bruno e o tema da Inquisi¢do, verificando a pertinéncia ou ndo dos conteudos apresentados nos

livros didaticos de ensino fundamental e médio.

32 NOVA, Cristiane. () audiovisual no ensino da Historia: em busca de propostas leorico-metodologicas.
Dissertagao de Mestrado. UFBA: Bahia, 1997.
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CAPITULO 1I - OS LIVROS DIDATICOS E SUA UTILIZACAO NO ENSINO DE HISTORIA

A ressalva é necessaria: ndo quero
colocar-me fora do mundo ao qual me refiro”.
Carlos Alberto Vesentini

Analisar o livro didatico e sua utilizagdo no ensino de historia, significa antes, percorrer
alguns caminhos. O primeiro deles, vem a ser uma dupla interrogagdo sobre o processo de
conhecimento historico na sua fase ja inteiramente acabada e convertida em material de
reproducdo, através do processo pedagdgico: ou seja, indagar o que tem significado para nos o
ato de conhecer — no caso, em historia — e, a0 mesmo tempo. No que consiste este especial
conhecimento historico.

Em outras palavras, isto traz a tona o historiador e seu objeto, “o passado”, e as regras de
procedimento do historiador em sua visdo e apropriagdo do passado.

Quando falamos de historia, a associa¢@o imediata esta relacionada a uma espécie de texto
repleto de verdades sobre o que denominamos ser “real” nos acontecimentos histdricos
vivenciados pela humanidade, neste sentido, deixando de levar em consideragdo a propria nogéao
do que vem a ser real, que automaticamente nos leva a outras questdes como: quem produziu,
porque elegeu determinados objetos em detrimento de outros e quais os procedimentos utilizados
para a obten¢do de tais resultados, enfim, caimos no que convencionalmente denominamos
“oficio do historiador”.

Conforme este ou aquele discurso, o real confunde-se com a prdpria reconstituigdo dos
“fatos” considerados mais reais que outros — selecgdo — € ndo seria um sofisma ou prova de
cepticismo admitir , contra as pretensdes “realistas”, que o chamado contexto real dos fatos nédo
existe sendo enquanto um conjunto de versdes, seja das vozes perpetuadas na memoria, seja das

interpretagdes dos historiadores.
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A historia contida em qualquer texto pode, assim, ser recuperada tanto em suas expressdes
imediatas (0s acontecimentos) suas impressdes sensiveis € fragmentadas (us opinides de
individuos ou grupos) suas evidéncias empiricas (os fatos registrados em local e data) que sio a
forma pela qual os objetos do passado se apresentam a nds, quanto em seus indicios mais
“organizados” e consistentes, geralmente sistematizados nas representagdes do espirito ( filosofia,
arte, religido). Assim sendo, o grande desafio dos historiadores € de qualquer explicagdo
historica tem sido justamente a relegag@o desses varios lados do objeto reconstituido, numa
sintese efectiva que trabalhe a determinagdo sem cair em causalidades mecénicas.

A esta altura alguém poderia indagar: mas o que tem a ver essas cONversas
“epistemologicas” com o processo educativo que se desenrola nas salas de aula? Em que medida
os problemas surgidos na pratica do historiador tém alguma relagdo com a pratica do professor
de historia? Bem, examinadas ambas as condigdes de pensar e agir, ttm muita coisa em comum.

Afim de ampliarmos nossa discussdo sobre tais determinantes, utilizamos algumas fontes
de suma importancia: Adalberto Marson, Carlos Aberto Vesentini, Katia Maria Abud e Sidnei
José Munhoz.

Selecionamos o artigo, Reflexdes sobre o procedimento histérico™, do historiador e
professor Adalberto Marson, cujo brilhantismo € singular, para iniciarmos noOssos
aprofundamentos teoricos sobre a tematica, livros didaticos e sua aplicagdo no ensino. Entre os
varios aspectos abordados pelo autor, privilegiamos sua andlise sobre a relagdo
historiador/professor € sua interagao.

Na pratica imediata, porém, o historiador tem sempre atuado num espago particularmente

seu, um lugar de onde observa e controla seus objetos e instaura suas perspectivas de conhecer.

¥ MARSON, Adalberto. “Reflexdes sobre o procedimento historico”. In: Silva, Marcos Anténio (org.). Repensando
a Historia. ANPUH, Nucleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984.
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Nu ocupagado deste espago, utiliza-se instrumentos de trabalho com os quais define sua principal
caracteristica: a determinagd@o no tempo e no espago de algo considerado pertencer ao passado.
Seu objeto constitui-se, assim, de tema, periodizagdo e da interpretagdo correspondente. Ao
estabelecer tema e periodizagdo, d& o passo inevitavel na identificagdo do objeto, sua
localizagdo no tempo e no espago: o que é, quando e onde foi. Tal resultado é obtido através de
uma operagdo analitica especializada, que se apoia em certezas muito determinadas (os fatos e o
seu contexto ou conjunto de fatos), que, por sua vez, se apoiam em provas validas (0 documento).
A certeza de que o objeto existiu (ou simplesmente ocorreu) fundamenta-se nesta prova ou numa
outra manifestagdo dele, o que significa ser este objeto uma coisa idéntica consigo mesma. Por
isso, tumbém a readlidade historica aparece, em escala ampliada, como algo recortado, tnico e
singular, uma unidade idéntica a si mesma, com sua vida propria. Intretanto, ndo é capaz de
Sfalar por si propria, a menos que se contente em ter apenas um mero registro de descri¢do do
real acontecido. Somente seria possivel conhecé-la gragas a perspectiva aberta pelo observador
e justamente aqui a interpretagdo ganha papel decisivo e complexo, com seus critérios de andlise
e seus principios.

Apesar de tais singularidades, a prdtica do historiador reencontra a do professor de
historia, no momento que este acaba lidando com os resultados finais do pesquisador (ndo
importando o atraso de tempo em que isto se dé), pois constitui a “realidade historica’ de suas
aulas através da historiografia, em casos raros, e dos manuais diddticos mais frequentemente,
que derivam das interpretagioes. FEssencialmente é o mesmo objeto historico: construido no
passado pelo pesquisador e, em seguida, transformado em produto educacional como algo

promovido de sentido e significado util, um assunto capaz de suplantar a curiosidade ou a
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recordagdo aleatoria do passado, e de agir diretamente ou mesmo de despertar interesse nas
situagdes do presente’”

Carlos Alberto Vesentini, € outro autor que merece destaque, principalmente no que se
refere a discussdo sobre as interpretagdes presentes na historiografia e sua simplificagdo quando
adaptadas para o livro didatico, presente no seu texto Fscola e livro diddtico de historia.

A sala de aula configura um dos locais onde nossa pratica cotidiana se revela quanto se
coloca como um ponto de referéncia para se traduczir o genericamente apresentadeo sob
“historia”. Afinal, o que ensinamos? Como preenchemos com conteudo, essa palavra? (‘omo
aparece, em nosso trabalho didrio, a relagd@o entre histéria e o social que a constitui?®

Como ndo poderia ser diferente, Carlos Alberto Vesentini, respondera a tais indagagdes
através da analise de trés temas, abordados nos livros didaticos de Historia do Brasil, sendo eles:
“Independéncia”, “Proclamagdo da Republica” e “Revolugdo de 30”. O autor afirma que estes
temas podem ser apanhados pelo mesmo prisma, por serem categorias elaboradas, constituidas no
bojo de processos de luta, a oporem propostas € sujeitos divergentes. No entanto, permaneceram
como temas indubitavelmente comprometidos com o “vencedor” e com a dominagio.
“Revolugdo de 30” ilustra magnificamente este ponto®. Em suma, o conjunto forma uma
articulagdo coerente, destinada a projetar dada memdria, e esse € o campo do saber muitas vezes
reivindicado como nosso € com o qual nos comprometemos, em sala de aula pela via exclusiva
do livro didatico.

Percebemos assim que o grande desafio do historiador/professor esta justamente em religar,
em reconstruir os fatos e acontecimentos do passado, pois 0 documento ndo deve falar por si

mesmo como se fosse um espelho da realidade.

¥ Ibidem, pp. 42-43.
3% VESENTINI, Carlos Alberto. “Escola e livro didatico de historia”. In: Silva, Marcos Anténio (org.). Repensando a
Historia. ANPUH, Nicleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 71.
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Carlos Alberto Vesentini afirma, portanto, que: 4 Historia ndo pode reivindicar para si
uma posig¢do de neutralidade, muitas vezes aquilo que chamamos de interpretag¢do é na verdade
a versdo do vencedor, portanto, longe de constituir um material, a memoria é de fato u base
sobre a qual o trabalho historiogrdfico ()pera37.

Continuando sua analise, o autor faz a seguinte indagagdo: “Por meio de quais
procedimentos o texto didatico destinado aos alunos de ensino fundamental e médio operam essa
reducdo e nos apresenta esse resultado”?

Ndo deixa de ser curiosa certa divergéncia entre a bibliografia especializada e sua
difusdo. A primeira, muitas vezes é multipla ou tende a ser assim, divergente, plena de
confrontos. Por outro lado, uma luta pode projetar mais de uma percepgdo, ela tem vencedores,
mas também tem vencidos. I. mesmo quando estes ndo se expressam, eles deixam a possibilidade
de outra leitura de seu momento. Onde, entdo, se situa esta incapacidade de ao menos lembra-
los, tdo caracteristica de nossas aulas ou do material utilizado?

Parece-me, ao menos neste nivel, pura difusdo existirem algumas operagdes. E no tornar
simplificado e unitario o conhecimento que apenas um discurso se refor¢a e toma o ‘ar’ de
verdade. (...) I ndo é o livro didatico quem se opora a ela, antes a repete. Mas essa reiteragdo
passa primeiro por simplificar esses temas, os quais no seu momento eram bastante complexos
seja ‘descobrimento’, seja ‘revolugdo’. IS nessa operagdo cada um deles toma o sentido unitario

recebido por nés, com o qual o vemos — passo necessario pura sua factualizagdo™.

3 DE DECCA, Edgar S. O Siléncie des Vencides. Sio Paulo: Brasiliense, 1981.

4 VESENTINI, Carlos Alberto. “Escola e livro didatico de historia”. In: Silva, Marcos Antonio (org.). Repensando
a Historia., ANPUH, Nucleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p.75.

* Ibidem, p.79.
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No texto, O livro didatico e a populariza¢do do saber histérico™, Katia Maria Abud, nos
diz que, a factualizagdo da historia e dos conteidos apresentados nos manuais didaticos, ou,
redugdo do saber, estad inicialmente relacionada a pressdes especificas € bem conhecidas: em
primeiro lugar, destina-se a um determinado publico: a clientela escolar; e, para chegar até ela, é
preciso que sua linguagem seja adequada e suficientemente simples para se tornar compreensivel.
Esta “necessidade” de simplificagdo pode levar a distor¢des, € muitas vezes, na ansia de produzir
um livro acessivel, a opgdo feita € pela Historia factual. Historia que se cré objetiva, verdadeira e
de facil assimilagdo pelo educando, porque ndo se explicam nem se analisam os fatos, que sdo
apenas narrados, constituindo em si mesmos o ceme da Historia.

Neste sentido, é preocupante pensar a importancia que o livro didatico tem assumido ao
longo dos anos, enquanto instrumento de trabalho indispensavel para transmissdo do
conhecimento histdrico, visto que a maioria dos professores se apoiam neste material.

Além do livro didatico estar comprometido com uma visdo simplificada da Historia, cujo
conteido ¢ apresentado como unitario — verdade absoluta — a utilizagdo esmagadora deste
material por parte dos professores como suporte tedrico, esta submetendo os estudantes a fungio
de meros assimiladores, preparados para absorver seu conteudo factual e totalizante, submergidos
em sua fragilidade teorica.

O livro didatico é um dos responsaveis pelo conhecimento historico que constitui o que
poderia ser chamado de conhecimento do homem comum. £ ele o conhecimento historico
daqueles cujo saber ndo vai além do que lhes foi transmitido pela escola de 1° e 2° graus.

Fsse homem comum, em geral, vé a historia como uma epopéia ou como um suceder de

fatos pitorescos, cujos personagens principais sdo os vultos historicos, os herois que movem a

¥ ABUD, Katia Maria. “O livro didatico e a popularizagdo do saber historico™. In: Silva, Marcos Anténio (org.).
Repensando a Historia. ANPUH, Nucleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984.
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historia. A narragdo dos feitos desses individuos constituiria, entdo, a Historia para esse homem
comum™.

Sidnei Jos€¢ Munhoz, em seu artigo Para que serve a historia ensinada nas escolas?,
retrata com bastante lucidez os resultados da utilizagdo do livro didatico enquanto fonte exclusiva
do saber.

Iim nossa escolas, principalmente nas de 1° e 2° graus, é ministrado um ensino de historia
Sactual baseado em grandes personagens e feitos “historicos”. (...) O estudante torna-se um
mero agente memorizador de um conhecimento pronto e acabado transmitido pelo educador, que
deve ser armazenado e reproduzido sem questionamento. Fsta forma de educagdo, aléem de
impedir o desenvolvimento de um espirito critico, facilita a reprodu¢do da ideologia dominante
Jjd que o relacionamento do contetido adguirido com a realidade é inexistente”’.

Além disso, mais recentemente outra fungio tem sido assumida pelo livro didatico: a de
informar também o professor. Este, em razdo das deficiéncias de formagdo e das condigdes de
trabalho que enfrenta, ndo procura outro tipo de obras para preparagdo de aulas, quer
expositivas ou de qualquer outra natureza, ja que mesmo para trabalhos com texto, de modo
geral, sdo utilizados trechos do livro de classe. Dessa maneira, o trabalho do professor tem-se

transformado num reforco das idéias contidas no livro didatico adotado, que é visto pelos alunos

S . 42
como unica fonte digna de confianga™.

“ Ibidem, p. 81.

' MUNHOZ, Sidnei José. “Para que serve a Historia ensinada nas escolas?”. In: Silva, Marcos Antdnio (org).
Repensando a Historia. ANPUH, Nucleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 67.

‘2 ABUD, Katia Maria. “O livro didatico e a popularizagio do saber historico™. In: Silva, Marcos Antdnio (org).
Repensando a Historia. ANPUH, Nucleo de Sao Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 81.
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Nio € nosso intuito justificar esta pratica de ensino adotada pelos professores, no entanto,
devemos ressaltar um dos fundamentos que podem estar contribuindo para a manutengdo deste
quadro. O trabalho da maioria dos professores — principalmente, mas ndo exclusivamente na rede
publica — se desenrola num quadro salarial € em condigdes gerais de instalagdes, material didatico
e carga horaria massacrantes. Para garantir sua sobrevivéncia e de sua familia, o professor se vé
forcado a ministrar um nimero absurdo de aulas semanalmente, ficando assim impedido de
atualizar-se e até mesmo de preparar bem suas aulas. Neste contexto, apesar de apresentarem uma
historia factual sem comprometimentos analiticos, o livro didatico tem “facilitado” em muito o
seu trabalho, tornando-se ndo sé um guia, mas uma fonte exclusiva na promulgagdo do saber.

Também nio podemos deixar de mencionar a influéncia que o mercado da edigdo exerce
na produgdo dos livros didaticos, na medida em que procura universalizar leitores distintos,
respeitando apenas as diferengas entre suas diversas faixas etarias, menosprezando os diferentes
contextos sociais, fator que sem duvida alguma tem contribuido, e muito, para o desinteresse dos
alunos em participarem das aulas, principalmente nas de historia.

Outros limites sdo aqueles impostos pelos programas e sugestdes curriculares de orgdos
oficiais, que estabelecem, com muita freqiiéncia, as diretrizes a serem seguidas. No entanto,
mesmo aqui, o livro didatico tem se mantido bastante conservador. Primeiramente porque a
maior preocupagdo é seguir os dpicos sugeridos pelos conteudos dos programas e guias
curriculares, colocando em segundo plano os objetivos e as propostas de uma Historia critica
(quando existem). Muis uma vez, o livro diddatico se mostra preocupado com a narragdo dos
Jatos dos conteudos sugeridos pelos programas e, mais uma vez, a histéria ndo se renova e
continua sendo a Histéria supostumente objetiva, a Historia aparentemente verdadeira ja que a
ocorréncia de fatos e datas em locais determinados, com a presenga deste ou daquele ‘grande

homem’, é inquestionavel. O que os fatos significaram é que se torna objeto de discussdo, mas,
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ao invés de serem interpretados, eles sao apenas narrados, simplificando-se assim o processo
historico a uma sucessdo de causas e efeilos”.

No entanto, sera que a solugdo € cruzar os bragos e continuar contribuindo para a
manutengdo deste quadro degenerativo da educagdo brasileira? Nos parece, que esta ndo € a
solugdo.

Acreditamos que os docentes podem e devem criar outras vias de reflexdo para que haja
uma ruptura com a ideologia e suas premissas prontas € acabadas, até entdo, transmitidas nos
manuais didaticos, iniciando assim, um processo de recuperagdo da escola enquanto /ocus do
conhecimento reflexivo, formador de opinides e cidaddos criticos. Afinal, a Historia ndo € uma
epopéia, repleta de herois e fatos pitorescos, mas de sujeitos capazes de refletir e transformar a
sociedade em que estdo inseridos.

Ressaltamos que, nossa proposta ndo € descartar o sistema educacional vigente e seus
recursos, mas, acrescentar novos objetos de pesquisa capazes de contextualizar e elucidar de
forma critica e reflexiva os diversos processos historicos vivenciados pela humanidade, trazendo-
os para o contexto social do aluno, mantendo assim um dinamismo entre passado € presente,
principalmente por termos verificado o quanto a auséncia de outras fontes de consulta reforga a
importéncia e o papel que o livro didatico vem exercendo, para a formagdo de um “conceito” de
Historia e para a visdo de Histdria que se constitui no senso comum.

Dessa forma, tomo a liberdade de fazer do comentario a seguir, minhas proprias palavras: 4
concepgdo de Histdria e a sele¢do do que deve ser ensinado foi mantida nos livros, passando a
idéia de que existe uma Historia ‘correta’, que deve ser mantida na formagdo do estudante.

Falia, entdo, a incorporagao das idéias transmitidas pelas novas propostas historiogreficas,

“ ABUD, Katia Maria. “O livro didatico e a popularizagéo do saber historico”. In: Silva, Marcos Anténio (org.).
Repensando a Historia. ANPUH, Nucleo de Sdo Paulo, Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 82.
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vistas também, ndo como verdades imutaveis, mas como afirmagdes passiveis de revisdo na
medida em que se repensa e se reescreve constantemente a Histéria”,

Com base nestas discussoes, sobre o livro didatico e sua utilizagdo, ndo poderiamos deixar
de apresentar algumas consideragdes sobre a contextualizagdo historica apresentada nos manuais
didaticos de ensino fundamental e médio, relativas ao tema da Inquisigdo, e ao filéosofo Giordano

Bruno (1548-1600), nossos objetos de estudo.

* Ibidem, p. 87.
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CAPITULO III - O FILOSOFO GIORDANO BRUNO E O TEMA DA INQUISICAO NOS
LIVROS DIDATICOS DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO

“A natureza é o reflexo da infinita extensdo do divino”
Giordano Bruno

Através dos nossos estudos, percebemos que o grande problema dos livros didaticos, tanto
do ensino fundamental quanto do ensino médio, esta no fato dos autores estabelecerem divisdes
entre estes marcos, pois como sabemos, apesar de suas singularidades, eles fazem parte de um
mesmo processo historico vivenciado pela humanidade. Com relagdo a este aspecto, notamos que
na maioria das vezes, as personalidades mais marcantes deste periodo ocupam lugares
equivocados. Geralmente encontramos algumas citagdes sobre o filosofo Giordano no capitulo
intitulado Renascimento, estando o mesmo caracterizado como cientista; ja no capitulo referente
a Reforma, o mesmo se encontra completamente ausente, o que para nds representa uma grande
falacia.

Ressaltamos, assim, a importiancia de rever ndo so os conteudos e abordagens, mas a
propria estrutura dos livros didaticos que estdo sendo utilizados pelos professores como fonte
exclusiva do saber histdrico.

Analisamos em primeiro plano, as abordagens historicas referentes ao tema da Inquisigéo,

. g . . 45
nos livros didaticos de ensino fundamental™ .

4 BERUTT], Flavio, FARIA, Ricardo & MARQUES, Ademar. Os Caminhos do Homem. 3* ed. Belo Horizonte: Lé,
1993.

COTRIM, Gilberto. Historia e Consciéncia do Mundo. 4 ed., Sio Paulo: Saraiva, 1994.

CANTELE, Bruna R. Historia Dindmica - Moderna e Contempordnea. Sao Paulo: Instituto Brasileiro de Edigoes
Pedagogicas, s/d.

MOTA, Carlos Guilherme & LOPES, Adriana. Historia e Civilizagdo — ) Mundo Moderno e Contempordneo. Sao
Paulo: Atica, 1995. ]
PILETTI, Nelson & PILETTI, Claudino. Historia e Vida — Da Idade Moderna a Atualidade. 3* ed., Sdo Paulo: Atica,

1990.
FILHO, Milton Benedicto Barbosa & STOCKLER, Maria Luiza Santiago. Historia Moderna e Contempordnea. T* ed.,
Sao Paulo: Scipione, 1991,
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Em geral, os livros sdo divididos em capitulos e sub itens cuja introdugido € sempre uma
espécie de resumo do tema a ser trabalhado. Neste sentido, notamos que né@o existe um capitulo
destinado ao tema da Inquisi¢do. Este € apresentado como um dos sub itens relacionados a
Contra-Reforma, que por sua vez, esta inserida num conteudo maior, a Reforma Protestante.

A reforma Protestante €, por vezes, justificada como decorréncia do descontentamento dos
fiéis com as praticas e dogmas impostos pela Igreja Catdlica, tendo como “foco refletor” a
presenca de Lutero e a fundagdo de uma nova seita religiosa, a protestante. Na sequéncia, o
Calvinismo, o Anglicanismo, € a Reforma Catdlica (O Concilio de Trento, a Companhia de Jesus
e a Inquisi¢do), uma sucessdo de datas e fatos determinados cronologicamente, sem qualquer
pretensdo de expandir aprofundamentos ou debates. Os sub itens sdo bem resumidos, tendo como
meta informagdes superficiais e generalizadas.

No que se refere as atividades ou questdes propostas ao final de cada capitulo, perde-se
muito, pois a maioria dos livros analisados sugerem apenas uma mera reprodugdo do texto
apresentado anteriormente; embora seja um espago que poderia ser utilizado pelo professor para
promover discussodes, tendo ainda a possibilidade de trazer para o debate outras interpretagdes
sobre os fatos.

Neste sentido, nos detivemos especificamente no exemplar do professor, Historia Moderna
e Contempordnea, dos autores Milton e Maria Luiza. Logo nas paginas iniciais, € apresentado um
programa de curso, dividido em “objetivos gerais”, “especificos”, “conteudo programatico” e
“estratégias”; a seguir, um espaco destinado as respostas das questdes propostas.

As especificidades do programa parecem um tanto distorcidas e contraditorias, se
comparadas ao contetido “historico”, apresentado neste e nos demais livros didaticos analisados.
Vejamos, entdo, a proposta apresentada neste programa destinado ao curso de Historia do ensino

fundamental:
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Objetivos gerais: O Estudo de Historia Geral visa levar o aluno a: - analisar criticamente
0 processo historico e a atua¢do do homem nesse processo; compreender a importdncia da
pesquisa como instrumento para o conhecimento do passado e para o entendimento do presente;
firmar conceitos fundamentais uteis a evolugdo de seu pensamento; adquirir o habito de leitura;
desenvolver a capacidade de expressdo escrita e oral; adquirir uma visdo geral da evolugdo
social, politica e econémica da Ildade Moderna a Contempordnea; compreender a evolugdo
cultural da humanidade durante os periodos Moderno e Contempordneo.

Objetivos FEspecificos: Relacionar a Reforma com as transformagdes socio-econémicas
ocorridas na Baixa ldade Média e inicio da Modernidade; conhecer aspectos dos movimentos
reformistas; avaliar a importdncia da Reforma para o enfraquecimento da Igreja Catolica;
Entender a Reforma Catélica como a reagdo da Igreja Catdlica a expansdo do movimento
reformista.

Conteudo programatico: Origens da Reforma; A Reforma Luterana; A Reforma Calvinista;
A Reforma Anglicana; A Contra-Reforma ou Reforma Catélica, Procure responder; Texto para
leitura.

Lstratégias: aula expositiva; leitura dos complementares e levantamento de suas idéias
principais; dramatizagdo sobre as reformas religiosas; pesquisa sobre algumas religides com
relatorio e discussdo; discussdo de algum filme que aborde a Reforma ou a Contra-Reforma.
Sugestdo: A Missdo, de Rolan Joffé, que também pode ser estudado no capitulo 1T,

Outro aspecto de fundamental importancia € a inadequagdo dos agentes historicos nestes
marcos historiograficos. O filosofo Giordano Bruno € marcado por uma auséncia quase absoluta
se, mencionado, € logo relacionado ao desenvolvimento da ci€éncia moderna. Portanto, quando

ndo ¢ totalmente excluido da historiografia apresentada nos livros de ensino fundamental,

* Ibidem, pp. e IV.
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Giordano Bruno é visto como um cientista, defensor da idéia de que o Universo era um todo
infinito cujo centro ndo estava em parte alguma, informagdo que esta sempre vinculada ao
Renascimento. Quando o fildsofo é relacionado ao tema da Reforma, destacam-no pelo fato de
ter passado oito anos na pris@o, sendo posteriormente queimado na fogueira por ordem da Santa
Inquisi¢do em cerimdnia publica denominada “Autos de F¢é”.

Gilberto Cotrim, faz a seguinte citagdo do filésofo no capitulo referente ao Renascimento:
Giordano Bruno (1548-1600): defendia que o universo era um todo infinito, cujo centro ndo
estava em parte alguma. Afirmava que Deus era o principio inteligente criador do universo. Com
suas idéias provocou a revolta da Igreja, sendo condenado a fogueira por um tribunal da
lnquisicﬁoﬂ.

O tema da Inquisigdo simplesmente é pincelado no item Contra-Reforma: O Tribunal da
Inquisigdo foi um instrumento de terror, atraso e obscurantismo utilizado pela Igreja catolica
contra todos os que divergissem de sua doutrina, ‘os hereges'. F-ssas pessoas eram submetidas a
interrogatorios, durante os quais eram torturadas até confessarem seus ‘crimes’. Os judeus
foram um dos alvos prediletos da Inquisi¢do, sendo obrigados a se converter ao cristianismo;
caso contrdrio, eram condenados a morte na fogueira. Os rituais do julgamento e a execu¢do do
réu eram realizados em praga publica, perante toda a poputagdo™.

A estrutura da maioria dos livros respeitam um padrdo no qual “Renascimento” e
“Reforma” sdo apresentados em capitulos diferentes, respeitando “uma ordem cronoldgica” de

sucessdo dos fatos histdricos vivenciados pela humanidade.

47 COTRIM, Gilberto. Historia e Consciéncia do Mundo. 4° ed., Sdo Paulo: Saraiva, 1994, p. 44.
4 PILETTI, Nelson & PILETTIL, Claudino. Histéria ¢ Vida — Da Idade Moderna a Atualidade. 3* ed., Sdo Paulo:
Atica, 1990, p. 32.
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O autor do livio Os Caminhos do Homem *°, apesar do diferencial entre os demais, por
trabalhar com os temas “Renascimento” e “Reforma” no mesmo capitulo — nota-se, porém, uma
simplificagdo maior dos temas, ao passo que se tomam ainda mais resumidos — mantém a mesma
construg@o, obedecendo a escala cronologica para apresentagdo e construgdo dos conteidos. No
tocante, ao tema da Inquisi¢do, foi sugerido para o professor o filme (Giordano Bruno (Globo
Video; 123 min.), ressaltando que o mesmo apresenta uma interessante reconstitui¢do da vida do
filésofo italiano, que foi queimado a mando da Inquisi¢do em 1600. No entanto, ndo ha nenhum
aprofundamento sobre a vida e obra do fildsofo ou, sequer, uma sugestdo mais consistente sobre
sua aplicag@o e possivel discussd@o em sala de aula com os alunos.

Infelizmente, nossa conclusdo sobre os livros de ensino fundamental ndo poderia ser outra:
apresentam uma abordagem muito precaria, sem nenhum comprometimento com o senso critico.
Se condensassemos os respectivos conteidos em um so6 texto, chegariamos ao seguinte resultado:
o século XVI foi um marco historiografico, devido as transformagdes econdmicas, politicas,
sociais € culturais nas quais evidenciou-se uma revolu¢do no modo de agir e pensar, tanto da
sociedade européia quanto de outros continentes. Entre as varias transformagdes ocorridas,
podemos recordar movimentos de contestagdo a autoridade espiritual € material da [greja de
Roma. A esse movimento, deu-se o nome de “Reforma Protestante™.

Ao analisar alguns livros didaticos de ensino médio™, surpreendeu-nos as semelhangas com

os livros do ensino fundamental, principalmente no que se refere a contextualizagao histdrica.

4 BERUTT], Flavio, FARIA, Ricardo & MARQUES, Ademar. Os Caminhos do Homem. 3* ed. Belo Horizonte: Lé,
1993.
" ARRUDA, José Jobson de A Historia Moderna e Contempordnea. 16%ed., Sdo Paulo: Atica, 1983.
ARRUDA, José Jobson de A. & PILETTI, Nelson. 7004 A HISTORIA — Historia Geral e Historia do Brasil. 7* ed.,
Sado Paulo: Atica, 1998.
COTRIM, Gilberto. Historia Global — Brasil e Geral. Sao Paulo: Saraiva, 1998.
PAZZINATO, Alceu Luiz & SENISE, Maria Helena Valente. Historia Moderna e Contempordnea. 2%ed., Sao
Paulo: Atica, 1992.
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Os autores parecem preocupados em resumir 0 maximo possivel temas ricos € complexos
como a “Reforma Protestante”, mantendo apenas uma narrativa de ordem simplesmente
“informativa”, perdendo desta maneira a possibilidade de conduzir o tema a discussdo e reflexao.

Parece-nos que foi estipulado um padrdo narrativo que propde apenas informar ou delimitar
as causas e efeitos de determinados marcos historiograficos. Inova-se os materiais ilustrativos —
mapas, graficos e gravuras —, melhorando assim a estética dos livros, mas o conteido tedrico ndo
apresenta inovagoes.

Em geral, sempre que mencionado, seja nos livros de ensino fundamental ou médio, o
filosofo Giordano Bruno € tido como sendo um dos cientistas da Renascenga € ndo como
questionador da doutrina e dogmas da Igreja Catdlica. Quando a referéncia € feita nos capitulos
relativos a Reforma ndo ha nenhum aprofundamento, pelo contrario, observa-se uma grande
contradi¢do ao afirmar que o filésofo era um “humanista” que acabou pagando com a vida por
suas descobertas.

Segundo Frances A. Yates®', Giordano Bruno foi um martir da liberdade de pensamento,
rebelando-se contra os dogmas oficiais e contra todo tipo de ensino oficial, defendeu suas idéias
diante de sabios e de poderosos, causando inumeros conflitos com os humanistas de Oxford, pois
ndo considerava o humanismo como sendo uma nova erudi¢do que suplantou o “barbarismo
medieval”, mas como o destruidor da tradigdo filosofica, “os pedantes”, aqueles desprezam as
boas obras e destroem as boas obras de seus predecessores.

Sendo assim, O maior inimigo de Bruno, porém, a sua obsessdo, o seu pesadelo, é o
“pedante gramatico”. O ddio aos gramaticos pedantes implica o 6dio de Bruno pelos estudos

humanisticos e pela sua usurpagdo da primazia que antes pertencia aos estudos filosoficos.

' YATES, Frances A. Giordano Bruno e a Tradigdo Hermética. Sao Paulo: Cultrix, 1964.
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Desta maneira, fica explicito que tanto os alunos quanto os professores estio sendo
privados de praticas basicas para um bom conhecimento, ou seja, analisar e verificar através de
outras fontes (teatro, literatura, cinema, miusica), se € licito ou ndo o material que estd sendo
apresentado por meio dos livros didaticos. No entanto, parece estar claro a posi¢do adotada por
ambas as partes: a de mera assimilagdo e registro dos fatos, ou seja, das “verdades absolutas”.
Assim, as propostas dos autores podem variar do ponto de vista formal, mas o conhecimento
permanece meramente factual.

Em relagdo aos demais, o livro de Pazzinato & Senise®, apresenta algumas inovagdes,
como a sugestdo de filmes — com pequenas resenhas — relacionados aos temas apresentados em
cada capitulo”. Entre eles, Giordano Bruno (1973), dirigido por Giuliano Montaldo. Relata o
processo movido pelo Tribunal da Santa Inquisi¢do contra o filosofo calabrés Giordano Bruno,
condenado & morte na fogueira, no século XVI.

Se a sugestdo for utilizada de maneira adequada, ou seja, “sem qualquer fim util
dimensionado ao mero entretenimento dos alunos”, esta inovagdo pode contribuir, € muito, para o
enriquecimento tedrico dos alunos.

No que se refere ao conteudo do capitulo, € impossivel deixar de notar o “deslize” dos
autores. Sugerem o filme “Giordano Bruno”, no entanto, ndo realizam nenhum aprofundamento

tedrico, ao abordarem o conteiido “historico” apresentado no capitulo sobre a Reforma,

’PAZZINATO, Alceu Luiz & SENISE, Maria Helena Valente. Historia Moderna e Contemporanea. 2%d., Sao
Paulo: Atica, 1992.

0 Sétimo Selo (1957), dirigido por Ingman Bergman. O filme mostra a morte de uma feiticeira na fogueira.

. Madre Joana dos Anjos (1961), dirigido por Jerzy Kawalerowicz. Sobre a superiora de um convento que, no século

XV1, é possuida pelo deménio.

. Lutero Pobre Homem (1964), dirigido por Franz Peter Wirth. Vida e obra do fundador da lgreja Luterana.

. O Homem que ndo Vendeu Sua Alma (1966), dirigido por Fred Zinnemann. Sobre 0 Humanista Thomas Morus e

sua oposi¢do a Henrique VIIL

. Galileo (1968), dirigido por Liliana Cavani. Relata o processo movido pelo Tribunal da Inquisi¢do contra o fisico

Galileo Galilei, que descobriu 0 movimento da Terra em volta do Sol.

. Ana dos Mil Dias (1969), dirigido por Charles Jarrott. A historia de Ana Bolena, mulher em fun¢dio da qual

Henrique VIII divorciou-se de sua primeira esposa, Catarina de Aragdo, e deu inicio a reforma Anglicana.

. Anchieta José do Brasil (1978), dirigido por Paulo César Saraceni. A historia do padre jesuita que ajudou a fundar a
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particularmente no item Inquisi¢do, o que sem sombra de dividas ¢ uma imensa lacuna, visto
que, este frade dominicano abandonou o convento, viajou por toda a Europa, escreveu varios
livros e, apesar de ndo se considerar um anticatolico, sua proposta tinha como meta promover
uma reformulagdo nos dogmas e praticas da Igreja Catolica, sendo sentenciado e condenado a
morte na fogueira no dia 17 de fevereiro de 1600, por ordem do “Santo Oficio™.

Com relagdo ao roteiro de estudos, 0 mesmo ndo apresenta grandes inovagdes, as perguntas
tem um carater especifico de resumir o conteudo apresentado. Como ja foi visto nos demais
livros analisados, o objetivo principal do roteiro de estudos € transformar o aluno num mero
repetidor do contetido apresentado nos capitulos.

A partir do que foi falado sobre os livros didaticos, evidenciamos a necessidade de se criar
outras vias de reflexdo, tornando-se ainda mais preocupante pensar que a maioria dos alunos do
ensino fundamental e médio irdo conceber como sendo a “verdade historica” sobre a Inquisigio e
o fildsofo Giordano Bruno esta “imagem superficial” do tema, apresentada nos livros didaticos.
Neste sentido, causa-nos enorme indignagdo tal procedimento, uma vez que existem inameras
bibliografias especializadas sobre o tema, interpretagdes que, devido a riqueza de suas
abordagens, serdo destacadas e discutidas no proximo capitulo, juntamente com o filme

“Giordano Bruno” de Giuliano Montaldo (1974).

cidade de Sdo Paulo e a catequizar os indios.
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CAPITULO IV - O FILME “GIORDANO BRUNO” DE GIULIANO MONTALDO (1974)

HANTRIAGE aNe

1 i ¥ olonte
¢ Rampling

GIORDANO BRUNO (1974)

DIRECAO
GIULIANO MONTALDO
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Antes de realizarmos nossa analise sobre o filme, achamos de suma importancia exibir um
resumo da historia apresentada na pelicula para os leitores que ndo conhecem 0 mesmo e querem
se aprofundar na tematica, salientando que anexaremos o mapeamento do filme, pois verificamos
que o roteiro do filme é bem coerente com as bibliografias especializadas sobre o tema, aspecto
que sera melhor pontuado nas proximas paginas.

O filme “Giordano Bruno” (1974) foi dirigido por Giuliano Montaldo, com atuagio
principal de Gian Maria Volonté, Mathieu Carriere, Charlotte Rampling.

E um filme de ficgdo que gira em torno de um personagem, o fildsofo Giordano Bruno,
cheio de angustias e problemas que foram trabalhados de modo a compor um quadro historico da
vida, obra, processo e julgamento vivenciados pelo mesmo, tendo como “foco refletor” a
Inquisigdo e sua presenga no interior da cultura moderna.

Giordano Bruno — frade dominicano —, que era conhecido por toda a Europa, passou a sua
infancia em Nola e sua juventude em Napoles — até sua partida do convento (1548-1576) para
viagens e aventuras através do continente europeu (1576-1591). No entanto, o regresso a Italia
desencadeou um periodo de conturbagdes, seguido de um mandato de prisdo por ordem do Santo
Oficio, resultando em processo na cidade de Veneza. Isto ocorreu porque o fildsofo tornou-se
muito conhecido por suas idéias inovadoras no que se refere as questdes espirituais, politicas e
cientificas, publicadas em muitos livros de sua autoria.

Em virtude destas id€ias, ficou conhecido como mago e adivinhador. Mocenigo — homem
rico, poderoso e influente na Igreja — havia contratado os servigos do filosofo, hospedando-o em
sua casa na cidade de Veneza, com o intuito de obter através dos ensinamentos de Giordano
Bruno, poder sobre as mentes humanas. O filosofo, no entanto, ofereceu-lhe apenas um curso de
memorizagdo que ministrava por toda a Europa, voltado ao publico sem restrigdes, desde criangas

até universitarios, 0 que causou extrema irritagdo em Mocenigo, e este, apos uma longa conversa
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com um clérigo que ocupava destacado posto em Veneza, ndo teve duvidas, denunciou o filosofo
a Inquisigdo. A adverténcia do clérigo foi a seguinte: Tu podes dar a tua prote¢do a quem
quiserdes mas ndo ha um inimigo da Igreja, um descrente, (...), 0s teus negocios vao muito bem,
mas poderiam ir melhor, entdo porque procurar encrencas, por que compromeler-te diante de
todos, também penso no bem da tua alma cwja salvagdo esta em suas mdos.

Giordano Bruno foi preso, julgado e sentenciado na cidade de Veneza, onde abjurou. No
entanto, com o intuito de demonstrar o quanto seu poder era grande, a respeito de assuntos
religiosos, Roma ordenou aos membros eclesiasticos superiores de Veneza, que permitissem a
extradi¢do do condenado, a fim de que este fosse interrogado adequadamente.

Apo6s um longo e tormentoso encarceramento € a insisténcia dos juizes inquisidores (bispos,
advogados eclesiasticos entre outros ) em obter confissdes, por meio de interrogatorios e torturas,
seguiu-se o julgamento final pelo tribunal do Santo Oficio, que o condenou a morte como frade
apostata, herético impenitente, pertinaz e obstinado.

4 : e : 7,5
Através do mapeamento que realizamos do filme “Giordano Bruno™*

, percebemos que o
diretor Giuliano Montaldo “reconstruiu” o movimento Renascentista ocorrido na Italia, a partir
da trajetoria do filosofo Giordano Bruno, resgatando uma série de perspectivas e temas como: a
indole do povo italiano, a crise da Igreja Catolica, o desenvolvimento do individualismo, a vida
mundana do homem modemo, a crise entre a Republica de Veneza e o Estado Pontifice, os
Hereges, as Bruxas, a Valorizagdo da Antigiidade e de suas filosofias, magia, astrologia, a
eclosdo de movimentos protestantes por toda a Europa, as torturas, enfim, o diretor tragou um
panorama geral do século XVI, mantendo uma grande proximidade com bibliografias

especializadas que retratam o periodo, representando notavel contribuigdo para o ensino

fundamental e médio, se forem devidamente explorados.

>* O mapeamento do filme “Giordano Bruno” (1973) de Giuliano Montaldo, esta disponivel nos anexos.
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Em sintese, o diretor tragou um panorama geral do século XVI, mantendo uma grande
proximidade com as bibliografias especializadas sobre o tema® &s quais tivemos acesso,
principalmente na obra de Frances A. Yates e nos proprios escritos do filésofo Giordano Bruno,
que sdo muito ricos no que se refere a contextualiza¢do historica do periodo, dando respaldo a
diversos aspectos, tanto a nivel social como cultural e politico; que, além de contribuirem para a
analise (enquanto arcabougo tedrico) sobre a pertinéncia de utilizar o filme “Giordano Bruno™
(1973) ou enquanto documento de pesquisa historica, também podem contribuir para suprir as
falhas apresentadas pelos livros didaticos, no caso especifico do “Renascimento” e da
“Reforma”. Nos preocupamos em pensar a realidade na qual os professores de ensino
fundamental e médio estdo inseridos, que entre outros fatores, ministram suas aulas diarias em
tempo muito restrito, cinqilenta minutos por turma; e, visto que o filme tem cento e oitenta
minutos de duragdo, sugerimos a utilizagdo de trechos pré selecionados pelo professor.

Neste sentido, elegemos trés temas para realizagdo da analise, sendo eles: GGiordano Bruno
¢ os Excluidos da Historia, Delagdo e corrupgdo: mecanismos eficazes para a manutengdo do

poder, Inquisi¢do: Instrumento de Censura.

1 - Giordano Bruno e os Excluidos da Historia:

A escolha deste tema teve como base a primeira cena da pelicula. Neste trecho, o cineasta
Giuliano Montaldo apresenta, principalmente através das imagens e auxilio singular oferecido
pela trilha sonora, uma representagdo da divisdo de classes e suas hierarquias, marcadamente
contextualizadas no periodo, clero/nobreza/povo, sendo ressaltada de forma intencional a

distancia existente entre o Patriarca — pompa, autoridade e riqueza — € 0 povo — miséria, peste —

3% BRUNO, Giordano. Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973.
GRIGULEVICH. I. Historia de la Inquisicion. Espanha: Progreso, 1980.

YATES, Frances A. Giordano Bruno e a Tradigdo Hermética. Sao Paulo: Cultrix, 1964.
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através dos “closes”, elemento da linguagem cinematografica, utilizado inimeras vezes pelo
diretor como recurso denunciador destes fatores.

Neste sentido, podemos eleger como exemplo o close do anel e demais joias do Patriarca e
o enquadramento de um homem doente que € captado na multiddo através do close no rosto
magro e desfalecido, aguardando pela cura oriunda da fé, ou seja, através das béngdos de sua
Santidade.

Na hora da morte, muitos clamavam pelos sacramentos, mas, durante toda a vida, e
especialmente durante os anos de maior vigor, multidoes agiam e viviam sem pensar neles. Tal
descrencga, nesse ponto em particular, deve ter levado a um ceticismo generalizado, o que é
evidente em si mesmo, e atestado por abundantes provas historicas. %

Se, por um lado, € possivel verificar conformismo e temor, ainda no decorrer da procissio,
o aparente estado de inércia € interrompido, tendo como foco refletor a manifestada revolta de
um membro do povo que pede igualdade de valores.

Esta passagem, também traz a tona conceitos como “antropocentrismo”, em contraposi¢o
ao “teocentrismo”, “antinaturalismo”, “geocentrismo”, tdo familiarizado na Idade Média, cujo
principio elementar, estabelecia Deus como o centro do Universo, teoria que muito colaborou
para manutengdo do poder concedido aos “representantes” do Poder Supremo e sua Divindade na
Terra.

A partir destes novos questionamentos, marcados pela racionalizagdo, é revelado ndo so6 a
capacidade de individualizar, mas de perceber as diferengas, resultando em outras caracteristicas
marcantes do periodo, como o individualismo, que se transformou em otimismo na medida em
que ampliou a crenga nas proprias potencialidades do homem, capacidade que levou a analise da

propria natureza, ou naturalismo, no qual evidenciou-se em primeira instincia que, das

% BURCKARDT, Jacob. 4 Cultura do Renascimento na ltélia. Brasilia: Ed. da UNB, 1991, p.334.
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maravilhas criadas por Deus, o homem ¢ a obra-prima, portanto, o centro das preocupagdes,
originando a teoria do “antropocentrismo”.

Deve-se enfatizar que, tais possibilidades s6 se viabilizaram a partir de estudos filosoficos
e cientificos, que buscavam a valorizagdo do homem e sua interagdo social como principio
fundamental para a construg@o das relagdes nos diversos setores sociais; sendo seus estudiosos e
propagadores conhecidos como “humanistas”.

A cultura, porém, tdo logo liberada dos grilhées fantasticos du Idade Média, ndo poderia
adiar de imediato e sem ajuda o caminho para a compreensdo do mundo fisico e intelectual.
Precisava de um guia, e foi encontra-lo na civilizagdo antiga, com sua abundédncia de verdade ¢
conhecimento em todos os campos do interesse espiritualj Z;

O conteudo cultural, resgatado pelos estudos dos textos classicos, greco-romanos, serviu de
inspiragdo para o renascimento artistico e literario, bem como para afirmar os valores burgueses
na passagem da “Idade Média” para a “época Moderna”, pois, para garantir sua posigdo social
compativel com seu poderio econdmico, a burguesia desenvolveu um corpo de magistrados e
juristas, que buscou nos textos classicos respaldo legal as suas atividades mercantis.

Os humanistas foram responsaveis pelo estudo dos textos classicos da Antigiidade greco-
romana como oposi¢do a visdo teocéntrica medieval. Baseavam-se no ‘“antropocentrismo”, na
“evolu¢do”, nas “capacidades humanas”, no “individualismo”, influenciando a educagdo, a
politica e a cultura com seus novos valores.

O principal centro humanista da Italia foi fundado na cidade de Florenga, por Lorenzo de
Meédicis. A academia era freqientada por pensadores ilustres, que tentaram estabelecer um
acordo entre o pensamento antigo (pagdo) e o ideal cristdo. No século XV, sob a protegdo dos

Médicis e, em Roma, sob 0 mecenato papal, as artes sofreram notavel desenvolvimento. Porém,

%7 Ibidem, pp.107-108.
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na metade do século XVI, os humanista perderam o controle da universidades, provocando a
substituicdo da poesia em latim, pela lingua nacional. “As duas principais acusagdes contra eles
(humanistas) — a presungdo mal intencionada e a dissipagdo abominavel — veio somar-se com o
escandalo de uma terceira acusagdo, a irreligiosidade, levantada pelos crescentes poderes da
Contra-Reforma.”® E ¢ neste contexto que podemos inserir o filésofo Giordano Bruno.

Verificaremos nas linhas posteriores, trechos da cena comentada:

O filme comega com uma procissdo onde o patriarca da Igreja de Veneza desfila pelas ruas
sendo acompanhado por clérigos, soldados, nobres € por uma imensa multiddo de fiéis
fervorosos. Alguns destes fi€is eram enfermos que buscavam a cura pela fé.

A multiddo estava muito entusiasmada com as bengdos do patriarca, e saldavam-no com
brados “Viva ao Patriarca! Viva a Republica de Veneza! Viva os herdis de Lepanto! Viva Sdo
Marcos!” No entanto, um homem que esta na multiddo esbraveja dizendo: Fu também estive em
Lepanto, defendendo a Igreja e Veneza, e os turcos quase me arrancaram um brago e um olho
(unto a este homem aparece Giordano Bruno), aqueles danados, uma confusdo, mortos por
todos os lados, cabegas cortadas e o sangue correndo como um mar de vinho e agora todos os
louros vdo para os capitdes, esqueceram-se de nos os desgragados, mas o mérito, € nosso
também, ndo é so dos ricos!

Outro homem que esta na multiddo questiona com certo sarcasmo o preposto revoltado,
indagando: Porque ndo vais a procissdo com os outros?, O primeiro nada responde, apenas
continua a olhar com indigna¢do para o Patriarca. A multiddo censura tais comentarios como
sendo blasfémias, pedindo: Ajoelha-te! Cala-te! Neste momento Giordano Bruno interfere em

prol do amigo dizendo: Deixem-no em paz! Pode dar a sua opinido! Pode falar!

*% Ibidem, p.163.
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Nesta parte percebemos a concordancia entre a bibliografia especializada e o filme. O
homem multifacetado, elucidado pelo racionalismo, questionando a igualdade dos homens
perante a pomposa hierarquia da Igreja Catolica, ressaltando também o carater politico da
Republica Veneziana, um dos fatores propulsores da individualidade do homem modemo
italiano™.

Apesar do “homem modemo italiano” ter nascido com os mesmos instintos religiosos que
os outros europeus medievais, a sua poderosa individualidade os transformou em individuos
extremamente mundanos. “Mais uma vez, os italianos foram os primeiros dos povos modernos
da Europa a especular ousadamente sobre a liberdade e a necessidade, e como o faziam sem leis
e sob circunstdncias politicas violentas, onde muitas vezes o mal parecia obter uma viloria
espléndida e duradoura, sua crenga em Deus comegou a vacilar, e sua visdo do mundo se tornou
fatalista. E, quando suas naturezas apaixonadas se recusaram a descansar numa sensagdo de
incerteza, eles passaram a recorrer & supersticbes antigas, orientais ou medievais, apelando
para a magia e a astrologia. rid

Continuando a cena: Giordano Bruno penetra em meio a procissdo € aborda frei Domenico,
que pergunta a Giordano Bruno: “Por que vieste a Veneza?”, Bruno responde: “Quero voltar
para Roma”. Frei Domenico pergunta: “Porque voltaste a [ltdalia, ndo percebes o risco que

corre?” Bruno responde: “Apds a elei¢do de Clemente VIII os ares mudaram. Quantas mortes a

5 BURCKARDT, Jacob. 4 Cultura do Renascimento na ltdlia. Brasilia: Ed. da UNB,1991.
 Ibidem, p.303.
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Sunta Fé fez até hoje?”;, Frei Domenico censura Bruno dizendo: “Culu-te, pois ambos seremos
arruinados”. Giordano Bruno em contrapartida responde: “Fu te deploro e deploro todos os que
usam o teu habito”. E encerra a conversa dizendo que no entanto, gosta do frei Domenico "

O filésofo ndo se submetia a aceitagdo passiva da ortodoxia escolastica, que conheceu no
convento dominicano de Napoles e que constituia a ciéncia oficial de sua época. Essa ortodoxia
havia sido formulada por tedlogos e filosofos da Idade Média. Era uma doutrina proveniente dos
textos biblicos € do pensamento racional aristotélico, baseado na filosofia de Ptolomeu — o
conceito chave deste sistema era estabelecer a Terra como ponto imodvel, como sendo o centro
circular de todos os corpos terrestres.

Para Bruno, ndo era possivel conceber a idéia de um Deus, de um Universo de coisas fisicas
(astros, planetas, sois) criadas por um ser transcendente (Deus). A tal concepgdo ele contrapds as
descobertas astrondmicas de Copérnico.

Copémico desconsiderava a idéia basica de Ptolomeu no atribuir & Terra uma situagdo
secundaria. Se para a grande maioria Nicolau Copérnico havia sido o “primeiro” a langar a teoria
de que a Terra é que girava em tomo do sol, para Bruno, Copémico ndo foi capaz de perceber o
verdadeiro significado de suas obras. A revolug@o na astronomia realizada por Nicolau Copémico
pareceu a Giordano Bruno uma confirmagio das doutrinas encontradas nos escritos do culto a
Hermes Trismegisto, que divinizava o sol como centro do universo.

A “Hermética” do deus grego Hermes Trismegisto, identificado com Toth — escriba dos
deuses, inventor da escrita € patrono das artes e ciéncias — pelos neoplatdnicos, exerceu forte
influéncia e ampla difusdo entre varios pensadores da Renascenga.

Para Bruno, o universo estava sempre em constantes transformagdes, um todo no qual nada
¢ imovel, nem mesmo a Terra, como afirmava a antiga religido dos egipcios € Copémico com o

“heliocentrismo”. Assim sendo, ndo € possivel compartilhar com a idéia estabelecida por
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Aristoteles de que o mundo € estatico, uma matéria morta cujo movimento se estabelece por uma
relagdo mecdnica entre matéria (os mundos) que, ao sofrer colisdes, proporcionaria um
movimento inicial desencadeado por um ser superior.

O principio de animismo e do panteismo se condensam para Bruno, ou seja, ndo existem
duas substincias distintas — matéria e espirito — a natureza € em si mesma um Ser Divino, uma
matéria dotada de esséncia provida de animagéo espiritual.

Os homens da renascenga se desvinculam da ortodoxia cristd até entdo imposta, na qual
exalta-se um Deus que € a causa primeira, motor imovel de perfei¢do absoluta cuja existéncia
esta completamente desvinculada das criaturas. A natureza torna-se divina. Para Bruno, o
universo ndo € finito ou limitado, €, pois, ilimitado, sendo o homem o ser privilegiado capaz de
penetrar-lhe todos os mistérios. Assim a mente humana ¢ idéntica a mente divina.

Devido ao aprofundamento tedrico do pensamento de Bruno, em 1576 ele teve que fugir de
Napoles para Roma devido a perseguigbes de toda espécie e, depois, para a Suica, onde
freqiientou ambientes calvinistas, que abandonou logo por julgar o pensamento teologico dos
protestantes tdo restrito quanto o dos catolicos.

A partir de 1579 Bruno passou a viver na Franga, onde atraiu as simpatias de Henrique Il1.
Em meados da década seguinte foi para a Inglaterra, mas, logo, entrou em atrito com os docentes
de Oxford. Refugiando-se, depois de um curto periodo de retorno a Franga, na Alemanha
Luterana. Apos um periodo de convivéncia no meio dos seguidores de Lutero (de onde seria
expulso posteriormente), Bruno parte para FranKfurt, onde publica sua trilogia de poemas
latinos. Percebemos que para transmitir sua mensagem, Bruno atravessou fronteiras politicas e
ideologicas, desde a Inglaterra protestante a Paris catdlica, a Wittenberg luterana e a Praga

catolica.
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“Giovanni Battista Ciotto era um livreiro que tinha uma loja em Veneza. Entre seus
[fregueses contava-se Zuan Mocenigo, um nobre de antiga familia veneziana, que lhe comprou
um ou mais livros de Bruno, perguntando-lhe se ele sabia onde vivia o autor, pois desejava
aprender com ele ‘os segredos da memdria’, além de outros assuntos. Ciotto conhecia Bruno,
tendo-o encontrado em Frankfurt por ocasido das feiras de livro, e transmitiu-lhe o convite de
Mocenigo para ir a Veneza. Bruno aceilou e foi a Veneza em Agosto de 1591. Por que teria
dado esse passo fatal retornando & ltdlia aparentemente sem tomar conhecimento do perigo”?*

Justamente por ndo se considerar um anticatolico, Giordano Bruno, pensou que poderia
voltar a [talia e continuar sua carreira. Gostava do catolicismo, mas achava que este precisava ser
reformado. Sua luta seria assistir a tal causa, que teria seu inicio, segundo o fildsofo, em Roma.

Nos seus altimos anos de liberdade, Giordano Bruno se achava numa produgio febril,
voltada para o estudo das técnicas magicas, quando pressentiu uma saida para a reforma universal
no catolicismo, aparentemente preparava-se para entrar em agfo, visto que Henrique de Navarra
havia derrotado a “liga catolica” com respaldo espanhol, obtendo a coroa de Franga em 1591,
com comentarios de sua conversdo ao catolicismo. Estes acontecimentos ocorridos na Europa,
também, foram um dos principais motivos que levaram Bruno a Italia.

“O mais importante deles, em comparagdo com Bruno, foi Francesco Pucci. Como Bruno,
Pucci havia peregrinado por terras heréticas e estranhas (havia estado na Inglaterra, onde
deixou amigos influentes). I-m Praga, em 1585, retornou & Igreja catilica, la encontrou Dee e
Kelley, e assistiu a algumas de suas sessdes de invocagdo de espiritos. Era um navarrista e, em
1592, voltou a ltalia, apenas poucos meses apos a volta de Bruno e depois de enviar numerosas
cartas a personagens importantes, entre ele Navarra, Elizabeth | da Inglaterra e o papa

Clemente VIII.

2 YATES, Frances A. Giordano Bruno e a Tradigdo Hermética. Sdo Paulo: Cultrix, 1964, p. 377.
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A recepgao que lhe fizeram na lItdlia provavelmente ndo foi a que ele esperava; foi
encarcerado pela Inquisicdo em Roma, e em 1597, foi submetido a pena de morte ( todavia nao
foi queimado vivo como Bruno, mas decapitado na prisdo, e o seu corpo, queimado no Campo de
Fiori), pois havia se recusado a abjurar os seus erros. No modo de pensar de Pucci, parece
haver alguma espécie de hermetismo. I até possivel, ainda que sejam necessdrias pesquisas
pormenorizadas antes de qualquer declaragdo definitiva, que todo o movimento navarrista tenha
haurido suas esperangas nos diferentes tipos de hermetismo de seus adeptos. Seja como for, isso
coincide com o final do século XVI, que J. Dagens chamou: 1'dge d'or de [’hermétisme religieux
(a idade de ouro do hermetismo religioso) ™.

O espléndido éxito inicial de “Patrizi” com Clemente VIII foi visto com bons olhos por
Bruno. Assim como varios de seus contemporaneos, Giordano Bruno acreditava que a subida de
Navarra ao trono de Franga acarretaria um periodo mais liberal aos assuntos religiosos e que esta
“atmosfera” chegaria a Itdlia também. A ascensio de “Patrizi” deu a Giordano Bruno grandes
esperangas em sua missdo, sendo portanto, a principal causa de seu retomo a Italia, aceitando o
convite de Mocenigo, para favorecer seus proprios interesses. Selando seu destino, Bruno parte
para a Italia em 1591.

Percebemos assim, a validade de se utilizar filmes em sala de aula com o apoio de
bibliografias especializadas, pois como demonstramos, a partir de um pequeno trecho € possivel

abordar varios aspectos do periodo enfocado.

2 — Delagao e corrupgdo: mecanismos eficazes para manutengdo do poder
A importancia do “Renascimento italiano” para o mundo € o homem modemo esta

justamente na efervescéncia dos diversos valores e ideais que permearam o periodo.

“21bidem, p.384.
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Segundo Jacob Burckardt, os ecos do misticismo medieval fluem numa sé corrente com as
doutrinas platénicas e com um espirito caracteristicamente moderno. Um dos frutos mais
preciosos do conhecimento do mundo e do homem chegu entdo & maturidade, e s6 por isso o
Renascimento italiano poderia ser chamado de guia dos tempos modernos.

Os magos da Renascenga foram influenciados pelo Corpus Hermeticum, que continha
todas as praticas herméticas de Platdo, além das analises comparativas entre Velho e Novo
testamentos, interpretando as analogias, as metaforas, através do sistema mistico arabe-judaico, a
Cabala. O Egito era anterior a Grécia, Hermes, anterior a Platéo, o respeito da Renascenga pelo
antigo, pelo primitivo e longinquo, como estando mais proximos da verdade divina, exigia que o
“Corpus Hermeticum” fosse traduzido. O principal representante dos magos da renascenga foi,
portanto, Cosimo d’Médici, o primeiro a ter contato com o Corpus Hermeticum, mandando
traduzi-lo.

A “Reforma” trouxe a tona principios religiosos e cristdos baseados no ateismo. O ateismo
pode ser considerado a devogdo definida no “Ser Supremo”, com a qual a “Idade Média” ndo se
familiarizou. Este modo de fé ndo exclui o cristianismo e pode aliar-se as doutrinas cristis do
pecado, da redengdo e imortalidade, ou mesmo existir e florescer sem elas. Um dos principais
nucleos deste pensamento ateista foi a Academia Platonica de Florenga e, especialmente o
proprio Lorenzo, o Magnifico.

A Academia Platonica de Florenga escolheu como objetivo a reconciliagido entre o espirito
da Antigiiidade e o do cristianismo. Mas, na verdade, esse humanismo era pagdo e foi se
tornando cada vez mais pagdo, ao se amplar o século XV, principalmente pelo fato dos seus

representantes serem extremamente munidos pelos valores individualistas.
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“E verdade que Lorenzo da sua juventude até a morte, expressava-se dogmaticamente
como cristdo, e que Pico® foi atraido pela influéncia de Savonarola® a aceitar o ponto de vista
de um asceta mondastico. Mas, nos hinos de Lorenzo, que somos tentados a considerar como o
produto mais alto do espirito dessa escola, encontramos um teismo sem reservas — teismo que
luta para tratar o mundo como um grande cosmo fisico e moral. Enquanto os homens da Idade
Média consideram o mundo um vale de lagrimas, tendo o papa e o imperador como guardides
contra a vinda do Anticristo; e enquanto os fatalistas do Renascimento oscilum entre surtos de
energia transbordante e fases de supersticdo e resignacdo estupida, aqui, neste circulo de
espiritos escolhidos, aventa-se a doutrina de que o mundo foi criado por Deus com amor, que é
uma cdpia de um padrdo nele existente, e que Deus permanecera para sempre seu movimentador
e restaurador. Ao reconhecer Deus, a alma do homem pode trazé-lo para seus limites estreitos,
mas pode também, por amor dele, expandir-se até o infinito e isso serd a beatitude na terra. b

Tgualmente, Giordano Bruno buscou fontes “provenientes” do Egito antigo e da astrologia
mesopotdnica, ou seja, as ciéncias até entdo ocultas, como a cabala, as religides misticas,
esotéricas, construindo uma cosmologia cujos tragos principais sio 0 panteismo € 0 animismo,
sendo influenciado por estudiosos como, Lulio (1233-1315), Copémico (1473-1543) e Cusano
(1401-1464).

Segundo o fildsofo, o universo estava sempre em constantes transformagdes, um todo no
qual nada ¢ imodvel, nem mesmo a Terra, como afirmava a antiga religido dos egipcios e
Copérnico como heliocentrismo, assim sendo, ndo € possivel compartilhar com a idéia

estabelecida por Aristoteles de que o mundo ¢ estatico, uma matéria morta cujo movimento se

® Ppico della Mirandola foi um grande mago da renascenga. Foi ele quem formulou, com ousadia uma nova situagdo
para o homem europeu, o homem como mago, utilizando a magia e a cabala para agir sobre o mundo e controlar seu
destino por meio da ciéncia.
% Homem de personalidade forte e natureza marcante, fundou seu proprio mosteiro, Sdo Marcos, com o objetivo de
promover uma reforma interna na Igreja, para que esta adquirisse um carater nacional.

Ibidem, p.340.
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estabelece por uma relagdo mecénica entre a matéria (os mundos) que, ao sofrerem colisdes,
proporcionariam um movimento inicial desencadeado por um ser superior.

O livro Os Pensadores®® promove estas e outras discussdes sobre o principio do animismo
e do panteismo, e a condensagdo destes fundamentos, presentes na teoria bruniana, ou seja, para
Giordano Bruno, ndo existern duas substancias distintas — matéria e espirito — a natureza é em si
mesma um “Ser Divino”, uma matéria dotada de esséncia provida de animag@o espiritual.

Como ja foi afirmado anteriormente, para Bruno, o universo ndo ¢ finito ou limitado mas
sim ilimitado, sendo o homem o ser privilegiado capaz de penetrar-lhe todos os mistérios. Assim
a mente humana € idéntica a mente divina. Desta fundamentagdo surgem estudos que enfatizaram
a arte da memoria, arte esta que resultaria em sua delag@o, condenagdo e morte por ordem do
Santo Oficio.

O trecho do filme selecionado para realizar esta discussdo, ¢ uma passagem onde
Bellarmino, um dos inquisidores, tenta persuadir o fildsofo Giordano Bruno, para que este abjure
seus crimes. Nele os personagens promovem uma vasta discussdo sobre o poder € imposigdo dos
dogmas catolicos a qualquer prego — no caso, vidas humanas — ressaltando, por outro lado, logo
no inicio da cena, a boa imagem da Igreja enquanto protetora e reparadora das desigualdades
sociais. Vejamos:

O filme nos reporta a uma passagem onde o cardeal Sartori serve sopa para uma multiddo
de homens e mulheres famintos. Um dos clérigos interfere o ato dizendo: O monsenhor
Bellarmino pede humildemente que o recebais. Ao qué o cardeal responde: Diga-lhe que logo
irei”. A medida que se retirava a multiddo aplaudia e gritava: “Viva o Cardeal Sartori!” Mais

uma vez o diretor Giuliano Montaldo, enfoca os contrastes sociais da época.

% BRUNO, Giordano. Os Pensadores. Sio Paulo: Abril Cultural, 1973.
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Ao encontrar Bellarmino, o cardeal diz: ld imagino, trata-se de Bruno, também vos
enfeitigou, vejo que é uma fogueira dificil de ascender... mas, que quereis dizer-me?

Bellarmino responde: Admito que este processo me perturba, é um homem de forte témpera
moral, e é um cientista e filosofo admirado em toda a Europa.

O cardeal replica: Certo, certo, quase ja trajais a purpura cardinalicia, ndo obstante vossa
Jovem idade, portanto, é quase a um colega que declaro; Bruno é o pior herege que encontrei
desde que assumi o encargo de defensor da Ié.(...) Ha outros, no Sacro Colégio, com iguais
preocupagées. I-alarei com eles.

Bellarmino contra-argumenta: Comegai com o Santo Padre, o Papa pede que o convengam
de que a causa é justa”.

Entdo, responde Sartori: Se eu tivesse apenas metade de vossa inteligéncia no tiltimo
conclave teria sido eleito Papa, e ndo Aldobrandini, mas te faria bem ter um pouco de meu
temperamento. Vs me julgais rude e brutal ndo é assim? O fato é que a Igreja precisa de mentes
como a vossa para sua doutrina e de um pulso como o meu para sua defesa. Vos sabeis, ndo
podemos arriscar, infelizmente, um s6 homem pode fazer-nos mais mal que todo um exército de
barbaros. Lembrai-vos de Lutero.

Na sequéncia, aparece Giordano Bruno, que observa através da grade de sua cela a
execucdo do seu amigo Francesco Pucci. Giordano Bruno ao ouvir a “ladainha” do padre
observa, através de uma fresta na porta, o amigo ser levado em siléncio absoluto para o tragico
destino, degolagio.

Giordano Bruno € conduzido pelos soldados até uma enorme Igreja, ao observar um dos

atos da missa ¢ surpreendido pelas palavras de Bellarmino:



62

Observa bem Giordano, observa atentamente, e tu queres separar a Igreja dos seus filhos?
E continua: Por que abandonaste tua ordem, com a tua inteligéncia, com a tua doutrina, podias
ter merecido a purpura mas te falta humildade, Giordano!!!.

Bruno que observa a biblioteca, indaga: Fizestes-me vir a vossa casa para exprimir um
Julgamento sobre meu cardater?

Bellarmino continua: Entdo giraste a Furopa inteira sé para concluir que a religido
catdlica é a que te agrada mais, mesmo que precise de “novas regras”, uma reforma para reunir
a cristandade, ndo é isto que queria propor-nos? I isto? Paira um siléncio no ar. Prossegue entio
Bellarmino: Sua insisténcia em falar com o Papa s6 irrita os juizes, a Igreja tem suas
hierarquias, suas estruturas, ndo desafias um sistema secular, sem prejudicar-te.

Entdo responde Bruno: A Igreja hoje é apenas um instrumento de conservagdo.

Bellarmino replica: A Igrejua vive na Historia, é a Histéria, nossos tempos exigem grande
Jorga de dnimo, resolu¢do e também crueldade, mas os tempos passam e a lgreja fica.

Bruno contra-argumenta: Por isso persegues os que pedem uma liberdade que ndo quereis
conceder.

Novamente Bellarmino retruca: Que ndo podemos conceder, a Igreja esta dilacerada por
continuos cismas, por toda parte, Alemanha, Inglaterra, Escandinavia, Suiga e agora também em
Flandres, os reinantes nos combate.

Bruno sentencia: Os reinantes aprenderam com a Igreja, a usar a fé como instrumento de
poder e cada Estado quer ter sua prépria religido.

Bellarmino retorque: Por isso nos defendemos com rigor.

Bruno continua: Servindo-vos da I'spanha, que tutela a fé queimando arabe e judeus.

Bellarmino justifica: A [“spanha é nossa filha mauis fiel, barreira contra a heresia.
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Bruno exclama: Servindo-vos dua Fspanha! E prossegue: A Igreja Catdlica hoje estd
escavando um sulco profundo que divide a Furopa.

Bellarmino novamente replica: £ a tarefa du Igreju defender a integridade dos seus
principios e combater as heresias como se apresentarem, quem desafia o poder da Igreja é um
inimigo da Santa Fé. Giordano Bruno, pede para ser levado novamente para a cela.

A atividade da Inquisigdo veneziana ndo suscitava particularmente nenhum entusiasmo em
Roma. O Papa Pio IV fazia constar com desagrado que “a Senhoria ndo se mostrava
suficientemente severa nos casos de heresia descobertos Veneza, Verona e Vicenza. E preciso ser
mais duro e aplicar medidas melhores que as empregadas até agora. O Estado se encontra nas
proximidades diretas de paises heréticos. Ha que se tomar as medidas de precaug@o para impedir
que esta praga se infiltre através das fronteiras. Toda heresia revelada devera ser castigada sem
piedade. O fato de que permane¢am em Padua muitos estudantes alemaes, hereges abertos, que
contagiam a outros, abusam da tolerancia, prova que nédo foram tomadas até agora as medidas
pertinentes”‘" .

O Papado aspirou estabelecer seu controle sobre a Inquisi¢do veneziana. Em 1555, Pablo
IV tratou de consegui-la por interinédio do inquisidor supremo (chefe da congregagdo do Santo
Oficio) Michele Ghisilieri. Este enviou a Veneza o cardeal e inquisidor Felice Piretti com a
seguinte instrugao:

“A obriga¢do principal do Santo oficio consiste em defender a causa e a honra de Deus
contra os profanadores, a pureza da Santa Religido Catolica contra todo cerco de heresia e contra
os que vdo semeando o cisma., seja na doutrina ou nas pessoas ou ainda nas obras destas.
Ademais, deve estar sempre vigilante na defesa da Unidade Eclesiastica e dos direitos da Santa

Sede Apostolica...

*7 Ibidem, p. 336.
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Ha que se recrutar com particular cuidado espides secretos entre as pessoas que se pode
confiar e que devem avisar dos escandalos que se produzem em Veneza, tanto entre os seculares
como entre os eclesiasticos, das blasfémias € outras insoléncias contra as coisas sagradas.

O inquisidor geral ndo depende do Nincio, mas sim diretamente da suprema Inquisi¢do de
Roma, e mais em particular da Santidade de nosso Senhor. Com tudo isso, pelo maior respeito ao
sumo pontifice, é preciso informar de todos os acontecimentos importantes de cada dia,
especialmente se tratando de coisas novas que possam interessar a Santa S¢ ...

Os venezianos repugnam o Tribunal da Inquisigdo, ja que pretendem exercer a soberania
sobre o Estado eclesiastico, o que ndo concorda com a ordem e os estatutos da Inquisigdo.
Ademais, lhes agrada a liberdade sem controle que ¢ demasiadamente grande nesta cidade, e
menosprezam a doutrina da religido e os dogmas. E como ndo vivem como devem viver os
cristdos, existe um grande perigo de que se rompa o equilibrio do poder e surjam complicagdes
menores ou maiores. No cabe davida que a causa de Deus deve ser defendida.

Com tudo isso, Deus deseja que seus ministros a sustentem contra a depravagdo dos
homens neste mundo. Ha que se opor com maior tenacidade e vigor a corrup¢do, que por
desgraca € tdo grande em Veneza. Quanto as pretensdes dos venezianos a respeito do estudo
eclesiastico, convém fechar os olhos frente a algumas coisas, ja que a Providéncia Divina
indicara a Santa Sé os meios de extermina-las pela raiz de tais inconveniéncias, causaram grande
prejuizo a Santa Igreja. Por isso que ndo se pode erradicar todos os abusos, deve-se zelar para que
eles ndo cresgam, € se surgir uma ocasido oportuna para ganhar um ramo dessa jurisdigdo, ndo ha
porque omiti-la mas sim ir a seu encontro com boa resolu¢do, sem esquecer da prudéncia...

Quando ocorrer deve-se sempre avisar especialmente ao Tribunal de Roma, mas de uma

maneira tal que ndo perca tempo em largas descricdes da matéria, porque ao contrario
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desaparece, por se dizer assim, a boa vontade de execugdo por causa de colocar demasiado
empenho nos informes.

Se deve quando isto for possivel, remediar as coisas ordinarias sem esperar as instrugdes de
Roma™®,

Ainda que Piretti ndo logrou submeter a inquisigdo veneziana ao controle do Santo Oficio,
sua atividade era sem duvida perigosa para Giordano Bruno. Isto confirmou os sucessos
posteriores.

Em 23 de maio de 1592, Mocenigo enviou ao inquisidor sua primeira denuncia contra
Giordano Bruno. Apds a primeira seguiram-se outras nos dias 22 e 26 de maio. O filésofo foi
detido e encarcerado.

O tribunal da Inquisigdo procedeu imediatamente o recolhimento dos depoimentos das
testemunhas e os interrogatorios do preso com a finalidade de demonstrar suas concepgdes
heréticas e a propaganda das mesmas e, nesta base, entrega-lo ao pontifice romano para que
reprimisse o herege. Mas Bruno rechagou todas acusagdes negando-se a declarar-se culpado.

Os interrogatorios estiveram sob o comando do inquisidor veneziano Gabriele Saluzzi
acompanhado do Nuncio apostolico Ludovico Taberna e Aloiso Fuscari, membro do Conselho
dos Sabios, encarregado para combater heresias.

Mensageiros especiais levaram a Roma copias das atas dos interrogatorios. Em 12 de
setembro de 1592 a Inquisi¢do romana exigiu oficialmente a entrega de Giordano Bruno. O
Tribunal veneziano deu sua inconformidade e pediu a autorizagdo do Conselho dos Sabios, mas
estes a negaram. Roma persistiu em sua resolugdo, ameagando romper suas relagdes com a

Republica e impor-lhe um embargo.

%% Ibidem, p. 338.
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Em 07 de janeiro de 1593, por temer que as medidas repressivas da Santa Sé pudessem
causar danos ao comércio veneziano, a Republica decidiu entregar Bruno.

O Papa Clemente VIII, sucessor de Pablo IV, que havia falecido pouco antes, deu mostras
de viva alegria ao se inteirar dessa noticia pela boca do embaixador veneziano Paruta.

Em 19 de fevereiro de 1593, o preso empreendeu sua viagem a caminho de Roma, foi
transportado por mar sob a escolta de navios de guerra (para o caso de um ataque da frota turca).
O acompanhou na cabine de guarda principal o domenico Hippolytus Maria Beccaria, ao que
esperava ja em Roma o posto de general da ordem dos “cachorros de Cristo”. Posteriormente,
Beccaria participou de maneira mais ativa nas “visitas” da causa de Giordano Bruno, exortando-
lhe a confessar seus erros e se arrepender.

Depois de chegar a Roma, em 27 de fevereiro de 1593, Bruno foi recolhido no seu carcere
da Inquisi¢do. Mas o primeiro interrogatorio tardou a se efetuar acontecendo somente em 16 de
dezembro de 1596.

Pode-se dizer que Bruno esteve enterrado praticamente durante quase quatro anos nos
calabougos do “Santo” tribunal romano, que esperava se utilizar dele da melhor maneira possivel:
“abrandar” o preso, dobrar sua vontade de resisténcia, e por outro lado ganhar tempo para estudar
detalhadamente as numerosas obras do fildsofo e achar nelas algo que pudesse provar o carater
herético de suas concepgoes.

A Congregacdo do Santo Oficio que intimou Giordano Bruno estava composta pelos
seguintes membros, todos na categoria de cardeal: o domenico Sanseverino, ex-inquisidor
supremo, Madrucci, inquisidor supremo e ex-comissario apostolico para os assuntos da
Inquisicdo na Alemanha, Pedro Deza, conhecido pelos crimes que havia praticado ao
desempenhar o cargo de inquisidor general em Espanha, Pinello, homem de uma ferocidade e

avareza marcantes, Sarnimo, encarregado do Indice dos livros proibidos, Sfondrato, filho
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ilegitimo do Papa Gregorio XIV (se dizia dele que em um ano de governo de seu pai se apoderou
por saque de mais riquezas que outros conseguiram em uma década), Camillo Borghese, o futuro
Papa Paulo V, o datario Sasso e o jesuita Roberto Bellarmino, homenzinho cruel, um dos
idealizadores da Contra-Reforma, que posteriormente tomou parte relevante no processo de
Galileu.

Todos esses “principes” da Igreja odiavam a Bruno e estavam firmemente decididos a lhe
castigar com toda dureza. Mas ndo lhes interessava tanto a repressdo fisica desse grande filoésofo
e humanista como a espiritual, planejaram nada mais que seu suicidio espiritual e esperavam
consegui-lo fazendo com que se condenasse a si mesmo, se arrependendo, abjurando de suas
idéias e se reconciliando com a Igreja; caso se decidisse, se submeteria a Santa Sé. O Sucesso
desse objetivo equivaleria a uma vitdria sobre todos os humanistas e os filosofos que criticavam a
Igreja e a religido, pois Bruno foi considerado por eles, com toda a razdo, como um dos chefes
ideologicos mais inteligentes e audazes.

Desta forma, percebemos a importdncia do filésofo Giordano Bruno, que muitas vezes €
negligenciado nas abordagens apresentadas pelos manuais didaticos. Reafirmando assim, a
validade da nossa proposta, em utilizar filmes acompanhados de bibliografias especializadas em

sala de aula.

3 — Inquisicdo: Instrumento de Censura

Selecionamos a ultima cena do filme, por considera-la de suma importédncia para retratar o
que foi a Inquisi¢do e seus mecanismos de censura no século XVI. As imagens causam grande
impacto no espectador, principalmente quando o reporta ao “Auto de f€”, e a0 martirio de
Giordano Bruno sendo censurado, com uma trava de ferro que lhe corta a lingua, impedindo-o de

falar, de proferir sua “versdo dos fatos”.
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O Tribunal promulga a sentenga. “Senhores, Bruno esta chegando”.

O cardeal Sartori pergunta: Sr. Notario Apostolico, trouxestes a sentenga, tendes as duas
testemunhas?

Responde o Sr. Notario: Sim, lrancesco Piestrasanta e Frei Benedetto Mandina. Em
seguida, o cardeal continua: £ 1, Giordano Bruno, estds pronto a ouvir a sentenga pronunciada
contra ti pelo Tribunal da Santa Inquisigao?

Hoje, 8 de fevereiro de 1600, ano de Jubileu, decretamos, sentenciamos a ti Giordano
Bruno herege impenitente, pertinaz e obstinado, incurso em todas as censuras eclesiasticas e
penas impostas pelos sacros cdnones, como tal te degradamos de todas as ordens, e te
expulsamos do nosso foro eclesiastico e da Santa Igreja de cuja misericordia és indigno,
condenamos e proibimos teus livros heréticos e erréneos e que serdo publicamente queimados na
praga de Sdo Pedro defronte du exadonia e que serdo postos no index dos livros proibidos.
Entregamo-te ao governador de Roma para as penas rogando-lhe pela tua pessoa e que ndo
sofras mutilagdes da carne e membros.

Giordano Bruno olha para cada membro do Tribunal e diz, tendes mais medo vos.

Comenta o governador: Foi uma belissima ceriménia; logo em seguida pergunta: Mas
como devo interpretar essa “‘exortugdo a cleméncia”, eis algo que ndo entendi. Se devo queima-
lo, por que ndo me disseram?, e por que ndo se devo poupa-lo?

Responde frei Tragagliolo: Quando o Santo Oficio entrega o prisioneiro ao brago secular,
nossa tarefua esta terminada, a Igreju detestua sungue, procedei conforme a sua consciéncia.
A morte de Giordano Bruno ¢ anunciada por toda a cidade ao som de tambores:

Amanha podereis assistir ao espetaculo da solene justica de um Dominicano de Nola,

herege pertinaz que, quarta feira, na casa do cardeal Madruzzi foi sentenciado como autor de

sacrilégios e opinides comprometedoras que ainda manteve, apesar das visitas dos teélogos. I'ste
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frade, que dizem ter estado em (ienebra, em Tolosa, em Lido, Paris na Inglaterra passando
depois a Alemunha de onde veio a {talia e foi preso, depois dizem que, varias vezes discutiu com
o cardeal Bellurmino, o mesquinho, se Deus ndo o ajudar, morrera obstinado e sera queimado
VIvo.

Giordano grita: Herético pertinaz, ser queimado no campo dus flores, os santos padres, 0s
altares, os dogmas, os padres, os jesuitus, os Papas, as imagens, os santos, os frades, as
religies, a Santissima 1Trindade, o jubileu, a Igreja, correi, correi, 0 mesquinho serd queimado,
no campo das flores, publicamente! E essas sao suas ultimas palavras pois, é amordagado”
(mordaga de ferro que ao ser colocada corta a sua lingua).

A noite escura é iluminada por inumeras tochas erguidus pela multidao, em meio ao
profundo siléncio que é rompido pelus batidas exuberantes do tambor.

Giordano Bruno fita a Lua pela dltima vez, enquanto as labaredus invadem ndo apenas
seu corpo mas, todo o seu “ser”.

Neste sentido, com respaldo em bibliografias especializadas resgatamos, a partir desta cena,
o interrogatorio e o poder da Igreja atraves desta Instituigdo chamada Inquisigdo.

“A Inquisi¢@o propriamente dita surgiu quando em 1232 o imperador Frederico II langou
editos de perseguicdo aos hereges em todo o Império pelo receio de divisdes internas. O Papa
Gregorio IX, temendo as ambigdes politico-religiosas do imperador, reivindicou para si essa
tarefa e instituiu inquisidores papais. Estes foram recrutados entre os membros da ordem dos
dominicanos (a partir de 1233), seja por sua rigorosa formagdo teoldgica (eram tomistas), seja
também pelo fato de serem mendicantes, por isso presumivelmente desapegados de interesses
mundanos.

A partir de entdo se foi criando uma pratica de controle severo das doutrinas, legitimadas

com sucessivos documentos pontificios como a bula de Inocéncio IV (Ad extirpanda) de 1252,
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que permitia a tortura nos acusados para quebrar-lhes a resisténcia. Até que em 1542 o Papa
Paulo III estatuiu a Sagrada Congrega¢do da Inquisigdo Romana e Universal ou Santo Oficio
como corte suprema de resolug@o de todas as questdes ligadas a fe .

O Manual dos Inquisidores  Directorium Inquisitorium — escrito pelo Frei Nicolau
Emérico (1320-1399) da Ordem dos pregadores e grande inquisidor de Aragédo, onde conseguiu
fama de grande competéncia no assunto, ¢ de extrema validade. Sua primeira edigdo impressa
data de 1578. No entanto, dois séculos antes ja era célebre e conhecido, como vimos
anteriormente.

O mérito de Nicolau Emérico consiste no fato do mesmo ter elaborado um verdadeiro
tratado sistematico, baseado em documentagdes bem anteriores & sua propria pratica inquisitorial.
As fontes utilizadas foram textos biblicos, pontificios, conciliares, imperiais. O manual foi
dividido em trés partes: 1*) 0 que € a fé e seu enraizamento, 2*) a perversidade da heresia e dos
hereges; 3%) a pratica do oficio de inquisidor que importa perpetuar, enfim, um manual
extremamente pratico e direto de como “investigar, interrogar, convocar, prender, torturar, €
sentenciar.

Nos reportaremos ao ano de 1596, quando a Inquisi¢ao se dispds a iniciar o interrogatdrio
de Bruno “com base nas teses extraidas de seus escritos.

A fim de obter dados demonstrativos da “culpabilidade” de Bruno, os inquisidores se
valeram de um método tradicional e provado na pratica inquisitorial, colocando em sua cela
varios provocadores para poder ditar com base em seus depoimentos uma sentenga de acusagao.
Este método foi usado contra Bruno desde que ele estava preso em Veneza. Os depoimentos dos

“provocadores” sdo citados provavelmente na exposig¢do sucinta da causa de Giordano Bruno a

% EYMERICH, Nicolau. O Manual dos Inquisidores. (Comentarios) de Francisco Pefia; (traducéo) Maria José Lopes
da Silva. 2" ed. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos; Brasilia, DF: Fundagédo Universidade de Brasilia, 1993,
pp.13-14.
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proposito de seu juizo sobre a fé catolica sagrada e da reprovagdo que se manifestava com
respeito a ela e a seus servidores, composta pelos inquisidores em 1597.

A seguir, alguns paragrafos dessa fonte, da se¢do que trata da existéncia de muitos mundos,
bastante tipica para a técnica de instrugdo usada pelo “Santo Tribunal™:

“82. Giovani Mocenigo, delator: “Foi ouvido varias vezes de Giordano Bruno, em minha
casa, que existem varios mundos infinitos e que Deus cria sem cessar mundos infinitos, porque,
como esta dito, quer tudo o que pode™.

83. O mesmo, sendo interrogado: “Afirmou muitas vezes que o mundo € etermo e que
existe uma multiplicidade de mundos. Disse também que todas as estrelas sdo mundos € o que
afirmava em seus livros publicados.

Uma vez assinalou, ao escrever sobre estd matéria, que Deus necessita do mundo tanto
como o mundo necessita de Deus, que Deus ndo seria nada se ndo existisse 0 mundo, € por 1sso
ndo faz mais que criar mundos novos”.

84. O frade Celestino, vizinho de cela de Giordano Bruno em Veneza, teria delatado:
“Giordano disse que existe multiplos mundos, todas as estrelas sdo mundos, € acreditar que existe
somente este mundo € franca ignordncia”. Também foram chamados como testemunhas os
vizinhos de cela Giulio de Salo, Francesco Vaia e Matteo de Orio.

85. O mesmo frade declarou ao ser interrogado: “Insistiu que existia uma quantidade
imensa de mundos e que todas as estrelas que se v€ sdo mundos”.

86. O frade Giulio haveria mencionado: “Foi ouvido dele que tudo ¢ mundo, todas as
estrelas sdo mundos, € que por cima ou por baixo existem muitos mundos”. Nédo foi interrogado

outra vez.
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87. Francesco Vaia o napolituno: “Disse que existem muitos mundos, existe uma grande
confusdo de mundos, e todas as estrelas sio mundos”. Ndo foi interrogado outra vez, teria
morrido.

88. Francesco Graziano, vizinho de celu em Veneza: “Em suas conversas afirmou que
existem muitos mundos, que este mundo € uma estrela e assim parece com outros mundos,
mundos também, da mesma maneira que os astros, sio mundos também que brilham como as
estrelas. As minhas objegdes replicou que escreve como filosofo, porque ndo existem outros
filosofos além dele e na Alemanha ndo se reconhece nenhuma filosofia além da sua préopria”™.

89. O mesmo sendo interrogado: “Uma vez pela noite chamou a janela Francesco o
napolitano e lhe mostrou uma estrela, dizendo que ela era um mundo e que todas as estrelas sdo
mundos”.

90. Matteo de Silvestris, vizinho de cela: “Disse sem parar que o mundo € etemo, que existe
milhares de mundos e quantas estrelas que se véem sdo mundos™.

91. O mesmo, sendo interrogado outra vez: “Me ensinou muitissimas vezes que todas as
estrelas que se véem sdo mundos”.

92. O acusado, no terceiro interrogatorio: “Em meus livros em particular, podem-se
revelar os pontos de vista consistentes geralmente no seguinte. Estimo que o Universo € infinito,
como obra do poder infinito de Deus. Porque considero indigno da graga e do poder divino que
Deus, sendo capaz de criar além deste mundo outro e outros mundos infinitos, haveria criado um
mundo finito.(...)

[gualmente declaro que existem mundos infinitos parecidos com a Terra, e que conforme
Pitagoras, creio que seja um astro semelhante a Lua, os planetas e as outras estrelas, cujo numero
¢ infinito. Estimo que todos esses corpos sdo mundos inumeraveis, que formam um conjunto

infinito em espagos infinitos, chamado Universo infinito, € no qual se encontram mundos
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infinitos. Dele se difere de maneira indireta que a verdade esta imposta com a fé. Associo com
esse Universo a providéncia universal, gragas a qual vive, cresce, se move € se aperfeigoa
qualquer coisa no mundo. Se encontra no mundo como a alma no corpo. Tudo esta em tudo, em
qualquer parte, € a isto chamo natureza, sombra e vestidura da divindade. Entendo também que
Deus por sua presenga € seu poder se encontra de modo inexplicavel em tudo e por cima de tudo:
ndo como parte ou alma, ou sob uma forma inexplicavel”.

93. No décimo segundo interrogatdrio: “Por todos os meus escritos € por minhas
manifestagdes, que poderiam comunicar pessoas competentes € dignas de confianga se vé o
seguinte: estimo que este mundo e outros, os mundos em seu conjunto, nascem € morrem.
Também este mundo, quer dizer, o globo terrestre, teve seu principio € pode ter seu fim, a
semelhanga de outros astros que sdo mundos como este, talvez menores ou piores que este, sdo
astros como o ¢ também este mundo. Todos eles nascem ou morrem como seres vivos compostos
de principios contrarios. Esta ¢ minha opinido sobre a criagdo dos universos e particulares, e
estimo portanto que todos os seres dependem de Deus”.

94. No interrogatorio décimo quarto respondeu essencialmente no mesmo sentido sobre a
multiplicidade de mundos, dizendo que existem mundos infinitos em um espago vazio infinito, e
alegando provas”.

Em 4 de fevereiro de 1599, a Congregacdo do Santo Oficio, reunida sob a presidéncia do
Papa Clemente VIII, dep6s o seguinte a respeito da causa de Bruno:

Os padres tedlogos — Bellarmino, padre geral da mencionada ordem dos frades
predicadores, € o comissario — decidiram intimar o frade Giordano porque suas idéias foram
consideradas heréticas e contrarias a fé catdlica, e que elas haviam sido declaradas como tal, ndo
somente agora, sendo que também foram reprovadas e condenadas pelos padres da Antigiiidade,

a Igreja Catdlica e a Santa Sé Apostdlica. Se as rechagar como tais, € querer abjurar e se
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manifestar disposto, que seja admitido para peniténcia com as penas devidas. Se ndo, fixa-se o
prazo de quarenta dias para o arrependimento, que se concede aos hereges impenitentes e
pertinaz. Que ele decida o melhor modo e na forma devida.

Como se v&, pelo texto acima citado, a Inquisigdo presenteou Bruno com um ultimato:
reconhecer seus erros, abjurar e sair com vida ou ser excomungado e morrer.

Bruno optou pelo segundo. Apesar das torturas e os sofrimentos que vinha padecendo ha
mais de sete anos, se negou categoricamente a se declarar culpado. Sem sucesso, os inquisidores
ainda confiavam que poderiam quebrar a vontade férrea de seu preso e conseguir o seu
arrependimento. Esperavam, além disso obter a vitoria no ano 1600, declarado ano comemorativo
“Santo”. O arrependimento de um herege tdo conhecido como Giordano Bruno deveria provar o
triunfo da Santa S¢ sobre seu adversario. Enganaram-se muito, pois, um interrogatorio sucedeu a
outro, sem que Bruno se desse por vencido — como se pode comprovar pelas atas conservadas do
“Santo” tribunal. Em uma delas, fechada em 21 de outubro de 1599, lé-se o seguinte: “Frade
Giordano, filho do finado Giovani de Nola, sacerdote da ordem dos frades predicadores e mestre
em teologia sagrada. Foi dito que ndo deve e nem quer se arrepender e ndo sabe do que deve se
arrepender.

A Inquisigdo encarregou a Hippolytus Maria Beccaria, lider da ordem dominicana e ao
fiscal geral da mesma, conversar pela ultima vez com o preso para lhe “persuadir’. Mas essa
conversa, surtiu o mesmo efeito que todas as conversas anteriores: ndo rendeu o efeito esperado.

Em 20 de janeiro de 1600, o Tribunal da Inquisi¢do tomou a deciséo final sobre a causa de
Bruno. Sua fala terminava com as seguintes palavras: @ Papa Clemente VIII, nosso Padre
Santissimo, se dispis e ordenou levar a cabo esta causa, observando o que deve ser observado,
pronunciar a sentenga e entregar o dito frade Giordano ao poder secular.

Esse mandato pontificio decidiu a sorte do filosofo.
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Em 08 de fevereiro de 1600, o Tribunal deu leitura a sentenga na Igreja de Santa In€s, na
presenga de Bruno acompanhado de um carrasco. Na sentenga firmada por Roberto Bellarmino e
outros cardeais inquisidores expuseram detalhadamente as circunstancias do processo.

Sua parte dispositiva declarava:

Decidimos, pronunciamos, sentenciamos e te declaramos, frade Giordano Bruno, ser
herege impenitente, pertinaz e obstinado, e por isso deves receber todas as censuras eclesidasticas
e penas dos santos cdnones, leis e constitui¢des tdo gerais como particulares que se impdem a
tais hereges citados, impenitentes e obstinados, e como tal te castigamos verbalmente e
declaramos que deveras ser castigado com efeito, como ordenamos e mandamos, de todas as
ordens eclesidsticas maiores e menores em que foi constituido conforme as disposi¢oes dos
santos canones, e deveras ser excluido, como te excluimos do nosso foro eclesidastico e da nossa
santa e imaculada igreja, de cuja misericordia tens demonstrado ser indigno, e deverds ser
entregue, e te entregamos ao tribunal secular, a corte do Monsenhor Governador de Roma, aqui
presente para te castigar com a devida pena, mas rogando-lhe ao mesmo tempo que se
prontifique em aplicar eficazmente o rigor das leis cabiveis a pena de tua pessoa, que isto se
estenda do perigo de morte e de mutilagies.

Além do mais, condenamos, reprovamos e proibimos todos os livros e escritos conforme
acima mencionados e outros, como heréticos, possuidores de erros e de muitas heresias,
ordenando que, daqui para frente todos os que se encontram agorda ou se encontrarem no futuro
nas mdos do Santo Oficio sejam destruidos e queimados publicamente na praga de Sdo Pedro,
em frente a escadaria, e como tais sejam postos na lista de livros proibidos, e haja-se como

ordenamos.
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Assim decidimos, pronunciamos, sentenciamos, declaramos, castigamos, mandamos e
ordenamos, excomungamos, entregamos e rezamos, procedendo nisto e nos demais de um modo
incomparavelmente menos duro do que de costume, podemos e devemos.

O pronunciamos nés todos, cardeais inquisidores gerais presentes...

Bruno escutou com calma o pronunciamento inquisitonal. “Provavelmente, replicou: Vocés
tem mais medo ao pronunciar a sentenga que eu ao escuta-la”.

Logo se procedeu a cerimdnia da maldigdo do condenado. Sua reproducdo foi possivel a
partir da descrigdo do jesuita Pravetta, que esteve presente na Igreja da Santa Inés:

“Os clérigos arrastaram Giordano Bruno, sustentado pelos bragos, até o altar. Vestia todos
os habitos que havia recebido conforme os graus de ordenagdo, desde o de novigo até as insignias
de sacerdote. O bispo encarregado da cerimdnia da degradag@o, levava uma vestimenta branca e
outros objetos sagrados. Se aproximou do altar e se sentou sobre um banco episcopal portatil, em
frente aos juizes seculares e ao publico.

Giordano foi obrigado a pegar nas m3os alguns objetos sagrados que se usavam geralmente
durante o servigo divino, como se apresentasse uma solenidade religiosa. Logo lhe disseram para
ajoelhar de frente o Bispo, e este pronunciou a formula tradicional: Pelo poder de Deus todo
Poderoso, Pai, Filho e Espirito Santo, e pela nossa dignidade, te tomamos o habito de sucerdote,
te degradamos, excomungamos e expulsamos de toda ordem clerical e te privamos de todos os
titulos.

Em seguida, o Bispo cortou com o instrumento apropriado a pele nos dedos polegar e
indicador de ambas as m3os de Giordano, para manchar toda carta de un¢do que havia recebido
ao se ordenar. Depois arrancou de Bruno o habito sacerdotal, e por ultimo, leu as cartas,

pronunciando as formulas obrigatorias para a cerimonia da degradag3o.
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O fildésofo foi executado na Praga das Flores de Roma, em 17 de fevereiro de 1600, por
ordem da Inquisi¢do pontificial. Giordano Fillipo Bruno, um dos pensadores mais importantes do
Renascimento, acabava de completar 52 anos, dos quais passara oito na prisdo da Inquisigdo.
Assim procedeu até muito recentemente, a atitude da Igreja com relagdo ao assassinato de
Giordano Bruno.

Sabe-se que os carrascos levaram Bruno, amordagado, ao lugar da execugdo. Amarraram-
no ao poste cravado no centro da fogueira com uma corda umida que, sob a ag¢do do fogo, se
contraia, cortando a pele. Suas Ultimas palavras foram: “Morro como martir por minha prépria
vontade”.

Todas as obras de Bruno passaram para a Lista de livros proibidos e permaneceram
inclusos nela até a ultima edigdo em 1948.

Agora, no lugar da fogueira que consumiu Bruno, se encontra um monumento, inaugurado
em 09 de junho de 1889.

Os clérigos vinham insistindo até datas recentes que a repressdo a Giordano havia sido
“legitima™. O cardeal e inquisidor Mercati afirmou cinicamente em 1942, ao comentar aquele
processo: “A lgreja podia, devia intervir € interviu, os documentos de processo demonstram sua
legalidade... Se tem que registrar uma condenagdo (o assassinato, a queima de Bruno), a razdo
desta ndo se deve aos juizes, sendo no imputado™.

No mesmo teor se expressou, em 1950, o historiador jesuita Luigi Cicuttini: “O modo com
que a Igreja interviu no caso de Bruno se justifica pelo momento em que devia atuar, mas o
direito de intervir neste caso e em todos os casos similares de qualquer época € um direito natural
que ndo esta sujeito a influéncia da Historia™.

Como ja foi argumentado, a referida cena € muito importante para demonstrar o quanto a

Igreja Catolica e seus mecanismos de usurpag@o eram eficazes na manuten¢do do poder e da
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ordem, principalmente se levarmos em consideragdo a efervescéncia intelectual da época e a
necessidade de romper seus grilhdes. A exemplo do filésofo Giordano Bruno, percebemos com
clareza, quais eram 0s mecanismos de censura, assim como sua utilizagdo e eficiéncia.
Reafirmamos assim, a importincia de se utilizar outras fontes para complementar o livro
didatico. No caso especifico do filme, com apoio em bibliografias especializadas, foi
demonstrado, através destes recursos, que € possivel apresentar ao aluno mais de uma
interpretagdo dos fatos histdricos, ultrapassando-se a “factualizagdo” da Historia apresentada

pelos livros didaticos através de reflexdes e analises criticas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos em nosso estudo que a tematica Cinema, Historia € Educagdo vem sendo
discutida a longo prazo. No entanto, o que esta faltando ¢ sua aplicagdo pratica, afinal, sua
pertinéncia ja foi exaustivamente argumentada.

Neste sentido, chamamos particular aten¢do para a analise do livro didatico e sua aplicagdo
no ensino, pois, como foi demonstrado, se faz necessaria a utilizagdo de outras fontes de consulta
além dos livros didaticos, para que as aulas de histdria tornem-se mais reflexivas e criticas.

Os livros didaticos pesquisados, apresentaram inumeras deficiéncias. Entre as mais graves,
podemos ressaltar ndo so os agentes, mas todo o processo de reforma espiritual, desvinculado de
seus nexos. A separacdo dos dois grandes movimentos culturais da época modema,
Renascimento € Reforma, geram muitos transtornos e confusdes. Neste sentido, destacamos o
fato do filosofo Giordano Bruno ser “mencionado”™ (tratamento que lhe é conferido), como
cientista (no item relativo ao Renascimento), € ndo como filosofo e tedlogo, que devido a
singularidade do seu pensamento, principalmente no que se refere aos estudos da astronomia e
seus questionamentos pautados nas correntes herméticas sobre a reformulagio que Igreja Catdlica
precisaria realizar nos seus dogmas. Comprovando mais uma vez a necessidade de se utilizar
outras fontes de pesquisa historica, no intuito de suprimir as falhas apresentadas pelos livros
didaticos.

A bibliografia especializada oferece obras de excelente qualidade, fogem da factualidade,
apresentam o filosofo Giordano Bruno e a Inquisi¢do de maneira critica, como parte do processo
histérico e ndo uma mera conseqiéncia ou fato isolado. E nesta bibliografia que podemos apontar
dados concretos capazes de enriquecer ndo sO os alunos, mas também os professores, em relagio
ao tema da Inquisigdo e o fildsofo Giordano Bruno — objetos especificos do estudo — € os demais

processos historicos vivenciados pela humanidade.
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Com esses objetivos, apresentamos uma analise do filme “Giordano Bruno” (1974) de
Giuliano Montaldo, mostrando que € possivel trabalhar com filmes de ficgdo em sala de aula,
desde que o professor utilize como arcabougo teorico algumas bibliografias especializadas sobre
o tema, no caso especifico, da Inquisigdo e o Filosofo Giordano Bruno.

O filme pode enriquecer e ilustrar as discussdes com relagdo ao tema. Mas cabe ao
professor, fazer uma analise critica antes de apresentar o filme aos alunos. Na verdade, assim
como os livros didaticos, os filmes também ndo podem falar por si mesmos, devem ser
analisados, questionados, pois dessa maneira poderdo colaborar para que o ensino de histdria se¢ja
mais critico e reflexivo.

Por sabemos que os professores encontram dificuldades para utilizar os filmes, devido ao
pequeno tempo atribuido as aulas de Histdria, realizamos uma andlise filmica voltada para esta
pratica cotidiana. Se ndo for possivel apresentar o filme todo, os professores podem usar
“trechos . Estes trechos, devem ser selecionados previamente, e analisados com base num texto
complementar, retirado da bibliografia especializada, que seja capaz de elucidar de maneira
abrangente a riqueza do tema, possibilitando o desenvolvimento de um debate critico com os
alunos.

Portanto, para a reelaboragdo do processo de ensino aprendizagem, € necessario uma
interagdo das varias fontes documentais, pois so assim seria possivel criar um rico processo de
construg@o critica, permitindo o abandono da historia factual até entdo imposta nos livros
didaticos, cabendo a nos, alunos, pesquisadores e futuros professores, a responsabilidade de
introduzirmos os primeiros passos nessa dire¢ao.

Pelos motivos expostos, consideramos este trabalho como um caminho para os professores

do ensino fundamental e médio. Professores que se deparam com temas cujos conteudos sdo
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complexos e extensos, consideravam ser impossivel misturar bibliografias especializadas e

filmes para aprofundamentos tedricos em salas de aula.
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ANEXO



MAPEAMENTO DO FILME “GIORDANO BRUNO” DE GIULIANO MONTALDO, 1974.

A PROCISSAO

O filme comega com uma procissdo onde o patriarca da igreja Veneziana desfila pelas
ruas acompanhado de todos os clérigos de inimeras facgdes cristds, soldados, nobres e por uma
imensa multiddo de fiéis fervorosos, sendo alguns destes enfermos em busca da cura pela fe;
enfim, havia pessoas de todas as camadas sociais.

A multiddo estava muito entusiasmada com as bengdos do patriarca, € saldavam-no com
brados: “Viva ao Patriarca! Viva a Republica de Veneza! Viva os herdis de Lepanto! Viva Sédo
Marcos!” No entanto, um homem que esta na multiddo esbraveja dizendo: “Eu também estive em
Lepanto, defendendo a Igreja e Veneza, e os turcos quase me arrancaram um brago € um olho™...
junto a este homem aparece Giordano Bruno... “Aqueles danados, uma confusdo, mortos por
todos os lados, cabegas cortadas e o sangue correndo como um mar de vinho, € agora todos os
louros vao para os capitdes, esqueceram-se de nos, os desgragados, mas 0 mérito € nosso também,

'3,

ndo € so dos ricos!”.

Outro homem que esta na multiddo questiona o suposto revoltado indagando: “Porque ndo

vais a procissdo com os outros?”, este nada responde, apenas continua a olhar com indignagdo

como esta satisfeito o Patriarca. A multiddo censura tais comentarios como sendo blasfémias,
pedindo: “Ajoelha-te! Cala-te!”.

Neste momento, Giordano Bruno interfere em prol do amigo dizendo: “Deixem-no em paz!

Pode dar a sua opinido! Pode falar!”. Giordano Bruno penetra em meio a procissdo € aborda frei

Domenico e este pergunta a Giordano Bruno: “Por que vieste a Veneza?” Bruno responde:

“Quero voltar para Roma”. Frei Domenico novamente pergunta: “Porque voltaste a Italia, ndo
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percebes o risco que corre?” Bruno de novo responde: “Apos a eleigdo de Clemente VIII os ares
mudaram. Quantas mortes a Santa S¢ fez até hoje?” Frei Domenico censura Bruno dizendo:
“Cala-te, pois ambos seremos arruinados”. Giordano Bruno, em contrapartida, responde: “Eu te
deploro e deploro todos os que usam o teu habito”. E encerra a conversa dizendo que, no entanto,

gosta do frei Domenico.

GIORDANO BRUNO & ARISTOCRACIA

Apds a procissio Giordano Bruno se encontra em um saldo de festas muito luxuoso

e requintado, freqiilentado pela aristocracia veneziana e outros estrangeiros. Uma das
damas (cortesd) explica o evento principal, a nova danga, “O Baile dos Comudos”, onde a dama
escolhe o seu par e danga com ele, depois leva-o para um quarto e ao voltar ela entrega a tocha ao
marido ou amante assim ele sabe que € cornudo € nos também, todos riem.

Chega uma senhora da corte dizendo: “Sempre atrasados!”

2 ’”

O senhor do palacio diz: “...e bem vindos!” Um homem que esta ao lado de Giordano
Bruno diz que ele fez bem em ter ido a Veneza. Os dois observam os demais convidados e o
primeiro comega a intitular os mais ilustres (Bragadin, membro do conselho dos dez, Morosini,
embaixador da Polonia), ¢ diz que um livreiro, seu amigo, perguntou se Giordano Bruno
publicaria com ele suas novas obras, pois poderia ser oportuno e conveniente para Bruno.

O senhor do palacio caminha em direg@o a pessoa de Giordano Bruno e indaga: “Como vos
achais na casa do Sr. Mocenigo?” Giordano Bruno responde: “Sinto-me bem em Veneza”. O

senhor continua a perguntar: “Gostais de nossa cidade?”” Bruno se prontifica a responder: “Os

meus livros circulam livremente aqui e eu mais livremente ainda”.
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Giordano Bruno pergunta ao senhor do palacio quem € a dama que passa. O senhor se
afasta sem nada dizer. Bruno insiste e pergunta ao seu amigo: “Quem ¢ ela?” O amigo responde:
“A amante de Morosini”.

Neste momento Morosini, senhor do palacio, diz: “Senhores! Amigos! Apresento-vos um
homem que conhecemos como escritor e filosofo: Giordano Bruno”. Bruno exclama: “Estais
vendo um animal raro”. Morosini se torna hostil devido as palavras de Bruno. Para quebrar a
tensdo a dama, amante de Morosini, pergunta: “E verdade que viestes ensinar os segredos da
magia?” Giordano Bruno direciona o olhar para o saldo de danga e responde: “Estou aqui para
aprender, pobres dos que esperam os meus préstimos..., mofariam”.

Um dos convidados o interpela: “Senhor Bruno, vos sois um admirador do Rei da Franga,
que declara-se protestante e talvez seja ateu”. Bruno responde: “Sim admiro o Navarra' Vai de
vitdria em vitoria e combate os fidalgos que ensangiientaram a Franga, mas renuncia a vinganga e
proclama a paz religiosa apos 50 anos de guerra. E um principe iluminado e tolerante”.

Outro convidado pergunta: “Como vos trataram la fora?” Bruno responde. “Fui inclusive
odiado pelos hipdcritas e pelos propagadores de idiotices”. Morosini interroga: “Cuida sé de
filosofia ou de politica também?” O homem que estava com Giordano Bruno responde, “de
filosofia, de politica, ele entende de tudo™.

A cena se reporta ao quarto onde se encontram a amante de Morosini € Giordano Bruno.
A jovem retira suas joias e diz: “Eis os segredos da nossa magia, ser bela e desejavel, fazer feliz o
amante e seus amigos, obter protecdo e poder, ser amada, saber amar. Vistes aquelas mulheres
nas pontes? Vendem amor para os mercadores com tarifas fixadas pelo senado, ser rico e
poderoso, eis a magia, gemas, ouro, joias, os outros olham e nos odeiam, véem nossa pele branca
e cospem! Quando vou a Sdo Marcos rezar ao Senhor dirijo-me ao poder maior, o de Deus,

porque creio em Deus™.
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Neste instante Giordano Bruno interfere dizendo: ““As criangas t€ém uma magia natural que,
aos poucos, crescendo, sdo forgadas a destruir, comegam entdo a rezar a Santissima Trindade e
aos Santos a Nossa Senhora”. Neste momento Giordano Bruno fixa o olhar nos olhos da jovem
nua, uma grande senhora azul com ouros e incensos. Ambos caminham em dire¢do a cama sem
desviar o olhar e Giordano Bruno diz que “¢ preciso aprender a respirar para redescobrir que as
arvores, as pedras, os animais e toda a maquina da Terra tém uma respira¢do interior, como nds,
tém ossos, veias, carne, como nos!” Giordano Bruno aplica sua teoria da magia natural e a jovem
parece estar em um transe.

Ao sentir a forte respiragdo que parecia invadir ambos 0s corpos, a mog¢a se assusta como se
estivesse a cometer uma blasfémia e diz: “Va embora, fora da minha casa, Oh, Deménio! Oh,

[

Meu Deus! Vais embora! Es 0 Deménio!” E faz repetidas vezes o nome do pai. Giordano Bruno

tenta se aproximar e diz: “Eu s6 falei da magia das criangas milha mulher ¢ Veneza”.

PRAZERES EM VENEZA

Apods o desfecho da cena acima citada, Giordano Bruno se encontra em uma taberna,
juntamente com seu amigo que, no inicio do filme, questionava a sua participagdo na vitoria de
Lepanto. Este amigo diz: “Deixem ele falar mesmo que ndo entendamos nada, ele tem o direito
de falar!” Giordano Bruno diz: “S6 quero saber de uma coisa, qual € a cor do leite?” Um dos
homens responde: “Branco!”. Bruno replica: “Entdo quando pensa no leite pensa branco”. “E
quem faz o leite?” Alguém responde: “A vaca!”. Bruno continua: “E o que come a vaca?”” Outra
resposta: “Erva”. Entdo, Giordano Bruno continua dizendo: “Campo, chuva, nuvens, céu, astros
universo, Deus. Se quiserdes!, universo, astros, céu, nuvens, chuva, campo, erva, vaca, leite!

Uma imagem viva de Deus, se quiserdes! Os padres nada tém a ver com isso”.
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Neste instante, o amigo de Bruno se levanta e diz: “Entdo tudo depende de nos!” Outro
homem se levanta e fala em alto tom: “Blasfémia!” “Comecemos de novo” — diz Bruno.
“_..Pensa-se por associagdo, ha correspondéncias entre 0 mundo animal, vegetal € humano”. O
amigo interfere no discurso dizendo a Giordano Bruno que “deveriam ir embora pois o ambiente
ndo estava bom”.

Ao sairem, Giordano Bruno pede para o amigo olhar para um dos homens e diz: “Este tem
cara de passaro”. Olha outro e diz: “Aquele tem cara de gato, outro tem cara de rato, outro cara
de porco e aquele tem cara de boi e até génio de boi”.

“E bom irmos embora Bruno” — diz o amigo conduzindo-o & saida. “Em Veneza ha muitos
frouxos em circulagdo” diz o amigo de Bruno ao chegarem em um prostibulo. E continua: “Por

"7

1sso a serissima Repuiblica de Veneza, adotou este remédio: tetas!” Giordano Bruno comega a
imitar animais, aguia, ledo, e, ao imitar peixe, faz uma referéncia a Mocenigo: “peixe podre!” O
amigo de Giordano Bruno diz as prostitutas que o filosofo esta lhe ensinando a correspondéncia
entre os homens e os bichos. “Que historia € essa?” — pergunta uma prostituta. Giordano Bruno se
afasta com uma prostituta e seu amigo grita: “Bruno! Estes pecados Deus perdoa!” Bruno tenta

beija-la, mas esta recusa, no entanto, apos breves segundos cede aos caprichos ou a persuasido do

filosofo.

A DENUNCIA

Apos a “esbormia” da noite anterior, Giordano Bruno, estando completamente bébado, €
carregado pelos barqueiros a casa de Mocenigo.

Um dos criados avisa: “Sr. Giovanni hoje ele esta mais bébado do que nunca”.
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Entdo Mocenigo questiona Bruno: “Pensa que esta num albergue, me volta ébrio ao
amanhecer como se fosse sua casa, € eu pagando, para farreaste no Morosini? Como filésofo ndo
desprezas os prazeres”. Giordano responde: “E quem disse que um filosofo deve despreza-los

19’

Mocenigo? (...) Goza, goza, e teras saude! E ama a quem te ama!” Mocenigo replica: “Comoda a
tua filosofia!” “A filosofia jamais ¢ comoda” — diz Bruno. Mocenigo diz: “Fora da minha casa!™
No entanto volta atras: “Espero que um dia ensines a mim também a tua filosofia se tiveres
tempo!”. Bruno responde: “Devagar, é preciso um esfor¢o”. Mocenigo pergunta: “Em troca de
qué?” Bruno responde: “De tudo ou de nada, depende de como olhas as coisas. O filosofo,
mesmo que nada possua, € dono do proprio destino”. Mocenigo diz: “Me ensinaram que a virtude
de que falas, Bruno, nasce da fé e ndo da filosofia”. Giordano Bruno responde: “Eu sei
Mocenigo, eu sei de cor o que nos imbuiram desde o bergo a escola: ‘Sede pobres de espirito e
humildes de mentes, renuncia a razdo, apaga esta luz da inteligéncia que te inflama e consome,
pois, quanto mais souberes, mais sofreras! Renuncia aos sentidos, sé prisioneira da Santa Fe!’
Vive no teu estado asinino! Viver desse jeito € morrer!” Mocenigo argumenta: “Ha momentos em
que tu e tuas teorias me assustam, imagino a desordem que nasceria no mundo se todos até os
barqueiros que querias trazer em casa, 0s Servos € pobres, pensassem como vocé quer”.

Giordano Bruno contra argumenta: “Ha homens que vivem na fartura, como tu e outros
apertados a apertar o cinto, mas todos sdo iguais e tém o direito de erguer a cabega para o céu, la
onde, no ponto mais alto, brilha o sol da verdade, os barqueiros € os servos também”.

No outro dia, um alto clérigo da Igreja manda chamar Giovanni Mocenigo por ser seu
amigo e diz: “Tu podes dar a tua protegdo a quem quiseres mas ndo a um inimigo da Igreja”.

Mocenigo, admirado, exclama: “Um inimigo da igreja'” O clérigo diz: “Um descrente!
Queres que eu acredite que ndo sabias?” Mocenigo afirma: “Desde que entrou na minha casa

creio que jamais fez nada que justifique acusagdo tdo grave”. O clérigo informa: “Dizem que em
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segredo pratica também a magia negra”. Mocenigo retruca: “N&do creio! Querei que o mande
embora? Fago-o se me mandais”. O clérigo diz: “Eu ndo mando nada”. “E entdo?” — pergunta
Mocenigo. O clérigo diz: “Os teus negocios vdo muito bem mas poderiam ir melhor, entdo por
que procurar encrencas Giovanni? Por que comprometer-te diante de todos? Também penso no
bem da tua alma, cuja salvagdo estd em vossas maos”.

Apoés a conversa com o clérigo, Mocenigo aparece em um dos aposentos de sua casa
jogando cartas (Tard), enquanto Giordano Bruno — que ali estava — fazia uma vaporizagdo
(medicina natural). Ao ouvir a forte chuva que caia la fora, Giordano Bruno olha para cima e diz:
“O Cosmo, Uno, Eterno, Infinito; e a Terra ¢ um dos mundos e nos, sobre ela, nos as formas
giramos em tormo do sol e sem percebermos”.

Mocenigo diz: “Ndo me interessa o Cosmo, nem o movimento da Terra, pois ha dois
messes te dou comida, pousada e te pago, e és tu que conheces a arte da predigdo, a magia”.

Giordano diz: “Ha a magia natural que cada um de nos possui e a magia negra dos
charlatdes”.

Mocenigo argumenta que branca ou negra, Bruno deve ensina-lo a ler o futuro: “Quero
saber como exercer o poder sobre outra pessoa, como se pode dominar a alma, a vontade dos
outros”. Giordano responde: “Isso eu ndo sei”.

“Mas eu te chamei aqui para isso” — responde Mocenigo.

“Mas porque queres dominar os outros?” — pergunta Bruno, “...afinal sabes, a feiticaria é
proibida, ha duros castigos”.

Mocenigo responde: “Eu sou rico, posso dar-te quanto quiseres € a minha protegdo, tu

precisas dela”.
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Giordano replica: “A riqueza, a riqueza subiu-te a cabega, desconheces o que seja nobreza e
riqueza”. Giovanni furioso levanta e esbraveja: “Ninguém nunca ousou falar assim a um
Mocenigo!”

“Pego-te desculpas” — diz Bruno; e continua: “Queres saber o teu futuro, o que dizem as

tuas cartas?” Giordano solta uma gargalhada dizendo: “‘vou-me da tua casa”.

“S0 vais apos pagar as dividas” — responde Mocenigo a ironia de Bruno, que afirma: “nao
tenho dividas com ninguém”. Mocenigo chama Bartolo e os servos da casa para impedir a partida
de Bruno.

Apo0s a discussdo Giordano Bruno fica trancado em seu aposentos, € por sua vez comega a
arrumar seus pertences.
Um oficial da inquisi¢do bate a porta e diz que Giordano Bruno deve segui-lo por ordem

da Santa Inquisi¢d@o Veneziana. Mocenigo ndo permite que Bruno leve suas coisas.

A PRISAO

Giordano ¢ conduzido pelo oficial da Inquisi¢do até a masmorra, onde ¢ interrogado.
— Fillipo Giordano Bruno, idade?
— 44 anos.
— Nascido em?
— Nola.
— Onde fica?
— Napoles.
— Profissao?

— Escritor e filosofo.



— Motivo da prisdo?
— Ordem da Santa Inquisi¢do Veneziana.

Ao entrar na cela Giordano Bruno encontra-se com outros prisioneiros. Um deles se
apresenta: “Sou Graziano de Udine e estes, Giulio Vaia, de Napolés, Giovanni Anténio Veronese,
o Celestino de Verona, herege processado duas vezes. Diz que abjurou mas que o pegaram
novamente”. Celestino pergunta a Bruno: “O que fizestes para estar aqui?”

Giordano responde: “Tropecei num imbecil”.

Na sala de interrogatorio, o inquisidor pergunta a Mocenigo: “Quanto tempo Giordano
Bruno foi hdspede em sua casa”.

Mocenigo responde: “Dois meses, no maximo”.

O inquisidor indaga: “Por que o chamaste?”

Mocenigo responde: “Ouvi que era um sabio, que ensinava a arte da memoria”.

O 1inquisidor prossegue: “Porque o denunciaste?”

Mocenigo: “Dever de consciéncia e por ordem de meu confessor”.

O inquisidor: “Compreendo, isso justifica a denuncia, mas ndo vos absolve do fato de té-lo
hospedado”.

Mocenigo responde: “Assim que vi que ndo era bom catoélico, mas um descrente corrigi
logo 0 meu erro”.

O inquisidor: “E vds? Sois um bom catdlico, Sr. Mocenigo? Nao querieis aprender com ele
a arte da magia?”

Mocenigo: “Nao! Magia ndo? A arte da memoria”.

O inquisidor: “Conta tudo entdo: as blasfémias que ouvistes os pecados de que tomastes
conhecimento, as heresias pronunciadas”.

Mocenigo: “Falou mal de Jesus”.



“E v0s?” — pergunta o inquisidor.

Mocenigo: “Eu me persignava...” E dizia-lhe: “Cala-te, demoOnio! Acabaras no Infemo!” E
ele rindo!, pior que um luterano!

Retruca o inquisidor: “Os luteranos créem”.

Mocenigo: “Mas ele ndo' Por isso eu disse ‘pior’, e ele (Bruno) rindo disse: Espera o dia do
juizo final e veras que bela surpresa. Porque ele cré que a etemidade signifique que a vida jamais
se apaga e que as almas passam etemamente de corpo em corpo”.

“Quando vos disse 1ss0?” — pergunta o inquisidor.

“Noutro dia” - responde Mocenigo.

Um soldado da inquisigdo abre a cela e diz que os clérigos querem a Bruno. Entdo,
Giordano Bruno € conduzido a um grande saldo, onde se pronunciaria pela primeira vez. “Em
Napoles, 25 anos atras, celebrara ha pouco minha primeira missa, quando tive dois processos: um
por tirar as imagens dos santos do convento onde eu (Giordano Bruno) estava desde os 14 anos,
deixando apenas o crucifixo. O outro, por dizer a um novigo que lia “As 7 Alegrias da Virgem”,
que o jogasse fora e lesse “A Vida dos Santos Padres”. Tive dois processos e fugi para Roma
esperando obter justica Geral da Ordem. Mas ndo foi assim. Entdo larguei o habito e sai da
religido. Para viver, ensinei a arte da memoria a criangas, em Nola. Fui a Turim, e seguindo o pd,
entrei em Veneza pela 1 vez. Me detive aqui por uns meses, hospede de um operario do arsenal,
cujo nome ndo me lembro. A peste me afastou de Veneza e depois de Padua cruzei os Alpes até
Genebra onde governavam os calvinistas. Por ndo querer me submeter aquela religido, fui para
Tolosa, onde ensinei 2 anos na Universidade. As lutas civis religiosas impeliram-me a buscar
refagio em Paris, onde o Rei Henrique III pediu-me para instrui-lo na arte da memoria. Apos 5
anos de catedra na Sorbonne novas lutas civis, novos massacres, forgaram-me a ir para Londres,

onde a Rainha Elizabeth honrou-me com sua estima. Mais tarde, em Praga, Rodolfo II de
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Habsburgo, bom monarca, protetor das ciéncias, deu-me 300 taleres por uma obra de Geometria.
Na feira do Livro de Francoforte recebi o convite do Sr. Mocenigo para vir aqui em Veneza™.

ApOs retornar a cela um dos prisioneiros, Celestino, pergunta a Bruno: “Porque ndo disse a
eles que fugiste de Tolosa por freqiientar a mulher do reitor da Universidade?”

Vaia de Napoles, outro prisioneiro responde: “Ndo devemos lembrar-nos palavra por
palavra o que nos perguntam e o que respondemos”. “Nem sequer disse seu nome ao entrar aqui”
— Grita Celestino. “E depois, que te perguntaram?”’ — questiona o prisioneiro Graziano de Udine.
“Uma enfiada de...” — Giordano Bruno comega a responder e Celestino interfere novamente:

!”

“Mas te reconheci, ha anos ougo falar do charlatdo!” Graziano pede para que Celestino deixe
Bruno falar. Bruno continuava respondendo a pergunta que foi feita: “...uma enfiada de perguntas
de catecismo: a Santissima Trindade, os Santos, a Nossa Senhora, como se fossemos criangas”.
Nesse momento, Giulio, um frade que passa todo tempo a orar, diz: “Tém razdo, somos culpados,
fora da Igreja so ha erro!”

Giordano Bruno responde: “E isto num mundo de guerras religiosas, cem anos de
massacre!”

Celestino diz: “Queres reformar o mundo? Volta a pregar em Paris, pouco te importas com
os homens™.

Nesse instante, Giordano Bruno, irado, machuca o companheiro de cela langando-o em uma
das rochosas paredes.

Um dos inquisidores romanos chega a Veneza e argumenta com o Patriarca veneziano,

apos ler os relatorios do interrogatorio de Giordano Bruno: “E um deménio!” O inquisidor
romano, comenta: “Sua narragdo das viagens € mentirosa, teve contato com as cortes francesa,

inglesa e germanica. Pois sim, arte da memdria?! So se lembra do que lhe convém! Ouvimos um

rio de palavras sem sentido”.
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O Patriarca diz: “Veneza € tolerante com os inimigos da religido. Em cem anos 1500
“causas da fé” ¢ apenas S penas capitais. Enquanto Roma, em S anos, executou 5 mil”. E
continua: “Sr. Nuncio, Roma tem pressa em ascender fogueiras, ndo esquegamos que todas as
testemunhas depuseram a favor do réu; portanto, s6 ha uma denuncia, a de Mocenigo!”
Conheceis o direito candnico: “Uma testemunha, nenhuma testemunha!”.

“Beatissimo Patriarca”, disse o sr. Nuncio (inquisitor): “a inquisi¢do romana quer Bruno
para julga-lo em Roma”.

Argumenta o Patriarca: “Porque Roma? Foi preso aqui, por deniincia de um veneziano,
dispomos de tribunais e prisdes suficientes e, se for preciso, lenha para fogueira e patibulos. Nos
apraz julgar nossos réus com a nossa propria cabega € ndo com a dos outros, portanto, dou-vos
um conselho paternal: mandai a nau de volta arrisca-se a esperar demais”.

O sr. Nuncio diz: “veremos o que dizem em Roma”.

Os juizes romanos comegam a ler as obras de Bruno afim de anteciparem os argumentos
para o suposto interrogatorio.

Comegam entdo as leituras dos seus escritos. “Na [talia ndo € como em paises do Norte,
onde, pela frieza do clima ou do povo sdo perseguidos os mulherengos. Aqui, ndo, s6 autorizam
as prostitutas ou cortesds, como sdo chamadas”.

Ouviste? “Ele nos louva por termos bordéis e mulheres de vida facil!” Mas ouvi: “Né&o s
autorizam por lei as prostitutas como os bordéis sio tio legais quanto os conventos de freiras”. “E
o cumulo, vai querer incluir os bordéis as 400 ordens menores ou as 4 maiores € eleger uma
madre superiora para cada bordel!”

“Chega!” Ordena o arcebispo da Igreja Romana e pede para que lhe tragam o “castigal”,
comédia em 5 atos, de Giordano Bruno e em seguida, comenta com os demais clérigos, “ouvistes

sua linguagem indecente e profana”.



Um dos clérigos diz: “¢ uma obra burlesca, Eminéncia™.

Outro clérigo sugere: “julguemo-lo por suas obras mais importantes”. Enfurecido, o
arcebispo (Eminéncia) diz: “s@o piores! ‘O castigal’ so ofende a decéncia! As outras ofendem a
consciéncia religiosa”.

“Aposto que Bruno se divertiu com os juizes venezianos” — diz o arcebispo — “pois em
Veneza a Inquisi¢do € controlada pelo conselho de Doge. Veneza ¢ um ninho de viboras, os
hereges de toda a Europa marcam encontro la. Ndo devemos nos confrontar com a Igreja
veneziana, trataremos com a Republica diretamente”.

Orsini, um clérigo propde: “em uma cidade de mercadores ha sempre um acordo,
oferecemos algo em troca”.

E o arcebispo (Eminéncia) pergunta: “por exemplo?”” Olhando para os demais cala-se. Mas
logo o arcebispo interfere: “falai livremente jovem Orsini, me ¢ muito devoto”. Entdo, o jovem
responde: “por exemplo, distribuir prebendas eclesiasticas para as familias mais importantes,
estou certo de que também o Doge se satisfaria”.

Enquanto 1sso em Veneza os presos sdo extraditados para Roma.

Giordano Bruno fica temeroso em ser mandado para Roma. Diante do conselho
inquisitorial veneziano Bruno confessa seus erros:

“Talvez tenha errado e desviado da Santa Igreja, mas me arrependo, vim receber remédio”.

Curvado ao chéo, pede pela sua saide e confessa seus erros:

“Pego humildemente perddo ao senhor e a todos que ali estdo”. E continua dizendo: “estou
pronto a receber o que da vossa prudéncia (inquisitores) for julgado atil & minha alma, rogo-vos
que me inflijais um castigo até grave, menos o de expor-me a publica abjuragdo, que s

desonraria o habito que visto, se a vossa misericordia me conceder a liberdade, prometo mudar de
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vida e prometo compensar o escandalo que causei com igual edificagdo”. Giordano Bruno abjura
perante o patriarca e o representante de Roma.

Na cela um dos prisioneiros pergunta a Giordano se ele abjurou por medo; no entanto diz
que o compreende. Bruno replica dizendo: “eu sei que tudo isto te aconteceu também e continua,
mas o medo € loucura, eu abjurei para poder continuar a pensar, para agir de novo, e finaliza, de
que vale uma abjuragdo?”

No entanto, mesmo apds a sentenga os clérigos continuam dizendo:

“Esse Bruno ainda ndo parou de me aborrecer. Roma quer assa-lo na praga, nos ja fizemos
todo o possivel e imaginavel para satisfazer a Santa Fé, quanto ao caso dos foragidos, mas parece
que ndo bastou!”

Um dos membros do senado ndo entende por que eles estdo esquentando tanto e indaga:
“Quem € Bruno, é de alguma nossa familia? E um Foscari, um Dandolo, um Bragadin?”

Outro membro responde: “E um camponés que estudou num convento e que se diz filésofo
e mago!”

O primeiro pergunta novamente: “O papa o quer? Pois demo-lo!”

O segundo responde: “Ndo se trata de da-lo aos turcos, interfere o Doge, Bruno ndo ¢ um
criminoso comum, temos os olhos do mundo em cima de nds, por que logo eu devo decidir?”

O primeiro questiona novamente: “Que esta fazendo o senado?”

O segundo apoia: “Claro, dramatizamos um problema simples, decidira o Senado”.

O filme se reporta & jovem cortesd (amante de Morosini). Esta pergunta a Morosini:

“E verdade o que dizem por ai? Por que querem Bruno em Roma? Continua perguntando se
o amante lembra do ultimo convite quando anunciou que daria uma recepgdo em honra de
Giordano Bruno, filosofo celebre em toda a Europa, orgulhas-te em mostra-lo aos amigos e a

todos os que freqiientam tua casa, que vai fazer por ele agora?”
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Responde Morosini: “Estive no tribunal e depus em seu favor expondo-me seus reservas™.

A jovem argumenta: “Es um Morosini, és poderoso e ninguém pode tocar-te e podes gritar
aqueles mumias do senado que seria uma infamia entrega-lo a Roma, cuidado, estas coisas cedo
ou tarde se pagam, seria uma vergonha para Veneza”.

Neste momento, Morosini a consola dizendo: “Veras, saberemos julgar e decidir conforme
as justi¢ca conforme nossas leis™.

No senado veneziano discutia-se o porqué da Repiblica Veneziana ter se tormado
poderosa: “A coragem, a luta contra os abusos foi lembrando um acontecimento de 30 anos atras
quando outro Papa excomungou toda a cidade de Veneza mas nds resistimos e a excomunhdo foi
cancelada, mas quem cancelarda a mancha de Poncio Pilatos se entregarmos Bruno aos seus
perseguidores? Eis a pergunta senhores” — Morosini finaliza sua defesa em prol do filosofo.

Na porta do senado se aglomerou uma multiddo, onde um dos amigos de Giordano Bruno
instiga o povo quando questiona se¢ a Cidade-Estado era livre ou ndo, pois s¢ fosse livre ndo
entregaria Bruno a Roma.

Dentro do senado, outro membro discursava contradizendo Morosini: “Varias seriam as
conseqiiéncias que poderiam advir em nossas relagdes com a Santa Sé, se nos recusarmos a
entregar Bruno a quem o pede com pleno direito”.

Na multiddo se espalha varios boatos de que Bruno ¢ um “bruxo”, protegido pelo
demonio.

Todos aguardam o julgamento e, devido os rompantes da massa, os soldados da Republica
sdo convocados para proteger o senado durante a votagdo, cujo resultado entre 172 votantes foi
142 a favor, 10 contra e 20 absteng¢des. O senado decide por maioria, que Giordano Bruno seja

entregue a Santa Inquisi¢do Romana.
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por ter me envolvido inteiramente. Principalmente quando entendi que na realidade nio era de-
fato um jogo mas uma grande profissdo e que quem € o grande intérprete da estoria € o diretor.
Esta desenvoltura, esta forma de ter tudo na cabega, esta firmeza, para mim era fascinante.

Depois ainda com Lizzani fiz um outro filme, e além de trabalhar como ator, trabalhei
como auxiliar na dire¢do. Assim, perto de Lizzani, comecei a aprender. Depois, fui para Roma
onde tive a sorte de conhecer Pontecorvo, me tornando seu ajudante. Depois conheci Petri e
Maselli com os quais trabalhei como auxiliar de diregéo.

Portanto, tive a possibilidade de trabalhar com personagens que eu ainda hoje agradego,
principalmente Pontecorvo, que além da confianga em me ter como auxiliar na dire¢do, pouco
tempo depois me deu a responsabilidade de dirigir a segunda “troupe” no filme “lLa bataglia di
Algeri”. Aprendi a profissio com pessoas que eram muito rigorosas, muito sérias. Portanto,
mesmo com grande seriedade e rigor, nos viamos empenhados, mesmo em condi¢gdes muito
desagradaveis, com pouco dinheiro, poucos recursos, etc...Ndo posso me esquecer de um campo
de concentragdo em que fomos filmar, onde se criou uma grande atmosfera de realidade com a
chuva e o gelo que caiam, parecia que nds € que iriamos nos tornar prisioneiros. Talvez fosse essa

a atmosfera que nos fazia trabalhar com tanto empenho.

Intrevistador: Para o senhor o que significa uma nova realizagdo?

Montaldo: Significa sonhar como € o meu trabalho, que no fundo ndo ¢ mais que um sonho
continuo, um jogo continuo nos confrontos entre a imagem € a constru¢do do imaginario: uma
visualizag¢do do oficio. As coisas que conto, conto, vendo-as € por isso me dei conta, a muitos
anos que ndo consigo “contar’ se ndo vejo, quero dizer que ¢ um modo diferente do escrever
ligado & visualizagdo. E preciso encontrar sempre um ponto de vista ¢ um modo particular de

narrar com as imagens. No decorrer dos anos percebi que as coisas que geralmente narro vem
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sabios, ndo aos dogmaticos, bancos escolares a qualquer um que ame as ciéncias, ensino livre,
trabalho das mdos e da mente honrados em igual medida, s6 assim pode nascer o novo Homem”.

Logo que Giordano Bruno chega em Roma, frei Tragagliolo da inicio ao interrogatorio:
“Fre1 Giordano Bruno de Nola és acusado de apostasia, de heresia, de ensinamentos contra a
religido e blasfémias, de conspirag¢do contra a Igreja e o Papa. Este Tribunal que vai julgar-te com
equidade e justi¢a invoca a iluminagdo do Espirito Santo, portanto, podes pedir um defensor”.

Giordano Bruno responde: *“Conhecendo a dialética prefiro sustentar a minha causa
sozinho™.

O advogado eclesiastico lhe responde que este era um direito seu.

Perante todos os inquisitores Bruno comega a propria defesa. “Em Veneza repudiei meus
erros, fiz ato de contrigdo pelos meus pecados, nio me cabe uma sentenga, ao invés de novo
processo?”

Entdo, Nuncio (inquisidor) o contradiz: “n3o podeis fazer perguntas, somos nos que
interrogamos. E continua: “...recordo a igndbil farsa da tua abjurag¢do, iam cair no teu jogo em
Veneza”.

Um dos inquisidores proniincia que as antigas proposi¢des abjuradas em Veneza pelo
acusado, juntaram-se a outras contrarias a Fé, extraidas de seus livros, assim sendo, Bruno se
defende: “...eu pretendo ser um filosofo, ndo um tedlogo, sempre me ocupei da moral e da
Ciéncia, ndo de Fe™.

Neste instante um dos clérigos contra argumenta: “...mas isso ndo vos impediu de opor-vos
a Santa Religido”.

E Bruno responde: “...eu sempre me preocupei apenas em fazer filosofia”.

O mesmo clérigo pergunta: “...e vossas afirmagdes sobre a Santissima Trindade? E sobre o

Inferno?”
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Bruno responde: “...admito-as, jamais compreendi o que significa falar de 3 pessoas, o que
significa o “Espirito Santo” ¢ uma terceira pessoa? Ndo consigo entendé-lo como “uma pessoa”,
nem os Evangelhos nem Santo Agostinho usam esse termo, os demonios, o inferno, onde as
almas vdo danar-se pela eternidade, pois bem, a luz da razio ndo posso compreender isto!”

Nincio pergunta a Bruno: “...e a verdade catolica?”

Bruno responde com outra pergunta: “Existem duas verdades: uma catdlica e outra
filosofica? A verdade € uma so: a revelada por Deus e custodiada pela Santa Madre Igreja”.

Giordano Bruno se afasta e pede para os inquisidores que lhe fagam perguntas precisas.
Um dos inquisitores (advogado eclesiastico) comega por dizer: “Da leitura atenta dos vossos
escritos emerge logo a acusagdo de magia. Afinnastes que Moisés era um mago e Jesus Cristo
também...”

<

Bruno responde: “...existe uma magia natural que reflete e revela a ordem divina da
Natureza”.

Outro eclesiastico interroga: “Frei Giordano, sabeis 0 que € uma condenagdo por magia?
Percebeis o que aconteceria? E continua: “nos todos estamos aqui para ajudar-vos, mas deveis
dar-nos prova da vossa boa fé. Sustentastes que Cristo foi enforcado e ndo crucificado, que ndo
queria morrer, que era um maroto, que seus milagres eram so aparentes’.

Outro inquisidor diz: “Escreveste, fechemos os conventos porque sujam o mundo™.

Nincio interroga novamente: “Escrevestes, os padres devem casar-se, pois ¢ um pecado
que a Igreja considere pecado tdo lindo dom da natureza™.

Outro inquisidor: “Escreveste que nenhuma das religides existentes € boa pois todas sdo
instrumento de poder e impelem os homens a lutas fraticidas™.

Depois deste turbilhdo de acusagdes, Giordano Bruno se defende: “Sim, escrevi isto, mas

ndo assim”.
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Os inquisidores continuam, particularmente Nuncio: “Escreveste que os procedimentos da
Igreja ndo sdo os dos Apostolos™.

Bruno responde: “Nao, ndo assim'”

Prossegue Nuncio: “Os apéstolos convertiam com o bom exemplo, enquanto vos...”

Bruno se altera e diz novamente: “ndo, ndo assim, desse jeito ndo consentis que me
defenda, eu escrevi muitos livros, neles expus minhas idéias, argumentando-as, agora contestais
frases, linhas extraidas deles distorcendo-as contra mim”.

O arcebispo diz a Bruno que basta, mas este prossegue: “Que se examine o inteiro conjunto
de minhas obras, estou pronto a discutir com todos os doutores da Igreja, se € isto o que de fato
quereis”.

Apos o desfecho da cena acima citada, o filme nos transporta a uma sala ou aposento — se
assim pode-se dizer — onde se encontra o Papa.

O Frei Tragagliolo se aproxima do Papa e diz: “Lemos este processo com a maxima
atengdo”.

Entdo o Papa responde: “Frei Tragagliolo, achamos ter compreendido bem o caso, se a
Santa Inquisi¢do decidiu levar Bruno a fogueira devera usar procedimento mais cuidadoso que o
da Santa Inquisi¢do Veneziana, pedimo-vos que informeis disto o cardeal Sartori que tanto se
empenhou em transferir a causa para Roma apesar da nossa perplexidade”™.

Parado diante da fogueira, o Papa pede a Divindade: “Santidade dignai-vos exprimir os
vossos desejos”. Logo apds volta-se para o frei Tragagliolo e fitando-o nos olhos continua a
oracdo: “...pedimos que nos ajudeis a ndo errar, sO isto”. E diz: “...detestamos prisdes e fogueiras
e temos um amargo pressentimento, é 0 primeiro processo importante por heresia celebrado sob o

nosso pontificado, desejamos ser informados do seu andamento, diariamente™.
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Sucedendo esta cena, aparece Giordano Bruno em uma pequena cela com pouquissima
iluminagdo a receber sua “refei¢do”, que parece ser um “caldo ralo™.

O interrogatdrio prossegue. Apos algum tempo, Giordano Bruno tem seu aspecto fisico
bastante debilitado (fraco), necessitando inclusive de um pronunciador para suas falas.

O cardeal Sartori inicia: “...servistes os luteranos alemdes e os calvinistas em Genebra e
fostes expulso por eles também, teus erros doutrinais s3o calculistas, conspirastes para o Rei da
Franga, o Navarra!”

Giordano responde: “eu jamais o conheci”.

Continua Sartori: “...e seu antecessor Henrique [11, ndo fostes seu amigo e confidente?”
Bruno retruca: “Respondo s6 ao Pontifice em audiéncia particular”.

O cardeal insiste: “Fostes enviado a Inglaterra para aliangas contra Roma contra o Papa?”
Bruno corrige: “...ful para estudar e discutir com os doutores de Oxford”.

Frei Tragagliolo pergunta: “Por que esses contatos com os soberanos?” Giordano nada
responde.

O cardeal Sartori prossegue: “...fundastes uma seita, a dos “jordanistas”, e pusestes vOs a
testa do grupo, com que objetivo?”

Bruno desafia: “Achai um s6 componente dessa seita e o traga aqui”.

O cardeal Sartori continua a interrogar Bruno: “Por que foste a Alemanha? Que fostes fazer
na Inglaterra? Com quem tiverdes contatos? Qual era a vossa missdo politica?”

Frei Tragagliolo pergunta em voz baixa a um dos inquisidores: “ndo achastes outra
testemunha além de Mocenigo?” E este responde: “acharemos outras mais e prossegue dizendo,

sO ha um jeito para interroga-lo, o método justo”.
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0 “METODO JUSTO”

Logo apos a cena descrita acima, Bruno aparece na roda da tortura (o suposto “meétodo

justo”).
“Giordano Bruno, eu te enxoto mais uma vez, ndo persista no erro, assim perdes a tua alma

e nos forga ao rigor das severas leis desta Santa Inquisi¢do”, dizia o inquisidor. Seus nervos sdo
esticados a0 maximo € mesmo assim ndo conseguem dele sequer um murmirio, quanto mais uma
palavra. Outro inquisidor pede para que Bruno faga uma confissio completa, sem reservas.
“Arrepende-te, abandona teu orgulho, humilha-te diante de Deus e da Igreja”.

Continua o interrogatorio: “Que reforma queres propor?” Neste instante, Bruno balbucia:
“falarei somente com Clemente VIII™.

ApoOs pronunciar as palavras acima citadas, Giordano Bruno recorda de uma cena em que
viveu no passado, que tem seu inicio com a seguinte frase: “Bruno ndo vas' Ndo te metas'” Em

3

meio a toda uma multiddo que gritava entusiasmada: “..a bruxa, a bruxa, peguem-na!” A
“suposta” bruxa acusada de heresia, é pega por alguns homens. Um dos jovens pega um ferro em
brasa para marcar a bruxa, neste mesmo momento aparece a figura de um clérigo (da-se a
impressdo de ser o cardeal Sartori) que ordena para que a queimem na fogueira. Apos o ato
consumado, retorma-se a figura de Bruno estando este de cabega para baixo. Continua assim o
interrogatorio.

“Negaste a divindade de Cristo, disseste coisas horrendas do Nosso Senhor, negaste a
Santissima Trindade, rejeitas a autoridade do Sacro Colégio, acusaste a Igreja de corrupgdo e
ignorancia, rejeitas a obediéncia, renegaste os votos sagrados, renegaste tua ordem religiosa,

misturaste falsidades e mentiras em teu depoimento por temor a tortura, a prisdo ou algo mais,

escondeste a verdade?”” Bruno nada responde.
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O RELATORIO

Ternina o interrogatorio e Frei Tragagliolo se dirige aos aposentos do Papa, a fim de
cumprir com os prometidos relatorios diarios sobre o processo.

“Que tipo de homem ¢€ ele?” — pergunta o Papa.

“Um doutor, sem davida, sabe a fundo filosofia astronomia, arte da memona, medicina
ciéncias naturais e teologia” — Frei Tragagliolo.

“Como suportou o interrogatorio?” — Papa.

“Negou até um certo momento, depois fechou-se em si mesmo, concentrando-se
intensamente” — Frei Tragagliolo.

“Como se rezasse?” — indaga o Papa.

“Talvez, era como se ndo o tocasse o que faziamos ao seu corpo, parecia afastar-se de nos,
de seus juizes, de tudo” - Frei Tragagliolo.

Ouvindo isto o Papa balbucia: “todos que viram um Santo sofrer e morrer pela fé usaram as
vossas mesmas palavras, talvez este processo seja um grave erro, que pensais desta reforma que
Bruno desejaria propor?”

Frei Tragagliolo responde ao Papa: “vossa santidade sabe muito bem o que pensar dela”.

O Papa pondera: “A Igreja cnfrenta graves escolhas e esta perturbada, muitas vezes
interrogo a mim mesmo e suplico ao Espirito Santo para que me ilumine”.

Entdo o Frei ajoelha-se diante do Papa e diz: “Santidade, ordenai-me o que devo fazer que
cumprirei fielmente”. O Papa se¢ curva e ergue o frei. Este prossegue dizendo: “...uma frase de
Giordano Bruno me marcou profundamente: So6 falarei com Clemente VIIL.”

O filme nos remete novamente & prisdo onde esta Giordano Bruno.
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Bruno se mantém imavel devido as dores provocadas pela tortura; no entanto, esta
consciente. Em outra cela um dos presos diz: “sou Francesco Pucci, lembras-te de mim? WNa
Inglaterra, em Oxford, um apos o outro, nos pegam a todos”. E continua: “...fui arrastado de um
carcere a outro, durante anos esperei que algo mudasse e no entanto, eis a sentenga, eu ja fui
julgado herege reincidente, sabe que isto significa, buscamos servir a verdade, ¢ um crime que
eles ndo perdoam. Repousa Bruno, procura reaver as tuas forgas, Deus sabe que precisas delas™.

Apos lacrarem as portas de todas as celas, o Papa Clemente VIII € conduzido até a cela de
Bruno. O Papa espia através de um pequeno buraco e ¢ surpreendido quando Giordano Bruno
pergunta: “Quem €s? Quem €s?” Com semblante perturbado Clemente VIII nada responde e vai

embora imediatamente.

DUVIDAS PERANTE “UMA” CERTEZA

O filme nos reporta uma passagem onde o cardeal Sartori serve sopa para a multiddo de
homens e mulheres. Um dos clérigos interfere o ato dizendo: “O monsenhor Bellarmino pede
humildemente que o recebais”. “Diga-lhe que logo irei” — responde o cardeal Sartori. Ao se
retirar a multiddo aplaude e grita: “Viva o Cardeal Sartori!”

Ao encontrar Bellarmino, o cardeal diz: “Ja imagino, trata-se de Bruno, também vos
enfeitigou, vejo que é uma fogueira dificil de acender, entdo pergunta, que quereis dizer-me?”
Bellarmino argumenta: “Admito que este processo me perturba, € um homem de forte témpera
moral, e € um cientista e fil0sofo admirado em toda a Europa”. O cardeal Sartori retruca: “Certo,
certo, quase ja trajais a purpura cardinalicia, ndo obstante vossa jovem idade, portanto, € quase a
um colega que declaro: Bruno € o pior herege que encontrei desde que assumi o encargo de

defensor da Fé”. Bellarmino responde: “Ha outros, no Sacro Colégio, com iguais preocupagdes’.
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“Falarei com eles diz o cardeal”. Bellarmino contra argumenta: “Comegai com o Santo Padre, o
Papa pede que o convengam de que a causa ¢ justa”. Entdo, responde Sartori, “se eu tivesse
apenas metade de vossa inteligéncia no ultimo conclave teria sido eleito Papa, € ndo
Aldobrandini, mas te faria bem ter um pouco de meu temperamento. Vos me julgais rude e brutal
ndo ¢ assim? O fato é que a Igreja precisa de mentes como a vossa para sua doutrina e de um
pulso como o meu para sua defesa. Vos sabeis, ndo podemos arriscar, infelizmente, um so
homem pode fazer-nos mais mal que todo um exército de barbaros. Lembrai-vos de Lutero!”.

Giordano Bruno observa através da grade de sua cela a execugdo do seu amigo Francesco
Pucci. Giordano Bruno, ao ouvir a ladainha do padre, observa através de um buraco que tem na
porta, o amigo ser levado em siléncio absoluto. Francesco Pucci, um homem corajoso, degolado
em uma manhi fria de inverno.

Giordano Bruno é conduzido pelos soldados até uma enorme Igreja, ao observar um dos
atos da missa € surpreendido por algumas palavras.

“Observa bem Giordano, observa atentamente, e tu queres separar a Igreja dos seus
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filhos?” — pergunta Bellarmino: E continua: “...por que abandonaste tua ordem, com a tua
inteligéncia, com a tua doutrina, podias ter merecido a purpura mas te falta humildade,
Giordano”. “Fizestes-me vir a vossa casa para exprimir um julgamento sobre meu carater?”
pergunta Bruno que observa a biblioteca. Bellarmino continua: “Entdo giraste a Europa inteira s6
para concluir que a religido catolica € a que te agrada mais, mesmo que precise de ‘novas regras’,
uma reforma para reunir a cristandade, ndo ¢ isto que queria propor-nos? E isto?” Paira um
siléncio no ar. Prossegue entdo Bellarmino: “...sua insisténcia em falar com o Papa so irrita os
juizes, a Igreja tem suas hierarquias, suas estruturas, nio desafias um sistema secular, sem

prejudicar-te”. Entdo responde Bruno: “...a Igreja hoje € apenas um instrumento de conservagio”.

Bellarmino replica: “...a Igreja vive na Historia, € a Historia, nossos tempos exigem grande forga
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de animo, resolugio e também crueldade, mas os tempos passam e a Igreja fica”. Bruno retruca:
“..por isso persegues os que pedem uma liberdade que ndo quereis conceder”. Bellarmino
prossegue: “Que ndo podemos conceder, a Igreja esta dilacerada por continuos cismas, por toda
parte, Alemanha, Inglaterra, Escandinavia, Suiga e agora também em Flandres, os reinantes nos
combate”. Bruno sentencia: “Os reinantes aprenderam com a Igreja, a usar a fé como instrumento
de poder e cada Estado quer ter sua propna religido”. Bellarmino insiste: “Por isso nos
defendemos com rigor”. Bruno conclui: “Servindo-vos da Espanha, que tutela a f¢ queimando
arabe e judeus”. Bellarmino discorda: “A Espanha ¢ nossa filha mais fiel, barreira contra a
heresia”. “Servindo-vos da Espanha!” exclama Bruno novamente, “...a Igreja Catdlica hoje esta
escavando um sulco profundo que divide a Europa”. Bellarmino discorda: “E a tarefa da lgreja
defender a integridade dos seus principios e combater as heresias como se apresentarem, quem
desafia o poder da Igreja € um inimigo da Santa F¢”. Giordano Bruno pede a este: “Por favor
mandai-me de volta a cela”.

Os inquisidores interrogam os prisioneiros que ficaram na mesma cela que Bruno na
prisdo de Sao Domingos.

“As noites na prisio de Sdo Domingos eram longas, Bruno nio consegue dormir, falava,
falava, tragava sinais magicos no ar, caia em delino, saia de si mesmo, ai, em seus olhos via-se 0
Inferno, o Deménio, sua voz se tornava escarninha e falava contra Deus, conta a Igreja, contra o
Tribunal da Santa Inquisi¢do. Como poderdo confirmar os outros, eu ouvi pronunciar as piores
blasfémias, entdo vira-se para o escrivio e diz, escrevei, escrevei, € vos direi tudo, disse
Celestino. Me disse, varias vezes que a Igreja ¢ uma loja onde so se vendem heresias, que deviam

tirar as riquezas dos padres e da-las aos pobres, e disse ainda que sua abjuragdo em Veneza foi s0

uma farsa para sair e poder vir a Roma falar com o Papa, (Graziano de Udine afirma).”
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Um dos prisioneiro se mantém calado, Vaia de Napole, assim sendo, um dos inquisidores
o ameaga dizendo: “Es um pecador obstinado, a um passo do carrasco, pensa em teus filhos,
ajudando a justiga, salvaras tua alma e escaparas da pena”.

O filme nos remete a prisdo. “Ndo somos culpados de heresias, ndo ha provas contra nds”
— gritam 0S prisioneiros.

Os guardas abrem a cela e seguram Bruno que grita: “Quero saber os nomes deles, os
nomes”. Entdo responde um inquisidor: “Esta € a copia do depoimento das testemunhas™. “E
como defender-nos sem saber quem nos acusa?” — pergunta Bruno. O inquisidor responde: “O
Santo oficio mantém seus nomes em segredo para subtrai-los a vingangas™. Bruno replica: “Nao
nos interessam vossos métodos, queremos saber os nomes dos acusadores”.

Na cena seguinte o carcereiro diz a Giordano Bruno, que um jovem quer falar-te. “Eu
queria conhecer vos, |t muito dos vossos livros, li-os por ordem de meus superiores. Estamos
fazendo uma analise de vossas obras, é um trabalho por conta do Tribunal da Inquisi¢ao. Vos
escreveste: “Magia € a capacidade de multiplicar com as artes, os calculos € os simbolos 0 nosso
dominio do mundo.” Escrevestes: “Os homens ndo sdo abelhas nem formigas que repetem os
mesmos atos, eles constroem o saber € podem inventar € comunicar suas invengdes, sua memoria
ndo ¢ so repetigdo — € aquisigdo do novo.” Escrevestes: “As artes, as ciéncias, o trabalho,
aumentardo a poténcia do Homem, que buscara uma filosofia para tal desenvolvimento, todos os
homens, ndo s6 o filésofo. Escolhi este habito porque creio firnemente...” — diz o jovem e
prossegue: “...se soubésseis como vossas idéias percorrem a Italia, a Europa € ndo so entre nos,
mas entre 0 povo, 0s jovens € camponeses, talvez seja por isto que ‘eles’ vos odeiam tanto”.
“Talvez agora se contentassem com a minha abjuragdo, mas viver também pode significar
percorrer um longo caminho que afasta de Deus” — diz Bruno ao jovem que logo se vai.

Bruno recorda de um acontecimento do seu passado ocorrido em um Tribunal:
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“Olha, estdo chegando, o velho ¢ Carranza, arcebispo de Toledo, cumpriu 15 anos de
prisdo em Valladolid e depois aqui em Roma” — diz um jovem para Bruno. A voz forte de um
homem ecoa em tom claro e alto: “A Igreja jamais repele os que demonstram querer reingressar
no seu seio, pedimos portanto uma publica abjuragido de cada erro vosso, todavia decretamos que
nem vos nem vossos filhos, até o sétimo grau possam ocupar empregos publicos. Hereges'
Ajoelhai-vos! Bartolomeu Carmanza estas disposto a repudiar teus pecados e fazer ato de
peniténcia, obediéncia e remissdo? Ajoelha-te!”

O governador preocupado conversa com o Papa: “a dgua esta inundando tudo Santidade, os
romanos estdo aterrorizados além da fome e da violéncia do rio, temem a peste trazida pelos
ratos”. “Estamos fazendo o possivel” — responde o Papa. Insatisfeito o governador continua:
“...saqueadores de casas abandonadas sdo justicados no ato, fung¢les propiciatorias sdo mais
freqiientes nas Igrejas™.

O Cardeal Sartori interfere dizendo: “Monsenhor governador, por que ndo dissestes ‘nas
igrejas vazias’, ja que ndo vai ninguém”. Os sacerdotes ficaram sozinhos. “Santidade, o povo vé
na inundagdo o sinal da ira de Deus pela nossa fraqueza para com os inimigos da fé”. O Papa
conclui: “Podei ir-vos, monsenhor, adotai as providéncias necessarias € levai ao povo nossa
ben¢do e nosso conforto”.

A sos com Sartori e Bellarmino o Papa diz: “mas de uma vez vos invejamos Sartori,
jamais teves duvidas”. “Confesso que ndo entendi Santidade” — responde Sartori. Bellarmino
interfere dizendo: “O povo esta cansado”. Sartori responde: “Ndo podemos afrouxar nossa
severidade sendo o povo erguera a cabega e decidira por si”. “O Reino de terror ndo é certamente
o Reino de Deus” — diz o Papa. “Vejo que certas idéias de Giordano Bruno entraram também no
Palacio Apostolico” — diz Sartori. “Acusais o Papa de heresia?” — pergunta Clemente VIII. “Nio,

eu ndo disse isto, mas se Bruno perturbou até o Santo Pontifice ¢ mais uma razdo valida para
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queima-lo”. Bellarmino diz: “E facil acender uma fogueira mas as vezes ¢é dificil apaga-la, esta
fogueira pode arder por séculos”. Sartori responde: “Trata-se de um processo de heresia ou de
beatificagdo? E de um vivo? A Santa Inquisigdo tem agora provas suficientes”. Entdo Bellarmino
indaga: “E se os trés hereges mentiram para poder salvar-se?” Sartori argumenta: “Suplico que
vossa Santidade reflita, o ano Santo trara a Roma peregrinos de todo o mundo, que espetaculo
ofereceremos? O de nossas dividas e conflitos?, ou a lembranga incancelavel da nossa justiga?
Pensai nos tempos em que vivemos, os reis estdo inseguros, os principes tremem nos feudos, os
mercadores na casa. O objetivo da filosofia de Bruno € destruir os governos, s6 ha um meio de
prevenir a revolta: extirpar o mal pela raiz, justicar Bruno”. “Aquele homem deve viver” —
responde o Papa. “Sim, sim — diz Bellarmino — viver, € ndo morrer na fogueira como um martir,
deve viver para que destrua suas idéias, repudiando-as publicamente”. “Nado conseguireis! Nio
conseguireis!” — disse o Papa.

“Dos nossos pensamentos afastemos o escorpido da fraude, a aguia da arrogancia, o peixe
do indigno siléncio, o ledo da tirania, afastemos dos homens esta noite de horror” — grita Bruno
em sua cela.

“Nao! Nio! Fu confesso! Quero fazer abjuragido publica, reconhego minhas culpas, abjuro
meus pecados, fago ato de obediéncia — e suplica — ndo quero morrer. Frei Giordano, vdo matar-
me, eu te trai, jurei em falso porque me prometeram a vida. Bruno, perdoa-me, foram eles que me
forgaram a isto, perdoa-me' — por fim suplica — Deus, acolhei minha alma!”

Giordano indignado pergunta: “Quem lhes da o direito de matar? Nio Deus”.

Frei Tragagliolo conversa com Bruno a sos: “O Santo Oficio esta dividido, alguém te
oferecera a ocasido de salvar-te, ndo a rejeiteis, ndo desprezes a vida”. Giordano Bruno afirma:
“Nao penseis que eu despreze a vida ou que tenha medo contra a loucura do sangue e da morte, a

natureza grita em altas vozes que a matéria e as formas ndo devem temer a morte, pois a matéria
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e as formas sdo principios constantissimos. A eternidade do todo compreende o Universo junto as
estagdes e junto os dias e as noites. E € tudo para todos, em todos os lugares, em todos os pontos.
Eu amo a vida”. “Renuncia a teu orgulho — diz o Frei Tragagliolo — nem todos nds queremos tua
morte”.

Ao entrar no Tribunal Giordano Bruno observa cautelosamente o Papa, no entanto,
Clemente V1! desvia o olhar.

“A Comissdo nomeada por este Tribunal terminou o atento exame das obras de Bruno e a
leitura de todos os autos do interrogatorio, com a licenga da Santa Santidade, vamos a leitura das
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conclusdes”. Bellarmino interfere dizendo: “...proponho que seja dada a palavra a Giordano
Bruno caso tenha a fazer declaragdes de principios, queremos a morte do pecado, ndo a do
pecador, decidimos deixar de lado numerosas acusagdes € resumir as outras em 0ito proposigdes
que julgamos de natureza herética. Escreveste contra o Papa e a Igreja Catdlica; puseste em
duvida a virgindade de Maria; negaste a transubstanciagio da carne, afirmaste ndo ser Cristo filho
de Deus, mas um mago, sustentaste a existéncia de mundos inumeraveis; e que a Terra gira ao
redor do sol, crés na reencarnagdo e ndo no inferno, afirmaste que até os diabos se salvardo,
disseste que a magia € licita e que Apostolos e profetas eram magos. Estas sdo as mesmas
proposigdes ja abjuradas por ti perante a Inquisi¢do Veneziana e sobre as quais te convidamos
agora a pronunciar uma solene e publica retratagdo na Igreja de Santa Maria de Minerva. Néo ¢
necessario que decidas )4, sdo-te concedidos 40 dias para refletir, que Deus te ilumine™.

De volta a cela Bruno passa os dias a jejuar, até que cai em delirio.

Henrique III: “Meu reino estd dividido”. Diz Bruno: “A Franga esta dilacerada pelas
guerras religiosas, catolicos e huguenotes se massacram, a nobreza esta dividida, (apos 50 anos

de guerra, precisais de um principe iluminado e justo, proclamai a paz religiosa € ndo s 0s

franceses vos acompanhario)”.
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Elizabeth: “A Espanha ameaga esta paz, em nome do catolicismo quer do minar o mundo”.
Bruno: “(Aliviai-vos a Henrique I11 e esquecei as diferengas da fé aliando o Reino da Inglaterra
ao de Franga, talvez catolicos protestantes e outros convivam em paz)”.

Rodolfo I1 de Habsburgo: “Acho que um monarca pode governar acima dos contrastes da
fé”. Bruno: “(Que os politicos ndo sejam instrumentos das religides, pois estas levam ao mau
governo. Um Estado que deixa imperar a religido € insensato)”. “Eu quero ser lembrado como um
bom rei cristdo” — diz Bruno ao recordar as palavras de Rodolfo II.

Frei Giordano Bruno, “tivestes bastante tempo para refletir, este Tribunal quer saber vossa
resposta a sua generosa oferta” — diz o cardeal Sartori.

Bruno: “Quando eu disse que os processos usados pela Igreja ndo sdo os dos Apdstolos,
foi porque a Igreja usa o poder e ndo o amor, quando eu disse isto, ndo estava errado. Quando eu
disse que minha filosofia € a livre pesquisa e ndo o dogma ndo errei. Errei quando acreditei poder
pedir & Igreja para combater um sistema de supersti¢do, de ignorancia, de violéncia, errei sim,
quando acreditei que podia reformar a condigdo dos homens, com a ajuda deste ou daquele
principe, eu vi todas as tentativas que fiz, que mortifica¢do. Henrique IIl de Franga, sangue,
Elizabeth da Inglaterra, sangue, Rodolfo 1l de Habsburgo, sangue!, e até o Monarca que proclama
sentar-se acima de todos mas que ndo vejo agora nesta sala, sangue! Que mortifica¢do, pedir
quem tem o poder para reformar o poder, que ingenuidade. Quereis minha confissdo e a tivestes,
¢ a confissdo de uma derrota™.

Apos a passagem desta cena o Papa, que se encontra em seus aposentos, pergunta a frei
Tragagliolo: “Que disse ele?”’. Responde entdo o frei: “Eis os autos da audiéncia, Santidade™.

O cardeal Sartori pergunta: “Que decide vossa Santidade?” “Desejamos que o caso seja
encerrado e que se passe logo a sentenga, agora me deixem sozinho! — entdo, ele se ajoelha e

”»

ora .
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O VEREDITO FINAL

O Tribunal promulga a sentenga. “Senhores, Bruno esta chegando™.

“Sr. Notario Apostolico, trouxestes a sentenga, tendes as duas testemunhas?” — pergunta o
cardeal Sartori. “Sim, Francesco Piestrasanta e Frei Benedetto Mandina™ — responde Notario. “E
ta, Giordano Bruno, estas pronto a ouvir a sentenga pronunciada contra ti pelo Tribunal da Santa
Inquisi¢@o?”” Proceda-se — finaliza o cardeal.

“Hoje, 8 de fevereiro de 1600, ano de Jubileu, decretamos, sentenciamos a ti Giordano
Bruno herege impenitente, pertinaz e obstinado, incurso em todas as censuras eclesiasticas e
penas impostas pelos sacros canones, como tal te degradamos de todas as ordens, e te expulsamos
do nosso foro eclesiastico e da Santa lgreja de cuja misericordia és indigno, condenamos e
proibimos teus livros heréticos e errdneos e que serdo publicamente queimados na praga de Sdo
Pedro defronte da exadonia € que serdo postos no index dos livros proibidos. Entregamo-te ao
governador de Roma para as penas rogando-lhe pela tua pessoa e que ndo sofras mutilagdes da
carme e membros”.

Giordano Bruno olha para cada membro do Tribunal e diz: “Tendes mais medo vos!™

“Foi uma belissima cerimonia!” — comenta o governador e pergunta: “...mas como devo
interpretar essa ‘exortagdo a clemeéncia’, eis algo que n3o entendi. Se devo queima-lo, por que
ndo me disseram? E por que ndo, se devo poupa-lo?” Frei Tragagliolo responde: “Quando o
Santo Oficio entrega o prisioneiro ao brago secular, nossa tarefa esta terininada, a Igreja detesta
sangue, procedei conforme a sua consciéncia”.

A morte de Giordano Bruno ¢ anunciada por toda a cidade ao som de tambores:

“Amanha podereis assistir ao espetaculo da solene justica de um Dominicano de Nola,

herege pertinaz que, quarta feira, na casa do cardeal Madruzzi foi sentenciado como autor de
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sacrilégios e opinides comprometedoras que ainda manteve, apesar das visitas dos tedlogos. Este
frade, que dizem ter estado em Genebra, em Tolosa, em Lido, Paris, na Inglaterra, passando
depois a Alemanha, de onde veio a Italia e foi preso, depois dizem que, varias vezes discutiu com
o cardeal Bellarmino, o mesquinho, se Deus ndo o ajudar, morrera obstinado e sera queimado
vivo”.

Giordano grita: “Herético pertinaz, ser queimado no campo das flores, os santos padres, os
altares, os dogmas, os padres, os jesuitas, os Papas, as imagens, os santos, os frades, as religides,
a Santissima Trindade, o jubileu, a Igreja, correi, correi, 0 mesquinho sera queimado, no campo
das flores, publicamente! E essas sdo suas ultimas palavras, pois é amordagado”. Mordaga de
ferro que ao ser colocada corta a lingua.

A noite escura é iluminada por inimeras tochas erguidas pela multiddo, em meio ao
profundo siléncio que é rompido pelas batidas exuberantes do tambor.
Giordano Bruno olha a Lua pela ultima vez, enquanto isso, as labaredas invadem ndo

apenas seu corpo mas, todo o seu “ser”.



ENTREVISTA COM O DIRETOR

GIULIANO MONTALDO



VIDA E OBRA DO GRANDE DIRETOR

GIULIANO MONTALDO

Giuliano Montaldo nasceu em Génova. Ainda era um jovem estudante quando em 1950, o
diretor Carlo Lizzani lhe confiou um papel de protagonista no filme “Achtung Banditi”. Depois
desta primeira experiéncia, Montaldo mudou-se para Roma onde interpretou papéis de grande
destaque, como em “Croniche di Poveri Amanti”, sob a dire¢do de lLizzani e “Gli Sbandati™ de
Citto Maseli.

Mas a sua verdadeira paixdo, ndo era estar na frente das cdmeras. Neste periodo ele ja
estava amadurecendo a idéia de arriscar-se na dire¢do cinematografica. Depois de algumas
experiéncias extraordinarias como auxiliar na dire¢do de alguns filmes: “Esterina™ de Lizzani, e
“1"Assassino™ de Elio Petri, Montaldo, foi auxiliar de diregdo com Gillo Pontecorvo nos filmes
“La lunga strada azzurra”, “Kapo™ e “La battagha de Algeri”.

Em 1960 teve a oportunidade tdo esperada de debutar como diretor no filme “Tiro al
piccione” — inspirado no romance de Rimanelli - filme apresentado em concurso na Mostra do
Cinema de Veneza, em 1961. Em 1964 produz “La moglie sdevese” um divertido epsodio do
filme “Extraconiugale”. “Uma bella grinta” realizado em 1965 o levou a participar do festival de
Berlim onde recebeu o prémio especial do juri. Em seguida, dois filmes que foram produzidos
nos Estados Unidos da América: “Ad ogni costo”™ de 1967 e “Gl intoccabili”™ de 1969, sio
apresentados no festival de Cannes.

No final de 1969, Montaldo volta para a Italia para rodar “!Gott mit uns” com Franco
Nero, Richard Johnson e Bud Spencer. O filme ganha o prémio do juri no Festival
Cinematografico de Korlovy Vary. “Sacco e Vanzetti” com Gian Maria Volont¢ e Riccardo

Cucciolla, foi dirigido por Montaldo em 1971. O filme obteve um grande sucesso de publico ¢ de
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critica, sendo apresentado no Festival de Cannes no qual, Riccardo Cacciolla ganhou o prémio de
melhor ator.

“Giordano Bruno” de 1974, com Gian Maria Volonte e Charlote Rampling, com fotografia
de Vittorio Storaro, foi apresentado em diversos Festivais internacionais, até mesmo em Toquio,
onde ganhou o prémio de melhor filme.

A 1déia de fazer o filme “Giordano Bruno™ nasceu em Roma. Giuliano estava a trabalhando
em Roma, quando passou pela Praga das Flores e um acontecimento o deixou curioso de modo
particular. Nesta praga, em frente a estatua do filosofo Giordano Bruno, um grupo de rapazes
ingleses falavam com grande entusiasmo sobre sua vida e obra. O fato dos rapazes estrangeiros
conhecerem tanto um filosofo itahano, surpreendeu Giuliano Montaldo.

Este episodio o excitou a fazer de tudo para realizar um filme sobre o filosofo,
principalmente por ele conhecer a maioria da historia, e pela preocupagdo que surgiu ao imaginar
que os rapazes italianos podenam ndo conhecer € apreciar a mator parte.

A primeira barreira enfrentada pelo diretor, foi perceber que a historia da vida deste
filosofo ndo interessava a quase ninguém, do momento em que todos os produtores aos quais
apresentou seu roteiro responderam que um filme deste género ndo faria sucesso, ou,
simplesmente lhe disseram um “ndo”, apesar de suas argumentagdes sobre a ocasido onde havia
encontrado um vasto publico estrangeiro deste extraordinario personagem.

Por sorte, depois de varias tentativas falidas, o diretor rodou com sucesso o filme
“Giordano Bruno™, escolhendo como ator protagonista o bravissimo Gian Maria Volonte.

Segundo o diretor, para realizar um bom filme ¢ preciso acreditar no seu valor, ainda mais
quando muitos estdo pensando o contrario. Portanto, ndo ha necessidade jamais do ato ridiculo de
influéncia daqui e dali se alguma coisa interessa verdadeiramente e se estamos convictos quanto a

sua validade.
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A maioria dos filmes do diretor Giuliano Montaldo sdo baseados na historia de grandes
personagens historicos. Percebemos que a Historia com H maidsculo, esta necessariamente
presente em seus filmes, um fato bem destoante dos cineastas apresentados na discussdo
promovida no livro Passado Imperfeito: A Historia no ( ‘inemd’, que utilizam apenas slogans
como, haseados em fatos reais, sem manter nenhum comprometimento a respeito, pois, segundo
eles, a obra de arte ndo tem que ser necessariamente fiel a Historia.

Pode-se dizer que os seus filmes, de algum modo conduzem os espectadores a uma
realidade e que esta exerce um certo efeito, mesmo que trate de uma realidade muito distante
daquela que vivemos hoje.

E interessante notar que, quando o filme foi langado em 1974, suscitou varias discussoes.

Alguns criticos, ao assistirem o filme “Giordano Bruno”, afirmaram que as palavras
proferidas pelo ator, Gian Maria Volonte, eram um reconhecimento do proprio diretor, um
reconhecimento de seus erros, da sua falta de fé: “Eu errel quando acreditei poder mudar a
condigdo dos homens, que humilhagdo pedir 8 quem tem os poderes para mudar os poder, que
ingenuidade. Estavam querendo a minha confissdo e a tiveram”. F, a confissdo de um fracasso.

Giuliano Montaldo argumentou nesta ocasido que aquelas palavras ndo tinham nada a ver
com as suas convicgdes sobre o periodo — a década de 70 foi um periodo de forte disputa politica
na Italia, sendo ele um adepto do comunismo. O diretor afirmou que ndo havia perdido sua fé, de
maneira nenhuma se sentiu derrotado. “Além do mais, € o sistema politico que fracassou. E
depois, um filme ndo deve estar ligado somente ao mercado italiano, seria uma limitagdo muito
forte. Todos, em qualquer pais ou lugar do mundo, pode liga-lo a sua realidade. E por isso que o

povo chileno, oprimido pelos E.U.A. se reconheceu em Suacco ¢ Vanzetti, que os estudantes de

"CARNES, Mark C. (Org.). Passado Imperfeito: A Historia no Cinema. Rio de Janeiro: Record, 1997.
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Berlim cantavam nas manifestagdes a balada de Joan Baez e ainda que as mulheres iranianas se
identificaram em /. 'Agnese va a morire. Nos meus filmes treqiéientemente ndo tem a palavra Fim,
porque eu espero que a historia ndo termine com a projegdo. A histéria de Giordano Bruno ndo
pode terminar, como aquela de Succo e Vanzetti. Nao tem fim a guerra contra os dogmas, a
violéncia, a intolerancia”.

Em 1977, Giuliano Montaldo, realizou o filme “L’agnese va a morire”. No elenco, em
torno da soberba Ingrid Thulin, estava Michele Placido, Eleonora Giogi, Flavio Bucci, Satta
Flores, Rosalino Cellamare e tantos outros jovens atores. Em 1978, no Festival de Berlim,
Montaldo apresentou “Circuito Chiuso” com Giuliano Gemma, aurore Clemente e Flavio Bucci.
Um ano mais depois o diretor fez “Il giacattolo” com Nino Manfredi. O filme é um sucesso de
publico sendo apresentado no Festival de Valladolid.

Em 1980, Montaldo inicia a preparagdo de “Marco Polo”, uma produgdo entre Italia,
Franga, Japdo e E.U.A.. As tomadas foram feitas na ltalia, no Oriente Médio, no Tibet, na
Mongolia e no Norte e Sul da China. A montagem e edi¢do da série toi feita em Hollywood. No
elenco brilham nomes como Burt Lancaster, Anne Brancroff, John Gielgud, Denholm Eliott,
Tonny Lo Bianco, Leonard Nimoy, David Wamer e muitos atores chineses. O resultado foi
vendido em 76 nagdes e o prémio EMMY como melhor série de televisdo apresentado nos
E.U.A., entre outros prémios: para fotografia (Pasqualino De Santis) para figurino (Enrico
Sabbatini) e para cenografia (l.uciano Riccer).

Gragas a sua experiéncia “chinesa”, é oferecido 4 Montaldo a diregdo da Opera “Turandot™
de Puccini na arena de Verona, e em 1983 o diretor faz o seu debut na Opera lirica. Foi um
sucesso de publico ¢ de critica. No mesmo ano, com Vittorio Storaro, Montaldo realiza

“Arlecchino a Veneza”, primeira experiéncia mundial com tomadas de alta detinigio.
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Em 1984, no teatro La Fenice de Veneza é responsavel pela dire¢ao de “1l Pipistrello” que
também foi apresentado em Paris. O mundo da Opera lirica fascina o diretor que agora alterna a
sua atividade entre o cinema e o teatro. Em 1895 na Arena de Verona, apresenta “Attila” de Verdi
e em 1986 realiza o filme “IL. giomo prima”, com Burt Lancaster, Bem Gazzara e Ingrid
Thurlion.

Em 1987, “Gli occhiali d’oro™, ¢ apresentado na Mostra de Cinema de Veneza sendo
premiado com o “Urso de Ouro™, nas categorias cenario e figurino.

No ano de 1989, na Africa, Montaldo dirige Nicholas Cage, Giancarlo Gianini e Richy
Tognazzi, no filme “Tempo di uccidere”. O filme € convidado — ndo para o concurso — para a
Mostra de Cinema de Veneza.

Em 1990, o diretor recebe inumeras ofertas para dirigir Operas liricas. “Il trovatore” com
Luciano Pavarotti, cuja estréia foi realizada no Teatro municipal de Firenze. Em 1991 a produgao
de “Turandot” na Arena € apresentada com muito sucesso em Viena € Téquio. Ainda no mesmo
ano "1l Trovatore” € reapresentado no Teatro de Parama e no Régio de Torino.

Em 1992, Montaldo trabalhou em uma pesquisa com o titulo “Ci sara uma volta™ sobre os
problemas juvenis, entrevistando centenas de estudantes em muitas escolas italianas. Neste
mesmo ano também dirigiu “La Boheme™, na Arena de Verona, uma dpera lirica que também foi
apresentada em Frankfurt.

Em 1994, dirigiu na Arena de Verona “Otello”, com Placido Domingos. Em 1996,
Montaldo se encarrega da diregdo de “Il flauto magico”, se apresentando em Viena e em Monaco
de Baviera.

No ano de 1997, no teatro de Bellini de Catania encena “Nabuco”, uma coprodu¢do com o
teatro de Sao Francisco. A dire¢io de “Turandot™ no teatro Dell’Opera de Roma, no verio de

1997 teve um grande sucesso no estadio olimpico de Roma.
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Como afinnamos anteriormente, o material existente sobre o diretor Giuliano Montaldo ¢
extremamente escasso, ndo existem bibliografias especializadas a seu respeito. Neste sentido,
achamos extremamente valido anexar no corpo deste relatorio as entrevistas — traduzidas por nos,
do italiano para portugués — que encontramos em pesquisa realizada via Internet, pois, podem
ajudar outros pesquisadores que tiverem interesse pelo tema, assim, como nos ajudou a realizar

esta reflexio.



ENTREVISTA COM GIULIANO MONTALDO
De: Marcelli Pierpaolo e Luca Sacchi *

(Realizada na L.IV Mostra Intemacional de Arte Cinematografica de Veneza)

lntrevistador: F complicado encontrar uma filmografia completa a seu respeito, jamais foi
escrito um ensaio sobre o senhor e nos diciondrios ¢ nas obras referentes ao cinema italianc em
geral, o espugo que lhe é dedicado é ao meu ver extremuamente reduzido. Para o senhor porqué
isso acontece? Montaldo incomoda ou é subestimado?

Montaldo: Eu sempre fiz aquilo que queria fazer, nio me vinculei a um estilo imediato. Foi
provavelmente este meu ser nao classificavel sempre fugindo as classifica¢des, que os incomoda.
E tem sido assim desde a minha estréia em 1961, com “Tiro al Piccione™, no langamento do filme
na Mostra de Cinema de Veneza, a critica teve as mais diversas reagoes, diante de um filme
dificil e que pela primeira vez afrontava um periodo historico esquecido, visto por um jovem que
escolheu ser militante na Republica de Salo. Somente depois é que o filme foi entendido e
reconsiderado, mas minha maior satistagdo foi ndo ter conseguido dar explicagdes que a mim
pareciam claras.

Com meu segundo filme “Uma bella grinta” prémio especial do juri no Festival de Berlim,
convencemos a critica mas nao o publico, e ndo conseguimos ter boa distribuigao.

Depois veio o periodo americano e “Gli Intoccabile™, que até hoje me rende criticas por “ter
me curvado™ como diziam eles, a grande maquina produtiva e ter dado as costas para o cinema
italiano, entregando-me a um destino, que naquele momento ndo era visto com bons olhos. No
entanto, a estes se seguiram outros filmes que me renderam amplos reconhecimentos, como,

kY LR NS

“Sacco e Vanzetti”, “Giordano Bruno”, “L’Agnese va a morire” e pelos quais ainda hoje recebo

* http//scuola.comune.genova.it/Pirelli/cinema/ | ed-imm/montaldo. htm
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prémios € homenagens. Depois na TV com “Marco Polo”, aqueles que sempre denegriram a
minha imagem, viram a trai¢do a grande tela e voltaram ao ataque. Mas para mim estava bom
desta forma, isto €, aquilo que eu tinha vontade de fazer, fazia. A minha carreira no fundo ¢ uma

carreira “ndo linear”.

Entrevistador: O seu estilo de fazer cinema é sempre baseado na histiria de grandes
personagens, ou historicos ou pequenos protagonistas. Pequenas historias, através da qual a
Historia com H maiusculo, deve necessariamente passar. I'ora a representa¢do do ser humano
que outra coisa lhe interessa?

Montaldo: Para dizer a verdade sempre me intrigava os herois negativos, aqueles que

passaram-se 0s tempos € nem o proprio tempo os entendeu.

Entrevistador: (Giampiero Brunetla no seu livro “Cent 'unni de cinema italiano”, afirma
que suas obras sdo provenientes de uma grande paixdo civil e que no senhor é forte a influéncia
de Brecht. O senhor concorda com isso?

Montaldo: Com certeza Brecht me toca, sobretudo pelo teatro de provocagdes, mas acredito
ser mais filho daquele cinema, que desde jovem valorizei e que estava completamente

desvalorizado: o neo-realismo.

Entrevistador: O cinema que se iniciou com o senhor entre a metade dos anos 60, com
Francesco Rosi, Damiano Domiani e Gillo Pontecorvo foi definido de “Cinema Politico™ e no
come¢o foi desvalorizado e penalizado. Alguns viram nestas palavras que o senhor seu a
Giordano Bruno, um estado de incerteza, quase um reconhecimento dos erros cometidos, uma

falta de fé: “Iu errei quando acreditei poder mudar a condig¢do dos homens, que humithag¢ao



— Motivo da prisdo?
— Ordem da Santa Inquisi¢do Veneziana.

Ao entrar na cela Giordano Bruno encontra-se com outros prisioneiros. Um deles se
apresenta: “Sou Graziano de Udine e estes, Giulio Vaia, de Napolé€s, Giovanni Antonio Veronese,
o Celestino de Verona, herege processado duas vezes. Diz que abjurou mas que o pegaram
novamente”. Celestino pergunta a Bruno: “O que fizestes para estar aqui?”

Giordano responde: “Tropecei num imbecil”.

Na sala de interrogatorio, o inquisidor pergunta a Mocenigo: “Quanto tempo Giordano
Bruno foi hoéspede em sua casa”.

Mocenigo responde: “Dois meses, no maximo”.

O inquisidor indaga: “Por que o chamaste?”

Mocenigo responde: “Ouvi que era um sabio, que ensinava a arte da memaoria”.

O inquisidor prossegue: “Porque o denunciaste?”

Mocenigo: “Dever de consciéncia e por ordem de meu confessor”.

O inquisidor: “Compreendo, 1sso justifica a dentincia, mas néo vos absolve do fato de té-lo
hospedado™.

Mocenigo responde: “Assim que vi que ndo era bom catolico, mas um descrente corrigi
logo o0 meu erro”.

O inquisidor: “E vés? Sois um bom catdlico, Sr. Mocenigo? Nao querieis aprender com ele
a arte da magia?”

Mocenigo: “Nio! Magia ndo? A arte da memoria”.

O inquisidor: “Conta tudo entdo: as blasfémias que ouvistes os pecados de que tomastes
conhecimento, as heresias pronunciadas”.

Mocenigo: “Falou mal de Jesus”.
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Montaldo: O cinema desde seu nascimento sempre teve um “pianola” na sala. A musica
sempre esteve estritamente ligada ao cinema. A trilha sonora tem sua autonomia, gira 0 mundo
todo sem jamais ser duplicada. Para mim a musica e os efeitos do filme sdo muito importantes e
sdo trabalhados com muita atengio, a escolha do estilo da musica € essencial, assim como o sio

os siléncios, de fato também o siléncio € musica.

Lntrevistador: Nestes dias Rose esta reapresentando em Cannes o seu “la lregua”, no
mesmo instante na ltdlia isto os escandaliza, porque nas reedi¢oes do livro de Levi tem a foto de
Turturro, tirada do filme, na capa (mas o livro nos meses sucessivos ao filme vendeu mais do que
tinha vendido em muitos anos). As encenagoes dos seus filmes sdo sempre inspiradas nas
grandes obras literdrias (I.’Agnese va a morire” de Renata Vigano, “(ili occhiali d’oro do
romance de Bassanij. Para o senhor na ltdlia o binémio literatura-cinema é desfrutado bem ou
mal?

Montaldo: Inicia bem e terrnina de maneira conflituante. Existe a 1déia de que aquele que
extrai a idéia de um livro seja quase um ilustrador e deve sempre suportar acusagdo de traigdo da
obra. Na América estes problemas e estas acusagdes ndo existem. Sdo pouquissimos os filmes
que ndo foram inspirados em sucessos literarios € muitos cineastas, passam por essas obras para
chegar ao cinema. Para nds inspirar-se na literatura parece ser quase uma trai¢do. O verdadeiro
autor € aquele que escreve a historia, cria as cenas, roda o filme e faz a montagem. Uma parte da
critica sempre olhou com desconfianga quem pegava carona em uma obra literaria para fazer um
filme, procurando sempre fazer comparagdes entre a obra originaria € o filme o qual ela inspirou.
Eu fiz muitos filmes com trechos de livros (“Tempo di uccidere”, “L’Agnese va a morire”), todos

os livros que eu tinha lido € que com o tempo foram interiorizados e subjetivados, como sempre

faz cada leitor (muitos teoricos afirmam que cada leitura € uma traig@o por parte do leitor).
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Sempre me lembro do caso de Giorgio Bassani (autor do livro “Gli occhiali d’or” e que
chagou a processar De Sica por causa de “ll diardini dei Finzi-Contini”’). Quando o filme foi
apresentado em Veneza, ele foi assisti-lo. No final da proje¢do me abragou emocionado, porque
no filme tinha reencontrado a sua historia, o sofrimento dos hebreus, a sua Ferrara. E entdo? Uma
parte da critica, sobretudo um jornalista particularmente desumano, me acusou de trai¢do. No
outro dia Basssani, responde em um jornal que eu ndo s6 ndo o havia traido mas ao invés disso
tinha enriquecido o seu conto. E se naquele momento ele tivesse que reescrever o livro, o teria

feito do modo como fiz.

Iintrevistador: Sem querer fazer um macro discurso sobre o cinema italiano, que
[regiientemente é dado por e que ao mesmo tempo ressurge milagrosamente. () que aconteceu
apos a grande temporada dos anos sessenta-setenta, que o fez desacelerar?

Montaldo: Para mim parece que ouve um movimento de esnobagdo com a chegada de um
novo meio que estava se afirmando: a televisdo. Os intelectuais ndo tinham entendido a sua
potencialidade, ndo imaginavam que este meio levaria a uma profunda crise na freqii€ncia das
salas cinematograficas. Por outro lado, teve uma classe politica que percebeu a sua enorme
capacidade e dela se apropriou. O cinema entdo teve que render-se a certas logicas produtivas,
teve que deixar que a televisdo decidisse qual estrada seguir. Assim dois produtos que deveriam
seguir estradas diferentes (como na América, onde a batalha entre os meios € fortissimo e onde,

deste confronto, as duas saem enriquecidas) escolheram uma so, que talvez era a estrada errada.

Lntrevistador: Montaldo tem ainda vontade de fazer cinema, se diverte ainda em fazer

cinema? I) neste sentido as suas amigaveis participagdes em filmes como “Um lsroe Borghese”
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de Michele Placido ou “Celluloide” de Lizzani, sdo a demonstragdo de que o senhor tem ainda
vontade de estar sobre um set de filmagem?

Montaldo: Um “Eroe Borghese™ era um projeto que tinha sido proposto e o qual seja como
for me deu muita satisfagdo em participar. Em “Celluloide™ participei porque quem me fez o
convite foi um grande amigo, Carlo Lizzani. De qualquer modo € verdade que me faz falta estar a
alguns anos longe do set, mais hoje na I[tdlia ndo existe projetos, existe muito pouco
envolvimento e nestas condi¢des eu ndo gosto de trabalhar. “A certas propostas eu disse ndo!, a
outras me disseram odiosa!”. Entdo prefiro as diregdes teatrais, com as quais me divirto mais e

me sinto mais livre.



ENTREVISTA COM GIULIANO MONTALDO
De: Antonio Vicenzo Boscarino”

(Realizada na ocasido do Festival de Cinema de Valdarno 23/04/98)

Lntrevistador: Como nasceu a idéia de fazer este filme “l.e stagioni dell’Aquila”? (filme
que estava concorrendo no Festival)

Montaldo: Estava trabalhando na cidade cinematografica, onde desenvolvia um outro
projeto, quando encontrei os amigos do “Instituo Luce”, que me ofereceram este trabalho, o qual
aceitel, sem ter muita consciéncia do que seria, pois era a primeira vez que trabalharia com
material de repertorio filmado anteriormente por outras pessoas. Sempre trabalhei com imagens e
cenas essencialmente filmadas por mim e pela minha equipe, portanto com dramatizagdes e
intengdes muito claras. Neste caso especifico me encontrei diante de 13 milhdes de metros de
filme, que € um arquivo extraordinario de um material com o qual me envolvi totalmente e
dediquei muito tempo para selecionar e escolher as melhores coisas e as que mais se adaptavam
as intengdes propostas.

E verdade quando se diz que o fim deste século, mas penso que também o préximo, seja o
século das imagens. Para se entender profundamente os usos, tipos, costumes, métodos, sistemas
de trabalho, mentalidade, comportamentos e a moda, ndo existe nada melhor que as imagens. E
bem verdade que a imagem muitas vezes € mentirosa e se reelaborada pode ser transformada em
outra coisa, mas ¢ inegavel também que ela representa uma radiografia do seu tempo,
permanecendo indestrutivel.

Infelizmente ¢ preciso se conscientizar que acabou o tempo da palavra escrita e das longas

epistolas. Hoje, ndo penso que o fax tenha esta caracteristica, a qual se pode abandonar.

* http//www.unibo it/parol/files/montaldo_htm
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As palavras voam no espago com os telefones celulares, sinceras ou ndo, mas nao
permanece nada. As imagens tem uma importancia determinante no século que estamos vivendo,
e me dei conta disto no langamento deste filme, que foi feito nas escolas, onde foram suscitadas
inimeras perguntas. O desejo de saber cada vez mais, significa que ainda é preciso trabalhar
muito nesta diregdo, para dar-lhes maiores instrumentos, preenchendo as lacunas com imagens
fiéis, deixando que eles interpretem livremente aquilo que vém. Uma coisa que me impressionou
muito fol ver a reagdo dos jovens de quatorze, quinze anos que ficavam desconcertados ao ver
que no filme os protagonistas, seus contemporaneos de entdo, se exercitavam fazendo a guerra. E
dos seus rostos foi possivel observar uma expressiao de alivio por tudo isso ndo ter acontecido
também com eles. Consegiientemente este tipo de conhecimento e aprendizagem € muito mais
forte e significativo que qualquer aula tediosa de historia. Tediosa porque as palavras por si sO
sem o recurso visual acabam por entedia-los, ndo a nds porque somos obviamente mais atentos.

Neste filme procurei me encarregar do modelo de entretenimento moderno com poucos
rodeios € mais direto possivel, para evitar a sindrome herdada da televisdo de mudar os canais.
Assim realizei uma montagem pouco pedante € rapida, peneirando cinqienta anos de historia, me
atendo somente aos documentos mais importantes € desejando que estes jovens cresgam e

amaduregam através de coisas e formas mais poéticas.

Entrevistador: Pode-se dizer que os seus filmes, de algum modo nos conduz a uma
realidade que tem um certo efeito sobre os espectadores, mesmo que se trate de uma realidade
muito distante daquela que vivemos hoje.

Montaldo: Neste filme os jovens podem observar com espanto que as famosas plantagdes
de trigo ndo sdo somente achado de Barilla para vender seu produto, ao contrario, uma realidade

que nos anos 40 via como protagonista as famosas “Pragas do Povo™, como por exemplo a
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“Piazza della Scala” de Mildo ou a “Piazza del Popolo” de Roma e outras pragas da Italia, que
estavam sendo promovidas com o trigo, para dar exemplo de realizagio e de ajuda a Patria.

Naturalmente eu penso que seriam somente atos demagogicos e propagandisticos, mas o
que me emociona realmente € a imagem do ouro ou ferro dado a Patria. A coisa mais
impressionante foi ver a f¢ com que as pessoas entregavam estas coisas € como a populagdo
aderia a estas iniciativas.

E preciso dizer que neste contexto era realmente muito corajoso quem se opunha ao regime,
manifestando sua divergéncia, principalmente nas elei¢des de 1934, onde era facil ser logo
identificado, pois quem wvotava a favor, recebia a cédula tricolor € quem votava contra recebia
uma cédula branca.

E entdo ¢ preciso que reconhecer que aquelas quinze mil pessoas que votaram ndo tiveram
uma grande coragem, porque desde ja, a Italia estava se manchando de preto, alimentada entre
outras coisas, por algumas guerras faceis, como a guerra da Etidpia e pela participagdo na guerra
da Espanha. Enquanto Mussoline que parecia ser o homem da paz, com o tratado de Mdnaco, se

transformou, deixando morrer este sonho, em meio a uma série de catastrofes que nos

conhecemos bem, mas que nossos jovens ndao conhecem de fato.

Entrevistador: No inicio de sua carreira o senhor estreou como ator, depois lentamente no
passar dos anos se colocou atrds das cadmeras. Como isso aconteceu e que coisa na realidade
mudava passando a dire¢do de um filme?

Montaldo: Eu tinha dezenove anos quando Carlo Lizzani em Génova, me viu em um palco
e me pediu para fazer um comissario guerrilheiro de vinte e cinco anos. Eu, aparentando mais ou
menos aquela idade, aceitei, com o entusiasmo- proprio de quem tem esta idade. Em seguida

fiquei deslumbrado com o fato de que fazendo aquele jogo eu viesse também a ser recompensado
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por ter me envolvido inteiramente. Principalmente quando entendi que na realidade ndo era de
fato um jogo mas uma grande profissdo € que quem € o grande intérprete da estoria € o diretor.
Esta desenvoltura, esta forma de ter tudo na cabega, esta firmeza, para mim era fascinante.

Depois ainda com Lizzani fiz um outro filme, e além de trabalhar como ator, trabalhei
como auxiliar na dire¢do. Assim, perto de Lizzani, comecei a aprender. Depois, fui para Roma
onde tive a sorte de conhecer Pontecorvo, me tornando seu ajudante. Depois conheci Petri e
Maselli com os quais trabalhei como auxiliar de diregéo.

Portanto, tive a possibilidade de trabalhar com personagens que eu ainda hoje agradego,
principalmente Pontecorvo, que além da confianga em me ter como auxiliar na dire¢do, pouco
tempo depois me deu a responsabilidade de dirigir a segunda “troupe” no filme “La bataglia di
Algeri”. Aprendi a profissio com pessoas que eram muito rigorosas, muito sérias. Portanto,
mesmo com grande seriedade e rigor, nos viamos empenhados, mesmo em condi¢des muito
desagradaveis, com pouco dinheiro, poucos recursos, etc...Ndo posso me esquecer de um campo
de concentragdo em que fomos filmar, onde se criou uma grande atmosfera de realidade com a
chuva € o gelo que caiam, parecia que nds € que iriamos nos tomar prisioneiros. Talvez fosse essa

a atmosfera que nos fazia trabalhar com tanto empenho.

Entrevistador: Para o senhor o que significa uma nova realizagdo?

Montaldo: Significa sonhar como € o meu trabalho, que no fundo nio € mais que um sonho
continuo, um jogo continuo nos confrontos entre a imagem e a constru¢do do 1maginario: uma
visualizag@o do oficio. As coisas que conto, conto, vendo-as € por isso me dei conta, a muitos
anos que ndo consigo “contar” se ndo vejo, quero dizer que ¢ um modo diferente do escrever
ligado & visualizagdo. E preciso encontrar sempre um ponto de vista ¢ um modo particular de

narrar com as imagens. No decorrer dos anos percebi que as coisas que geralmente narro vem
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precedidas de uma construgdo € uma visdo delas, antes que se realizem. Um modo de contar
diferente do escrever, onde tudo passa através de um processo que vé vinculadas, a visdo de uma
coisa e a realizag@o desta visdo, com um corte € um estilo muito proprio, unico e pessoal. Se pode
dizer que ¢ um método que pertence muito aos que ficam atras das cAmeras e com a qual com o
tempo se cria uma espécie de simbiose, substituindo-a pelos seus olhos.

Hoje muitas coisas mudaram, mas sempre procurei estar atento a tudo isso. Nao por acaso
junto com Storaro, fomos os primeiros no mundo a fazer um experimento em alta defini¢do. Estar
atras de novas tecnologias significa enlouquecer mas € também a possibilidade de conhecer novas
linguagens. Por isso eu dizia que a montagem deste filme (L.e Stagioni dell’aquila) ndo se parece
nada com a montagem dos meus filmes anteriores, porque neste caso o filme € bem direcionado a

capturar os interesses dos jovens.

Entrevistador: O senthor no passar dos anos também ja dirigiu algumas Operas no teatro.
Quuis as diferenqas e quais as relagdes ou integragoes possiveis?

Montaldo: A Opera lirica se deu conta da importancia dos diretores gragas a um diretor de
cinema e de teatro como Visconti. Quando Visconti comegou a se ocupar das dire¢des liricas, o
mundo da lirica percebeu a chegada de um personagem que tinha um relacionamento muito forte
com a recitagdo, o movimento do coro, dos figurantes ou dos mimicos, as cenas, as luzes;
percebeu também que o teatro teve um modo de evolugdo muito parecido com o cinema, € assim
o teatro teve o sonoro (teatro falado), as cenas mdveis € mesmo eletrOnicas, atualmente. Deste
modo o diretor de cinema assumiu um peso maior no interior da Opera.

Mas na pratica isso tudo € um pouco diferente do discurso, pois enquanto o diretor de um
filme pode fazer inumeras coisas com a estoria (modificar, repetir, criar efeitos € mesmo cortar

cenas), no teatro isso tudo nio € possivel. Quando vocé se vé diante de Verdi, Puccini, Mozart, se
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esta diante de oOperas unicas que tem tempo e posicionamentos precisos, dificilmente
modificaveis. Esta certo que se pode interpretar com pequenas variagdes, mas a0 mesmo tempo
cxistem limites precisos dos quais ndo se pode fugir.

Existem também os cantores, o coro, a orquestra, que tem certas exigéncias com as quais
ndo se pode passar dos limites. No filme pode-se levar em conta varios fatores: ¢ montado muito
lento ou muito rapido. De uma Opera, ao contrario, que niio respeita determinadas regras, se pode
mesmo dizer que a interferéncia foi pouco inteligente e completamente negativa. A fungdo do
diretor no teatro deve ser construtiva e acima de tudo ele deve conhecer e amar aquilo que tem
diante de si. Deve-se respeitar certas regras, que para mim s3o fundamentais. Uma pessoa nio

pode cantar de costas, mesmo que isso agrade ao diretor.

Iintrevistador: O que muda quando vocé se vé diante de um produto serial como foi
“Marco Polo” para a televisdo? Existem compromissos do tipo estético ou simplesmente é um
outro modelo com outras regras?

Montaldo: Sendo sincero, para fazer “Marco Polo” contratei pessoas de valor, como:
Pasqualino De Santis, prémio Oscar e grande operador, Enrico Sabattini que ganhou diversos
prémios internacionais pelos figurinos e que ja tinha trabalhado comigo em “Giordano Bruno” e
também fez os figurinos de “Sacco e Vanzetti”, chamei também Ricceri, que fez todos os filmes
de Scola e também outros filmes importantissimos.

Rodamos um filme de 35 mm da Kodak, imprimimos com a Tecnicolar € ndo fiquei nem
um pouco preocupado com o fato de estar fazendo uma coisa para a televisio. Me preocupei
somente em fazer com que o conto funcionasse de qualquer modo. Jamais pensei que por estar
fazendo um filme para a televisdo deveria fazer algo diferente so com primeiros planos ou que

deveria utilizar outro tipo de linguagem. Eu compartilho da idéia de que alguns produtos feitos a
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televisdo, tem uma linguagem puramente cinematografica na maioria das vezes. Eu procurei,
apds ter uma idéia precisa daquilo que queria atingir, levar o publico a ter as mesmas surpresas
que o jovem Marco Polo tinha quando via pela primeira vez aqueles lugares. Ou seja, procurei
reproduzir os mesmos desertos, os mesmos siléncios, os pogos de petroleo incendiados, as
planicies ou as montanhas, a passagem terrivel entre o gelo, com grande estupor, daquele que era
o estupor continuo da corte chinesa, os usos e costumes diversos. Procurei desta forma imaginar
as sugestdes que ele pode ter tido e reapresenta-las do modo como elas chegaram até nos e do
modo como ele as descreveu. No fundo, Marco Polo, nada mais foi que um grande reporter,

como o foi Senafonte quando narra L’ Anabasi.

I'ntrevistador: A experiéncia feita com Vittorio Storaro de 1984, quando  filma
“L. ’Arlecchino™ em Veneza com tomadas de alta defini¢do, para o senhor foi um momento de
reflexdo e de pesquisa, em busca de uma chave lingiiistica expressiva ou uma simples alternativa
para o filme?

Montaldo: Sendo muito amigo de Storaro, com quem trabalhei também na realizagdo do
filme “Giordano Bruno™, que € talvez um dos maiores pesquisadores de novas tecnologias, foi
natural o envolvimento com este tipo de experiéncia. Estivemos varias vezes juntos, conhecendo
novas experiéncias na Europa e também na América, descobrindo que existe a possibilidade de
fazer diferente. Ndo essa tecnologia feita com joguinhos eletronicos, mas sim aquela que
Spielberg faz com freqiéncia, para exprimir também um momento magico, uma emo¢do. Eu
sempre digo que se os produtores italianos tivessem tido nas mdos o filme E.T. te dou um
exemplo, quando chega 0 momento em que tem aquele grande sol € os meninos de bicicleta voam
em diregdo a esta grande bola, eles teriam dito para ndo fazé-la, porque era muito complicada,

renunciando desta forma qualquer coisa de realmente magica. Me pego aplaudindo este cena de



20

tao maravilhosa que €. Entdo, aquela é uma emog&o, € ndo um joguinho, € € ai que esta toda a sua
sabedoria, e Spilberg sabe aproveita-la muito bem. Portanto, ndo ¢ s6 um jogo publicitario, que
pelo amor de Deus, deve ser usado quando necessario € quando traz uma mensagem. Quando
estes jogos eletronicos estdo a servigo da fantasia e conseqiietemente da poesia, ndo conhecé-los ¢
um obstaculo. Pode-se até dizer que sdo dificeis de praticar por causa do custo, mas ignora-los
seria mesquinho. Seria como se eu quisesse continuar escrevendo com uma caneta de pena de
pata, quando se pode escrever com uma caneta esferografica. A tecnologia deu notaveis passos
adiante e se isto nos ajuda a nos expressarmos melhor, a realizar coisas que ndo podiamos nem
imaginar. Entdo vem nos dar uma méo. No mais, hoje se sonha pouco. Talvez seja pelas coisas
que acontecem ao nosso redor, que estas tecnologias com freqiéncia servem para realizar os
pesadelos que a sociedade nos induz a sonhar. Por isso, quando acontece de se ver a realizagéo de
um belo sonho, que seja bem vindo. Eu estou sempre pronto para sonhar e aproveitar este

momento magico.

Lntrevistador: ls-m que o senhor esta trabathando?
Montaldo: Estou preparando duas Operas na Arena de Verona “Il Ballo il Maschera” ¢ “La

Tosca” que sdo duas coisas que requerem muito trabaltho.

As duas entrevistas destacadas acima, foram muito importantes para conhecermos um
pouco da vida e obra do diretor Giuliano Montaldo, assim como seus posicionamentos com
relagdo a arte, no entanto, devemos destacar a inteng@o do autor ao realizar pesquisas de campo
com alunos de varias escolas, na Italia, entre quatorze e quinze anos, para posteriormente

construir o roteiro do filme, ““/e stagioni dell 'Aquila™, a partir dos resultados obtidos.
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Giuliano Montaldo, afirma que € necessario inovar o sistema educacional vigente através
da utilizagdo de filmes, pois, segundo ele, este tipo de conhecimento € aprendizagem é muito
mais forte e significativo que qualquer aula tediosa de historia. Tediosa porque as palavras por si
sO sem o recurso visual acabam por entedia-los, ndo a nos porque somos obviamente mais
atentos. Portanto, a solugdo seria produzir filmes, modelo de entretenimento modemo com
poucos rodeios e mais direto possivel, para evitar a sindrome herdada da televisdo de mudar os
canais. Segundo o diretor, “foi assim realizei uma montagem pouco pedante e rapida, peneirando
cinqgiienta anos de historia, me atendo somente aos documentos mais importantes e desejando que
estes jovens cres¢am € amaduregam atraves de coisas € formas mais poéticas’.

A intengdo do diretor € plausivel, e destoante da discussdo realizada no livro, Passado
Imperfeito: A Historia no Cinema. Como vimos, o cineasta Gore Vidal, sugere que o sistema
educacional vigente seja descartado, €, em seu lugar sejam utilizados filmes para que através
deles seja ensinado a Historia. No entanto, nos perguntamos, como aplica-los em sala de aula se
0s mesmos ndo tém nenhum comprometimento com a Histdria? Segundo os cineastas, a obra de
arte nao deve necessariamente reproduzir a Historia ou se manter fiel a mesma.

Apesar de considerarmos filmes de ficgdo como documento e fonte de pesquisa, nunca
afirmamos que estes poderiam falar por si mesmos, ao contrario, antes de serem utilizados em
sala de aula devem ser confrontados com outros materiais, com outras fontes escritas, inclusive
para verificar sua pertinéncia ou ndo ao trabalhar determinado tema.

Como enfatizamos anteriormente, a proposta do diretor Giuliano Montaldo € bem
diferenciada do que até entdo havia sido discutido. Segundo o diretor, € necessario eliminar o
sistema educacional vigente, pois os tempos modernos ndo abarcam mais certos tradicionalismos
da escrita, o que torna as aulas de historia extremamente tediosa para os jovens do terceiro

milénio. Neste sentido, a solu¢do seria utilizar filmes, pois, conteudo € imagem sio mais
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estimulantes. Até este ponto, a discussdo € a mais, mas, o inovador esta justamente no tipo de
filme a ser utilizado.

Segundo Giuliano Montaldo, os filmes seriam produgdes direcionadas especialmente ao
publico estudantil. O roteiro do filme seria construido a partir de uma pesquisa prévia em
documentos historicos, segundo ele, os mais importantes € o mais objetivos possivel, para
despertar o interesse dos alunos.

Sem duvida, ¢ uma sugestdo bastante inovadora, que merece ndo sO a nossa atengdo, mas
de todos os estudiosos no assunto, afinal, ¢ um cineasta langando uma proposta cujo objetivo

principal € manter um compromisso entre obra de arte e educagao.
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