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INTRODUCAO

Quando se fala em Japdo, qualquer coisa pode vir & mente das pessoas: a
diversidade culinaria, animes, mangdas, inimeros eventos mundialmente conhecidos que
retinem fas de games em suas fantasias customizadas, icones histéricos como samurais e
gueixas, império, artes marciais, uma rica composicao de mitos e simbolos. Também
remete a uma abundancia de cores, belos jardins, templos e castelos, assim como 0s
desastres naturais, principalmente os muito frequentes terremotos e as tsunamis. E o
mundo provavelmente jamais se esquecera da detonacdo das bombas atdomicas em
Hiroshima e Nagasaki.

O Japao seduz pelo "exotico". No Brasil, animagdes como Pokemon, Dragon
Ball, Naruto, Death Note, sendo estas as mais populares entre inumeras outras,
marcaram a juventude de muitos fas - e deste caso ndo me fago excecdo -; os bons
restaurantes de comida japonesa estdo quase sempre lotados; suas tecnologias robdtica,
automobilistica, aeronautica e de outros setores sdo referéncias mundiais; talentos
japoneses muito jovens com habilidades artisticas impressionantes provocam a
admiragao de todo o mundo.

O ocidente acha essa cultura muito bela, divertida e diferente. Porém, mais do
que o carater meramente exdtico, hd uma pluralidade de significados filosoficos,
oriundos de uma constru¢ao de tradicdes milenares. As diferencas sao evidentes e
sedutoras, mas até que ponto? Um estudo aprofundado facilmente surpreenderia ao
mostrar as semelhancas.

Embora a cultura japonesa seja bastante "consumida" no ocidente, a
identificacdo ndo ¢ muito perceptivel para nds, de modo que as diferencas sempre se
sobressaem. Percebe-se a auséncia destes estudos em nosso meio académico, sendo
praticamente inexistente nos ensinos fundamental e médio, enquanto no ensino superior
algumas universidades fundam um nucleo de pesquisas dedicado a este tema, ou estudos
sobre o oriente de um modo geral. E claro que levo em consideragio a impossibilidade
humana de reter todo o conhecimento historico produzido. Mas parece um tanto quanto
desproporcional, se compararmos a quantidade de estudos sobre a Europa que sdo

abordados nestes meios.



Essa foi a principal dificuldade que encontrei, pois com a falta de professores
da Universidade Federal de Uberlandia que possuissem um conhecimento amplo sobre a
historia do Japdo, ou mesmo sobre o oriente, meu desafio e o da orientadora foram
maiores. A procura pelas fontes, a partir do que se tinha disponivel na biblioteca, ou do
material que teve de ser comprado e pesquisado na internet, foi o que me fez perceber
que eu precisaria me contentar com certas limitacdes, me baseando em livros que
simplesmente narravam, forneciam informagdes e contetidos, preocupados com a
tentativa de contar a historia tal qual ela realmente aconteceu.

Existe uma monografia de 2010, intitulada "As faces ocultas do herdi pelo
bonbori de Akira Kurosawa" e sob autoria de Caué¢ Magalhdes Abrantes Pinheiro,
orientando da Prof.* Dr.* Ana Paula Spini, que compde a minha banca examinadora.
Embora eu ndo o tenha citado enquanto fonte direta, este trabalho foi para mim uma
importante base de inspiracao, e nele analisei como as fontes utilizadas eram abordadas,
como a escrita era conduzida, apesar de ser referente a um outro filme, Os Sete
Samurais. Acabei tomando alguns rumos em comum na minha discussao.

Inicialmente, planejei escrever capitulos dedicados as teorias de cinema e
historia, mas, seguindo o conselho da orientadora, resolvi aplicar e discutir os conceitos
tedricos elegidos ao longo das leituras e partir para uma espécie de ensaio exploratdrio
do tema central. Foi o que eu fiz. Acredito que minhas articulagdes ficaram boas,
entretanto, incorri ao risco de a aranha se enroscar na propria teia.

Busquei discutir nesta monografia o tema do encontro entre oriente e ocidente
proporcionado pela obra adaptada de Willian Shakespeare, Macbeth, por Akira
Kurosawa, no filme Trono Manchado de Sangue. O tema deste encontro, os dialogos
estabelecidos, a adaptagdo que equilibra referéncias entre oriente e ocidente, possibilitou
a mim questionar o espelho com que costumamos mirar o outro, e induz a nos fazer
acreditar que lidamos com a alteridade.

No primeiro capitulo, apresentei a autobiografia do diretor japonés Akira
Kurosawa. Com este tipo de material, ¢ importante estar bem alerta para ndo cair nas
armadilhas de articulacdo realizadas pelo autor entre sua memoria construida e seus
esquecimentos para constituir a narrativa adequada aos fas, mas, principalmente, a si
mesmo, pois acaba por favorecé-lo. Além de seus relatos, busquei me informar e
discutir sobre o contexto histérico japonés ao longo da vida e formacao do diretor; e

algumas breves reflexdes envolvendo teoria da histéria e memoria.



No segundo capitulo, s3o comentadas as diferencas entre 7Trono Manchado de
Sangue ¢ Macbeth, levando em conta o texto ¢ o enredo de ambas as historias, assim
como as sequéncias de determinados acontecimentos. Procurei primeiro narrar o que
acontece na cena com especial atencao ao filme, e em seguida estabelecer reflexao nas
escolhas do diretor para a adaptagdo realizada. A discussao principal tematizada no
filme esta pautada na questdo do assassinato e em suas implicacdes éticas. Para a andlise
também intentei discutir assuntos mais referentes a técnica da adaptagdo de um suporte
artistico original para outro completamente distinto, e utilizei conceitos de adaptacao e
construcao de roteiros ¢ da intersemiotica.

No terceiro e ultimo capitulo, hd uma breve discussdo sobre como Akira
Kurosawa revoluciona o género jidaigeki, ¢ em seguida s3o analisadas trés cenas onde o
Teatro NO tem uma participagao decisiva: o primeiro contato com o espirito do bosque,
que profetiza os futuros de Washizu e Miki; o didlogo entre Washizu e sua esposa Asaji,
antes que o samurai mate seu senhor; e o retorno de Washizu ao bosque a procura do

espirito, a quem pede conselhos sobre como prosseguir diante da ameaga do inimigo.



CAPITULO 1

Relato Autobiografico: Akira Kurosawa e seu lugar historico

Seres humanos ndo sdao honestos a respeito de si proprios. Nao
podem falar de si mesmos sem embelezar a situagdo. (...)
Egoismo é um pecado que o ser humano carrega consigo desde
0 nascimento, ¢ ¢ o mais dificil de redimir. (KUROSAWA,
1990, p. 266)

Ha mais uma pessoa com a qual eu gostaria de me assemelhar
em sua velhice: o recentemente falecido diretor John Ford
(1895 — 1973). Sinto que ele ndo tenha deixado sua
autobiografia. Naturalmente, comparado a esses dois mestres
ilustres, Renoir e Ford, ndo sou nada além de um garotinho.
(KUROSAWA, 1990, pp. 20-21)

Sendo objeto da pesquisa a compreensao dos didlogos construidos entre oriente
e ocidente no filme Trono Manchado de Sangue, de Akira Kurosawa, faz-se necessario
o uso de sua biografia enquanto fonte. Em contexto onde estes dois polos de contraste
cultural ao mesmo tempo sdo conflitantes (censura das produgdes de arte que fazem
apologia ao estrangeiro) e seus elementos mantém relacdes reciprocas entre si (escolas
cujos prédios sdo de arquitetura européia, uniformes), o posicionamento e as memorias
pessoais do diretor que fora a principal referéncia mundial do cinema japonés, tem uma
contribui¢cao importante.

Nascido em 23 de margo de 1910 no bairro Shinagawa, em Toquio, o cineasta
Akira Kurosawa descreve, em sua autobiografia, uma limitacao de relatos nitidos sobre
sua infancia, que sdo narrados de maneira fiel ao seu proprio e longinquo ponto de vista
infantil. A maneira como descreve a desorientagdo da queda sofrida de uma bacia
durante o banho, ou a auséncia de sentido de um jogo de beisebol assistido do colo de
sua baba, se assemelha ao seu estilo de criar uma cena de filme sob determinada
perspectiva. Nesse caso, a perspectiva do bebé Kurosawa.

Afirmando ndo saber como comegar, optou pela maneira com a qual era mais
familiarizado, utilizando do estilo descritivo como se construisse uma cena. Por
considerar impossivel narrar sua historia de vida pessoal sem concilid-la a carreira
cinematografica, Kurosawa faz dela sua ideologia, fator que, segundo Ricoeur, situa-se
como manipuladora de identidades, elemento que se encaixa no conceito definido por

“abuso da memoria" (REIS, 2010).
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Na época da infancia de Akira, o Japao vivia a transicdo da Era Meiji para a
Era Taishd, periodo visto por ele como obscuro, marcado pelo militarismo e
desesperanca, embora ele veja muitos tragos em comum entre as duas épocas em
questao.

Kurosawa era o oitavo filho, tendo 4 irmas e 3 irmdos. De suas irmas, a mais
velha tinha um filho da sua idade e era casada, portanto ele s6 convivia cotidianamente
com as outras trés. A mais nova, ¢ também mais querida por ele, morreu ainda crianga.
Entre os irmaos homens, um havia morrido quando bebé, e outro mais velho se mudara
de casa quando Akira ainda era recém-nascido. O outro irmado, Heigo Kurosawa, ¢ sobre
quem ele mais escreve. Sua mae ¢ descrita como forte e realista, enquanto o pai, mais
sensivel e sentimental.

A estrutura familiar fora uma das importantes transformagdes da Era Meiji,
pois a tradicdo que consistia num modelo que favorecia o regime "feudal"! japonés,
porque ndo mais se encaixava nos padrdes considerados ideais, pois agora buscava-se a
"modernizacdo" do pais. Sobretudo no inicio do século XX no Japdo, periodo que
antecedia um militarismo, ter filhos era tido como um honroso gesto de patriotismo,
pois a familia passou a ter um significado de parte do corpo do Estado.

A cerimonia funebre da irma parecia engracada para o garoto Akira, que, rindo
de forma inconveniente durante o ritual, foi retirado de 14 por seu irmao, que igualmente
demonstrou achar aquilo tudo uma "grande idiotice". Esse episddio demonstra o descaso
em relacdo as tradicdes que conservam a cultura remetentes a épocas anteriores de seu
pais, sendo talvez uma possivel consequéncia da insercdo do mundo ocidental nesta
durante a Era Meiji, ou também pela auséncia destas em seu imaginario durante a
infancia.

Apesar de poucas, no capitulo destinado a sua infancia, Kurosawa seleciona as
memorias mais nitidas que, acredito, sdo fundamentais para aprofundar a compreensao
de sua obra. Ou apenas de uma parte dela. O trauma gerado por acontecimentos
horriveis de serem presenciados por uma crianga, como a colisdo entre um bonde e um
cdo que brincava nos trilhos, a cena de um incéndio, ou a quase morte do irmao mais

velho, permaneceram por muitos anos no consciente do futuro diretor, que, ainda nos

! Mais especificamente do Xogunato Tokugawa (1603 - 1868), regime fundado por Ieyasu Tokugawa
apos vencer uma série de batalhas contra daimyos. Tinha o objetivo de dar continuidade ao projeto de
unificacdo do Japdo, iniciado por Oda Nobunaga. Neste periodo, era mantida a politica de paz interna
sustentada pela ameaga de repressdo armada. Fazia parte deste principio pacificador a rigida separagdo
hierarquica da populagdo japonesa: imperador, senhores de terra, samurais, comerciantes (na mesma
posi¢do social, encontravam-se artistas e artesdos) e camponeses. (SAKURALI 2013)
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dias em que escrevia sua autobiografia, tinha “(...) uma forte aversdo a fogo, e
especialmente quando vejo o céu noturno avermelhado pelas chamas, sou acometido
pelo pavor.” (KUROSAWA, 1990, p.25)

A cor vermelha do sangue e do fogo despertara nele a repulsa, o que
influenciava em alguns fatos pequenos como ndo comer peixe de carne avermelhada.

Comenta:

Aparentemente, venho de uma linhagem emotiva em excesso e
deficiente em razdo. Frequentemente as pessoas nos elogiam a
sensibilidade e generosidade, mas a mim parece que temos uma
dose de sentimentalismo no sangue. (KUROSAWA, 1990,
p.27)

Porém, em cenas de batalha nos seus filmes, como ¢ possivel perceber em Ran
e Kagemusha, a sombra de um samurai, se utiliza dessa cor em tamanha abundancia
que incomoda a vista do espectador, acompanhada de uma trilha sonora dramatica.
Tém-se ai retratados os horrores da guerra, da matanca e do derramamento de sangue.
José Carlos Reis julga necessario estar atento ao seguinte fato: as lembrangas, enquanto
experiéncias reais de alguma temporalidade (podendo ser datadas), estdo relacionadas a
imagina¢do, definida como a condicao de ficticia e irreal. Assim, s6 ¢ possivel criar a
partir do que ja se conhece, e a imaginacdo conectada a memoria pode ajuda-la a
alcancar a verdade do passado, que se manifesta através de representagoes.

Também sdo relatadas as memorias referentes a fatores decisivos para a
carreira artistica do diretor, e nisso seu pai teve um importante papel. Homem severo e
com formacao militar, conforme descreve Kurosawa, levava a familia ao cinema com
frequéncia, em uma época em que os filmes ndo eram bem vistos pelos padrdes
educacionais’ (opinido da qual seu pai discordava).

Um dos cinemas que frequentavam era o Ushigomekan, que tinha o proposito
de exibir filmes estrangeiros, sobretudo americanos e europeus. O garoto Akira ndo se
interessava muito pelos filmes japoneses, preferindo os estrangeiros, como de William
Hart, dos quais se recorda da presenga da masculinidade em evidéncia, semelhante aos

filmes de John Ford.

2 Neste contexto, o filme é, em todo o mundo, considerado uma arte desprezivel que em nada acrescenta
além da alienag@o das massas. Os créditos do trabalho eram sempre atribuidos ou ao instrumento de
filmar ou ao roteirista, 0 que demonstra uma desvalorizagdo do documento nio escrito enquanto fonte
historica.
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Trata-se, nestes casos, da heranca ideologica da Era Meiji. A historia referente
a esta época utiliza com naturalidade os termos "modernidade" e "progresso", tendo por
referéncia para defini¢do destes conceitos as relagdes amistosas desenvolvidas com os
saberes cientificos, tecnoldgicos e culturais de paises do ocidente. O Imperador Meiji,
no poder do Japao desde 1867 - e nele mantido até o dia de sua morte, no ano 1912 -,
restaurou por completo a monarquia e aboliu os resquicios de praticas xendfobas
presentes no regime anterior, o Xogunato Tokugawa, quando no pais prevalecia o
isolacionismo em relacdo ao exterior.’

Séries de mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais ocorridas neste

periodo marcam o Japao pela transformagao radical. A comegar pela nova organizagao:

Nao hd mais restricdes quanto a escolha de profissdo ou
carreira, qualquer sudito de sua majestade pode atingir os
cargos mais elevados do pais. O casamento interclasses ¢ a
mudanca de residéncia tornam-se livres, pessoas do povo
comum passam a ter sobrenome antes do privilégio das classes
altas (nobreza, samurais, etc). Até entdo somente alguns
lavradores e comerciantes ricos, shoya, etc. tém autorizagdo de
usar nome de familia. (YAMASHIRO, 1986, p. 213)

Com isso, a sociedade japonesa passa a ser dividida entre aristocratas e
comuns, ¢ consequentemente hé o fim dos privilégios e status que acompanhavam uma
tradicdo milenar.* A inser¢io do yen como moeda oficial, nio so substituiu a
diversidade monetaria do periodo anterior como também favoreceu a expansdo do
comércio externo. Foram instaladas as primeiras ferrovias, assim como navios a vapor e
carruagens que surgiram como novas alternativas para transporte, além de serem fatores
que desencadearam o crescimento do setor industrial.

Nos relatos autobiograficos, ha destaque para as inovagdes tecnologicas
ocorridas, mas ¢ abordada principalmente a moderniza¢do do som: na infancia de Akira,

ndo havia sons elétricos, todos eram naturais, como sinos de madeira, tambores,

3 Desde o inicio do xogunato, h4 resisténcias a qualquer tipo de influéncia estrangeira no Japdo. Deste
modo, ndo ¢é atingido como os outros paises asidticos pelo imperialismo da Russia czarista e do
expansionismo norte-americano, além do crescimento interno fortalecer a consciéncia nacional japonesa.
Por outro lado, o pais se encontrava "atrasado" em relacdo ao resto do mundo no que confere ao avanco
cientifico, por exemplo. (YAMASHIRO, 1986)

4 E o caso dos samurais, que, sempre subordinados a seus senhores - a quem sdo obrigados a jurar
lealdade - cumprem a fungdo de soldados do mesmo, sendo pagos com kokus (medida utilizada para
definir uma quantidade de determinados quilos de arroz) para estarem sempre a sua disposi¢do. Embora
no Xogunato Tokugawa tenham prevalecido longos periodos de paz, eram mantidos o pagamento e a alta
posi¢do dos samurais, que gozavam de seus privilégios. (SAKURALI, 2007)
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cornetas, canhdes etc. Apesar de alguns dos sons proporcionarem sensagdes ruins, ele
usa do saudosismo para descrever estes relatos, sentindo que a naturalidade se perdera.

Por outro lado, tal modernizagao sonora facilitou seu trabalho no decorrer de
sua carreira como diretor: o uso de fitas e discos nao so facilitava a comunica¢cdo com o0s
compositores encarregados da trilha sonora nos filmes, como também permitia um
conhecimento mais amplo de versatilidade musical, além do fato de que ouvir discos
enquanto escrevia os roteiros ajudava a visualizar a dramaticidade de determinada cena.

A admiragdo pela praticidade proporcionada por essas mudangas facilitava a
aceitacdo por grande parte dos japoneses, porém nem todos se mostraram adeptos ao
rompimento com as tradi¢cdes e perda de privilégios sociais: houve resisténcia por parte
daqueles que sairam perdendo com essas reformas. H4 de se considerar que estas
significaram uma vitoria para aqueles que, durante o Xogunato, viviam em condi¢des
menos favoraveis devido a sua posi¢do social, fora do circulo de nobreza. Porém, era
também milenar a tradicdo hierarquica, baseada na nog¢do do lugar em que cada
individuo se encontrava.

Também referente ao cotidiano, houve a adocao de novos habitos alimentares,
vestimentas europeias, uso do calendério gregoriano e as novas relagdes estabelecidas
entre Estado e religido. Era comum no Japao que se seguisse mais de uma doutrina, ndao
sendo necessario jurar fidelidade a uma tUnica fé, como ocorre nos Estados catdlicos.
Porém, neste contexto, o xintoismo foi declarado a religido oficial, resultando na
intolerancia através de movimentos anti-budistas.’

Com um sistema politico que determinava a independéncia dos poderes
legislativo, executivo e judicidrio - porém centrado no executivo -, a Constitui¢ao
aprovada em 1889 atribuiu o poder maximo ao monarca, impedindo a existéncia da
democracia que seguisse o modelo dos padrdes norte-americanos.

Outro fator destacado como importante marco da "ocidentalizacdo" no Japao
foi a adocdo do método francés de educacdo, que era obrigatorio para todos. José

Yamashiro discorre sobre algumas das mudancas educacionais e saberes cientificos:

Desde a economia, o direito, a medicina até a agronomia, todos
os ramos do conhecimento humano ganham consideravel
incremento. Muitos cientistas e técnicos estrangeiros

5> A intengdo do governo era, na verdade, separar o xintoismo do budismo, que por séculos permaneceram
como uma unica doutrina no Japdo, tendo varios de seus elementos misturados. Com isso, o xintoismo
tornou-se religido oficial do Estado, o que ndo necessariamente consistia na destruicdo do budismo.
(YUSA, 2002)
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contratados pelo governo e por universidades trazem os mais
recentes frutos do desenvolvimento cientifico da Europa e dos
Estados Unidos. Estudantes sdo enviados a universidades e
centros de pesquisa do Ocidente. (YAMASHIRO, 1986, p. 217)

E em se tratando de educagdo, ¢ incomoda para Kurosawa a memoria de ter
sido uma crianga lenta nos estudos e isolada dos demais colegas durante a escola
primaria em que passou estudando seus primeiros anos, a Morimura Gakuen. Além da
constante sensacdo de prisdao, hd a sua propria percepcao de que possuia atraso
intelectual durante esse periodo, o que o tornava alvo de deboches e humilhagdo por
parte dos colegas, dai sua justificativa para que, quando adulto, ter assumido uma

postura em defesa das criangas nas quais ele identifica sua propria infancia, por empatia:

E terrivel que se obriguem criangas atrasadas a frequentar a
escola simplesmente porque algumas regras estabelecem que
elas devam fazer isso. Na infincia, as pessoas se apresentam de
maneiras variadas. Algumas, com cinco anos de idade, t€m a
inteligéncia dos sete anos e, de forma inversa, ha criangas de
sete anos que ndo ultrapassam a média dos cinco. A inteligéncia
se desenvolve em graus diferentes. E um erro decretar que um
periodo de progresso de um ano deva ocorrer no exato espago
de um ano, para todos. (KUROSAWA, 1990, p. 31)

A reforma educacional significava, de acordo com a filosofia de governo da
Era Meiji, um dos pilares para a modernizagdo. Havia maior incentivo ao
desenvolvimento das atividades em grupo do que ao individualismo. Segundo Cé¢lia
Sakurai, "essa caracteristica estimula os professores japoneses a usar a vergonha como
tatica disciplinar, sem grandes preocupacdes com o que isso pode acarretar na
autoestima das criangas. Assim, eles ndo veem mal algum em anunciar perante toda a
classe que esse ou aquele aluno ndo foi bem na prova de matematica, por exemplo. Se,
por um lado, esse estilo de educar favorece as performances nos exames, por outro cria
alunos bastante estressados." (2013, pp. 323-324)

Ao mudar-se para Koishikawa, estudou na escola Kuroda, que, diferentemente
da anterior (adaptada ao estilo europeu desde a arquitetura do prédio ao material escolar,
uniforme e aparéncia dos alunos), conservava tracos tradicionais japoneses. Nesta, mais
uma vez o garoto Akira era alvo de humilha¢do, mas desta vez pelo seu jeito
diferenciado visualmente em relacdo as outras criangas. No Japao, ndo se tratava, afinal,

de imitar a cultura ocidental, mas sim inovar a propria. A antiga cultura da época



15

"feudal", com elementos da sociedade capitalista ocidental inseridos, definiram a
identidade japonesa da Era Meiji.

Isso foi possivel a partir do avanco industrial, das mudancas no setor
educacional, desenvolvimento dos meios de transporte € comunicagdo, mas sem deixar
de lado a importancia de se pensar na questao da consciéncia nacional, que deveria ser
fortalecida devido as novas relagdes com o exterior. Isso pode ser exemplificado na
pratica, de maneira simbdlica, quando a capital do Japao ¢ transferida para Toquio:
enquanto esta se torna o cenario das inovacdes, das incorporagdes de elementos
ocidentais, do nascimento de uma cultura nova, a antiga capital, Kyoto, ¢ considerada
um antigo centro conservador e tradicional que remete as épocas anteriores.

Em muitos episodios posteriores, Kurosawa descreve a importancia do papel
que seu irmdo mais velho, Heigo Kurosawa, desempenhou em seu amadurecimento e
nas decisdes tomadas no decorrer da sua vida até o momento em que escreve a
autobiografia. No caso da evolugdo nos estudos, Kurosawa relata: no caminho de casa
até a escola, seu irmao o ofendia e insultava o tempo inteiro, mas aproveitava de sua
popularidade na escola para defendé-lo quando outras criancas o faziam. Isso fazia com
que Akira tolerasse mais seus xingamentos € amenizasse a raiva, 0 que serviu como um

treinamento de suas emogdes quando era exposto ao ridiculo pelos colegas.
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Figura 1: A direita, Akira Kurosawa aos trés anos de idade; a esquerda, seu irmdo Heigo Kurosawa.
Imagem retirada da pagina
http://38.media.tumblr.com/6502aft79f88a8615dd3c3bal 1e¢79al0/tumblr mm8k13c4SUlrmg6igol 500.

1pg

Outros elementos que Kurosawa destaca a respeito desse amadurecimento sao
o professor Seiji Tachikawa e o amigo Keinosuke Uekusa. O primeiro foi quem o
incentivou a trabalhar seu principal talento, que na época era a pintura. O segundo, era

uma crianga ainda "pior" que o garoto Akira: via seus piores defeitos refletidos em


http://38.media.tumblr.com/6502aff79f88a8615dd3c3ba11e79a10/tumblr_mm8k13c4SU1rmg6igo1_500.jpg
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Uekusa, o que o impulsionou a buscar mudangas em suas atitudes. Na vida deste,
desempenhou o mesmo papel que Heigo desempenhara na sua, e se fortalecia ao
proteger um mais “fraco”. Foram amigos durante a infincia e a adolescéncia, e na
carreira, Uekusa tornou-se roteirista de Kurosawa.

A decisdo por seguir a carreira artistica e literaria, porém, veio a partir de sua
reprovagdo no exame de admissdo para o quarto ano da escola priméaria, devido suas
dificuldades nas disciplinas de ciéncias e aritmética, para as quais julga nunca ter
talento. Prolongou-se ao ginasio — cursado no Keika, situado no distrito de Ochanomizu
- seu destaque em artes, redacdo e historia, e Akira ressalta a importancia dos
professores mais liberais, que valorizavam sua criatividade e as individualidades dos
alunos, e atribui importancia ao papel deles para sua formagao artistica.

Kurosawa antagonizava aos professores liberais os de formagdo militar, ao
citar como exemplo um professor de educacao fisica que valorizava mais os exercicios
que exigiam a for¢a bragal, da qual Akira ndo tinha. Isso fez com que seus colegas do
Keika vissem suas habilidades fisicas como praticamente nulas, embora ele fosse bom
em kendo, beisebol, natacdo e corrida. Outro exemplo era o capitdo do exército japonés,
que ministrava o treinamento militar que havia se tornado obrigatorio para o curriculo
académico quando Akira estava no terceiro ano do ginasio.

Para melhor compreender a relacdo deste segundo exemplo, ¢ necessario voltar
a 1923, ano que ocorreu o Grande Terremoto Kanto. Este episddio causou tanto impacto
na vida de Akira que mudou seu modo de compreender a natureza e coragdo do homem,
afirmando perceber que, quando se sente medo, perde-se a razdo, e a confusdo em
momentos de perigo leva o ser humano a criar monstros.

Porém, o que vem ao caso no referente a esta tragédia, foi a destruicdo do
ginasio Keika. Assim, as aulas passaram a ser ministradas numa escola de tecnologia,
onde Akira, no segundo ano do ginasio, aprimorou sua habilidade para travessuras — que
durou mesmo depois da reconstrucao do Keika -, e devido as suas atitudes, comegou a
sofrer perseguicdes deste capitdo. Porém, muitos se opunham a essa intervengdo do
exército na educacdo: alunos, professores, diretor, o proprio pai de Akira, que havia sido
militar.

Pode-se compreender este conflito ideologico entre liberais e conservadores a
partir dos efeitos da Primeira Guerra Mundial para o Japao. "No inicio da Reforma de
Meiji, destacam-se os estudos ingleses e traducdes de obras escritas no idioma de

Shakespeare" (YAMASHIRO, 1986, p. 242), o que pode ser entendido como fruto da
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influéncia da alianca nipo-inglesa, criada nos momentos em que o Japao dava inicio as
trocas culturais com o exterior e buscava expandir sua influéncia.

Essa mesma alianga levou o Japdo a entrar na guerra, ao lado da triplice
entente. Sua participagao foi curta e lucrativa, e apds a vitoria buscou expandir-se na
Manchuria e Mongolia oriental - regides sob dominio da China -, o que aumentou a
hostilidade por parte desta e de paises europeus a ela aliados. Juntamente com Estados
Unidos e o restante dos que formaram a triplice entente na guerra, ocupou a Sibéria
Ocidental com o objetivo de combater o comunismo soviético, que se propagava.

Porém, ocorreu uma divergéncia de interesses quando os Estados Unidos
propds uma reducdo armamentista aos aliados. Com o fim da alianga entre Japao e
Inglaterra - por questdo de objetivos alcangados -, esta se une aos Estados Unidos - que
iniciou novas relagdes comerciais com a China - em uma conspiragao a fim de deter o
avanco japonés, que evita um possivel conflito armado mantendo o foco no
desenvolvimento econdmico.

O periodo pos Primeira Guerra para o Japao foi marcado por uma instabilidade
no que compete as relacdes internacionais, mas internamente o pais era autossuficiente,
tendo se fortalecido na economia e no setor industrial, o que permitiu suprir a auséncia
de produtos europeus - cujos paises tiveram o mercado desestabilizado pela guerra -, e
obter o monopolio asiatico. Com isso, parece natural que um sentimento nacionalista
conduzisse boa parte da populacdo a hostilizar qualquer coisa que fizesse referéncia ao
estrangeiro.

A Primeira Guerra Mundial e a Revolugdo Russa foram eventos despercebidos
pelo garoto Akira, que ainda era uma crianga muito nova. Porém, em periodo de
massacre aos coreanos moradores de Toquio, fora levado pelo irmdo as ruinas, e
forcado por ele a ver os corpos mortos, empilhados, e rios de sangue com corpos
flutuando. Diante dessa visdao, Heigo explicou: “Se vocé fecha os olhos para o terror,
acaba aterrorizado. Se vocé olha tudo diretamente, ndo tem por que temer.”
(KUROSAWA, 1990, p. 92)

Apesar de ter dirigido muitos filmes sobre guerra, Kurosawa afirma que nunca
viu sentido em conflitos, batalhas por disputa de terras. Por ndo se sentir pertencente a
um determinado espago geografico, sobretudo no Japao, que ¢ um pais pequeno, ndo ha,

segundo ele, necessidade da fragmentagdo em distritos que sao quase homogéneos.
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Os seres humanos lancaram satélites no espaco, ¢ ainda
rastejam pela Terra olhando para os proprios pés, como
cachorros selvagens. O que vai ser de nosso planeta?
(KUROSAWA, 1990, p. 101)

No decorrer do ginésio ja percebia certa desestabilidade financeira que sua
familia enfrentava. Era de se esperar que, em algum momento, paises europeus -
sobretudo aqueles que ja haviam alcancado a condi¢do de poténcia mundial - se
recuperassem dos prejuizos consequentes da Primeira Guerra Mundial, fazendo com o
que o Japao perdesse espaco no mercado para as antigas relagdes comerciais que
voltaram a se manter, resultando em uma crise financeira.

Com os altos precos dos materiais de pintura (carreira almejada por Kurosawa
aos 18 anos), decidiu explorar outras artes, como teatro, literatura, musica e cinema. O
gosto de Akira pela arte, além da aptidao fisica desfavoravel, levou-o a dispensa do
servico militar, para o qual fora chamado para se apresentar aos 20 anos de idade,
quando o Japao perdia a Guerra do Pacifico.

Akira havia também frequentado o Instituto de Pesquisa e Arte Proletaria, de
carater esquerdista, cujas obras futuramente fariam com que ele se desencantasse com
relagdo a pintura. Nunca fora comunista, e acreditava que o marxismo em nada se
encaixava na sociedade japonesa. Com esta, ele tinha uma grande insatisfagdo e
descontentamento, e participava de atividades radicais por rebeldia — das quais
posteriormente se arrepende.

Nesta época, havia sido membro da Liga dos Artistas Proletarios, apoiando
movimentos operdrios e até mesmo sendo detido uma vez. Seu interesse ndo era
destinado a0 movimento politico em si, mas em se opor a auséncia de liberdade de
expressao consequente do combate ao esquerdismo. Seu acesso as produgdes artisticas
estrangeiras s era possivel através de métodos ilegais.

Desiludido da pintura, comegou a trabalhar no jornal proletario que, por ser
ilegal, precisou se mudar de casa, abrigando-se de pensdao em pensao devido aos riscos
de prisdo. Passou fome, frio e enfrentou doencas que o impediram de manter contato
com os companheiros, ndo voltando a procurad-los. Além da possibilidade de se
encontrarem novamente ser minima — afinal, estavam sempre preparados para eventuais
desaparecimentos -, seu esquerdismo ndo era assim tao forte.

Essas dificuldades enfrentadas por Akira sdo um reflexo da lei contra a
ideologia comunista, aprovada em 1925 e barrando a possibilidade de um fluxo de

liberdade de expressdo no Japao. A autossuficiéncia de mercado e o monopolio asiatico
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foram, sobretudo, fatores que favoreceram o capitalismo e o surgimento de milionarios,
resultando em dificuldades aos operarios e camponeses. Consequentemente, houveram
revoltas populares reprimidas por tropas do governo, que fazia uso da autoridade.
Recuperado, mudou-se da pensdo e foi morar com o irmao, que trabalhava
como escritor de sessdes de cinema e posteriormente como narrador de filmes
estrangeiros. Esta profissdo estava enfrentando um periodo de crise, gragas a ascensao
dos filmes falados que poria fim aos filmes mudos. Heigo cometera suicidio aos 27
anos, no ano de 1933. Akira ndo gosta de falar sobre essa historia, por ser um assunto
que evidentemente o incomoda, mas acredita que seu irmao fora influenciado pela obra
A Ultima Linha, de Mikhail Artsybashev, pois ele dizia desde antes que planejava
morrer antes dos 30, alegando que depois desta idade as pessoas s6 se tornam mais feias

€ mesquinhas.

Vem em seguida - apos a guerra russo-japonesa - o gosto pelas
coisas eslavas. Tolstoi, Dostoiévsky, Checov, Gogol, Turgenev
e outros escritores russos tém um imenso publico. Chega
mesmo um momento em que a influéncia da literatura eslava
sobre o romance nipOnico se torna maior do que qualquer outra.
Diz Ingram Bryan que os russos se aproximam mais do que
qualquer outro povo da mentalidade niponica, em sua tendéncia
para o fatalismo pessimista. (YAMASHIRO, 1986, p. 242)

Por ndo levar a sério tais palavras ditas pelo irmao, Kurosawa sentia-se culpado
pelo ocorrido, acreditando que poderia té-lo evitado. Costumava ser comparado a
Heigo, porém como uma versao positiva, iluminada e alegre. Na mesma época, o outro
irmao mais velho com o qual Akira ndo convivia, também morreu.

Antes destas tragédias familiares, Akira havia voltado para a casa dos pais e
também a exercer a pintura. O que mais o incomodava era pensar que em sua arte ele
ndo dispunha de uma visdo de mundo original e particular, de modo que ndo se
reconhecia na obra e a via como superficial e vazia, sem significados. Ap6s a morte de
Heigo, fortaleceu em Akira o senso de responsabilidade, que o impulsionou a procurar
outro trabalho para cuidar dos pais.

Incentivado pelo pai a esperar, aproveitou a grande oportunidade que aparecera
aos 25 anos: a Photo Chemical Laboratory (PCL), empresa nova de cinema, procurava
por um diretor assistente. Fato apontado por Kurosawa como curioso, o teste para
contratacdo pedia uma critica ao cinema japonés e sugestdes para melhora-lo.

Incentivado pelo falecido irmdo e pelo pai, conhecia muito sobre filmes estrangeiros
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pois os japoneses ndao o satisfaziam. Akira afirma que estava preparado para este
trabalho sem saber disso, devido a sua dedicagdo as outras artes, cujos conhecimentos
eram exigidos pelo cinema.

Os filmes produzidos pela PCL diferenciavam-se do resto dos filmes
japoneses, fenomeno que, segundo Kurosawa, “(...) tinha origem em nossa tendéncia em
obscurecer ou abandonar a identidade nacional.” (p. 146) Nesta empresa ensinava-se
também a atribuir a devida importancia e autoridade ao diretor assistente. Akira
descreve Kajir6 Yamamoto, diretor, como um homem que nunca se mostrava furioso —
ao contrario dele, que se descreve como muito impaciente e teimoso -, bom professor e
de grande imaginacdo. Escreve sobre ele com tom de condoléncia, por ndo ter sido
possivel comparecer ao seu enterro décadas depois, afinal bebiam e jantavam juntos,
formavam uma grande parceria profissional.

Por incentivo e conselho de Yamamoto, Kurosawa escrevia roteiros, a fim de
melhor se preparar para o cargo de diretor. Apds avangos e maturidade nesta
especificidade, foi levado a aperfeicoar técnicas de edi¢do e montagem, onde a principal
licdo aprendida foi que, pouco importa o qudo trabalhosa fora a cena para o diretor, o
assistente, os atores € a equipe técnica: se era desnecessaria haveria de ser descartada
para que ndo se desperdigasse tempo. Por fim, aprendeu a edigdo do som, estando
pronto, na opinido de Yamamoto, para assumir a dire¢do de um filme.

Os tempos de Guerra do Pacifico, tendo seu inicio apds o ataque a Pearl
Harbor, mostravam-se como um empecilho para a exibicdo dos filmes cujos roteiros
foram escritos por Kurosawa, devido a forte censura que adotava uma postura
xenofobica, proibindo tudo que fazia apologia ao americanismo. Dificuldades desta
natureza levaram Akira a desistir de ser diretor, trabalhando entdo como roteirista para
filmes de abordagem com as quais ndo se identificava, e que incentivavam os jovens ao
servico militar e a guerra nacionalista.

Na Segunda Guerra Mundial, o Japao foi aliado das forgas fascistas da
Alemanha e Italia, antagonizando aos Estados Unidos, Unido Soviética, Inglaterra,
Franca e outros paises europeus. Esta alianca representou o fim de todo resquicio de
liberdade de expressdo no pais. Com muitos prejuizos oriundos da guerra contra a
China, da decadéncia do mercado exterior, € com o movimento de suas industrias
voltado para os investimentos na guerra, as mas condigoes de vida da populagdo eram

agravantes.
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O primeiro filme realizado sob sua direg¢ao foi langado em 1943, dando inicio a
sua carreira como diretor. O livro Sugata Sanshiro fora escrito por Tsuneo Tomita, e
antes mesmo de ser langado, Kurosawa criou grandes expectativas (intui¢do, segundo
ele) quanto ao sucesso da obra e ndo se decepcionou. Varias companhias de cinema
tentaram comprar os direitos do livro, mas Tomita deu preferéncia a Kurosawa, que,
embora sob muita tensdo ao dirigir seu primeiro filme — apesar da experiéncia enquanto
diretor-assistente -, ndo tardou a iniciar as filmagens.

No ano posterior, foi lancado 4 Mais Bela, também de sua direcdo. Nesta
ocasido, conheceu a atriz Yoko Yaguchi (sendo Kiyo Kato seu nome verdadeiro), com a
qual se casou em 1945 - ano em que filmava Sugata Sanshiro parte II -, em cerimonia
realizada por Yamamoto e sua esposa. No dia seguinte ao casamento, aeronaves norte-
americanas bombardearam Toquio, destruindo o local onde havia sido a festividade.
Kurosawa comenta sobre o panico que se sucedeu, mas em seguida torna a relatar
detalhes da sua relagdo com a mulher que viria a ser sua esposa.

O trabalho como diretor ndo era muito lucrativo, e sua esposa havia desistido
da carreira de atriz — que oferecia um pagamento muito melhor — para se dedicar ao
casamento, o que fez com que o casal enfrentasse dificuldades financeiras, levando
Kurosawa a voltar a escrever roteiros. Ao perceberem a verdadeira gravidade dos
ataques aéreos que ocorriam, mudaram-se para Soshigaya, no distrito de Setagaya. A
casa onde moravam antes, em Ebisu, distrito de Shibuya, fora atingida no dia seguinte a
mudanga.

Quando o Japao perdeu a guerra, o exército norte-americano tomou conta do
pais. O General Douglas MacArthur, Comandante Supremo das Forgas Aliadas, liderou
a ocupacdo com autoridade, porém ao mesmo tempo "numa inteligente compreensao
dos padrdes psicoldgicos do povo japonés, alimentados por muitos anos sob um sistema
monarquico." (ETO, 1976, p. 11) Ele utilizou o governo japonés como intermediario,
evitou contatos diretos entre civis e forcas militares, que poderiam resultar conflitos e
resisténcia.

Durante as filmagens de Os homens que pisaram na cauda do tigre, seu set
recebia a visita de alguns desses militares, e numa dessas ocasides John Ford também o
visitara em meio a estes, fato que Kurosawa s veio a saber anos depois. A ocupagao
dos militares norte-americanos antagonizou com o militarismo japonés, o que fez com
que a censura perdesse seus direitos. Os homens que pisaram na cauda do tigre fora

proibido pelos censores japoneses que ndo se submeteram ao exército, tornando ilegal o
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lancamento do filme. A situagdo foi revertida 3 anos depois, quando ele foi assistido e
aprovado por membros do Quartel General norte-americano — o que ocorreu, segundo
Akira, por acaso — e lancado.

Seu posicionamento a favor dos Estados Unidos na Guerra do Pacifico, ¢ um
dos exemplos de sua perspectiva enquanto sujeito consciente de seu lugar, em seu
tempo e espaco — no caso, o ponto de vista de um produtor de arte que sofria com a
censura, € viu com a vitdria dos norte-americanos uma democracia que poderia vir a lhe
favorecer, como de fato ocorreu. Portanto, trata-se de uma construgdo, o que se pode
perceber a partir da referéncia que Reis faz ao pensamento de Paul Ricoeur: “A
hermenéutica mostra o pertencimento irredutivel do intérprete ao mundo que interpreta
e o convida a habitar e a agir em seu mundo.” (REIS, 2010, p. 31)

Kurosawa comemora a derrota do Japao na guerra, pois a partir disto, segundo
ele, veio a liberdade de expressdo. Porém, a politica de ocupagd@o do General Douglas
MacArthur rompia com o pensamento de muitos norte-americanos que postavam-se a
favor de uma implementa¢do da democracia dos moldes estadunidenses, que aboliria
radicalmente o sistema imperial japonés. Buscava, sobretudo, atender aos interesses da
populacdo, que trabalhava em prol da reconstrucdo do pais.

A populagdo experimentava um misto de tristeza pela derrota e alivio pelo fim
dos perigos que temiam. O clima de guerra deixava os japoneses aflitos, pois um codigo
de honra descrito como Honoravel Morte dos Cem Milhdes ameagava levar toda a
populacdo ao suicidio em caso de derrota. O imperador ordenou que nao o realizassem.
A opinido de Akira ¢ que essa negativizagdo do eu era consequéncia da auséncia de
liberdade, pois considera o suicidio uma medida tomada quando o sujeito acredita que
sua existéncia se baseia na imoralidade. Esse modo de pensar o impulsionou a filmar
Juventude sem Arrependimento.

Hé de se destacar aqui o filme Rashomon, que, apds ser premiado com o Ledo
de Ouro no Festival Internacional de Cinema de Veneza, e o prémio da academia
cinematografica americana como melhor filme em lingua estrangeira, levou o sucesso
de Kurosawa a proporcdes internacionais. Lancado em 1950, a historia se passa no
século XI, sendo a inspiragdo inicial somente o conto Dentro da Mata, de Ryunosuke
Akutagawa. Porém, era curto demais para um roteiro, o que levou Akira a anexar o
conto Rashomon, tendo assim o tamanho certo de uma pelicula.

Foi feita uma sondagem trabalhosa, segundo Kurosawa, sobre a antiga Kioto,

para idealizar o portal ideal a ser construido para as filmagens, assim como documentos
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e reliquias de Rashomon (que ¢ uma referéncia ao antigo portal Rajomon, que dava
acesso a cidade de Kyoto, capital japonesa antes da Era Meiji). O resultado, porém, foi
baseado nos templos contemporaneos a data da filmagem, a partir dos conhecimentos da
equipe. Akira afirma que estavam conscientes de que deveria mesmo estar diferente do
que era.

Sobre o processo de criagdo do filme, Kurosawa descreve mais o envolvimento
pessoal com o elenco e a equipe, que confraternizava, ressaltando a disposicdo e boa
vontade de todos. Fala sobre o local e a rotina durante as filmagens mais do que sobre
os detalhes técnicos da produgdo. Sobre esses aspectos, Akira diz que, dada a brevidade
e complexidade do roteiro, foi preciso utilizar de recursos visuais € sonoros, como o
sombreamento (pois o filme ¢ em preto e branco), fotografia e musica como
componentes para intensificar o sentimento proporcionado pelo conto Dentro da Mata,
que “(...) desce as profundezas do coragdo humano como um bisturi de cirurgido,
deixando nuas suas complexidades e distor¢des.” (KUROSAWA, 1990, p. 265)

A sincronia da imagem com o som surpreendera o préprio Kurosawa, que
elogia o excelente trabalho técnico dos cameras para o sucesso de seu objetivo, para o
qual também foi necessaria a mudanca do ambiente original, que era um bosque, para
uma extensa floresta.

Kurosawa mostra-se, até o momento da escrita da autobiografia, atingido pela
critica, porém seu lamento defensivo ¢ contraditorio a filosofia de trabalho na qual se

baseou em toda sua carreira, no caso, a da contra-cultura japonesa:

Os criticos japoneses insistiam em que esses dois prémios
apenas refletiam o interesse ocidental pelo Oriente, o que foi
um golpe para mim na época e continua sendo hoje. Por que o
povo japonés ndo acredita no valor do Japao? Por que enaltece
tudo o que é estrangeiro ¢ denigre tudo o que ¢ japonés?
(KUROSAWA, 1990, p. 272)

Assim como Rashomon fora o portal de Kurosawa para o sucesso
internacional, ¢ também o limite da sua autobiografia, afirmando, sem explicar a razao,
que ndo consegue dar continuidade aos relatos a partir dali, e assim ele encerra sua
narrativa. Com base na andlise de José Carlos Reis das obras de Paul Ricoeur, ¢ possivel
associar os Relatos Autobiogrdficos a questao da consciéncia de si enquanto sujeito

historico na escrita de Kurosawa, pois nestes ¢ identificado seu lugar historico,
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definindo a situacdo de “pertencimento da consciéncia ao mundo, a sua condigdo

historica, temporal, da qual jamais pode sair.” (REIS, 2010, p. 30)

Trono Manchado de Sangue: o filme e seu contexto

A analise histérica de um filme se diferencia de sua analise enquanto obra de
arte. Entretanto, isto ndo quer dizer que os elementos que compdem sua estética devam
ser descartados nesse processo (pois sdo relevantes numa mesma escala), mas que o
trabalho do historiador, ao lidar com este tipo de fonte, consiste também na abordagem
socio-historica que dialoga com o filme em questdo. Da mesma forma, ¢ possivel fazer
o filme dialogar com as outras fontes historicas existentes que também sejam referentes
a sociedade que esta sendo representada.

Obra shakespeariana preferida de Kurosawa, Macbeth tazia parte dos planos de
uma eventual adaptacdo pelo diretor. Este pretendia pdr tal projeto em pratica tdo logo
acabasse de filmar Rashomon, porém, contemporaneamente a seu projeto (1948) a peca
havia sido filmada pelo norte-americano Orson Welles, sendo este o motivo da espera
que durou até 1957.

Na época em que o Macbeth de Orson Welles ainda era um prato quente para o
cinema, Akira Kurosawa era o fendmeno oriental que acabara de se tornar conhecido
internacionalmente apds a premiacdo de Rashomon com o Ledo de Ouro, do Festival
Internacional de Cinema de Veneza. Recém chegado ao sucesso mundial, Akira fora
cauteloso ao ndo competir diretamente com a autoridade do ex-garoto prodigio que, aos
24 anos de idade, havia dirigido e atuado em um dos filmes mais importantes ja feitos
para a historia do cinema, que foi Cidadao Kane (1941).

E importante observar que, embora o ostracismo fizesse sombra a carreira de
Orson Welles como diretor, o sucesso de sua estreia ainda o fazia respeitado pelo que
representou. A estima atribuida a seu talento levava qualquer um a esperar que seu auge
retornasse a qualquer momento, € Macbeth poderia ser este grande trunfo. Nao somente
por Cidaddo Kane, Welles era também um destaque do radio - recordando de quando,
em 1938, causou panico em milhares de ouvintes ao narrar Guerra dos Mundos, de H.
G. Wells em tom realistico - e a extravagancia era marca de seu teatro.

Uma adaptacdo de Shakespeare ¢ sempre um projeto ambicioso, € a intengado

de adaptar Macbeth, um de seus dramas mais famosos, reforca essa ideia. E possivel
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afirmar que, pelo historico de Orson Welles com a pega em questdao, haveria grandes
expectativas: na década de 30, em New York, fizera sua gloria ao dirigi-la com um
elenco composto por atores negros, pelo Federal Theatre, "(...) transpondo a agdo da
Escocia para o Taiti, na época do imperador negro Jean Christophe, com as bruxas
transformando-se em feiticeiros de vodu. [...] Com musica de Virgil Thomson e
figurinos de Nat Karson, esse Macbeth foi um espetaculo memoravel, em que Orson
Welles ja dava a medida de seu poder de invengdo e consolidava sua jovem autoridade."
(BAZIN, 2005, p. 62)

Colocar um projeto para "descansar" por considerar uma possivel concorréncia
de publico com um diretor norte-americano, mostra uma mudanc¢a na mentalidade de
Akira: inicialmente tendo apenas a populacdo de seu pais como publico-alvo, agora
pensava na recepcao internacional de sua obra. Ha também de se considerar a
repercussdo do cinema estrangeiro no Japdao, e o nome de Orson Welles carregava
consigo um potencial para ofuscar seu sucesso.

Afinal, desde as origens do cinema ocidental, a curiosidade sempre atraiu os
japoneses mediante a ideia de conhecer este outro mundo, em um contexto em que o
pais saia do isolacionismo do periodo do Xogunato Tokugawa. As primeiras exibigdes
chegaram ao Japdo em 1897, através de Katsutaro Inabata, que havia conhecido
Auguste Lumiere em Lyon. Apesar do alto custo, o publico recebeu com fascinio e
admiracdo. Inicialmente, iam aos teatros ou salas para assistir a projegdes de filmes
ocidentais, intermediados por um narrador que fazia a descri¢do da trama e de seu pais
de origem, com o intuito de conhecer o ocidente.

Assim como o posicionamento critico de Kurosawa em relacdo ao cinema
japonés o impulsionou a buscar elementos da cultura ocidental para abordar em seus
filmes, o mesmo ocorre quanto ao estilo jidaigeki®. A opinido de Akira denunciava a
maneira tendenciosa com que estes filmes retratavam acontecimentos, a partir de
narrativas com "vazios" do passado, ou seja, a critica era pelo fato destes filmes nao
apresentarem uma reflexdo histdrica, ou sequer alguma abordagem de uma perspectiva

sobre o passado, mas estarem apenas ambientados em determinado espago de tempo.

¢ Juntamente com o gendaigeki, compde as principais categorias: este se refere a épocas contemporaneas
a sua produgdo, enquanto o jidaigeki aborda apologias de tempos anteriores - no caso desta pesquisa,
Trono Manchado de Sangue se passa no periodo Sengoku (1467 - 1573). A filosofia deste estilo de
cinema que, gragas a seu mentor Shozo Makino, pdde adquirir um carater comercial cinematografico, era
pautada em retratar principios e valores remetentes a época do Xogunato Tokugawa. (NOVIELLI, 2007)
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Semelhantemente ao pensamento de historiadores do século XX, Akira acreditava que,
ao lidar com passado, este deveria ter algum significado para o presente.

O autor Peter Burke afirma que a midia visual em ascensdo favorece a
tendéncia ao crescimento do uso da imagem historica, e, em defesa de seu uso como
fonte, explica como realizar o trabalho com elas: entender a visdo de vida
contemporanea que ¢ explicita, quem fez e para quem, onde, quando, e o qué tanto o
autor quanto o cliente pretendiam com aquela imagem, além da leitura das entrelinhas.
(BURKE, 2004)

Partindo deste ponto de vista, Kurosawa buscava incorporar fatores
psicologicos contemporaneos (a ¢época da producdo do filme) ao carater dos
personagens ao lidar com este tipo de filme. Segundo o especialista Donald Richie
(1984), em Trono Manchado de Sangue ¢ trabalhado o didlogo em que se correlacionam
entre os contextos histdricos referentes a Escocia (lugar e periodo em que se passa
Macbeth) e ao periodo Sengoku (1467-1573, pertencente a Era Muromachi). Nao cabe a
esta pesquisa aprofundar nesta relagdo estabelecida, devido principalmente a extensdo
desta abordagem, mas sim a relagcdo temporal que envolve passado e presente do Japao,
considerando os elementos que Kurosawa julgava "langar uma luz sobre a sociedade
contemporanea".

Considerando o tempo de espera, o diretor idealizou a adaptacdo para alguns
anos antes da produ¢do do filme. Ou seja, a sociedade contemporidnea em questdo tinha
sido alvo mais recentemente de um grande atentado a humanidade, que fora a detonacao
das bombas atomicas em Hiroshima e Nagasaki em 1945. A inevitavel rendig¢do
japonesa na Segunda Guerra Mundial apos estes ataques devastadores foram seguidos
da ocupacdo militar norte-americana, jad mencionada, sob a lideranga do general
Douglas MacArthur.

Também importante considerar, o descanso deste projeto de Kurosawa
permitiu ndo somente seu amadurecimento, como também uma nova perspectiva
decorrente das transformagdes que ocorriam no Japao. O filme foi pensado no contexto
de pos-guerra, porém realizado em periodo de ocupacdo, sendo necessario adapta-lo
para dialogar com uma situa¢do diferente, pois a rendi¢do, a ocupagdo e a
ocidentalizacdo ja ocorriam ha mais de década.

Como ja dito anteriormente, os interventores utilizavam do proprio governo
japonés para administrar o pais em acordo com os interesses e capacidades da

populagdo em se adaptar. Cientes de que uma implementacao radical da democracia



28

ocidental resultaria em um choque para aquela sociedade, realizaram as mudancas aos
poucos. Dentre elas, a reforma agraria e o direito ao voto pelas mulheres eram
reivindicacdes ja antigas. A reforma educacional ndo foi bem sucedida, devido a queda
de qualidade, mas fez-se valer a reforma constitucional.

Jun Eto diz os principios basicos desta ultima:

(1) privar o Imperador de poderes soberanos e torna-lo um
simbolo nacional;

(2) desarmar completamente o Japao e negar-lhe o direito de
beligerancia;

e (3) abolir a institui¢ao do pariato. (ETO, 1976, p. 17)

Surgiram inumeras resisténcias, porém o Japao, devastado, nao tinha escolha.
As transformacgdes decorrentes da Era Meiji - sobretudo o fim da sociedade hierarquica
- tendo afetado bastante a identidade cultural japonesa, entra em uma crise coletiva apds
os principios da nova constituicdo. Ainda era o propdsito de vida dos japoneses servir
aos interesses de sua nacdo, e isso permaneceu intocado durante séculos. Porém, o novo
modelo estatal propunha que o Estado serviria como meio para atingir objetivos
pessoais da populagdo, prezando, deste modo, como valor maximo a ser defendido em
sociedade a individualidade.

Com a manutengdo da Unido Soviética como poténcia mundial, além da
Revolugao Chinesa ocorrida logo apds o fim da II Guerra Mundial, o comunismo se
torna uma ameaga que faz com que os Estados Unidos mudem de prioridade, a Doutrina
Truman determinava que o que ocorria na China era alarmante. Sendo assim, o Japao
obtém auxilio na recuperacao econdmica, para que possa ser utilizado como "barreira
asiatica contra a invasdo comunista".

Porém, a recuperagdo econdmica ¢ prioridade maior para o governo japonés.
Shigeru Yoshida, eleito primeiro-ministro em 1948, além de recusar a politica de
democratizagdo, também rejeita o pedido de John Foster Dulles de rearmamento durante
a guerra contra a Coréia em 1950 por acreditar que atrapalharia tal objetivo. O tratado
de paz entre Estados Unidos e Japao ¢ enfim assinado em 1951, excluindo, porém, a
Unido Soviética e demais paises comunistas, que consequentemente pde fim as
negociagdes.

O sentimento nacionalista dos japoneses, antes reprimido pela ocupagao militar

norte-americana, ¢ restaurado apds o tratado de paz entrar em vigor. Apos a rentincia de
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Yoshida em 1954, o novo primeiro-ministro Ichiro Hatoyama restabelece as relagdes de
mercado com a Unido Soviética, em um contexto em que a perda da identidade nacional
japonesa havia levado a populacdo a busca pela satisfagdo material.

Fortalecimento das fac¢des de esquerda, reajuste das relacdes com os Estados
Unidos (enfraquecidas desde os novos acordos com a Unido Soviética), conflitos
ideologicos a respeito do Tratado de Seguranga Japao-Estados Unidos, foram fatores
que marcaram a situagdo do pais até o ano da producdo de Trono Manchado de Sangue,
filmado sob estas condigdes. Entre os principais aspectos politicos e culturais abordados
no filme, destacam-se: guerra civil, estratégias de batalha; relagdes de servidao;
principios como valentia, honra e lealdade; cobica pelas altas posi¢des hierarquicas por
meio de trai¢cdes, inseguranga, curta expectativa de vida; elementos misticos e
sobrenaturais.

O Periodo Sengoku ¢ marcado pelas guerras civis ocorridas no Japdo, com
constantes lutas por tomadas de provincias e tentativas de usurpagdo do poder das
entidades que sobre estas detinham autoridade. E conveniente que uma adaptacio de
Macbeth, que aborda justamente a natureza ambiciosa da humanidade, se passe neste
contexto violento de cobicas.

A descricdo de José Yamashiro ¢ praticamente uma sinopse de Trono

Manchado de Sangue:

Nas provincias, familias antigas e tradicionais desaparecem e
sdo substituidas por novas que gozam de prestigio na regido.
Daimyo poderosos disputam a ferro ¢ fogo a supremacia
regional, tendo em vista a conquista final do governo central. E
o Sengoku jidai, periodo das lutas feudais ou guerras civis ou
ainda, pais em guerra. A forca da espada, da estratégia militar
(quase sempre aliada a politica) s3o os meios de que se servem
os bardes feudais na sua caminhada na dire¢do do poder. Mas
muitos deles pagam com a derrota ¢ a vida a sua ambigdo.
(YAMASHIRO, 1986, p. 119)

As oscilagdes ndo se ddo, porém, somente na esfera politica, como também no
meio social: conflitos entre familiares, amigos, aliados - vassalos se voltam contra seus
senhores -; varias ascensoes € quedas de poder. Com essas relagdes em crise, a desunido
entre os povos provoca fragmentacdes geograficas que divergem politicamente, dando
origem aos "feudos". Tal sistema ¢ equivalente ao feudalismo europeu, e por isso este

termo ¢ também aplicado ao Japao por muitos historiadores.
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Nem o reconhecimento, tampouco o sucesso internacional, faziam parte dos
objetivos - ou da previsdo - de Kurosawa durante sua carreira até Rashomon. Desde o
inicio, o diretor fazia filmes e roteiros para os japoneses. A visibilidade no exterior pode
ter transformado seu modo de ver o cinema e a si proprio, mas nao o fez mudar de
opinido em relacao ao publico alvo - que ndo havia sido substituido, mas sim expandido
-, ¢ as referéncias a obras estrangeiras, ndo apenas europeia, como também norte-
americana e russa, consiste justamente em aproximar o seu publico, que sofre com a
instabilidade das relagdes do Japao com outros paises, a essa cultura esteticamente
diferente e semelhante em esséncia.

No que se refere a Histéria Social da Arte, o foco estd nos possiveis e
diferentes enfoques, pondo em questdo a contextualizagdo da imagem. O significado de
quem e para quem, apropriacdes do mesmo em diferentes contextos.

(...) as imagens nao sdo nem um reflexo da realidade social nem
um sistema de signos sem relacdo com a realidade social, mas
ocupam uma variedade de posi¢des entre estes extremos. Elas
sdo testemunhas dos esteredtipos, mas também das mudancas
graduais pelas quais os individuos ou grupos vém o mundo

social, incluindo 0 mundo de sua imaginagdo. (BURKE, 2004,
p. 232)

Dentre os questionamentos que, para Marc Ferro, devem ser levantados pelo
historiador sobre o estudo do filme e do cinema, esta a relacdo com a realidade na qual o
filme estaria representando, o que também compete entender a relagdo entre o filme e o

mundo no qual ele € produzido. Explica:

O filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que
diversas geracdes de homens do Estado e pensadores
conseguiram ordenar num belo equilibrio. Ele destrdi a imagem
do duplo que cada institui¢do, cada individuo conseguiu
construir diante da sociedade. A camera revela seu
funcionamento real, diz mais sobre cada um do que seria
desejavel mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o avesso
de uma sociedade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas.
(FERRO, 2010, p. 31)

A partir disto € possivel compreender a importancia de Trono Manchado de
Sangue para o contexto em questdo: mesmo que se trate de uma adaptagao, a historia ¢
tdo viva e auténtica que tem sua propria identidade, independendo da obra original,

identidade essa que ¢ japonesa pois se encontra com seu proprio tempo historico, e as
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diferencas entre o filme e a pega original acabam refor¢ando de certo modo as
semelhancas. Assim, Kurosawa demonstra como o Japao também vive a cultura
ocidental, como esta identifica a si propria na cultura oriental, e que as delimitacdes de
espago geografico nao impedem que o ser humano pratique a humanidade.

Antes de analisar mais a fundo essas diferencas decorrentes da adaptagao entre
o filme e a peca, concluo esta etapa com um trecho da analise de Donald Richie, que

resume de forma sutil os sentimentos expressos na obra:

Ele € um filme acabado, sem pontas soltas. Os personagens nao
tém futuro. Causa e efeito sdo a Unica lei. A liberdade ndo
existe. Aqueles que reclamaram da frieza do filme estavam
apenas parcialmente certos. Ele é gelado. Aqui Kurosawa
coloca sua tese ndo permitindo nenhuma esperanca, nenhuma
saida. A riqueza interior de Sanshiro, o gesto herdico de
Watanabe - esses ndo podem existir no lunatico mundo parcial
que a maioria de nds habita. (RICHIE, 1984, p. 116)
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CAPITULO 2

Aproximacoes e distanciamentos entre o filme e a peca

No momento da abertura do NFT, Kurosawa teve uma
conversa memoravel com Laurence Olivier, o grande ator
¢ diretor britanico. Com relagdo a Trono Manchado de
Sangue, Olivier disse a ele: 'Essa interpretacao de Macbeth
¢ erronea. Macbeth ¢ um homem que sofria de uma
maneira muito humana'. Kurosawa respondeu: 'Eu penso
que Macbeth ¢ a tragédia de um homem simples que era
manipulado pelos outros'. (NOGAMI, 2010, p. 298)

O objetivo desta etapa ¢ apontar e analisar ndo apenas as cenas da peca que
foram cortadas, como também os acréscimos que Akira Kurosawa utilizou para
enriquecer seu filme e tornar a leitura do mesmo mais acessivel e proxima ao publico
japonés. A respeito da questdo da adaptagdo de uma obra para o cinema, Ismail Xavier
(Sao Paulo, 2003) aborda os aspectos mais essenciais para discutir a complexidade deste
processo. Segundo ele, as aproximagdes e distanciamentos entre a obra original e o
filme estdo conectados a fatores como interpretagdo do diretor (assim como de
produtores e roteiristas) e as diferentes naturezas entre uma arte e outra. Deve-se
também levar em consideracdo as divergéncias culturais, que envolvem principalmente
a época e a origem de cada uma, pois, afim de apreciagdo, procura-se fazer com que o
filme dialogue com seu publico-alvo (no caso, os japoneses, segundo o proprio diretor).

Adaptar consiste em aproximar estruturalmente a composi¢ao do filme e da
obra que ¢ referéncia, e elementos como atuacao, som, fotografia, técnica de filmagem,
devem ser trabalhados com o propdsito de traduzir as intengdes propostas pelo cineasta
(ou teatrélogo) - com base na interpretacdo pessoal de quem a adapta. Sendo o filme
Trono Manchado de Sangue uma adaptacdo de uma peca teatral, no caso Macbheth,
varios cuidados devem ser tomados, por se tratar de campos artisticos e autores
providos de diferentes sensibilidades, visdo de mundo e culturas especificas. Quanto a
questdo das particularidades estéticas, entramos no campo da tradugdo intersemidtica,
que faz dialogar os diversos sistemas de signos. Sobre isso, explica o tedrico Julio

Plaza:

A operagao tradutora como transito criativo de linguagens nada
tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e
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uma relagdo fortemente tramada entre seus diversos momentos,
ou seja, entre passado-presente-futuro, lugar-tempo onde se
processa o movimento de transformagao de estruturas e eventos.
(PLAZA, 2013,p. 1)

Assim, Ismail Xavier apresenta os conceitos "fabula" (o qué) e "trama" (como)
para especificar campos de andlise e instrumentalizar um meio. Uma fabula possibilita
varias tramas, mas a trama ¢ o que identifica a fabula. Uma adaptacao requer a
permanéncia da fabula, podendo modificar elementos que o diretor, em sua leitura da
obra e objetivos com o filme, considerar essenciais para dialogar com o publico-alvo.

Explica:

Em outras palavras, o palco, por sua estrutura, teria maiores
condigdes de se apresentar como um microcosmo, ordem
completa do mundo; o cinema teria uma vocacdo mais
empirista, da observacdo da experiéncia no que ela tem de
inser¢do no espago € no tempo comuns, em que € mais dificil
demarcar as fronteiras do que ¢ essencial e do que ¢ acidente.
(XAVIER, 2003, p. 79)

Dentro destas defini¢des, a adaptagdo de Macbheth para Trono Manchado de
Sangue consiste numa Unica fabula, porém duas tramas diferentes em aspectos que
serdo discutidos a seguir.

Logo nos créditos iniciais, o filme deixa claro as suas inten¢des com a trilha
sonora. A flauta de bambu, instrumento que, no Teatro N0, representa uma expressao da
alma’, emite um solo bastante agudo, e ao fundo pode-se ouvir o som lento de um 6rgio
e instrumentos de percussdo, que fazem o barulho semelhante ao chacoalhar. O som
remete ao espectador a sensacdo de drama e suspense. A exibicdo de um texto revela a
fabula. J4 sem musica, sdo vemos as imagens de montanhas, cuja nitidez ¢ ocultada por
uma neblina. A partir desse comego, inicia um canto em coro composto por homens de
vozes graves - também elemento do Teatro NO.

O Teatro N9, de origem japonesa do Periodo Muromachi, ¢ um estilo classico
de teatro que envolve musica, danca e poesia de tradi¢do oriental. E oriundo de
cerimonias populares desta época, como o dengaku - consistente em dancas simbolicas,
cujo ritual tem o proposito de atrair boa colheita - e o sarugaku - apresentagdes de
espetaculos de entretenimento, atragdes -, de apreciacdo da aristocracia japonesa. Seu

estilo de atuacdo envolve o minimo de expressao possivel, sendo esta restrita ao uso de

"KUSANO, 1984, p. 48
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gestos limitados que devem ser suficientes para transmitir a mensagem pretendida.
(KUSANO, 1984)
Além da sonorizagdo na abertura do filme, identifica-se referéncias ao N6 a

partir da maquiagem de alguns personagens, que imitam a fisionomia de suas mascaras:

Cada mascara de N6 possui seu proprio nivel de distingdo e
qualidade, sendo que quanto maior a beleza da mascara, tanto
maior a dificuldade de interpretacdo do papel. Portanto, ao ver
uma madascara de NO, o ator sabe se serve para ele ou ndo.
Escolhida a mascara, o ator pende-a numa sala e passa semanas
contemplando-a, procurando sublimar-se para apreender o
espirito da mdascara. E entdo, em torno da mascara, pivd do
Teatro NO, o desenvolvimento de toda a composicao teatral da
peca, uma vez que a mascara determina a escolha do vestuario,
dos acessorios e da interpretacio do papel, criando uma
atmosfera peculiar, onde tudo resulta harménico, como em uma
composi¢ao musical. (KUSANO, 1984, pp. 44-45)

Durante a conversa entre Asaji e Washizu, € possivel notar que ela estd sempre

a fitar o vazio, nunca olhando diretamente para o marido - com exce¢ao do momento em
que ela o encara para censura-lo, quando este diz, mentindo, ndo ser verdade que nao
esconde de seu senhor o desejo de ter o mesmo poder -, argumenta com frieza e o
persuade com o uso da pura logica, afim de que este se torne senhor do Castelo das
Teias de Aranha conforme previa o espirito do bosque (personagem equivalente as trés
bruxas, que faz a previsdo do destino do protagonista), persuasao esta enquanto didlogo
exclusivo do filme. Durante todo o filme, esta personagem mantém uma
homogeneidade de comportamento, obedecendo aos conceitos de atuagdo do Teatro NO.
Os movimentos do ator No, o m0(’:10 como ele usa o corpo, €

predeterminado, convencionado. E um teatro virtual e seu

mundo ¢é tanto fechado como artificial. Kurosawa estava

interessado nas limitagdes dos personagens nesse filme; o N6

oferecia as indica¢Oes visuais mais claras dessas limitagdes.
(RICHIE, p. 118)

E o caso tanto de Asaji quanto do espirito do bosque - cuja maquiagem também
imita uma mascara NO -, ambos principais personagens condutores da trama, por
influenciarem diretamente as acdes de Washizu, acdes estas que conduzem ao desfecho
do filme. Estas, correspondentes mais evidentes ao NO, estdo associadas ao mal no
filme, e seus elementos mais essenciais como disciplina, rigidez, formalidade etc, sdo

negativizados.
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Figura 2: Imagem retirada do site:
http://40.media.tumblr.com/5f1375f03776ca3b02ef6eac4 10c8706/tumblr_mrhovn4Xbblrmg6igo2 1280.

1pg

Em meio a dissipacdo da neblina no inicio do filme, um mensageiro a cavalo
chega aos portdes do Castelo das Teias de Aranha (tradugdo literal do titulo do filme,
Kumonosu Jo), anunciando a queda de dois fortes pertencentes ao feudo em questdo. O
conselho decide ndo atacar, optando pela defesa no labirinto do bosque, localizado nas
proximidades do castelo. Tao logo vao surgindo sequéncias de mensageiros, anunciando
o sucesso dos capitdes Washizu e Miki contra o avanco de Fujimaki - aliado a Inui -,
que comandava uma revolta.

Solicitados, Washizu e Miki se perdem no bosque durante uma chuva forte.
Ouve-se um distante riso maléfico, do qual os dois curiosos tentam se aproximar.
Encontram uma espécie de gaiola grande de madeira, e nela um espirito de aparéncia
androgena - sempre sendo referido como uma mulher - cantando sobre a vaidade e
ambicdo humana, que os levam a ruina, enquanto manipula uma roda de fiar. Os dois
samurais se aproximam e observam, aparentando mais curiosidade do que medo em
relagdo a aparicao, até que o abordam e o enfrentam. Este profetiza seus futuros,
anunciando a ascensao de ambos ao poder: Washizu sera o senhor da Mansao Norte e,
tdo breve, senhor do Castelo; e Miki, senhor do Forte I e pai do sucessor de Washizu no
reino.

ApOs o espirito desaparecer, os samurais mostram-se desacreditados e

debochados em relacdo ao recém ocorrido. Até ai, a trama segue fiel a obra original,
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estando a diferenca situada no espaco e cultura no qual ambas se passam: no Japao da
Era Muromachi, samurais t€ém seus futuros profetizados por um espirito do bosque que
nada faz além de relatar o que vé€, enquanto as trés bruxas da pega sdo declaradamente

mas. Sobre esta ultima mudanga, Donald Richie explica:

A ideia de um fantasma vingativo ¢ bastante comum, como nos
inumeros filmes kaidan. Alias, ndo existem fantasmas sem
proposito como no Ocidente. Mas a ideia de um trio de bruxas
malévolas estd bem longe da imaginagdo japonesa. A bruxa, o
feiticeiro sdo, na verdade, sacerdotes, corporificacdes de uma
natureza nem boa nem ma. Sao adivinhos e videntes que tentam
sondar o futuro, mas a maldade gratuita das bruxas de
Shakespeare ¢ inconcebivel. (RICHIE, 1984, p. 118)

A analise de Donald Richie, embora embasada nos conhecimentos sobre as
figuras em questdo no Japdo, também remete a cultura religiosa ocidental, onde a
predominancia do cristianismo tende a atribuir um carater maligno e demonizado aos
demais elementos que compdem as crencas de diferentes naturezas. O espirito, em
Trono Manchado de Sangue, ¢ neutro, um informante sobrenatural que acusa a
hipocrisia dos principios daqueles que resistem as suas ambigdes. Porém, ndo induz
Washizu a cometer assassinato. Essa tarefa cabe a Asaji. Ela é a propria bruxa
shakespeareana. A maldade em Kurosawa ndo pode ser responsabilizada por uma
entidade espiritual, pois ela ¢ humana.

E interessante observar que, embora a obra na perspectiva de Kurosawa tende a
abordar os aspectos da natureza humana - o que envolve explorar fatores como medo,
dor, fraqueza -, neste encontro entre os samurais € o espirito, prevalece a valentia. Por
questdo de autopreservacdo e sobrevivéncia, qualquer um fugiria do contato direto com
um riso ameagador.

Sobre essa valentia, a atuagdo de Toshiro Mifune ¢ mencionada por Darci

Kusano ao descrever o estilo yuigen:

A perfeita apreensdo do yiigen leva diretamente a compreensao
do tsuyoki, principio da forca. Nos seres humanos, o guerreiro
ou o barbaro: a atuagdo vigorosa de Toshiro Mifune, como
samurai, em varias produgdes cinematograficas de Akira
Kurosawa; [...] e por ultimo, mas ndo menos importante, a
confianga em si, pois nada nos da maior forca do que estarmos
seguros de nos mesmos. (KUSANO, 1984, pp. 23-24)
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Os samurais no filme, obedecendo a histéria®, sdo corajosos e seguros da sua
forca e habilidades em combate, e a maneira como ¢ evidenciada a masculinidade neste
aspecto nos remete a influéncia dos filmes de John Ford sobre toda a carreira de
Kurosawa, que assistia a seus filmes desde a infancia.

Na sequéncia, assim que chegam ao Castelo, Washizu e Miki sdo promovidos
cerimoniosamente pelo senhor do Castelo das Teias de Aranha, conforme previsto,
sendo premiados com espadas - no Japdo, simbolo de for¢a e poder, assim como
instrumento de batalha.” Tal cerimonia é dispensada em Macheth, onde os cavalheiros
Ross e Angus anunciam com antecedéncia a Macbeth e Banquo, conduzindo-os ao Rei
Duncan.

Tao logo, um mensageiro anuncia a chegada de varios homens do Castelo a
Mansao Norte. O senhor chega de surpresa, diferentemente da peca, onde Macbeth tem
o conhecimento prévio da visita. Também como cena ndo pertencente a obra original, o
senhor comunica a Washizu que planeja atacar Inui de surpresa, encarregando-o de
liderar o avango. Tal proposta confirma as suspeitas de Asaji, que o convence de que, ao
levar Washizu diretamente ao perigo, o senhor tinha em mente um modo de mata-lo.

Essas diferengas também equivalem a participagdo das personagens Lady
Macbeth e Asaji. Lady Macbeth, ao conduzir o Rei Duncan durante sua recepg¢ao, tem
uma presenga mais viva e participativa, além de ndo utilizar da fria logica para
convencer o marido e tampouco argumentar que ele deva usurpar seu senhor com o
intuito de autodefesa. Apenas mexe com suas ambigdes, utilizando das paixdes
humanas.

Quando criados de Washizu vao limpar o "quarto proibido" - onde Fujimaki
cometera suicidio -, sio mostradas as manchas de sangue, e a0 mesmo tempo ouve-se o
grasnar de corvos. O fato de os guardas do senhor estarem armados e vigilantes também
reforgam o argumento de Asaji. Esta planeja droga-los, para que seu marido possa mata-
lo enquanto dorme. Entrega-lhe a espada, voltando a encara-lo como se propusesse um
desafio, e tdo logo Washizu retorna com a arma suja de sangue.

Com o assassino em estado de choque, a esposa pde a espada nas maos de um
dos soldados adormecidos pela droga, de modo a incrimina-lo. Nesta cena, inexistente
na peca, ¢ bem provavel que fosse intencdo de Kurosawa explicitar o delito de Asaji,

pois Lady Macbeth ndo tem participacao nesta execugdo, apenas recebendo a noticia do

8 SAKURAL 2013, p. 331
9 SAKURAL 2013, p. 333
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proprio marido, que acabara de fazé-lo. Ao contrério, esta o conforta quando Macbeth
comeca a falar sobre vozes que ouviu em sua cabeca e traumas que se desencadeardo.

Ao falar sobre a questdo do assassinato em Macbeth, W. H. Auden (Sao Paulo,
2009) discorre sobre a natureza deste ato nas histdrias, afirmando que uma execugao so
se encaixa neste termo quando ha um objetivo pessoal que leva o assassino a concretiza-
lo. Deste modo, tal conceito ndo engloba o estado de guerra ou morte como
cumprimento da lei. Pelo contrario, ao assassinato ¢ atribuido carater criminoso, e,
partindo deste ponto de vista, o autor o diferencia dos demais crimes: enquanto aqueles
que prejudicam um individuo estabelece uma relagdo entre o criminoso e a vitima, o
assassinato ¢ considerado um ataque a sociedade, pois a relagdo direta entre os sujeitos é
anulada pela morte.

Nao muito tempo depois, o assassinato ¢ anunciado aos gritos pela Mansao, € o
soldado executado. A diferenga em relacdo a peca nesta cena estd na sequéncia dos
fatos: em Macbeth, a morte do Rei Duncan ¢ desconhecida até a manha seguinte, ¢ a
acusagao cai sobre seus dois filhos, Donalbain e Malcolm. No calor do momento, ¢ afim
de completar a garantia de seu poder, Washizu persegue o filho de Miki com a inten¢ao
de mata-lo - ao invés de confraternizar com ele e seu pai, como na cena I do segundo
ato, antes de Macbeth concretizar o assassinato - mas este consegue escapar.

Washizu entra no Castelo das Teias de Aranha, cuja protecao fora encarregada
a Miki pelo falecido senhor, carregando o ataude com o corpo do homem morto. A peca
ndo faz nenhuma referéncia a esposa de Banquo - se ¢ que ele tinha alguma -, mas no
filme a esposa de Miki havia cometido suicidio, preferindo morrer a ver o Castelo ser
tomado pelas forcas inimigas.

Em outra conversa com Asaji em um comodo do Castelo, Washizu revela sua
intencdo de entregd-lo ao filho de Miki, como modo de demonstrar gratidao, além do
fato de ndo poder transferir sua posi¢ao hereditariamente por nao possuirem filhos. Na
peca, a participagdao de Lady Macbeth ¢ restrita ao convite a Banquo para um banquete
promovido pelo marido. Enquanto no filme, o modo de Asaji pensar, ao demonstrar
desagrado perante a ideia de ter sujado suas maos de sangue para favorecer o filho de
outro, corresponde ao pensamento do proprio Macbeth.

Ao conciliar esse fato a inexpressividade de Asaji, assim como sua facilidade
de manipular Washizu, a pura logica ¢ o vazio de sua presencga, nao seria absurdo
associar a imagem da personagem a um lado obscuro do proprio Washizu, como uma

voz em sua cabec¢a que constantemente o induz a agir de acordo com as suas ambicdes
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mais prioritarias e instintivas, enquanto seu lado mais humano luta para manter seus
principios, que sdo também principios que constituiram a estrutura hierarquica do Japao
durante séculos: honra, lealdade e obediéncia (ver capitulo 1).

E por isso que Washizu sofre. O sofrimento, de acordo com Auden, ¢ atribuido

a auséncia da maldade:

Macbeth e Lady Macbeth tentam ser assassinos sem maldade
(...), nunca demonstram maldade direta. Agem como diabos
sem se transformar em diabos, ¢ isso os destroi. (AUDEN,
2009, p. 187)

Assim que Asaji anuncia sua gravidez, um cavalo fica agitado e corre
descontroladamente, como um sinal de mau agouro. Presenciando este comportamento
estranho, o filho de Miki, temendo um pressagio, pede ao pai que ndo compareca ao
banquete para o qual foram convidados.

Durante o banquete cerimonial em questdo, enquanto um velho danga o
kyogen'” no centro do comodo, outros comentam o atraso de Miki. O velho canta:
"Todos vocé€s homens maus, oucam enquanto lhes falo de um homem vaidoso,
pecaminoso, vil, que, insolente, embora ambicioso ndo pode escapar a sua puni¢ao".
Washizu se mostra impaciente e ordena que pare, e logo o fantasma de Miki atravessa
seu campo de visdo, deixando-o em panico.

Afim de contornar a situacdo, Asaji justifica aos convidados que tal
comportamento de Washizu era normal como efeito da bebida, se desculpando e
solicitando a saida de todos quando este comeca a enfrentar o fantasma euforicamente
com sua espada. Com o comodo ja vazio, um soldado aparece trazendo a cabeca de
Miki, e € morto em seguida ao informar que o filho conseguira escapar.

Numa outra sequéncia, uma criada informa a Washizu que seu filho nascera
morto, e tdo logo um mensageiro surge para anunciar o avango de Inui. Mensageiros
surgem em sequéncia para dar as noticias do ocorrido em uma revolta, na qual o filho de
Miki, aliado a Inui, busca vinganga pela morte de seu pai. O exército de Washizu nao
consegue pensar em uma estratégia para deter o inimigo.

Impaciente, Washizu sai a cavalo sob chuva forte a procura do espirito do

bosque. Ao encontra-lo, questiona a este sobre seu futuro, que lhe informa que ele nao

1010 kyégen, entreato comico, é considerado arte subordinada ao N6, apresentando elementos sarcastico-

humoristicos e atuando de maneira crua, como reflexos do sentimento ¢ modo de vida do povo (...)"
(KUSANO, 1984, p. 17).



40

perderd uma batalha sequer, a ndo ser que veja o bosque se mover em direcdo ao
Castelo. Nesta cena ¢ dispensada a presenca de Hécate, rainha das feiticeiras, pois no
filme a figura das trés bruxas ¢ substituida por uma Unica forma de carater e natureza
diferente, que no caso nao possui uma autoridade soberana sobre si. Ainda neste
encontro, Macbeth vislumbra trés aparicoes que o aconselham a ser cauteloso e
impiedoso, formas assumidas no filme pelo proprio espirito em questao.

Noriyasu, aliado de Inui, instrui sua tropa a ter cuidado com o labirinto do
bosque. Apds o recuo de sua tropa, Washizu desdenha e transmite tranquilidade a seus
soldados, narrando o encontro ocorrido com o espirito do bosque. Horas mais tarde, o
Castelo ¢ invadido por numerosos passaros, visto por alguns como outro mau agouro.
Um tumulto das criadas no Castelo revela que Asaji, delirante, lava as maos
compulsivamente, convencida de que as manchas e o cheiro de sangue 14 continuam.
Em tal cena, na pega ha apenas a presenca de um médico e uma dama de companhia.

Ha também um outro tumulto, desta vez dos soldados, que avistaram o bosque
se mover em dire¢ao ao Castelo, conforme profetizado no caso da ruina de Washizu.
Este, incrédulo, confere e confirma o fato. Seus soldados param, ndo obedecendo suas
ordens e o atacam com flechas até sua morte.

Até entdo, ficaram de fora do filme as seguintes cenas da pega: a cena II do
quarto ato, na qual Lady Macduff ¢ informada da fuga do marido, e seu filho ¢
assassinado; a cena VI, contendo um dialogo entre Lennox e um Lorde; a descoberta de
Macbeth da fuga de Macduff para a Inglaterra; e a cena IIl do quarto ato, na qual
conversam Macduff, Malcolm e Ross, planejando lutar contra Macbeth; a cena II do
quinto ato, quando os Lordes que antes serviam a Macbeth marcham da Inglaterra em
direcdo a ele; a morte de Lady Macbeth; a luta entre Macbeth e o Jovem Siward; a luta
entre Macbeth e seus antigos Lordes, da qual sai perdedor.

Tais cortes, assim como a participacdo extra de Washizu em cenas sem a
presenca de Macbeth, levam a um mesmo rumo: sdo cenas nas quais o personagem
central ndo aparece. Ha outro fator que também merece destaque e observacdo: em
Trono Manchado de Sangue, os personagens equivalentes a Macduff, Malcolm, Fleance
etc, ndo tem participagdes tao relevantes ou de destaque quanto na pega. O filme nao da
a estes tanta importancia, e raras sao as cenas das quais Washizu nao se faz presente.

A trama quase inteiramente mantém o foco neste personagem e em seus atos,
de modo que estes parecem conduzir quase toda a estéria. Com isso, Kurosawa mostra

ao espectador que fatores como ambicdo, traicdo e fraqueza levam ao caminho da
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destruicao, e isso depende unicamente dos atos de quem os pratica, ndo dos planos
conspiratdrios ou inteligéncia e estratégia do inimigo, que no caso existem na peca, mas
sdo descartados pelo diretor.

E o que diz Marc Ferro sobre os filmes de guerra:

Eles mostram, por exemplo, a que situagdes tragicas ou
absurdas a aplicagdo de seus preceitos pode conduzir: ao
suicidio, a morte, a derrota. (FERRO, 2010, p. 127)

Apos a morte de Washizu € que se permite explorar outra perspectiva, quando
¢ dada énfase no bosque, revelando se tratar de camuflagem das tropas inimigas. A
respeito da punicdo de um assassino, na perspectiva do posfacio de Auden, ¢ exigido
que ele pague de um modo que possa se arrepender de seu crime. Sua morte como
consequéncia por outra morte ¢ tida como sua redengdo, que ndo € possivel de ser
conquistada pela recusa do reconhecimento de seu crime, sendo a loucura e o suicidio
exemplos desta negacdo. Essa ¢ a justificativa, segundo o autor, de Macbeth a se negar a
cometer suicidio, tratando-se de um desejo por justica para com a sociedade. O filme
termina com a mesma cena do inicio: muita neblina e a mesma musica, cuja letra era
composta pelo mesmo texto de abertura.

Muito além da definicdo "teatro filmado", o cinema se diferencia tanto nos
aspectos estéticos quanto em sua esséncia. Ao contrario de uma apresentacao teatral,
que possibilita a cada espectador um angulo diferente, dependendo de sua posi¢do na
plateia, o publico em uma sala de cinema (ou qualquer outro modo de exibicao) tera
uma perspectiva Unica proporcionada pela tela, sem que o posicionamento de algum
personagem, localizado em determinado angulo diante da camera, prejudique a visao de
qualquer detalhe.

O ator de teatro, apresentando-se ao vivo em um ambiente de amplas
proporcdes, deve dialogar e fazer entender satisfatoriamente tanto o espectador da frente
quanto o do fundo, portanto, seus movimentos, gestos, assim como tom e amplitude de
voz, devem ser suficientemente expressivos. Enquanto isso, o ator de cinema atua para a
camera, podendo alcancar uma interpretacdo convincente a partir de um modo de
comunicagdo mais "discreto". Basta que o instrumento de filmagem consiga captar uma
boa expressao facial, ou que o microfone grave um sussurro, todos os presentes no local

de exibigao do filme terdo a mesma percepgao.
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O filme, por ser gravado, permite que os atores errem, esquecam o roteiro, €
tentem fazer melhor nas proximas tomadas, seguindo-se o trabalho de edi¢do. Caso o
mesmo ocorra durante uma apresentacdo teatral, a mesma fracassara, caso o elenco nao
improvise bem. Ou seja, encenar ao vivo ¢ mais trabalhoso e exige maior dedicagao,
porém o teatro ¢ também a base de atuagdo necessaria para todos os atores de cinema,
que ndo devem despreza-la.

Mas o que vem ao caso nesta abordagem estd na questdo da constru¢do da
tragédia nas historias tratadas. Trono Manchado de Sangue talvez fuja um pouco mais
do padrao aristotélico que constitui o ato de compaixdo. "Mas, quando os
acontecimentos, se produzem entre pessoas unidas por afei¢ao", diz o filésofo, "por
exemplo, quando um irmao mata o irmao, ou um filho o pai, ou a mae o filho, ou um
filho a mae, ou esté prestes a cometer esse crime ou outro idéntico, casos como estes sao
os que devem ser discutidos." (Sao Paulo, 2003, pp. 54-55)

Apesar dos exemplos especificos citados por Aristoteles em Arte Poética,
compreende-se que a tragédia ndo se limite ao delito realizado por cosanguineos, mas
onde ha relagdes positivas e sofisticadas entre pessoas, e nisto estdo inclusos amor e
confianga, sentimentos que extrapolam os limites do berco. Quando em uma tragédia
um irmao ¢ morto pelo outro, o absurdo nao deveria ser mais impactante do que quando
Washizu mata seu senhor.

Afinal, em se tratando da relagdo entre os samurais e seus superiores, frente ao
conjunto de codigos que determinavam a ética do guerreiro durante o Japao "feudal",
um crime desta natureza era tdo moralmente inaceitavel quanto o parricidio nos dias de

hoje, pois:

A lealdade é uma decorréncia e ela se estende ndo apenas aos
deuses da comunidade que a protege, mas ao senhor que
administra os cultos a divindade local (ao chefe). (KUSANO,
2013, p. 332)

Este aspecto ndo ¢ muito explorado por Kurosawa, talvez por preferir abordar
de modo mais contemporaneo uma realidade distante, ou quem sabe para acentuar a

frieza da trama anulando as possibilidades do espectador de sentir compaixdo, assim

nll

como dispensou o uso de "close-ups"'' com a mesma intengdo na maior parte das cenas.

11 "Termo inglés que designa o grande plano de um rosto, por oposi¢do ao insert, que ¢ um grande plano
de um objecto." (JOURNOT, 2005, p. 29).
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O plano geral revela tudo, que ¢ uma das razdes de sua
eficiéncia nas comédias: ele descompromete o observador e
permite que contemple causas e efeitos. Em Trono Manchado
de Sangue, quanto maior a tensdo sob a qual estiverem os
personagens, mais distante deles fica a cAmera. Washizu senta-
se lutando com a sua consciéncia, com seu desejo de matar seu
senhor, ¢ Asaji desliza por tras dele. O rosto dele esta
contorcido e ele transpira. A cena pede um close-up, que ¢
rigorosamente negado. E como se nido tivéssemos vontade
alguma de nos envolver com eles. (RICHIE, 1984, p. 122)
Quanto a Shakespeare, ¢ impossivel fazer uma analise bem feita sem abordar

reflexivamente a questao do assassinato, que inunda a pega.

Macbeth sufocou uma revolta, e gragas a isso encontra-se muito
proximo do trono. Pode tornar-se rei; portanto, deve tornar-se
rei. Ele mata o soberano legitimo. Deve matar as testemunhas e
os que suspeitam do crime. Deve matar os filhos e os amigos
dos que ele matou. Deve, enfim, matar todo mundo, pois todo
mundo esta contra ele. [...] (KOTT, 2003, p. 91)

E importante destacar que o drama em Macbeth comega a partir do assassinato
do rei Duncan. Isso porque, apds o crime, desencadeiam-se o senso de culpa, o
arrependimento e o medo, e a propria existéncia de seu reinado reforga a consciéncia da
desgraca que se tornou sua vida.

O grande assassinato, o verdadeiro assassinato, aquele pelo qual
comeca a historia, € o assassinato do rei. Depois disso, a
matanga tem de continuar. Continuar enquanto aquele que
matava nao tiver sido morto. O novo rei sera aquele que matou
o rei. (KOTT, 2003, p. 93)

A partir destes trechos de Jan Kott, ¢ feita a seguinte observacdo: Macbeth,
assim como Washizu, lutou antes contra revoltosos. Era um guerreiro e ja havia matado
muitos homens antes de Duncan. Percebe-se, ao longo das duas historias, que o
assassinato "transforma" os personagens, € € curioso que o estado de guerra nao esteja
incluso neste conceito, mas apenas quando apresenta um carater criminoso. Nao se trata
da culpa por simplesmente tirar a vida de alguém quando este ¢ um meio para um causa
na qual se acredita, o que esta envolvido € a relagdo que o assassino tem com sua
vitima.

Por outro lado, a presenca feminina atua nas duas histérias de maneiras

distintas. Como j& mencionado, Lady Macbeth persuade Macbeth alimentando suas
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ambicdes e até mesmo jogando com sua masculinidade; ela o contesta e o desafia a se
provar enquanto homem.

Ha algo de turvo nas relagdes entre Macbeth e Lady Macbeth.
Cada um dos grandes personagens de Shakespeare tem varios
aspectos, sempre possui alguma ambiguidade. Aqui, nesse casal
sem filhos, ou melhor, cujos filhos estdo mortos, Lady Macbeth
faz o papel de homem. Ela exige de Macbeth que cometa o
assassinato para confirmar sua virilidade; faz essa exigéncia
quase como um ato de amor. (KOTT, 2003, p. 95)

Portanto, na adaptacdo feita por Kurosawa, Washizu ndo ¢ um traidor como
Macbeth, mas sim alguém que mata por temer ser morto. Ou seja, ele esvazia a
percep¢ao da propria ambicao pelo poder representado no castelo. Isso faz de Trono
Manchado de Sangue uma obra mais contemplativa do que envolvente como Macbeth,
0 que torna a discussdo moral e ética mais complexa neste confronto de interpretagdes.
A forga condutora do crime de Washizu (sua esposa) raramente o olha nos olhos, sua
expressividade ¢ limitadissima. Seu sofrimento ¢ mais alimentado pelo medo que pela
culpa, ndo havendo o sentimento de corrosdo de sua humanidade, a mesma que atinge

Macbeth, que

escolheu entre o Macbeth que tem medo de matar e o Macbeth
que matou. Mas o Macbeth que matou € outro: ele sabe ndo
apenas que se pode matar, mas que se deve matar. (KOTT,
2003, p. 96)

Estes aspectos aqui discutidos até o momento se referem, em sua maioria, aos
textos do filme e da peca. E necessario dar inicio também a analise das sequéncias a
partir de seus elementos estéticos (som, luz e enquadramento), o que serd abordado no
préoximo capitulo; porém, antes disso, ¢ importante retomar a discuss@o sobre a traducdo
intersemidtica.

Julio Plaza destaca a relagcdo entre passado e presente, possivel na tradugdo
intersemiotica. Os artistas de seu tempo sao sempre influenciados, cada um por algum
outro do passado, de modo a permitir o aprendizado e o ensino (quando aqueles vierem
a influenciar os artistas do futuro), como Kurosawa se inspirou em Shakespeare.

Deste modo, a manifestacdo artistica - ou sensibilidade - de Shakespeare
também influencia a de Kurosawa, embora cada uma contenha suas particularidades;
assim, o artista contemporaneo "tradutor" de outra arte estabelece um elo entre o
espaco-tempo da obra original e a sua, no caso, permitindo que Macbeth seja encenado

no contexto do Japao "feudal".
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A respeito dessa relagdo de espaco-tempo que se estabelece entre duas obras,
Plaza afirma que a recorréncia ao passado tem o significado de critica ao novo, como
ocorre, em sua opinido, com o pés-modernismo. Porém, ndo é o que se verifica em
Trono Manchado de Sangue. Kurosawa, admitindo uma postura mais a favor do
ocidente, traz Shakespeare ao passado do Japao em seu filme, ou seja, ele aprova o
novo, pois sua referéncia ¢ um modo de manifestar sua aprovacao a inser¢ao da cultura
europeia, norte-americana; exalta o fim da censura que o separava da possibilidade de se
expressar através das apologias a arte estrangeira, ¢ usufrui a consolidacdo de uma

cidadania politica que o possibilita seguir em seus proprios voos artisticos.
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CAPITULO 3

Analise da inserciao do Teatro N6 nas sequéncias

Akira Kurosawa pretendia escrever e produzir Trono Manchado de Sangue,
entretanto, quanto ao trabalho da direcdo, ele queria um diretor mais jovem. Apesar
disto, era evidente que ele ja estava pronto para adaptar seu "Shakespeare predileto"
desde Rashomon, mas resolveu adiar seus planos até que o filme Macbeth, dirigido por
Orson Welles, tivesse sua recepgdo "esfriada" no ocidente. Fato ¢ que a Toho perdia
espaco para estudios como Toei e Nikkatsu, cujos filmes, mais direcionados ao publico
jovem e trabalhando com o estilo jidaigeki (ver nota 6 de rodapé), ocupavam o topo das
bilheterias no Japao.

Afim de recuperar as posigdes mais altas, a Toho priorizara Kurosawa para
assumir a dire¢do do filme que havia escrito, apesar de Cronica de Um Ser Vivo,
realizado no ano anterior, nao ter sido o sucesso esperado. Em Trono Manchado de
Sangue, esperava-se repetir o sucesso de Os Sete Samurais. Segundo Stuart Galbraith
IV (Madrid, 2005), embora tenha proporcionado bons lucros a Toho, o filme nio fez o
mesmo sucesso no Japao como fez no exterior.

Afinal, Trono Manchado de Sangue se trata de um caso excepcional, sendo ndo
apenas um marco importante na carreira do diretor, da Toho, ou do cinema japonés em
sua totalidade; ¢ um marco na propria histéria do Japao. Retomando brevemente a
trajetoria de Kurosawa, tem-se um artista crescido em um pais recém saido do
isolacionismo e do militarismo, ainda abrindo as portas ao resto do mundo e percebendo
os efeitos deste contato em seu cotidiano. O filme ¢ o fruto nativo de uma educagao cujo
sistema ¢ pautado nos moldes estrangeiros; o diretor, que cresceu assistindo filmes de
John Ford, capta o conceito de masculinidade que ¢ idealizada no ocidente e a adapta no
tsuyoki, a atuacdo do guerreiro no Teatro N0, através das habilidades e talento do ator
Toshiro Mifune.

E tudo isso ocorre em meio a ocupagdo norte-americana no pais, quando o
Japao estd aos poucos conhecendo a democracia politica e o individualismo ocidentais
que ¢ implantado a seu povo, atuando na conformag¢do de uma identidade cultural para a
na¢do. Quanto a recepgdo por parte do ocidente, ndo estariam neste caso "consumindo"
uma obra japonesa, como ocorreu em Rashomon, mas o filme foi um tipo de espelho

magico, no qual eles viram a si proprios sob uma outra perspectiva. Para este publico,
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Trono Manchado de Sangue ¢ um Macbeth com samurais, embora a liberdade tomada
por Kurosawa faca de seu filme mais uma obra baseada na pega de Shakespeare do que
uma adaptacdo propriamente dita. Tal ousadia funcionou, pois atraiu a aten¢do do resto

do mundo.

A interpretagdo de Kurosawa da obra de Shakespeare ndo deixa
davidas: gere a matéria humana e os turbilhdes mentais como
perfeito conhecedor das culturas nipénica e ocidental, sabe
traduzir de ambos imaginarios os mesmos acenos de loucura
com andloga sabedoria. (NOVIELLI, 2007, p. 196)

E desse modo que, assim como em Os Sete Samurais, Akira Kurosawa
revoluciona, em Trono Manchado de Sangue, o género jidaigeki. Além do conteudo
trazer reflexdes historicas e contemporaneas, que ja foram discutidas, a obra acaba se
tornando um acontecimento importante para a histéria do Japdo. Isso ndo vinha
acontecendo nas outras producdes do género em questdo, através de filmes que, embora
ambientados no passado, limitaram-se a clichés em sua maioria.

E importante também levar em consideragdo que o jidaigeki havia passado por
transformagdes, mas, ao langar um olhar sobre suas origens, percebe-se uma reprovacao
a insercao da cultura ocidental, desde o nascimento deste estilo através das abordagens
de Shozo Makino, que conservavam as tradi¢cdes anteriores a Era Meiji, e que, "desde
seus principios, derivava de um patrimonio de codigos feudais que fincaram suas raizes
no precedente periodo Tokugawa" (NOVIELLI, 2007, p. 26). Portanto, a propria ideia
de dialogar a historia de seu pais com uma pega estrangeira ¢ em si modernizar o
género, mais ainda quando o diretor incorpora elementos do Teatro NO.

Também inova quando permite a utilizagdo de recursos modernos, seja em
técnicas de filmagem, iluminagdo, sonorizagdo, cenario e figurino. E inovar
esteticamente ¢ fundamental para atender ao perfeccionismo de Kurosawa. Apesar de
ndo seguir fielmente o texto de Macbheth, ¢ rigoroso quanto ao objetivo de aproximar o
espectador o0 maximo possivel da impressao de realidade.

Os caprichos de Kurosawa sdo notaveis no tratamento de sua produgdo, como a
abundancia de neblina nas primeiras e Ultimas cenas, os detalhes das vestes dos
samurais - que sdo baseadas em pegas de museus -; sdo exemplos de fatores que
propiciam uma riqueza visual singular. Castelos antigos foram estudados para a
constru¢do dos cenarios, e as flechas que atacam Washizu sdo reais. A ambientagao ¢

trabalhada de modo que dialogue com aspectos psicologicos dos personagens, como no
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castelo, conforme explica o diretor em entrevista concedida a Donald Richie, em que os
interiores sdo "largos com tetos baixos e pilastras gordas para criar um efeito

opressivo." (RICHIE, 1984, p. 123)

Si Trono de sangre de Kurosawa, mas historicamente
inmediata, mas intimamente psicoldgica, fracasé en su intento
por cambiar el curso del género, estéticamente al menos
consiguid exactamente lo que pretendia: Trono de sangre no se
parece a ningun jidai-geki de la época. También es una obra
maestra. (GALBRAITH IV, 2005, p. 236)

Minuto a minuto: cenas selecionadas

Além das referéncias mais evidentes, como a personagem Asaji € o espirito do
bosque, o Teatro N6 se traduz discretamente em outros elementos do filme, como a
maquiagem do proprio Washizu, que imita de forma muito mais sutil a mascara heida,
enquanto a do fantasma de Miki tem uma expressdo que adapta as feicdes da chujo. As
cenas que selecionei para a analise foram: o didlogo entre Washizu, Miki e o espirito; o
didlogo entre Washizu e Asaji antes e depois do encontro com Lord Tsuzuki; e o retorno
ao bosque. A partir destas, fica facilitada a discussdo sobre as representacdes do NoO.

Poderia acrescentar aqui nesta lista a apari¢do do fantasma de Miki, ou mesmo
a apresentagdo de uma danga kyogen na mesma sequéncia, mas estas cenas ndo sao tao
relevantes para a condug¢do do desfecho da trama. Ndo desmerecendo o trabalhado
envolvido, mas pode-se dizer que a auséncia destas ndo interfeririam no entendimento
do filme, ou na ocorréncia do enredo. As partes selecionadas sdo indispensaveis, pois

influenciam nas ac¢des do protagonista desde a pratica do crime até sua morte.
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Figura 3: Imagem retirada do site:
http://41.media.tumblr.com/71ad779b0f36b49¢4541df40362e5¢cb5/tumblr mrhovn4XbbIrmg6igo3 500.]

pg

A mascara masculina chujo, literalmente, oficial de alto grau,
obra de Kouti, mostra a formag¢do do niimero 8 em japonés (/\)
no meio da testa, expressando uma atmosfera de niilismo, e
apresenta ainda um requinte sutil, duas faces distintas: a
luminosa e a sombria. A face direita, triste, mostrada ao publico
quando a personagem tem algum problema; a face esquerda,
alegre, apresentada quando o problema se resolve. A
coexisténcia da tristeza e da alegria, do bem e do mal; uma
visdo ndo maniqueista do universo. (KUSANO, 1984, p. 43)

Com excecdo da musica tocada nos créditos iniciais, o primeiro contato mais
direto que se tem com o NO, quando a mascara yamanba, imitada pela maquiagem do
espirito do bosque e mais explicita do que a heida, pode ser percebida logo em seu
primeiro contato com os samurais perdidos no labirinto; comega a partir dos 13'05" e se
encerra aos 19'03".

Enquanto Washizu e Miki vao ao seu encontro, guiados pelo som de seu riso
maléfico, encontram sua cabana de bambu, onde se ouve os seguintes dizeres sendo
cantados: "Todos os homens sdo mortais, todos os homens sdo vaidosos, € a vida ndo é
mais que uma cadeia efémera, uma amarra que os homens tentam libertar-se; para
demonstrar os fracos que sdo os mortais...". Neste instante, enquanto a camera que
centralizava os dois guerreiros passeia € o descobre, o contempla dentro da cabana, que
parece uma jaula. A camera ¢ situada no eixo (JULLIER, 2009), encontrando a altura do

olhar do personagem (que ndo olha para a cdmera, mas sim na dire¢do da roda de fiar

que manipula).


http://41.media.tumblr.com/71ad779b0f36b49c4541df40362e5cb5/tumblr_mrhovn4Xbb1rmg6igo3_500.jpg
http://41.media.tumblr.com/71ad779b0f36b49c4541df40362e5cb5/tumblr_mrhovn4Xbb1rmg6igo3_500.jpg
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Assim como as roupas € o cabelo do personagem, a iluminacdo ¢ branca e
muito clara, o que sugere um aspecto sobrenatural, levando em conta a escuridao que se
faz no bosque a sua volta. Como até entdo chovia forte, supde-se que se trate de um ser
que emite luz prépria. A rouquidao da voz da atriz Chieko Naniwa, segundo Galbraith
IV (Madrid, 2005), ¢ refor¢ada pelo departamento de edigdao sonora da Toho.

O canto prossegue: "Porque a vida ¢ como uma flor que floresce e logo murcha

'

no timulo..."; e a camera volta a centralizar os dois samurais, que ndo demonstram

medo, porém se mantém em sinal de alerta, contemplando o espirito por trds de uma

arvore, tendo uma névoa a seus pés. "A carne, com palavras e atos...", continua, ¢ a
aten¢do se volta a quem canta, "reflete a luxuria e a avareza dos mortais, ¢ os homens
acumulam o pecado até chegar ao implacével juizo...".

Os guerreiros, entre arbustos e arvores, se aproximam sorrateiramente, € 0s
planos seguem mudando em seguida, mostrando ora Washizu e Miki, ora a entidade,
que continua a cantar: "Quando o orgulho do vencedor, ¢ a mancha do perdedor, nao
salvardo nem ao santo ¢ nem ao pecador, e a carne sa ao vil abengoard, e logo em nada
se reduzird."

A camera muda de posicdo, passando a olhar "com" Washizu e Miki, que estdo
de costas, ainda a observar o espirito que parece alheio a presenca deles. Ao fim do
canto, os samurais avancam e o abordam, abrindo a porta da cabana. Logo se dé inicio a
um dialogo, ainda na perspectiva que leva o espectador a se encontrar atras dos dois
guerreiros: "Quem és tu? Diga-nos", exige Miki. "Es um ser humano ou um espirito
maligno?". "Vamos, fale. Se sabes cantar, também saberds falar", reforca Washizu.
"Sim", diz o espirito, "Honoravel capitio Washizu, estiveste no comando do Forte I".
"Sim", responde Washizu, "Todo mundo sabe".

Tao logo, o espirito do bosque faz suas previsdes:

Espirito: Certo. Hoje vos convertereis no senhor da Mansao
Norte.

Washizu: O que? Senhor da Manséo Norte?

Espirito: Sim. Um dia, vos convertereis no senhor do Castelo
das Teias de Aranha.

Washizu: Ja basta! Que besteira é essa?

Espirito: Pensei que gostarias de sabé-lo. Entdo, ndo quereis
tomar o comando do castelo?

Washizu: O castelo ja tem seu senhor. Seu nome é Lord
Tsuzuki.

Espirito:  Mortais! Vosso comportamento ¢ muito
desconcertante. Desejais uma coisa, entretanto, comportais
como se ndo a quisestes.
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Com a camera centralizada nele, Washizu aponta uma flecha na direcdo do
espirito. Miki o detém: "Aguarde! Seja quem for essa estranha mulher, seria absurdo
que se arriscasse ser vitima de suas flechas sem motivo. Espere. Deixe-me falar com
ela." O samurai avanga um passo e dirige a palavra a entidade a quem se refere:
"Mulher! Responda-me! Es capaz de ver o futuro com tanta clareza? Como te vejo
agora?". "Sim", responde. "Honoravel capitio Miki, estavas no comando do Forte II.
Todavia, hoje tomaras o comando do Forte I".

Com a camera centralizada em Miki, 0 mesmo se mostra curioso quanto ao

restante da profecia:

Miki: O que? Serei o comandante do Forte I1? Vais nos dizer o
que acontecera depois?

Espirito: Tua sorte te abandonara. Porém, durara muito mais
que a do capitdo Washizu.

Miki: Que dizeis? Expliqueis melhor.

Espirito: O Capitdo Miki, tem um filho. Que se tornard o
senhor do Castelo das Teias de Aranha.

Tao logo anuncia a desgraga dos dois samurais, o espirito se levanta, tendo seu
quimono branco despido, revelando um robe que usava por baixo, e desaparece,
deixando os guerreiros desconcertados a vasculhar o interior da cabana e em sua volta.

Sendo a apari¢do do espirito o primeiro contato com o NoO durante o filme, o
uso das proprias feicdes enquanto mascara yamanba exige uma expressividade facial
minima, assim como os movimentos de seu corpo dados a limitacdo, a atriz nada mais

faz do que manipular a roda de fiar, enquanto seus olhos fitam o vazio.

Na mimica do Teatro NO verifica-se a eliminagdo de todo
elemento acessorio, a redugdo ao essencial; ndo ha expressoes
fisionomicas, apenas um codigo gestual que visa, com um
minimo de movimentos, 0 maximo de expressdo. E mesmo nas
pecas sem uso de mascaras, o uso da propria face como
mascara, isto ¢, a adog¢do do rosto imdvel, inexpressivo.
(KUSANO, 1984, p. 25)
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Figura'4: Imagem retirada do site
http://40.media.tumblr.com/364dda84a94c¢4287b71blad3bdbfld86/tumblr mrhovn4Xbblrmg6bigo4 12 5

00.jpg

Nestes poucos minutos de didlogo, € possivel contemplar uma riqueza e
diversidade cultural, pois a cena envolve o Teatro N6 dos moldes tradicionais do Japao,
a qualidade cinematografica que traz uma proposta inovadora ao seu género, e que
conduzem uma histéria baseada em um classico europeu do teatro ocidental
renascentista.

Assim como ndo apenas em Macbeth, mas também em Rei Lear, Ricardo 11l e
Hamlet, por exemplo, William Shakespeare se destaca por "desmascarar" a nobreza
europeia, acusando toda a sua hipocrisia, crimes e trai¢des a partir de tramas ficticias.
Em Trono Manchado de Sangue nao ¢ diferente, pois, a partir deste didlogo, Kurosawa
mergulha na historia dos "herdis" samurais de seu pais e questiona os principios da ética
na qual se pautava o modo de vida dos guerreiros subordinados durante o periodo
Tokugawa (ver Capitulo 2). Mais do que contestar um lider, uma pessoa dada como
historicamente ilustre, Akira questiona a prépria humanidade.

No primeiro didlogo do casal, a partir dos 27'41" - e que dura até os 31'34" -, ¢
onde se tem a primeira cena mostrando a vida de Washizu com sua esposa, enquanto
senhor da Mansdo Norte. O comodo € vazio, todo feito de madeira, como a maioria das
construgdes do periodo Sengoku, no qual a histéria se passa. A luz penetra por uma
grande janela e pela porta de entrada do sagudo. Quando o samurai entra, Asaji esta
sentada, a cAmera captando um plano geral, com a mulher um pouco mais distante do

que o protagonista. Ouve-se o relinchar de cavalos do lado de fora.


http://40.media.tumblr.com/364dda84a94c4287b71b1ad3bdbf1d86/tumblr_mrhovn4Xbb1rmg6igo4_r2_500.jpg
http://40.media.tumblr.com/364dda84a94c4287b71b1ad3bdbf1d86/tumblr_mrhovn4Xbb1rmg6igo4_r2_500.jpg
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Quando Washizu se acomoda perto de Asaji, a cdmera muda para um plano
especifico, mostrando o samurai um pouco a frente da esposa, e atras deles a janela
aberta exibe o patio da mansao. "Ja decidistes, meu senhor?", pergunta ela, dando inicio
ao didlogo. "Sim", ele responde, "ainda que tenha sido um pesadelo. Perseguia-me um
espirito maligno. Porém, se acabou. Ser o senhor do Castelo? Nao posso nem sonhar
com uma coisa assim'".

Por ter anunciado ndo apenas a gloria, como também a queda do guerreiro no
futuro, o contato com o espirito do bosque ¢ encarado pelo mesmo como um pesadelo,
ndo do tipo que se tem quando estd dormindo, mas quando um acontecimento ¢
verdadeiro e surreal - no caso, a comunicagdo com uma entidade sobrenatural -, dando a
impressao de se tratar de uma realidade distante ap6s o término da mesma. O absurdo
em questdo ndo ¢ se tornar o senhor do Castelo, afinal, a propria trama mostra a
naturalidade deste desejo; mas sim o modo de alcancar este objetivo, que s6 € possivel
pela trai¢do, pela pratica de um crime.

O personagem Washizu estd sempre tenso. Nesta cena, usando apenas
quimono, sem armaduras nem capacete de batalha, fica mais evidente como o ator
Toshiro Mifune utiliza as expressdes de seu rosto para imitar a mascara NO heida -
usada para representar guerreiros no teatro -, embora de maneira mais natural do que as
demais personagens. A voz grave e firme, os passos decididos, a postura imponente, o
rosto barbado e as expressdes severas remetem ao ja mencionado fsuyoki, estilo de

atuacdo que valoriza o principio da forga (ver Capitulo 2).

Figura 5: Imagem retirada do site
http://41.media.tumblr.com/11ec4136b3¢7£c062936f1d1c7f24372/tumblr mrhovn4Xbblrmg6igol 1280.

pg
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Asaji continua a tentar colocar seu marido contra todos. "Por que ndo, meu
senhor?", continuando o dialogo, "Isso ndo estd fora de seu alcance. Qualquer samurai
desejaria ser o senhor de um castelo como o das Teias de Aranha". Washizu se levanta e
caminha pelo comodo. "Eu sei", diz em resposta, "Porém, estou satisfeito com o que
tenho, ficarei nesta mansao e serei leal ao nosso senhor, quero seguir vivendo em paz."
De frente a porta, esta exibe os subordinados do samurai em outra parte da mansdo, do
outro lado do patio, sentados e conversando, e outro correndo em circulos montado em
um cavalo. Tudo isso ¢ captado em campo profundo pela camera, que acompanha o
personagem principal de perto, sempre o centralizando.

"Nao havera paz", diz Asaji, que agora ¢ centralizada pela camera. Apos ser
indagada, explica: "Se o capitdo Miki contar ao senhor o que ocorreu no bosque, entdo,
j& ndo havera paz nesta mansao". Agora Washizu ¢ novamente centralizado, sem falar
uma palavra, provavelmente para mostrar como a manipulagdo de sua esposa tem efeito
sobre ele, entdo ela continua: "O senhor te considerara um possivel usurpador. Com toda
certeza tomara medidas e enviard seus homens para cercar esta mansdo imediatamente.
Certamente nao tera piedade de ti. SO tens duas opgdes possiveis: ficar aqui esperando a
tua propria destruicdo, ou voc€ mesmo matar o senhor e tomar o castelo das Teias de
Aranha".

Washizu retorna e se senta no mesmo lugar de antes. "Nao posso fazer isso,
seria traicdo", diz. "Por acaso esquecestes que o senhor matou seu senhor anterior para
tornar-se em quem ¢ agora?", responde Asaji. O samurai se vira e olha diretamente para
a esposa, € a camera acompanha seu movimento, ndo mostrando mais a janela.
Argumenta: "Eu sei. Mas, teve que fazé-lo para defender a propria vida. O senhor confia
em mim. E eu daria meu coragdo por ele". "Nao duvido", diz ela, mas o contesta:
"Porém, ele sabe o que se oculta no fundo do seu coragao?". E ele responde: "No meu
coracao? Nao oculto nada dele".

Pela primeira vez, Asaji olha para seu marido. Embora inexpressiva devido a
maquiagem, o modo como ela o encara ¢ desconcertante, pois sugere censura, deboche,

desdém e ao mesmo tempo desafio.

Asaji: Sei que isto ndo é verdade.
Washizu: Basta! Eu ndo tenho essas ambig¢des que tu crés.
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Asaji: E possivel que eu tenha me equivocado contigo. O que
crés que pensara o senhor quando souber de tudo? Quando
souber, através de Miki, da premonic¢ao daquela mulher?
Washizu: Miki? Miki disse? Miki nunca mencionara esse
incidente. E meu melhor amigo.

Asaji: Estais totalmente seguro do que dizeis? Cré que ele ndo te
trairia, se com isso saisse beneficiado? Neste mundo tens que
atacar primeiro, se ndo quiseres que outros se adiantem e te
matem antes. Provavelmente, agora, Miki ja tenha falado da
mulher do bosque e tenha consumado sua traicdo. Estou muito
preocupada por ti, meu senhor.

Washizu: Asaji! Deixeis de duvidar do meu amigo!

A partir deste didlogo, ¢ importante levar alguns fatores em consideragcdo a
respeito dos samurais. O modo como sdo retratados, principalmente nos filmes, reflete a
iconizagdo destes. Segundo Célia Sakurai (Sdo Paulo, 2013), isso ocorre no inicio do
século XIX, quando o Japao abre as portas para o ocidente. Afinal, o isolamento ndo
requeria o uso de um icone representante de uma identidade cultural, mas isso passou a
ter importancia quando a nagdo mostrasse sua cara ao mundo. E o que ele veria?

A figura do samurai se encaixou perfeitamente no ideal herdico para a opinido
do povo japonés, do mesmo modo para o governo, como 0 que se esperava da
populacdo: obediéncia e lealdade. Assim sdo interpretados os guerreiros na maioria dos
filmes jidaigeki que Akira Kurosawa criticava, e o diretor rompe com este estereotipo
através de Washizu, personagem que deve fidelidade ao seu senhor, porém deseja, em
seu intimo, ocupar a posicdo do mesmo - e para isso o mata -, além de ser muito
facilmente manipulado pela esposa.

E curioso que esta critica venha por parte do diretor japonés mais adepto a
ocidentalizacdo. Como ja foi dito anteriormente, o inventor do género jidaigeki a
desprezava'?, porém reforgava o culto ao icone que foi "construido" para ser visto pelo
ocidente. Kurosawa, ja conhecido em outros paises antes de 7rono Manchado de
Sangue, fez o contrario: mostrou que a figura herdica criada a partir do samurai pode ser
controversa e até mesmo hipdcrita, quando se tem por base a propria histéria do Japao,
principalmente durante o periodo Sengoku, marcado por guerras civis e traigdes (ver
Capitulo 1). Akira provavelmente dizia, com esta obra, que seus her6is tinham tantos

defeitos quanto os reis e a nobreza shakespearianos, e que todos somos humanos.

12 NOVIELLI, 2007
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As feigdes tensas de Washizu mostram que, embora esteja relutante em aceitar a
ideia de que seu melhor amigo o trairia, ndo desconsidera tal possibilidade, acreditando
sem querer no que sua esposa diz. E por que haveria de ndo acreditar? Nao
necessariamente seria trai¢ao, pois a delacao por parte de Miki seria um ato de lealdade a
Tsuzuki, e pelo codigo de honra ao qual esta condicionado indica o dever de proteger a

vida de seu senhor, com a propria se for necessario.

E em nome da lealdade que o samurai luta para defender as
terras que abrigam a comunidade a que pertence. Por ela, o
samurai deve ser capaz de matar ¢ morrer. Na batalha, ele da o
seu testemunho de lealdade lutando até o fim para honrar o seu
nome, dos ancestrais e¢ dos descendentes, para ndo se
envergonhar diante de si e dos outros. (SAKURAI 2013, p. 332)

Apds esse didlogo entre o casal, os mensageiros de Washizu anunciam a
chegada do senhor Tsuzuki a Mansao Norte, que lhe revela, diante de Asaji e seis de
seus samurais - entre eles Miki -, o plano de surpreender o inimigo, dando ao
protagonista o privilégio de liderar a investida. Ao fim desta cena, tem-se novamente
uma conversa entre o casal em um comodo, dos 34'41" aos 36'20".

De pé e andando pelo comodo, Washizu ri debochadamente. "Asaji!", diz ele,
"Suponho que j& desapareceram todas as tuas inquietudes. Comprovou-se que o senhor
confia em mim. Se duvidaste do meu amigo Miki, talvez seja por também teres sido
enfeiticada pelo espirito maligno". "Por favor, permita-me que discorde", retruca Asaji
calmamente, sentada e fitando o nada. "Vistes tu mesma", ainda rindo-se o samurai,
"Nao duvides, o senhor confia em mim mais do que a qualquer outro. Por esta razdo,
concedeu-me a honra de comandar o ataque".

A partir de entdo, sua esposa o induz a acompanhar seu raciocinio,
convencendo-o da logica de sua conspiracao: "As flechas ndo somente buscardo tua vida
pela frente, como também pelas costas". Neste momento, um 6rgdo emite uma nota
grave e dramatica. Washizu para de andar pelo comodo, d4 meia volta e caminha até

Asaji, senta-se e a escuta dizer:

Asaji: O senhor planejou muito bem. Para comegar, ja
conseguiu tirar-te a mansdo. Ordenou a Miki defender seu
castelo. Miki é seu favorito. Nao tera que enfrentar o perigo.
Mas tu, meu marido, ndo sairas desta com vida. Miki te olhara
desde a torre de vigia. Desfrutara vendo-te morrer sem que
tenhas te dado conta do plano que haviam tragado.
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Apo6s dois samurais de Washizu comparecerem ao quarto proibido para limpa-
lo, ¢ dada a continuidade do didlogo entre este e Asaji. "Dizes que ndo tenho motivos
para ser desconfiada", ouve-se ela dizer, enquanto a cAmera mostra apenas o samurai
andando pelo comodo, "mas creio firmemente naquela premoniciao. Por que ndo abre
teus olhos e olhas ao teu redor? O cenario esta preparado para ti. Nao teras nenhum tipo
de problema para conseguir o que mais ambicionas. Uma oportunidade, que se nao
aproveita-la agora, ndo voltaras a té-la nunca mais".

A camera acompanha o caminhar de Washizu em direcdo a Asaji, sempre o
centralizando. "Asaji!", exclama, "Como podes justificar um ato de extrema trai¢dao? E,
depois, como poderias olhar as pessoas?". "Dizeis que o senhor confia em ti cegamente",
responde, "No entanto, possui muitos guardas. Todos sdo homens de Noriyasu, o que nos
cai muito bem. Ofereceremos vinho com droga aos guardas, ¢ quando dormirem, teras a
oportunidade de livrar-se do senhor para sempre. Depois, poderds colocar a culpa em
Noriyasu e seus homens".

Ouve-se o grasnar de um corvo, fazendo o samurai se sobressaltar. Com o
minimo possivel de movimentos, Asaji se levanta. "Até o corvo diz que o trono € teu",
diz. Ela caminha e se posta a frente de Washizu, desta vez com a cdmera acompanhando
os seus passos. "Ao menos € o que eu ouco", continua, "Porque um homem sem
ambigdo, ndo ¢ um homem." A mulher se vira e o puxa pelo brago, apressada. A frente
do comodo, ela o encara. "E isto € apenas o inicio. Se fizeres o que te digo, ndo teras
nenhum obstaculo, inclusive poderas aspirar a governar toda a nagao", completa. Ambos
se ajoelham, ele depois dela.

Ao dizer que um homem sem ambi¢do ndo ¢ um homem, Asaji repete uma frase
que ¢ dita também por Lady Macbeth. Apesar disso, tal afirmagdo pode ser interpretada
de maneiras diferentes, dependendo da personagem que a faz. Tem-se a impressao de
que, no caso de Lady Macbeth, o marido ¢ questionado no quesito masculinidade, sendo
possivel atribuir um contexto sexual, pois ela ¢ mulher de fortes impulsos e paixdes.

Talvez pela limitagdo de movimentos proposta pelo Teatro N§, ndo se percebe
um contexto referente a masculinidade de Washizu quando Asaji lhe cobra que se prove
enquanto homem. A frieza da personagem descarta a possibilidade de qualquer atividade
sexual "apaixonada" entre o casal, mesmo havendo a gravidez. E mais provavel que a
mulher diga "homem" se referindo a valentia, pois a covardia do samurai ¢ razao de sua

vergonha.
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Mas o conceito de vergonha parece diferente na perspectiva de cada um.
Washizu teme a vergonha da trai¢do, de descumprir as obrigagdes que tem para com seu
senhor enquanto samurai, principalmente por motivo de ambicdo. Para Asaji, soa
desonroso que um guerreiro nao disponha de sua coragem para alcancar os objetivos
oriundos de seu desejo pessoal, mesmo que a razao que o impeca seja a propria lei.

Assim o casal se vé em um dilema. Seus conceitos sdo conflitantes. Se ela o
convence pela logica, alertando para o perigo, ou o seduz tentando despertar nele uma
ganancia, como quando afirma que ele podera governar a nagdo; ndo importa, o que se
obtém como resultado ¢ que Tsuzuki serd morto.

Apds serem avisados de que o quarto reservado para Lord Tsuzuki estava
pronto, Asaji parte para executar o plano. A camera, situada no eixo, alcanga a altura do
olhar de Washizu, sentado, enquanto sua esposa, de pé e de costas, caminha em dire¢ao a
porta, se movendo apenas dos joelhos para baixo. Apds abrir a porta, a personagem ¢
centralizada e se vai por ela, até desaparecer completamente na escuriddo e retornar

trazendo o vinho, aos 43'03".

E verdade que Asaji quer realizar-se através do poder e pensa
que melhorard sua situag@o pelo assassinato. Isso leva a loucura
e a morte, como nos é mostrado. Mas ¢ igualmente verdade que
se houvesse um modo de atingir o poder sem lesar os outros,
isso ndo levaria necessariamente a felicidade que ela
aparentemente deseja. E também ¢é verdade que se ela tivesse
confianga, se ndo matasse e ndo incitasse seu marido a matar,
nao teria atingido nada no final porque essa crenga ndo pode ter
objetivo. E o oposto da ambigdo. Acreditar ¢ um modo de viver
e ele existe de segundo para segundo. A ambigdo esta sempre no
futuro e sua intensidade vacilante leva sempre ao marasmo.
(RICHIE, 1984, p. 120)

O reencontro entre Washizu e o espirito do bosque, aos 1h2526" - até os
1h28'27" -, também ocorre sob uma chuva forte. Desta vez, o proprio samurai o convoca,
segue o som do riso maléfico que ecoa apds ouvir o seu chamado. A brancura que
acompanha o fantasma, juntamente com a névoa ao seu redor, sdo iguais ao primeiro
encontro. Mas desta vez nao ha cabana e nem roda de fiar, € sim uma entidade em p¢,
com os cabelos desgrenhados e encarando o guerreiro.

Em um plano sequencial que centraliza ora o espirito, ora o samurai, acontece o
seguinte didlogo:

Espirito: Sejas bem vindo, honoravel senhor do Castelo das
Teias de Aranha.
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Washizu: Escute, quero que me digas se ¢ verdade o que
disseste, que o filho de Miki serd meu sucessor.

Espirito: Ja vejo que conseguistes fazer de teu objetivo uma
realidade, que no fundo tanto desejavas. Tenho que te felicitar.
Tenho que te felicitar.

Washizu: Vamos, respondas! Responda-me de uma vez!
Adivinhes meu futuro, se podes!

Espirito: Podes estar totalmente seguro, senhor, de que nunca
perderas uma s6 batalha de que participes, a menos que vejas
que o bosque das Teias de Aranhas se mova € comece a avangar
de modo irremediavel e decidido em dire¢do ao castelo.
Washizu: Mas... um bosque ndo se move. Entdo, ndo ha nada a
temer. Se isso ¢ verdade, ndo perderei uma batalha, jamais.

Nao mais tenso, Washizu diz esta ultima fala em meio a risos e muita agitagao,
tentando controlar o cavalo em que estd montado, o animal provavelmente muito
assustado com a presenca que contempla. Enquanto tenta acalma-lo, o guerreiro observa
o bosque ao seu redor, como se esperasse alguma reagdo, ou que as arvores pudessem
comegar a se mover a qualquer instante.

O espirito também ria antes da resposta de Washizu, e, apesar de ter sido seu
riso maléfico que provocou tal encontro nas duas ocasides, em sua primeira apari¢ao ele
fora contemplado apenas inexpressivo, vazio. Na segunda, mais parece uma figura
enlouquecida e excitada do que um mero mensageiro. Nesta, ele assume trés formas

diferentes, todas de guerreiros armados que aconselham o samurai.

Espirito (primeira transformacio): Se te empenhas em seguir
o caminho dos demonios, sera o caminho mais cruel e horrivel
de todos os que podes imaginar.

Washizu: Cala-te. Vou matar a todos. Noriyasu, Kanimaru e o
filho de Miki.

Espirito (segunda transformacio): Se vais fazer uma
montanha de caddveres, ao menos, fazeis de maneira que chegue
até o céu.

Washizu: Sim! Haverd muitos mortos. Sera construida com
todos seus esqueletos.

Espirito (terceira transformacio): Se vais derramar sangue,
facas de maneira que corra como um rio.

Washizu: O farei. Penso em tingir todo este bosque de seu
sangue. Adiante, Noriyazu! Podes ajudar a Inui se queres, e
também aos demais, que todos os demais estejam contra mim.
Adiante! Lutais! Que todos os Fortes se voltem contra mim. Que
milhares de soldados me ataquem.

Cada samurai no qual o espirito se transforma ¢ interpretado por um ator
diferente. Nesta ordem, aparecem Nobuo Nakamura, Isao Kimura e Seiji Miyaguchi, que

ja trabalharam com Akira Kurosawa em outros filmes.



60

E interessante observar que, nestas trés cenas, o desfecho é decidido por
personagens que fazem referéncia ao No. E nelas onde hd o questionamento sobre a
imagem heroica socialmente construida sobre o samurai. Na primeira, o espirito afirma
que um samurai, apesar das obrigacdes para com seu superior, também tem o desejo pelo
poder, o que ndo ¢ nenhum absurdo em se tratando da natureza humana, mas o ¢ diante
da ética que os governa.

O que ndo ¢ natural ¢ o prazer a condi¢do da subserviéncia a qual Washizu esta
condicionado, por isso o espirito o acusa de hipocrita quando o desejo ¢ negado pelo
guerreiro. O mesmo acontece no didlogo com Asaji, quando ela se diz convicta que ele
carrega em seu coracao essa ambicdo, mas o questionamento nesta cena vai um pouco
mais fundo: a personagem, caracterizada de N6, afirma que um samurai pode matar seu
senhor, violando a lei que dita seu proprio codigo de honra, e que também deve fazé-lo
para afirmar-se como homem.

E o protagonista comete o crime, ele mata. Ao contrario de sua lei, que afirma
uma obrigacdo para com sua terra, o samurai o faz para satisfazer uma ambicdo
individualista, pensando no que é melhor para ele. E claro que, conforme discutido no
capitulo dois, também ha a questdo da sobrevivéncia. A logica de Asaji € totalmente
convincente, mas a certeza de Washizu ndo ¢ empirica, pois Lord Tsuzuki ndo tentou
mata-lo, e sua atitude foi impulsiva. Em outras palavras, o N6 sustenta que um guerreiro
também pode ser influenciavel, desconfiado e ndo dispor de tanta fé em seus principios
como demonstra.

No reencontro com o espirito do bosque, ¢ contemplado um samurai ja a beira
da loucura: pai de um filho nascido morto, marido de uma mulher enlouquecida,
assassino de seu senhor e de seu amigo, encurralado e com sua vida ameacada. Washizu
estd transformado, ndo ¢ mais o mesmo homem que defendia seus principios acima das
ambigdes, mas sim um assassino sedento de sangue, disposto a matar ndo importa quem
ou quantos. Sua ética ja sucumbiu diante da necessidade de ser um humano, e isso revela
que o guerreiro mais estimado, que j& se mostrou antes o mais valoroso e leal, pode se
tornar um inimigo.

E possivel que a representacio do Teatro N6 em Trono Manchado de Sangue,
justamente por "denunciar" as hipocrisias que cercam a iconiza¢ao dos samurais, tenha a
funcao de responder ao Orientalismo, tal qual este conceito ¢ definido por Edward Said.
Apesar de a obra em questdo ser posterior ao filme, e a abordagem pautada na

construc¢ao do Oriente Médio por parte dos Estados Unidos, de um modo mais especifico
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e resumido; Orientalismo se refere a pratica de algo que acontece ha séculos: uma
definicdo do Ocidente sobre o que ¢ o Oriente, com o propdsito de estabelecer relagdes
de dominagao.

Vale reforcar que Kurosawa via a ocupacao norte-americana no Japao como
algo positivo, pois beneficiou a producdo e distribuicdo de sua arte e prometia a
ampliagdo de conceitos caros a ele, como liberdade individual e democracia politica.
Deste modo, o diretor pdde trabalhar livremente o seu modo de se expressar, antes
censurado pelas autoridades militares japonesas em sua face imperialista.

Mas, se a ocupagdo foi benéfica em sua perspectiva, e a denuncia ¢ feita
também para o ocidente, onde estaria entdo esta intencdo de dominagdo que seria o
hipotético alvo de Kurosawa? Talvez na propria construgdo da imagem heroica do
samurai, muito antes da presenca dos militares norte-americanos no Japao, quando o
governo japonés esperava que a populacdo imitasse os principios de obediéncia e de

lealdade.

Existe, afinal, uma profunda diferenca entre o desejo de
compreender por razdes de coexisténcia e de alargamento de
horizontes, ¢ o desejo de conhecimento por razdes de controle e
dominagdo externa. (SAID, 2007, p. 15)

A razdo de o NO se fazer presente neste filme se deve ao simples fato de que o
diretor era um apreciador desta arte. Porém, com base na andlise tanto de sua
autobiografia, de sua sensibilidade artistica e visdao de mundo, abordadas neste estudo, ¢
possivel chegar a uma conclusdo sendo complementar, mas também central: em se
tratando da popularidade do Japdo no exterior, o Teatro N6 ndo ¢ um dos fatores mais
conhecidos, e talvez até ocorra a partir de esteredtipos divulgados sobre o mesmo por
motivo de incompreensio, mas ndo por objetivo de dominagéo. E possivel que Kurosawa
estivesse dizendo, tanto para o ocidente quanto para os japoneses, que eles ndo sao assim

adeptos a uma obediéncia cega e que ndo devem aceitar nenhuma dominagao.

Ao equiparar Asaji tanto com a bruxa (...) como com o NGO,
Kurosawa sugere que o rito, o ritual a ideia de que o homem tem
do mundo, o rigido, o formal, o esquema da vida eternamente o
mesmo - que isso ¢ o oposto da liberdade, do humano. O
estatico, o plenamente formado, ¢ negativo. A Unica coisa
positiva é aquela que escolhe a fé, que escolhe acreditar ¢ o faz a
despeito da razdo, da historia, da experiéncia ¢ do mundo tal
como se nos afigura. (RICHIE, 1984, p. 120)
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CONSIDERACOES FINAIS

O texto aqui apresentado foi trabalhado primeiramente com o estudo da
autobiografia do diretor japonés Akira Kurosawa. Afim de cumprir com o proposito de
analisar as relagdes entre oriente e ocidente através do filme 7rono Manchado de
Sangue, foi necessario acompanhar a trajetéria de seu autor para conhecer sua
perspectiva sobre o ocidente, assim como sobre a histdria de seu proprio pais. Como eu
disse na Introdugao, ¢ necessario todo o cuidado para ndo se deixar alienar por este tipo
de material autobiografico. Por outro lado, na memoéria construida por Kurosawa, ele
nos apresenta sua consciéncia sobre o seu papel historico enquanto sujeito de seu
tempo, e isso € o que os estudos historiograficos buscam.

O relacionamento com a familia, com a sociedade japonesa, sua rebeldia,
aptiddo a cultura e manifestacdes de arte estrangeira, sdo fatores decisivos para
compreender sua trajetoria artistica, ainda que muitos relatos sejam referentes a vida de
Akira antes da carreira como diretor. E foi analisando a historia do Japao, a partir de
José Yamashiro, Jun Eto e Célia Sakurai como principais autores, que me foi possivel
compreender, mais profundamente, como esta interferia ao longo do tempo em sua
visdo de mundo, assim como em suas escolhas.

Mesmo antes de tornar-se diretor, Kurosawa se afirmava enquanto individuo de
sua época ao dialogar com sua sociedade através de outra manifestacao artistica, que era
a pintura, pois nesta ja estava refletida os elementos oriundos de seus meios de
convivéncia - principalmente quando Akira lidava com o modo de o Japdo manter
relagdes com o ocidente, com as posicoes esquerdistas com as quais chegou a se
envolver, com a censura etc -, mesmo que trabalhasse isso de forma inconsciente. A
complexidade desta arte era fruto dos aspectos politicos e sociais, pois sdo fatores que
influenciam na sensibilidade e perspectiva, e por isso tais manifestagdes sdo
consideradas fontes historicas.

O filme Trono Manchado de Sangue, assim como qualquer outra manifestagao
artistica, ¢ pensado, desde sua estética ao roteiro, de modo a dialogar com determinado
publico e espago de tempo. Do mesmo modo, é representagdo de sua propria época. E,
portanto, uma fonte historica, por testemunhar a relagio entre individuos, sua sociedade

e cultura.
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No decorrer desta monografia € ressaltado como o oriente ¢ o ocidente podem
ser diferentes, porém, em mesma medida, semelhantes. Assim, assistimos a uma
adaptacdo japonesa da obra inglesa, ou seja, um processo de apropriagdo € recriagdo a
partir de questdes especificas de uma dada cultura, mas por alguém que sempre foi
admirador e se dispds a articular o encontro entre ambos os lados culturais, e
contribuindo com este espelho de alteridades. Algumas diferencas entre Trono
Manchado de Sangue e Macbeth nao discutidas, outras apenas mencionadas, e variam
desde a composicdo de personagens importantes até fatores decisivos para o enredo
podem ainda ser analisadas em novas pesquisas. Entretanto, o tema do Teatro N6 e de
seu papel nesta especifica adaptacdo me parece de extrema importancia para destacar os
didlogos estabelecidos entre o diretor e a cultura tanto oriental quanto ocidental.

Pensando também a questao da adaptagao destes diferentes produtos culturais,
teatro e cinema, os autores Ismail Xavier e Julio Plaza apresentaram importantes
conceitos que se mostraram fundamentais para a realizagdo do presente trabalho. Afinal,
mais do que somente o texto que nos ¢ exibido durante didlogos entre personagens, €
essencial para a andlise de uma obra a percep¢do da constituicdo de sua estrutura. E
Trono Manchado de Sangue ¢ a traducdo de uma outra arte, o que envolve a
transcorréncia de diversos elementos ausentes no teatro, porém, que devem servir para
0s mesmos propdsitos quanto ao dialogo com o publico-alvo.

Consequentemente, todos estes aspectos que constituiram uma
interculturalidade na obra analisada, na época de sua produgdo, significaram uma
inovagdo no género jidaigeki, que era alvo de muitas criticas por parte de Akira
Kurosawa devido ao modo como vinha sendo abordado. Os filmes desta tematica
remetiam a diversas épocas do passado sem preocupados diretamente com propor uma
reflexdo para o presente, € se colocavam como uma leitura nostalgica e idealizada do
passado distante marcado por tempos heroicos.

Toda a reflexdo que Kurosawa proporciona neste filme ¢ pautada na insergao
do Teatro NO, na (des)constru¢do da figura heroica do samurai, € em sua
leitura/interpretacdo de Shakespeare, sendo todos estes aspectos essenciais para
conduzir um didlogo que questiona determinados valores histdricos para a sociedade

contemporanea em questao, seja ela ocidental, e/ou ainda, a japonesa.
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NOTA DO AUTOR

O ano era 2002. Todos os alunos de uma turma estavam na quadra da escola, as
mochilas e bolsas aos montes em um canto, e a professora logo chegaria trazendo uma
bola de futebol para os meninos e uma de vdlei para as meninas. Havia acabado a aula
de geografia, e ia comecar a de educagdo fisica, no ultimo horario, que terminaria as
17h20. Tao logo, irlamos embora. Memorias de dias como esse sempre vem
acompanhadas de um vislumbre nostalgico de felicidade. Ao chegar em casa, brincaria
na rua com 0os amigos, ou jogaria video-game, ou assistiria TV.

Para um aluno da quinta série acostumado a obter notas sempre acima da
média, a primeira nota "vermelha" vem como uma surpresa bastante desagradavel. Meu
primeiro desempenho abaixo de 60% em uma avaliagdo foi em historia, e eu ainda
insisto em enxergar essa conclusdo de curso como uma ironia. Parece tdo cliché quanto
o enredo de filmes como Beleza Americana.

Mas esse meu relato ndo € uma historinha de superagdo sobre como as pessoas
podem dar a volta por cima se tiverem determinagao, prefiro deixar este tipo de discurso
para os escritores de auto-ajuda. E sim irénico pensar em como uma coisa leva a outra.
Em atividades diferentes na disciplina de educagdo fisica, estudamos e até praticamos
caraté e judd. Antes de ir a escola, assim como a maioria dos meus colegas, eu assistia
Dragon Ball durante o almogo. Antes de dormir, assistia Pokemon. Estes eram os
principais assuntos durante o recreio, mas € claro que haviam outros animes que se

comentava.

De pais acostumado a assimilar caracteristicas do
Ocidente, o Japao passou a influenciar povos além de suas
fronteiras. Aqui ndo se trata de tecnologia - embora nao
haja hoje em dia quem negue essa presen¢a no cotidiano
dos que andam de carro, usam computador ou tiram
fotografias -, mas, sim, de bens culturais. Desde pelo
menos a década de 1970, podemos dizer sem sombra de

davida: o Japao ¢ pop. (SAKURALI 2013, p. 339)
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Nos anos seguintes, comecei a demonstrar certo talento para matematica, mas
percebi que a area de humanas me interessava mais. Me cativava mais. Principalmente
quando no ensino médio foram introduzidas as disciplinas de filosofia e sociologia.
Desde entdo, foi cada vez maior a minha impressao de que os professores destas areas
pareciam ter uma compreensao mais ampla sobre as coisas. Sabiam melhor do que os
demais a conduzir discussdes, incitar ¢ estimular a reflexdo. E claro que as disciplinas
da area de exatas também podem formar um cidadao critico, mas de minha parte nio
houve esta identificacao. Isto se manifesta de maneiras variadas em cada um.

Nesta época eu ja era um consumidor voraz de comida japonesa. O ensino
médio foi superficial desde o comego, muita pressdo e foco na escolha de uma carreira,
e "conteudismo" nas disciplinas, o que foi se agravando ainda mais no terceiro ano. Eu
simplesmente precisava escolher um curso para prestar no vestibular, mas nenhuma das
carreiras propostas me agradava. J& quis ser de tudo nessa vida: veterindrio, ator,
musico, marinheiro, piloto de avido... Nunca me seduziu a ideia de ser professor, mas a
minha escolha por Histéria se deve justamente a essa diferenca que a disciplina fazia
nas aulas, e ndo ¢ um absurdo - embora muitos discordem - estudar sem pretensdes
profissionais em uma universidade, com o objetivo de complementar a formagao
intelectual.

Primeiro hd o choque quando se percebe que a Historia na faculdade ndo tem
absolutamente nada a ver com a que se aprende na escola. O segundo choque ¢ quando
se da conta da abrangéncia deste ramo de conhecimento, além das inumeras
possibilidades de didlogos com outras areas. Mas o principal impacto ¢ o quanto este
estudo transforma seu modo de enxergar tudo em sua volta, como vocé se percebe
enquanto sujeito de seu proprio tempo. Estudando Historia ndo conheci o passado,
conheci a mim mesmo.

E verdade que considero desnecessaria uma boa parcela das disciplinas que fiz
no curso, cujas abordagens de contetido tendem a ser repetitivas, e nunca escondi a
minha postura critica em relagdo a quantidade de disciplinas pedagogicas, que parece
excessiva mesmo para um curso de licenciatura. O Instituto de Historia da UFU nao
dedica nenhum espago aos estudos sobre o Japdo, o que manteve meu interesse
adormecido, de certo modo. Porém, meu primeiro contato com Kurosawa foi na
graduacao, quando assisti Rashomon. A paixdo por cinema sempre existiu, porém os
classicos japoneses pareciam muito complexos para mim, que buscava apenas

entretenimento nos filmes, além de ndo serem de facil acesso. Foi na época em que
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comecei a me interessar por Stanley Kubrick, Ingmar Bergman, e outros diretores que
mergulham mais fundo na arte cinematogréafica.

Tao logo percebi se tratar do diretor japonés mais "ocidentalizado", conhecido
no mundo inteiro, que se inspirou em John Ford e que adaptou obras de William
Shakespeare. Isso facilitaria a pesquisa, entdo aceitei o desafio. Se deu certo ou nao, a
banca examinadora que me dird, mas para mim foi uma experiéncia formidavel. Espero,
em trabalhos futuros, analisar mais filmes de Akira Kurosawa com um conhecimento
mais amplo, e também explorar as obras de outros japoneses, como Yasujiro Ozu, Kenji
Mizoguchi e Hayao Miyazaki, este um contemporaneo conhecido por suas animacgdes

do Studio Ghibli, que sdo encantadoras.

Uberlandia, 2015
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