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RESUMO

A presente pesquisa é uma investigacdo pratico-tedrica onde abordo os processos de subjetivacdo, a
partir das concepc¢des de Félix Guattari (1986) sob a perspectiva de aproximacdo entre a arte da
palhacaria e a arte da performance, cuja base encontra-se também na relacdo da problematica da
pobreza na populacdo em situacdo de rua. Procuro, portanto, aliar os conceitos ligados a
investigacao do riso proposto pelo autor Georges Minois (2003) e a producao cénica do palhaco
descrito por Mério F. Bolognesi (2003) a um estudo com as proposicoes de Félix Guattari (1981) e
Fernando G. Rey (2003) a respeito das tematicas ligadas a producao de subjetividades, e amparado
nos estudos e proposicoes sobre a arte da performance de Renato Ferracini (2003) e Renato Cohen
(2011), que descrevem os limites entre a arte da performance no fazer teatral contemporaneo. A fim
de discutir a relacdo palhaga-performer, a pesquisa é desenvolvida e articulada, tendo em vista a
populacdo de rua como mote de pesquisa, com base nas vozes das pessoas em situacao de rua na
qual o trabalho de campo foi realizado, sendo este, no Centro de Referéncia para pessoas em
situacdo de rua — o Centro POP e a Casa de Acolhimento Santa Gemma, ambos localizados na
cidade de Uberlandia-MG.

PALAVRAS-CHAVE: Subjetividades; Pessoas em Situacdo de Rua, Riso, Performer.



ABSTRACT

The present research is a practical-theoretical research where I approach the processes of
subjectivation, from the concepctions of Felix Guattari (1986) under the perspective of an
approximation between the art of clown and the art of performance, whose base is also found in the
relation of the problematic of poverty in the street population. Therefore, I try to combine the
concepts related to the investigation of laughter proposed by the author Georges Minois (2003) and
the scenic production of the clown described by Mario F. Bolognesi (2003) with a study with the
propositions of Félix Guattari (1981) and Fernando G. Rey (2003) about the themes linked to the
production of subjectivities, and supported by the studies and propositions on the performance art of
Renato Ferracini (2003) and Renato Cohen (2011), which describe the limits between the
performance art in contemporary theatrical performance. In order to discuss the clown-performers
relationship, the research is developed and articulated, considering the street population as a motto
for research, based on the voices of people in the street situation in which the field study was
carried out, being this, the Reference Center for homeless people - Centro POP and the Casa de
Acolhimento Santa Gemma, both located in the city of Uberlandia-MG.

Keywords: Subjectivities; Homeless people; Laughter; Performer.
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INTRODUCAO: CAMPO TEORICO E PROCESSO METODOLOGICO

Meus caminhos enquanto artista

De que maneira realizar uma pesquisa sobre um fazer teatral na contemporaneidade
sem se implicar de forma pessoal? O processo de pesquisa “Investigacdo dos processos de
subjetivacdo”: Por um riso de rua politico e performativo” diz com tamanha poténcia sobre
aquilo que estou' sendo e me constituo quando penso e fago meu trabalho no contexto cénico
performativo contemporaneo, pois indica o0 modo como situo a criagdo que esta totalmente

atrelada as experiéncias que tive durante meus anos de vida.

Meu trajeto comecou ainda crianca, quando eu, em uma situagdo ludica, decido por
realizar uma “brincadeira” ao me caracterizar como uma pessoa em situacdo de rua. Nesse
periodo, eu rasguei a roupa que vestia, sujei-a e me coloquei na esquina da rua em que
morava, juntamente com um cercado de papeldes, com a funcdo de arrecadar moedas e
verificar o que aquela “brincadeira” poderia gerar. Apés angariar umas moedas fui
surpreendida pela minha mde, que, ao saber do ocorrido, ficou bastante furiosa e acabou com
a situacdo com castigos e palmadas, fazendo doar todo o dinheiro que havia recebido, pouco
mais de cinco reais.

Em 2010, ja ingressa na universidade publica federal, no curso de Licenciatura em
Artes Cénicas — em Ouro Preto/MG, tive meus primeiros contatos com a palhacaria. Primeiro
pela proposta do Festival de Inverno (2010) da propria cidade, trabalhando na realizacao da
divulgacdo com a arte da palhacaria, o que oportunizou muitos movimentos na relacao entre
palhacgo-publico, o qual contou com a mediacdo e direcdo do palhaco Jodo Artigos, membro
do Teatro de An6nimos, e em segundo momento, ainda no mesmo ano, ser convidada a
realizar a divulgacdo como palhaca do Festival Anjos do Picadeiro, realizado no Rio de
Janeiro.

O contato com Jodo Artigos foi o que me possibilitou compreender algumas instancias
da palhagaria. Na oficina realizada, seu planejamento contava com exercicios simples, por
exemplo, cada pessoa era convidada a entrar na sala, olhar as pessoas que habitavam o espaco

e sentar em uma cadeira que estava posta no meio da sala. Aparentemente, nao havia nada

1 A escolha da escrita em primeira pessoa indica um plano de composicao pessoal e coletivo onde trabalhei na
criagdo e elaboragdo desta pesquisa, o que sugere pluralidades de vozes que compdem o desenvolvimento e as
nuances dos trajetos percorridos.
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demais. A questdao que se colocava era: Como adentrar um espaco com o simples que no caso
mencionado seria o elementar, o compreensivel, o acessivel, descomplicado? Como deixar
com que os meus tracos, isso inclui meus defeitos, aquilo que normalmente se esconde,
aparecessem? Como meu caso, onde a postura da coluna é encurvada (corcunda), uma perna
menor do que a outra, a impaciéncia, as questdes e tudo que me constitui. Ao mesmo tempo,
era convidada a estar com sinceridade. Como nao “forgar a barra”? Obrigar? Coagir? Oprimir
os meus modos de existir? Como encontrar a medida e a honestidade naquilo que estava

sendo? Como pensar no outro nesse processo, uma vez que nao estava sozinha na sala?

Era entdo um escancarar-me do meu ridiculo, o que significava, o que estou sendo.
Expunha ao outro, a ponto de convida-lo a rir de mim, porém, ndo era uma risada fiitil, era a
cumplicidade de saber que o riso se da, por vezes, daquilo que sei que eu também tenho.
Dessa maneira, o riso torna-se encontro, é a integracdao de mundos que gera um: “esta tudo
bem”, “eu também passo por isso0”, “comigo também acontecem coisas parecidas”.

Além dessa experiéncia da palhagaria no encontro com Jodo Artigos, antecedeu outra
com as pessoas em situacdo de rua da cidade de Natal, no ano de 2012, periodo este que fiz
uma mobilidade académica pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Na época,
realizamos um trabalho de campo em quatro pontos da cidade onde tinham grupos de pessoas,
com um nimero minimo de cinco pessoas, em situacdao de rua. A proposta foi abrir ao didlogo, e
deixar que o tempo de conversa adquirisse um vinculo tamanho capaz de fazer com que
compartilhassem situagoes vivenciadas por eles/elas na rua.

Lembro de um senhor que havia publicado livros e de um cachorro e, também, de um
casal que morava em uma praga com quem mantive contato até mudar da cidade. Essas
experiéncias geraram a montagem “A Lei do Siléncio” cujo projeto foi oriundo de uma
pesquisa de campo realizada na cidade de Natal/RN e que contou com a colaboragdo de mais
duas artistas, Biana Vasconcelos e Ananda Krishna®.

Através desse trabalho comeco a perceber reverberagdes em mim com relacdo aos
modos de vida das pessoas em situacdo de rua. Minha casa em Natal vira uma espécie de casa

de apoio, em que algumas pessoas, vinham constantemente tomar banho, comer e realizar

2 Biana Vasconcelos é uma artista formada em Psicologia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde
esteve em contato com as artes cénicas antes, durante e depois sua mobilidade académica pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Hoje atua no campo da arte e psicologia, desenvolvendo sua especializagdo em
Psicologia Transpessoal e tem um espaco em Porto Alegre chamado “Casa Alecrim”. Ana Krishna é formada em
Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte, onde esteve ligada a varios projetos no teatro e na
musica. Atualmente tem uma carreira solo de musicas autorais bastante conhecido na cidade de Natal, onde
também é gestora do seu “EspagoVaranda”.
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algumas demandas que por ventura precisassem, como por exemplo, guardar pertences, colher
latas, beber agua, trocar de roupa, o que gerava uma aproximacao com as peculiaridades das
situacOes dessas pessoas que me eram distantes até entao.

Nesse mesmo periodo, concomitantemente a este projeto, também, era performer
integrante do Grupo Cruor de Arte Contemporanea. Realizdvamos um processo criativo, que
culminou com a criagdo “Carmin”, um estudo performativo realizado em 2013, apresentado
em Natal/RN, cidades proximas e em Mazatlan/México. A obra consistia em uma montagem
performativa a partir da vida e obras de Frida Khalo, e também o trabalho do cineasta Pedro
Almodovar.

Outras maneiras de propor um debate com relagdo a arte eram pensadas, outros modos
de se fazer teatro era a investigacdo do grupo, de maneira que durante a montagem nao existia
uma historia contada linearmente, poucas palavras eram proferidas e, quando utilizadas,
estavam estritamente diante da relacdo que o performer e o espectador construiam.

O posicionamento assumido frente a essa criacdo colocava em questdo meu modo de
operar, que desviava dos modelos tradicionais do fazer teatral e que elaborava segmentos que
eram enviesados pela arte da performance, em consonancia com a arte da palhacaria, sendo
este, um instrumento para a elaboracdo do lugar estético e ético que passava a fazer parte das
minhas colaboragdes artisticas.

Percebia a ligacao da arte da performance com a arte da palhacaria por conta da
liberdade e implicacdo politica que ambas proporcionavam em meu fazer artistico. Estava
presente um modo de operar que dava espaco as gestacoes de singularidades produzidas por
um ser palhaca e performer, a instancia de um desejo maquinico® seria adentrado, tudo aquilo
que ndo caberia nas outras artes [como o teatro tradicional, por exemplo], era aceito na arte da
performance e na palhagaria.

O ponto chave dessa associacdo diz respeito ao presente, que passava a assumir uma
esfera importante, a partir da observacao que era ele quem me colocava no encontro com o
outro, tanto pela dramaturgia contruida com o publico, no fazer artistico enquanto palhaga,
como nas criacdes performativas que elucidava uma série de possibilidades na hora. Existia
dentro desse modo de operar, uma convocagao para 0 momento presente, que a todo momento

questionava: "Onde estou agora?".

3 O conceito de desejo maquinico para os autores Deleuze e Guattari (2010) sdo diferentes do desejo
psicanalitico ancorado na concepgdo de falta. Devido ao fato de que para esses autores cada fluxo ou corte ou
corte-fluxo que o corpo, a maquina, realiza é producdo de movimento, dificil de ser identificada em uma relacéao
especifica, por isso as maquinas desejantes que somos cotidianamente sdo uma multiplicidade que supera a
identidade, sendo portanto, a grande questdo, nao a denominacdo mas a multiplicidade da produgdo gestada nos
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Como uma crianga que vive o presente, o amanhd é muito longe. Essa sensibilidade
da crianca, do performer e do palhaco enxerga no acontecimento do agora, um instante que
ndo deve ser postergado, adiado, mas que produz novas correntes de vida a todo o tempo.
Através dessas indagacGes comeco a me dar conta de pontos comuns que vao se desenhando
no fazer artistico.

Em 2015, ainda muito dentro das questdes politicas, sociais e econdmicas que o Brasil
e o mundo viviam, e alguns fatos elucidam esta conjuntura, como: a pressdo para a reducao da
maioridade penal no Brasil, que vem sendo discutida desde os anos de 1993, porém no ano de
2015 a proposta ganha maior visibilidade, chegando a ser aprovada em dois turnos na
Camara, organizada pela presenca de deputados de cunho mais conservadores, tendo como
principal nome Eduardo Cunha (na época presidente da Camara); o inicio do processo de
impeachment da presidenta Dilma Rousseff, processo este que teve grandes consequéncias de
gestdo, e manifestacdes populares no questionamento das anélises da Comissdo Especial da
Camara que foi criada no momento de andlise e legalidade deste processo.

Sem se esquecer dos reflexos diretos nas contas publicas que essa situacdo culminou,
uma crise economica foi constatada a partir das consequéncias dos “ajustes fiscais”, os cortes
de gastos em dareas importantes como, saude, educacao, cultura, assisténcia social, gestdo
ambiental, que fez com que os investimentos do Brasil oscilassem, e consequentemente
decaissem, em funcdo da instabilidade que aumentava, instabilidade esta, oriunda de um
processo de crise, tanto econdmica quanto politica, que esteve ainda pior nos anos seguintes.

Ainda no mesmo ano (2015), acompanhamos uma sucessdao de acontecimentos na
politica. Comentei acima sobre o projeto de Cunha para a reducdo da maioridade penal, mas
no decorrer desse tramite foram inseridas outras pautas regressistas, por exemplo, o projeto de
lei(PL) de terceirizacdo que permitia que empresas terceirizassem os trabalhadores e
trabalhadoras de qualquer tipo de atividade, o que colocava a base da legislacdo trabalhista na
ilegalidade, uma vez que aplicava medidas ndo equilibradas com relacao aos direitos dos
trabalhadores, e mais, nivelava-os para ainda mais baixo; o projeto “PL do Estupro”; o
consentimento pela camara do Estatuto da Familia; e o esforco para inclusao de financiamento
privado em Campanha Politica; a cassacdo de Cunha, e o aceite para inicio do processo de
“impeachment” de Dilma, aprovado pelo proprio Cunha.

O ano de 2015 foi um ano de muitas tensdes, também, no que tange a discussdo de

género no Brasil, conjuntamente a um montante consideravel de dentincias de assédios

encontros que ela deriva. E ndo podemos também atribuir os desejos a nés, uma vez que eles sdo partes de um
regime associativo de outros desejos maquinicos e outras maquinas maiores e menores.
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sofridas por mulheres, ambas situagdes que despertaram atencdo nacional e internacional. O
projeto “PL do Estrupo” que se destaca pela alteragdo justamente ao direito a assisténcia e
socorro as vitimas de violéncia sexual. O PL ignora a quantidade de estupros e notificacdes de
violéncia sexual existente em nosso pais. Além disso, ignorou algo fundamental: o processo
de intimidacdo, falta de acolhimento e fragilizacao que as vitimas de violéncia sexual sofrem

ao irem fazer suas dentincias nas delegacias.

O texto apresentado dizia que qualquer profissional de saude que julgue, por qualquer
juizo que lhe convier, que determinado método de atencdo em saude ou medicamento,
qualquer que seja ele, ofereca risco ao nascituro, esse profissional podera negar atendimento e
tera para isso amparo legal. Na pratica retirava o direito das mulheres de escolherem ou nao
usar a pilula do dia seguinte. Esta acao foi fortemente compreendida como uma afronta ao
direito das mulheres e originou manifestagdes ndo s6 no Brasil, como no mundo todo, sendo o
tema de redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) “A violéncia contra a mulher

no Brasil”.

A crise dos refugiados internacionalmente, também, demandou atencao, e cabe
lembrar, que o Brasil assumiu uma postura retraida, contida de ndo se colocar juntamente a
questdo mencionada. Fatores como este, vivenciados no Brasil e no mundo, impactaram
fortemente a minha decisdo de morar em outro pais. Foi entdo, que em meados do final do ano
de 2015 eu me mudei para Sydney/Australia.

Ainda que a mudanca me tenha feito notar muitas diferencas, a situacdo das pessoas
em situacao de rua ainda era a mesma no que dizia respeito a auséncia de uma estrutura fisica
que pudesse ser considerada um local de repouso; a presenca do ato de mendicancia (a
solicitacdo de ajuda de qualquer natureza); e a invisibilidade dada as pessoas em situacao de
rua pelos poderes publicos. Lembro-me do meu primeiro dia em Sydney, ao sair com uns
amigos para uma casa de show particular, deparei-me com uma cena que me deixou
completamente deslocada. Primeiro por ser o dia em que cheguei a outro pais, segundo por ser
um pais modelo, dito primeiro mundo.

Estava extasiada com os modos de vida das pessoas, a cidade limpa, as pessoas
educadas, gentis, as praias e espagos publicos bem cuidados, tudo fazendo jus ao que diziam
as reportagens lidas antes de chegar ao pais. Eis entdo, que, ao sair de uma casa de show, vejo

uma pessoa que se coloca de joelhos, com um boné a sua frente, solicitando ajuda de qualquer
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natureza. A cabeca baixa, a posicao, poderia dizer, era uma siplica por uma ajuda. Esse
acontecimento vivenciado foi tdo deslocado e impactante, que gerou um estranhamento. Ao
retornar para casa, com a imagem ainda na cabeca e um incomodo, comecei a pensar: No
Brasil, as pessoas pedem auxilio de qualquer natureza, mas solicitam em pé ou sentadas, na
Australia as pessoas ndo pedem auxilio, elas ficam de joelhos suplicando, o que me convocou
a pensar nas relacdes de poder que aquela posicdao corporal transmitia.

Outra experiéncia vivenciada foi um episédio em Aukland/Nova Zelandia, cuja
historia se deu, também, com uma pessoa em situacdo de rua. Ela adentra a biblioteca
municipal com as roupas cheias de sangue seco, o que possibilitava pensar que havia
acontecido um conflito na noite anterior. Sua respiracao era ofegante, de modo que a grande
maioria das pessoas que estavam no ambiente dos computadores disponibilizados para uso
geral, quando ele se aproximou, foram se afastando. Eu estava em um dos computadores, ao
lado do que ele se aproximou. Lembro-me que sua presenca incluia um odor que desviava dos
padroes higiénicos ditados pela sociedade dominante.

A medida que ele mexia no computador, sentia sua respiracio ofegante e tensa. Em
meu preconceito velado, pensava que, diante da situagdo, poderia, a qualquer momento,
receber um ato de violéncia vindo dele, porque era nitido que havia acontecido algo muito
denso nas horas que antecediam aquela. Decido me manter ali, considerando que ele era uma
pessoa e que merecia ser posta em convivéncia como outra qualquer, e a meu ver, o papel que
as outras pessoas haviam tido de se retirar do local so fortalecia a questdo da marginalizacdao
que essas pessoas tém enfrentado diariamente.

Eis entdo que, apds uns minutos, ele foi se acalmando, nos olhamos de maneira que
considero respeitosa, e, de repente, para minha surpresa, ele coloca, do meu lado da mesa, um
objeto. Era um chocolate de morango que ele me serviu e que, ao contrario do que imaginava,
distanciava completamente da l6gica que eu havia me colocado até entdo, ja que, diante de tal
circunstancia, ndo havia acontecido nenhum tipo de ato de violéncia. O que se estabeleceu foi
um compartilhamento que me conectava diretamente a ele. Comemos o chocolate, achei
engracada a escolha de ser de morango, que me lembrava minhas opgdes pessoais quando
crianca. Agradeci o gesto dele, e entdo, depois de um tempo com a questdo resolvida que me
fez ir até a biblioteca, levantei e fui embora.

Experiéncias como essas foram importantes dentro do meu processo, porque serviram
como necessidade para pensar na maneira como essas pessoas sao diariamente estigmatizadas.

Apos um periodo de imersao aos paises citados acima retorno ao Brasil em 2017 e tenho um
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assombro com uma alteracio no decreto de zeladoria urbana da cidade de Sdo Paulo. A época,
o decreto n. 57.069, de 2016, nasce pela Defensoria, Ministério Publico e entidades da
sociedade civil, ap6s uma critica de gestao coberta por equivocos no tratamento com a
populacdo em situagdo de rua. Ao construir este decreto, estipulam-se alguns principios: o de
mediacdo em situagoes de conflito; principios de transparéncia das a¢des; proibicao do direito
de prender itens portateis de sobrevivéncia. Com essas medidas, garantia-se minimamente a

efetivacao dos direitos humanos, integridade fisica e moral.

O decreto foi, de modo arbitrario, alterado duramente sem nenhuma discussdo
putiblica, o que fortalece o pensamento de que a gestdo da cidade de Sdao Paulo, no ano de
2017, visava o “apagamento” de pessoas do espaco publico na cidade. Para se ter uma ideia,

cito alguns incisos acrescentados ao decreto e que modifica o ja existente:

§ 2° Poderdo ser recolhidos objetos que caracterizem estabelecimento permanen- te em
local publico, principalmente quando impedirem a livre circulacdo de pe- destres e
veiculos, tais como camas, sofs e barracas montadas ou outros bens duraveis que nao se
caracterizem como de uso pessoal; § 3° O Grupo de Monito- ramento de que trata o
artigo 13 deste decreto podera sugerir normas comple- mentares para detalhar as regras
referentes a retirada ou a apreensao de outros bens e pertences.” (DECRETO N° 57.581,
DE 20 DE JANEIRO DE 2017 alte- rado na gestdo do Prefeito do Municipio de SP, Jodo
Doria).

Trata-se, portanto, de um assunto pertinente que abarca nao somente a esfera da cidade
de Sdo Paulo, e sim o reflexo que esse tipo de acdo reverbera nos modos de relacdo
construidos com essas pessoas. Durante esses anos, venho juntando um leque de experiéncias
que culminaram na criacdo e proposicao desta pesquisa, articulando, dentro de um processo
pessoal, os referenciais tedrico-estético-filoso6ficos que estdao sendo organizados em uma base
que alicerca as situacdes-limites que se relacionam com a presente proposta. A preocupagao
estd mais no campo das sensibilidades e dos afetos do que propriamente em colocar de
maneira logico-linear as historias aqui relatadas, situando o texto em um patamar equivalente
aos demais elementos de pesquisa, de maneira a pensar como essa investigacao pode
reverberar no contexto de uma pesquisa nas artes cénicas e areas afins.

Assim, manifesto fatos de minha histéria (1990-2017), na intencao de desconstruir
uma narrativa que segue apenas um unico ponto de vista: a multiplicidade que minhas
experiéncias pessoais abrem. O presente texto estd alicercado por um pensamento

que busca se mover além do pensamento de uma cultura dominante, pelo estudo
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de uma problematica, que traz para a discussdao uma rede de indagacoes do discurso que a
sociedade tem concebido de “limpeza publica” e “higienizacdo social”, para esconder
populacOes vulneraveis, consideradas indesejaveis, a exemplo de pessoas em situacdo de rua,

de pessoas LGBTI, de negros e de tantos outros grupos.

Para tanto, analiso alguns contextos onde o pensamento higienista de rejeicdo as
pessoas que se situam a margem da sociedade estdo presentes e encontro reverberacoes nos
escritos de Félix Guattari e Suely Rolnik (1986), na obra “Micropolitica: Cartografias do
Desejo”. Como compreender os processos de subjetivacdo dominante e como resistir a tais
processos em modos que podem me inspirar a trabalhar nas articulagdes das microrelagdes?
Neste sentido, o material vivido conecta com o contexto das producées dos afetos e é baseado
nos campos de conhecimento da arte da palhacaria atrelado a arte da performance, conceitos
centrais para pensar um modo de fazer teatral, aqui proposto como “Palhacaria Performativa”.

Parte dessa pesquisa e da relacdo acima citada se da com a ajuda de tedricos como
Renato Cohen (2009), que compreende o discurso da performance como um discurso de
combate, um movimento que se coloca atrelado a outros movimentos [dadaismo,
surrealismo], contraria a uma sociedade inconsequente e a favor de uma arte que ndo
compactue com essa sociedade; e Renato Ferracini (2009), que busca discutir a relacdo entre a
obra e o artista, desconstruindo um modelo de interpretacao do ator, apostando na revelagao
do ator [performer], enquanto aquele que se revela no ato do fazer artistico.

Junto a esse arcabougo, propde-se um estudo sobre a arte da palhacaria, em especial o
elemento do riso, desconstruido e esmiucado pelo olhar de Georges Minois, que realiza a
analise consistente da historia do riso e sua relacdao de poder, estabelecendo com o(a) leitor(a)
uma experiéncia de dialogo sobre o riso enquanto elemento de subversdo, que opera em
grupos e épocas de formas diferentes.

Finalizado o processo de criagdao do projeto dessa pesquisa, me dei conta de como as
escolhas estavam alinhadas com meus trajetos, e com a sensacdao de que havia estabelecido
um territorio experimental. Dessa maneira, investigo conceitos tanto na arte da palhacaria,
como na arte da performance, isso atrelado a um fazer ético que se propde junto as pessoas
em situacdo de rua. Portanto, a partir dos fatos mencionados encorajo-me a buscar uma
densidade sobre essa possibilidade de trabalho que mescla as linguagens artisticas [Palhacaria
Performativa] com uma implicacao ética e politica junto a uma questao social que é a situacao

das pessoas de rua.
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Em 2017 que elaborei o projeto pratico-teérico desta pesquisa para o Programa de Pds
Graduacdo em Artes Cenicas pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), onde me
proponho a realizar um estudo situando o teatro performativo sob o viés da Palhacaria
Performativa, a partir do trabalho de campo realizado no Centro de Referéncia para pessoas
em situacdo de rua — o Centro POP e a Casa de Acolhimento Santa Gemma, ambos
localizados na cidade de Uberlandia-MG. O texto que segue é o fruto desse corpo de vozes
que se fez de maneira hibrida, heterogénea, embebido de conceitos teéricos das areas das artes
cénicas, da filosofia, da psicologia e pelas reverberacdes do trabalho de campo, que me fazem
escrever e alicercam uma maneira propria de um fazer artistico, cujo processo de investigacao

se encontrara descrito a seguir.

Acerca da investigacao

Contamos com uma pluralidade de vozes e de espacos que estao vinculadas a setores
institucionais dos quais ndo tinha nenhuma relagdo de trabalho anterior e que me eram
desconhecidos. A pesquisa, desta maneira, corre em outro sentido, dado que minha pratica
enquanto pesquisadora ndo tem o objetivo de produzir uma representacao realista, e sim abrir
possibilidades de criacdo a partir dos modos de vida que adquirem relevancia na discussao
teorica e no fazer artistico aqui implicado, um fazer que se pretende ético.

Ao considerar as discussdes e nuancas que uma pesquisa em artes cénicas contém,
compartilho com uma perspectiva contemporanea, trazida por Félix Guattari (1992), ao
abordar que o novo paradigma estético contém consequéncias ético-politicas, que se abrem
para além de esquemas pré-determinados, e aqui, a importancia para os processos de
alteridade que a arte outorga. No momento que me debrugo sobre essa investigacdo a partir da
diversidade das falas encontradas na pesquisa de campo, o pesquisador brasileiro Renato
Ferracini (2006) lembra que conviver com uma pluralidade de vozes é compreender que, no
plano artistico, a busca é por uma desarticulagdo, de forma a redimensionar os nossos corpos e
o objeto de criacdo, uma vez que, como seres humanos, temos, no plano cotidiano, relacdes
pessoais, que podem gestar agenciamentos, articulacdes, programas, vicios, artificialidades

pela conjuntura historica, social e de grupo.
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Ainda nesse viés, deparo-me com o pensamento sobre os processos de subjetivacoes
dominantes nos campos sociais junto aos escritos do autor Fernando Gonzalez Rey.
Primeiramente, em seu livro “Satde, Cultura e Subjetividade: uma referéncia interdisciplinar”
(2015), em seguida em seu artigo “A sadde na trama complexa da Cultura das instituicoes e
da subjetividade" (2015). Gonzalez Rey aponta para a problematizacdo das questdes que
giram em torno da satde, suas contradicdes e desafios, dd énfase de como as praticas afetam e
sdo afetadas pelos processos dominantes das subjetividades sociais e individuais no contexto
contemporaneo. Como caracteristica preponderante da pés-modernidade, estas questdes sao
percebidas como processos inseparaveis, onde as instituicdbes operam como gestoras de
producdes subjetivas, ignorando as diferencgas. O autor chama de “leis objetivas naturais”, que
estariam a mercé de modelos vigentes dominantes, tendo a funcdo de explicar, produzir e
controlar.

Desse modo, o pesquisador que vai influenciar o pensamento da pesquisa e se somar
aqui aos pensamentos de Fernando Gonzaléz Rey (1949-atual) dentro do presente estudo é
Félix Guattari (1930-1992). Guattari apresenta em seus escritos que a producao da
subjetividade esta atrelada a uma grande maquina capitalistica®. Sua producdo molda inclusive
0 que acontece quando sonhamos, desejamos, apaixonamos e assim por diante; o que
pressupOe a garantia de uma funcao hegemonica.

No entanto, este tema é cuidado por Guattari (1986) a partir da ideia de que é possivel
desenvolver modos de subjetivacdo singulares, denominado pelo autor de processos de
singularizacdo, que sdo provocados pelo que ele chama de uma recusa desses modos de
codificacdo preestabelecidos, o que seria outro modo de relacdo com o outro, 0 momento
onde os modos de producdo e de criatividade encontram sua ecologia, estética, politica, dentre
outras areas e produza processos de subjetivacdes singulares frente ao mundo, o momento de
singularizacdo existencial que aconteca pelo desejo, pelo gosto de viver, pela vontade de
construcao de mundos no qual ele denominou de encontro e instauracdo de dispositivos, uma
espécie de forca afirmativa, que luta frente aos valores impostos pela sociedade dominante.
Ha a compreensao de que as circunstancias levantadas acerca dos processos de subjetivacao
dominantes envolvem a todos, e que ndao devem ser colocadas de maneira reducionista.

Assim, junto a esta constatacao, os grandes conceitos que regem o pensamento da

pesquisa, comegam a se relacionar com os teéricos do campo das artes, passando a estabelecer

«r
1

4 Guattari (1986) “acrescenta o sufixo “istico” a “capitalista” devido a necessidade de criacdo de um termo para
designar uma espécie de dependéncia do capitalismo em paises ditos “Terceiro Mundo”.
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um didlogo em um sistema ndo mais de generalidade, mas em uma conexdo entre instancias
que se ligam, onde as questdes do campo da filosofia e psicologia sdo fundamentais para o
fazer artistico, e vice-versa, e sdo constituidas por suas relacdes. E neste momento que
proponho uma articulagdo com o pensamento de Renato Cohen (1956-2003), assumindo que
na arte da performance ha uma énfase no instante presente cujas fronteiras e os entres se

constroem no momento da El(;EIO.

Por isso, a partir desse pensamento, producOes artisticas convencionais que visam
manter certa passividade do espectador(a) se esgotam, devido a esse carater que convoca 0
ptiblico ndo somente como espectador(a), e sim, como sujeito participante de uma comunhao,
um rito no qual ocorre a vivéncia artistica contemporanea. Dessa forma, essa pesquisa
configura o seu fazer através de um plano que busca (re)desenhar as estratégias do sistema,
abandonando ou transformando alguns modos operantes a partir da pratica investigada.

Este estudo propde uma experiéncia com aqueles que se colocam fora dos padrdes,
como é o caso das pessoas em situacdo de rua, e que desse modo, evidencia uma
incongruéncia entre o corpo e as aberragoes sociais, politicas e estéticas com as quais o sujeito
é orientado de maneira micro e macro-politica a se constituir. Essas relacdes ficam ainda mais
evidentes quando, do ponto de vista da investigacao do riso, o palhaco(a) teria uma forte
relacdo com a operacdo de um pensador(a) politico(a), visto que, ao propor um riso que
denuncia o absurdo, cerca-se de uma desordem que a alegria, a poténcia de vida instala e
sugere um tipo de ameaca a ordem estabelecida, cujo processo provoca reflexao,
problematizacdo e arranjos das relagdes de poder, questionando dirigentes, fachadas de
democracia, interesses proprios.

Logo, ao trazer a investigacdo sobre o riso, é percebido que o ele realiza o
questionamento diante de uma situacdo ou um problema, enquanto uma agao de carater social
e coletivo; ou seja, é um arranjo que possibilita outra relacao frente aos meandros de poder e,
também, nas diferentes formas de percepcdo. Essa andlise se constitui em processo, e
aproxima dos escritos de Georges Minois (2003), que descreve a fungdo social e politica do
riso, enquanto um fendmeno global, que esta em constante transformacgdo e pode contribuir
para o esclarecimento das relagoes entre os viventes.

As metodologias de pesquisa decorrem da leitura do livro “Pistas do método da
cartografia: Pesquisa intervencdo e producao de subjetividade” dos pesquisadores Passos,
Kastrup e Escossia (2012), que buscam apresentar o conceito de cartografia como um

caminho de pesquisa pertinente ao considerar a investigacdo como processo de “pesquisa-
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intervencdo”, sendo o pesquisador(a) um cartégrafo(a) tanto das dimensdes pragmaticas e
institucionais, quanto das nuances dos afetos, dos discursos, dos enunciados, das relacdes e
das corporeidades.

Nesse sentido, aproximo essa concepcdo cartografica metodologica da discussdao
trazida por Alves (1994), que aponta em seu estudo “Os vinculos afetivos e familiares dos
homens de rua”, o quanto as pessoas em situacdo de rua tem sofrido um processo de
invisibilidade social. Com a concep¢do da cartografia como método adentro ao universo
experienciado na pesquisa de campo, uma vez que a cartografia corrobora para compreender
os jogos de forcas e poderes existentes nas nuances entre a exclusdo/inclusao e o estigma, até
mesmo por aqueles que buscam resgatar a dignidade e o direito de reinsercao na sociedade,
para com as pessoas em situacdo de rua. E também a cartografia enquanto método de
pesquisa-intervencdo acompanha processualidades, complexidades e multiplicidades.

Vale lembrar que o método da cartografia possibilita, nesta pesquisa, analisar de
maneira mais honesta o processo de invisibilidade construido por uma parcela dominante da
populacdo que cria os “sujeitos marginalizados” e atribui identidades desumanas frente aos
outros, seja por meio de expressoes, como: “vagabundos”, “ladrao”, “indignos de confianca”,
seja através de uma pratica que mobilize diversos sentimentos no que diz respeito a sua
condicdo social e vivente; cria a auséncia de um pertencimento de determinados grupos na
sociedade, como se ndao houvesse nenhuma aparicao possivel a esses corpos.

O primeiro conceito selecionado para a presente investigacdo foi o de subjetividades
sociais dominantes, onde busco contextualizar a partir da relacdo entre a andlise da arte da
palhacgaria e a arte da performance, cujos referenciais tedricos propostos respectivamente sao
Félix Guattari (1986), Georges Minois (2009), Renato Cohen (2002) e Renato Ferracini
(2013) e as relagdes da imbricacdo desses dois campos com a situagdao de pessoas que vivem
nas ruas. Estes conceitos se entrelacam durante a pesquisa por inserir a ideia de Palhacaria
Performativa no centro do processo de pesquisa, sendo algo capaz de se configurar
conjuntamente e gerar outro olhar no fazer teatral contemporaneo.

Trabalho, também, o conceito de plano de composi¢Oes, que surge enquanto proposta
estética adotada para a escrita deste estudo como parte dessa investigacao e como composicao

de forcas, encontradas na realizacdo da pesquisa de campo, forcas retiradas do caos’, uma

5 Quando mencionado a expressdo caos necessariamente faz-se importante descrever com mais detalhes, uma vez
que essa expressdo se trata de um conceito relevante aos escritos e pensamentos de Deleuze e Guattari. A
expressdo caos se caracteriza pela natureza de romper qualquer tipo de consisténcia, nele hd o surgimento e o
esvaziamento constante de formas possiveis. Um vazio que ndo é nada, e que possuem em si a possibilidade de
vir a ser qualquer coisa. A ele ndo ha consequéncia, referéncia, consisténcia. Dessa maneira, fala-se de
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vez que me aproximo do pensamento proposto pelos filésofos franceses Deleuze e Guattari
(1992) para pensar as implicacdes estéticas e politicas que se fundem, desmancham-se e
transformam-se, campos estes de forcas infinitos que alimentam o trabalho como artista e
pesquisadora e fortalecem o didlogo entre os conceitos e as referéncias trazidas pela
pluralidade de vozes que tém participacao durante o presente processo.

Ainda que ndo tenha trabalhado diretamente com a ideia de “collage”, proposto por
Renato Cohen (2002), a pesquisa foi criada no sentido de justapor situacoes nao originalmente
préximas, obtidas através dos relatos registrados no diario de bordo da pesquisa de campo nas
referidas instituicdes, criando paradoxos visuais que associam experiéncias corporais que, a
principio, “ndo poderiam” acontecer simultaneamente.

A cartografia, entendida nesta pesquisa, como um método de acdo, acentua a
possibilidade de uma investigacdo que estd sempre em processo. Diferenciando-me das
metodologias tradicionais, que adotam em suas estruturas a sucessao de passos; busco uma
abordagem que aconteca sem separagdes, onde o pesquisador(a) e cartégrafo(a) se relacionam
com diversas materialidades, e trazem consigo o que antecede e o que avanga, como 0 proprio
ato de caminhar, ainda que ndo haja uma linearidade. Foi pensando sobre este viés que
procurei trabalhar com o coletivo de forgas que ndo eram somente minhas, mas levantadas por
cada envolvido no processo da pesquisa, ora estando mais em evidéncia, ora mais afastado
dos caminhos que vao se configurando no decorrer da pesquisa.

Ainda enquanto pesquisa sobre a Palhacaria’ Performativa, me aproximei dos

conceitos de riso libertador e subversivo do palhago(a) e construcdao de matrizes [constituicao

de fluxos velozes e incessantes. Deleuze e Guattari (1992) esclarecerd que como nés perdemos sem cessar 0s
nossos pensamentos, pelo aspecto caético, temos entdo, dessa forma, a disposicdo de nos apegar as opinides
prontas — a doxa -, como uma espécie de protecdo, como se elas fossem capazes de nos livrar da fantasia, do
delirio, da loucura.

6 Pela explicacdo de Renato Cohen (2013), collageé a sobreposicdo e fixacdo de imagens que ndo tem origens
aproximadas, adquirida por uma selecdo de imagens aleatéria, com uma diversidade de fontes. A collage
substitui a ordem, horizontaliza as prioridades. Como proposta em artes cénicas temos objetos que sdo colocados
em contato que desarranja aquilo que supostamente o objeto seria utilizado em sua funcdo originaria. Dentro
desse contexto, a collage é exercida em um mundo lidico e antrépico, rearranjando o movimento da obra
artistica conforme outra ordem, propondo assim ao espectador(a) uma compreensdo mais subliminar que
racional.

7 Com relagdo ao termo Palhacaria hd um importante trabalho realizado pelo baiano Demian Moreira Reis
(2010), em especial um que retrata com profundidade o termo palhacgaria. Fruto da pesquisa de doutorado em
Artes Cénicas no PPGAC/UFBA, o livro adentra o universo da arte do palhaco em seu aspecto dramattirgico, ou
seja, o(a) leitor(a) tem a possibilidade de compreender como o espetadculo acontece e quais as caracteristicas
particulares dessa forma especifica de atuagdo chamada palhagaria. A esta dramaturgia o autor d4 o nome de
palhacaria, que é carregada pelo palhago(a) por onde ele(a) passa, seja nas ruas, nos circos, teatros, hospitais etc.
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adquirida a partir da vivéncia de cada performer] como procedimento de criacao e de fio
condutor de trabalho, que consiste em uma operacdo do fazer teatral contemporaneo que se
difere do fazer teatral tradicional pela dissolucao das fronteiras entre conclusdo e processo,
fantasioso e real, espaco teatral e espaco de plateia, artista e publico, sustentado pelo fato de
que um espectador(a) da cena contemporanea constréi conjuntamente a encenacao
performativa.

Por tltimo, trabalho de forma indireta com o discurso de “limpeza publica” e
“higienizacao social”, de governos conservadores que mobilizam discursos sociais
dominantes, e se caracterizam por atacar populacdes vulneraveis e consideradas indesejaveis,
aqui em especifico as pessoas em situacdo de rua. Procuro compreender a relacdo entre a
montagem e o processo tedrico a partir da relacdo destes com os espacos institucionais
vivenciados na pesquisa de campo, confrontando com a ideia de “apagamento” de pessoas no
espaco publico.

Dentro do processo de pesquisa, trabalho com a ideia que me permitiu compreender os
modos de vida das pessoas em situacdo de rua como modos que respondem de maneira
resistente ao confronto que estes vivenciam diariamente em suas existéncias. Espacos nos
quais criam resisténcias [frente as forcas que violam a integridade fisica e simbolica] abrindo
uma fenda na ordem ao apresentar a rua como palco de operacdes que estabelece uma relagao
em que todos podem se encontrar. Nao ha opcao de retirada de situacoes que se ddo no
cotidiano da rua.

Além disso, as resisténcias dos modos de vida das pessoas em situacdo de rua
permitem que se crie artisticamente, diante da urgéncia de visibilidade de processos
singulares, o direito de existir, reiterando o pensamento de “sujeito tido pelo lado de fora” do
sistema capitalista, apresentado a partir da relacdo visiveis-invisiveis entre os corpos destas
pessoas, e 0s espacos dos sujeitos tidos como participantes da sociedade.

As proximas discussoes se orientam a partir de um trabalho que teve a pesquisa de
campo em consonancia com a discussao tedrica, implicando a maneira como a dissertacao foi

concebida.
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A respeito da pesquisa de campo

Um dos principais procedimentos utilizados no trabalho de campo desta pesquisa foi o
principio da multiplicidade de velocidades, a partir do pensamento de que as experiéncias em
campo vivenciadas eram operagdes que ndao poderiam ser tratadas por unificacdo/totalizagao,
e sim por “subtracdo do unico”. O conjunto de experiéncias teve como ponto de partida

trabalhar com o plano de composicao, como aponta Deleuze e Guattari:

Néao confundiremos todavia a composicdo técnica, trabalho do material que faz
freqiientemente intervir a ciéncia (matematica, fisica, quimica, anatomia) e a
composicdo estética, que é o trabalho da sensacdo. SO este ultimo merece
plenamente o nome de composicdo, e nunca uma obra de arte é feita por técnica ou
pela técnica. Certamente, a técnica compreende muitas coisas que se
individualizam segundo cada artista e cada obra: as palavras e a sintaxe em
literatura; ndo apenas a tela em pintura, mas sua preparacdo, os pigmentos, suas
misturas, os métodos de perspectiva; ou entdo os doze sons da miisica ocidental, os
instrumentos, as escalas, as alturas... E a relacdao entre os dois planos, o plano de
composicdo técnica e o plano de composicdo estética, ndo cessa de variar
historicamente (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 247).

Neste sentido, foi observado o plano de composicdo de elementos heterogéneos, que
foram, também, um plano das diferengas, que ao trabalhar com a cartografia, acompanharia os
movimentos, ao invés de chegar com algo predeterminado.

Somente a experiéncia no primeiro espaco [0 Centro POP] ja correspondeu a vinte e
cinco horas de campo, o que gerou um intenso estudo referente ao plano de acdo para
prevencao da falta de teto da cidade de Uberlandia/MG e consequentemente, uma saida de
minha zona de conforto. Busco realizar a investigacdo com um posicionamento que me
direciona para um entendimento a partir da estratégia de adentrar a metodologia de trabalho
do municipio, ao contrario de uma compreensao pela via de andlise e que pudesse estar
ancorada pela teoria.

A proposta inicial da pesquisa de campo consistiu em realizar entrevistas
semiestruturadas nos espacos do Centro de Referéncia para pessoas em situacao de rua, cuja
articulacdo se deu através de parcerias com albergues administrados por setores publicos e
outros servicos, sendo a Casa de acolhimento Santa Gemma e a ONG Missdo de
Acolhimento Fraterno dos Povos de Rua, deslocando, também, do contexto publico e indo a

caminho de outro espaco que realiza suas atividades com o apoio de doagoes.
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O espaco pelo qual as entrevistas aconteceram se deram em dois espagos: o primeiro
no espaco localizado em frente a rodoviaria de Uberlandia, ponto de referéncia onde todo o
processo de atendimento as pessoas em situacao de rua da cidade acontece. Este espaco é uma
espécie de bloco que faz as orientacOes e direciona a pessoa a outros locais dependendo da
sua necessidade. Estamos falando de um bloco com uma recepgao, quatro ou cinco salas, com
computadores em que ha uma divisdao dessa sala normalmente com mais dois profissionais
sociais.

Neste territorio é feita uma espécie de filtro onde a pessoa em situacdao de rua relata o
que tem necessidade, pode ser um local para dormir, uma nova emissao de documentos, um
atendimento especializado para tratamento de drogas e alcool, ou simplesmente uma
passagem para retornar ou seguir viagem, dentre outros. Fiz o acompanhamento do
atendimento em uma média de 15 pessoas neste espaco mantido pela prefeitura de
Uberlandia.

Lembro que neste primeiro local, a ideia era realizar entrevistas como foi feito no
segundo espaco, porém a diretora do Centro POP impediu essa abordagem alegando que nao
seria possivel, e permitindo apenas o acompanhamento de atendimento. O que foi
interessante, uma vez que dificilmente perceberia como acontece o processo desde quando a
pessoa chega solicitando auxilio, até os encaminhamentos finais. Neste sentido, foram
observados dois pontos: ndo apenas as pessoas em situacao de rua, mas a abordagem da
equipe do corpo de funcionarios do Centro POP de Uberlandia.

Apobs esse primeiro momento, o segundo espaco vivenciado foi a Casa de
Acolhimento Santa Gemma. Neste segundo espaco realizo de fato entrevistas (na qual o
modelo das perguntas segue no anexo, na pagina 86). Ao contrario do primeiro espaco o qual
eu observo, aqui eu encontro oportunidades para desenvolver uma conversa mais intima, e sao
realizadas em torno de 15 entrevistas com as pessoas acolhidas pela Casa. O detalhe deste
espaco é: ha pessoas que estdo 1a a anos, e ja tornaram aquele espaco como sua casa. A ideia a
principio dita pelo presidente da Casa é ser um espaco de pouco tempo de duragdo, até a
pessoa se organizar emocionalmente, financeiramente e retornar ou partir para onde queira, ou
veja oportunidades. No entanto, o que evidenciou foi que na medida que as pessoas saem das
suas antigas realidades, é criado um vinculo com a casa, como se aquele espaco 0s
acolhessem e como se eles tivessem um certo receio de voltar a vida cotidiana de antes e

retomar as fragilidades humanas.
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Ao entrar no contexto dessas duas instituicdes, confronto-me com uma imagem regida
pelos discursos dominantes e composta pelo pensamento de que os corpos ali presentificados
sdo associados a uma perspectiva de fracasso. Pois a medida que a pesquisa de campo se
desenvolveu, entrei em contato com os gestores e funcionarios, e pude perceber um pouco das
caracteristicas de pensamentos dos “trabalhadores sociais”. Constatei a reproducao de
discursos dominantes que tém em seus elementos um pensamento de que 0s processos de vida
com que as pessoas em situacdo de rua trazem sempre sdao problematicos e dificeis de lidar.

Diante dessa primeira constatacao, percebo outra, a falta de confianca no trabalho da
equipe, que reflete na descrenca de uma possivel transformagao, no sentido ndo sé econdmico
por parte das pessoas em situacdo de rua, mas mais do que isso, sua insercao na vida, sua
retomada ao acesso sem preconceito do direito de ir e vir, de estar, de realizar suas tarefas
basicas, de poder contemplar o sol em um dia de lazer, sem ser discriminado, “olhado torto”.

Em um dia de campo, um dos membros da equipe que acompanhei o trabalho, atendeu
o Luiz® que relatava saber quem era seu pai, porém ndo havia comprovacédo de exame, e como
ja era um adulto com idade mais avancada, essa situacao o atormentava por demais. Ao
mesmo tempo que era compartilhada essa situagdo, Luiz oscilava sua fala com passagens
biblicas, “a cobra do demoénio vai atrds dele porque ele sabe que é meu pai e ndo me
reconhece”, “o pessoal militar disse para mim que a acusacao que fazia era séria, porque o
meu pai tem familia, que as portas do templo de Jeova veja, nds somos muito parecidos”.

Apbs a finalizagdo do atendimento mencionado acima, uma das pessoas da equipe fez
o0 seguinte comentario “esse ai esta precisando urgentemente de um encaminhamento para um
psiquiatra” “Ele ndo esta falando coisa com coisa”. Relembro esse fato com o intuito de que
em um dado momento da pesquisa de campo, registro que os “trabalhadores sociais” tentam
encontrar parametros internos frente a experiéncia desses sujeitos, construindo uma
abordagem que inclui tanto a comparagdo com outras experiéncias, quanto a atribuicdo dos
sistemas de culpabilizacdo, que se da através de um foco de inibi¢cdo do sujeito que vai sendo

responsabilizado por tudo aquilo que nao deu “certo”.

8 Serdo utilizados no decorrer do texto nomes ficticios, ndo condiz com o nome veridico, utilizado apenas para
facilitar a leitura e desenvolvimento do texto.
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De um dia a outro, lentamente, ia sublinhando no meu corpo as posicdes redundantes
que assim se colocavam para mim. Redundantes no sentido de que haveria uma outra
abordagem possivel para tais questdes. A isso inclui uma experiéncia quando estava em
campo, quando uma pessoa em situacdo de rua estava sendo atendida por uma quantidade
consideravel de vezes. Uma das pessoas da equipe diz a seguinte fala “olha Senhor Geraldo,
nés ja ndo temos mais o que oferecer para o Senhor, nos ja demos albergue, o senhor nao
conseguiu ficar, nds ja oferecemos clinica terapéutica para tratamento da bebida, o senhor
saiu, ja demos passagem para outra cidade, o senhor voltou, entdo infelizmente agora ja nao

podemos fazer nada. O senhor precisa saber o que quer”.

Lembro-me de ter o seguinte questionamento “Ok, ‘ele ndo quis’ nada, mas quais sao
as condicoes destes espacos que sdo oferecidos para essas pessoas? Sera que alguma das
pessoas da equipe conseguiria ficar em um daqueles espagos? Esses espacos respeitam as
diferencas e realizam o trabalho como se apresentam nas descricdes de documentos?” A
resposta dele foi “Sim Claudia, a senhora tem me ajudado muito, eu realmente preciso pensar
melhor, mas dessa vez as coisas serdo diferentes”, reafirmando a condicao dada a eles, sendo
que, se fosse observado de fato a estrutura do atendimento, o membro da equipe ndo deveria
opinar sobre as decisoes do senhor Geraldo e nenhuma explicacdo deveria ser necessaria a ele
dar a pessoa que o atendeu, uma vez que o atendimento é de direito.

Apos todas as idas a campo, eu, enquanto pesquisadora, cartografa e artista, percebia
que deveriam encontrar outro modo de percepcdao da situacdo. Comecei a me movimentar
dentro das buscas por um caminho que me mobilizasse a lidar com os desconcertos e
incongruéncias que meu corpo vivia. Cabia a mim a funcdo, de alguma maneira, de perfurar a
movimentacdo ali em processo, compondo outros olhares através da relacao estabelecida até
aquele momento, entre as pessoas em situacdao de rua na qual me relatavam situagdes que as
mobilizavam urgentemente.

Esse primeiro estalo na pesquisa, se deu no periodo completo de trés meses e teve
como meta ultrapassar os lugares comuns relativos ao olhar de quem se coloca em relagao
com o territério vivido. Normalmente o pesquisador de uma metodologia tradicional, espera
que, ao desenvolver uma investigacdo, ele se dé conta ao final da conjuntura vivida, o que
impossibilita intervir no momento de realizacdo, ja ao me ancorar no método da cartografia
conto com o pensamento de que 0 pesquisar remete para a acdo, o tempo e lugar dos

processos de subjetivacao onde pesquisa e intervencao estao sendo operados.
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Ao ser confrontado com uma situagdo onde, ao primeiro olhar, estabelece um adentrar
nas linhas de forcas, desejos, interesses, crencas, dentre outros, o pesquisador(a)-cartografo(a)
compreende que esta apenas adentrando em parte do processo, e desta parte, porém, o
discurso implica uma agdo mais articulada para a situagdo que se confronta a sua frente. Ou
seja, o objetivo da cartografia, cuja andlise se faz mergulhada na experiéncia pessoal e
coletiva altera a percepcao sobre os rumos da pesquisa, é justamente desse deslocamento que
o pesquisador(a)-cartégrafo(a) assume uma posicdo, o de comprometer-se de maneira ética.

Depois da etapa da pesquisa de campo descrita anteriormente, passei a trabalhar na
busca por referéncias de a¢des de politicas publicas que tiveram respaldo notavel e como um
suporte descrevo o plano de agdo para prevencao de pessoas em situacdao de rua da Finlandia,
plano realizado de maneira integrada junto ao programa de habitacdo social e
desenvolvimento de servicos (1987-2019).

As estratégias utilizadas na Finlandia sdo referéncia mundial, pois desenvolvem acGes
integradas como a realizacdo do mapeamento do nimero de pessoas em situagdao de rua, uma
contagem anual que possibilitou uma visdo ampla da falta de moradia. Destaco essa
problematica como urgéncia social, e encontro na pesquisa “The Action Plan for Preventing
Homelessness in Finland 2016-2019: The Culmination of an Integrated Strategy to End
Homelessness?”” do Professor da Universidade de York(UK) Nicolas Peace, a realizacdo de
um precioso trabalho na relacdo da pobreza com moradias.

A estratégia e o plano de acdo incluiam ndo apenas pessoas em situacdo de rua, mas
também aqueles que moravam com casais e familias, amigos, parentes, sem outra alternativa.
Nesta busca, constato que o setor imobiliario tem forte influéncia nesta problematica, pois os
sujeitos de renda mais baixa enfrentam desvantagens no mercado imobiliario, com taxas
desproporcionalmente mais altas. Para este fato, a Finlandia compreendeu que enfrentava
sérios problemas de politica habitacional.

Ao utilizar como referéncia o plano de acdo da Finlandia, percebo que a andlise
realizada também se encaixa na situagdo brasileira. Mas, de que forma? Ha também no Brasil
um numero significativo de pessoas que estdo nas ruas, a mercé de assisténcia governamental.
No entanto, o que ficou evidente foi que a abordagem de cada pais frente a realidade de
intervencdo perante essa condicdo de trabalho com as politicas publicas se da de forma

diferenciada, o que acarreta duas repercussoes: uma frutifera; ou seja, a elaborada e realizada

9 O Plano de Acdo para prevecdo dos sem-abrigo na Finlandia 2016-2019: O culminar de uma estratégia
integrada para acabar com os sem-abrigo? (Tradugdo nossa).

28



pela Finlandia que se da de forma positiva, favoravel a transformacgdo da situacdo, e outra

agravante, a que diz respeito ao Brasil, dificultadora, desfavoravel a uma possivel mudanca.

Ainda que o Brasil ndo apresente um levantamento tdao minucioso quanto o finlandés e
tenha uma realidade bastante diferente tanto no que tange ao numero de habitantes,
populacdao, como também ao tamanho do espago geografico que delineia as fronteiras
brasileiras, seria possivel tracar caminhos para se ter um espaco de escuta e acoes
competentes a contornar essas questdes que vivenciamos. Além disso, as estratégias
estabelecidas pelo plano de acdo na Finlandia e expressas aqui, esclarecem que a demanda
que recebe maior apoio sdo as pessoas de rua a um longo prazo, pois nao criam vinculo com

os programas de protecao, e por isso, necessitam de maior atencao.

A equipe que realizou as a¢des na montagem do plano da Finlandia verificou que os
servicos prestados as pessoas em situacao de rua de longo prazo deveriam, também, acontecer
a longo prazo, através da percepcao de que as necessidades desse grupo de pessoas nao
estavam sendo atendidas pelos servicos regulares. Trazendo para o caso deste trabalho, fez-se
necessario pensar o quanto a instituicdo do Centro POP de Uberlandia, ainda se articula
dentro de outra concepgao de atendimento e reintegracao social. Um olhar critico e sensivel
da problematica levantada deu a Finlandia a compreensdo de que os recursos estavam sendo
gastos sem resolver as situacoes, o que provocou o agenciamento e desenvolvimento de uma
nova abordagem.

Nesse sentido, ao propor uma mudanga para reduzir o niimero de pessoas em situacao
de rua foram entregues novas habita¢Ges, ao substituir abrigos por casas proprias. Sobre o
processo de criacao desta acdo, a Finlandia converteu os servicos institucionais existentes e
enfatizou a construcao de blocos de apartamentos independentes, adequados e sustentaveis,
colocando em voga a ideia de que uma mudanga sé poderia ser de fato iniciada ao
proporcionar “Habitacdo Primeiro”.

Deparo-me com a questdao de uma maneira mais efetiva e percebo o quanto o plano de
acdo da Finlandia foi notavel, um ato consistente que reuniu todos os niveis do governo,
agéncias governamentais e ndo-governamentais, criacao de linhas de combate ao setor
imobiliario, adocao de modelos ousados e efetivos para resolucdao de uma problematica social.

Ao adentrar neste estudo afirmo que a situacdo da problematica da pobreza vivida
pelas pessoas em situacao de rua e, consequentemente, a falta de moradia, violacdo de

direitos, entre outros, diz respeito a ideia construida e edificada a partir de um modelo fixo
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dominante de operagdo, que evidencia como ha a necessidade dos gestores publicos e
entidades sociais desconstruirem seus posicionamentos afastados das possibilidades de uma
acdo factual de insercdo social, como, por exemplo, reunir e criar acdes integradas que
permitam redesenhar a dignidade das pessoas em situacdo de rua, importando-se com os
modos de vida ja construidos e como esses modos expressam suas existéncias, para além do
descaso social e politico com essas pessoas.

Outra andlise aqui proposta é a coexisténcia de uma série de complexidades diferentes,
que afirma a ideia de que, em um mesmo contexto, estdo presentes questdes que se desenham
ao mesmo tempo. Por exemplo, na experiéncia de campo no Centro POP, onde, a partir da
minha presenca, pude perceber como os corpos das pessoas em situacdo de rua sao
“invisibilizados” e “estigmatizados” por parte da equipe responsavel.

Pude também perceber que embora a equipe atenda as especificidades das pessoas em
situacdo de rua, ela também esta cercada por questdes como, a luta com relagdo ao setor
imobiliario, a dificuldade de or¢camento financeiro, a satde fisica e mental, a necessidade de
maneiras efetivas de resolucdo de problemas. Tudo isso proporcionou perceber que existia um
momento em que tanto os que eram atendidos, como os que se diziam atender, estavam
juntos, como ondas do mar, onde ndo ha mais eles e nos, ainda que existissem agitacoes
diferenciadas das aguas. Nesse sentido, era pertinente comecar a pensar em uma nao
separacao.

Diante disso, no que se refere aos espacos de fala, e podemos também dizer espacos da
arte, uma vez que se orientou de uma maneira cuidadosa, zelosa, plastica no sentido que
tiveram contornos, corpos presentificados que mobilizaram compartilhamentos de relatos em
relacdo a conjuntura social e humana das pessoas em situacdo de rua, busco trabalhar
desenvolvendo a ideia que as questdes postas ndao me excluiam, o que, desde o inicio do
processo, ja era uma preocupacdo que se colocava e agora adquiria mais forca, uma vez que
percebia o quanto as praticas dominantes reforcam as distancias das questdes.

Ou seja, uma maneira de operar seria pelo afastamento e conveniéncia, que mais a
frente compreendo que seria uma indiferenca por parte de algumas pessoas e até mesmo do
sistema posto como estd colocado que sucumbia o enfrentamento das questdes elucidadas
aqui, como a problematica da pobreza, a auséncia de uma relacdao de respeito, de direito, de
existir. Essas convencOes dominantes de marginalizagbes vinham desde uma identidade
imposta a impossibilidades de colaboragdo, mantida pelos status quo da burocratizacdo do

sistema que reafirmava as situacdes de desigualdades. Contudo, esse plano de complexidades
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ajudou tanto no processo de investigacao da pesquisa, como no desdobramento dela ao estudo

que se consolidou.

A pesquisa desenvolvida de uma maneira independente da instituicao, ainda que
inserida no regime de trabalho, foi o que me possibilitou a construgdo de outro olhar, e teve
como ponto de partida, uma analise mais critica ancorada pelo campo dos afetos para a
composicao do estudo. Nao é de meu interesse reproduzir um discurso presente nos processos
de subjetivacOes dominantes, necessito gerar outra via através de uma acao mais singular a
partir da pluralidade de vozes de todos os envolvidos no processo.

A escolha por operar junto a uma sensibilidade na relagdo com os modos de vida que
se colocaram a mim talvez é o que possibilita ao meu olhar a busca por excecées frente ao
contexto duro e solidificado que adentro durante os cinco meses de pesquisa de campo, que
comecaram em agosto e finalizaram em dezembro de 2018. Comeco agora a perceber outra
linhas, as flexiveis e de fuga'® em relacdo aos modos de vida encontrados, em busca do que
Félix Guattari (1986) chama de “processos de singularizacao”, aquilo que coincide com um
gosto singular de viver, processos de expressdao, processos estes que recusam aos modos
edificados preestabelecidos e criam agenciamentos pelas instancias das micro relagoes.

Dessa maneira, as pessoas em situacdo de rua com as quais estive em contato
possibilitaram que essa ideia fosse desenvolvida através da exploracdo dos modos de vida
presentes durante a agdo de campo, que descortinam o interior do panorama e convocam outra
relacdo da ideia de sujeito com a lei, com a moral e com o outro; o que muito me influenciou
e abriu caminhos no processo de investigacdo do estudo, a partir do momento que novos
elementos se compdem sobre o universo acendido.

Essas andlises, aliadas aos conceituais explicitados anteriormente nem sempre
correspondem com o que havia sido pensado previamente por mim, antes do processo da
pesquisa iniciar, porém instauram direcoes. Todavia, percebendo o curso da investigacao

como sendo auténomo, a percebo como algo que tem vida e que direciona o que de fato é

10 Segundo Deleuze e Guattari ha alguns tipos de linhas que compdem as relagoes, as linhas duras, as flexiveis e
as de fuga. As linhas duras tem a caracteristica de tudo estd sob controle, nela hd uma ilusdo de que tudo é
contavel e pode ser previsto, é dentro dela que existe as dualidades como rico-pobre, louco-sdo. E ela também
que denomina os papéis sociais, estudante-professor, patrdo-operdrio, vagabundo-trabalhador. Importante
ressaltar que pelas linhas duras é que ha o controle, a normatizacdo e os enquadramentos, pois é ela que exerce a
manutencdo da ordem e repugna tudo o que é considerado inadequado e em excesso no contexto social. As
linhas flexiveis sdo mais fluidas, pois apresenta um funcionamento rizomatico com vérias possibilidades de
conexdes. Nessa linha o acontecimento gera outros fluxos que se permite sair dos caminhos enfileirados das
linhas duras. Sdo da natureza de uma micropolitica, escapam ao controle dos sistemas molares macropoliticos,
avancam de maneira menos localizaveis e sem que aconteca uma percepc¢ao explicita de seu movimento.
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urgente ao trabalho e o que sera posto para criar didlogos nas consideragoes finais, ainda que

esteja aberta e em constante construgao.

Descricao Metodolégica

Situarei “zonas de transparéncia” a partir do inicio da pesquisa em marco de 2018 até
as pesquisas de campo do trabalho no Centro POP e Casa Santa Gemma, nos meses de
agosto/setembro e novembro/dezembro de 2018. Essa pesquisa se constréi coletivamente, a
partir da pluralidade das vozes de todos os envolvidos nos fluxos sociais aqui em jogo. Para
tanto, comec¢o com os escritos de Guattari tanto para elaborar a ideia de que as linhas de fuga,
esta tribo de incertezas, fazem do pensamento uma poténcia ndmade, quanto para afirmar as
contradi¢des, o direito a busca de uma desordem, fluxos denominados esquizos'.

Além de utilizar esses escritos de Guattari, utilizo Minois, Ferracini e outros, bem
como o meu olhar enquanto pesquisadora, diarios de bordo do processo em justaposi¢cao com
0s textos tedricos que atravessam esta investigacdo. A escolha tem como foco processos que
geram acontecimentos e dinamizam pequenas insurgéncias, fluxos de desejos. Portanto, a
esfera do medo enquanto instancia inerente ao sujeito é parte integrante do quadro de forcas e
sua poténcia estd ancorada pela afirmacdo e enfrentamento, sendo este, vontade de
vinculagdo, o arcar dos riscos, que tem como necessidade a criagdo de outros espagos, e
consequentemente, tomadas de decisdes, revolucoes moleculares.

Para que isso aconteca, caminhos possiveis sdao desconfigurados. Dentre eles, pode-se
pensar em um que opta pela continuidade de investigacdo, uma camada em que prevalece a
busca por mais pistas; e um que o caminho tende ao esmagamento dos fluxos, reduzindo as

complexidades do momento. Esse processo do qual temos no primeiro caso, este que se

E a terceira linha, a de fuga, surge pela urgéncia da desestratificacdo, sdo os legitimos rompimentos que
instauram mudancas bruscas. Sdo rupturas colocam o eu em questionamento, muitas vezes estabelece a pura
experimentacao do devir. Essas linhas sdo ativas, sem previsibilidade, e tem a necessidade de estarem em estado
de recriacdo (re-cria-agdo). Vale lembrar que ndo se deve separar essas dimensdes, em linhas flexiveis existem
pontos de rigidez e estratos de linhas de fuga.

11 Esquizo para Deleuze e Guattari estd associado a modos de operar que fogem a légica padronizada. Ao
contrario de uma concepcdo reducionista, para eles, o esquizo é aquele que esta mais préximo a poténcia de vida,
pois desenha trajetos que vao em uma via diferenciada da utilidade, da funcionalidade, do capital. Neste sentido,
Deleuze e Guattari(1995) fazem observacdes consistentes e importantes quanto a andlise dentro do campo da
psicologia que tende a assimilar a esquizofrenia a dissociagdo com o mundo apenas. No entanto, essa dissociacao
ndo seria com o mundo, e sim, com os modos dominantes que aniquilam a for¢a de vida dos sujeitos. Portanto, o
esquizo esta mais conectado a vida do que qualquer outro sujeito a ponto de rejeitar ser um corpo que nasce para
reproducdo somente.
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desconfigura, coloca-se de maneira feroz e urgente, uma vez que abre brechas para adentrar
um espaco de caos e direito de nao saber.

Elaboro a primeira questao desta pesquisa em abril de 2018 cujo intuito percorre o
eixo de trazer para o plano pratico-tedrico as questdes que giram em torno da problematica da
pobreza e como tais questdes exercem um conjunto de discursos marcados por pareceres
insuficientes, a exemplo de quando as pessoas em situacdao de rua sdo “convidadas” ao
discurso para retratar a miséria e a desumanidade e, a partir da definicdo desta problematica,
traco pontos do projeto e defino metas para situar o inicio da pesquisa.

A segunda questdo que elucido durante o processo é com relagdo a urgéncia de uma
implicacdo ética, porque as questdes elucidadas na pesquisa convocam uma instancia do
sensivel que remexem nossos pontos de apoios preestabelecidos. Ha, neste sentido, o
compromisso em buscar subsidios para realizar a investigagdo, rejeitando conceitos e praticas
que reforcem os lugares que aqui é proposto combater, pois a pesquisa esta diretamente
conectada com processos de vida. Lugares por exemplo que fortalecessem os estigmas que
por vezes ja encontramos quando tocamos nas peculiaridades das pessoas em situacao de rua,
estigmas estes que tornam a exclusdao dessas pessoas ainda mais forte, logicas na qual
estabelecessem processos que buscam inseri-los a partir da nossa légica de vida social, e ndo
partindo das realidades e necessidades deles ou delas.

Em seguida, organizo como seria o cronograma a partir de duas concepgoes
fundamentais para o projeto; a arte da performance, percebida aqui como um ato de desnudar,
que rasga a mascara didria, o que Renato Ferracini (2006) vai denominar de “capacidade de
operacionalizar sua organicidade” que esta em constante atualizagdo, e o segundo dispositivo
que é ancorado nos escritos do contemporaneo historiador francés Georges Minois (2003),
cuja teoria sobre a historia do riso e do escarnio tem relacdo com as pesquisas realizadas que
analisam como a sociedade enquanto produto de seu meio, elaboram discursos conflitantes
frente ao riso, uma vez que ele pode variar muito de um contexto ao outro; ou seja, pode estar
a servico de trazer a tona uma situacdo concreta, como também, seguir uma linha dura cujo
intuito é reforcar lugares dominantes.

Depois desses esclarecimentos, traco como seriam as etapas do trabalho de campo a
partir do contato desenvolvido no segundo semestre de 2018. Separo este cronograma da
seguinte maneira: no més de agosto acontece o primeiro contato com as instituicdes Centro

POP e a Casa de Acolhimento Santa Gemma sobre o teor da pesquisa, as discussoes dos
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aportes teéricos basicos para a realizacdao do trabalho; em setembro, sdo iniciadas as
entrevistas semiestruturadas com as pessoas em situacdao de rua, a partir da proposi¢ao que
tem como objetivo estabelecer vinculos entre as pessoas que ainda ndo conhecia, abrir
espacos de fala, uma vez que percebo que muitos dos discursos disseminados com relagao as
pessoas em situacdo de rua, ndo sdo enunciados por eles(as), mas com um olhar colonialista
que integram o0s processos de subjetivacdo sociais dominantes, cujas discussdes pratico-

tedricas estdo proximas a mim neste trabalho.

Destino para as semanas do més de outubro, a avaliacdo de parte do processo de
campo. A partir da primeira semana de novembro, comeco a realizacdo da primeira ida a
segunda instituicdo Casa de Acolhimento Santa Gemma. Os meses de novembro e dezembro
sdo dedicados a ela.

Paralelamente, ap6s a elaboracdo do cronograma encerro o primeiro semestre. Ao
retornar para o segundo semestre faco contato com o Centro POP em agosto, recebo algumas
respostas de alteracoes do que havia planejado, a diretora do Centro justifica que ndo sera
possivel realizar as entrevistas proposta pelo projeto, ficando assim redefinido que
acompanharia parte das acdes que o Centro POP de Uberlandia desenvolve'’. Porém, apesar
das redefini¢des, escolho ndo desistir de ir a campo frente as condi¢des determinadas pela
diretora para ndo atrapalhar o inicio do processo e, posteriormente, do processo de escrita do
texto, assumindo esta alteracdo como uma possibilidade para compreender algumas nuances
de como o Centro POP se densenvolve.

Inicio o ano de 2018, tendo como foco a criacdo dos didlogos tedricos que fazem parte
da pesquisa. Para as discussoes, convido as proposicoes de Guattari e Rey, as quais havia me
debrucado durante a etapa que antecedeu o projeto e também nos meses corridos da pesquisa
no decorrer do primeiro semestre de 2018. Os pensamentos seguem realizando uma textura
cuja composicao sdo: as ideias do francés Félix Guattari, as consideracoes do pesquisador e
escritor do campo da psicologia Gonzalez Rey, o atuante tedrico e artista Renato Ferracini, o
mobilizador da arte da performance Renato Cohen, e o historiador francés Georges Minois do

membro do Centre International de Recherches et d’Etudes Transdisciplinaires (Centro

12 No decorrer do processo de execucdo do cronograma nesta primeira instituicao, percebi que parte das
pessoas em situacdo de rua para que pudessem receber atendimento, precisava relatar uma histéria 16gica-linear
para que a equipe pudesse conceber as demandas. Isso, deixava as pessoas em situacao de rua em uma situagao
embaracgosa pois a necessidade de referéncias e uma linha 16gica-linear de suas histérias ndo condiziam aos seus
modos de vida, ficando excluso do atendimento, como serd melhor explicitado no Cépitulo 2 — Desconstruir
nocdes generalizantes: as coisas ndo sao tdo simples assim. Adiantei, esta colocagdo, pois em seguida dialogo
com as diversas maneiras de legitimacdo dos modos de vida, enquanto um plano de descontinuidades, cortes,
colagens, rupturas, que seria os modos de vida deles no processo.
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Internacional de Pesquisas dos Estudos Transdisciplinares - CIRET), que havia demonstrado
tamanha consisténcia em trabalhar com a historia do riso.

A fim de compor a base da pesquisa, encontrei em Félix Guattari (1996, p. 12) alguns
escritos que descrevem como a “tendéncia defensiva” é uma consequéncia do medo da
marginalizacdo, que acaba gerando um confinamento de criacdo de qualquer territrio
singular; o que concorda Gonzalez Rey (2013, p. 23) ao apresentar a “subordinacdo da
criatividade” como um movimento que nao constréi processos diferenciados de subjetivacdo
frente as “realidades™ externas.

Uma construcao feita com a realizacdo de um levantamento bibliografico sobre a
problematica da pobreza em situacdo de rua foi realizada, bem como sobre os processos de
subjetivacdo sociais dominantes e a relacdo que estes situam com a arte da performance e a
arte da palhacaria. Esta pesquisa tem como uma das direcdes colocar, quando possivel, os
modos de existir das pessoas em situacdao de rua/performer/palhaco(a) e realizar a interface de
como essa triade se aproxima, a partir das referéncias que sdao abordadas tanto no campo dos
desajustes, das inversoes do normativo, quanto nas maneiras de contestar o meio. Utilizo essa
rede para organizacdo do pensamento e para desvendar quais referéncias em performance,
palhacaria, filosofia, entre outras da contemporaneidade podem ser colocadas de maneiras
proximas.

No més de junho, participo do evento “11th International Deleuze and Guattari
Conference 2018” realizado na Universidade Federal de Campinas (UNICAMP), onde
percebo como as questdes do momento tinham relacdo com meu objeto da presente pesquisa,
em especial a palestra dos pensadores Peter Pal Pebart e Suely Rolnik. Assim, compreendo
melhor as bases dos referenciais teéricos que convoco e do trabalho que percorre a pesquisa,
lancando mdo de maneira mais firme sobre a afirmacdo da “Palhacaria Performativa” que se
ligava a primazia da palavra de que todos os elementos de um plano sdao importantes e que ha
modos de operacdo tanto na arte da palhacaria, quanto na arte da performance, como o estar
atento ao momento presente; a urgéncia de firmar frente ao mundo de maneira diferente
daquele regida por padrdoes dominantes; a necessidade de ressignificar as vias dos afetos
buscando outras sensibilidades a parte da falta, escassez, que podem ser pensados de maneira
aproximada para a instauracao de uma outra acao ética, estética e politica. Por fim, finalizo e

faco o convite para a leitura dos capitulos que seguem.
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CAPITULO 1 - CRIANDO AREAS DE VAZIO: ONDE UM E OUTROS SE
METAMORFOSEIAM

O pensamento de Félix Guattari se distancia do pensamento filoséfico identitario, em
que ha uma busca por identidades, encontra-se nele a afirmacdo de uma recuperacdo da
dignidade em um patamar pelas vias de processos de singularizacdo. Para Guattari, a acao de
desnaturar-se da forca de trabalho e de outras forcas corresponde a criacao de singularizagoes,
estar atento aos enunciados, criar linhas de combate a l6gica de esmagamento ou reducdo do

campo dos afetos, a isto dira:

Um grupo, uma classe, ndo sdo constituidos por individuos; é a aplicacdo redutora das
relacdes de producdo capitalista sobre o campo social do desejo que produz um fluxo
de individuos decodificados como condicdo para a captacdo da forca de trabalho
(GUATTARI, 1981, p. 23).

Entendendo Guattari como um dos pilares para a construcdo da reflexdo da presente
pesquisa, que enxerga a sociedade a partir de um ponto de vista afetivo, onde as suas questoes
ndo estdo dissociadas das questdes do entorno, foi que o adentrei como referéncia para a
discussao teorica. Dentre os diversos materiais escritos por Guattari, escolhi trabalhar com o
livro “Revolugdo Molecular: PulsacGes Politicas do Desejo”, onde o fildsofo francés diz,
dentre outras coisas, que a instancia da margem rompe com estruturas sociais, e por isso, deve
ser vista como uma instancia da vida, pois esta em relacio com a nossa maneira de sentir e de

ver o mundo

A marginalidade é o lugar onde se podem ler os pontos de ruptura nas estruturas
sociais e os esbogos de probleméatica nova no campo da economia desejante coletiva.
Trata-se de analisar a marginalidade, ndo como uma manifestacdo psicopatologica,
mas como a parte mais viva, a mais mdvel das coletividades humanas nas suas
tentativas de encontrar respostas as mudancas nas estruturas sociais e materiais
(GUATTARI, 1981, p. 46).

Nesse sentido, ao adotar essas ideias guattarrianas, tive a intencdo de agir
principalmente no que diz respeito as pessoas em situacdo de rua/performers/palhacos(as),
nao para expressar que os trés lugares legitimos sdo iguais, descaracterizando seus modos de
vida, mas sim, para utilizar o que ganha forca quanto maior sao os graus de capacidade de nao
se deixar aprisionar, ou seja, na medida que constroem outros arranjos que
problematizam situagdes, muitas vezes tensas, cadticas e angustiantes, sao elaborados pontos

de partidas para outras relacGes dos afetos.
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Assim, trago também para a discussdo trechos do livro “Café com queijo: corpos em
criacdo” de autoria do pesquisador Renato Ferracini. Escolhi trazer esse livro, pois acredito
que o processo do ator [performer] estd alicercado muito sobre uma escuta de si que
desconfigura o corpo cotidiano, e enxerga a arte da performance como uma experiéncia entre
corpos multiplos que se unem a outros, gerando vida nos fluxos e nas multiplicidades

inerentes, como é ressaltado,

Podemos pensar, mais precisamente que o corpo-subjétil, como um corpo nomade
[marginal], é uma reterritorializa¢do de um corpo cotidiano desterritorializado, e esse
movimento desterritorializacdao-reterritorializacdao ndo acontece de maneira pontual e
Unica, mas acontece no devir, ou seja, em processo dindmico macro e/ou microscépio,
em movimento, em retorno constante, em ziguezague, em transformagdo
(FERRACINI, 2006, p. 96-97).

Com base a esta esfera, citada acima, minha ideia se estabelece, pensar sobre as
possibilidades de aproximagdo que incluam pessoas em situacdo de rua/performer/palhaco
para criar as referéncias em um dos pontos importantes da pesquisa: a “Palhacaria
Performativa”. A este capitulo é escolhido através do processo de investigacdo, criar uma
harmonia composta por uma relacdo entre a arte da performance e a arte da palhagaria, mas
tendo a realiza-la contando com a esfera e o assumir dos riscos e o cuidado para que nao se
caia nos reducionismos.

Ferracini tem realizado um mergulho profundo na filosofia, sem esquecer dos
ensinamentos adquiridos no contato com Luis Otavio Burnier (1956-1995) que foi um
importante diretor de teatro brasileiro e realizou um estudo no Institut d'Etudes Theatrales da
Sorbonne Nouvelle, em Paris/Franca, o que agregou significativamente suas experiéncias. Em
suas obras € interessante perceber quando ele discorre sobre o ator [performer], em especial
quando investiga a dicotomia e hierarquizacao artistica entre mente e o corpo, o uso do corpo
enquanto mera ferramenta, materializaria essa dicotomia tendo outro extremo, a prevaléncia
observada do corpo sobre a mente, uma vez que estaria em um espaco de profissionais que
tem uma investigacdo mais cuidadosa do corpo.

A partir dessa atencdo, a qual Ferracini levanta, que comego a compreender a relacao
entre os extremos. Para ele, ao inverter a relacdo corpo/mente, a mente estaria em segundo
plano em relacdo ao corpo, isto é, o corpo deveria prevalecer no pensamento, diante da

observacao de que a mente atrapalha.
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O corpo diz, o corpo devefalar,0 corpo deve suprimir o pensamento. A mente
atrapalha. O pensamento atrapalha. A racionalizacdo atrapalha. A radicalizacdo é a
mesma, simplesmente vira-se o jogo. Trocam-se as cartas. Ainda continuamos
divididos, separados (FERRACINI, 2006, p. 113).

Assim, o corpo seria para ele, ndo apenas um instrumento ou ferramenta capaz de
submeter apenas a uma substancia espiritual ou pensante, mas também um complexo ndo-
lugar, de musculos, nervos, 6rgaos, sinapses, como também, receptor, doador de forcas,
fluxos, linhas molares e moleculares, pulsdes, impulsos, que estd no movimento constante de
atualizacOes emocionais que levariam a lancar devires.

Percebo entdo, que, para Ferracini, o corpo em obra, visa orientar o ator [ performer]
numa amplitude, a partir da qual a forca é exercida pela presentificacdo do corpo e mente
entrelacados, criado pelo artista no momento da obra, coexistindo passado e presente. O que
possibilita pensar que, Ferracini aproxima do conceito de Cohen de performance, que
compreende o fazer artistico como uma instituicdo que convoca poténcias vivas,
diferentemente de um fazer teatral tradicional, e que tem em seus caminhos a importancia de
penetracdao no desconhecido para acordar e sair outros elementos de composicao e rupturas.

A obra “Performance como Linguagem”, de Cohen (2013), traz a tona alguns
conceitos, entre eles, um que diz respeito ao hemisfério direito e esquerdo do cérebro. Como

instancia mapeada, Cohen dira

Estd provado que os artistas tém maior desenvolvimento do hemisfério direito do
cérebro, em detrimento do esquerdo. Isso lhe confere maior visualidade espacial em
detrimento do encadeamento légico do discurso. O hemisfério direito esta relacionado
com o senso modelar e pictérico. Ele controla as funcdes geométricas e a memoria de
imagens, a chamada memdria holistica (2013, p. 66).

Esta obra, dentre varios pontos importantes, coloca em discussdo a composicao
corporal pela qual todo artista elucida, e sua percepcdo se faz valida uma vez que, procuro
durante a discussdo, a relacao de modos de vida que gera o estudo de uma pesquisa que une
trabalho de campo e teoria, de um fazer performativo na contemporaneidade.

Cohen propde também uma analise do aspecto do uso da fala na arte da performance.
Ao afirmar que, os artistas [performers] sob a qualidade de performativos, buscam romper
com a tradicdo textual, estaria por sua vez, sugerindo dar outros usos dos espacos de fala em
trabalhos artisticos. Esse fazer, ancorado na ideia de uma textualidade escrita menos medular,
acaba dessa maneira, por criar as préprias maneiras de construcao de obras cénicas,

percorrendo-se muito mais na ideia de experiéncia que serd uma ou mais composicoes criada
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entre os sujeitos envolvidos, do que necessariamente na importancia excessiva dada a base de
um texto dramatirgico, como percebido em praticas teatrais mais classicas.

Esse outro modo de fazer teatral ligado a arte da performance surge enquanto um
plano de composic¢des, que a meu ver, também se estabelece diante da arte da palhagaria, em
especial, a partir do século XX. A partir desse momento, nota-se que grande parte das obras
artisticas ligadas a arte da palhacaria passa a contar com fluxos cada vez mais pertencentes ao
acaso, sendo, portanto, observado constru¢oes de dramaturgias que se estabelecem a partir das

relacdes vivenciadas com o publico, como lembra Bolognesi,

Esta, por sua vez, orienta-se a exploracdo maxima das expressdes corporais,
incluindo as faciais, e tem um exclusivo de repouso semantico: o corpo, que esta em
constante alerta para a improvisagdo e que tem nas reagoes da plateia seu necessario
impulso (2003, p. 201).

A discussao de Bolognesi traz para o processo investigativo uma via que coloca em
evidéncia o trabalho do(a) palhaco(a), esse ser que convoca o outro para realizacdo de uma
acdo. Ao adentrar essa esfera, o corpo do(a) palhago(a) estaria ligado ao estado corporal
também encontrado junto aos performers, e mais adiante, ao corpo das pessoas em situacao de
rua, uma vez que os escritos de Mario Fernando Bolognesi (2003) propdem compreender
relacdes ancoradas a partir do ponto de vista de seres que precisam lidar com os imprevistos
do presente a todo instante.

Da perspectiva levantada por Bolognesi, ha nesta esfera uma caracteristica de um ser
desviante, ancorado pela visdao que enxerga o palhaco enquanto um ser em “desordem”, que,
ao mesmo tempo, traz pelas suas inadequagoes, questoes pertinentes do presente. Ao pensar o
fazer artistico na arte do palhaco, ele descreve, “Trazem aquela roupa exagerada,
denunciando, de um lado, a incompatibilidade e as desmedidas entre o corpo e a roupa que o
cobre e, de outro, a aberracdo da vestimenta como indicador da “imbecilidade” de quem a
usa” (2003, p. 57). E a partir dessa desmedida, que considero seguir o processo da pesquisa,
apostando no pensamento de que essas sobras, estas desordens, sdo reflexos da luta do ser
consigo mesmo, com o mundo e com as questdes que O perpassam.

Desta maneira, os focos deste trabalho tém relacdo com o politico, e tem bases nos
modos de vida dos que se arriscam ao exercicio do viver de maneira atipica aos modelos
dominantes. Ferracini (2006) lembra, “Viver em grupo é viver uma aspiracao de trabalho,
mesmo que seja virtual, e se pautar nela como aglutinador. Viver em grupo € criar uma micro
sociedade, com suas proprias leis, jargdes e até mesmo lingua. Uma lingua dentro da lingua”
(p. 37).
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Para se pensar sobre isso, 0 caminho de analise sugerido tem como base a ideia de que
tanto os performers, quanto os(as) palhacos(as) e também as pessoas em situacdo de rua sao
esferas tidas como marginais; ou seja, pessoas que se situam a margem da sociedade, e que
realizam atividades através de modos existentes que relativizam suas situacoes, demonstrando
as contradicdes da sociedade em que vivem, exercendo a atividade artistica vital sem que
estas sejam consumidas por um tipo de fatalismo ou sentimentalismo, o corpo enquanto
expressao e construcdo de modos de vida singulares.

Neste viés, Félix Guattari (1986) ressalta que, para que haja uma pratica politica, é
necessario que aconteca uma subversio dos processos de subjetividades dominantes,
permitindo assim, os agenciamentos de singularidades. Dessa maneira, a esfera criada sera a
esfera que revela, ao invés de denunciar. Mais adiante ele dird, “temos de retornar ao espago
da farsa, produzindo, investigando subjetividades delirantes que, num embate com a
subjetividade capitalistica, a facam desmoronar” (1986, p. 30).

Guattari traz para a realidade o que Ferracini, Cohen, e mais a frente Minois e
Bolognesi descrevem. Em seus escritos, colocam-se em evidéncia as caracteristicas dos
processos de singularizagoes, e atrelam-se a eles os modos de vida operantes que investigam a
liberdade de grupos e constroem outra relacdo do viver. E interessante perceber que tanto
Ferracini, quanto Cohen, veem na arte da performance ambientes que desfazem os sistemas de
coacdo que tendem a modelizar e oprimir os sujeitos, o que acontece também a Minois e
Bolognesi, ao enxergar no trabalho do palhaco a inversdao do normativo, e consequentemente,
o retrato do desajuste elaborado entre a ambiguidade de um riso que ri de si mesmo e também
revela absurdos e excessos, uma alegria, que neste viés, desempenha um papel de
questionamento a ordem estabelecida e libera outros olhares.

Enquanto os pesquisadores, artistas e historiadores ampliam o pensamento de ruptura
que as artes realizam diante do fazer teatral tradicional, Guattari expande ainda mais o campo,

e diz sobre o trabalho artistico,

Os microprocessos revolucionarios podem ndo ser da natureza das relagdes sociais.
Por exemplo, a relacdo de um individuo com a musica ou com a pintura pode
acarretar um processo de percepcdo e de sensibilidade inteiramente novo
(GUATTARI, 1986, p. 47).

Ao experimentar os deslocamentos possiveis das perspectivas artisticas descrita por

Guattari (1986), sdo encontrados fluxos vitais que se abrem em meio a processos de vidas que
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vao sendo amassados, estrangulados em sua riqueza e diferenciacdo. A obra “Micropolitica:
Cartografia do Desejo” traz para a discussdo o que ele esmiucara adiante por revolucao
molecular, que neste sentido, seria “a tentativa de produzir modos de subjetividade, mas
também a tentativa de produzir modos de subjetividade originais e singulares” (1986, p. 45).

A referida obra de Guattari, pode, portanto, ser assimilada pelo o que Cohen (2002)
coloca quando este investiga a liberdade de processos, e mais adiante a liberdade do trabalho
artistico, pautado pelo pensamento de que ha uma busca pelo “estranhamento visual”, pois os
objetos, a instancia convocada no trabalho do artista, perde suas fun¢des ordinarias e cria
outras funcdes, geradora de esferas que deslocam as func¢des primadrias dos objetos e de seus
contextos. Este movimento é apresentado com uma poténcia de forcas, que esta mais proximo
dos surrealistas, redesenham-se atmosferas que vao além das funcdes inicialmente definidas.

Portanto, pode-se pensar que a arte da performance adentra o comodo onde ndo ha
delimitacOes, espaco desconhecido, e esta area, geraria a performatividade, a criacdo que se
funde a vida, os deslocamentos por outros pontos de vistas. Na medida em que esses
deslocamentos se erguem, imagens sobre palavras vao sendo concebidas, paradoxos visuais,
situacoes ocorridas, fluidez do instante presente, sob participagdao de um coletivo que esta
presente. E importante perceber o que Cohen (2002, p. 62) coloca, “a arte e todo processo de
salto de conhecimento deve construir-se de uma parcela de ndo intencionalidade, de nao
deliberacio. E necessario penetrar no desconhecido para se descobrir o novo”.

Neste sentido, é necessario ter um espago onde se possa vendar os olhos a respeito do
objeto artistico que é construido durante a criacdo e realizacao de um trabalho artistico. Ao
intuir “campos de assalto” - termo criado para descrever os espacos pela qual o artista e
publico coabitam e fazem coexistir na obra cénica que ndo foi previamente arquitetado e
previsto - temos o aniquilamento da ilusdo do objeto pronto, possibilidades de caminhos
materializados a partir da participacdo de ambos no processo de encontro da arte com a vida,
tornando-a estranha, desfazendo as armadilhas de encanto, as falsificagcdes, instaurando a
demanda das urgéncias, dos processos que perpassam naquele instante, e da anedota que o
convoca a vida — e, enfim, de sua existéncia fisica.

No prefacio do livro “Revolucdo Molecular: Pulsagoes Politicas do Desejo”, de Félix

Guattari (1981), Suely Rolnik nos fala dos efeitos de seu encontro com o autor,

O primeiro efeito do encontro com Guattari foi a recuperacdo da dignidade. Direito a
me desnaturar, direito ao desejo, direito ao encontro possivel. Direito a formulacdo das
contradicdes, direito a busca das palavras-desde-a-desordem, contra a desnaturalizacdo
desta busca. Direito a cidadania, a dignidade dos “fluxos esquizo” (ROLNIK, 1981, p.
10).
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Comecamos a enxergar proximidades nos escritos de Guattari (1981) com o trabalho
artistico da arte da performance e da palhacaria. Parte-se do pressuposto de que para que os
artistas e sujeitos da obra cénica possam explorar os deslocamentos de sentido, o objeto deve
adquirir uma liberdade de desnaturalizacdo, e, a partir dessas relacGes instauradas, percepcoes
interferem nos rumos de criacdio e desenvolvimento das obras cénicas, criando uma
diversidade de estimulos, através da eventualidade que gerimos com o outro, com 0 espacgo,
compondo a partir dos imprevistos uma gama de possibilidades, ora acendendo, ora apagando
um conjunto de fontes luminosas, espagos de devires.

No momento desta vivéncia, ousa-se mais com os deslocamentos, passando a compor
sobre os corpos dos atuantes e procurando observar como os corpos reagem por eles mesmos.
Nesta esfera, é direcionado um olhar para a arte da performance e palhacaria como um
laboratério que coloca em voga os seguintes topicos: “Como € desnaturar-se?” e “De que
forma esta instdncia do desconhecido adquire uma materialidade importante para os
acontecimentos?” Portanto, os ensaios escrevem na pele do artista um vocabulario que pode
auxiliar o andamento do processo, bem como ancora- lo em suas propostas, mas suas duvidas

advém em seguida, como escrito por Ferracini(2006),

O pintor se funde com a obra ao pinté-la, mas, ao finaliza-la, a obra passa a ser um
suporte material finito de ser de sensacdo que nasce no momento da ultima pincelada.
Mas no caso do trabalho do ator [performer] esse “depois”, ou essa “lltima
pincelada” ndo existe, pois o0 ser de sensacdo vai sendo criado nessa fungdo corpo
cotidiano/ corpo-subjétil no momento da prépria fruicdo da obra (2006, p. 95).

Foi a partir deste pensamento destinado a fruicao da obra, iniciado durante o trabalho
de pesquisa, que a formulacdao que aproxima a arte da performance e a arte da palhacgaria
realiza-se, através de um estudo tedrico e um desenvolver de uma pesquisa de campo. A partir
deste entendimento, os dois campos, aparentemente distantes, comegam a Ser propostos em
campos da concepcdo aproximados, que tem no seu fazer artistico, como por exemplo a
utilizacdo do tempo, servido ndo somente como organizacao temporal, tempo de treino, de
reproducdo de movimentos, partituras, mas sim, um tempo que abre uma frente dentro da
paleta de cores das possibilidades dos encontros, onde trabalha-se com o pensamento de
“diferenca”, que opera sob o ponto de vista de uma chave que faz de cada sujeito um ser
especifico e ndo um mero genérico ou reproducao de um modelo.

Sao utilizados os restos, as sobras, do que se tem e dispde no espaco improvisado com
os restos do outro, uma repeticao que se retorna de forma bruta e imediata, uma luminosidade

que ndo preveé o que acontece, e que ajuda a compor o espago de criacao.
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Nessa pesquisa, surgem as cores do universal e do singular reunidos, a ferrugem que
descortina toda lei geral, dissolve as folhas secas, a madeira corroida, a roupa mofada, essa
luz faz parecer as particularidades falhadas, tudo isso, essa cor enferrujada, amarronzada, cor
de burro quando foge, de pessoas que estdo constantemente morrendo para nascer e renascer.
Essa cor em dissecacdo e os aspectos sdo, neste sentido, pensados dentro da concepgao de
trabalho do performer e do palhaco.

Pensando nesse movimento que se reproduz, recria constantemente, temos a
concepcdo de “rizoma”"’. Rizoma devido ao pensamento de que cada um carrega consigo
“varios”, uma vez que nao ha condicdo de pensar em légica de um pivd, uma fonte de unidade
principal. A qualidade da l6gica da multiplicidade, as quais estdo alicercados o fazer artistico
do performer e palhacgo, estdo dessa maneira, vinculado pela necessidade urgente de fazer o
muiltiplo, de maneira simples, com forca de sobrevivéncia, no nivel das possibilidades que se
tem.

Dessa forma, os artistas e sujeitos sdo desenvolvedores de um trabalho que opera para
atingir e desnudar a maquina abstrata de poder e gestar agenciamentos coletivos para uma
micropolitica no campo social. Preparamos os caminhos da pesquisa exatamente como faz no
trabalho que busca testar novas possibilidades de configuracdo, sem a certeza de quais
composicoes podem vir a acontecer. A isto, a arte da performance e a arte da palhacaria
adentram com forga, pois torna-se um relevante meio de debate e uma maravilhosa maneira
de propor uma aproximagdo e constru¢do com o publico diverso, contrapesos, onde um se
desloca ao outro.

ApOs esse primeiro exercicio de visualizacdao de tracos soltos é elaborado a espessura
da seguinte proposicao, a arte da palhacaria esta a frente; a arte da performance atras e do lado
direito as pessoas em situacdo de rua; o atras se torna frente e o lado esquerdo ja nao se sabe
onde esta, pode ser que esteja atras do proximo, e do préximo, sempre no pensamento de
soma “e...e...e”. Nos modos de vida do(a) palhaco(a)/performer/pessoas em situacao de rua, a
o lugar da marginalidade, elabora um outro olhar com a vida, consigo mesmo e com o outro,

nesta perspectiva, tem-se ao fundo sem centro os modos de vida que resistem, os processos de

13 O rizoma, da perspectiva de Deleuze e Guattari (1995) ndo é algo que comeca e se conclui. Estaria no meio,
um entre-coisa. O pensamento de rizoma opera pela alianca que se soma, “e... e... e....”. Neste sentido, ndo ha
uma correlacdo localizavel, mas ha direcdes perpendiculares, movimentos transversais.
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singularizacdo. Esse conjunto caminha em ritmo lento, dando a volta nos processos de
subjetivacdo que tendem a estabelecer um dominio, e que por vezes, sao capturados para se
dispor novamente no espaco para o exercicio de producdo. Para Deleuze e Guattari (2010), é
indicado que se observe a relacdao esquizo que a sociedade concebe, o esquizo é reduzido ao
entendimento de um ser em farrapos, um corpo socialmente morto. Como se isso fosse
suficiente, os autores alertam para a necessidade de aprofundamento nessa questdo, o esquizo
€ um protesto daquilo que é imposto, dispondo neste sentido, de modos proprios de registros,
que ndo coincidem com os codigos definidos da sociedade dominante.

A fim de romper com a for¢a maquinica de dominagdo, sao adotados movimentos
vitais que extrapolam as expectativas de uma ordem na producdo dos sujeitos. O clima
esbocado é um tratado politico que esta acima das regras predeterminadas, realiza-se o seu
agenciamento coletivo ndo porque se quer, mas sim, porque necessita-se de outra esfera que
seja capaz de gestar processos de desterritorializacdo. Aos poucos vai aumentando o
andamento até se chegar ao infinito da decomposicao do socius em um tempo que estd em
constante movimento de construcdo, desconstrucao, cortes, fluxos etc.

Ndo tem um caminho definido, movimenta-se quando as urgéncias se fazem
necessarias, e dentro dessa perspectiva Deleuze e Guattari (2010) fazem um apontamento que
se relaciona ao trabalho do artista. Para eles,

s

(...) o artista é o senhor dos objetos, integra na sua arte objetos partidos,
queimados, estragados, para submeté-los ao regime das maquinas desejantes,
nas quais o desarranjo faz parte do préprio funcionamento; ele apresenta
maquinas paranoicas, miraculantes, celibatarias como outras tantas maquinas
técnicas, prontos a minar as maquinas técnicas com madquinas desejantes
(2010, p. 48-49).

As criacdes construidas na arte da palhacaria e da performance neste trabalho fazem
relacdo com os modos de vida das pessoas em situagao de rua, porque estabelecem antes das
diferencas, outros modos e formas de existir.O palhaco faz uma travessia no sentindo inverso
porque traz em seu desarranjo, exagero, a luta, o agenciamento do riso, para subverter lugares
endurecidos, desvia-se do 6bvio, supera a relacao do sério, do prudente, do desejado.

Também os(as) performers realizam essa interface, interrompendo a separacao do
publico, virando-o de “ponta a cabeca”, utilizando palavras corporais soltas, que contraproduz
as afirmacdes, criando uma intertextualidade do texto escrito no momento do acontecimento

da obra. Sendo assim, as pessoas em situacdo de rua também fardo uma travessia em

diagonal, pelos modos de vida que configuram um deslocamento que se altera
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constantemente e desconstroi os modos de vida ditados pela subjetividade dominante. Nao é
possivel prever essa travessia das pessoas em situacdo de rua, porém uma vez realizado o
trabalho de campo, €é possivel antever contornos que expressam a maneira emergencial como

eles se deslocam dos modos de vida sentenciados.

Adota-se outros parametros de organizacdo, da a cada interferéncia outra relagdo para
a esfera da producdo, convocando uma esfera importante do viver, sem crondmetro de tempo,
entendendo este movimento como um modo legitimo, rompem-se com o cardume, pois
destoam-se varias singularidades.

Numa época em que a vida se concentra em produgoes, é necessario que se observe 0s
movimentos que dao outro significado para os espagos de dominancia. Esses modos de vida
sdo revolucionarios e desempenham um papel importante no plano da vida. A escuta com que
o(a) palhaco(a), o(a) performer e as pessoas em situacdao de rua tem frente a situagdo de forcas
sociais dominantes, podem ser encaradas como possiveis sugestdes da ordem do dia, de
maneira a estabelecer um outro modo de estar no mundo. Por isso, articulam-se processos de
construcao com que cada esfera dessa atua, aproximacoes e diferencas que diz respeito aos
seus modos de vida.

Com relacdo a isso, o posicionamento que observo é que para cada esfera, o(a)
palhaco(a)/performer/pessoas em situacao de rua obtém-se modos que se abrem a construcao
de caminhos que se diversificam da l6gica dominante, no entanto, ha em comum um pontos
importantes, o desconforto, o incomodo face as regras impostas pela sociedade dominante, e
por isso, a urgéncia do ndo-aprisionamento, da fuga, a realizacdo de um movimento que
rompa com o que sufoca. A esse movimento de ruptura, Deleuze e Guattari (2010) dad uma
dimensdo mais esclarecida sobre esse agir de resisténcia. Conforme escrevem, “o desejo ndo
quer a revolugdo, ele é revolucionario por si” (2010, p. 159), dessa maneira, o desejo estaria
alcado a percorrer um lugar de um investimento revolucionario.

Portanto, o aspecto importante para a constru¢cao dos pensamentos descritos é a
aproximacao de modos de vida que se afirmam a partir das incapacidades de adaptacdes, que
ndo conseguem compactuar com a ordem estabelecida, partindo do pressuposto que ha nessa

acdo a dentincia das injusticas e dos absurdos do corpo social ao qual fazem parte.
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CAPITULO 2 - DESCONSTRUIR NOCOES GENERALIZANTES: AS COISAS NAO
SAO TAO SIMPLES ASSIM

Iniciei no més de agosto (2018), apds as discussdes sobre os referenciais teoricos, a
sucessao de dezesseis semanas praticas de trabalho de campo com as pessoas em situacao de
rua do Centro POP e a Casa de acolhimento Santa Gemma. Assumi para esta etapa o seguinte
pensamento: através dessas praticas, queria que a pesquisa adquirisse uma proximidade com a
atualidade, uma vez que, apesar de todos se empenharem para estudarem teoricamente,
acreditei que ir até as instituicdes desmancharia alguns pontos de vistas e elencaria outros,
mais condizentes com as situagoes vividas.

Para tanto, escolhi trabalhar a partir de alguns dispositivos que havia estudado durante
o periodo que antecedeu a ida as instituicdes. Pude perceber relacdes das praticas com a
teoria, colocadas por Gonzalez Rey (1949-atual) e Georges Minois (1946-atual).

Destaco aqui, que a juncdo do campo pratico e tedrico foi desenvolvida nesta etapa do
processo, a partir dos encontros realizadas no trabalho de campo, como versoes pensadas a
partir das proposicOes organizadas e de proposicoes que foram se apresentando no decorrer
dos acontecimentos, uma vez que ndo me interessava adentrar 0s espacos somente com O
processo de investigacdo, e sim, abrir fluxos para que eles proporcionassem outras
experiéncias ao trabalho com o qual estava vivendo. Foram feitos dezesseis encontros com os
envolvidos no projeto'. Para cada dia de encontro penetrei algumas circunstancias, ficando
organizado dessa forma:

23/08/2018: “Perspectiva”;

28/08/2018: “Direito de permanecer”;

05/09/2018: “A noite mais fria doano”;

12/09/2014: “Rodrigo, uma mulher” e “Trate seu desacato”;
18/09/2014: “Pedra no estdmago” e “Tomei um soco”".

Dando inicio ao trabalho de campo com as pessoas em situacdo de rua para o processo
da pesquisa, fiz a primeira observacdo a partir da ida intitulada de “Perspectiva” realizada em
23 de agosto de 2018. Nesta ida ao CentroPOP, acompanhei as assistentes sociais que

realizavam um questionario que esbocava a demanda de servigo e a disponibilidade de

14 Os encontros como ja mencionados anteriormente se deram no Centro POP e na Casa Santa Gemma.
15 Os titulos descritos foram dados conforme uma organizacao do trabalho pés vivéncia de campo. Eles
norteiam a dimensdo dos acontecimentos e dimensionam os encontros sucedidos.
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atendimento.

Vivenciei uma experiéncia, onde uma das pessoas em situacdo de rua atendida, ficou
sentada de olhos abertos, ora presente no contexto da sala onde estavamos, ora seu olhar
vagueava para fora da sala, dizia ter encontrado seu pai, que ndo o reconhecia, mas que tinha
certeza de que era o pai, onde eram colocados tracos de sua histéria com a solicitacdo do
servico no momento, a exemplo quando mencionava algo pessoal, e logo em seguida dizia da

necessidade de hospedagem.

As assistentes sociais sentadas ouviam e realizavam o procedimento interno, de
maneira a verificar a disponibilidade de albergue e fazer o encaminhamento. Sentia que se
vendava os olhos ao corpo que ali estava e as questdes que eram postas, de maneira que,
quando o atendimento foi finalizado, surgiu comentarios que descredibilizavam o que foi dito
por parte da pessoa em situacao de rua e atribuiam-na a um caso psiquiatrico.

Diante dessa experiéncia fiz uma relacio com o que Gonzalez Rey dird sobre a
substituicdio da pessoa e da saude pela énfase na doenca. Nao confeccionar nenhuma
problematizacao sobre a proposta que era colocada, estabelecia zonas que ndo se avancavam,

como pode ser percebido.

O positivismo representou a filosofia da ciéncia sobre a qual se erigiu o Modelo
Biomédico, sobre o qual se desenvolveram os fundamentos de praticas que passaram
a ignorar as diferencas culturais e individuais na medicina, procurando as “leis
objetivas naturais” sobre as quais se poderia explicar, produzir e controlar as doencas
emergentes (GONZALEZ REY, 2015, p. 10-11).

Em consonancia com o que Rey escreve acima, defendo que os processos de
subjetivacdo pelos quais presenciei com os que participaram dos atendimentos traziam para a
discussdo o quanto o papel das instituicdes utilizava daquelas vidas para definir, controlar, e
gestar um procedimento que nao buscava a resolucdo das questdes levantadas. Ao me atentar
para o cuidado com que esses relatos de vida tinham, fui desnaturalizando o méaximo as
formas objetivas que o “mundo real” imp0e e as institui¢coes reproduziam.

Assim sendo, fiz com que a experiéncia fosse a mais ampla possivel, colocando os
meus olhos, ouvidos e corpo a frente de qualquer denominagao e classificacdo de caso. Esse
exercicio permitiu que pudesse comecar a pensar de maneira propria, ainda que sobre
influéncias de processos dominantes das subjetividades sociais.

Dei inicio a segunda experiéncia no dia 28 de agosto de 2018 com a ida “Direito de

permanecer” que teve a participacdo de um senhor de aproximadamente cinquenta anos.
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Comecou sua fala dizendo o motivo pelo qual tinha vindo para a cidade de Uberlandia/ MG, o
local da partida era o Sul, a vinda foi organizada diante da necessidade de realizar um
procedimento pelo Sistema Unico de Satide (SUS), processo cirtirgico de hérnia de disco. Sua
fala era coberta com um manto triste pois expressava a decepcdo da noticia de que
Uberlandia/MG também ndo estava fazendo o procedimento, e que, na impossibilidade do
procedimento cirdrgico, teria que retornar para sua cidade somente quando tivesse o valor das
passagens, ficando totalmente sem saber o que fazer e para onde ir.

Gonzalez Rey (2015) realiza uma selecao de escritos que colocara em xeque como o
andamento da satide é lento, para completar a composicdo cujo tratamento é baseado na
lucratividade, desconsiderando as doencgas proprias dos sujeitos menos favorecidos, impondo
aos sujeitos um sofrimento. Um exemplo disso é quando ha surto de alguma doenca que
atinge uma parcela da populagdo. Antes da sua efetiva composicdo medicamentosa a industria
farmacéutica certifica se o investimento realizado terd retorno. Isso quer dizer,esse
medicamento atendera a um grupo que tem condi¢Oes de pagar por ele? Sim ou nao? No caso
de ndo, dificilmente havera um investimento para tais doencas.

Apos esse atendimento, ao finalizar o trabalho de campo desse dia, ao caminhar para
casa, encontrei esse senhor e fui chamada por ele para tocarmos juntos, me perguntou se eu
cantava, coloquei a ele que nao e disse sobre sua situacao com o SUS. Diante desse encontro
inesperado, fui guiada a perceber que precisamente aquela histéria que ele havia colocado foi
posta no atendimento para conseguir o encaminhamento para o albergue, dando margem para
pensar que havia outros motivos por tras.

Assim que ele disse isso, em um espaco sem nenhum vinculo com a instituicdo, fiquei
confusa e pedi a ele que explicasse melhor, em seguida pude perceber que havia um “jogo”
entre as pessoas em situacao de rua e os funcionarios da instituicdo, uma vez que assim como
eles “jogavam” com o corpo dele, ele também aprendia maneiras de estar dentro desses
codigos.

O né que a situacao acima me deu, fez de certa maneira, compreender que assim como
na interacdo palhaco-plateia havia em alguns momentos o elemento surpresa, ou seja, a acdo
que aparentemente o(a) palhaco(a) diz ndo saber, mas que ao fundo, ele sabe mais do que
imaginamos, na situacdao descrita com a pessoa em situacdo de rua, também haveria uma
relacao similar.

A partir dai, comecei a compreender que precisava, para entrar nos campos de forca
das pessoas em situacdo de rua, retirar meus sapatos; ou seja, observar que dentro daquilo que

estava posto havia modos de vidas, que cada um colocava para mim nas frestas
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desses atendimentos, para que dessa maneira comecasse a enxergar mais sobre o que eles
realizavam.

Com esse primeiro estalo, enxerguei nas posicoes de Georges Minois, o quanto havia
nessa reacao comica, politica e social, diante da “realidade”, uma inversdo da ordem, um
modo de vida que dava inicio a relagdo com a arte da palhacaria. Minois descreve com a

seguinte instrucao

O cOmico irrompe pelas brechas da fachada séria das coisas; mais que brechas,
buracos que se abrem na textura logica ou sensivel doser.Por essas aberturas,
percebe-se o outro lado, e o choque sacode-nos nervosamente: esse riso é o grito de
surpresa de um homem a quem o caos e o nada acabam de assaltar (2003, p. 96).

Dessa forma, deveria alimentar o pensamento que estava disposto nos casos de
surpresa, nos casos de riso, inseparaveis uns dos outros que estavam presentes no corpo a
frente. Essa acdo deveria ser realizada com o maximo de minucia possivel para ninguém ser
assimilado com a instancia de um riso grosseiro, que seria um riso que se reduz ao absurdo e a
aparéncia. Toda a instancia do riso deveria ser analisada, pois, como coloca Minois “o riso
humilhante também pode ser utilizado no seio de um grupo, para reforcar os vinculos: a
exclusdao de um membro pelo uso da brincadeira desenvolve o sentimento de comunidade pela
zombaria unanime” (2003, p. 44).

Neste sentido, juntamente com a pluralidade de vozes que estava entrando em contato,
a terceira ida foi vivenciada, tomando forma e desenhando o curso da pesquisa de uma pessoa
que ja estava dentro de alguns didlogos. A pesquisa de campo aos poucos, foi tomando um
caminho inquietante, para que ndo entrassem em um mal-estar e se mantivessem no trajeto do
que havia planejado, uma vez que, ndo era a minha intencdo entrar em conflito com a
instituicdo, porém, ao perceber o funcionamento das acgoes, criava no corpo uma energia de
cumplicidade com as pessoas em situacdao de rua, o que me distanciava de relacdes com os
funciondrios da instituicao.

Assim que encerrei as idas, notei como a relacdo estava alterada, incluindo a relacao
com a diretora do Centro POP, que havia relatado de inicio como o trabalho era articulado,
como ela prezava por um trabalho que pudessem esmiucar sobre as percepcdes acerca das
demandas de cada um e como isso relacionava com a vida dela. Na tltima ida, posso destacar
minha indignacdo pelo trabalho de abordagem, pelo trecho de um dos depoimentos do meu

diario de bordo:
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Cheguei ao local onde é a sede de atendimento do Centro POP as 08 horas da manha,
agora sdo 8 horas e vinte e cinco minutos e a equipe de abordagem ainda ndo iniciou
os trabalhos. Descubro que uma funciondria, que no dltimo encontro desrespeitou
verbalmente uma pessoa em situagdo de rua, trabalha no setor da frente, triagem. A
equipe de abordagem me solicitou para esperar que eles iam a policia para conversar
e que poderia ficar no escritério aguardando. Desconheco o assunto, mas me estranho
por ndo poder ir sabendo que a policia atua junta a equipe, ndo sei como. Saida com
o consultério de rua. Abordagem na praga, pessoas dormindo ao relento, os dois
rapazes da equipe mexeram neles, de uma maneira indelicada, a ponto das pessoas
que estavam dormindo acordarem assustadas. A funcionaria mulher tinha uma forma
mais amena de abordagem, perguntava se eles precisam de albergue, direcionava
para atendimento. Ofertas de albergues, recusas, pedidos de desocupacdo da praca, e
eu ao acompanhar me questionava: E eles vdo para onde? Circulamos com o carro,
fomos a um local buscar uma psic6loga para conversar com uma pessoa em situacao
de rua que o Centro POP tem recebido dentincias. Uma casa simples no meio de um
bairro sofisticado. Ele ndo estava. Deslocamentos. Abordagem no viaduto, pedidos
de saidas. Mas eles voltam. Me pergunto: E eles vdo para onde? Os pedidos de
desocupagdo soam como cumprimento de fun¢bes. Muita conversa no trajeto. Me
sinto pesada, ndo pelo trabalho, mas pela auséncia dele. O tempo voa, um mexe no
celular, outro fala coisas do cotidiano, outro comunica o que “parece” ser avango no
servico, mas ndo, ndo avanga, eles e elas estdo 14, em situacdes desumanas. Penso
que estou perdendo tempo. Sdollhoras da manha e a equipe parou para lanchar. E eu
penso: Mas fizemos alguma coisa? Sinto nao ter feito nada. Cumprimos papéis. Um
vazio. Me recuso a ir ao lanche, me sinto mal com tamanha falta de humanidade e
profissionalismo no trabalho. Observacdao 1: Soube de um caso comentado pela
equipe, que a diretora do Centro POP tomou um soco na cara de uma pessoa em
situacdo de rua. Observagdo 2: O seguranca de um espago proximo ao escritorio do
Centro POP,cujo apelido é similar a uma raca de cachorro bravo, disse com todas as
palavras, que uma pessoa de rua que tem colocado malas na rodoviaria, qualquer dia
desses, vai levar uns cacetes'® (Trecho do relato escrito no dia 18/09/2018).

No dia 8 de outubro, continuei a pesquisa com outra perspectiva, finalizei o que havia
proposto para as atividades da primeira institui¢cao, e como um momento de andlise sobre o
processo, reservei um més para a segunda fase do trabalho de campo, na Casa de Acolhimento
Santa Gemma. Entre esse periodo de intervalo, participei de uma oficina de direcdo de cena,
como ouvinte, oferecida pela Karla Conca, dentro do encontro “Minas Palhacas” (2018).
Nesta proposicdo, a artista carioca, colocava questdes pertinentes aos participantes, a
necessidade de criar uma arte da palhacaria que esteja dentro das caracteristicas femininas;
observar o olhar enquanto esséncia de comunicacdo; aprofundar o trabalho como um
processo de autoconhecimento; e, por fim, ela ressaltava que o ato do ser humano de

mostrar sua fragilidade é revolucionario.

16 Uso alguns relatos posteriores a realizacdo das vivéncias de campo, pois foi um periodo importante onde me
preocupei em registrar de maneira mais dentro do processo as impressdes do trabalho.
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Cada uma das participantes, todas mulheres, recebia uma série de desafios que eram
colocados e que lentamente foram sendo desenrolados e depositados sobre o corpo que estava
no trabalho, incluindo todas as questdes que cada pessoa trazia. Sobre a palhacaria, Georges

Minois nos conta:

Nao é bobo quem quer, desde essa época, tais bobos ndo eram bobos. Nao é bobo quem
quer. A funcdo exige grande inteligéncia, como o dir4, mais tarde, um personagem
shakeasperiano 17 em Noite de Reis: “Esse palhaco é muito sabio para fazer o bobo; e,
para desempenhé-lo bem, ele tem necessidade de espirito: deve observar o humor
daqueles a quem agrada, a qualidade das pessoas e 0 momento, lancando-se, como um
falcdo desvairado, sobre a menor pluma que passa diante de seus olhos. E um oficio tio
arduo quanto o do sabio; porque a loucura, que sé pode ser mostrada sabiamente, é
engenhosa (2003, p. 230).

Realizei esta oficina em uma das salas do Oficina Cultural de Uberlandia/MG
comegando por adentrar os modos de vida das mulheres palhagas, pelas quais eram colocadas,
cada uma a seu modo, nas cenas. Isolei a possibilidade de separacdo entre o corpo de quem
estaria fazendo a oficina das questdes que naquele momento gritavam por urgéncias através
das proposicoes compostas pelas singularidades das forcas em embate com as forgas
padronizadas. Momentos de escuta e acolhida utilizados no inicio da oficina foram
fundamentais para estabelecer um espaco de confianca. Participei desta oficina de maneira
que ao finaliza-la, havia gerado vida no processo de perceber como a arte estaria atrelada a
outra maneira de relagdo com os modos devida.

Assim como na vivéncia de campo, iniciei uma busca por modos de vida que
operassem outras relagdes, nesse caso, procedi uma escolha no campo de forcas dos demais
de enxergar o que era compartilhado por eles, para que o rolo de linha com o qual eles
criavam fossem instrugdes para que o trabalho de pesquisa mantivesse seu desenvolvimento
com delicadeza e a partir da lentiddo dos movimentos. Apos esta etapa, umedeci os pontos de
vistas, acalmei o corpo e depositei sobre o outro, aquilo que por este trabalho havia localizado
Ccomo espacos outros, ndo-espacos, aquilo que o plano virtual traz, o improviso descortina, o

imprevisto libera. Diante da proposicdo, Guattari lembra

Assim o paradigma estético processual trabalha com os paradigmas cientificos e
éticos e é por eles trabalhado. Ele se instaura transversalmente a tecnociéncia porque
os phulum maquinicos destasdo, por esséncia, de

17 Disponivel em: Shakeaspeare,W.La Niut Des Rois, III,1.
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ordem criativa e tal criatividade tende a encontrar a do processo artistico, mas, para
estabelecer essa ponte, temos que nos desfazer de visdes mecanicistas da méaquina e
promover uma concepcao que englobe, ao mesmo tempo, seus aspectos
tecnoldgicos, bioldgicos, informaticos, sociais, tedricos, estéticos (1992, p. 136-
137).

O tempo de desenvolvimento da pesquisa variou de acordo com o ritmo ditado pelo
processo. Enquanto na primeira ida a campo, eu tive de preparar toda uma documentacao,
pois se eu ndo organizasse um documento que foi passado pela Secretaria de
Desenvolvimento Social, Trabalho e Habitacdo da cidade de Uberlandia, a pesquisa de campo
ndo teria comecgado, pois tamanho era o processo burocratico deles.

Apods 0 més de novembro de 2018, fiz novamente um trabalho de campo, comecando
na outra instituicdao, a Casa de Acolhimento Casa Santa Gemma. No dia 07 de novembro dei
continuidade ao trabalho de campo tendo como inspiracdao e ponto de partida o trabalho do
documentarista Eduardo Coutinho, elaborado através de perguntas norteadoras
semiestruturadas que estariam em didlogo com os acontecimentos e os fatos inesperados que
estivessem presentes no momento das entrevistas com as pessoas em situacdo de rua na qual a
Casa de Acolhimento Santa Gemma presta servico.

Quem fez parte desse momento foram eu, enquanto pesquisadora, cartografa e artista,
Luyz Renno, auxiliar de filmagem e cenografia e o setor de audiovisual da Universidade
Federal de Uberlandia, que possibilitou o empréstimo de aparelhos, realizada entre novembro
e dezembro de 2018, no bairro Aclimacao em Uberlandia.

Adentrei a esta ideia pesquisando sobre os procedimentos que Eduardo Coutinho
utilizava para a realizacdo de seus documentarios, a partir da perspectiva que tem uma
concepcao de trabalho que enxerga a poténcia do trabalho na voz e espaco que o
entrevistado(a) gesta no momento da entrevista, quando esta se da sem muitas interferéncias
por parte do entrevistador.

Dessa forma, pensei ser uma proposta importante, uma vez que havia muito o que
saber quanto aos modos de vida das pessoas em situacdo de rua, e na posicao de
entrevistadora, cartografa, artista e pesquisadora esse movimento da escuta seria de
fundamental importancia.

Mais adiante notei, além dessa perspectiva de seu trabalho, Coutinho também era
cercado por uma questdo que incluia a necessidade de afetacdo durante a realizacdo e
levantamento do material do documentario. Dizia ele que a aproximacdo com o(a)
entrevistado(a) era um dos caminhos com que o entrevistador e o entrevistado criavam
vinculo, uma vez que a dimensdo daquilo que se relatava era ouvida, vista, sentida
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com mais nitidez, calor e afeto (referéncia). E registrado que durante a realizacio do trabalho,

um dos pontos importantes é

Considerar ndo apenas o que é verbalizado mas também as condi¢bes dessa
verbalizacdo, para que se tenha um sentido mais amplo e potencializado do discurso.
Tanto o contetido da fala e a sua forma de expressdo, acompanhada de siléncios,
hesitagoes, gestos corporais, quando o ambiente em que essa comunicacdo se deu
(local publico ou privado, nimero de ouvintes, etc) sdao determinantes para a
construcdo do discurso e da leitura que se espera com ele (VALENTINETTI, 2003, p.
22).
Em uma perspectiva aproximada, o escrito desenvolvido por Guattari e Deleuze
(2010), sdo atados neste momento, pois elucida as diferentes atmosferas que estdao em jogo,

quando modos de vida vao sendo contatados, como esclarece:

Todo “objeto” supde a continuidade de um fluxo, e todo fluxo supde a fragmentacao
do objeto. Sem duivida, cada maquina-6rgdo interpreta [palavra problemaética de
traducado talvez] o mundo inteiro segundo seu proprio fluxo, segundo a energia que
flui dela: o olho interpreta... uma conexdo se estabelece com outra maquina, numa
transversal em que a primeira corta o fluxo da outra ou “vé” seu fluxo ser cortado
pela outra (2010, p. 16-17).

Neste trabalho de campo, os entrevistados utilizam suas vozes para realizar os relatos,
porém a questdao por vezes, durante a realizacdo das entrevistas é a percepcao de que os
corpos manifestam e criam sensibilidades que as palavras somente sao insuficientes. Nos dias
em que realizei as entrevistas com as pessoas em situacdo de rua pedia para que buscassemos
0 maximo possivel uma abertura e honestidade com o trabalho, e também, deixava aberto que
se em algum momento, por qualquer motivo, um deles desejasse finalizar a entrevista, ndo
haveria problema algum. A entrevista era, entdo, iniciada com a conducdo de um pequeno
ritual que era realizado pela solicitacdo de assinatura no termo de autorizacao de imagem, que
se dava enquanto o Luiz terminava de preparar as cameras, seguido da explicacdo do que se
tratava o documento assinado e como nos responsabilizavamos pelo material que seria
registrado. As vivéncias das entrevistas foram conduzidas por perguntas semiestruturadas'®,
amarradas por relatos que se conectavam, e por vezes, geravam outros relatos, de partes de
histérias desconexas dos corpos dos participantes, em uma sala cujo as paredes eram pintadas,
chamada de “Capela”, tnica sala fechada capaz de fazer a captacdo de dudio encontrada na

Casa de Acolhimento Santa Gemma.

18 Estdo descritas no anexo que pode ser encontrado na pagina 91.
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Apos a organizacdo do espaco, chamamos os participantes e realizamos as entrevistas,
onde iniciavamos com eles o processo. Atenta aos corpos presentes, bracos, pernas, pés, o que
escapulia e vazava, o que era contrario a um modo de vida linear, estivemos na experiéncia do
primeiro dia. Com cinco participantes, de maneira que a cada participante entrevistado
levantava uma série de questdes, esconderijos, tragcos aberrantes, que se configurava em um
tempo médio de 20/30 minutos para cada, e que as vezes aconteceu em menos e outras em
mais.

Em entrevista concedida a Valentinetti (2003), Coutinho descreve um pouco da
dimensdo com que ¢ articulado seu trabalho, e instiga-se pela possibilidade de se trabalhar
com poucos instrumentos. Em mesma entrevista, Valentinetti,o entrevistador, aponta como seu
trabalho opta pelo minimo, e constrdi a partir do minimo o maximo. O que nos permite pensar
que a questdo por vezes, nao esta na quantidade daquilo que se tem, mas sim, pela qualidade e
postura com que o trabalho é compartilhado.

Coutinho (2003) descreve, argumentando diante do apontamento “Fazer um filme
[filme documentario] ndo é fazer um filme sobre vocé ou sobre mim, é fazer sobre o “entre”.
A gente filma relacdes”(VALENTINETTI, 2003, p. 83). Portanto, diferentemente do cinema
direto, assim chamado por um segmento do cinema que faz a opgdo de estabelecer um
distanciamento com o objeto, no caso aqui, o entrevistado.

A gravacdo acontece de maneira em que o entrevistador realiza uma observacado e esta
se da sem uma participacdo. Diferente dessa linha, o cinema- verdade, linha cujo Coutinho
segue, realiza a vertente de ser um agente dos acontecimentos, registrando e interagindo de
forma direta com o que se filma. Importa aqui, descrever essas diferencas nas propostas de
trabalho para que o leitor compreenda que outro universo se abre quando a perspectiva de
trabalho é modificada.

Neste sentido, sdo descritos os processos pelos quais a pesquisa de campo na Casa de
Acolhimento Casa Santa Gemma passou. Apos a conversa inicial com todos os participantes e
a divisdo e consentimento deles a proposta da entrevista, comegamos as perguntas, uma lista
com aproximadamente seis perguntas norteadoras, transitando a vontade a partir das
perguntas, algumas lembrangas foram compartilhadas que “fugiam” da proposta das
perguntas, um discurso independente e importante.

Do presente ao passado, fomos, voltamos, ouviamos uma projecdo do futuro,
explorando a relacdo com que cada modo de vida entre eles e eu estabelecia. Tinhamos a

sensibilidade de uma escuta e participacdo atenta, cabia a nés zelar pela integridade fisica
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daqueles que estavam sendo entrevistados, de forma a compreender conjuntamente quando
era necessario parar a entrevista, prosseguir, mudar, alterar, gestar outro ponto, ouvir. A
possibilidade de realizar uma entrevista com mais de uma pessoa, oportuniza a juncao de

relatos diferenciados que vao se tecendo.

Essa compilacdo de entrevista propde uma série de pontos de vistas diferenciados, o
que impossibilita a articulacdo de uma frente apenas, um ponto de observacdo. Portanto,
desconstréi o pensamento de que as questoes colocadas podem ser analisadas de maneira
simples e objetiva. As questdes carregam em si uma complexidade que nos faz incapazes de
mudar 0s rumos como gostariamos, e por vezes, esse ndo é o intuito, criar uma légica
racionalista para com os modos de vida das pessoas. Quando estamos em entrevista,
testemunhamos de um mundo colocado a tona, particularidades que muitas vezes, nao nos sao

préximas, ou sao dependendo do que se conversa.

A questdo, neste sentido, € que o entrevistador se torna um agente social, politico, e a
sua postura esta encoberta de uma ética do fazer, da proposta que muitas vezes escapole ao
planejado, como por exemplo, em uma das entrevistas a qual foi realizada, um dos
participantes, Ricardo, comecou a responder as perguntas e em um determinado momento,
diante dos relatos, aconteceu um longo instante de siléncio. Ao perceber o silenciamento e
interrupc¢do da sua fala, que relembrava um acontecimento de sua historia, Ricardo ndo falou

mais.

Diante do desconforto gerado pela interrupcdo, pelas cameras, e pelo siléncio, as
condicdes de prosseguimento da entrevista ficaram comprometidas, porém o que importava
era a integridade do Ricardo, que quando questionado se gostaria de prosseguir a entrevista,
disse “ndo”. Em seguida, todo o aparelho de registro foi desligado, foi dito a ele que poderia
sem nenhum tipo de constrangimento finalizar a entrevista, e assim, ele a fez. Neste sentido,
ndo estdo dentro da proposta do trabalho, mas ocorreram, situacGes pela qual de alguma
maneira o entrevistado, como é o caso do Ricardo, optou pela interrup¢ao do processo.

As estratégias de trabalho, ap6s a realizacdo do primeiro dia, demonstraram uma
construcdo de um espago de confianca, que mais a frente veio a possibilitar, aberturas de
espacos de furos e prosseguimentos do trabalho. Terminado o tempo das entrevistas, com
duracdo de trés horas, ajeitamos a sala para a finalizacao do trabalho de campo, com o auxilio
de Luiz Renno e dos demais entrevistados do primeiro dia. Para o segundo dia, a mesma

configuracdo descrita no dia anterior era mantida.
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O relato a seguir explicita uma das histérias que a meu ver, traz questdes politicas
para se pensar. A memoria compartilhada diz respeito a um relato de Richard, que trabalhou
em uma producdao de soja era encarregado de regar as plantacdes com agrotdxicos, que
naquela época se davam de maneira manual. Richard diz que o produto com que diariamente
mexia, era venenoso, o que acarretava sérios problemas de satide. Um certo dia, ao terminar o
trabalho, Richard relata, “Um senhor me chama, e diz: Tem uma pessoa caida na plantagao.
Na busca para saber o que poderia ter acontecido, eu fui até 14 né, quando chegamos, era um
dos nossos colegas de trabalho, e sabe como ele tava? Caido, morto, o corpo dele jogado na

plantacgdo, estava com os dedos tudo contraido. Uma coisa de doido™.

Ao relatar isso, Richard enche os olhos de agua. A memdria trazida convoca uma
instancia na sala, uma impoténcia. Sinto a necessidade de contato com os motivos pelos quais
ele achava que o seu colega havia sido morto. E as respostas de Richard dizem respeito as
péssimas condicdes de trabalho, um contato didrio com um produto venenoso, em niveis

acima do permitido, uma auséncia de fiscalizagao.

A cumplicidade daquele fato operava uma outra relagdo com os que estavam naquela
sala, e esse fluxo, gestava uma cumplicidade pela qual eu posteriormente fui compreender
como esse fato foi urgente para o estabelecimento do vinculo com Richard nos demais dias de
entrevista. A partir da nossa primeira ida, Richard comecou a nos ajudar com a organizacao
dos equipamentos, apos a finalizacdo de todas as entrevistas carregava o tripé até o ponto de
onibus onde nos despediamos e prosseguiamos para nossas casas.

Procedendo como de costume, naquele dia encerramos as entrevistas, ficamos um
tempo para que eu e Luiz pudéssemos nos recompor e fazer as devidas anotacdes, enquanto
arrumavamos 0 espaco e os equipamentos utilizados. Apés a arrumacao, era impossivel que
nao retornasse para casa minimamente com uma dose de desconforto com relacao a maneira
como a producao de soja acontece no Brasil.

Compartilhando das impressdes de Richard sobre as condicdes de trabalho das pessoas
que diariamente lidam com este produto venenoso, encontro uma série de materiais que
evidenciam o nimero exorbitante do uso de agrotéxicos. O Brasil é um dos paises que mais
utiliza esse tipo de produto, algo a assustar, uma vez que varios paises ja realizam restri¢oes
quanto a utilizacdo de determinados agrotoxicos.

O espanto maior € evidenciar que a maior parte da producdo de soja do pais ndo é para
utilizacdo humana, ressalto, a maior parte da producdo de soja do pais ndo é para alimentagao

humana, e sim, para alimentar a producdao bovina, que atravessa uma crise, dado que,
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pesquisas recentes comprovam que a atual producdo e consumo de carne tem relacdo direta

com o namero de doencas cardiovasculares, respiratorias, como o cancer.

Além do mais, ha uma frente pelas organizacdes de protecdao dos animais, que tem
realizado um trabalho forte quanto aos prejuizos e riscos de extingdo de animais que vivem
confinados, como é o caso dos bovinos no periodo de “engorda”, por estresse
produzem um liquido venoso localizado no seu corpo, e que, juntamente ao
nimero de conservantes para que a carne possa durar mais tempo, é altamente
prejudicial a saide humana, sendo portanto, associado ao numero de doencas mentais,
obesidades e disttirbios.

No més de novembro, realizei uma rodada de entrevistas com os procedimentos que o
proprio trabalho estava gestando. As versoes das perguntas elaboradas passavam por uma
segunda etapa, em virtude de que as vivéncias das primeiras se¢cdes confinavam uma série de
modos de vida que deixaram muitas questdes a serem investigadas, sendo, portanto,
reformulada uma segunda rodada de perguntas, para que os participantes pudessem retornar as
entrevistas. Participaram desta experimentacdo todos aqueles que manifestaram desejo de
continuidade no trabalho de campo.

Para a realizacdo desta segunda etapa, utilizei como perguntas norteadoras questdes
que poderiam servir de espaco para problematizacdo sobre a situacao vivenciada na rua, sendo
perguntas cuja temperatura da resposta era conforme a vivéncia de cada um e o desejo nas
urgéncias, e a outra parte, seria como uma agua para escorrer os fluxos dos relatos,
convidando os participantes a um movimento de vida, como uma fita adesiva que une os
percalcos fragmentados. A instrucao dada era que qualquer coisa que eles quisessem colocar,
ainda que ndo tivesse relacdo direta com a pergunta, era bem- vindo. Que explorassem as
diferentes texturas das lembrancas e do momento em que a entrevista acontecesse.

Imbuida pelos relatos, colocavam a mim vozes de pessoas que participavam da
pesquisa, que questionavam tanto na primeira, quanto na segunda etapa do trabalho, a relacdao
da falta de moradia, em que, o objeto central de suas indagacodes, tinha relacdo com a auséncia
de uma estrutura fisica, que juntamente ao peso dessa auséncia de direito, havia outros pesos,
corpos que ndo queriam facilidades, o que foi evidenciado neste processo, era o quanto as
pessoas pediam pelo direito a ter um trabalho, uma moradia.

Durante as entrevistas foram concedidos dois relatos que evidenciaram essa
necessidade, um do Roberto. Roberto morava na rua ha alguns anos, em um dado momento,
sua filha que mora na cidade de Uberlandia, ao ver o pai naquela situacao, convida-o para

morar com ela. Roberto relata com grande sentimento todo o tempo. Ele entdo aceita, e a filha
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ao receber o pai oferece um quarto a ele. No dia seguinte diz precisar da ajuda do pai, e o
solicita para que ele dé uma forca para construcdo do muro de sua casa. Roberto o faz em
alguns dias, e com os olhos cheio de dgua relata: “No dia que o muro ficou pronto, ela ficou
contente, porém quando cheguei em casa, notei que o quarto que eu dormia sabe, estava
fechado. Nao entendi muito, mas enfim, deixei quieto. Até que deu a noite, ela chegou do
trabalho, e disse assim “Pai, peguei suas coisas, coloquei 1a no quintal, tem uma esteira la
também, vou precisar do quarto, o senhor ndao se importa ndo”. Roberto traz essa memoria
com uma dor sem medida, e diz: “Ela é minha filha, como acreditar que uma filha faca isso
com o pai? Eu ndo vou conseguir entender nunca. Pra mim ela ja ndo é mais uma filha, e isso

é triste”. Ele chora.

Ouvimos seu siléncio, ndo conseguimos dizer nada. Ver aquele senhor dando seu
relato, com os olhos cheio de agua, dizendo que a decepcdo maior era pela filha dele, a pessoa
por quem ele tinha amor, ter feito aquilo foi presenciar uma atmosfera impossivel de tradugao.
A dimensdo com que o relato tras, adquire uma situacdo tao delicada que tivemos que realizar
um intervalo de dez minutos, para dar continuidade.

Em didlogo com Guatarri e Deleuze, (2010), é realizada uma andlise minuciosa de
como o sistema é organizado. A légica mercadolégica aparece modelando nossas relacGes
sociais, mas também as afetivas. Neste sentido, toda rede de organizacao que se projete no
intuito de utilizacdo dos vinculos, afetos, com o intuito de troca, é por si s, um molde
arquitetado. Para tanto, é necessario que se perfure esses obstaculos, e reacenda a energia vital
pela qual n6s nos conectamos uns com 0s outros.

Porém, por vezes, a questao é que, diante das realidades encontradas de sobrevivéncia
material, inclui a isto, a organizacdo financeira dos grupos, a geréncia da demanda de
consumo, a insercdo em meios de comunicagdo que estdo a todo o tempo ditando modelos
prontos de subjetivacdo, realizar a interface desses processos para fazer instaurar outra relagao
€ por demais complexa.

O outro ponto é que a manutencdo de privilégios é uma parte miraculosamente
arquitetada. Os objetos que sustentam uma sociedade dominante, e que, as diferenciavam dos
demais, se da pelo dominio e imposicdo de um grupo pequeno, que nao se equipara ao
restante dos sujeitos. Os mecanismos maquinarios de reproducao desta logica dominante sao

percebidos em sua concepcao, pois relacionam o sujeito apenas como um sujeito passivo, que
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ndo pode questionar, e que neste sentido, esta sujeitado a uma situacdo de dominagdo.

Guattari e Deleuze (2010) amplificacam a questao,

A abolicao das dividas, quando se da, é um meio de manter a reparticao das terras e
de impedir a entrada em cena de uma nova maquina territorial, eventualmente
revoluciondria e capaz de impor ou de tratar em toda a sua amplitude o problema
agrario (2010, p. 261).

De mados atadas pelos atravessamentos do dia, Rogério contou um pouco de como era
o estar na rua. Na medida em que ele relatava, os olhos se enchiam de agua, saia daquela sala
um siléncio, ele entdo dava seu relato: “Cada um de vocés, ndo sabe o que € ser da rua, ndo
saber o que fazer em 24 horas do dia, ser igualado a nada. A gente perde a nossa dignidade, a
gente perde tudo, e é dificil para recuperar. A gente ndo conversa, as pessoas que me dizia:
Vocé ndo pode ficar nessa situacdo, mas pra mim, de verdade, eu ja ndo sentia mais nada. E o
pior, cada vez que vocé esta 14, vocé vai se acostumando, vocé se acostuma com tudo, com o

desprezo, com os olhares, com a maneira que te tratam”.

Essa vivéncia tomou uma forma que ao término, nos despedimos vinculados com uma
cumplicidade e confianca dificil de explicar, caia por terras todo e qualquer desejo de
explicagdes. Por fim, no quarto e ultimo dia, cheguei no espaco, com uma certa intimidade
que os dias passados haviam proporcionado. Organizamos a sala, de maneira similar aos
outros dias, e, enquanto a conversa acontecia, novos relatos apareciam.

Neste dia, o que chamou a atencdo, foi o desejo do gestor e idealizador do espaco
querer ser entrevistado. Cada situacdo apresentada para nos era material de campo, dessa
maneira essa demanda foi recebida com um olhar cuidadoso, generoso, e dissemos a ele que
caso tivesse interesse realizariamos a entrevista também a ele. A questdo que ele trouxe,
durante o tempo de entrevista, fez pensar, ele dizia: “Muitas pessoas ja estiveram aqui para
fazer trabalho com as pessoas que a gente recebe, mas 0 modo como vocés fazem o trabalho é
diferente. Vou dizer uma coisa a vocés: Continua o que vocés tém feito!”.

Para o ultimo dia de campo, aquele relato retirava um peso, ainda que notassemos 0s
afetos construidos com as pessoas da Casa de Acolhimento Santa Gemma, por vezes, me senti
impotente, questionei a capacidade de realizagdo e transformacdo dos rumos e das historias
que ali chegavam até mim. Pensava que as questdes apresentadas ficariam com eles quando a
pesquisa fosse finalizada, e que de alguma maneira, algo pequeno aconteceria. Naquele dia fiz
uma primeira avaliacdo de como havia sido, para mim, estas quatro semanas de campo e a
partir das proposicoes de Guattari e Deleuze (2010) constato
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Falaremos de limite absoluto toda vez que os esquizo fluxos passem através do muro,
embaralhem os codigos e desterritorializem o socius: o corpo sem 6rgaos é o socius
desterritorializado, deserto onde escorrem os fluxos descodificados do desejo, fim de
mundo, apocalipse (2010, p. 233).

As proposicoes vivenciadas a partir da referéncia de Eduardo Coutinho, juntamente aos
escritos de Guattari e Deleuze (2010) e dos modos de vida que operam a sociedade e os fluxos
que vazam permitiram que fé6ssemos entrando em contato com dimensdes variadas, hibridas, ao
mesmo tempo em que o0s exercicios de pensamento e reflexdo possibilitaram que os
compartilhamentos adquirissem maior integracao, ainda que, por rupturas e compartilhamento
de memorias, vivéncias.

Ao final, dava um abraco em todos aqueles com quem havia tido um afeto no
compartilhar, o que foi diferente, pois manifestava uma relacdo de cumplicidade de historias,
agradecendo e registrando corporalmente as impressdes da maioria. Sobre este trabalho de
campo, procurei ouvir os relatos sobre as experiéncias e os modos de vida que aqueles corpos
compartilhavam, e para finalizar relato uma das perguntas: “Quando questionados na entrevista
sobre quem eles gostariam de ser. Eles diziam: Gostaria de ser uma pessoa comum, igual o seu
Tido”. Seu Sebastido, mais conhecido como Tido, é o idealizador da casa que acolhe essas

pessoas.
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CAPITULO 3 - O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE UMA PALHACARIA
PERFORMATIVA

O presente capitulo é uma investigacdo tedrica onde abordo o conceito de palhacaria
articulado ao pensamento da arte da performance, a partir de uma criagdo cénica baseada na
relacdo da problematica da pobreza na populacdao em situacao de rua. Aliado aos conceitos
propostos pelos autores Georges Minois (2003), Renato Ferracini (2003), Renato Cohen
(2011) a um estudo com as proposicoes de Félix Guattari (1981), e Fernando G. Rey (2003) a
respeito das tematicas ligadas a processo de subjetivacdo, quanto aos limites entre a pratica e
teoria no fazer teatral.

A fim de discutir os caminhos dessa pesquisa no campo teérico sdo articulados os
conceitos: Processos de Subjetivacdo; analise e critica do riso; matrizes e impulsos do
ator[performer]; e anarquia da performance; respectivamente descritos por Guattari; Minois e
Cohen. Dessa maneira, traco de maneira mais detalhada a dimensdo do capitulo proposto.

Tendo em vista a populacdao de rua como axioma da pesquisa, o intuito, no decorrer da
presente investigacdo, baseada nos modos de vida das pessoas em situacdo de rua, articulando
a minha perspectiva enquanto encenadora, pesquisadora com as vozes dos referenciais
tedricos, dos artistas convidados, contribuindo dessa forma com o objeto desta pesquisa, e as
experiéncias elencadas durante o trabalho de campo junto a populacao de rua.

Da perspectiva aqui apresentada, é chamado palhaco, todo sujeito que, com seu corpo,
representa simbolicamente uma perspectiva de dindmica da vida, uma constante mudancga, no
qual alguns arriscam-se ao exercicio de uma satira politica. Considerando “satira politica”
poderiamos incluir, também, pessoas que nao sao nada simpaticas, aqueles que sdao porta-voz
de uma minoria que se encontra em locais de grande precariedade, tendo no seu modo de vida
a dentincia de um local social e cruel, e que nestas condi¢oes, cria uma relacdo com as pessoas
em situacao de rua.

Estes aspectos sdao de grande importancia uma vez que no presente capitulo é proposta
a ideia de Palhacgaria Performativa. A utilizacdo da arte provida de uma mascara comica é um
tipo de resisténcia, que tem como parte fundante repensar as leis da nossa sociedade e de certa
maneira, desintegra-las a partir do acontecimento pratico performativo da palhacaria.

Do ponto de vista descrito por AliceViveirosde Castro (2005, p. 17), “o riso é sempre o
resultado de complexas associacoes e conexoes cerebrais”, e “é preciso uma grande conjungao

de fatores para que possamos rir”. Aqueles que utilizam dessas perspectivas
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artisticas saem dos envoltos de fatalismo ou sentimentalismo existente em algumas
abordagens da arte e encontram-se em uma situacdo diferenciada, que preferimos chamar de
Palhacaria Performativa.

Neste trabalho utilizam-se os recursos das artes cénicas, da filosofia e outros saberes.
Realizamos uma revisdo bibliografica dando uma atengdo especial aqueles que traziam
relatos, estudos da palhacaria, da arte da performance, para com estes recursos nortear nossa
reflexdo sobre esta temdtica que, sendo trés vértices que se transversalizam,
Palhaco(a)/Performer/Pessoas em situacao de rua, sdo dindmicas e complexas por suas
peculiaridades.

Diante desta realidade, esta problematica foi escolhida para mostrar um pouco de
como a palhacaria pode ser pensada juntamente a arte da performance, e assim, realizar uma
interface de como as pessoas em situacdao de rua vivem, como elas [ndo] estdo inseridas na
organizacao social e principalmente compreender como existe uma subjetividade que é
fabricada, modelada, para entdo abrir possibilidades para pensar outras maneiras
[microprocessos revolucionarios] de se pensar as relagcdes sociais.

Pensar que o sujeito ndo possui o modelo familiar, social, afetivo, livre, ndao existem
chances para uma liberdade do viver, existe um regulamentado social a desenvolver, que
convoca uma: made requerida, um conjuge requerido, uma crianga requerida, sendo deste
modo, alvo de repulsa e agressao todo e qualquer tom que se destoe da sociedade regida pelas
instituicoes, cada vez mais determinante, atribuida, ressoa em outros olhares diante da
situacdo dada e convoca um outro modo de existir.

O objetivo é despertar um olhar critico para as pessoas em situacdo de rua, para a
construcao de outra relacdo a partir deste estudo. Aquebrantar tantas vezes o ja existente,
pressuposto, relacao esta que pode ser afirmada através da linguagem artistica, por uma
Palhacaria Performativa e, sobretudo, contribuir para uma formacdo académica dentro do
campo das artes cénicas, um “fazer” pratico-teérico, com uma sensibilidade e uma acdo mais
critica para as questdes sociais, de forma mais significante, aos grupos ou sujeitos menos
favorecidos, marginalizados.

Apostamos que a figura do palhaco-performers é fundamental para se pensar as
pessoas em situacdo de rua, populacdo esta, com tanta poténcia de vida quanto os outros

sujeitos.
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A POPULACAO DA ESPERA, DA ANGUSTIA, DO DESEJO

O comico irrompe pelas brechas da fachada séria das coisas; mais que brechas,
buracos que se abrem na textura logica ou sensivel doser. Por essas aberturas,
percebe-se o outro lado, e o choque sacode-nos nervosamente: esse riso é o grito de
surpresa de um homem a quem o caos e o nada acabam de assaltar (MINOIS, 2003, p.
96).

O trecho acima é do pesquisador Georges Minois, que retrata a maneira como o sujeito é
acometido pelo riso. E paradoxal, no sentido que mobiliza diversos sentimentos em relacdo a sua
condicao social e humana. Diante de um tempo que nos é vendido uma ideia de mundo estavel e
certo, o autor afirma que ao constatar um outro mundo, incerto, instavel, desconcertante, o
espirito hesita, e ao sentir esse desencaixe, surge um riso seco, quase que sem alegria. E atribuida
uma constatacao do ndo-lugar, ou até mesmo a auséncia de um pertencimento na nossa coesao
social quando a ele também é designado a reduzir o riso ao “absurdo” e a “aparéncia”.

Georges Minois é um historiador francés, contemporaneo, exerce a atividade de mapear a
histéria do riso ao longo da historia. Retrata de que maneira o espirito critico expressa-se através
do riso, e no que tange ao ambito do seu trabalho ele garante que o elemento do riso vai colocar a
hierarquia social ao inverso, o que possibilitara uma condi¢do mais digna de vida. Sua casa é
discutir sobre um riso social, seu teto, é mostrar como as satiras, no decorrer da historia, atrelara
um tipo de teatro mais engajador e contestatorio.

Esse relato é essencial para perceber a ruptura que a palhacaria efetiva, ruptura esta, cara
também a arte da performance. Outro fazer teatral é solicitado, traz a tona as multiplas relacdes
diretas e improvisadas com o espectador, a partir de um roteiro amplamente aberto aos
acontecimentos presentes que combinam um corpo em jogo, construidos e atribuidos a sujeitos
que se configuram de modos passageiros, aberto ao acontecimento do presente.

Convocando outro lugar do fazer artistico das artes do corpo, consideramos que cada
performer possui uma rede de acdes fisicas prdprias, o conjunto de imagens organicas, um
vocabuldrio que articula seu fazer teatral e performativo. Considerando “vocabulario”
poderiamos incluir também uma espécie de “transiluminacdo”, em que o performer deve
buscar a¢Oes organicas que ultrapassam os limites da comunicacdo rasa e comum.

Busca-se uma comunicacdo ator-[performer]-espectador em um nivel mais profundo,
talvez uma comunicagdo transcultural e inter-humana, como afirma Ferracini (2003), e nestas
condicdes encontramos expressivamente a concep¢ao pratico-teérico do que estamos

chamando de Palhacaria Performativa. A presente operacao se da na interface da palhacaria e
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da arte da performance, ampliando-se alguns conceitos e pensando-se a partir de coletivos
desprovidos de espacos de falas. Uma expressiva parcela dessa populacdo tem tido um
posicionamento frente aos regimes de controles sociais, ainda que os mecanismos de
administracdo tentem um silenciamento dos corpos, e a estes que se posicionam diariamente

aqui abrimos o didlogo com as pessoas em situacdo de rua.

Essa parte da populacdo tem travado um intenso processo de invisibilidade social, o
que colabora diretamente com a grande questdao no momento: a indiferenca sucumbindo o
enfrentamento. Nesse contexto, “o discurso da performance é o discurso radical. O discurso
do combate (que ndo se da verbalmente, como no teatro engagée, mas visualmente, com as
metaforas criadas pelo sistema) da militancia, do underground” (COHEN, 2011, p. 88).

Trata-se de uma complexa relacao palhacaria/performatividade/pessoas em situacao de
rua, na qual ha uma construgdo de lugares comuns, resisténcias, criticas a modos dominantes
que questiona alguns processos de invisibilidade. Félix Guattari (1986) traz em seu trabalho a
fala de que existe todo um mecanismo de implementacdo de forcas produtivas e forcas de
consumo quando, por exemplo, uma poténcia como os EUA, quer implantar uma expansao

economica:

[...] quando uma poténcia como os EUA quer implantar suas possibilidades de
expansdo econdmica num pais do Terceiro Mundo, ela comeca, antes de mais nada, a
trabalhar os processos de subjetivacdo. Sem um trabalho de formacdo prévia das
forcas produtivas e das forcas de consumo, sem um trabalho de todos os meios de
semiotizacdo, econdmica, comercial, industrial, as realidades sociais locais ndo
poderdo ser controladas (GUATTARI, 1986, p. 28).

Podemos ver no escrito de Guattari que existe um forte processo de subjetivacao
dominante social que se da em um esfor¢o de manter os sujeitos longe de qualquer situacdao
que resulte em uma producdo de subjetividade que saia da producao de massa. A fala do autor
é carregada de um rigor critico, uma vez que expressa como 0s processos de vida social vao
sendo amassados, excludentes de sua riqueza e diferenciacao, por parte daqueles que querem
manté-los controlados.

Esta desumana geréncia, controle, promove um processo de invisibilidade dos corpos
o qual é extremamente humilhante. E um sentimento embrutecido, repetido e empobrecido a
poténcia humana. Em seus escritos, por vezes, questionara quase que angustiosamente essa
tensdo entre os que pedem socorro diante da marginalizacdo [as minorias] e os que constroem
lugares outros de afetos para além do que estd dado, as mesmas pessoas, implicadas em

diferentes pontos, de uma mesma situagao.
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Este ambiente maquinico resultara uma producgdo de subjetividade de massa que lhes
sdo impostas, que é prontamente naturalizada simbodlica e afetivamente na sociedade. Com
este incomodo, que o apagamento dos corpos pode causar, € solicitado um nivel suportavel de
existéncia, onde o “invisivel”, com sua presenca pouco percebida, é altamente fragilizado, e
encontra-se a procura de um lugar discreto. Como afirma Deleuze (1992), ndo estamos diante
de uma passividade, a existéncia desses corpos apagados nao é passiva, esta em atividade,
porém, é uma atividade para o nada. Os processos de esgotamento também acentuam a
situacdo do fim das possibilidades, e demonstram a importancia das reconstituicoes, gestando
por implementacdo de uma forca existencial, processos de singularizagdo social, coletiva e
politica.

A maior parte da populacao, isto inclui pessoas em situacdo de rua, e outros grupos,
encontram-se desimplicadas do conhecimento destas formas de conjuntura e circunstancias.
Poderiamos forjar uma estatistica: cerca de 90% ndo investem qualquer tipo de
disponibilidade sobre esta situacdo. Entre os que percebem algum processo, destacam um
comeco de percepcao problematico, uma vez que os parametros externos sao comparados aos
que ditam a normalidade. Essa atividade atua exatamente como uma consequéncia dos
sistemas de culpabilizagdo, cuja funcao é inibir aquilo que escapa dos campos dominantes.

Tem sido notério um crescimento geral da populacdo quanto as questdes da
subjetividade, sobretudo o subjetivo enquanto sistema (GONZALEZ REY, 2015). E certo que
o crescimento da problematizagdo da subjetividade ndo recai exclusivamente enquanto ambito
pessoal, nem do espaco social apenas. O subjetivo estd atrelado a um sistema enquanto
configuracdo que se atualiza no curso da acdo e das histérias de vida e seus espacos sociais.

Um tanto maior é pensar nas multiplas produgoes simbdlico-emocionais, tese esta que
corrobora com Gonzalez Rey (2015) quando afirma que a compreensdo de sentido subjetivo,
e configuracdo subjetiva, constitui a emocdo a cultura, baseado na inseparabilidade do
emocional ao simbolico, relacdo esta, que afirma o corpo a todos os processos de
subjetivacdo, sendo, portanto, denominador comum na compreensiao da satde e do
adoecimento.

Minois (2003), também, aponta que outra ordem de manutencao e controle, esta
inserida no riso inesperado, “fora de hora”. Ao incrementar no riso certa vigilancia, avanca ao

pensamento de que o riso deve-se colocar freio, proporcionando consequéncias negativas para
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uma politica do riso, reafirmando situacdes de equilibrio e processos excludentes. Impor a
medida e tempo que devem ser convenientes com o tipo de situacdo ao riso é uma

autodisciplina social.

Tal situacdo ocorre em detrimento de interesses individualistas, econdmicos, da
prépria logica do desenvolvimento capitalista cuja marca é uma sociedade que tenta sempre
que possivel desarmar qualquer tentativa de contestacdo social, basta lembrar os anuncios
publicitarios estampados cotidianamente nas ruas, nos jornais, nas redes sociais, que enquanto
praticas do riso sdo suspeitas, e se analisadas pode-se perceber muitas mensagens fascistas,
cheias de fanatismos e reforgos a lugares tiranicos.

Isso nos faz perceber como nosso modelo social dominante é um agente causador de
apagamentos, uma sociedade de negocios, onde o sujeito esta sufocado na relacdo dos
interesses dominantes, onde os lagos sdao guiados por bens materiais, onde as relagcdes estao
sujeitas a meta mais importante, aumentar o capital financeiro e onde a tristeza torna-se uma
politica de implantagdo social.

A exclusdo, a fabricacdao de subjetividades dominantes é uma forma perversa que a
cultura dominante pode produzir, pois excluimos socialmente a diferenca, e é exatamente na
diferenca que a poténcia da vida se complementa, sobrevive, alca voos para compor lugares

outros.

UM MOVIMENTO CONTRA-CORRENTE, CONTRA-SENTIDO, CONTRA-
CULTURA, CONTRA-NATUREZA

[...] o clown ndo interpreta, ele simplesmente é. Como trabalhamos a partir de um
estado, uma légica e uma maneira especifica de relacionamento, o clown pessoal
sempre se aprofundard dentro desses elementos pessoais, dificilmente mudando
efetivamente seu comportamento em relacdo ao meio; afinal, o clown é a dilatagdo
do ridiculo e da ingenuidade do proprio ator [performer] (FERRACINI, 2003, p.
226).

A fala de Ferracini revela quais singularidades de ac¢Ges sdo construidas na relacao do
palhaco, o ridiculo e a ingenuidade reforcam a relacdo deste com o publico, em que nao
interpretar é também se abrir, é colocar para fora aquilo que se é, e, segundo Ferracini, esta
escolha modifica o relacionamento. Quando ele descreve, quando questionado pela pergunta
“Como esculpir um cavalo tdo perfeito na pedra?", a resposta descrita é: “sé tirar tudo o que

ndo € organico e vivo”. O modo de trabalho desenvolvido pelo autor, em consonancia ao
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LUME" aponta para um lugar de escuta e respeito, revela-se que a marginalizacdo da arte ndo
¢ algo inanimado, esta presente na dinamica de um trabalho que tem o proprio conhecimento

de si enquanto parte fundante do processo de criacao.
Percebe-se que ha um processo de producdo na palhacaria muito proximo a

performatividade, que se da através da repeticao, suscitada do ponto de vista de uma repeticao
que cria diferengas, intervém em lugares outros, mapeados pelo conhecido que origina o
desconhecido. Da perspectiva acima levantada, a diferenca atravessa enquanto elemento
constituinte de lugares e situacdes que cada palhaco-performer utiliza, seja do modo operante
com o uso de aparelhagem eletronica, ou mesmo em uma situagdo de acao fisica, em que abra
também, multiplas experiéncias de criacdo na obra. “No uso dessa repeticao busca-se um
‘efeito zen’, a medida que a fala continuamente repetida vai criando o som de um mantra, que
conduz a outros estados de consciéncia”. Repeticoes refletem um processo de desordenacao,
“[...] E necessario penetrar o desconhecido para se descobrir o novo”, produzindo, assim, as
rupturas (COHEN, 2011, p. 62-74).

Portanto, é necessario tensionar as relacOes entre imagens e pensamento junto a
compreensdo do que o autor afirma frente a arte da performance. Se AS IMAGENS SAO
imagens conhecidas, imagens dogmaticas, NAO HA NECESSIDADE DE NOS COLOCAR,
se AS IMAGENS SAO marginais, desconhecidas, assim como as imagens em performance
SOMOS IMPELIDOS A GESTAR PROCESSOS OUTROS PARA
ULTRAPASSAR A CONFIGURAGCAO PREESTABELECIDA. E uma diferenciacio que
combate perfurando os estereétipos, pois a urgéncia estd na IMPLICACAO DADA pelas
relacdes criadas, e é indispensavel que exista esse campo de abertura entre o espectador e o
fazer artistico.

Neste sentido, temos também um pensamento das linhas de fuga, engendrado em um
meio que questiona e desencadeia processos de se pensar uma poténcia ndmade, que atua
enquanto tribo de incerteza, afirmando os deslocamentos de natureza, e permitindo a
desnaturacdo do normalizado. E uma producdo marcada por relacdes de poder, “nés somos
normais”, “eles ndo sdo normais”, sobretudo que rompa as categorizacoes dos sujeitos e
grupos, desmanchando fronteiras, “nds e eles”, abrindo aos devires, e estabelecendo assim,

processos de consideracdo das diferencas.

19 O LUME - NUCLEO INTERDISCIPLINAR DE PESQUISASTEATRAISDA UNICAMP percorre em seus
trabalhos alguns caminhos, que visam a danca pessoal, espécie de dinamizacdo de energias potenciais do ator;
existe também uma pesquisa com o clown, enquanto utilizagdo do corpo cOmico; e uma investigacdo
aprofundada sobre as técnicas de agdes fisicas encontradas no cotidiano, denominada por “Mimésis Corpérea”.
Site oficial http://www.lumeteatro.com.br/o-grupo/historia.
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Guattari (1981) considera indispensavel, nessa relacdo com linhas de fuga e devires,
pensar sobre as engrenagens da “maquina de guerra”. A maquina de guerra enquanto um
sistema de rupturas que faz com que a subjetividade e a diferenca sejam afirmadas, “o
movimento é sempre contra-corrente,  contra-sentido,  contra-cultura, contra-

natureza”(GUATTARI, 1981, p. 9-10).

Ainda sob esse viés, Peter Pal Pelbart (2013) analisa as multiplas linhas erraticas, que
seriam os trajetos de errancia, diferente dos trajetos costumeiros. Ao questionar como essas
linhas erraticas podem ser encontradas, ele evidencia que nao é pela passividade e omissao, e
sim pela necessidade de “limpar o terreno” constantemente. Nas suas declara¢fes traca a
concepcdao de rede e evoca que o exercicio diario é: livrarmos de concepcbes como
“sujeito/objeto, vivo/inanimado, humano/animal, consciente/inconsciente”, denominacoes
estas, segundo ele, atribuidas pelos outros, que amarram-nos e obrigam-nos aos modos

dominantes, sendo portanto, necessario esquivar de tudo isso.

Este reducionismo esta diretamente relacionado com a forma de producdo que nossa
sociedade esta habituada, onde a mecanizacdo dos corpos €é vista como mercadoria,

pressupondo um ser formalizado, registrado. Acontece que

[...] é como um plano de separacdo em que se inscrevem, de um lado, os siléncios da
voz, e do outro, os vazios do espaco (cortes livres). E sobre esse plano do fantasma
que se eleva a musica, conectando os vazios e os siléncios, seguindo uma linha de
apice, como um limite ao infinito (DELEUZE, 2010, p. 15).

Trata-se de cortes que se inscrevem, interessado no corpo esgotado, como atividade
que coloca em questdo a sobrevivéncia e ao mesmo tempo abre algum tipo de relacdo com
multiplas necessidades, sejam individuais ou sociais. Nesse sentido, as vozes e os siléncios,
também, estdo presentes naqueles que ndao produz mais nenhum movimento singular, que
esgotou 0s possiveis diante de uma contribuicdo para a sociedade apenas, com um trabalho,

formal ou informal. Assim, a Palhacgaria Performativa estabelece relacdo com

[...] 0 que se chamou um “poema visual”, um teatro do espirito, que se propde ndo a
desenvolver uma histéria, mas a erguer uma imagem; as palavras que servem de
cenario para uma rede de percursos num espaco qualquer, a extrema minticia desses
percursos, medidos e recapitulados no espaco e no tempo, em relacdo ao que deve
permanecer indefinido na margem espiritual (DELEUZE, 2010, p. 19).
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Aos palhagos/performer/pessoas em situacdo de rua sdo atribuidas designacées
capazes de enquadra-lo em uma identidade subversiva, como louco, ridiculo, perigoso, de
forma que se cristaliza com tanta intensidade a ideia de verdade, que se faz importante
repensar que a “verdade humana nunca pode ser situada fora das pessoas que vive um
processo; a tnica frente a uma condi¢ao da existéncia humana sdo os sentidos subjetivos que
se configuram no processo no processo de viver essa experiéncia”" (GONZALEZ REY, 2015,

p. 25).

Parece, dessa maneira, uma forga capaz de transformar, mudar ou até reconfigurar as
denominacdes que sdo impostas, enquanto possibilidades de ampliagdo. Uma vez iniciado

este outro modo de pensar, vai sendo assumido uma experiéncia sensivel,

[...] o destaque a subjetividade como producdo cultural e social historicamente
situada compreende alternativa para as representagoes sociais dominantes hoje sobre
os processos de saide-adoecimento, mas também compreende alternativa tedrica
frente ao individualismo naturalizado que caracteriza o crescente processo de
despersonalizacdo, medicalizacdo e patologizacdo que define as praticas assistenciais
hegemoénicas no campo da satide (GONZALEZ REY, 2015, p. 51).

Assim, a revolucdo molecular, os microprocessos revolucionarios, surgem enquanto
tentativa de produzir outros modos de subjetividade, originais, singulares, adquiridos pela
pratica de liberagdo, conquistada cada vez que se reconhece os modelos dominantes, e passa
em torno deles, exercendo a capacidade de criar,“permitindo preservar esse carater de
autonomia tdo importante”(GUATTARI, 1986, p. 46).

Essa reconfiguracao faz com que adentre em um circulo o palhaco/performer/pessoas
em situacdo de rua como pensadores politicos, com postura ética, frente aos meandros do
poder. A titulo de compreensdo, Guattari (1992) afirma que é impossivel que surja um
posicionamento politico, ético ao “envenenamento da atmosfera e ao aquecimento do planeta”
sem antes, acontecer uma “mutacdo das mentalidades, sem a promocdao de uma nova arte de
viver em sociedade”. Tal proposicdo pode ser entendida baseando-se no que se denomina
como sendo uma “recomposicado coletiva do socius” (1992, p. 33).

O processo condiz com o proprio processo de subjetivacdo, ou seja, autotransformar e
assim reverberar seu entorno num combate constante de re-singularizacdao da subjetividade,
por intervencdo de forgas internas e externas, processos sociais, e, sobretudo, respeitos as
diferencas. As operacdes de trazer, a partir das palavras e imagens, o conjunto de proposicdes
aqui levantadas, entende a diferenca ndo como uma marca negativa, e sim, como a experiéncia
singular que cada corpo gesta.
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Dizer em que terreno estamos imersos implica em dizer onde ndo gostariamos de estar,
e onde precisamente necessita-se pensar. Desse modo, relatar os aspectos ao qual
pertencemos, é também compreender pontos que se repetem, atualizacbes de “n-1”
singularidades. O proprio processo de cartografar é desmanchar as fronteiras, é definir que
nao existe um dentro e um fora, é tornar a afirmagao que as relagdes de poder finge dividir o
mundo, em oposi¢oes binarias: branco/negro, pobre/rico, ladrao/honesto, mendigo [pessoas

em situacdo de rua]/trabalhador e assim por diante.

Assim, é desafiante compreender as propostas de desconstrucdo de caminhos de
afirmacdo de identidades positivas, pois, para o Palhaco/Performer/Pessoas em situacao de
rua, podemos atribuir uma qualidade dos dotados de um trabalho que opera pela distor¢ao das
denominacdes e campos reducionistas, colocando as afirmacoes até entdo conquistadas em
questionamento.

Visto que o processo teatral [performativo] é algo completamente oposto ao teatro da
representacao, é sempre possivel problematizar os danos que o espectador pode vir ater,uma
vez que é compreendido que em alguns processos artisticos, existe por tras, uma arte que
reforca determinados lugares aos quais busca-se combater. O que quero dizer é que a arte,
também, estd sujeita a um processo de domesticagdo, um tiranico e disfarcado, quase
imperceptivel lugar.

Por isso, toda intervencdo que preze pela expressdo artistica que aguce os sentidos,
que deixe o campo aberto a experimentacdo de forcas puras, tragos dindmicos e espagos sem
intermedidrio, é um caminho potencializador, capaz de reverberagoes no campo ético, politico
e espiritual. As questdes aqui tracadas possibilitam pensar que, parte da nossa sociedade, tem
adoecido, pela rapidez, pela descartabilidade, pelo abandono, pelo excesso de medicalizacao,
pela insatisfacdo continua, pelo embrutecimento da necessidade de criar etc, e as artes, com
destaque as artes cénicas, estdo instauradas para a possibilidade de movimentos de forgas
marginais, em combate as que lhes sao impostas, que podem, devem ser rompidas, ou ao
menos, ressignificadas.

O campo que se abre é o do aprendizado, e isso no Palhago(a)/Performers/Pessoas em
situacdo de rua é acometido pela relagdo estabelecida com o outro, pois ndo existe quarta
parede para essas questdes, que separa o acontecimento de um, ao acontecimento do outro.
Sem esse processo, toda e qualquer intervencdo que possa ser feita sera mais uma forma de

ditadura.
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Ao mesmo tempo, é na rua, no cotidiano que o Palhaco/Performer/Pessoas em
situacao de rua busca espaco para ancorar sua singularidade. Para qué? Com intuito do quée? E
por que as vezes consegue e as vezes nao? O(A) Palhago(a)/Performers/Pessoas em situacao
de rua precisa lidar com seu fracasso diariamente, e tentar de novo, fracassando de novo, e
tentando de novo. A pesquisa visa, dessa maneira, a legitimidade do fracasso, almejado para
dar voz e visibilidade aos modos de vida operante da sociedade. Torna-se relevante a
percepcao desses sujeitos como portadores de historicidades e demandas sociais, repletos de
potenciais que precisam ser postos em voga.

Os processos de subjetividade social dominante vém sendo impostos constantemente e
sem escrupulos por uma pequena parcela da nossa sociedade, em um processo arbitrario em
que as pessoas em situacdo de rua, e ndao somente elas, como outros grupos, tornam-se
produto da propria sociedade, que forcadamente os equipara a um tipo de sujeito
(in)desejante. Da mesma forma, a ideia de Identidade Social, é, muitas vezes, multifacetada.
Os sistemas de poder que a sociedade, com muita rigidez, preserva e impde com valores, nao
tem capacidade para dar conta das diferencas, e para garantir seus status, grupos sao
subjugados e colocados a margem. Este fenomeno é facilmente identificado junto as pessoas
em situacdo de rua, e outros grupos, visto que a imposicdo de uma identidade forcadamente
revela um status de inferioridade em relacdo aos demais.

Considerando os campos aqui tensionados e abertos, o campo de atuacdo ainda esta
sob construcdo constante. Detém-se por colaborar na medida em que somos implicados com
as questdes, sobretudo, para as saidas/perfuracdes das generalidades dos modos de vida. Na
vida social, reencontramos a necessidade de encontros com as singularidades, e, no que tange
a aprendizagem, a formacao de futuros agenciadores, artistas, e pesquisadores sociais nas suas
diversas areas.

Este estudo torna-se mais uma rede de indagacdes, como uma luneta que proporciona
um olhar mais critico e mais sensivel para as questdes sociais, e de forma mais significante,
aos grupos ou sujeitos menos favorecidos socialmente e afetivamente, pois estamos aqui
lidando com uma reconstru¢ao do campo social, dos afetos, e a eles a discussdo possa fazer
sentido. Aos marginalizados, estes aqui sdo vistos, como subversivos do tempo, demoradores
da experimentacao, pensadores utilizadores do tempo, ndo como fixadores e reprodutores das
organizacOes estabilizantes, mas, enquanto pesquisadores da diferenca, agenciadores
politicos, que elaboram, ainda que lidando com a rigidez de um sistema controlador, pontos

de singularizagdo, que engendram as poténcias devida.
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ROMPEMOS.

ESTE CAPITULO E UM CAPITULO A PARTE FRENTE TODA A PESQUISA.
ESTABELECE DE MANEIRA NAO LINEAR UMA FORMA DIFERENTE DE
TOCAR EM ASSUNTOS DA PESQUISA POR OLHARES DE OUTROS(AS)
AUTORES.

AQUELES(AS) A QUEM NAO CITAMOS ANTERIORMENTE. ESSA URGENCIA
FOI NECESSARIA PARA A FINALIZACAO DO TRABALHO, POIS FOI A
MANEIRA PELA QUAL EXPERIMENTAMOS OS TRAJETOS TRACADOS.

NAO PODERIAMOS DEIXA-LOS DE LADO, NO ENTANTO UMA COISA E
CERTA, NAO BUSQUEM RELACOES LOGICAS LINEARES, SE A ESTE FOR
TAMBEM INTERESSANTE, LEIAM.

AQUI CONTEM REFLEXOES EXTREMAMENTE IMPORTANTES PARA A
PESQUISA, ESTRUTURADAS A PARTE.

SINTAM-SE A VONTADE!
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CAPITULO 4 — AS ARTES DA ATIVIDADE ESTETICA FRENTE AS POLITICAS
DO CAPITALISMO: TELESCOPIOS ARTISTICOS E SOCIAIS QUE DESPERTAM
CORES E DESVIOS

O presente capitulo trata de uma investigacdao da atividade estética e quando essa se
justapde ao cotidiano da vida humana em que as politicas do capitalismo estdo inseridas. E
também responsabilidade dos artistas e cientistas sociais cuidarem da construc¢dao das “obras
de combates” na vida humana? E proposto um espaco de escrita que dialoga com conceitos
como ambiente estético, capitalismo, fins do sono e capacidade de transformacdo de um(a)
espectador(a) passivo em ativo. Os artistas e cientistas sociais devem ser pontes para que a
sociedade possa compreender a dimensdao das questdes politicas e realizem com mais
autonomia sua propria trajetdria?

As montagens teatrais, as performances, a producdo de documentarios no cinema ou
exposicoes de arte sdo experiéncias estéticas de sujeitos da sociedade que entram em relagao
com o trabalho, daqueles criam debates para um publico a partir do ponto de vista pessoal do
artista sobre questdes politicas que traz a tona um universo de questoes que a vida humana
carrega, como violagdo de direitos, dentre outros.

Dessa maneira, busca-se trazer uma dimensao que convoca o sujeito e a sociedade, e o
convida a criar formas de colaboracdes, “obras de combate” frente a indiferenca por parte dos
regimes dominantes, criando sujeitos criticos e participativos que criem uma trajetdria

prépria. Para Bakthin,

A atividade estética ndo cria uma realidade inteiramente nova. Diferentemente do
conhecimento e do ato, que criam a natureza e a humanidade social, a arte celebra,
orna, evoca realidade preexistente do conhecimento e do ato — a natureza e a
humanidade social -, enriquece-as e complementa-as, e ela sobretudo cria a unidade
concreta e intuitiva desses dois mundos, coloca o homem na natureza compreendida
como seu ambiente estético, humaniza a natureza e naturaliza o homem (2002. p. 33).

Eis o trecho do livro descrito em uma das principais obras do pensador e fil6sofo nisso
— Mikhail Bakhtin. Tdo relevante quanto o tom e a arquitetura do discurso € a analise que o
acompanha e que é apresentada aqui neste contexto para ampliar também de intimeros formas
e meios, os didlogos e enunciados em questdo. Na passagem, o escritor descreve a diferenca
da atividade estética que se distingue da maneira que os universos de experiéncia e de

simbolos (conhecimento e ato) se colocam. A atividade estética esta antes de qualquer
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compreensdo e feito, e devido ao seu modo de operar, ela potencializa as principais vias da
vida humana, alterando cédigos nas politicas do capitalismo - essa armadilha que tende a
reduzir o sujeito a esfera da producdao e consumo que usualmente sdo acionados como
representacoes legitimas do que seja a sociedade.

A respeito disto, essa esfera da producao, a vigilancia e a ndo necessidade do sono (a
auséncia dele) sdo estimuladas por um projeto que impde ao corpo humano um modelo “de
maquina eficaz e resistente”(CRARY, 2014). Abracada a uma ideia de que o ser humano nao
precisa dormir, que é agressivamente estimulada por campanhas de marketing, o(a)
trabalhador(a) e consumidor(a) sem sono coabita a uma “op¢do”*’ de um estilo de vida. Desse
modo temos uma primeira imagem aqui apresentada: Um sujeito zumbi.

Ainda no corpo desse discurso outra imagem € acenada, os cientistas e ambientalistas
apontam o absurdo da situagao que é: a auséncia de alternancia regular entre dia e noite, pois
a violacdo do direito ao sono ao interromper padroes metabolicos como € a violagao do direito
do sono o cendério evidencia consequéncias fisioldgicas sérias nos animais de um modo geral,
e isso inclui especificamente, os humanos também.

A violagdo do direito do sono provoca um sofrimento pessoal e convoca a atmosfera
de morte. Ao contrario da poténcia do riso, que ultrapassa o ser humano, o riso e a alegria
neste caso estdo alheios um ao outro, pois o corpo nesta situacdo sofre uma ameaca. Desse
modo, “o riso e a morte fazem boa mistura”, como colocado por Minois, e mais ainda, ele
lembra: ”pode-se também rir da morte, sem morrer de rir” (p. 19). Sob a perspectiva da
palhacaria performativa, as ocasides de riso sdo inseparaveis do contextos de morte. O riso
coletivo acontece por razdes que descortina uma série de questoes sociais e politicas. Risos e
lagrimas, comportamentos irracionais, que manifestam as situagdes inumanas.

Na tentativa de buscar as causas desse modelo de politica do sono encontramos que foi
a partir do momento em que se instaurou luz a noite toda foi que ouve uma transformacao de
maneira mais rapida na condicdo humana. Protestos se ergueram vindos de associacOes
culturais e humanitarias com o argumento de que ter o céu noturno é um direito em que toda
sociedade precisa ter. Criticas foram realizadas as empresas que estavam fomentando essas
mudancas, atestando que a escuriddo da noite, a observacao das estrelas, ¢ um direito humano

basico.

20 A palavra opgdo esta dentro das aspas para especificar que é vendida uma ideia de liberdade do fazer, porém
na pratica, o que é evidenciado é que o sujeito tem pouco espaco de escolha.
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No entanto, 0 que se viu e vé ainda, é a realizacao efetiva de violagGes de direitos,
uma vez que parte das cidades, muitas delas envoltas na penumbra da poluicdao e da intensa
iluminacdo sao marcadas por uma disritmia ocular, um ritmo alterado e anormal que atinge de
maneira desproporcional os sujeitos.

Uma analise constatada, dessa vez, estaria ligada aos procedimentos que do ponto de
vista aqui descrito, ¢ denominado como “estados abjetos de submissdao”. O que seria? Quanto
menos os sujeitos dorme e reestabelece energias organicas basicas, mais ha uma fabricacao de
um sujeito maquina. Concordamos aqui com a critica realizada aos regimes 24/7', esses
fortalecem a capacidade de um desempenho maquina que aparenta ser o “mundo social”.

Ao contrario dessa ideia de “mundo social” o que é percebido é a execucdao de um
modelo ndo social nas diversas esferas da vida humana, além de construir um discurso que
ndo revela o custo humano desta acdo, ou seja, a longo prazo o valor das auséncias de sono
somadas, ndo compensa 0s problemas de satde surgidos.

Somando os problemas no campo da saide humana, as experiéncias desse corpo que
poderiamos chamar de um corpo desfalecido, estabelece uma linha que o aproxima a um
“fantasma”, que seria uma carcaca de corpo com uma auséncia notavel das forgas vitais.
Evidente que uma pequena dosagem da privacdo do sono torna-se suportavel. Contudo, ha no
mapa das politicas do capitalismo uma permanéncia inumana nos modelos dominantes de
vida.

Essas sdo as situacdes que usualmente ocupam aqui a reflexdo sobre a atividade
estética, ou mesmo as relagdoes que estao nesses discursos da vida humana. Dessa maneira, a
perspectiva artistica e social sobre as politicas do capitalismo aqui proposta considera que a
responsabilidade desse “fazer pensar” é de alguma forma construida coletivamente entre o
espectador e o artista, e reconhece o importante papel do artista e cientista social, no que
tange aos acontecimentos acima descritos, as “urgéncias do agora”, dos nossos dias, e da
possibilidade de transformacdo da condicdo, através da mudanca de um espectador passivo
para uma atividade que assegure um modo proprio de preservacdo dos modos de vida
existentes.

Contudo, e essa é a distingao desse capitulo, o(a) leitor(a) é convidado(a) a pensar,
enquanto exercicio critico e reflexivo dentro de uma perspectiva estética, senda esta também
uma experiéncia social que perpassam as categorias como “tempo”, “sono”, “obra”,

» n

“estética”, " memoria", "acontecimento". Ndo é de interesse realizar os significados sobre

21 24/7é uma abreviacdo que significa "24 horas por dia, 7 dias por semana", geralmente se referindo a um
negocio ou servico disponivel o tempo todo, sem interrupgao.
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essas categorias, e sim, considerar os espacos instaurados que também faz pensar e legitima o
que chamamos aqui como “obras de combate”, um movimento que floresce, que faz brotar e

que ndo ignora a vida humana.

SOBRE A ATIVIDADE ESTETICA, OU SOBRE A PROPRIA VIDA HUMANA

A tendéncia de uma obra literaria s6 pode ser correta do ponto de vista politico
quando for também correta do ponto de vista literario. Isso significa que a tendéncia
politicamente correta inclui uma tendéncia literaria. Acrescento imediatamente que é
essa tendéncia, e nenhuma outra, contida implicita ou explicitamente em toda
tendéncia politica correta, que determina a qualidade da obra (BENJAMIM, 1985, p.
132).

A passagem descrita acima por Benjamim menciona o qudo é importante o politico e o
literario [e também podemos pensar o artistico] estdao fortemente ligados. Sdo antes de tudo,
» <«

“espacos”, “obras”, processos de producao de linhas de combate que se engendram a partir da

relacdo que o politico incita no literario e vice-versa.

No contexto pensado dentro do campo artistico, as obras tém como efeito um trabalho
artesanal de limites do tempo que determina a densidade, poténcia do trabalho realizado. O
que implica, contudo, em “Recuperar a nocdo de entretenimento, arranca-lo aos blockbusters
hollywoodianos e restitui-los de seu sentido profundo. Entreter-se é “ter-se entre”. E o que se
tem entre é a obra, que se constréi como um entre. E a sintese do olhar do espectador
subjetivado e o artista (WEHBT, 2016, p. 95)”.

Dessa maneira, o que se problematiza é a possibilidade de “Fazer existir” mundos
acessiveis além dos acessados pela politica do capitalismo, até porque, como se sabe, nao se
pode ter autonomia do pensamento sem a capacidade de questionar substancialmente os
debates que chegam a partir de valores impostos. Essas convengdes sociais que ndo se
atualizam nos trajetos do tempo e de processos da vida humana sdo enxergadas como um
projeto de falecimento dos corpos. Nesse sentido, enxergamos que os telescépios artisticos e
sociais despertam cores, desvios, as politicas do capitalismo, através das “obras de combate”
que estabelecem a densidade e dissemina socialmente o ignorado, o que muitas vezes nao é

notado, no sentido de indagacao e resisténcia frente aos eventos sociais impostos.

22 Blockbusteré uma palavra de origem inglesa que indica um filme (ou outra expressdo artistica), sendo
popular para muitas pessoas e que pode tem em seu viés a busca pelo elevado sucesso financeiro. No contexto
aqui mencionado, é mencionado para dizer que outras produgdes que fogem a este modo de producdo sdo
possiveis. Produgdes artisticas que ndo tem o objetivo principal de sucesso financeiro, mas se desenvolve com o
compromisso de realizar algo que de fato contribua e construa uma atividade implicada com os regimes de forcas
politicos, sociais etc.
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Um exemplo disso sdo as exposi¢des de arte, que como mostra Ranciére, como um

espago questionador

[...] mostrava, sobre o fundo de uma ampla casa de campo, com baldes inflaveis a um
canto, um vietnamita que tinha nos bragos uma crianca morta pelas balas do exército
americano. A conexdo das duas imagens devia produzir dois efeitos: a consciéncia do
sistema de dominacdo que ligava a felicidade doméstica americana a violéncia de
guerra imperialista, mas também um sentimento de cumplicidade culpada com aquele
sistema (2012, p. 29).

Trabalhos como este citado acima sdao obras que vao em um caminho que traz para a
discussdo questdes pertinentes ao momento. Obras assim discutem temas importantes ao
momento como: o movimento feminista, a militdncia dos direitos humanos, a instancia dos
processos de ruptura com as marcas de politicas higienistas etc. A atividade estética, deste
ponto de vista, investe na relacdo de uma “realidade” oculta, da relacdo no entre de um
conhecimento que o sujeito tem e do espaco que ele afere ao adentrar o argumento, a proposta
utilizada pelos artistas e cientistas sociais.

E por isso, que as “obras de combate”, como percebidos em apresentacdes teatrais da
contemporaneidade, ndo busca evidenciar o que a montagem significa, é como se ela pudesse
dizer: Ha uma questdo ébvia que ndo estamos vendo, que é agenciado a partir do dispositivo
critico dos sujeitos. Nesse ponto, as “obras de combate” cedem o lugar de interpretacoes e
atua na implicacdo do sujeito a um exame critico de ver além. “E, para que isso seja possivel,
um outro procedimento estd sempre presente: a inter-relacdo, o agenciamento, a conexao de
pensamentos de diversos criadores (...)” (DELEUZE, 2010, p.11).

Exposto isso, agora buscaremos organizar o pensamento de que ha um mecanismo de
restricdo que configura a vida humana, porém, ha também a possibilidade do sujeito realizar
um exercicio de um ser desviante. Ndo se tratando de um desvio que sucumbe, foge ao
enfrentamento, mas um desvio que considera que as politicas do capitalismo atuam como
formas de poder social e estatal, e estdo “incorporadas” no sistema, incluindo politicas que
regulamentam as instancias da vida humana.

E devido a essa necessidade, que as operacoes de articulacdes da atividade estética
tornam-se parte importante do contexto vivido. Nesses processos, é indispensavel lutar contra
as reducdes, encontrando a diferenca como um processo de autenticidade e por isso, um

caminho potente para uma retomada das forcas de vida.
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A Palhagaria Performativa segue o mesmo rumo. Durante o processo de morte o
sujeito se vé aprisionado, ordenado, no entanto, o caos possibilita um estado embriagado, ou
seja, um aspecto que necessita de reinstauracdo, onde a uma criacdio de um outro mundo,
contrario aquele ordenado anteriormente. Essa reintegracdo do sujeito estabelece o sagrado,
um retorno fisico a plenitude. E o avesso do cotidiano, uma ruptura com as atividades sociais
impostas. E assim, um retorno que produz atos libertarios, considerados em sua micropolitica.
Dessa forma, o escarnio, o desamor, a indiferenca aparecem junto ao riso, que faz a
experiéncia da alteridade, que tem poténcia de vida pelo simples fato de poder ver mais a si
mesmo.

Aqui, a atividade estética é tanto a desterritorializacdo da lingua, como uma
articulacao do sujeito com o politico, como também o agenciamento coletivo a partir da qual
problematiza com maior afinco o estatuto de “homogeneizacao”, como se a vida humana
fosse restrita a modelo padrdo e unico, e contestando a ideia de que as experiéncias de vida
sdo iguais para todos.

A problematica das politicas do capitalismo na vida humana, como lembra Michel
Foucault, é a suposicdo de um “principio de exclusdo: ndo mais a interdicdo, mas uma
separacao e uma rejeicao” (1996, p. 10). Essa operacao é um equivoco tendo em vista que
ignora as forcas de vida do sujeito que vive em uma sociedade muiltipla e diversa. Dessa
maneira, a atividade estética traca um mapa que considera a diversidade, entendendo-a
enquanto uma instancia legitima, importante, do ponto de vista que coloca o sujeito frente a
elementos e problemas para meditar o lugar do tempo na producdo de sensibilidades,
autonomias e combates aos pilares das politicas capitalistas.

O cinema em especial também realiza essa interface, os documentérios produzidos
recentemente, de alguma forma, também da uma visdo ampliada das questdes da vida
humana. Enquanto a tecnologia avanca freneticamente, a producao de documentarios utiliza-
se das ferramentas tecnologicas para eventualmente “lancar mao” de perguntas: quem faz o
progresso? Quem regula o tempo de reflexdao? Quem ordena a experiéncia? Como apontado

por CRARY

Passarmos longos periodos exclusivamente no papel de espectadores [aqui colocado
enquanto espectadores passivos] é antiquada: é um tempo valioso demais para que
ndo o alavanquemos com diversas fontes de solicitacdo e escolhas que maximizam as
possibilidades de monetizacdo e garantem a acumulacdo continua de informacoes a
respeito do usudrio (2014, p. 61).
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No escopo de um processo de retomada das forcas vitais e reconhecimento dos efeitos
das politicas do capitalismo sobre a producao de subjetividades, um plano de fundo coletivo é
necessariamente preciso para reivindicar a dimensdao estética da vida humana. Esse modo que
os artistas e cientistas sociais fazem seus trabalhos — aqueles comprometidos com as questdes
colocadas - sdo capazes de articularem os elementos sociais e politicos que sustentam o
constructo da sociedade no qual levara a realizacao de trabalhos amoral [nem imoral, nem
moral, que tende a confundir-se com a “historia real”, que neste caso seria a histéria instituida
pelas classes dominantes.

No contexto artistico a atividade estética, passa por um lugar de transformacdo, como
argumentado por Giunta (2016), a experiéncia das propostas “podria haberse incluindo em lo
que contemporaneamente se denomina estética relacional, em la que la idea del arte como un
espacio autonomo se disulve em interacciones humanas y em el contexto social” (2016, p.
78)*.

Nesses termos, pode-se perceber que as “obras de combate” configura as instancias
politica e artistica sem desvencilhar a vida humana, em favor de uma explosao e torcao de
temas. Como exploragdo e desumanizacao de disputas capitalistas, elas trazem a possibilidade
de colocar a tona algumas violéncias coletivas que sdo vivenciadas. Recorrendo a Cabellero,

ele nos diz,

Durante o séc. XX, e fundamentalmente sob o impulso das vanguardas e a
radical proposta de Artaud, a teatralidade comecou a variar sua arquitetura e
linguagem, com menos peso no discurso verbal, desestruturacdo da fabula,
mudancas radicais na nocdo psicologica da personagem, ruptura com o0
principio de mimeses e com o realismo oitocentista, e uma acentuada
preponderancia do corporal e do vivencial (2016, p. 8).

Como Cabellero elucida, a intencdo dos artistas e cientista social ndo é explicar tudo,
ndao ha mais a necessidade de discurso no campo verbal. O que se percebe é que surge uma
outra necessidade, a de desconstrucao, de desestratificacdo, um retorno ao corpo, as relacées
que se ddo no momento em que a obra artistica acontece. Se na colecdo dos saberes que se
ocupam a vida humana, algo comum como a propria nocao de “estética” ocupa um lugar
indispensavel, entdo é preciso considerar as dimensdes éticas e politicas que as atividades
estéticas exercem. Nesses termos, Ernesto Sabato parece concordar sobre o ponto de

considerarmos de maneira critica os agenciadores e os efeitos implicados na organizacao das

23 (...) poderia estar incluindo no que contemporaneamente se denomina estética relacional, na ideia da arte
como um espaco autdonomo que se dissolve em interagdes humana e no contexto social. (Tradugdo nossa).
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producdes das “obras de combate” ou as tessituras da estética relacional sobre e a partir dos
sujeitos.

Acredito que héa que resistir: esse tem sido o meu lema, mas hoje quantas vezes me
perguntei como encarnar essa palavra. Antes, quando a vida era menos dura, eu
entendia a resisténcia como um ato heroico. A situacdo mudou tanto que devemos
revalorizar, com muita cautela, o que entendemos por resistir. [...] Intuo que é algo
menos formidavel. [...] Algo que corresponda a noite na qual vivemos (2000, p. 71-
72).

Sabato ao colocar a mudanca da palavra e movimento resisténcia, elabora o
pensamento de que a situacdo hoje é outra e por isso, pede-nos um pouco mais de cuidado e
menos grandes feitos. Porém, em seu tltimo trecho, ele menciona que devemos retomar as

simplicidades das coisas, como a noite na qual vivemos.

Essa descomplicagdo traz a tona a seguinte pergunta: “E responsabilidade dos artistas
e cientistas sociais cuidarem da construcdo das “obras de combates” a vida humana?”
Pensando nos lugares da vida humana: Os artistas e cientistas sociais devem ser pontes para
que a sociedade possa compreender a dimensao das questdes politicas e realizem sua propria
trajetoria?

Como resposta a essas perguntas, temos os seguintes pensamentos: Sim, a atividade
estética € um meio para pensar a producdo de singularidades, e sendo ela dessa maneira, é
preciso que os artistas e cientistas sociais estejam atentos as politicas do capitalismo. Como o
caso aqui tratado, da relacdo do direito ou privilégio de um sono tranquilo que produz o
repouso, a regeneracao e a forcas humanas, bem como aos modos como essas politicas estao
confinadas através dos processos de progresso contemporaneo é de extrema importancia que
seja realizado trabalhos que mostrem as outras versdes frente a “histéria real” que nos é
contada.

Trabalhos estes que criem relacoes questionadoras frente as inadequagdes sociais.
Qualquer investigacdo deve estar ancorada em um comprometimento ético, com o respeito a
diversidade e forcas vitais que o sujeito articula, levando a perspectivas préprias e o faca, se

assim ele permitir, estar atento aos equivocos que constituem a especificidade humana.

ARRANJOS FINAIS

(...) A denominacdo ‘praticas cénicas’ [aqui abro para qualquer pratica artistica]
tenta quebrar a sistematizacdo tradicional e procura expressar o conjunto de
modalidades cénicas — incluindo as ndo sistematizadas pela
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taxonomia teatral — como as performances, intervencgoes, acoes cidadas e rituais
(CABELLERO, 2016, p. 6).

Para podermos fazer os devidos arranjos finais, retomo como Cabellero coloca, a
necessidade de ruptura das praticas artisticas tradicionais. Pois a atividade estética implica a
legitimacdo da alteridade, o aprendizado que parte de si e a possibilidade de criar outros
aprendizados pela multiplicidade. Outras maneiras de comportamento, de relacdo, a existéncia
de outras relacdes de afetos, de outras construcées, de outros costumes que ndo aqueles
predominantemente gestados pelas politicas do capitalismo.

Nesse sentido, a atividade estética é um exercicio de engajamento que se edifica
transversalmente pelas possibilidades de multiplos mundos como em uma politica que
tensiona o olhar frente a uma organizacdo que determina o que pode ser visto, o que é tirado
de cena e o que é esquecido.

Nao cabe a arte o direito de seguir uma logica similar, o contexto da atividade estética
ressurge para denunciar as politicas do capitalismos, do esquecimento, ou mais precisamente,
do reconhecimento dos efeitos politicos sobre a producdo dos sujeitos, cujo comprometimento
ético € o a valorizacdo de “obras de combate” das legitimidades de modos de vida de grupos
minoritarios, a exemplos negros(as), indigenas, pessoas em situacdo de rua, pessoas trans,
homossexuais, que muitas vezes sao expostos, tendo que caber dentro de enquadramentos
desumanos dos poderes dominantes, aniquilando suas multiplicidades.

E constatado entdo, aqui no presente texto que os artistas e cientistas sociais, tem a
possibilidade de descortinar as nogdes de regimes dominantes, fazendo com que o
espectador(a) tenha a oportunidade de elaborar suas proprias compreensoes, criando pontes
com os sujeitos de forma a articular maneiras de intervir nos acontecimentos e urgéncias do
agora.

Nesse caso, laca-se mao de que é sim possivel e extremamente importante as
atividades estéticas. Quando elas estdao desconectada de uma nogao tnica de sujeito resulta em
um ambiente potente aos afastamentos das politicas do capitalismo e toma-se parte de um
processo de recuperacao do campo sensivel, conectado ao contexto politico. Os(as)
espectadores(as) podem reagir e quica sair de uma posicdo passiva para entdo, adentrar em
uma atividade que abre frestas, mescla mundos, costumes, sociedades e acontecimentos. O
tempo cotidiano se reinventa, as discussdes atuais sdo aprofundadas, adquirindo um

enfrentamento as questoes da vida humana.
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Por isso, retomar a ideia de Palhacaria Performativa se faz necessaria, uma vez que ela
possibilita as conexdes entre o sujeito e a atividade estética. Para dissipar a violéncia humana,
expusemos a ideia ilusoria de protecao na qual somos acostumados a ter. No entanto, este é
um grande perigo, pois ndo tem como privarmos do desconhecido, a ndo ser adentra-lo com o
riso, neste caso, como uma maneira de desarmar as agressdes que existem em cada um de nos.

Ao discutir atividade estética, politicas do capitalismo, vida humana, podemos fazer
uma relacdo com a situacdao das pessoas em situacdao de rua. Esse coletivo misto de pessoas
urbanas estdo cada uma a seu modo elaborando o registro de uma incongruéncia frente a vida
que é ditada. Para essas pessoas, a casa ou o espaco fechado é a rua, e nela tudo pode vir a
acontecer. A auséncia de sono, frio, chuva sdo em sua maioria constantes. O estado em que
esses COrpos se encontram sao muitas vezes ignorados. As politicas do capitalismo mais uma
vez cumprem suas fungdes. Inserem a imagens dessas pessoas como pessoas a manterem a
distancia, porém mais do que essas nocOes reducionistas é necessario repensar essas
construgoes.

Para uma pequena analise, precisamos compreender que essas pessoas aos olhos do
sistema capitalista sdo grupos inativos, ou seja, ndo sdo grupos que tem em seu forte a
presenca exacerbada do consumo. Portanto, sdo grupos em que para o sistema capitalista ndo
existe, e ele tenta fazer com que isso de fato aconteca. Porém, por outro lado essas pessoas
estdo na rua, e nés vemos a presenca cada vez maior, apontando os desajustes sociais, aquilo
que ndo esta de acordo.

Dessa forma, este estudo torna-se mais uma rede de indagacdes frente ao discurso que
a sociedade tem colocado. Propor uma discussdao em torno dessas questoes tratados aqui, nao
¢ somente para tornar esse local mais politico e participativo, mas também para tornar o

sujeito mais ativo e agenciador de esferas de poder na qual ele esta inserido.
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CONSIDERACOES FINAIS OU ATE ONDE CAMINHAMOS

Como vimos, o estudo realizado é composto por uma transversalidade para fazer
funcionar os entres tantos saberes-praticas: a arte da palhacaria, a performance, as pessoas em
situacdo de rua, o cinema, a cartografia etc. Todas essas pequenas ilhas cujo o contexto de seu
mapa e a trajetéria esbocada pela pesquisa faz encontrarmos relacdes, sdo processos
decorrentes de uma expansao ao longo da pesquisa para além dos moldes pré-fixados. Dentre
as muitas discussdes no presente texto elucidada, retomo dois aspectos: a necessidade urgente
de problematizacdao, movimentagao e atrito das relagdes de poder, e o outro ponto diz respeito
aos corpos das pessoas em situacao de rua e como ele € palco de muitas violéncias.

O primeiro ponto é retratado quando traz para a discussao conceitos importantes
quanto aos processos de subjetivacdes sociais dominantes. A constatacdo de que por mais que
se busque por rupturas no sistema ha sempre uma forca que nos prende, recaptura, os modos
de vida nos impdem um eterno lutar. Ndo é de se surpreender que ano apos ano, estiveram
integradas politicas de condicionamento do sujeito, o que implica em projetos muito bem
arquitetados que tem como objetivo a manutencao dos privilégios das classes dominantes.
Porém, estamos em condi¢des seguras de reconhecer que a arte da Palhacaria Performativa
vem excepcionalmente criando uma relacdo de resisténcia. Desde o inicio, esse modo de
operar desorganiza as regras sociais e é uma relutante maneira de apresentar-se como uma
forma legal daquilo que ndo pode e ndo quer ser enquadrada.

O outro ponto importante insiste que na sociedade dominante a presenga das pessoas
em situacdo de rua, causa um lugar da marginalidade tdo grande, a ponto de se tornar um
lugar a ser questionado. Em decorréncia disso, consigo ver uma ponte que liga a escuta
dos(as) palhagos(as), dos performers com a das pessoas em situacao de rua, o que articula um
outro olhar, uma outra atencao frente ao modelo de sociedade pré-determinado. Assim,
atribuimos a essas pessoas a importancia de ser um(a) agenciador(a) do desarranjo
organizacional das forcas dominantes.

Diante desse quadro temos, uma pesquisa de campo realizada. Nela outro
desdobramento importante: de um lado temos a dimensdo dos que procuram auxilio e ndao tem
um territorio fisico determinando, exemplo: uma casa dentro dos moldes sociais. Dessa
maneira, povoam as ruas, fazendo delas o seu lar, primeiro pelo porte de objetos como

papeldo, cobertor etc, até as atividades desempenhadas consideradas antissociais, como
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banhar-se em publico, ter suas relagdes sexuais em publico, dentre outras necessidades
basicas intrinsecas aos sujeitos; e de outro nos deparamos com um modelo administrativo
pensado a partir de uma forte estratificacdo social, capaz de impor ndo somente a submissao
de seus auxilios, como também realizar uma conducao de atendimento anti-humana e cheia de

preconceitos.

A este ultimo faco mencdo a partir da experiéncia vivenciada em um dos
atendimentos, que em especifico me chamou a atencao pelo fato de ter a impressao de que a
conversa que se dava parecia um dialogo de surdos, onde as pessoas em situacdo de rua
falavam e o(a) trabalhador(a) social escutava apenas o que ele queria, quando escutava. Em
sua maioria o que se viu foi o seguimento de protocolos.

Macro e microprocessos que, foram se desenhando pela pesquisa. Como demonstram
as pessoas em situacdo de rua com os quais dialoguei, é perceptivel o quanto os que ja
passaram pela situacdo da rua tem em seu corpo o registro, a marca, das violéncias sofridas. O
que influenciou profundamente o desenrolar do trabalho. Essas pessoas, diferentemente da
maioria, cada uma a seu modo, nao tentaram maquiar as relacdes sociais com as quais vive ou
viveram. Pelo contrario, o que se percebeu foi o escancaramento das suas fragilidades, que de
certo modo, é algo fortemente repelido pela sociedade dominante. Ademais, a cartografia
enquanto caminho para adentrar aos territérios vividos contribuiu sobremaneira para as
relacOes experienciadas.

O caso estudado do projeto realizado na Finlandia, e a situacdo das pessoas em
situacdo de rua, tal como ocorre no Brasil, possibilitou reconhecer a forca da violéncia no
nosso pais, como quando estudado o Plano de Acdo para prevenir a falta de sem-teto na
Finlandia (2016-2019). Ao longo de toda uma profunda discussdo e processo de registro da
quantidade dessas pessoas no territorio, notadamente foi realizado agOes integradas em
relacdo ao tratamento dispensado as pessoas em situacdo de rua. No caso brasileiro, esta
situacdo veio se refletir, pela falta de preparo dos profissionais sociais e a caracteristica de
confundir o direito com a ajuda.

Um dos aspectos e talvez o mais questionavel, é que a esfera de poder realiza
constantemente seus feitos, e ela se dd em processos fisicos, psicologicos, sociais etc. No
entanto, quando se estuda de maneira mais aprofundada percebe-se que assim como o restante
da sociedade, essa pequena parcela que comanda e dissemina tudo o que pode ou ndo,
também esta imersa em situacdes limites, como o endividamento financeiro, o nao

cumprimento das regras sociais impostas etc. No entanto, a diferenca aqui encontrada, é que
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para essa classe dominante o perddo das dividas é algo comum, e isso os diferencia dos
demais, uma vez que ele ndo tem que assumir com as consequéncias das dividas por ele
acarretada.

Uma das marcas da pesquisa foi também constatar que o(a) palhago(a) é um
performer, que tem em seu primeiro impulso o trabalho com o inesperado. Implantado pela
proposta da investigacdo de sua prépria figura comica ele(a) performa a fragilidade humana,
aquilo que é tido como feio, desprezivel, deformado. Para tanto, esse trabalho é elaborado a
partir da sua desconstru¢ao que gera um outro modo de ver o mundo. Na outra ponta deste
processo, aparece uma caracteristica que é a concretude da vida, a necessidade basica de estar
presente ao momento, viver o imediato e insolito.

Levando em conta a profundidade da Palhacaria Performativa, e partindo para o
reconhecimento das estruturas dos corpos e relagdes de poder que regem em nosso presente,
as articulacGes entre o(a) palhaco(a)-performer e as pessoas em situagdo valem ser mapeadas.
Tao operante nos dias atuais, como sdao os discursos por eles realizados, coincidem a
necessidade de poténcia de vida que mobiliza as relacdes, quebra os modelos pré-
determinados e rompe com a hierarquia social.

Em didlogo ao mencionado acima, essa pesquisa também constatou que ha uma luta
imensa que precisa ser travada frente aos modelos dominantes que é o direito pelo ndo saber,
o direito pela imprevisibilidade do que acontecera e o que sera, a urgéncia de legitimar o
fracasso como um processo comum a todos e de total reconhecimento e valorizacdo. Talvez
assim, reconhecendo a fragilidade com que cada pessoa traca os seus modos de vida,
poderiamos pensar no eixo da pobreza e como ameniza-la.

Nesse sentido, é preciso que ndo esquecamos que riso € este que ri de si mesmo. Que
riso é esse que exerce poder sob as populacdes que sao dominadas. Portanto, é preciso que
ndo esquecamos de investigar que riso é esse que poder ser um microprocesso revolucionario.
Dessa forma, o estudo realizado acredita que a poténcia de vida pode se dar frente ao riso que
gera microprocessos revoluciondrios, este que sdo as transgressoes de padrdes normativos,
que eleva a poténcia, onde ndo ha mais separacdo entre piramides sociais durante sua duracao,
o que ha é uma unidade indefinida.

Portanto, o encontro deste trabalho esta na poténcia de interacdo em relacdo aos
palhacgo(as)-performer e as pessoas em situacoes de rua. Onde a producao de conhecimento

caminha pela forca de exposicdo e presenca, por partilha de afinidades e porosidades. Abrir o
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problema ndo é simplesmente compartilhar, é expor uma ferida que ainda esta em processo de
cicatrizacdo, é descobrir a cada momento que a disritmia é um fracasso da razao.

Durante 0s quase vinte e quatro meses em que estive imersa na pesquisa, visitei um
repertdrio de bibliografias, Guattari, Cohen, Ferracini,Rey,Bolognesi, etc... que deram nocoes
das dimensdes que o trabalho apontou. Uma das descobertas foi justamente a maneira como
tém se revelado as fronteiras entre os diferentes dominios artisticos e a fluidez das
demarcacoes de seus territorios. Até porque, as operacOes de experiéncias de carater
eminentemente cénico, sdo exatamente manejados por multiplos enunciadores em um trabalho
artesanal.

Estes aspectos sdo interessantes porque indicam que as nocgOes de antropologia,
sociologia, filosofia, politica, economia caminham juntos. Nesse sentido, o que ha é uma
resposta conceitual a dissolugdo de limites, fronteiras, de maneira que a obra e o processo, a
ficcdo e a realidade, o espaco cénico e o espago publico se confundem.

Hibridos territorios da histéria, estdo os palhagos-performers, as pessoas em situacao
de rua, os seres socialmente marginalizados envolvidos, sujeitos, pessoas, geralmente, que
ndo seguem um conjunto de regras normatizadoras, mas sim as invertem. Uma parcela da
populacdo que pensa sobre sua situacdo, que compreende o absurdo da sociedade em que
vivem E que, sobretudo, faz sua insercdo buscando outras relagdes de afetos, micropoliticas

como Guattari (1986) ressalta

Se desse para apontar a regra n° 1 da micropolitica (n°® 1 e tnica), uma espécie de
parametro do analitico das formacdes do inconsciente no campo social, eu diria o
seguinte: estar alerta para todos os fatores de culpabilizagdo; estar alerta para tudo o
que bloqueia os processos de transformacdo no campo subjetivo. (1986, p. 136).
Creio que a visdao de Guattari é um suposto direcionamento da relacdo do sujeito na
sociedade que ele(a) se insere. A micropolitica do corpo social contemporaneo compreende 0
politico e trava um embate aos regimes que condena o sujeito. De acordo com o autor,
apetrechos usados nos processos de impedimento de mudancgas sdao bastante equivocados,
atrasados, primitivos, e carregam um teor de inducdo para um unico ponto de vista. A
viabilizacdo dos processos micropoliticos, abrem multiplos focos, envolvem a sabedoria das
relacdes sociais, das relacdes do sujeito com o meio ambiente, com a arte, que certamente
reflete na percepcao e sensibilidade.
Por isso, acredito que é preciso que sejamos capazes de romper os paradigmas que

defini a arte correta, a sociedade correta, o modo correto de existir. Todas as suas articulagdes
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com o presente devem ser retomadas enquanto processos de resisténcias, que mais do que
oposicdo, sao de fato, forcas criadoras de experiéncias radicais de um outro tipo de
afetividade, como coloca Guattari: “[...] pér a micropolitica por toda parte: em nossas
relacdes estereotipadas de vida social, de vida conjugal, de vida amorosa e de vida
profissional, nas quais tudo é guiado por cédigos (1986, p. 136)”.

Como vimos, para além das forcas normatizadoras, a micropolitica se propaga e
engendra condicoes de criagdo junto a modos de desenvolvimento de processos de
subjetivacdes inusitados. Desse modo, a microplitica age como multiplicacdo e ecossistemas,
uma espécie de regeneracdo politica, ética, estética, que da importancia ao novo gosto pela
vida, onde ndo sou mais eu mesmo como antes, pois fui surpreendida em um devir outro,
transportada para além de meus territorios existenciais familiares.

No que tange a arte, em especifico a Palhacaria Performativa, encontramos condi¢oes
de um evento que nunca se repete, cujo a caracteristica se da no aqui e agora do momento, o
que equivale dizer que ultrapassa o principio de separacao entre a performance e o teatro
tradicional, pois torna-se unica a cada vez que é agenciada. Considerando que a obra ndo
resulta na finalizacdo de um processo, temos a dimensdo de que ela é o préprio processo de
criacdo, onde ocorre um tracado processual considerado performativo de resisténcia a obra
definitiva e significativa.

Se no final do séc. XX a atividade estética estimou que é menos importante obras
acabadas e alertou o seu carater processual, no ano de 2020 temos uma nocdo de que estar em
relacdo com o(a) artista é mais importante que entender e interpretar as acoes que ele(a)
desenvolve. Desse modo, a presente pesquisa afirma o interesse pela variedade de aspectos da
vida social, visando a desestabilizacdo do cotidiano, a transgressao, a ruptura, o que qualifica
uma acgao artistica que promova a diferenca.

Depois de tudo que vimos, cabe a pergunta: O que os palhagos(as)-performers e as
pessoas em situacdo de rua estdo a nos dizer a partir de sua indignacao em relacdao a modos de
vida sociais? O didlogo com este contexto mostra que a aposta € em uma desconstrucao de
paradigmas, aquele que compromete a aproximacdao com determinados grupos de pessoas
atentando-se para os modos de producdes capitalisticos, onde as consequéncias sociais sdo
altissimas.

No que diz respeito a Uberlandia-MG, e talvez possamos estender esta premissa a

certas areas do tridangulo mineiro, sdo exatamente 0s sujeitos deixados a margem da sociedade
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que sdo capazes de elaborar comportamentos, saberes e pensamentos diferenciados sobre a
problematica da pobreza. E é justamente em detrimento desses, das pessoas que passaram ou
vivem na rua, que a pesquisa de mestrado avangou.

Pois bem, finalizo este trabalho com duas questdes que realmente me incomodaram ao
longo dos meses e que espero ao mesmo em parte ter tentado refletir: como pessoas tdo bem
qualificadas para se colocarem na sociedade, como sdo as pessoas em situagdo de rua estdo
completamente ausentes das instancias governamentais de gestdo dos projetos de moradia? E
esta situacdo diz mais sobre pessoas em situagao de rua, ou sobre as estruturas de poder que as

envolvem?
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ANEXOS

1.1 ANEXO A -ENTREVISTA SEMI ESTRUTURADA PARA A PRODUCAO DE
DADOS DA ANAILISE

Nome:

Idade:

Em relacdo a sua vida,
A) Como vocé traga seus caminhos diarios?

B) Como vocé descreve o seu modo de viver hoje?

C) De que maneira, vocé cria sua propria forma de viver?

Em relacdo aos lugares que vocé frequenta,
D) Como ¢ sua relacdo com as instituicoes?

E) Como o seu modo de viver se relaciona com as regras dos locais frequentados?
Se vocé pudesse trocar de papel,

F) Como vocé seria?

G) Vocé gostaria de dizer mais alguma coisa que eu ndo perguntei?
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1.2 ANEXO B - DIARIOS DE BORDO - PESQUISA DE CAMPO

Diario de Bordo 23/08/2018

Um senhor, de aproximadamente 50 anos esta com dificuldade com a documentacdo do
beneficio auxilio doenca. A assistente social faz contato para verificar o agendamento da
pericia, mas ndo consta nada. Ao mesmo tempo que ela faz a ligacdo ele diz: Albergue nao é
muito bom pra morar ndo”. Comeco a me debrucar sobre um documento que me é passado
sobre as acoes do servico especializado a populacdo de rua da cidade de Uberlandia. Nele
consta algumas partes que me faz pensar “servico de forma continuada”; “tem a finalidade de
assegurar atendimento com atividades direcionadas para o desenvolvimento de
sociabilidades” (onde estaria?); “perspectivas de construcao de vinculos interpessoais e
familiares que, oportunizem a construcdio do processo de saida das ruas””; “propoe
desenvolver acOes articuladas e integradas com a rede de servigos socioassistenciais da
protecdao social basica e especial (??7?7?), servicos publicos de educacdo (????), saude (?7?),
Cultura (???7?), esporte (????), redes sociais locais (??), érgaos de garantia de direitos (?7?),

atendimento.

Caso Perspectiva. Ao abordar um novo atendimento, a assistente social faz a seguinte
pergunta: “Qual a sua perspectiva? Ja resolveu o problema com as drogas? Vocé quer ir pra
Brasilia, mas n6s ndo fazemos o trecho todo. Vocé entdo, quer ir para Cataldao ou Caldas
Novas?” A pessoa em situacao de rua responde: “Eu quero fazer o negocio do bolsa familia,
eu estava sem tempo e com vergonha”. Assistente social: “Para receber o beneficio do Bolsa
Familia, vocé precisa estar a quarenta dias na cidade”. A pessoa em situacdo de rua: “Quero
fazer meu curriculo”. Assistente social: “Isso vocé pede ao pessoal da recepcao”.

Fico sabendo que vou conhecer um dos albergues que atende familia, criangas e pessoas mais
velha. Fico também sabendo que todas as pessoas em situacdo de rua tem direito de
permanecer nos albergues (pernoites) e ou abrigos (acolhimento provisério) por um periodo
maximo de trés meses.

Outro caso. Pedido de encaminhamento para outro espaco. Abordagem da assistente social:
“Qual sua perspectiva?”. A pessoa em situacdo de rua: “Encaminhar a documentacdo para
tirar minha carteira de trabalho” (Obs.: Como eles ndo tem endereco fixo, e a dinamicidade da
rua impde uma outra légica, é constante a solicitacdo para retirar documentos. Porém, o
Centro POP bloqueou essas solicitacdes, dando um nimero maximo. O que ndo resolveu a
questdo, uma vez que a situacdo ndo é a responsabilidade deles frente aos documentos, e sim,
o contexto da situacdo acometida durante o processo na rua.). Assistente social: “E por qual
motivo vocé saiu do albergue onde estava?”. A pessoa em situacdo de rua: “Pela
religiosidade”.

Ao conhecer o Ceami, percebo que toda a organizagao da casa, como limpeza, manutencdao do
espaco, organizacao é colocada para as pessoas em situacdo de rua. De maneira que elas
precisam cumpri as regras, isso inclui, os dias e fungGes estipuladas pela direcao do espaco,
para poderem continuarem na casa.
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Me dizem que cada espaco é gerido por uma equipe de: 1 Coordenador, 1 Assistente Social, 1
Psicdlogo, 2 Cozinheiros, 2 Servicos Gerais, 5 Monitores, 1 motorista. Porém, neste dia, pude
perceber que esse espaco a tempos ndo tinham psicélogo e assistente social.

Diario de Bordo 28/08/2018

Caso A — Pessoa em situacao de rua: “Estou a um ano em situacdo de rua, tem um dia que
estou em Uberlandia, casa mesmo s6 em Macei6”. Assistente Social: “Concessao de
Passagem é s6 uma vez, precisa pensar bem onde quer ir, porque teve uma mudanca na lei”.

Caso B — Pessoa em situacdo de rua: “Perdi o cartdo cidada no Amazonas”. (OBS.: Percebo
que as compras de passagem nao resolve a situacdo, s6 encaminha para outras cidades.
Eles(as) ficam migrando no intuito de conseguir trabalho em outro lugar, mas a condigdo
permanece a mesma e consequentemente a situacdo e dificuldades também).

Caso C — Uma pessoa em situacao de rua, que também é compositor, aposentado, musico tem
um problema de hérnia de disco. Soube que a cidade de Uberlandia realiza a cirurgia, porém
ao chegar, os hospitais publicos ndo estavam fazendo o procedimento. Ele diz: “Nao levei a
vida a sério, fiquei brincando, agora dou trabalho para os outros”. “Vou te passar o niimero de
contato da minha filha mais bonita, mais sensivel, mas que me decepcionou. Eu queria que ela
fizesse filosofia, ela fez engenharia”. Sua cidade natal fica no Parana.

Diario de Bordo 05/09/2018

Vi a mesma pessoa que eu vi no encontro que teve organizado pelo movimento da populacao
de ria. Estava na praca com uma outra pessoa.

A diretora do Centro POP ndo estava no dia que marquei, ndo mandou mensagem, estou no
mesmo local que ja fiquei outras vezes, nao foi o que pensamos, o planejado era ir para a
abordagem de rua. Ela ndo permitiu que eu fosse com a equipe sem ela.

Caso A: Uma pessoa em situacdo de rua com pé quebrado relatou que dois segurancas
bateram nele no aeroporto de Guarulhos. Ele disse: “Eu to pé da vida”. Ele quer fazer um
curso de natacdo, rapel, primeiros socorros. Sentiu muito frio a noite passada, ele dormiu na
praca. (OBS.: Vejo na internet que ontem foi o dia do ano que mais fez frio em Uberlandia).
Relatou o ndo reconhecimento do pai bioldgico e disse ser uma questdo mal resolvida que o
tem perseguido. Ele pediu para ir ao banheiro. Enquanto estava no banheiro, uma das
assistentes sociais comentava a outra que ele precisa de um psiquiatra. Os relatos mesclavam
com passagens biblicas, por exemplo, quando dizia que o pai ndo o reconheceu, ele também
falava que os lobos do mal estavam perseguindo ele.
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OBS.: Fico sabendo que a diretora do Centro POP exerce a atividade de diretora em cargo
comissionado. Ela ja é aposentada do governo. A equipe que trabalha 14, alguns sdo cargos
comissionados, alguns sdo efetivos.

OBS. 2: O atendimento anterior finalizou as 9 horas e 50 minutos e sdo 9 horas e cinquenta e
oito minutos e ainda ndo chamaram ninguém. S6 ha uma assistente social atendendo. Quando
finaliza-se um atendimento, normalmente da-se um intervalo.

OBS. 3: Quando a pessoa em situagdo de rua sai da sala, ela obrigatoriamente tem que colocar
no questionario tudo o que aconteceu, porém muitas vezes as percep¢oes sao reduzidas, pelas
generalizacoes dos servigos. Essa reducdo prejudica o processo, a0 mesmo tempo, que toda
essa obrigacdo de registro coloca o atendimento em um lugar quantitativo e ndo qualitativo.

OBS. 4: Descubro que de toda a equipe atuante do Centro de Referéncia para pessoa em
situacdo de rua de Uberlandia, apenas dois sdo efetivos, o restante todo é cargo comissionado.
Isso inclui trés pessoas na equipe de abordagem, um coordenador administrativo e trés
assistentes sociais.

Caos B: Uma pessoa em situacao de rua, perdeu o emprego e teve que ir para a rua. Essa
pessoa eu pude conversar do lado de fora, minutos depois que cheguei ao Centro POP.
Recebe R$91,00 do bolsa familia que me diz: “Ninguém da conta de ficar em albergue. Por
conta dos horarios que vocé tem que chegar, das regras”. A assistente social pergunta: “Vocé
tem filhos?”. A pessoa em situacao de rua responde: “Um”. A assistente social: “Paga
pensdao?”. A pessoa em situacdo de rua: “Ndo” (Como ele conseguiria pagar pensao se ele
recebe R$91,00 por més?).

As 10 horas e 4 minutos foi o horario do ultimo atendimento.

OBS 6.: Uma pessoa em situacdo de rua, de aproximadamente 75 anos teve convulsdao no
local de atendimento e ficou desmaiada, estendida no chdo. A ambulancia chegou um tempo
depois e uma pessoa que estava proximo relatou que perguntaram a atendente se teve queda,
alguma batida na cabeca e disseram que ndo. Porém, a pessoa que estava proxima relatou que
ele bateu e que ndo foi fraco.

OBS. 7: A impressdo que tenho é que conforme os casos vao acontecendo, ha uma
naturalizacdo dos atendimentos e da maneira como sdo tratados. Comeco a achar, que a
assisténcia é realmente, apenas isso, tirar documentos, encaminhar a albergues.

OBS. 8: Perguntei a uma assistente social, quem era concursado e quem tinha cargo
comissionado, que se nega a dizer e somente diz, por intervencdo de uma outra, que diz que
essa informacdo ela dando ou ndo, eu conseguiria ver na internet. Fico entdo sabendo que
apenas duas pessoas do quadro geral de funcionarios sdo efetivos, o restante é cargo
comissionado.

As 11 horas e 2 minutos iniciou o proximo atendimento.

Caso C: Uma pessoa em situacdo de rua quer sua identidade, que esta no Para. Diz ter
flexibilidade para trabalhar na parte da noite, deseja muito trabalhar. Relata que estava
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morando com um amigo, mas que percebeu que o amigo bebia e comeco a notar algumas
posturas ruins da parte dele, como por exemplo um episddio que ele foi beber e saiu do bar
sem pagar a conta. Ele insatisfeito, juntou as coisas dele e foi embora. Ele também relatou o
frio da noite passada. As 11 horas e 15 minutos o atendimento foi finalizado.

Caso D: Uma pessoa em situacdo de rua deseja albergue até o dia de receber. Disse que vai
sair da cidade. E uma situacdo dificil, a assistente me diz. Ele ja foi muitas vezes atendidos e
nao para em albergue nenhum. Tem problema com vicio. Ele diz ao final do atendimento: “Te
agradeco” (eu me questiono, tem que agradecer ndo, é um direito, tudo se inverte).

Fico sabendo que ha um gasto de 100 mil com passagens pelo municipio.

Diario de Bordo — 12/09/2018

Limpeza. Em dias de limpeza, os funcionarios ficam pelo lado de fora até a limpeza finalizar.
Esse lugar é também o local onde as pessoas em situacdo de rua ficam. Rodrigo (uma mulher)
comegou a pedir socorro, dizia: “Eu quero ir embora, me tira daqui, isso aqui é um inferno, eu
conheci o inferno em vida, me tira daqui”. Ele diz com os olhos cheio de 4gua. Olhava para
mim e para a diretora suplicando ajuda. Nesse mesmo instante havia outra pessoa em situacao
de rua que estava também alcoolizada, mas consciente. Comecou a pedir ajuda de maneira
que interrompia o assunto das funcionarias. Uma delas, cheia disse entdo que ele era
TRASTE, com essas palavras e em publico. Em seguida, a pessoa em situacao de rua,
percebendo o desrespeito disse que era para ela ficar tranquila, que ele iria fazer
uma denuncia, porque ela ndo poderia dizer aquilo. Ao perceber a situacao, a
diretora do Centro POP, que estava proximo a mim diz: “Ela que disse, ela que resolva”, e
logo se posicionou para que ela se controlasse e acabasse o assunto.

Diario de Bordo — 18/09/2018

Cheguei as 08 horas da manhd, agora sdo 8 horas e vinte e cinco minutos e a equipe de
abordagem ainda ndo iniciou os trabalhos. Descubro que uma funcionaria, que no tltimo
encontro desrespeitou verbalmente uma pessoa em situacdo de rua, trabalha no setor da frente,
triagem. A equipe de abordagem me solicitou para esperar que eles iam na policia para
conversar e que poderia ficar no escritério aguardando. Desconheco o assunto, mas me
estranho por ndo poder ir, sabendo que a policia atua junta a equipe, ndo sei como. Saida com
o consultdrio de rua. Abordagem na praca, pessoas dormindo ao relento, os dois rapazes da
equipe mexeram neles, de uma maneira indelicada, a ponto das pessoas que estavam
dormindo acordarem assustadas. A funcionaria mulher tinha uma forma mais amena de
abordagem, perguntava se eles precisam de albergue, direcionava para atendimento. Ofertas
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de albergues, recusas, pedidos de desocupacdo da praga, e eu ao acompanhar me questionava:
E eles vao para onde? Circulamos com o carro, fomos a um local buscar uma psicéloga para
conversar com uma pessoa em situacdo de rua que o Centro POP tem recebido dentncias.
Uma casa simples no meio de um bairro sofisticado. Ele ndo estava. Deslocamentos.
Abordagem no viaduto, pedidos de saidas. Mas eles voltam. Me pergunto: E eles vdo para
onde? Os pedidos de desocupacdo soam como cumprimento de fungdes. Muita conversa no
trajeto. Me sinto pesada, ndo pelo trabalho, mas pela auséncia dele. O tempo voa, um mexe no
celular, outro fala coisas do cotidiano, outro comunica o que “parece” ser avango no servico,
mas ndo, ndo avanga, eles e elas estdo 14, em situacdes desumanas. Penso que estou perdendo
tempo. Saollhoras da manha e a equipe parou para lanchar. E eu penso: Mas fizemos alguma
coisa? Sinto ndo ter feito nada. Cumprimos papéis. Um vazio. Me recuso a ir ao lanche, me
sinto mal com tamanha falta de humanidade e profissionalismo no trabalho. Observacao 1:
Soube de um caso comentado pela equipe, que a diretora do Centro POP tomou um soco na
casa de uma pessoa em situacdo de rua. Observacao 2: O seguranca de um espaco proximo ao
escritorio do Centro POP, cujo apelido é similar a uma raca de cachorro bravo, disse com
todas as palavras, que uma pessoa de rua que tem colocado malas na rodoviaria, qualquer dia
desses, vai levar uns cacetes.
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