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RESUMO

Esta pesquisa analisa o texto escrito da peca de teatro “Calabar: o elogio da traicédo”,
produzida por Chico Buarque e Ruy Guerra, em 1973. A andlise pauta-se em postulados da
Analise do Discurso de linha francesa (doravante AD) e segue uma linha de pesquisa
tedrico-analitico. A escolha dessa obra literaria como objeto de estudo deve-se ao fato de
que uma obra literaria, considerada obra de arte, expressa a realidade e ao mesmo tempo
cria uma realidade propria que ndo existe fora nem antes da obra. Como elemento da
estrutura social, uma obra expressa um produto advindo desse meio. Existe uma relagédo
constitutiva entre essa producéo e a realidade social e entre o autor e seu produto (o texto).
Uma vez que a AD trabalha com o discurso produzido no ponto de articulacdo entre os
fendmenos linglisticos e sdcio-historicos, a obra “Calabar, o elogio da traicao”
oportunizou o desenvolvimento desta investigacdo que procura analisar como uma questdo
socioideoldgica pode irromper no (inter)discurso de um texto literario. Estabelecida a
hipbtese de que a mudanca nas condi¢fes de producdo do texto produz deslocamentos de
sentido na construgdo significativa da traicdo de Calabar, analisa-se, nesse sentido, 0s
elementos da historia e da memdria constitutivas do texto, com intuito de compreender, a
partir dos efeitos de memoria presentes na obra, como o sentido dos enunciados sao
determinados pela condicdo socio-historica em que é produzido e ndo somente pela
associacao a sua estrutura. Observa-se, também, em que medida sujeitos e discursos s&o
constituidos no texto literario e estabelece um paralelo entre o episédio historico (cuja
discursivizacdo posta pela historia social promoveu Calabar a personifica¢do da trai¢éo) e
0 periodo historico em que se deu a producdo da obra, para dai realizar uma leitura
possivel dos sentidos de “traicdo”. Dada a pluralidade do interdiscurso que atravessa toda a
trama discursiva de “Calabar, o elogio da traicdo”, este trabalho centra-se na anélise de
alguns recortes que evidenciam a irrupcao de questdes socioideoldgica, na obra, revelando
o conflituoso jogo das relacdes sociais reproduzido no discurso e imerso no texto. Dessa
forma, o texto em questdo, considerando sua discursividade, apresentou-se como objeto
relevante para este estudo, que, descartando qualquer pretensdo de totalidade, aponta
caminhos possiveis para trabalhos futuros que ensejem contribuir para melhor
entendimento do funcionamento dos discursos, bem como das relacbes humanas, no
sentido socioideoldgico do uso da linguagem.

Palavras-chave: Calabar; Trai¢cdo; Memoria Discursiva; Sujeito; Interdiscurso



RESUME

Cette recherche analyse le texte écrit de la piéce de théatre nommée « Calabar : o elogio da
traicdo », produite par Ruy Guerra, en 1973. L’analyse se fonde sur les postulats de
I’Analyse du Discours d’orientation frangaise (donéravant AD) et poursuit une ligne de
recherche théorico-analitique. Le choix de cette ceuvre littéraire comme objet d’étude s’est
basé sur I’ceuvre littéraire entendue comme ceuvre d’art, qui expresse la réalité et a la fois
crée une réalité elle-méme que n’existerais pas soit au dehors soit avant I’ceuvre. Comme
élément d’une structure sociale, une ceuvre implique un produit qui advient de ce milieu. Il
y a un rapport constitutif entre cette production et la réalité sociale, entre auteur et son
produit (le texte). Vu que I’AD s’occupe du discours produit au point d’articulation entre
les phénomeénes linguistiques et socio-historiques, I’ceuvre « Calabar, o elogio da trai¢do »
a possibilité le développement de cette investigation qui analyse comment une question
socio-idéologique peut faire son irruption dans le (I’inter)discours d’un texte littéraire.
Donc, le changement dans les conditions de productions du texte produit des déplacements
de sens concernant la construction significative de la trahison de Calabar. Dans ce sens, on
analyse les éléments de I’histoire et de la mémoire constitutifs du texte, visant a la
compréhension, a partir des effets de mémoire présents dans I’ceuvre, par laquelle le sens
des énoncés sont détermines a travers la condition socio-historique sur laquelle elle se
construit, a part son association a la structure. On observe dans quelle mesure des sujets et
des discours sont constitués dans le littéraire, établissant un parallele entre I’épisode
historique (dont la discursivisation construite par I’histoire social a lanceé Calabar a la
personification de la trahison) et la période historique dans laquelle s’est donnée la
production de cette ceuvre, afin de la réalisation d’une lecture possible des sens de
« trahison ». Donnée la pluralité de I’interdiscours qui traverse toute la trame discursive de
« Calabar, o elogio da traicdo », cette étude focalise I’analyse de quelques recoupages qui
mettent en évidence I’irruption de questions socio-ideologique, donnant a voir le
conflictuel enjeu des rapports sociaux reproduits dans le discours et plongés dans le texte.
Ainsi, le texte etudié, entendu sa discursivité, nous est présenté comme objet relevant
d’une discussion qui ne se veut pas totalisante, considérant, par contre, les chemins
possibles qui ameéneront a des recherches futures visant la compréhension du
fonctionnement des discours et les relations humaines, au sens socio-idéologique de
I’usage du langage.

Mot-clés: Calabar; Trahison; Mémoire Discursive; Sujet; Interdiscours.
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PREFACIO

Como professora, busco constantemente conhecimentos que ajudem a me constituir
profissionalmente, uma vez que a habilitacdo que o curso de licenciatura me conferiu foi,
para mim, apenas o primeiro passo para uma formacdo elementar e necessaria para
empreender um trabalho no sistema de ensino. Com o passar do tempo, fez-se necessario
especializar-me e dar continuidade aos estudos.

Desde a primeira especializacdo em Lingua Portuguesa (1984), na UFMS-CEUD,
quando tive meu primeiro contato com questdes significativas acerca da Linguistica, senti-
me atraida pela idéia de aprofundar meus estudos nessa area do conhecimento humano. Em
2002, ao ingressar em uma especializacdo em Linglistica, na mesma instituicdo
anteriormente mencionada, decidi que esse era 0 caminho que eu iria percorrer.

Permear conhecimentos tdo significativos como o saber lingiistico, aprender que
modelos produzidos pela Linguistica produzem um saber sobre a lingua, epistemoldgico,
que é o discurso da ciéncia e que tem o poder de fazer saber, fascinou-me. Essa experiéncia
foi para mim um verdadeiro convite para reflexdes mais profundas, ansiava por respostas a
questBes referentes ao texto, em especial, ao discurso e ao procedimento de analise
discursiva.

Assim, ingressar em um curso de Mestrado, poder dedicar-me aos estudos e a
pesquisa em busca de respostas para tantos questionamentos que foram se acumulando ao
longo dos anos em exercicio no magistério, apresentou-se para mim como uma
oportunidade impar.

Determinada em minha busca por conhecimentos que me levassem a compreensao
dos funcionamentos discursivos, inscrevi-me no concurso do Mestrado em Lingistica na

Universidade Federal de Uberlandia. Inicialmente a idéia era pesquisar o discurso em
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livros didaticos. Foi minha proposta para o projeto com o qual ingressei no curso. Porém,
ao desenvolver um estudo para executar um trabalho na disciplina “Discurso, Histéria e
Memoria” apaixonei-me pela possibilidade de desenvolver um projeto de pesquisa que
analisasse o discurso literario da peca teatral “Calabar, o elogio da traicdo”, de Chico
Buarque e Ruy Guerra. Propus para o professor da disciplina e para o meu orientador e
ambos concordaram com essa possibilidade?. Assim, guardei o projeto anterior e mergulhei
nessa nova idéia.

Agora, conhecendo um pouco mais sobre a Analise do Discurso, projetei
desenvolver uma pesquisa visando ao conhecimento de como uma questao socioideoldgica
irrompe no discurso da literatura e em que medida sujeitos e discursos sdo constituidos
textualmente no literario. A escolha dessa obra deve-se ao fato de que, para a analise do
discurso de linha francesa, o discurso apresenta-se como 0 ponto de articulagdo entre 0s
fendmenos linglisticos e socio-histéricos na linguagem do texto. Assim, fatores como a
época conturbada em que o texto foi escrito e o posicionamento socioideoldgico dos dois
escritores da peca pesaram na minha escolha, ja que, dentre as funcBes da literatura, a

funcéo politico-social sempre chamou minha atencéo.

“Devido a linha de pesquisa na qual meu projeto inicial se inseria, meu orientador era o Prof. Dr. Ernesto Sérgio
Bertoldo. Nessa oportunidade, o professor Cleudemar Alves Fernandes, responsavel pela referida disciplina,
passou, oficialmente, a ser meu orientador.
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1 INTRODUCAO

Tu sabes,

Conheces melhor do que eu

A velha historia.

Na primeira noite eles se aproximam
E roubam uma flor

Do nosso jardim.

E nédo dizemos nada.

Na segunda noite, ja ndo se escondem:
Pisam as flores, matam nosso céo,

E nédo dizemos nada.

Até que um dia,

O mais fragil deles

Entra sozinho em nossa casa,
Rouba-nos a luz, e,

Conhecendo nossos medos,
Arranca-nos a voz da garganta.

E ja ndo podemos dizer nada.

Eduardo Alves da Costa

Uma obra literaria, considerada obra de arte, expressa a realidade e a0 mesmo
tempo cria uma realidade propria que ndo existe fora nem antes da obra. Como elemento
da estrutura social, uma obra expressa um produto advindo desse meio. Existe uma relagéo
constitutiva entre essa producéo e a realidade social e entre o autor e seu produto (o texto).
Dessa forma, chamou nossa atencdo uma obra escrita nos conturbados anos de 1970,
conhecidos como o periodo mais dificil da ditadura militar, denominado *“anos de
chumbo”. Dentre as discussdes sobre os efeitos inibidores da censura nas criacOes e
expressdes artisticas e do uso dessa desculpa como &libi para a escassez de producédo
intelectual nesse tempo, consideramos importante a declaragdo de Antonio Candido®, em
uma conferéncia em 1972, nos Estados Unidos, para situar a posicdo dos autores de

“Calabar, o elogio da trai¢cdo™:

O atual regime militar no Brasil é de natureza a despertar o protesto
incessante dos artistas escritores e intelectuais em geral, e seria impossivel
gue isto ndo aparecesse nas obras criativas (...). Por outro lado, este tipo de
manifestacdo € extremamente dificultado pelo regime, que exerce um

% O texto dessa conferéncia foi publicado posteriormente sob o titulo “A literatura brasileira em 1972” em “Arte
em Revista”, n° 1, em 1979, p. 25.
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controle severo sobre os meios de comunicacdo. Controle total na televiséo
e no radio, quase total nos jornais de maior circulagdo, muito grande no
teatro e na cancdo; nos livros e nos periddicos de pouca circulagdo a
repressdo é mais branda, porque esta na razdo direta do alcance dos meios
de comunicacao. Além disto, existe em escala nunca vista antes a repressao
sobre os individuos (...). E claro que isso afeta a atividade intelectual e
limita as possibilidades de expressdao. Mas é dificil dizer se influi na
natureza e sobretudo na qualidade das obras criativas.

No entanto, mesmo acreditando que os textos literarios refletem o momento
histérico, condicionados que estdo pelos acontecimentos, ndo podemos afirmar
categoricamente que € o poder estatutario que determina a producdo artistica (apesar de
desejar/tentar controla-la). Dessa forma, ainda que sofrendo a pressdo do poder de tentar
controla-la, ndo podemos nos esquecer que a literatura é, tambem, uma forma de poder, ja
que tem em si a capacidade de promover 0 homem em sua esséncia. Portanto, admirados
pelo teor corajoso do texto, pusemo-nos na expectativa de desenvolver um trabalho com a
enunciacao da obra literaria “Calabar, o elogio da traicdo” pela inquietacdo de investigar
um assunto que vem ao encontro dos interesses que essa obra despertou-nos,
particularmente, uma vez que nos preocupa o papel do texto literario na construgdo de uma
sociedade.

Além do exposto, a escolha dessa obra como objeto de pesquisa deve-se ao fato de
que, para a Analise do Discurso de linha francesa, doravante AD, a linguagem do texto
possibilita a analise discursiva porque nela o discurso € 0 ponto de articulacdo entre os
fendmenos linglisticos e sdcio-historicos. Sendo assim, oportuniza desenvolver um estudo
que investigue linglisticamente como uma questdo socioideologica pode irromper no

(inter)discurso de um texto literario.

Assim, levantamos questfes ao proposito de uma pesquisa tedrico-analitica, com a
finalidade de direcionar nosso trabalho. Como o sentido do texto literario pode ser

determinado pela condicdo sécio-historica em que € produzido? Como uma questdo
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socioideoldgica irrompe em um discurso literario? Em que medida sujeitos e discursos sao
constituidos no literario? Que relacé@o pode ser estabelecida entre a “traicdo” de Calabar

e as outras traicdes propostas pelo texto?

As perguntas de pesquisa foram trabalhadas a partir da hipétese de que a mudanca
nas condi¢cdes de producdo do texto produz deslocamentos de sentido na construcao

significativa da traicdo de Calabar.

Diante dos questionamentos levantados e da hipotese tracada, fixamos como
objetivo geral verificar como uma questdo socioideoldgica irrompe em um discurso
literario. A esse objetivo, instituimos alguns objetivos especificos que estdo intimamente

articulados ao objetivo geral:

e Analisar os elementos da historia e da memoria constitutivos da obra “Calabar: o
elogio da traicdo” com intuito de compreender, a partir dos efeitos de memoria
presentes no texto, como o sentido dos enunciados, em uma obra, sédo determinados
pela condi¢do socio-histérica em que € produzido e ndo somente pela associacdo a
sua estrutura;

e Observar em que medida sujeitos e discursos sdo constituidos no literario;

e Estabelecer um paralelo entre o episodio histérico cuja discursivizacdo posta pela
historia social promoveu Calabar a personificacdo da traicdo e o periodo histérico em
que se deu a producdo da obra para dai realizar uma leitura possivel dos sentidos de
traicdo.

Para atingir os objetivos propostos, buscamos analisar os elementos da histéria e da
memoria constitutivos do texto, bem como aspectos constitutivos do sujeito discursivo,

conforme se mostraram materializados linglisticamente, controlados pela ordem do discurso:
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e aspectos relacionados aos procedimentos exteriores de controle e de delimitacdo do
discurso ( especificamente a interdic&o e a vontade de verdade®):;

e aspectos relacionados aos procedimentos internos de controle e delimitacdo do
discurso (em especial ao principio de autoria).

Como jé foi dito, este trabalho se sustenta em argumentos tedrico-analiticos com base
epistemoldgica proveniente da Analise do Discurso de linha francesa. Portanto, de acordo com
0s objetivos propostos, foram mobilizados os conceitos necessarios para a efetuacdo da analise,
notadamente os conceitos de discurso, sentido, sujeito e ideologia formalizados por Pécheux;
nocdo de heterogeneidade discursiva elaborada por Authier-Revuz e conceitos de funcao autor,
formacéo discursiva, memoria discursiva, poder e resisténcia discutidos por Foucault.

Na primeira secdo dessa dissertacdo, encontram-se os argumentos explicativos dos
acontecimentos e das dispersdes que provocaram o discurso em “Calabar, o elogio da traicdo”.

Para a sustentacao da analise, encontram-se, na segunda sec¢ao, 0s pressupostos teoricos
que fundamentaram a pesquisa. Sob o topico “Preliminares”, apresentamos algumas
consideracOes acerca das nocOes de literatura e do “ser” literario, bem como do género
“teatro”, uma vez que nosso objeto foi produzido no campo da literatura. Para a discussao do
sujeito, utilizamos os topicos como se seguem: “Um olhar para o sujeito, um sentido para uma
teoria”, para discutir a construcdo do sujeito sob o olhar pecheuxtiano; “O sujeito na Anélise do
Discurso”, para o estabelecimento do sujeito na analise; “Do sujeito discursivo ao principio de
autoria”, para situar o sujeito da Analise do Discurso na funcdo autor conforme estabelecido
por Foucault; e “Do sujeito ideoldgico em Pécheux ao sujeito de poder em Foucault”, para

polemizar a questdo da constitui¢do do sujeito na Analise do Discurso.

* Segundo Foucault (1996, p. 15), a nossa vontade de saber foi historicamente constituida na separacéo entre o
que é considerado falso e o que é considerado verdadeiro. O autor exemplifica o deslocamento da verdade que,
do “ato ritualizado, eficaz e justo, de enunciagdo”, é transferida “para o préprio enunciado”. Comenta também
que as grandes mudancas cientificas, ou resultam de novas descobertas, ou do aparecimento de novas formas na
vontade de verdade.
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Ainda na segunda secdo, direcionado a fundamentacdo tedrica, encontram-se 0S
topicos: “Discurso, Historia e Memdria: No principio era o verbo?” e “Da Babel para o
discurso: memdria, uma questdo da interdiscursividade”, para pontuar epistemologicamente
elementos constituintes da analise.

Na terceira secdo, para tratar dos deslocamentos de sentidos do texto, ou seja, da analise
propriamente dita, centrada em recortes (do texto) escolhidos para a abordagem dos segmentos
tedricos anteriormente referenciados, topicalizamos da forma como se seguem: “Histéria e
Meméria no (inter)discurso de uma cancdo”, em que pontuamos os efeitos da historia e da
memoria na producdo de sentidos; “Uma relacdo entre Freis”, para analisar, comparativamente
0 sujeito na fungdo autor; “Tal como a cobra-de-vidro?”, em que discutimos unidade e
dispersédo do texto no embate resisténcia/poder; e “Por que traicdo? Traicdo por qué?, para
analisar a re-semantizacdo da traicéo.

ApoOs essas consideracdes, procederemos a nosso trabalho antecipando que estaremos
nos movendo continuamente entre a materialidade discursiva de “Calabar, o elogio da traicdo”
e os dispositivos tedrico-metodoldgicos da Analise do Discurso, a fim de dar cumprimento ao

nosso propasito.
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2 DOS ACONTECIMENTOS E DAS DISPERSOES

Nos anos 1970, as censuras politica e moral imprimidas pelo regime militar
reafirmaram o esquema de qualquer ditadura: a alianca da repressdo politica com a
repressao sexual. Os censores, mais que prejudicar autores, pretendiam manter o povo
alienado, sem acesso a qualquer instrumento ou material veiculador de informacdes que
pudessem, de alguma forma, contribuir para o aprimoramento intelectual da populacéo,
tentando manipular, dessa forma, o processo de formacdo de opinido do publico. Para
dribla-los, um grupo de artistas, entre os quais Chico Buarque de Holanda, que se utiliza de
seu poder em lidar com as palavras, recorrendo a recursos muito particulares para estar em
contato com o publico expondo suas idéias, conhecidas, no meio artistico, como

“linguagem da fresta™

. A respeito do potencial de Chico Buarque no trato com as palavras,
pode-se dizer que, assim como no contexto musical, também no literario, sua producao tem
sempre fornecido material interessante para analistas tanto da teoria literaria, quanto da
analise do discurso e estudiosos da linguagem em geral. Considerado um autor
politicamente engajado, Chico Buarque, em seu trabalho, tem demonstrado preocupacao
com a condi¢cdo humana, principalmente com a sociedade brasileira.

Na peca teatral “Calabar: o elogio da traicdo”, escrita em parceria com Ruy Guerra,
deparamo-nos com um texto ativador da memoria nacional, da memoria historica. De
acordo com depoimento do proprio Chico Buarque, os autores demoraram um ano
pesquisando e escrevendo a peca. O tema historico e a preocupa¢do com a traicdo, num
periodo em que havia uma verdadeira caca a quem se manifestasse contra o regime

governamental, foram, segundo depoimento dos autores®, os elementos que serviram como

mote para a escrita do texto. Nesse sentido, utilizando-se do ja-dito, o texto apresenta um

® Termo criado por Caetano Veloso para designar a linguagem do malandro (BOLLE, 1980, p. 7).
® Entrevista editada pelo DCE-PUC do Rio de Janeiro em 1973, publicada na 132 edicéo de “Calabar, o elogio da
traicdo” da Editora Civilizacdo Brasileira S.A. em 1980, p. IX a XI.
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discurso atravessado por discursos outros (interdiscursos) que se configuram como
fundamentais para o desenvolvimento de uma anélise interessada em averiguar como 0
contexto social influencia no processo de criacdo de um texto literario.

A contextualizacdo desse periodo historico se faz necessaria, uma vez que esse
passado ndo é tao recente assim para dispensar comentarios. Além do que, sendo o0 assunto
do texto em questdo determinado, reconhecidamente, pelo contexto sécio-histérico em que
foi escrito, torna-se de fundamental importancia situar esse momento.

Em 1964, a democracia brasileira sofre um golpe militar. A justificativa
apresentada pelos militares foi a da “necessidade de defender o pais das garras do
comunismo”. Foi um tempo de muitas perdas. Os movimentos contrarios ao regime militar
foram reprimidos com violéncia extrema. Muitos brasileiros morreram, “desapareceram”,
foram exilados. Intelectuais, politicos, artistas, estudantes, qualquer um que ousasse
manifestar-se a favor da democracia sofria sérias consequiéncias. Nos anos 70, a juventude
vivia a experiéncia “hippie” da paz e amor. Protestando contra os governos (nos Estados
Unidos, contra a guerra do Vietnam, nos paises sul-americanos, contra as ditaduras, por
exemplo), os jovens se rebelavam contra as imposi¢des. No Brasil, também havia um
movimento de jovens inquietos com a repressdo. Foi nesse cenario que Chico Buarque e
Ruy Guerra escreveram o texto para teatro: “Calabar, o elogio da trai¢do”.

Para se compreender o texto de Chico Buarque e Ruy Guerra, fez-se necessario que
nos arremetéssemos no tempo e nos detivéssemos no episodio em que a personagem
Calabar se constituiu em monumento na histéria do Brasil.

Quem foi Calabar? Para uns, foi um patriota; para outros, um desertor; para muitos,
um traidor. Com a peca “Calabar”, escrita em 1973, 0s autores empreendem uma
reconsideracdo do papel histérico desse personagem, estigmatizado, na historiografia

nacional, como traidor por exceléncia. Nao se trata, no entanto, de uma reabilitacdo no
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sentido de fazé-lo passar de bandido a her6i. E apenas uma tentativa de rever os fatos com
olhos colonizados, livre da dptica de Portugal, que, por ter sido o vencedor da guerra, foi
quem orientou a interpretacdo historica.

Segundo Guerra (1977), Domingues Fernandes Calabar foi um militar brasileiro
nascido em Porto Calvo, Alagoas, no ano 1600. Mulato, educado por jesuitas, prosperou
muito, chegando a possuir trés engenhos. Foi um dos primeiros a se apresentar para a
resisténcia aos holandeses, sendo ferido na defesa do Arraial de Bom Jesus, em 1630.

Em 1632, ao tomar conhecimento de que Mauricio de Nassau, chefe dos invasores
holandeses, propunha um tipo de colonizacdo que Ihe era conveniente (Nassau era contra a
monocultura e a favor do liberalismo econémico e religioso; era também impulsionador do
desenvolvimento artistico e cientifico), passou a lutar ao lado dos invasores, quando os
esforgos desses estavam sendo frustrados.

Grande conhecedor do terreno, geograficamente falando, sua colaboracdo mudou os
rumos da luta, ampliando a penetracdo holandesa e recuando a resisténcia brasileira de
Recife e Olinda para o Porto Calvo. Atingiu o posto de major do exército holandés.

Em 1635, chegando a Porto Calvo com reforcos para o governador Picard, foi
aprisionado e enforcado. Sabe-se também que seu corpo foi esquartejado e exposto em
varas, por trés dias.

No texto, a personagem que representa a esposa de Calabar, Bérbara, conduzira a
trama até o final. Com o propésito de entender o seu homem, Barbara mergulha
intensamente no mundo da traicdo. Para isso, vive a traicdo de uma maneira muito
concreta: mantém relages com Anna de Amsterda, a prostituta que veio com as tropas
holandesas para o Brasil e acaba se apaixonando por ela. E, na sua busca angustiada e
apaixonada pelo sentido das coisas, Barbara acaba se entregando a Sebastido Souto, 0

homem que traiu Calabar, denunciando-0 aos portugueses, pois, “estar com 0 homem que
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traiu Calabar talvez seja uma maneira de estar mais perto dele”, diz ela, na peca. Essas
inter-relagfes com “traicdo” despertaram nosso interesse em estabelecer um paralelo entre
0 episddio historico que promoveu Calabar a personificacdo da traicdo e o periodo
historico em que se deu a producdo da obra para, dai, extrair a re-significacdo pretendida
pelo texto.

Passados mais de 30 anos desde a sua escrita, 0 texto nos chama a atencdo tanto
pela engenhosidade artistica de sua construgdo, quanto pelos elementos discursivos
materializados linglistica e historicamente, que se configurou em relevante objeto para
andlise, pois a AD, trabalhando com as relacGes de contradicdo que se estabelecem entre a
Linguistica e as Ciéncias das formacGes sociais, caracteriza-se como uma disciplina de
entremeio (ORLANDI, 2003), por repensar os conceitos dessas disciplinas.

O texto em questdo, considerando-se sua discursividade, apresentou-se como objeto
relevante para os estudos dessa area. A partir de uma leitura instrumentalizada pelos
suportes epistemoldgicos da AD, sua andlise traz contribuicdes para melhor entendimento
do funcionamento dos discursos, bem como das relagbes humanas no sentido
socioideoldgico do uso da linguagem.

Pelo entendimento que essa teoria postula de que o discurso € a unidade de sentido
da materialidade linglistica, efeito dos dizeres, das falas, dos textos que se da a partir de
um acontecimento enunciativo, cuja materialidade demonstra a articulacdo da lingua com a
historia, essa analise objetiva compreender, no (inter)discurso do texto, como o sentido de
um enunciado, determinado pela condi¢cdo sécio-histérica em que é produzido e ndo
somente pela associacdo & sua estrutura, se constitui em um efeito de sentido da
enunciacdo entre interlocutores, conforme explicitado por Pécheux (1997b, p. 82), que
prefere o termo discurso & mensagem, por considerar que nao se trata de uma transmissdo

de informac0es entre A e B, mas de um “efeito de sentido” entre A e B:
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Os elementos A e B designam algo diferente da presenca fisica de organismos
humanos individuais. [...] A e B designam lugares determinados na estrutura de
uma formagéo social, lugares dos quais a sociologia pode descrever o feixe de
tracos objetivos caracteristicos. [...] O que funciona nos processos discursivos é
uma série de formacdes imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem
cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do
lugar do outro.

Vemos, portanto, que a nocdo de sentidos depende da inscricdo ideoldgica da
enunciacdo, do lugar socio-histérico em que os interlocutores, produtores dos enunciados,
se encontram. S&0 as posi¢cOes dos sujeitos envolvidos em uma interlocucdo, que
determinar&o os sentidos.

Pela importancia da obra “Calabar: o elogio da traicdo”, produzido em um periodo
marcadamente conturbado da histéria brasileira, consideramos necessario verificar os
sentidos (inter)discursivos do texto para entender em que medida sujeitos e discursos séo
constituidos no texto literario; a abrangéncia e o valor do texto literario para a formacgéo
ideoldgica de uma sociedade, bem como a importancia do estudo linglistico que constitui
0 texto, levando-se em conta que € na emergéncia do interdiscurso no discurso que a

materialidade discursiva se concretiza.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Nesta secdo, fazemos um estudo bibliografico objetivando uma revisao teorico-

empirica da literatura publicada sobre 0 nosso tema.

3.1 Preliminares

Analisar o fato literario em termos de discurso requer esfor¢os no sentido de
produzir uma investigacdo que busque, nos aspectos sociais e ideoldgicos impregnados nas
palavras do texto, elementos que revelem ndo apenas as posi¢fes dos sujeitos discursivos
no embate lingiistico em que se colocam, mas também as interligacdes que os saberes
produzidos contém.

Na trama textual, ou seja, na materialidade linguistica, sdo revelados os lugares que
0S sujeitos ocupam e suas posicOes socioideoldgicas. Como os sentidos se produzem de
acordo com as posi¢oes dos sujeitos em interlocucdo, em um texto literario é preciso levar
em conta os lugares em que o0s sujeitos discursivos se inscrevem historicamente, para
refletir sobre suas ac¢des discursivas.

Trabalhar com Literatura, nesse sentido, implica um entendimento de que ha um
interdiscurso literario que deve ser levado em consideracdo ao se fazer uma anélise
discursiva. O texto Literario conduz o leitor/intérprete para uma gama de inUmeras
possibilidades de leitura, uma vez que € feito “de algo que deve e pode ser dito; uma fabula
que, todavia, é dita em uma linguagem de auséncia, assassinato, duplicacdo, simulacro”
(FOUCAULT, 2001c, p. 141).

N&o encontramos consenso nos estudos que buscam uma definicdo para o ser
literario. Muitos estudos apontam para o carater movedico da nocdo de Literatura.

Considerando este fato, pautamo-nos em trabalhos que apontam para uma possibilidade de
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analise discursiva como em Todorov (1980), que, em sua obra “O género do Discurso”,
dedica um capitulo para discorrer sobre a literatura. Nesse trabalho, concluiu que o caréater
funcional da nocdo de literatura predomina sobre o estrutural. Também assinalou que
diferentes géneros de discurso devem ser focalizados para o estudo e a compreensédo do
literario. Da mesma forma, Compagnon (1999, p. 44-45) afirma que “a definicdo de um
termo como literatura ndo oferecerd mais que o conjunto das circunstancias em que 0s
usuarios de uma lingua aceitam empregar esse termo”. No entanto, admite ser essa
definicdo “minima”, incbmoda:
Tudo o que se pode dizer de um texto literario ndo pertence, pois, ao estudo
literario. O contexto pertinente para o estudo literario de um texto literario
ndo € o contexto de origem desse texto, mas a sociedade que faz dele um
uso literario, separando-o de seu contexto de origem.

Aprofundando essa discussdo, Foucault (2001a, p. 147) acresce que “ndo ha ser da
literatura, h& simplesmente um simulacro que é todo o ser da literatura”. Recorrendo as
figuras do simulacro, da repeticdo da biblioteca e da transgressdo, o autor expde sua tese
sobre o literario na modernidade. Para Foucault (2001, p. 160) “escrever, no sentido
literario, é situar a repeticdo no amago da obra”. Essa repeticdo da linguagem, proveniente
de um sistema de signos que faz parte de uma rede de outros signos linguisticos ou ndo
(econdmicos, monetarios, religiosos, sociais...), faz a literatura. E acrescenta que, “para
saber, por conseguinte, como a literatura se significa, seria preciso saber como ela é
significada, onde se situa no mundo dos signos de uma sociedade” (FOUCAULT, 2001,
p.163). Dai a énfase na importancia da analise espacial considerando o ser da linguagem
literaria e ndo a sua funcdo que é temporal por funcionar no tempo.

Espaco porque cada elemento da linguagem s6 tem sentido em uma rede
sincrdnica. Espago porque o valor seméantico de cada palavra ou de cada
expressdo é definido por referéncia a um quadro, a um paradigma. Espaco
porque a propria sucessao dos elementos, a ordem das palavras, as flexdes,
a concordancia entre as palavras ao longo da cadeia falada obedecem, mais
ou menos, as exigéncias simultaneas, arquitetdnicas, por conseguinte
espaciais de sintaxe. Espaco, enfim, porque, de modo geral, s6 ha signos
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significantes, com seu significado, por leis de substituicdo, de combinacéo
de elementos, portanto, por uma série de operagGes definidas em um
conjunto, por conseguinte em um espago.[...] E o que permite a um signo
ser signo ndo é o tempo, mas o espaco. (FOUCAULT, 2001a, p. 168).

Assumimos, portanto que o fato literario, em termos de discurso, ndo é a instancia
criadora, autbnoma, sem comunicacdo com o exterior - a apreensdo do fato literario deve
considerar sua diversidade historica e geogréafica, como explica Maingueneau (2005, p. 17-
18), a0 argumentar que

No espaco aberto pelo romantismo e até 0s anos 60, o centro do estudo era
direta ou indiretamente, o autor. Diretamente quando estudavamos sua
vida; indiretamente guando estudavamos o ‘contexto’ de sua criacdo. E
guando faziamos uma analise estilistica, o objetivo era ler ‘sua visdo de
mundo’. Em um certo sentido, com o estruturalismo, ndo houve mais
centro, mas a literatura ainda se encontrava em seu lugar, nas fronteiras do
Texto. Ao falar, hoje, de discurso literario, renunciamos a definicdo de um
centro ou lugar consagrado. As condi¢es do dizer atravessam o dito, que
investe suas prdprias condi¢cdes de enunciacdo (o0 estatuto do escritor
associado ao seu modo de posicionamento no campo literario, 0s papéis
ligados aos géneros, a relacdo com destinatario construida através da obra,
0s suportes materiais, 0s modos de circula¢do dos enunciados...).

Nesses termos, a palavra, na literatura, deve ser considerada na sua limitacdo (ao
representar uma realidade) e na sua capacidade de gerar sentidos (quando situada como
elemento de intermediacdo entre seus interlocutores: narrador, personagens, escritor,
leitor). Dessa forma, analisar um texto literario no género teatro, como “Calabar, o elogio
da traicdo”, reclama nosso esclarecimento para o leitor deste trabalho: nédo trataremos aqui
da dimensdo cénica nem dos aspectos ndo verbais proprios do Teatro. N&o por
considerarmos esses aspectos irrelevantes, ao contrario; mas apenas porque, neste trabalho,
delimitamos nosso enfoque ao escrito. Ainda assim, falaremos um pouco desse género uma
vez que a complexidade de definirmos o literario nos leva a pensar na complexidade maior
desse género, que se endereca para leitores/espectadores, cuja sensibilidade, ao se utilizar
de varios recursos, se pretende atingir. A respeito de uma defini¢do para o que seja teatro,

encontramos em Mello (2004, p. 190) um resumo das caracteristicas desse género:
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Teatro é arte. Arte multipla, complexa e paradoxal, formada por duas
substancias contraditdrias, porém intrinsecas, a literaria e a cénica: ao
mesmo tempo producdo literaria — texto dramatico, e representagdo cénica
concreta. Arte que se repete sem jamais ser a mesma. Real e imagindria.
Por um lado, eterna e ‘imutavel’ [...] e, por outro, efémera (o tempo de uma
apresentacdo) e ‘instantanea’ (cada apresentacédo é Unica). Representagdo da
vida social e auto-representacdo. Feita de linguagem verbal e ndo verbal.
Arte de um s6 - 0 autor, e de muitos — cendgrafos, atores, diretores; leitores,
espectadores... Destinada ao leitor/espectador sem, na grande maioria das
vezes, ser dirigida diretamente a eles.

Por constituir-se em um modo de enunciagdo, o texto para teatro pode e deve ser
analisado como tal, embora se deva considerar que a enunciacdo literaria, em especial o
texto teatral, tem especificas condi¢Ges de produgdo. O diélogo, o discurso direto, as
réplicas, as didascélias, a dupla enunciacéo, a polifonia, a auséncia do autor e do narrador,
as marcas tipograficas com a distribuicdo dos papéis e as modificacdes de enunciadores,
etc., sdo fatores que, quase sempre, marcam a especificidade desse tipo de texto.

Nesse caso especifico, a analise do texto “Calabar, o elogio da traicdo”, utilizando o
arcabouco tedrico da AD, ndo descarta as implicacbes estéticas que implicam a
constituicdo do objeto em questdo, porém considera, a priori, as condi¢Ges de producdo da
discursividade que constitui 0 texto. Por isso mesmo, a imposi¢do de algumas decisdes
tedrico-epistemologicas para orientar o desenvolvimento deste trabalho. Que categorias de
andlise utilizar para trabalhar as questdes problematizadas? Optamos por utilizar as no¢des
de sujeito no/do discurso, em especial a funcdo de autoria de Foucault para trabalhar os
sentidos socioideoldgicos e as relagBes de poder; e de nogbes de discurso e interdiscurso

para trabalhar histéria e memodria.
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3.2 Um olhar para o sujeito — um sentido para uma teoria

Dentre 0s quesitos necessarios para o0 entendimento de um discurso literario na
perspectiva da AD, o conhecimento tedrico sobre a constituigdo do sujeito, do sentido e da
autoria se torna de fundamental importancia. Por esse motivo, propomos, neste trabalho,
um breve mergulho na histéria da lingua(gem) na tentativa de recuperar conhecimentos
que sedimentem nossa pesquisa e fundamentem nossa analise. As questdes que colocamos
dizem respeito & presenca do sujeito discursivo na auséncia do autor intencional e o
conhecimento que procuramos tem por finalidade possibilitar a anélise de um recorte
tematico do texto literdrio escrito, ora tomado como objeto da investigacdo que aqui se

desenvolve.

Em busca de respostas, fizemos primeiramente um percurso histérico nos estudos
sobre a linguagem e a sua relacdo ideoldgica com o sentido (questdo semantica), com
intuito de direcionar o assunto do texto para a questdo em foco — a constituigdo do sujeito

discursivo na/pela linguagem e sua relacdo ideoldgica com o sentido.

Tomamos como ponto béasico para essa reflexdo uma leitura do livro “Seméantica e
Discurso: uma critica a afirmacdo do 6bvio”, de Michel Pécheux, fundador da AD
francesa’, detendo-nos no tépico “sujeito centro e sentido”, que integra o 11 capitulo, e no
anexo “S6 ha causa daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma
retificacdo”, para pontuar as mudangas conceituais referentes ao sujeito na construcao de

um sentido para uma nova teoria.

" Embora o dicionario de Analise do Discurso de Charadeau e Maingueneau (2004) apontem o n® 13 da revista
Langages (Analyse du discours) juntamente com o livro Analyse automatique do discours (1969), como marco
gue coroava as pesquisas realizadas desde a metade da década de 60, Courtini (2005, p. 28) rebate essa
afirmativa dizendo: “o que se encontrava na Langages 13 era a enunciacdo dos pressupostos de base da AD, tal
como Jean Dubois dela havia concebido o projeto. Parece-me que se pode reconhecer posteriormente, sem nada
tirar de Dubois, nem seu papel nem seus méritos, que disso resultava bem pouca coisa: o discurso era
essencialmente a seqliéncia do enunciado, pensada sob 0 modo do distribucionalismo harrissiano e das condi¢des
de producdo. A teorizacdo dessas Ultimas, assim como a concepgdo de sua articulagdo com as seqiiéncias
lingliisticas, estavam inteiramente por serem feitas. E, em contrapartida, no trabalho de P&cheux, e em nenhum
outro lugar, que a AD recebeu sua verdadeira fungdo tedrica, no conjunto de textos que ele publicou de 1969 a
1975”.
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Michel Pécheux, filésofo francés, é um desses pesquisadores preocupado com o
papel da linguagem na constituicdo dos modos de ser do homem e do mundo. Por esse
motivo, sedimenta seu estudo linglistico em Saussure, diretamente no principio de
subordinacédo da significacdo ao valor, ponto em que se fixa para investigar a questao
semantica por ter constatado que as palavras podem mudar de sentido segundo as posi¢des
tomadas por aqueles que as empregam. Assim, questiona o oportunismo filosofico que
relaciona o psicologismo a cibernética, a semidtica, a aplicacdo da Logica Formal, a Teoria
da Linguagem e a Semantica. Luta contra a concep¢ao stalinista da predestinacdo em nome

do materialismo dialético/ ou leis da historia.

Fundamentado em Althusser (materialismo marxista), Lacan (psicanalise) e
Saussure (linglistica), Pécheux investiga como processos materiais e objetos podem (sob
circunstancias definidas) funcionar como signos, ou seja, adquirir significagdes definidas.
Para isso, faz distingBGes entre Semidtica (ciéncia dos signos) introduzida por J. Locke na
filosofia da linguagem®, Semiologia, “introduzida por Saussure para definir o objeto da
Lingistica no interior de um quadro mais amplo” (PECHEUX, 1997a, p. 12) e Semantica
(ciéncia do sentido), introduzida por Bréal em 1897°, na qual nos deteremos para uma

distincdo mais direcionada ao proposito deste trabalho.

Para Pécheux (1997a, p. 12-13), a Semantica parece derivar da Linglistica e da
Logica, isso porque “o que ela designa remete tanto as preocupacfes mais antigas dos
filésofos e gramaticos quanto as pesquisas linguisticas recentes”, embora houvesse

(metade do século XX, mais ou menos) muitos linglistas que ndo a reconheciam como

® Desenvolvida por Charles Sanders Peirce (1839-1914), nos EEUU, por meio das distinges entre o iconico
(signo que substitui algo por semelhanga — ex: desenho); o indicial (signo que substitui algo por ostengdo —
fumaca/fogo ) e o simbdlico (signo que substitui algo por convengdo — signos linguisticos).

° A obra de Michel Bréal “Ensaio de Semantica” é um dos marcos para a constituicdo da semantica como
disciplina. Anteriormente (1883), o autor utilizou pela primeira vez o termo seméantica em um artigo: Les Lois
Intelectuelles du Langage. Fragment de Sémantique.
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parte da Lingtiistica. Por algum tempo, devido ao chomskysmo™® (semantica interpretativa
ou gerativa), essa disciplina apresentou-se, como ainda se apresentava na época em que foi
escrita “Semantica e Discurso: uma critica a afirmacdo do 6bvio”, segundo Pécheux, como

0 “ponto nodal” das discussdes entre linguistas.

Apontando o “oportunismo filosofico” responsavel pelos equivocos autorizados
pela coexisténcia marxista do pavlovismo, da cibernética, da Semiética, das aplicacdes da
Logica Formal a teoria da linguagem e a Semantica, Pécheux também se posiciona
contrario & concepgéo stalinista voluntarista que, em nome do materialismo dialético ou
das leis da Histdria possibilitaria ao marxismo ditar antecipadamente seus principios e seus

resultados a uma ciéncia (predestinagao).

Pécheux questiona as evidéncias fundadoras da semantica a partir dos estudos da
“ldeologia alema” de K. Marx, realizados por Adam Schaff, filésofo marxista polonés, que
vé uma reconciliacdo possivel entre a Semantica e 0 marxismo. Para esse autor, a inclusdo
da Seméantica na Linglistica a estende para duas direcbes: a Logica (matematica) e a
Retorica (politica). Desse resultado Schaff extrai a nocdo de fungdo comunicativa da

linguagem (relacionada a situagdo-signo), o que resulta em uma lista de evidéncias:
- hé coisas e pessoas (sujeitos dotados de intencdo de se comunicar);
- hé& objetos que se tornam signos;
- h& ciéncias humanas (entroncamento interdisciplinar).

A essa lista Pécheux (19973, p. 2) acrescenta:

10 E importante ressaltar que “Semantica e Discurso, uma critica & afirmagdo do 6bvio” teve sua primeira
edicdo lancada na Franca em 1978 e que, desde 1965, havia, no interior do gerativismo, conflitos em relacéo a
semantica gerativa, dada a apresentacdo de alto grau de abstragdo, a que Chomsky reage propondo, em 1967,
alteragdes na teoria-padrdo para impedir o abstracionismo desenfreado. Chomsky insiste no argumento do
papel privilegiado da explicacdo cientifica para a investigacdo de fenbmenos empiricamente investigaveis,
embora 0s estudos da ciéncia e da epistemologia tenham evidenciado a relatividade e a incompletude das
teorias.
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“- ha uma oposicéo entre 0 emocional e o cognitivo (...);
- (...) 0 pensamento e o conhecimento tém caréater subjetivo”

Diante dessas evidéncias, Pécheux questiona sua base fundadora propondo uma
consideracdo da Semantica com base materialista. Para atingir seu propdésito, o autor se
dispde a mostrar as contradi¢cbes encobertas pelas tendéncias, escolas, direcionamentos;
bem como o envolvimento da Linguistica com a Filosofia nesse ponto nodal que é a
Semantica para a Linglistica. Dessa forma, identifica as trés tendéncias principais dos
estudos linglisticos: (a) a tendéncia formalista-logicista (desenvolvimento critico do
estruturalismo através das teorias gerativas); (b) a tendéncia histérica (da linglistica
historica para as teorias da variacdo e da mudanca lingtistica - geo, etno, socio linguistico);
e (c) a tendéncia linguistica da fala (da enunciacdo, da performance, da mensagem, do
texto, do discurso, etc. que reativam preocupacdes da Retdrica e da Poética — critica ao

primado linguistico da comunicacéo).

As tendéncias se opdem, se combinam e se subordinam umas as outras e Pécheux
apresenta a proposta da Andlise do Discurso, que visa a intervir para contribuir com o
desenvolvimento dessa contradigdo sobre uma base material no interior do materialismo

histérico.

A tese fundamental da posicdo formalista na Lingulistica pode ser resumida da
seguinte forma: o fato de a lingua ndo ser histérica na medida em que é um sistema, é que a
faz, portanto, o objeto tedrico da Linguistica. Nesse aspecto, Foucault contrapbe dizendo
que a historia ndo deve ser identificada com o sucessivo, ja que ela tanto é simultanea
quanto sucessiva. Dessa forma, por ter privilegiado a sincronia, a linglistica nédo
abandonou a histdria como muitas vezes ouvimos dizer, “longe de ser anti-histérica, a

andlise sincrdnica nos parece muito mais profundamente historica, ja que ela integra o
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presente e o passado, permite definir o dominio preciso em que podera repetir uma relagao

causal, possibilitando passar finalmente a pratica” (FOUCAULT, 2000c, p. 168).

A proposta de Pécheux, em relacdo a Linguistica, parte da referéncia a histéria, do
efeito das relacBGes de classes para as praticas linguisticas. Assim, a analise materialista,
tendo como referéncia a historia, verificaria, nas praticas linguisticas inscritas, o
funcionamento dos aparelhos ideoldgicos de uma formacdo econdmica e social dada.
Desse estudo, resultaria uma contribuicdo para a transformacdo, nao repetindo as

contradi¢des, mas tomando-as como efeitos derivados da luta de classes.

Portanto, todos os estudos mantém uma historicidade, mas a proposta de Pécheux
toma a historicidade diferentemente dos historicistas. Para o autor, uma abordagem
historica “sé se justifica na perspectiva de uma anélise materialista do ‘efeito das relagdes
de classe’ sobre o que se pode chamar ‘praticas linguisticas’ inscritas no funcionamento
dos aparelhos ideoldgicos de uma formag&o econdmica e social dada” (PECHEUX, 1997a,

p. 24). Isso para interferir na mudancga do sistema social.

Por conseguinte, podemos dizer que as questdes linguisticas se inscrevem nas
questdes filosdficas e nessa esteira podemos afirmar que o conhecimento é descontinuo, as
teorias ndo estdo complementando uma as outras. A ruptura se da justamente porque a
idéia nova dialoga com 0 que ja esta posto. Para Pécheux, uma ruptura epistemolégica
deve abrir a possibilidade a outros questionamentos, uma vez que a finalidade maior de
uma teoria é a abertura que ela proporciona para a realizacdo de outros trabalhos. E o
sujeito, nessa perspectiva, deixa de “aparecer como sendo uma forma-sujeito autbnoma, ao
mesmo tempo interioridade do individuo-sujeito e seu fundamento na ordem do
conhecimento” (PAUL HENRY, 1992, p.142), para situar-se, de acordo com a psicologia e
a sociologia (exteriores epistemoldgicos do campo da complementaridade), naquilo que as

teorias linglisticas, situadas entre o universal, o individual e o social, constituem e
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fundamentam a forma-sujeito. Esta, por sua vez, € historicamente determinada e, de

alguma forma, regula o dizer conforme as diferentes posi¢des do sujeito discursivo.

Feitos esses apontamentos, podemos entrar no topico seguinte, tendo em vista que o
ponto nodal da questéo linguistica relaciona-se intimamente com a questdo do sujeito. Sera

a noc¢éo do sujeito discursivo que trabalharemos em seguida.

3.3 O sujeito na Analise do Discurso

Focalizando o discurso como novo objeto de estudo linglistico, Pécheux mobiliza
conceitos originarios do marxismo e da psicanalise freudiana, com base em releituras
feitas, respectivamente, por Althusser e Lacan. Dessa forma, revé a lingua como proposto
por Saussure e se coloca ao lado desses cientistas que subvertem epistemologicamente a
ordem humana como sendo biossocial, reconhecendo a castracdo simbolica como
caracteristica da estrutura do humano. Assim, o sujeito (ser simbolico) e a lingua (matéria
simbdlica) constituem-se em nogbes fundamentais para o desenvolvimento das teorias de

acordo com o enfoque dos seus pesquisadores™.

E vélido dizer que, sendo uma disciplina de entremeio, principalmente na
contradicdo em relacdo as ciéncias sociais e a linglistica, com quem se avizinha e se
debate no campo da intersecdo, a AD se mostra atravessada pela teoria do sujeito advinda
da psicanalise. Os estudos lacanianos postulam que o inconsciente é estruturado como uma
linguagem (ndo por fantasias que um analista compreenderia e traduziria). Jacques Lacan,
estudioso das teorias freudianas, foi quem focalizou os registros do imaginario, simbdlico e
real, e é a partir das nogdes por ele exemplificadas que se passou a entender, a partir da

linguagem, muitas das articulagdes realizadas pelo sujeito.

! Faziam parte dessa nova corrente filoséfica, epistemoldgica e politicamente heterogénea, os autores Lévi-
Strauss (formado em Filosofia, interessa-se pela Antropologia), Lacan (psicanalista), Althusser (filésofo),
Foucault (psicologo e filésofo, com preocupacédo pela descricdo da Histéria) e Derrida (critico literario, fil6sofo).
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Subvertendo o0s conceitos saussurianos de significante e significado, Lacan
considera o conceito de significante essencial para o entendimento do conceito de sujeito.
Em Saussure, o significante é a imagem acustica do signo e tem, em relagdo ao significado
(conceito, contetdo semantico), absoluta independéncia, aparecendo como um par
associado, mas estanque e fixo. Em Lacan o significante, mais que autbnomo em relacéo
ao significado, tem importancia essencial: os significantes dialogam entre si, revelando
sempre um sentido expresso e outro latente, sendo que o sentido latente s6 é parcialmente
claro pela emergéncia de um outro significante. E, a partir dessa nocdo de significante,
podemos entender que, na psicanalise lacaniana, o sujeito ndo é o individuo bioldgico, mas
0 resultado do efeito da linguagem na relacdo entre significantes. Importa o
desconhecimento que o sujeito tem daquilo que fala, do que estd no inconsciente, “o

1255

inconsciente € o discurso do Outro™”, preconiza Lacan.

Althusser (1985), por seu turno, leitor de Freud e Lacan, estabelece que ndo ha
como compreender a ideologia sem reconhecer a importancia da linguagem no
entendimento lacaniano da castracdo simbélica’®. Visando ao sujeito da ideologia, afirma
que a ideologia interpela individuos como sujeito. E, por meio do mecanismo denominado
pelo pesquisador como interpelacdo, a ideologia, funcionando nos aspectos materiais da
vida cotidiana, vai operar a transformacdo de individuos em sujeitos. Isso ocorre quando,
inseridos em determinados contextos, individuos executam préaticas reguladas por

aparelhos ideoldgicos. Esse reconhecimento, ndo sendo da ordem do consciente e sim do

12 E 0 termo utilizado por Jacques Lacan para designar um lugar simbélico — o significante, a lei, a linguagem, o
inconsciente, ou, ainda, Deus — que determina o sujeito, ora de maneira externa a ele, ora de maneira intra-
subjetiva em sua relacdo com o desejo. Pode ser simplesmente escrito com maitscula, opondo-se entdo a um
“outro”, com letra mindscula, definido como “outro” imaginario ou lugar da alteridade especular. Mas pode
receber a grafia grande “Outro” ou grande A, opondo-se entdo quer ao pequeno “outro”, quer a0 pequeno a,
definido como objeto (pequeno) a. (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 558).

3 Em nota (FINK, 1995, p. 228), Lacan diz: “Castracdo significa 0 gozo que deve ser recusado a fim de ser
alcancado sobre a escala inversa da Lei do desejo”. Fink (1995, p. 125) explica que, nas obras de Lacan, “a
castracdo esta intimamente relacionada a alienacdo e a separacdo. [...] na alienacdo o ser falante emerge e é
forcado a renunciar a alguma coisa na medida em que ele vem a ser na linguagem”.
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inconsciente, vai demonstrar - pela ideologia e pelo inconsciente - a duplicidade da

determinagéo do sujeito.

Por sua vez, Pécheux, ndo aceita a evidéncia do sujeito e a transparéncia da
linguagem sendo como efeitos. Tendo o discurso como objeto, observa que, em Seu
funcionamento, opera a ligacdo entre o inconsciente e a ideologia; ou seja, a lingua,
enquanto materialidade discursiva, produz as ilusdes que colocam o sujeito no centro e na
origem de seus pensamentos e de suas intengdes e, na opacidade do que é dito, o real da
lingua** irrompe, porque ele existe, embora irrepresentavel. Dessa forma, sujeito e
ideologia tornam-se elementos fundamentais para discutir questdes referentes a lingua,
pois ambos sdo inseparaveis nos processos de constituicio do sujeito pela linguagem. E na
compreensédo do sujeito dividido, compreendido como efeito de linguagem, que Michel

Pécheux vai desenvolver sua teoria da Analise do Discurso.

Pécheux postula que, ao compreendermos a lingua como sistema, mas ndo como
sistema abstrato (ou seja, como ordem significante que se inscreve na historia para fazer
sentido), chegamos também a compreensdo do sujeito constituido historicamente, pois, é a
partir do funcionamento da lingua na histéria que podemos depreender a materialidade do

ideoldgico.

Para Pécheux, o sujeito € o efeito resultante de duas instancias materiais: a lingua e

a histéria. Ndo tem o dominio absoluto de si, nem pode ser totalmente determinado por

4 De acordo com o Glossério de termos do discurso (FERREIRA, 2001, p. 21-22), o real da lingua consiste na
“impossibilidade de se dizer tudo na lingua, séries de pontos do impossivel, lugar do inconsciente de onde o
sujeito fala o que ndo pode ser dito. O termo real da lingua é designado em francés como lalangue, o que
corresponde, em portugués, a alingua . Essa distingdo terminoldgica expressa de um modo singular, ja na grafia,
a diferenca existente entre a nogéo de lingua, que é da ordem do todo, do possivel, e a nogdo do real da lingua
(alingua), que é da ordem do ndo todo, do impossivel, inscrito igualmente na lingua. Esse termo veio da
psicandlise, traduzido por Lacan, e foi desenvolvido na lingdistica, sobretudo por Milner (1987), numa tentativa
de nomear aquilo que escapa a univocidade inerente a qualquer nomeacdo, apontando para o registro que, em
toda a lingua, a consagra ao equivoco. Na perspectiva tedrica do discurso, torna-se fundamental uma concepg¢éo
de lingua afetada pelo real, pois isso vai permitir operar com um “conceito de lingua que reconheca o equivoco
como fato estrutural constitutivo e implicado pela ordem do simbélico” (Pécheux, 1988)”.
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mecanismos exteriores a ele. Assim, sujeito e sentido de um discurso s6 podem ser
analisados, nesse aspecto, enquanto efeitos do funcionamento discursivo, partindo da
observacdo das diferentes ideologias presentes no discurso, uma vez que ideologia nao €
um conjunto de ideias (idealismo), nem emana do sujeito. Nesse sentido ela é constituinte

do sujeito. Ndo uma Unica ideologia, mas vérias ideologias o constituem.

Observando que o “obstaculo idealista fundamental” estava na nogdo de sujeito
pleno, dono de suas vontades como ponto de partida e de aplicagdes de operagédo, Pécheux
(1997a, p.131) diz que: “uma teoria materialista ndo pode, para se constituir, contentar-se
em reproduzir, como um de seus objetos tedricos, o ‘sujeito’ ideoldgico como ‘sempre-ja-
dado’”. Afirma ainda que o idealismo impossibilita 0 entendimento da préatica politica, da
pratica de producdo dos conhecimentos (inclusive a pratica pedagdgica), que fazem com
que “a necessidade cega”, conforme Engels, se torne necessidade pensada e modelada
como necessidade na vida dos individuos. E assim, critica as leituras funcionalistas que
reduzem os ensinamentos de Althusser no que diz respeito a sua definicdo de que a
Historia € um processo sem sujeito nem fim, dizendo que o referido filosofo mata a
Historia e a agdo do sujeito na histdria. A esse respeito cabe considerar a resposta que
Althusser lhes da. Em “Resposta a John Lewis” (p. 26), L. Althusser, citado por Pécheux

(1997a p.130), explica que as massas ndo sdo um sujeito,

pode-se ainda considerar [a propésito das massas] que estamos tratando de
um “sujeito”, identificavel pela unidade de sua “personalidade”? Ao lado do
“sujeito” de J. Lewis, o “homem”, simples e fragil como um belo canico de
pesca ou uma gravura de moda, que se pode segurar pela mdo ou apontar
com o dedo, o “sujeito” massas pbe sagrados problemas de identificacéo.
Um sujeito é também um ser do qual se pode dizer: “é ele!”. Diante do
“sujeito” massas, como poderemos dizer “é ele?

Althusser propunha o anti-humanismo teorico e, dentre suas polémicas propostas,

“0 corte epistemoldgico” operado por Marx com o “materialismo historico”, exposto em
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“O Capital”, € apontado como um dos grandes eventos da historia do saber. Nessa obra,

Marx, esvaziando o sujeito como categoria filosofica, critica radicalmente o humanismo.

Ao propor uma releitura de Marx, Althusser propde uma leitura sintomal (termo
tomado de uma fusdo das idéias de Lacan e Foucault e que esta relacionado “aquilo que
ndo é visivel e que se refere a falta, a auséncia” (GREGOLIN, 2004, p. 39). Nessa
proposta, “a realidade mais essencial € mais escondida, ndo se situando nem na auséncia do
discurso, nem no explicito deste, mas no entremeio de sua laténcia, necessitando, portanto,
de uma escuta ou leitura particular a fim de o revelar a si mesmo” (DOSSE, 1993, p. 336).
Destarte, 0 gérmen da AD quanto a formulagdo de um conceito de sujeito discursivo vai se
delineando: o anti-humanismo teérico de Marx, derivando a proposta althusseriana de

ideologia, traz no conceito de interpelagcdo, uma nova concepcao de sujeito.

Ex-aluno de Althusser, Pécheux se encaixa no mesmo tipo de estruturalismo
althusseriano, pela orientacdo ideolégico-filosofica de suas teses, e, juntamente com
Foucault, diferenciam-se dos outros estruturalismos pelo enfoque da historicizagcdo das
estruturas, além de, conforme aponta Gregolin (2004, p.25), “estabelecer uma relacao tensa
com 0s conceitos e métodos da linguistica saussureana, problematizando o corte entre
lingua/fala e dessa forma fazendo retornar o sujeito e a histéria — que haviam ficado em

suspenso na definigdo do objeto saussureano (langue)”.

No anexo escrito para a tradugdo inglesa de “Semantica e Discurso, uma critica a
afirmacdo do 6bvio”, em 1978, cujo titulo rememora Lacan: “S6 ha causa daquilo que
falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificacdo”, Pécheux retifica a tese da
interpelagdo ideoldgica. A tese althusseriana da interpelacdo €, para Pécheux, tedrica e
politica, conforme explica Gregolin (2004, p.139): “teoricamente, ela coloca 0 marxismo
em relacdo com os conceitos psicanaliticos; politicamente, ela leva a entender, no interior

do préprio movimento operario, que ndo € possivel escapar das injuncdes da ideologia
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dominante”. Nesse ponto, Pécheux (1997a, p. 294) faz suas consideracdes acerca do

trabalho desenvolvido em “Discurso e Semantica’:

a luta filoséfica (luta de classes na teoria) € um processo sem fim de
retificagdes coordenadas, que se sustentam pela urgéncia de uma posicao a
ser defendida e fortalecida frente ao que podemos chamar a adversidade no
pensamento. E é assomado a essa ‘linha de maior inclinacdo’ que a filosofia
toca especificamente o real.

Ao dizer que “é o retorno idealista de um primado da teoria sobre a préatica”
(PECHEUX, 1997a, p. 299) que estd inadequado em seu trabalho em referéncia ao
marxismo-leninismo, o autor constata que essa conclusao se deve a percepcao gque tem sobre
a forma-sujeito, pois, tal como teorizada, remetia ao entendimento de uma forma Gnica a ser
tomada pelo sujeito, ou seja, a existéncia de um ego-sujeito pleno € iluséo, e essa é a grande
falha em “Discurso e Semantica”.

Assim, ficava contornado, com toda a obstinacéo filoséfica possivel, o fato
de que 0 non-sens do inconsciente, em que a interpelacdo encontra onde se
agarrar, nunca é inteiramente recoberto nem obstruido pela evidéncia do
sujeito-centro-sentido que é seu produto, porque o tempo da producdo e o
do produto ndo sdo sucessivos como para o mito platbnico, mas estdo
inscritos na simultaneidade de um batimento, de uma ‘pulsacdo’ pela qual o
non-sens inconsciente ndo para de voltar no sujeito e no sentido que nele
pretende se instalar. (PECHEUX, 1997a, p. 300).

O inconsciente, marcado pelo Outro, € a causa que vem a determinar 0 sujeito
exatamente onde o efeito de interpelagdo o captura e provoca a falha. A falha séo os lapsos,
o ato falho, etc. que se manifestam no sujeito, “pois o0s tragos inconscientes do significante
ndo sdo jamais ‘apagados’ ou ’esquecidos’, mas trabalham, sem se deslocar, na pulsacao
sentido/non-sens do sujeito dividido” (PECHEUX, 1997a, p. 300). Para Lacan, a causa é
aquilo que interrompe o funcionamento ditado pelas leis, € o que excede a cadeia simbolica
embora seja por ela produzido. Assim, pode-se considerar que 0 sujeito tanto €
determinado pela ordem simbdlica (significante), quanto pela sua relacdo com um objeto

de gozo.
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Essa “divisio do sujeito, inscrita no simbolico” (PECHEUX, 1997a, p. 302) é
sustentada pela ordem da heterogeneidade que impbe um redirecionamento teorico
metodol6gico na AD pecheuxtiana. Nesse sentido, Authier-Revuz que, em sua tese de
doutorado, investiga a problematica da heterogeneidade do discurso, contribui com seus

estudos de forma fundamental para o estabelecimento do sujeito discursivo na AD.

Adquirindo “status” de categoria conceitual na AD, o conceito de heterogeneidade
contribui com a analise do corpus porque ao tomar a formacdo discursiva no interior da
heterogeneidade, ela ndo mais se refere a um exterior ideoldgico e passa a ser buscada na
dispersdo dos lugares enunciativos do sujeito. Dai o entendimento das varias posicGes-
sujeito representando as diferentes formacdes discursivas em um mesmo texto. No trabalho

dedicado a realizar essa descri¢do, Authier-Revuz (2004, p. 69) comenta que

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos “outros
discursos” e pelo “discurso do Outro”. O outro ndo é um objeto (exterior,
do qual se fala), mas uma condicdo (constitutiva, para que se fale) do
discurso de um sujeito falante que nédo é fonte-primeira desse discurso.

A questdo da heterogeneidade enunciativa leva a tematizacdo das formas
linguistico-discursivas do discurso-outro, conforme nos aponta Pécheux (2001, p. 316-

317):

- discurso de um outro, colocado em cena pelo sujeito, ou discurso do
sujeito se colocando em cena como um outro (cf. as diferentes formas de
“heterogeneidade mostrada”);

- mas também e sobretudo a insisténcia de um ‘além’ interdiscursivo que
vem, aquém de todo autocontrole funcional do ‘ego-eu’, enunciador
estratégico que coloca em cena ‘sua sequéncia, estruturar esta encenacao
(nos pontos de identidade nos quais 0 ‘ego-eu’ se instala) a0 mesmo tempo
em que a desestabiliza (nos pontos de deriva em que 0 sujeito passa no
outro, onde o controle estratégico de seu discurso lhe escapa).

A percepcao da heterogeneidade do sujeito torna-se de fundamental importéncia para
0 avanco nos estudos da AD. Para dar continuidade as pesquisas, a atencdo da AD volta-se,

entdo, para a questdo da constituicdo do sujeito discursivo. Os estudos revelam que o sujeito
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discursivo, constituido na interacdo social € polifonico, isto €, constitui-se de uma
heterogeneidade de discursos produzidos num espaco social e ideoldgico historicizado. Na
voz do sujeito discursivo sdo encontradas diferentes vozes provenientes de diferentes
discursos a que denominamos polifonia'®, de onde provém a nocéo de heterogeneidade

discursiva.

A contribuicdo do circulo de Bakhtin com a nocdo de dialogismo (relacdo
estabelecida entre 0 “eu” e 0 “outro” nos processos discursivos historicamente instaurados
pelos sujeitos) e a releitura de Freud por Lacan foram fundamentais para o estabelecimento

do conceito de heterogeneidade™ discursiva.

Partindo do principio de que o sujeito discursivo ndo é o centro do seu dizer, que é
descentrado e que sob suas palavras se encontram outras palavras, podemos inferir que ha
um “Outro”, compreendido como exterioridade social, do qual o sujeito se esquece’’. A
iluséo de ser a fonte do seu dizer faz parte do sujeito. Ele precisa crer nisso para sustentar
uma estabilidade psiquica necessaria para a sua existéncia

Nesse sentido, o individuo, interpelado ideologicamente em sujeito do dizer, tem
na ideologia sua propria condigdo de sobrevivéncia. Na AD, ideologia ndo ¢ a relagdo do
sujeito com um determinado conjunto de idéias que assume, é a relacdo do sujeito com o
mundo. O sujeito é um suporte da ideologia, porque ndo ha ideologia sem sujeito e ndo ha

sentido sem ideologia. No entanto, ndo se pode sobrepor ideologia e sentido porque essa

1> De acordo com Charadeau; Maingueneau (2004, p. 388), “A polifonia lingiiistica se situa no nivel da lingua,
tornando-se, entdo, uma nogdo puramente abstrata; a polifonia da analise do discurso ¢ um fenébmeno da fala e,
nesse sentido, concreto”.

16 para Authier-Revuz (2004), a heterogeneidade discursiva é compreendida em heterogeneidade constitutiva,
condigdo da existéncia dos discursos e do sujeito, visto que o sujeito é constituido por meio da interacdo social
realizada com diferentes sujeitos; e heterogeneidade mostrada (marcada ou ndo marcada), quando a voz do
outro é identificada por aparecer explicita ou implicitamente.

7 Sobre esquecimento, Pécheux e Fuchs (1997c) nos ensinam que ha dois tipos de esquecimentos: no
esquecimento nimero 1 o sujeito tem a ilusdo de controlar os sentidos de seu dizer. No esquecimento nimero 2 o
sujeito tem a ilusdo de controlar o que diz, de ser a fonte original do que diz. Sdo esquecimentos necessarios,
mas nem por isso tornam o sujeito o centro organizador do seu enunciado.
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sobreposicdo acarretaria uma relacdo direta entre uma posicao ideolégica em um sentido
especifico.

Devemos, por conseguinte, levar em consideragdo as contradi¢cdes constitutivas,
ou seja, ter ciéncia de que no retorno do “mesmo” ha sempre o diferente posto pelo sujeito
do inconsciente, pela constituicdo histérica do sujeito e pelas condigdes de producdo do
discurso. Dai, concordarmos com Ferreira (2004, p. 43), ao afirmar que “sujeito,
linguagem e discurso poderiam ser concebidos como estruturas as quais se tém acesso
pelas falhas”, pois, a constituicdo do sujeito discursivo se dando entre o “eu” e o “outro”,
resultado de uma ligacdo do ideoldgico no inconsciente, emergindo para manifestar um
desejo, traz o “Outro” (conforme Lacan) sob a forma de linguagem. Consequientemente,

esse deslocamento tedrico da nocdo de estrutura, afastando-se da
concep¢do cunhada pelo estruturalismo e inscrevendo-se como um novo
paradigma no seio das ciéncias da linguagem, constitui-se numa das
grandes e revolucionarias contribuices de Pécheux para os estudos da area.
E isso, certamente, tem a marca da Psicanalise. (FERREIRA, 2004, p. 44).

Apls esse breve percurso pela histéria da AD para discutir sobre o sujeito,
podemos concluir que, por fazer parte das disciplinas de interpretacdo, a AD objetiva
construir procedimentos de leitura que exponha o leitor a niveis de opacidade do texto, em
que a percepcdo desse “outro”, emerso da falha linglistica, possa trazer ao discurso,
concretizado no texto, elementos que contribuam para a construcdo de interpretaces que
ndo sejam neutras, que localizem o lugar ideoldgico socio-histdrico do sujeito enunciativo.

A partir da mudanca na concepc¢do de documento historico, fundamentada na tese do
“arquivo” de Foucault, ocorre uma transformacdo dos objetos de andlise do discurso,
provocando discussdes a respeito do sujeito da enunciacdo, sobre o objeto discursivo e sua
relacdo com a historia. Do assujeitamento do sujeito a maquina discursiva, Pécheux (1977)
insere as categorias da contradicio e das falhas do ritual ideolégico (PECHEUX, 1978).

Depois de 1980 ndo restara nenhum argumento que sustente a proposta inicial. A concepc¢éo
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de sujeito ndo totalmente assujeitado a interpelacdo ideologica fica estabelecida no
entendimento de que o discurso é um fendmeno ligado ao mesmo tempo a estrutura e ao
acontecimento® (PECHEUX,1988):

A posicdo de trabalho que aqui evoco em referéncia a analise do discurso
ndo supde de forma alguma algum célculo dos deslocamentos de filiagdo e
das condicbes de felicidade ou infelicidade evenemenciais. Ela supde
somente que, através das descri¢bes regulares de montagens discursivas se
possam detectar 0s momentos de interpretagdes enquanto atos que surgem
como tomadas de posi¢do, reconhecidas como tais, isto €, como efeitos de
identificacdo assumidos e ndo negados ( PECHEUX, 2002, p. 57)

Na tentativa de delinear um quadro epistemolégico que explicitasse o trajeto historico
da constituicdo do “sujeito discursivo” para introduzi-lo na posic¢ao autor, podemos dizer que,
nesse sentido, o sujeito-autor se constitui como autor no acontecimento do sujeito constituir
um texto. Dessa forma, podemos dar continuidade ao nosso trabalho, levantando questdes a

proposito da autoria do texto.

3.4 Do sujeito discursivo ao principio da autoria

Recorremos a leitura de “O Que € um Autor”, de Michel Foucault, apresentado em
uma conferéncia no Collége de France, no dia 22 de fevereiro de 1969. Ao propor uma
andlise que retira do sujeito o papel de fundador originario de uma obra, Foucault (1992, p.
267-268) estabelece que o sujeito-autor deve ser considerado como uma funcéo variavel e
complexa do discurso. Reportando-se a Beckett para referir-se ao desaparecimento do
autor em prol das formas préprias do discurso (“que importa quem fala, alguém disse que
importa quem fala”), o filésofo acrescenta que, nesse ponto, se firma o principio ético
“talvez 0 mais fundamental” da escrita contemporénea, caracterizada por dois grandes

temas: a transgressao e a morte.

18 “A nocdo de acontecimento é central como irrupcdo de uma singularidade Gnica e aguda, no lugar e no
momento de sua producdo” (CARDOSO, 1995, p. 55).



43

E proprio da escrita o desaparecimento do autor (sujeito individuo). A autoria vista
como expressdo de originalidade que permite a identificagdo da obra como invengéo
individual ou criagdo original, ndo mais carece de crédito: “a marca do escritor ndo é mais
do que a singularidade de sua auséncia; € preciso que ele faca o papel do morto no jogo da
escrita” (FOUCAULT, 2001a, p. 269).

Em uma perspectiva foucaultiana, podemos dizer que, ao explicitar o principio de
autoria, estamos desvelando o que produz o apagamento do sujeito. Se 0 sujeito se marca
no discurso por um mecanismo enunciativo, o discurso se inscreve no sujeito resultando,
como efeito, 0 apagamento do mesmo, ou seja, de acordo com Orlandi (2001), aquele que
fala é material empirico bruto, aquele que enuncia é o sujeito dividido em suas Varias
posi¢cOes no texto, j& o autor, sem ser divisao, é diferenca, originalidade. Assim, a funcédo-
autor apaga o sujeito produzindo uma unidade que resulta de uma relacdo de determinagéo
do sujeito pelo discurso, demonstrando a a¢do do discurso sobre o sujeito. Assim sendo,
podemos apreender na relacdo entre discurso e sujeito 0 jogo entre a liberdade do sujeito e
a responsabilidade do autor.

Ao retirar do sujeito seu papel de fundamento originario para analisa-lo como uma
funcdo variavel e complexa do discurso, Foucault considera que sua proposicdo a respeito
da funcdo-autor é apenas uma das especificacdes possiveis da funcdo sujeito. E resume
dessa forma os quatro tracos caracteristicos da funcao-autor:

A funcéo autor esta ligada a ao sistema juridico e institucional que contém,
determina, articula o universo dos discursos: ela ndo se exerce
uniformemente e da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as
épocas e em todas as formas de civilizacdo; ela ndo é definida pela
atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor, mas por uma série
de operacgdes especificas e complexas; ela ndo remete pura e simplesmente
a um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a varios egos, a
varias posi¢des-sujeitos que classes diferentes de individuos podem vir a
ocupar, (FOUCAULT, 2001a, p. 280).
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Partindo do principio de autoria estabelecido por Foucault, ndo podemos deixar de
pensar que a autoria, de certa forma (nem pura, nem simplesmente), passa primeiro pelo
processo da producdo do texto' e por esse motivo procuraremos verificar como isso
ocorre. Para Pécheux (1997a), a passagem do enunciador a autor exige a insercdo do
sujeito em uma realidade na qual 0 mesmo capta os movimentos culturais e a fuséo de suas
manifestacdes. Assumindo uma posicdo de responsabilidade pelo que captou, 0 sujeito se
coloca como origem de seu dizer. Essa percepcdo, no entanto, é iluséria, uma vez que a
forma-sujeito € sempre historicamente determinada com a formacdo discursiva e sua
relacdo com a lingua(gem) € ideoldgica. Ou seja, 0 sujeito do discurso, identificando-se
com a forma-sujeito (que regula o que pode e deve ser dito, 0 que ndo pode ser dito e
também o que pode, mas ndo convém que seja dito no ambito de uma certa formacgéo
discursiva), tem a ilusdo de ser fonte do seu dizer, mas, na verdade, retoma sentidos
preexistentes ja inscritos nas formacOes discursivas determinadas; esses sentidos
preexistentes ndo se repetem.

O modo de inscricdo historica permite definir a dispersdo de textos como um
espaco de regularidades enunciativas e € essa organiza¢do da dispersdo, num todo coerente,
que possibilita as diversas representagdes do sujeito, enquanto enunciador, apresentar-se
como autor de seu discurso.

0 autor é a funcdo que o eu assume enguanto produtor de linguagem.
Sendo a dimensdo discursiva do sujeito que estd mais determinada pela
relacgio com a exterioridade (contexto socio-histérico), ela esta mais
submetida as regras das instituicbes. Nela sdo mais visiveis 0s
procedimentos disciplinares. (ORLANDI, 2001, p. 77).

Essa passagem enunciador/autor tem para Orlandi (2001, p. 80) mecanismos que

podem ser controlados: a) mecanismos do dominio do processo discursivo (no qual o

19 Nesse caso, estamos nos referindo apenas & autoria de texto escrito, mais propriamente, literario, embora
tenhamos conhecimento de que o termo “autoria” possa ser distendido a pintura, cancgdes, célculos, técnicas,
invencdes, enfim, uma infinidade de objetos.
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sujeito se constitui como autor; e b) mecanismos do dominio dos processos textuais (nos
quais ele marca sua pratica de autor). Por estarmos tratando de texto escrito, ater-nos-emos
aos aspectos referentes a funcdo-autor-escritor e isso quer dizer que, para 0 sujeito
enunciador se tornar sujeito-autor, é necessario que ele tenha dominio da lingua escrita e
responsabilidade historico-social. E responsabilidade do autor dar unidade ao texto, ndo do
enunciador. O enunciador pode ser incoerente, mas o autor é cobrado pelos elementos que
esclarecem e compdem um texto: unidade, clareza, ndo contradigéo, correcdo, etc., do
texto.

O conceito de sujeito autbnomo e responsavel, caracteristico do nosso contexto
historico-social, tem, para Orlandi (2001, p. 77), fundamentada em Harouche (1984), uma
construcdo historica localizada entre o periodo que vai do século X ao século XIlll e €
definido como sujeito-juridico, que tem direitos e deveres, considerado responsavel por
seus feitos e gestos. Nesse sentido a autoria € uma funcdo institucionalizada, o autor
precisa assumir seu “status” diante das instituicdes, pois o papel social que lhe cabe a partir
de sua relacdo com a linguagem e o mundo lhe exige coeréncia, respeito aos padroes
estabelecidos pela forma do discurso e pelas formas gramaticais bem como: explicitacéo,
clareza, conhecimento das regras textuais, originalidade, relevancia, unidade, progressao,
etc. Dessa forma, podemos dizer que o sujeito-autor deve ter o0 dominio dos mecanismos
linglistico-discursivos necessarios para representar esse papel na sociedade em que esta
inserido.

Juridicamente, existe uma regra que impde um patenteamento para toda forma de
invencdo, criagdo e/ou producdo, determinando o pertencimento por meio de regras que
regulamentam a apropriagdo. Em seus estudos, mais propriamente em “A ordem dos
livros”, Chartier (1998, p. 38) comenta 0 contexto da aparicdo da propriedade da obra

literaria na Inglaterra e que foi distendida a outros paises:
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longe de nascer de uma aplicacdo particular do direito individual de
propriedade, a afirmacdo da propriedade literaria deriva diretamente da
defesa da livraria que garante um direito exclusivo sobre um titulo ao
livreiro que o obteve. Essas sdo, com efeito, as tentativas da monarquia
para abolir a perspectiva tradicional dos privilégios que levam os livreiros-
editores a ligar a irrevocabilidade de seus direitos ao reconhecimento da
propriedade do autor sobre sua obra.

Nesse sentido, era a propriedade do escritor que fundamentava a legitimidade do
privilégio concedida ao livreiro, assim como era a imprescritibilidade do livreiro que
poderia garantir o direito do autor. Esse entendimento, no entanto, se enraiza em outras
determinacg0es, diz Foucault (2001a): os textos, os livros comecaram a ter autores reais
(sem ser personagens miticos ou sacros), na medida em que o autor podia ser punido. E sua
proposta é que se faca uma investigacdo retrospectiva, observando a condi¢do de producéo,
dispersdo e apropriacdo dos textos. Os trés dispositivos: juridico, repressivo e material, se
colocam como fundamentais para o entendimento da invencao da autoria: “Essa noc¢ao do
autor constitui 0 momento crucial da individualizacdo na histéria das idéias, dos
conhecimentos, das literaturas, e também na histéria da filosofia, e das ciéncias.”
(FOUCAULT, 20014, p. 267).

Libertando-se do tema da expressdo (nocdo de texto espontaneo, nascido da
criatividade individual) e assumindo o desaparecimento do sujeito que escreve, essa
questdo da autoria vai adquirindo uma complexidade com a qual a critica literaria ndo tem
se envolvido por se ocupar mais da analise das estruturas, no jogo de suas relagdes
internas, que em destacar as relacbes da obra com o autor ou a reconstituicdo de um
pensamento ou de uma experiéncia.

Para Foucault (2001a), o principio de autoria faz parte dos processos internos® de

controle e delimitacdo do discurso. Esses processos disciplinardo a dimensdo do

0 Foucault, em “A Ordem do Discurso” (dezembro de 1970), estabelece trés procedimentos para anélise do
discurso: 1- exteriores “de controle” e delimitacdo do discurso (proibicdo de certos discursos, segregacdo de
outros, imposicao da vontade de verdade), e 2- internos “de controle” e delimitacdo do discurso (descri¢do do
comentério, do autor e da reparticdo em disciplinas) e 3- da rarefagdo do sujeito.
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acontecimento e da eventualidade do discurso. N&o sendo o discurso um conjunto de textos
e sim uma pratica, para encontrar sua regularidade, analisam-se 0s processos de sua
producdo. Também assinala que o principio de autoria estabelece o autor como principio
de agrupamento do discurso, unidade e origem de suas significacbes e acrescenta que
considera esse principio inconstante e nem sempre valido para qualquer discurso.

O nome do autor ndo esta localizado no estado civil dos homens, ndo esta
localizado na ficgdo da obra, mas na ruptura que instaura um certo grupo de
discursos e seu modo singular de ser. Consequientemente, poder-se-ia dizer
gue ha, em uma civilizacdo como a nossa, um certo nimero de discursos
gue sdo providos da fungdo ‘autor’, enquanto outros sdo dela desprovidos.
Uma carta particular pode ter um signatério, ela ndo ter4& um autor; um
contrato pode ter um fiador, ele ndo € um autor. Um texto anénimo que se
I€ na rua em uma parede terd um redator, ndo ter4 um autor. A funcdo autor
é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.”
(FOUCAULT, 20014, p. 274)

Tendo em conta as diferentes posi¢fes-sujeito que classes diferentes de individuos
podem ocupar no discurso, ocasionando o desaparecimento do autor, Foucault menciona a
necessidade de se localizar esse espago deixado vago pela desaparicdo do autor para se
fazer a analise do discurso que compde uma obra. Menciona, ainda, que nas analises
discursivas sejam colocadas as questdes: “Como, segundo que condicGes e sob que formas
alguma coisa como um sujeito pode aparecer na ordem dos discursos? Que lugar ele pode
ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes exercer, e obedecendo a que regras?”

(FOUCAULT, 2001a, p. 287).

A partir da postulacdo foucaultiana quanto ao estabelecimento do sujeito
discursivo em relagcdo a autoria de que a “fungdo-autor é caracteristica do modo de
existéncia, circulagdo e de funcionamento dos discursos no interior de uma sociedade”

(FOUCAULT, 2001a, p.274), este trabalho pretende analisar a constituicdo da fungéo-

2L Grifo nosso
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autor na obra literaria “Calabar, o elogio da traicdo” contrapondo-a a autoria do texto “O

valeroso lucideno”, colado na obra.

Na perspectiva de uma abordagem foucaultiana acerca da constituicdo do sujeito
nas relacfes de poder e na interpelacdo do individuo em sujeito pela ideologia, conforme

trabalhado por Pécheux, passamos para o tdpico seguinte.

3.5 Do sujeito ideoldgico em Pécheux ao sujeito de poder em Foucault

Inicio essa reflexdo partindo da expressao dita por Lénin — “a lingua vai sempre
onde o dente déi” — para dizer que o ponto problematico de uma questdo nunca fica
totalmente encoberto; em um momento ou outro, sempre acaba vindo a tona, ao que
Pécheux (1977a, p.88) explicita, colocando o exemplo da Linguistica quando solicitada
fora de seu campo para esclarecer questfes semanticas.

Se a Linguistica é solicitada a respeito destes ou daqueles pontos exteriores
a seu dominio, é porque, no préprio interior de seu dominio (em sua pratica
especifica), ela encontra, de um certo modo, essas questdes, sob a forma de
questdes que lhe dizem respeito (‘vocé ndo me procuraria se ja ndo me
tivesse encontrado’). A Linguistica ndo seria afetada por exigéncias em
direcdo a Semantica se ela ja ndo tivesse se encontrado, de algum modo,
com essas questdes... no seu interior.

Pécheux aponta para o fato de que é sobre as bases internas (objeto da linguistica)
que se desenvolvem os processos discursivos e que todo processo discursivo se inscreve
numa relagdo ideoldgica de classes.

Inicialmente, sobre as condi¢Bes ideoldgicas da reproducdo/transformacdo das

relacdes de producédo, Pécheux (1997a, p. 148) comenta que

na realidade, a reproducdo, bem como a transformacdo, das relacfes de
produgdo é um processo objetivo cujo mistério é preciso desvendar [...]. J&
fizemos, varias vezes, alusdo a tese central adiantada por L. Althusser: A
Ideologia interpela os individuos em sujeitos. Chega agora 0 momento de
examinar como essa tese ‘desvenda 0 mistério em questdo, e
especificamente, examinar como a maneira pela qual ela desvenda esse
mistério se abre para a probleméatica de uma teoria materialista dos



49

processos discursivos, articuladas com a problemética das condictes
ideoldgicas de reproducéo/transformacao das relagdes de producao.

Declarando ser necessario aprofundar a tese althusseriana de que a ldeologia
interpela os individuos em sujeitos, para estabelecer uma teoria materialista dos processos
discursivos, Pécheux investe nessa proposta. Dedica-se a desenvolver uma teoria em que a
ideologia aparece, discursivamente, como o trabalho simbdlico/politico operado pela/na
lingua sobre a vida humana. Sua eficacia parece resultar do fato de seu funcionamento ser
da ordem do inconsciente.

Para Pécheux, a ideologia € o elemento determinante do sentido no discurso, esta
no seu interior e se reflete na sua exterioridade. E constitutiva da pratica discursiva do
sujeito e é o que permite sua identificacdo com a formacdo discursiva dominante do seu
discurso. Assim, as evidéncias do sujeito (como origem e causa de si) e do sentido (colado
na linguagem) provém, a seu ver, de um efeito ideoldgico e observa que

O cardter comum das estruturas-funcionamentos  designadas,
respectivamente, como ideologia e inconsciente é o de dissimular sua
propria existéncia no interior mesmo do seu funcionamento, produzindo um
tecido de evidéncias ‘subjetivas’ devendo entender-se este Ultimo adjetivo
nao como ‘que afetam o sujeito’, mas ‘nas quais se constitui o sujeito’.
(PECHEUX, 1997a, p. 152-153)

O sujeito do discurso (forma-sujeito®) constituido pelo esquecimento daquilo que o
determina, produz seu enunciado sob a aparéncia da autonomia. Ou seja, na ilusdo de ser
senhor do que diz, o falante pensa que seu interlocutor entende o que diz, da mesma forma
que ele, e que, aquilo gue fala, carrega consigo o sentido que imagina dar ao que diz.

Pécheux (1997) pontua que as palavras, expressdes, proposicdes sao re-significadas

de acordo com as posi¢cOes sustentadas pelos interlocutores. Dessa forma, os sentidos sdo

22 Expresséo introduzida por L. Althusser refere-se a forma de existéncia histérica de qualquer individuo nas
suas praticas sociais. “Todo individuo humano, isto €, social, so pode ser agente de uma pratica se se revestir da
forma de sujeito”. (Em nota apud PECHEUX, 19974, p. 183)
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depreendidos em consonancia com as formacoes ideologicas em que essas posi¢es foram
inscritas.

Frente as questdes politicas e tedricas em que se envolveu nos anos 70 do século
passado®®, Pé&cheux retoma e reelabora questées relacionadas ao discurso, sujeito, historia,
ideologia...., influenciado pelas colocac¢des de Foucault. Por sua vez, Foucault ndo trabalha
com as categorias classicas do marxismo: ideologia, luta de classes, etc., (0 que leva
Pécheux a critica-lo). Apesar das polémicas existentes entre um e outro, os dois trabalham
o0 discurso a partir das propostas althusserianas.

Posteriormente, em 1978, re-situando nogdes e conceitos em “Sé ha causa daquilo
que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificacdo”, Pécheux reelabora a
concepcao althusseriana de ideologia considerando-a como mediadora entre 0 homem e
sua condicdo material de existéncia. Pécheux introduz a idéia de descontinuidade, da nao-
coincidéncia entre a ordem natural e a ordem humana: “A ordem do inconsciente nédo
coincide com a da ideologia, o recalque ndo se identifica nem ao assujeitamento nem a
repressao, mas isso ndo significa que a ideologia deva ser pensada sem referéncia ao
registro inconsciente”. (PECHEUX, 19974, p. 301)

A importancia desse estudo para o nosso trabalho se configura na observacéo de
que o diferencial da AD esta no conceito de ideologia porque é nesse conceito que se
articulam as proposi¢oes tedricas que descrevem 0s processos de constituicdo dos sentidos
e dos sujeitos do dizer. Dai buscarmos essa fundamentacéo para entendermos 0s processos
formadores dos sujeitos discursivos em “Calabar, o elogio da traicdo” e dos sentidos que se
encontram ideologicamente constituidos no texto.

Enquanto objeto simbdlico constitutivo do discurso literario, o texto em questéo nos

remete a Foucault (1995a, p. 28), para quem

2% Gregolin (2005) explica esse percurso em seu livro “Pécheux e Foucault - Didlogos & Duelos”.
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Todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um ja-dito; e que
esse ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja
escrito, mas um ‘jamais-dito’, um discurso sem corpo, uma voz tdo
silenciosa quanto um sopro, uma escrita que ndo é sendo 0 vazio de seu
préprio rastro.

E na irrupcdo do acontecimento da escrita do texto “Calabar, o elogio da trai¢io”
que buscamos analisar nosso objeto. Observamos que no dito “jamais-dito” da obra escapa
uma resisténcia a um poder. Interessa-nos analisar como se ddo os confrontos
resisténcia/poder. Para isso, fundamentamo-nos em Foucault, que teoriza e analisa as
questdes envolvendo lutas cotidianas dos sujeitos.

Em “A Arqueologia do Saber”, Foucault analisa como os saberes aparecem e se
transformam. Para este autor, as condicBes favoraveis ao aparecimento dos saberes
estariam ligadas as relacdes de poder.

Sendo algo que se exerce ou que se efetua, que funciona como uma maquinaria em
que seus operadores se revezam, nao sem um embate, 0 poder ndo possui uma localizacdo
especifica, esta espalhado por todo lado, por todo o corpo social. Presente em todos os
pontos da sociedade, o poder é exercido em varios niveis, podendo ser integrado ou ndo ao
Estado.

O poder ndo é uma esséncia, nem uma coisa que pode ser apoderada, mas uma
pratica social que se constitui historicamente. Seu funcionamento equipara-se ao de uma
rede que, ndo estando localizada em nenhum ponto especifico, atravessa toda uma estrutura
social, ndo deixando ninguém de fora. O poder ndo tem linhas limitrofes, ndo possui
fronteiras. “Sdo micro-lutas, j& que ndo ha um centro Gnico do Poder, pois ele se espalha
por toda a topografia social — e, sendo micro-lutas, elas transcendem a classica nocdo de
‘lutas de classe’” (GREGOLIN, 2004, p.133).

Para se fazer uma analise microfisica do poder deve-se fazer um deslocamento do

espaco de andlise e levar em consideracdo as relacGes de forca cotidianas no espaco
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privado e igualmente no Estado. A relativa autonomia em relacdo ao Estado faz com que
as relacdes de forca cotidianas se constituam em micropoderes, eliminando, assim, a idéia
de que o Estado, unicamente, é retentor dos poderes que imperam em uma sociedade.

Na luta contra as evidéncias totalizadoras, Foucault (1995b) afirma interessar-se
pelo estudo do modo pelo qual um ser humano torna-se sujeito. Refletindo sobre a evidente
relacdo entre a racionalizacdo e 0s excessos do poder politico, sugere analisar
racionalidades especificas (doenca, morte, sexualidade...) e “usar as formas de resisténcia
contra as diferentes formas de poder como ponto de partida” (FOUCAULT, 1995b, p.
234). Enumerando o que as lutas cotidianas tém em comum, afirma que o objetivo dessas
lutas € atacar uma forma de poder e € nessa tensdo poder/resisténcia que o individuo
age/reage e se torna sujeito:

Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o
individuo, marca-o com sua prépria individualidade, liga-o a sua propria
identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que
0s outros tém que reconhecer nele. E uma forma de poder que faz dos
individuos sujeitos. Ha dois significados para a palavra sujeito: sujeito a
alguém pelo controle e dependéncia, e preso a sua propria identidade por

uma consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de
poder que subjuga e torna sujeito a. (FOUCAULT, 1995b, p. 235).

Descartando o0 “sujeito-desde-sempre-ai”, caro a teoria do sujeito ideoldgico,
Foucault propde analisar as relagdes entre o sujeito e o poder centralizando nas formas de
resisténcia; verificar onde elas se inscrevem, quais sao seus pontos de aplicacdo e que
métodos utilizam; analisar as lutas que os individuos vivenciam para se colocarem como
“sujeitos de direito”: o direito a diferenca, que provoca a individualizacdo do sujeito e o
combate a qualquer coisa que possa isolar o individuo da sociedade. Em sua analise,
Gregolin (2004, p.137) pontua:

Essas lutas ndo sdo exatamente por ou contra o ‘individuo’, mas elas se
opdem aquilo que se pode designar como ‘governo pela individualizacdo’.
Elas opdem uma resisténcia aos efeitos de poder que estdo ligados aos

saberes, a competéncia e a qualificacdo. Esse poder — contra o qual os
sujeitos se digladiam em micro-lutas cotidianas — classifica os individuos
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em categorias, designa-os pela individualidade, liga-os a uma pretensa
identidade, impde-lhes uma lei de verdade que é necessario reconhecer e
que os outros devem reconhecer neles. E uma forma de poder que
transforma os individuos em sujeitos, mas que s existe porque esses
‘sujeitos’ se defrontam contra ela.

Para nosso trabalho, as colocacdes de Foucault sdo importantes porque nelas
lidamos com a nocdo de sujeito subjetivado pelas identidades culturais de um determinado
periodo historico, de uma determinada época. A formacdo do sujeito subjetivado pela
identidade cultural é resultado das praticas discursivas que se inscrevem nas relacdes de
saber/poder e pelos processos de interdicBes e sujeicdes (técnicas de si). Como explica
Foucault (1995b, p. 249),

O que torna a dominagdo de um grupo, de uma casta ou de uma classe, e as
resisténcias ou as revoltas as quais ela se opde um fendmeno central na
historia das sociedades é o fato de manifestarem, numa forma global e
macica, na escala do corpo social inteiro, a integracdo das relacfes de poder
com as relacdes estratégicas e seus efeitos de encadeamento reciproco.

Interessa-nos, particularmente, realcar a positividade do poder por entendermos que
ela tem como propriedade a producdo de alguma coisa, que “motiva” o individuo a
transformar-se em sujeito pelo/do poder. Na analise de “Calabar, o elogio da traicdo”,
podemos depreender, na trama da histéria, o drama da memoria discursiva na luta
encadeada pelas relagdes de poder e que aparecem no texto como marcas de um discurso
que é central na historia das sociedades.

Para nos situarmos, na tentativa de obter algumas respostas as questdes colocadas
por Foucault, dedicamo-nos ao estudo do discurso, da histéria e da memoria, uma vez que
0S processos discursivos que queremos analisar na obra em estudo devem preponderar em
detrimento de uma analise do pensamento e/ou das estruturas. Mesmo abordando o assunto
de forma escatoldgica, constante nas concepcbes metafisicas da existéncia, interessamo-

nos pelas préticas discursivas como acontecimentos historicos. Dai nosso interesse pelo

desenvolvimento dos conceitos no topico seguinte.
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3.6 Discurso, Historia e Memoria: No principio era o verbo?

Na complexidade do discursivo, lingua, sujeito e historia se confluem para se
constituirem em fundamentos para o desenvolvimento de uma analise discursiva. Para que
as questdes teorico-interpretativas a esse respeito nao se tornassem ambiguas, Pécheux e
Fuchs (1997, p.163-164) apresentaram, em 1975, um quadro epistemoldgico geral para
orientar as pesquisas nessa disciplina. Para os autores, a AD reside na articulagéo de trés
regides de conhecimentos cientificos:

(1) o materialismo histérico como a teoria das formacdes sociais e de suas
transformac0es, ai compreendida a teoria das ideologias; (2) a lingistica,
como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagdo ao
mesmo tempo; (3) a teoria do discurso como teoria da determinacdo
historica dos processos semanticos. (...) essas trés regides sdo, de um certo
modo, atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade, de
natureza psicanalitica.

Enguanto a Lingiistica se constitui pela afirmacdo da ndo transparéncia da
linguagem, a AD procura mostrar que a relagdo entre linguagem, pensamento e mundo nao
é direta. Ela pressupde que o homem ao fazer histéria, ndo a faz de forma transparente, ha
materialidade na forma linglistico-histérica que produz sentidos. A linguagem ndo é
compreendida somente como uma estrutura, mas também como acontecimento. Se a AD
engloba trés regides de conhecimento: Psicanalise, Linglistica e Marxismo, ndo o faz de
modo subserviente. Pelo contrario, trabalha uma noc¢éo de discurso nao reduzida ao objeto
da Linguistica, ndo se deixa absorver pela teoria marxista e nem corresponde ao que
teoriza a psicanalise. Distingue-se da Linguistica, porque re-introduz a nogdo de sujeito e
de situacdo na analise da linguagem; distingue-se do marxismo, porque os fatos histérico-
materialistas analisados em um discurso reivindicam sentidos; e da psicanalise, distingue-

se porque o sujeito discursivo é constituido histérica e socioideologicamente pela

linguagem (é efeito-sujeito), ao passo que o sujeito da psicanalise é efeito da linguagem.
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A apreensdo dos aspectos ideoldgicos e historicos inscritos no texto perpassa 0s
estudos linguisticos. Na dispersdo dos acontecimentos e transformacéo de outros discursos
que se modificaram, sem deixar, contudo, de guardar as marcas dos enunciados que 0
precederam e que o0 sucedem, caracterizados pela contradi¢do, encontramos elementos que
contribuem para nos esclarecer acerca dos principios formadores do discurso. Nessa
direcdo, Pécheux (1997b, p. 314), reportando-se a Foucault, no que concerne ao conceito
de formacdo discursiva (FD), comenta que

o dispositivo da FD esta em relacdo paradoxal com seu “exterior”: uma FD
ndo é um espaco estruturalmente fechado, pois é constitutivamente
“invadido”por elementos que vém de outro lugar (isto é, de outras FD) que
se repetem nela, fornecendo-lhes suas evidéncias discursivas fundamentais.

Percebemos, entdo, que a formacdo discursiva se faz num continuum, isto é, esta
sempre num circuito tensivo. Todo discurso é resultado de um dito anterior, ndo percebido
porque foi apagado e que é sempre um nunca dito. E no interior desse dito/ndo-dito, que a
unidade e a dispersdo se constituem, sem se oporem e se forma uma regularidade pela
constancia de unidades bem formadas.

Realizar uma analise discursiva, nesse sentido, é penetrar na profundidade dos
enunciados, pois um discurso sempre diz muito mais que o0s sentidos expressos pelo que as
palavras aparentam dizer. Para Foucault (19954, p. 31),

trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de sua
situacdo; de determinar as condicOes de sua existéncia, de fixar seus limites
da forma mais justa, de estabelecer suas correlagbes com 0s outros
enunciados a que pode estar ligado, de mostrar que outras formas de
enunciacdo exclui.

Na visdo de Foucault (1995a, p.143), a analise discursiva visa a definir um
conjunto de condicdes de existéncia e ndo uma andlise do sentido, pois, o discurso como
pratica, € uma instancia da linguagem que relaciona a lingua com outra coisa, a qual ndo é

linguistica e que se chama “pratica discursiva”.
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Ndo a podemos confundir com a operacdo expressiva pela qual um
individuo formula uma idéia, um desejo, uma imagem; nem com a
atividade racional que pode ser acionada num sistema de inferéncia; nem
com a "competéncia" de um sujeito falante quando constroi frases
gramaticais; € um conjunto de regras andnimas, histdricas, sempre
determinadas no tempo e no espaco, que definiram, numa dada época, e
para uma determinada area social, econémica, geografica ou linguistica, as
condicBes de exercicio da funcdo enunciativa. (FOUCAULT, 19953, p.
136).

Ao inscrever-se no textual, a historia adquire uma materialidade linguistica que esta
inscrita na ordem do discursivo, uma vez que o discurso ndo € a fala, simplesmente, nem a
pratica dessa fala, no sentido pragmatico (praticar atos de fala), mas na pratica da
linguagem que produz sentidos transformando ou intervindo na realidade.

As vozes da historia sdo audiveis e visiveis nas formas cristalizadas nos
géneros discursivos. Os textos literérios, os politicos, os religiosos, os da
midia etc. sdo lugares de producdo de sentidos. Cada um deles é
determinado pelas coercBes genéricas, por um modo de dizer; e, a0 mesmo
tempo, € determinado historicamente pelas formacGes discursivas que
regulam o que se pode e se deve dizer em certa época. (GREGOLIN, 2000,
p. 10).

Nessa concepcdo, a lingua é articulada com a histdria e o sujeito discursivo ndo é
responsavel pelo engendramento do discurso, assim como o sentido ndo vem fixado nas
palavras, somente pode ser estabelecido por meio da interacdo entre os interlocutores.
Nesse caso, 0 sujeito fala de um lugar discursivo marcado por uma formacéo discursiva
interligada a uma formacdo ideoldgica. Ou seja, é pela e na histéria que o sujeito
discursivo se constitui e se significa e dessa forma podemos compreender que é na/pela
ideologia que fazemos relacGes entre as palavras e as coisas.

N&o havendo sentido sem interpretacao, fica atestada a presenca da ideologia que
se materializa na linguagem por fazer parte do seu funcionamento. A compreensdo que a
AD tem da ideologia (seu funcionamento imaginario e sua articulacdo material com o

inconsciente por meio da linguagem) nos leva a ter uma maior compreensao sobre a

constituicdo dos sentidos. Levando em conta que, para Michel Pécheux, a significacdo €
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pensada como uma relacdo que a lingua tem com o inconsciente, de um lado, e com o
interdiscurso (a ideologia), de outro, Orlandi (1998, p. 63) expde que

Esta ligagdo material se faz pela relagdo comum com a lingua. Em outras
palavras, a compreensdo do lugar da interpretacdo nos esclarece a relacao
entre ideologia e inconsciente, tendo a lingua como lugar em que isso se da
materialmente. A ordem simbdlica, configurada pelo real da lingua e pelo
real da historia, faz com que tudo ndo possa ser dito e, por outro lado, haja
em todo dizer uma parte inacessivel ao préprio sujeito.

A conjuncdo da lingua com a histdria se da unicamente pelo funcionamento da
ideologia, segundo Gadet e Pécheux (2004, p. 64), que trabalha a histéria como lugar
contraditério onde os equivocos se materializam.

O que afeta e corrompe o principio da univocidade na lingua ndo é

localizavel nela: o equivoco aparece exatamente como 0 ponto em que 0

impossivel (lingliistico) vem aliar-se a contradi¢do (historica); o ponto em

que a lingua atinge a historia. A irrupcao do equivoco afeta o real da histdria.

O projeto da AD concentrou-se arduamente no trabalho conceitual do fato da
ideologia e inconsciente encontrarem-se materialmente ligados na ordem do significante da
lingua. Pécheux (1997a, p. 301) particulariza essa relacdo dizendo que “a ordem do
inconsciente ndo coincide com a da ideologia, 0 recalque ndo se identifica nem com o

assujeitamento nem com a repressdo, mas isso ndo significa que a ideologia deva ser

pensada sem referéncia ao registro inconsciente”.

Para ampliar a reflexdo sobre o discurso em “Calabar, o elogio da trai¢do”, fez-se
necessario rever as condi¢fes historicas em que foram inseridos os acontecimentos
inscritos e materializados em uma memoria discursiva, pois 0 assunto em questdo, a
producdo de sentidos na analise do discurso, requer que se busquem as condi¢des de
producdo como causa do fato externo que se quer interpretar. Assim, o texto histérico que
se buscou contextualizar na analise ndo teve outro propdsito, sendo o de assinalar o

acontecimento que desencadeou no monumento histérico. Nesse caso, o texto que fala
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sobre a personagem histérica “Calabar” ¢ um atestado do fato historico ao qual nos
remetemos. Ou seja, nas palavras de Achard (1999, p. 16),

na hipotese discursiva [...] o atestado constitui um ponto de partida, ndo o
testemunho da possibilidade de uma frase, e a memoria nao restitui frases
escutadas no passado, mas julgamentos de verossimilhanca sobre o que é
reconstituido pelas operacfes de parafrase.

Para a efetivacdo da analise que nos dispomos a fazer, a importancia da histéria se
da justamente porque as mudancas sociais se fundam no contexto histérico e estdo
intimamente ligadas as mudancas que ocorrem na lingua. A volta ao passado para
reatualizacdo dos acontecimentos por meio dos documentos impressos nos permite
sistematizar linglisticamente os dados que desejamos investigar.

Salientamos, no entanto, que a proposta deste trabalho aponta para um conceito de
historia em que a producdo de sentidos se define por sua relacdo com a linguagem. N&o
esta ligada a cronologia, mas as praticas sociais. E determinada por meio das relacdes de
poder e é no discurso que deixa de ser entendida como evolugéo, apenas. E no discurso que
todo fato histérico significa e é passivel de interpretacdo. Na busca pela compreenséo de
como os sentidos sdo produzidos num discurso, a historicidade (modo como a histéria se
inscreve no discurso) se apresenta como a relacdo constitutiva entre a linguagem e a

historia. Recorremos a Orlandi (2003, p. 68) para melhor compreensdo desse fator:

Quando falamos em historicidade, ndo pensamos a historia refletida no
texto, mas tratamos da historicidade do texto em sua materialidade. O que
chamamos historicidade é o conhecimento do texto como discurso, o
trabalho dos sentidos nele. Sem duvida, ha uma ligacdo entre a histdria
externa e a historicidade do texto (trama de sentido nele), mas essa ligacao
ndo é direta, nem automatica, nem funciona como uma relagdo de causa-e-
efeito.

Na interpretacdo do texto “Calabar, o elogio da trai¢cdo”, busca-se na memoria

suposta pelo discurso reconstruido na enunciacao, nao a forma colocada pelo enunciador,
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mas como a operacéo que o autor®® faz do “ja dito” um “jamais dito” em um outro dito.
Ou seja, buscam-se, na memoria histérica do discurso, os elementos que possibilitaram o
sujeito enunciador exteriorizar um discurso outro em que o sentido se produziu no espago
da interlocucéo, descentrada do “eu” e do”outro”.

Concepcoes tedricas de natureza filoséfico-linglistica, como as apresentadas por
Bakhtin (1995), também contribuem para pesquisas como esta, no sentido de fornecer
elementos para uma reflexdo e analise da ideologia circunscrita nas duas épocas, visto que
0 conceito de signo ideoldgico apregoado por Bakhtin (1995) diz respeito a significacdo
realizada socialmente na interacdo entre individuos, nas relacdes dialdgicas entre o
individuo e a sociedade. A comunicacdo verbal, sendo um processo ativo de interacao
entre seus interlocutores, é dindmica, fazendo com que o discurso possua significacdes
diversas, refletindo as diferentes ideologias nela demarcadas. A esse respeito,
Maingueneau (1997, p. 38) se pronuncia, argumentando que “um enunciado ‘livre’ de
qualquer coercdo é utdpico”. Outrossim, podemos dizer que o discurso é uma das
instdncias em que a materialidade ideoldgica se concretiza. Tendo-se nocdo de base
linguistica e do processo discursivo-ideoldgico que se desenvolve sobre a base das leis
internas do sistema linguistico, pode-se reconhecer que a lingua constitui, assim, a
condicdo de possibilidade do discurso. Pode-se reconhecer, também, que 0S processos
discursivos constituem a fonte da producdo dos efeitos de sentido no discurso que se
materializam na lingua.

A lingua ndo é um sistema de etiquetas que se presta a nomeagfes, embora esse

pensamento tenha atravessado a histdria do pensamento ocidental. As coisas existentes no

24 Conforme noc#o de autor resumida dessa forma por Foucault (2001a, p. 279-280) “a funcdo do autor esta
ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina, articula o universo dos discursos; ela ndo se
exerce uniformemente e da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizacdo; ela ndo ¢ definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor, mas por uma série de
operacOes especificas e complexas; ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar
simultaneamente a varios egos, a varias posi¢es-sujeitos que classes diferentes de individuos podem vir a
ocupar”.
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mundo preexistem a linguagem e essa, por sua vez, produz o sujeito discursivo que por
meio de suas praticas linglisticas constroi “versdes publicas do mundo” (MONDADA &
DUBOIS, 2003, p.17). Dessa forma, os discursos vao produzindo uma verdade ao longo do
tempo e para compreendé-la, recorremos & metafora da arqueologia de Foucault: é preciso
escavar nossa histéria para conhecer como nosso saber se constitui por meio dos
enunciados produzidos historicamente. Tentaremos encontrar meios para essa escavagao

estudando aspectos da memoria e da interdiscursividade no proximo topico.

3.7. Da Babel para o discurso: Memoria, uma questéo da interdiscursividade
Buscamos, nesse espaco, tornar claro alguns pontos obscuros da nossa exposicao,
até mesmo para fazer jus ao titulo que colocamos nesse segmento. Em “as palavras e as

coisas”, Foucault (2000a, p. 51-52) assevera que

H& uma fungdo simbdlica na linguagem: mas desde o desastre de Babel,
ndo devemos mais buscad-la — sendo em raras excecdes — nas proprias
palavras, mas antes na existéncia mesma da linguagem, na sua relacéo total
com a totalidade do mundo, no entrecruzamento de seu espaco com 0s
lugares e as figuras do cosmo.

Retomamos a questdo da histdria em Foucault (2000b, p. 75),

Porque em nossa cultura, pelo menos ha varios séculos, os discursos se
encadeiam sob a forma de historia: recebemos as coisas que foram ditas
como vindas de um passado no qual elas se sucederam, se opuseram, se
influenciaram, se substituiram, se engendraram e foram acumuladas. As
culturas “sem histéria” ndo sdo evidentemente aquelas nas quais nao
haveria acontecimento, evolugdo, nem revolugdo, mas nas quais 0S
discursos ndo se acumularam sob a forma de histdria; eles se justapbem;
eles se substituem; sdo esquecidos; transformam-se. Pelo contrario, em uma
cultura como a nossa, todo discurso aparece sobre um fundo de
desaparecimento de qualquer acontecimento.

O aparecimento de um discurso, como mostra Foucault, ndo decorre do nada.
Existe uma memoria historico-social na qual se insere e que s6 entra em funcionamento
quando é reenquadrada por formulagdes em um discurso concreto. A representacdo da

memoria tem sido feita por meio das narrativas mitica e historica e, subjacentes a essas
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formas de se narrar o passado, estdo trés tipos de memoria: a memdria mitica, a memoria
social e a memoria construida pelo historiador. A respeito da memaria social, que é a mais
pertinente para esta pesquisa, Gregolin (2000, p. 21-22), com base em Pécheux, nos
esclarece que

A memdria social, inscrita nas praticas de uma sociedade, constroi-se no
meio-termo entre a atemporalidade do mitico e a forte cronologia do
historico; isto porque, apesar de determinada pela ordem do historico, ndo
chega a ser, como esta, uma memdria construida, ordenada e sistematizada.
Para enxerga-la é necessario buscar 0s signos de auto-compreensdo da
sociedade para posteriormente interpreta-la. Por isso, trata-se, antes, de um
estatuto social que a memoéria adquire no corpo da coletividade e que
produz as condi¢des para o funcionamento discursivo e, conseqiientemente,
para a interpretabilidade do texto.

Dessa forma, o enunciado de um discurso qualquer provém de uma exterioridade a
que chamamos memdria discursiva. Mas ndo da mesma forma como 14 fora colocado:
retorna sob a forma do pré-construido; vem ressignificado, pois que é outro momento,
outro lugar na historia e por isso mesmo possivel de ser compreendido. Segundo Ricoeur
(1988), conseguimos nos entender socialmente porque essa inteligibilidade ¢ “o maior
desvio, o da grande memoria que retém o que se tornou significante para o conjunto dos
homens”. N&@o dizemos o que dizemos de qualquer forma, para qualquer pessoa e em
qualquer lugar. Um discurso se forma de maneira regrada no interior de um interdiscurso.
E importante esclarecer que o termo “interdiscurso” é aqui tomado no sentido que Ihe da
Courtine (1999, p. 18):

série de formulagdes, marcando, cada uma, enunciacdes distintas e
dispersas, articulando-se entre elas formas lingulisticas determinadas
(citando-se, repetindo-se, parafraseando-se, opondo-se entre  si,
transformando-se...). E nesse espaco discursivo, que se poderia denominar,
seguindo Michael Foucault, ‘dominio de memoria’, que se constitui a
exterioridade do enunciavel para o sujeito enunciador na formagdo dos
enunciados pré-contruidos, de que sua enunciagao se apropria.

Dessa forma, o interdiscurso € compreendido como o conjunto das formacgdes

discursivas e intervém na constituicdo e organizacdo do discurso, determinando
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materialmente o efeito de encadeamento e articulacdo, aparecendo como o ja-dito. No
caso, a analise do texto inserido em um discurso marcado socioideologicamente tem, no
interdiscurso, 0 objeto de onde se buscou apreender a interacdo entre formacOes
discursivas, pois, segundo Maingueneau (1997, p. 120): “Dizer que a interdiscursividade €
constitutiva é também dizer que um discurso ndo nasce como geralmente é pretendido, de
algum retorno as préprias coisas, a0 bom senso, etc., mas de um trabalho sobre outros
discursos”. Outrossim, ao pretender analisar as possibilidades dos sentidos de trai¢do nos
enunciados de *“Calabar, o elogio da traicdo”, buscamos no conceito de formagéo
discursiva em Foucault (1995a, p. 43), o entendimento necessario para o0 cumprimento de
nossa empreitada:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, 0s
tipos de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir
uma regularidade (uma ordem, correlagGes, posicBes e funcionamentos,
transformacgdes), diremos, por convencgdo, que se trata de uma formagéo
discursiva.

Assim, ao nos referirmos a traicdo em “Calabar”, estaremos falando sobre a
formacéo discursiva referente a época da ditadura militar, pois, conforme Fernandes (2005,
p. 53), “ao falarmos sobre formacéao discursiva, referimo-nos ao que se pode dizer somente
em determinada época e espaco social, ao que tem lugar e realizagéo a partir de condigdes

de producéo especificas, historicamente definidas”.

Ao afirmarmos que todo discurso provém de uma memoria discursiva, poderiamos
imaginar o caos instalado nesse simbolico lugar. Porém, conforme vamos discorrendo
sobre a teoria, percebemos que ha uma estrutura nessa rede que propicia o discurso.

Podemos dizer, portanto, que a memoria discursiva ndo designa uma torre de Babel, mas o

espaco de memoéria como condicdo do funcionamento discursivo
constituida de um corpo-sécio-historico-cultural. Os discursos exprimem
uma memoria coletiva na qual os sujeitos estdo inscritos. Trata-se de
acontecimentos exteriores e anteriores ao texto, e de uma
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interdiscursividade, refletindo materialidades que intervém na sua
construcdo. (FERNANDES, 2005a, p. 60-61).

Podemos, dessa forma, partir para o trabalho das analises no proximo segmento,
buscando, nos deslocamentos de sentidos, os saberes e poderes que as escavagdes poderao

mostrar.
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4 DESLOCAMENTO DE SENTIDOS
Nesta secdo, analisamos alguns recortes da obra “Calabar, o elogio da traicdo”,

segundo proposta metodoldgica da AD.

4.1 Historia e Memdria no (inter)discurso de uma can¢ao

Como ja foi mencionado anteriormente, a peca, ora em estudo, € uma tragicomédia
alegorica referente a historia da invasdo holandesa no Brasil, no século XVII. Abordando a
questdo da traicdo de Calabar, o texto remete ao estado politico do pais, naguele momento
em que foi escrita: 0 ano de 1973. Devido a censura e a repressdo desse periodo, 0
emprego da alegoria historica se configurou em um interessante campo representativo para
uma analise discursiva, uma vez que a linguagem empregada representa, estrategicamente,
nesse texto, uma forma de luta contra a censura federal.

Na peca de teatro em andlise, a personagem que representa a mulher de Calabar,
Barbara, conduzira a trama até o final. Visando a entender o seu homem, ela mergulha
intensamente no mundo da traicdo. Para isso, vive a traicdo de uma maneira muito
concreta: mantém relacdes com Anna de Amsterdd, a prostituta que veio com as tropas
holandesas para o Brasil e que se apaixonou por Béarbara; acaba se entregando também a
Sebastido Souto, 0 homem que traiu Calabar, denunciando-o0 aos portugueses, pois, “estar
com o homem que traiu Calabar talvez seja uma maneira de estar mais perto dele”
(BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 93) diz ela.

Apdbs a morte de Calabar, Barbara se reencontra com Souto, em Recife, no lado dos
holandeses. Admirada, pergunta-lhe por que esta se expondo, do lado de seus inimigos.
Souto diz-lhe que viera busca-la. Os dois tém um didlogo tenso e acabam se amando. Apds

0 ato, Barbara o obriga a dizer o nome de Calabar, e o chama de delator, alcagiete... E

neste momento que principia a entoar a canc¢ao cuja letra ora se analisa:
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“Ele era mil

Tu és nenhum”

No texto, uma anafora pronominal (categoria lingiistica selecionada para a andlise)
representa a referenciacdo que se faz a Calabar, figura ausente que se faz presente como
construto cultural alimentado pela atividade linguistica (MONDADA; DUBOIS, 2003).
Assim, em um processo de construcdo discursiva do referente, a anafora assegura uma re-
atualizacdo. Silenciando o que ndo pode ser dito, proporciona uma cumplicidade entre os
interlocutores (personagens, leitores e espectadores) que, na conjuntura da apresentacéo da
peca (que foi proibida nos anos 70 do século XX), podem re-semantizar “ele” como aquele
que luta pela liberdade, que enfrenta a milicia e ndo se intimida frente as opressdes
psicolO6gicas e agressdes fisicas. O texto oportuniza essa interpretacdo por deixar
vislumbrar em seu interdiscurso o “dialogo” entre momentos diferentes da Histdria. Assim,
a recorréncia ao passado para dizer o presente reitera o entendimento de discurso como a
materializacdo do processo enunciativo em cuja materialidade linglistica irrompe a
articulacdo da lingua com a Histéria. Em sua emergéncia, 0 acontecimento enunciativo
promove o estabelecimento de relagdes discursivas com outros discursos e o evento de seu
retorno ndo vale pela repeticdo, como afirma Foucault (1999, p. 26): “O novo ndo estad no
que é dito, mas no acontecimento de sua volta”.

A evocacdo do nome “Calabar”, anaforizado na cangdo, mostra como formagdes
imaginarias resultam de processos discursivos anteriores, pois ninguém fala a partir do
nada, existe sempre o fator historico determinando a fala e uma memoria discursiva
possibilitando a atualizagdo dos dizeres no momento da enunciagdo. Assim, pode-se dizer
que a anafora pronominal “ele” possibilita a ressignificacdo da personagem histérica
“Calabar” e que a mencdo a sua figura, ndo remete propriamente a figura de um traidor,

embora, como ja foi dito quando se mencionou que a pega trata de uma tentativa de rever
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os fatos com outros olhos, nédo se trata também de uma de reabilitagdo da personagem, mas
0 que Nnos parece mais pertinente em nossa leitura é a tentativa de mostra-la, comparando-a
ao seu delator, “Souto”, o interlocutor que, no caso, bem poderia ser o publico do teatro.

O elemento que nos possibilita fazer essa interpretagdo encontra-se no proprio
contexto da peca, quando a personagem Bérbara, logo na abertura, entra encarando o
publico, pedindo-lhe a atencdo: “N&o a atencdo que costumais prestar aos charlataes, aos
intrujdes e aos bobos da rua”. Deste enunciado pode-se depreender que a atencdo desejada
era a atencdo dos espertos, dos que ndo se deixam enganar. A chamada para a atencdo do
que ndo era sacramentado se deve, possivelmente, ao fato de que néo era o sagrado o que
importava ser questionado, ou ao fato de o sacro ter sempre sido ouvido como verdade
incontestavel por muitas pessoas. Nagquele momento importava chamar a atencdo para a
realidade mundana e ndo para o etéreo. Por esse motivo, a atencdo requerida pode ser
interpretada como a atencdo que nos coloca em alerta contra os falsarios, contra 0s que nos
iludem, que nos enganam.

O tempo presente do verbo coincidente com 0 momento da enunciagédo dirigida ao
interlocutor e 0o emprego do verbo no pretérito ao referir-se a anafora pronominal vem
confirmar como a construcdo do sentido no que se refere a temporalidade é produzida pela
enunciacao, como podemos verificar em Benveniste (2001, p. 25): “Da enunciagao procede
a instauracdo da categoria do presente, e da categoria do presente nasce a categoria do
tempo”. Nesse sentido, ao recorrer a categoria verbal no pretérito para trazer a presenca de
Calabar, o locutor re-atualiza o passado, ndo € o passado que volta, mas o seu significado
re-semantizado. Era preciso que as pessoas percebessem o que estava acontecendo na vida
sociopolitica do pais e aquela forma de chamar a atencéo preparava o espectador/leitor do

texto para o entendimento.
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Uma leitura possivel da ideologia imersa no texto vem revelar-se na andlise
discursiva, pois, dadas as circunstancias histéricas no momento da producdo, o texto
permite interpretar a materialidade discursiva como um apelo para o espectador/leitor
tomar uma atitude (BOLLE, 1980, p. 98). Afinal, se “ele” (Calabar), pela ousadia, era mil
(termo caracterizado como aquele ou aquilo que em uma série de mil, ocupa o ultimo
lugar), o interlocutor “tu” (Solto ou o espectador/leitor) és nenhum (indefinido, nem um
és), por estar indiferente, por se deixar manipular.

A figura de Bérbara, nesta cancdo, atua como a de uma intermediaria daquilo que
os autores nao podem dizer explicitamente. O lugar histérico-social em que 0s sujeitos
enunciadores se encontram no momento da producgéo envolve um contexto de represséo. A
ditadura militar encontrava-se no auge das proibicdes e as acgOes sociais, aqui
compreendidas como manifestacdes publicas que envolvessem atos ou manifestagdes
politicas, principalmente quando referentes & memdria nacional, eram terminantemente
censuradas. Dai que os sentidos do texto somente serdo apreendidos se houver
entendimento do contexto histérico em que o mesmo € produzido.

“Na guerra és vil

Na cama és mocho™

A vileza atribuida ao interlocutor por meio da condicdo morfossintatica do verbo
relacional, ja que liga o predicativo ao interlocutor, e o fato do verbo “ser” encontrar-se no
modo indicativo, aponta para o entendimento de uma certeza daquilo que estd sendo
afirmado, ou seja, na movéncia dos sentidos daquilo que estd sendo dito para o
interlocutor, na pega. Assim como Souto traiu a confianga de Calabar, denunciando-o aos
portugueses o enunciado pode estar a0 mesmo tempo sendo dirigido aos ditadores, por

trairem a confianca do povo brasileiro e também aos espectadores/leitores, grande parte da
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sociedade que a tudo assiste e aceita sem questionar. Portanto, “mocha”, desprovida de
“cornos”, desarmada, sem argumentos para um embate.
O refréo: Tira as maos de mim
Pde as maos em mim...

No primeiro verso, o verbo “tirar” no modo imperativo, em oposi¢do ao verbo
“por”, traz o sentido de ordem em seu conteddo morfoldgico e produz efeitos de sentido
que podem ser interpretados pela sensualidade do movimento de uma copula sexual
(tira/pde), quando relacionamos o enunciado a Souto que, amante, pode estar sendo
provocado pela amada que o rejeita. Também podemos significar esse refrdo a um
confronto que se quer mostrar ao leitor/espectador, da reacao cabivel a um cidaddo que luta
contra um governo ditador. Se o relacionarmos aos agentes opressores, que invadiam
ambientes e tentavam impor pela violéncia uma “ordem” idealizada pelo governo militar
dos anos 70, principalmente aos intelectuais da época, o sentido do imperativo “tira as
mé&os de mim” parece uma ordem para 0s censores, guardides da ideologia militar, deixar
os intelectuais fazerem o seu papel (pensar e discutir a sociedade).

Vendo-se livres dos agressores, continuariam a levar os seus leitores/espectadores a
refletirem sobre os acontecimentos, pois 0s autores sabem, e isso podemos dizer pela
reconhecida formacao intelectual que possuem, que é na desinformacédo que a consolidagédo
de um regime ditatorial se fortalece. Como num jogo em que adversarios se encontram e se
defrontam em uma disputa pelo poder, a ordem, dirigida aos agentes do governo militar,
tenta demové-los da acdo e a0 mesmo tempo, na seqiiéncia dos versos seguintes, tenta
provocéa-los para que possam sentir que também eles estdo sendo manipulados ao
executarem ordens sem refletir no que elas significam. O lugar s6cio-histdrico-ideoldgico
dos interlocutores do texto permitira (ou ndo) o entendimento dos sentidos deslocados,

dirigidos a interlocutores diversos e, a0 mesmo tempo, transmutaveis, pois em um
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momento 0 “tu” € Souto, a0 mesmo tempo em que pode ser o espectador/leitor. Em outro
momento, o “tu” é Souto, mas pode ser também o opressor.

No segundo verso do refrdo: “pde as mdos em mim”, o sentido é completado pela
seqliéncia nos versos seguintes e o verbo “pdr”, também no modo imperativo, ja ndo
aparece como ordem, mas como uma suplica, pois urge a necessidade de se fazer algo e o
imperativo, em forma de suplica, apela para o ouvinte/leitor tomar uma atitude imediata.

“E vé se o fogo dele

Guardado em mim

Te incendeia um pouco™

A metéafora, no contexto histérico em que se insere, possibilita ser interpretada
como um convite direcionado ao espectador/leitor da cancdo a animar-se, a rever sua
situacdo de oprimido e rebelar-se com o0 que esta estabelecido como correto na sociedade
vigente. Ao mesmo tempo em que é a voz de Bérbara falando com o amante assassino de
seu marido, é a voz dos autores (Chico e Ruy) intermediada pela sua atuacdo como
protagonista, estimulando o espectador/leitor a inflamar-se a0 menos um pouco com a
idéia sugerida por meio daquele texto. A expressao “o fogo dele guardado em mim” mostra
a sensualidade de uma paixdo guardada em um corpo desejoso de/saudoso por sexo. Ao
mesmo tempo, a fala de Bérbara parece dizer que ela é a guardid do fogo da ousadia de
Calabar que ndo quis submeter-se as ordens da coroa portuguesa (embora estivesse se
submetendo a um outro colonizador). O “fogo dele” pode ser entendido como uma forca
entusiastica que pode ser transmitida para todos que quiserem se lancar na luta pela
liberdade de escolher por quem deseja ser governado e contra a opressao ditatorial. Dai
podermos considerar a ordem de Bérbara, seguida de stplica, como um alerta para uma
nova forma de pensar sobre 0 que esta sendo imposto e como um proposito de sensibilizar

o leitor/ouvinte para contribuir com aqueles que ja haviam dado ou que estavam dando
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suas proprias vidas, lutando pela democracia. Quem sabe se os leitores/espectadores
refletissem sobre a historia de Calabar, narrada conforme o olhar de quem a registrou, do
seu tempo, seu “status” social, da sua ideologia, ndo pudessem atribuir outros sentidos,
pois, de acordo com De Certeau (2002, p. 56), “a historia atesta uma autonomia e uma
dependéncia cujas proporcGes variam segundo 0s meios sociais e as situacoes politicas que
presidem a sua elaboracéo”.

Para os historiadores tradicionais, a Historia é tida na sua esséncia, como uma
exposicdo dos acontecimentos, ja na historia nova, a preocupacao dos historiadores esta
centralizada na analise das estruturas. Ou seja, a historia, considerada anteriormente
imutavel, é agora vista como construcdo cultural, que pode variar tanto no tempo quanto no
espaco, conforme Burke (1992, p. 11), ao afirmar que “a base filosofica da nova historia €
a idéia de que a realidade é social ou culturalmente constituida”.

Na letra da cancdo:

“Eramos nos

Estreitos nds

Enquanto tu

Es lago frouxo™,
0 emprego da antanéclise, jogo de palavras homdnimas (pronome x substantivo ou sujeito
X predicativo), estabelece uma relagcdo semantica em que o significado do substantivo se
mistura com o significado do pronome (unido, ligacdo, vinculo, eu + ele). “Nds éramos
estreitos nos” revela uma forte ligacdo anterior, agora desfacelada pela situacdo atual.
Havia entre nds (o povo) uma fusdo de forcas e agora, “tu” (vocés todos), em relagdo aos
interlocutores (personagem/Ieitor e espectador), és “laco frouxo”, sem compromisso, que

ndo tem resisténcia, facil de ser comandado. O pronome pessoal “nds” é inclusivo, mas ndo
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inclusivo do todo, uma vez que exclui o pronome “tu” que, sendo o elemento da
referenciagédo nessa interlocucéo, participa mudo.

Tanto a personagem Souto, quanto o espectador/leitor encontram-se fora do circulo
em que se estreitam os ideais do enunciador. O antes, sinalizado pelo verbo no pretérito,
proporciona a leitura de que os movimentos revolucionérios dos estudantes e intelectuais
ndo temiam o enfrentamento e eram solidarios e unanimes na defesa radical e até mesmo
desesperada, que os levaram a se lancarem a luta armada por falta de alternativas. A
resisténcia engajada se fortalecia no desejo de que a populacdo pudesse se unir contra a
ditadura militar e a censura imposta pelo governo ditatorial contribuiu para uma formagéo
discursiva como a do texto que se analisa. Muitos escritos foram produzidos sinalizando
esse periodo. Neles, 0 medo é uma constante e é dessa forma que podemos perceber o
interlocutor (Souto, leitor/espectador) quando Barbara dirige-lhe a palavra, agora
identificada pelo verbo ser no tempo presente: “tu és laco frouxo”. O pronome “tu”
dicotomizou-se e ndo esta incluido no “nds”. E sés (Souto, espectador/leitor) tornam-se
frouxos, medrosos.

A forma encontrada para a interlocugdo com o espectador/leitor ndo mostra o fato
que esta ocorrendo no presente do texto, ndo é uma traducéo do fato historico ocorrido. O
discurso utilizado embute outra histéria, outro dito, jamais dito, que se ocupa do fato
histérico fornecido pela historia tradicional de forma intradiscursiva, fazendo irromper o
ndo dito. Para nos esclarecer a respeito do acontecimento histérico, Foucault (19953, p. 8)
diz que

A histéria, em sua forma tradicional, se dispunha a “memorizar” 0s
momentos do passado, transforméa-los em documentos e fazer falarem estes
rastros que, por si mesmos, raramente sao verbais, ou que dizem em siléncio
coisa diversa do que dizem; em nossos dias, a historia é o que transforma os
documentos em monumentos e que desdobra, onde se decifravam rastros
deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer em profundidade o que
tinham sido, uma massa de elementos que devem ser isolados, agrupados,
tornados pertinentes, inter-relacionados, organizado em conjuntos.
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E correto afirmar, portanto, que um acontecimento historico pode se tornar um
acontecimento discursivo e que, na andlise do discurso, a novidade ndo esta no
acontecimento, mas na sua volta. O caso Calabar, nos anos 1970, passa a monumento
historico no discurso dessa repressiva época. Segundo Pécheux (1999, p. 49-50), “um
acontecimento histérico (um elemento histérico descontinuo e exterior) é suscetivel de vir
a se inscrever na continuidade interna, no espago potencial de coeréncia prépria de uma
memoria”.

A inscricdo material, em uma memoria discursiva, do verbal exposto nos versos, ou
seja, do significante da imagem no palco, a nomeacdo, implica uma interpretagdo dos
implicitos que, ausentes, se fazem presentes na leitura.

O acontecimento histérico (o caso Calabar) absorvido pela memoria é deslocado para
um novo acontecimento (a repressao politica), desregulando os implicitos associados ao
sistema de regularizacdo porque foi considerado traidor da patria. Reunidos, esses
elementos possibilitam uma leitura de que na situacdo da atualidade do texto analisado, ser
traidor é ser patriota, € ndo deixar que a liberdade seja destruida. E uma outra ideologia,
diferente daquela que ressoa na memoria historica e social sobre “Calabar”.

Na repeticdo do refrdo, o segundo verso — “pde as maos em mim” — tem o0 Seu
sentido completado pela seqiiéncia nos versos seguintes: “E vé se a febre dele/ guardada
aqui/ te contagia um pouco”, como uma provocagdo para o receptor, ou seja, a analise nos
aponta para uma leitura possivel de que é preciso contaminar o leitor/espectador para que
ele sinta a urgéncia de tomar uma atitude. Para Santos (2004, p. 110), “trata-se de uma
representacdo especifica do plano enunciativo em que o analista se coloca. Essa
representacdo, por sua vez, evidencia uma captacdo da imagem do “um” no enquadre do
*outro” e vice-versa”. No caso, os efeitos de sentido do texto em que 0s sujeitos-autores se

inscrevem refletem significagdes sincrénicas em acontecimentos singulares, isto €, em
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acontecimentos com uma referéncia Unica, que se instaura na dialética que ha entre o
simbdlico (significacdo do inconsciente) e a realidade (a ordem dos sentidos). Para De
Certeau (2002, p. 77),

[..] a historia se define inteira por uma relacdo da linguagem com o corpo
(social) e, portanto, também pela sua relacdo com os limites que o corpo
impde, seja a maneira do lugar particular de onde se fala, seja a maneira do
objeto outro (passado, morto) do qual fala.

Ao se utilizar de um fato histérico ocorrido em um momento em que o interesse da
nacao, do ponto de vista dos colonizadores, se encontrava em jogo, para mostrar uma outra
visdo deste fato em um momento em que 0s interesses nacionais também se encontram em
situacdo de perigo, agora do ponto de vista do “colonizado”, os autores do texto
conseguem instaurar uma relagdo de sentido em que o modo enunciativo utilizado permite
organizar a colocacdo em cena dos protagonistas da enunciacdo, suas construcoes
identitarias e suas relagdes, com auxilio dos procedimentos de modalizagdo, igualmente

denominados “papéis enunciativos”®

, 0S quais possibilitam distinguir as operacoes
linguageiras.

“Por trés tostoes

Ganhaste um par”.

Souto, platéia/leitores do texto, localizados pela desinéncia do verbo na segunda
pessoa do singular recebem dessa forma a critica pelo seu comportamento. Para se
apreender um dos efeitos de sentido desse enunciado, temos que fazer uma relacéo entre
discurso e historia, em especial ao conceito de descontinuidade da historia, marcada pela
dispersdo de acontecimentos, como nos aponta Foucault (1995a, p. 29): “é preciso estar
pronto para acolher o discurso em sua irrupgdo de acontecimentos, nessa pontualidade e

dispersdo temporal”. O enunciado, em sua unidade e dispersdo ndo é apreendido em sua

completude. A compreensdo da existéncia desse enunciado provém do entendimento de

% De acordo com Charadeau e Maingueneau (2004, p. 338) a respeito do modo de organizacéo do discurso.
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enunciados efetivamente produzidos em épocas determinadas, das formacdes discursivas
historicamente marcadas que esses enunciados integram. O sentido cristalizado da
“traicdo” de Judas, simbolizada por “trés tostbes”, refere-se ao fato de Judas Iscariotes ter

recebido “trinta moedas de prata™?®

para entregar Jesus Cristo aos judeus.

“Hoje estas s0,

Eunuco e coxo”

O valor persuasivo da metadfora empregada transfere analogicamente para a
personagem/leitor/espectador, representados pela desinéncia verbal, o poder decisorio para
a adesdo a proposta que se quer seja aceita. O impedimento de agir livremente produz um
desequilibrio sécio/cultural que qualquer sociedade humana deve rejeitar, principalmente
se souber que os direitos sociais sdo construcdes discursivas dadas historica e
ideologicamete e, por isso mesmo, passiveis de adequacdes que favorecam a comunidade
social e ndo que a prejudiquem. Finalmente, ap6s o refrao:

“Vendeste um teu amigo

Até o fim.”

O nome “Calabar”, apontado historicamente como sindénimo de traicdo, é
substituido na penultima estrofe por “amigo”. Se pensarmos na dimensdo significativa do
radical desse termo, relacionado ao pronome “n6s” como unidade inclusiva, podemos
inferir que em outro momento histdrico havia relagdes de estreita comunh&o de idéias entre
enunciador e interlocutor, ou seja, o(s) interlocutor(es) estava(m) incluso(s) € no momento
dessa interlocugé@o havia(m) se dispersado e na dispersdo dos acontecimentos, a inverséo
dos valores nominais fez surgir um discurso outro que esta analise tentou mostrar.

Diferentes momentos histéricos sdo colocados em dialogo no enredo da peca teatral

“Calabar”. Os acontecimentos elevados (ou ndo) a monumentos histdricos vdo formando o

26 Conforme Evangelho segundo Mateus 26, 15.
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tecido discursivo e o fio discursivo somente sera compreendido se o relacionarmos ao
interdiscursivo, ao que, ndo estando presente no enunciado, se faz presente no enunciavel
exterior ao sujeito enunciador, conforme nos aponta Courtine (1999, p.19), seguindo M.
Foucault: “E nesse espago discursivo, que se poderia denominar [..] ‘dominio de
memoria’, que se constitui a exterioridade do enunciavel para o sujeito enunciador na
formacéo dos enunciados pré-construidos, de que sua enunciagao se apropria”.

Observamos, ao investigar os dados discursivos dos fatos historicos que, quando
analisamos linglisticamente os processos historicos e as condi¢fes de producdo dos
enunciados; quando definimos os personagens histéricos sob o constructo teérico da
andlise discursiva de linha francesa, descobrimos que os efeitos de sentidos produzidos
foram determinados por enunciados efetivamente produzidos em épocas e lugares
determinados, ideologicamente marcados. Como conseqiiéncia, ao trazer o fato historico
“Calabar”, em que a tradicdo tornou sindnimo de traidor, o texto trouxe também outras
implicagdes que a palavra “traicdo” pode evocar.

Da mesma forma que o efeito de sentido que a palavra “Judas” evoca em uma
cultura cristianizada, a memoria interdiscursiva do texto, recorrendo ao passado historico, a
memoria de outros discursos, constitui-se, fundamentalmente, na alusdo que se faz a um
célculo simbolicamente transcrito: Calabar:Judas::Judas:traicdo, isto é, Calabar esti para
Judas, assim como Judas esta para traicdo. Nesse calculo, a heterogeneidade constitutiva
do discurso dominada pelo interdiscurso no texto de Chico Buarque e Ruy Guerra
demonstra que os sentidos possiveis, apontados, mostraram a inscri¢do ideoldgica existente
e os efeitos de sentido produzidos a partir das condi¢cdes de producdo. Os aspectos
linglisticos materializados no texto indicaram que os sentidos foram extrapolados,
inscritos ideologicamente conforme as formacdes discursivas percebidas no interdiscurso,

ou seja, no todo complexo do espaco discursivo e ideolégico em que se desenvolvem as
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formacdes discursivas em funcdo de relagcdes de dominagéo, subordinacdo e contradicéo.
No fio do discurso, o aparecimento do discurso outro evidencia a importancia da
perspectiva histérica na constituicdo do sujeito enunciador.

Na voz da personagem Baérbara dirigida a Souto, além da linguagem amorosa, 0
texto, considerando-se sua historicidade, faz também um convite ao leitor/espectador para
que o mesmo reflita sobre sua posicdo omissa diante dos fatos provocados pela forma de
governo na época, anos 1970. De forma atrevida e provocativa, a personagem dirige-se a
seu amante, mas nele encontra-se o espectador/leitor, povo brasileiro. Dessa forma, no
momento da enunciacdo do discurso, atualizam-se dizeres emersos em uma memoria
coletiva produzindo sentidos. Assim, a historicidade do texto, entendida como a relagéo
constitutiva entre linguagem e historia, nos leva a compreender como o0s sentidos do texto
foram produzidos, pois a no¢do de histéria na AD ndo esta relacionada a cronologia e sim,
as praticas sociais. Ou seja, “todo fato ou acontecimento historico significa, precisa ser
interpretado, e € pelo discurso que a histéria deixa de ser apenas evolucdo” (FERREIRA,
2001, p. 17). Para quantos quiseram entender, “traicdo” ja ndo era “traicao”, pelo menos
naquele momento e circunstancia.

Seguindo o pensamento de Pécheux (1988), de que é na Ideologia (no sentido geral)
que se articulam as propostas teoricas descritivas dos processos de constituicdo dos
sentidos e dos sujeitos no discurso, articulando-se simultaneamente pela interpelacéo
ideoldgica, podemos dizer que é no funcionamento ideoldgico da lingua que os enunciados
do texto dizem o que mascaram as palavras em sua transparéncia. Analisar as evidéncias
linglisticas do funcionamento ideoldgico da lingua em um processo discursivo como o do
texto analisado nos leva a refletir sobre a questdo discursiva e o sentido das palavras que,
aparentemente, guardam sentidos outros que as semanticas ndo tém conseguido explicar.

Em outros termos: “Os frios espacos da semantica exalam um sujeito ardente” (Pécheux,
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1997a, p. 30). Tamanha provocacdo fez com que a peca fosse censurada e a imprensa
impedida de notificar o fato em 1973%".

Em suma, para se fazer esse tipo de analise, é necessario romper com as estruturas
linguisticas, procurar, na exterioridade do discurso materializado no texto, elementos de
uma memoria historico-social constituidos linguisticamente para trazer a tona o conflituoso
jogo das relagdes sociais nele (re)produzidos e que se encontram submersos. E o que se

procurou fazer com a analise do texto da cancao.

4.2 A autoria: uma relacéo entre Freis

Tendo em vista as proposi¢cdes da funcdo-autor fornecidas por Foucault e o
esclarecimento da forma como atua a dispersdo dos sentidos, partimos para a analise
retomando as questdes colocadas por Foucault (2001a, p. 287): “como, segundo que
condicgdes e sob que formas alguma coisa como um sujeito pode aparecer na ordem dos
discursos? Que lugar ele pode ocupar em cada tipo de discurso, que funcbes exercer, e

obedecendo a que regras?”, com intuito de seguir-lhe as instrugdes.

A partir de nossos questionamentos para 0s questionamentos sugeridos por
Foucault, analisaremos o jogo das dispersGes dados pela funcdo-autor na obra literaria
escrita para teatro “Calabar: o elogio da traicdo”, de Chico Buarque e Ruy Guerra.
Delimitaremos essa analise as condi¢cGes de producdo do texto e a sua exterioridade
constitutiva, para refletir sobre a fungdo-autor do texto literério. Utilizando recortes da obra
que focalizam o personagem “Frei Manuel do Salvador”, faremos comparagdes, em alguns
momentos, dos trechos da obra analisada com a producéo de Calado: “O valeroso lucideno

e triunfo da liberdade”, doravante “O valeroso lucideno”.

2 A peca somente foi encenada nos anos 80 - época da abertura politica no Brasil.
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O frei Manuel do Salvador Calado (doravante “Frei” para a personagem do texto
“Calabar, o elogio da traicdo” e “Calado” para o autor de “O valeroso lucideno”) fez o seu
registro na Histéria. Autor de “O valeroso lucideno”, narrou sua prépria versdo dos fatos
ocorridos no periodo da invasdo holandesa no Brasil, contribuindo para a construcdo
mitoldgica da traicdo de Calabar. Seu texto foi utilizado para a maior parte das falas da
personagem que o representou, na peca. Seu texto também foi utilizado na construcdo de
outras personagens (o conde Mauricio de Nassau, o0 governador Mathias de Albuquerque e
0 Holandés, figura representativa dos diversos lideres militares holandeses, como major
Picard e Johan Lictard) e de cenas e episodios da peca (a ponte, 0 boi voador, a morte de
Sebastido do Souto, que traiu Calabar, e outros).

A titulo de curiosidade, assinalamos que, dentre os textos citados como fonte de
pesquisa para a escrita da obra, Bérbara, a mulher de Calabar, somente & mencionada de
relance, ou seja, sdo feitas rapidas referéncias sobre ela. No entanto, no texto de teatro, é a
personagem que vai mediar o discurso entre o sujeito na funcgéo autor e leitor/espectador.
No texto de Calado, Bérbara aparece apenas quando Calabar é introduzido na sua
narrativa:

Neste tempo se meteu com os flamengos um mancebo mameluco, mui
esforcado, e atrevido, chamado Domingos Fernandes Calabar, o qual entre
eles, em breves dias, aprendeu a lingua flamenga, e travou grande amizade
com Sigismundo Vandscope, governador da guerra, ao qual tomou por
compadre de um filho que Ihe nasceu de uma manceba mameluca chamada
Bérbara, a qual levou consigo, e andava com ela amancebado. (CALADO,
1985, p. 55).

A obra O valeroso lucideno” foi referéncia fundamental para Chico Buarque e Ruy
Guerra escreverem “Calabar, o elogio da traicdo”. Apesar de criticado por alguns
historiadores, a obra de Calado é considerada a fonte primaria do discurso histérico oficial
luso-brasileiro sobre a invasdo dos holandeses. Como o proprio nome indica — 0 valoroso

lusitano — visa ao engrandecimento dos portugueses que lutaram nas batalhas travadas
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contra os holandeses. Quanto a Calabar, Calado ndo o aponta como o Unico traidor, mas
também néo revela o nome de nenhum dos muitos traidores mais influentes e importantes
que dissera haver.

Na construcdo do texto para teatro “Calabar, o elogio da traicdo”, foi utilizada a
técnica de colagem, ou seja: trechos, episddios, personagens dos textos histéricos foram
recortados e posteriormente remontados para representarem, numa outra linguagem, o
enunciado do sujeito autor, como podemos observar nesse exemplo, em comparagdo com o
texto de Calado citado anteriormente:

Nesse tempo estava metido com os holandeses um mestico mui atrevido e
perigoso chamado Calabar. Conhecedor de caminhos singulares nesses
matos, mangues e varzeas, levou o0 inimigo por esta terra adentro,
rompendo o cerco lusitano, para desgraca de humilhacdo do comandante
Mathias de Albuquerque. Esse Calabar carregava consigo uma mameluca,
chamada Baérbara, e andava com ela amancebado. (CHICO BUARQUE;
RUY GUERRA, 1973, p. 11)

Dessa forma, parodiando carnavalescamente os textos historicos, vamos entrever no
interdiscurso do texto, um discurso outro promovido pelo sujeito na fungdo-autor.
Buscando na Literatura entendimento dos aspectos da estética pés-moderna, encontramos
em Hutcheon (1991, p. 50) explica¢fes que nos levam a entender que 0 pds-modernismo
retoma 0 modernismo e a0 mesmo tempo a sua contestacdo, ou seja, incorpora 0
modernismo e critica o passado. Nesse sentido, 0 emprego da parddia se mostra eficiente:

A parddia parece oferecer, em relacdo ao presente e ao passado, uma
perspectiva que permite ao artista falar para um discurso de dentro desse
discurso, mas sem ser totalmente recuperado por ele. Por esse motivo, a
parddia parece ter tomado a categoria daquilo que chamei de ‘ex-céntrico’
daqueles que sdo marginalizados por uma ideologia dominante.
(HUTCHEON, 1991, p. 58)

Podemos, entéo, perceber que o sujeito discursivo de “Calabar, o elogio da trai¢cdo”

assume a postura pds-modernista, ndo apenas pelo aspecto formal que imprime ao texto,
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mas também pelo contetdo expresso da obra, como nos mostra Rocha (2003, p. 27), ao
falar dos requisitos estéticos do pds-modernismo:

recursos como a colagem, a parddia, o pastiche, a alegoria, o
questionamento de conceitos mistificadores através da revisdo historica, a
auséncia de teleologia, a invocagéo do leitor/espectador como interlocutor
da obra, o destronamento de herdis, a problematizacdo dos limites entre
texto e contexto, a relativizacdo da dualidade ficcdo/realidade, a
simultaneidade e a pluralidade, a fragmentagdo discursiva, enfim, todos
esses procedimentos se devem na contemporaneidade, sobretudo, a uma
consciéncia da desreferencializacdo na sociedade.

Vamos percebendo, ao longo da analise, que ndo h4 uma reconstituicdo do texto de
Calado. Segundo Nunes (2002, p. 40), que pesquisou as obras histdricas que
fundamentaram Chico Buarque e Ruy Guerra, Calado assume em sua obra uma visao
teocéntrica. Tudo para ele, o dominio de Portugal pelos espanhdis, a invasdo dos
holandeses no Brasil, ttm como causa a cobica, e, do seu ponto de vista, somente uma
intervencéo divina resolveria. Em “Calabar, o elogio da traicdo”, a voz do “Frei” condensa
a voz da elite, e sua volubilidade, como podemos verificar nessa fala de Barbara: “Como é
que o senhor faz para ser sempre O mesmo... com 0S portugueses... depois com 0s
holandeses, com os portugueses, outra vez com os holandeses... Como é que faz com a sua
consciéncia?” (BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 128).

O questionamento feito ao Frei em “Calabar, o elogio da traicdo” é o
questionamento do sujeito na funcdo autor para o leitor/espectador que, na situacdo politica
dos anos 1970, se preocupava consigo mesmo, com seu bem estar, com o proveito que
poderia obter da situacdo. Pode ser interpretado, também, pela cobranca de
posicionamento, em relacdo ao governo militar, da igreja que, historicamente, com raras
excecdes, sempre ficou ao lado do poder. Dessa forma, a escolha da figura do Unico
historiador testemunha-ocular do fato ocorrido para participar como personagem da peca,

provavelmente nao aconteceu pela histdria que contou, mas, principalmente pela dubiedade
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de seu carater, uma vez que passou a ser amigo dos holandeses, obtendo privilégios e
usando Deus como escudo para atingir seus propositos.

A esse respeito, o proprio Calado nos conta que, ao ser ameacado de excomunhdo
pelo bispo baiano, o frei assegurou que sé permanecia no meio dos hereges porque “ali
naquele sitio avancado fez mais servicos a Deus, e foi de mais proveito as almas de muitos,
do que o fazia morando fora, e no campo” (CALADO, 1985, p.111). Ao comentar o texto
de Calado, Nunes (2002, p. 44) nos afirma que

Calado dedica uma grande parte de sua narrativa a Nassau. Como no seu
esquema narrativo a dominagdo holandesa representa o apice do castigo
divino, 0o governo nassoviano sO pode ser descrito como uma era de
provacdes. Por outro lado, como o proprio frei declara-se um dos melhores
amigos de Jodo Mauricio, algumas qualidades ele precisa encontrar no
conde. Conseqlientemente, o julgamento do frei sobre Nassau é bastante
ambiguo.

Ao trazer a figura de Calado para compor o quadro das personagens como “Frei”,
as palavras adquirem sentidos de acordo com as posi¢des daqueles que as empregam (tanto
na locugdo quanto na interlocucdo). O sentido € determinado pelas diferentes formacGes
discursivas as quais os interlocutores se inscrevem. Assim, as palavras, ainda que sendo as
mesmas, vao adquirir sentidos diferentes.

Calado estava l& e narrou a sua versdo de acordo com seu posicionamento, sua
interpretacdo dos fatos. Entendendo com Orlandi (2003, p. 47) que “é o gesto de
interpretacdo que realiza essa relagdo do sujeito com a lingua, com a historia, com o0s
sentidos”, podemos inferir que o sujeito, marcado ideologicamente pelas memdrias
discursivas que o constitui, ao se colocar na posicao da funcdo-autor, re-produz no texto a
relacdo que tem da ordem simbolica com o mundo. A lingua, enquanto efeito linglistico
materializado na histéria, produz a discursividade.

Como o sujeito discursivo € constituido por uma interpelacdo que se da

ideologicamente pela sua inscrigdo em uma formagéo discursiva, produzindo um sujeito de
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direito, essa forma-sujeito do sujeito discursivo marca o diferencial entre as autorias. Em
“Calabar, o elogio da trai¢do”, temos um fato histérico mostrado numa perspectiva
discursiva contraposta as descri¢des do fato em “O valeroso lucideno” e nos demais textos
que descreveram o mesmo episodio, conforme Nunes (2002). O discurso do sujeito-autor,
materializado na obra, fornece indicios de ter sido interpelado por uma formacdo
ideoldgica que o possibilitou a posicionar-se contrariamente aos interesses politicos da
época.

Um dos indicios que pode ser interpretado como posicionamento contrario ao
governo é a utilizacdo feita do texto de Calado e da transformacdo de Calado em
personagem da peca, identificado por “Frei”. Como personagem do texto, cabe-lhe o papel
de mostrar como o representante da fala oficial é visto; ou melhor, como a fala oficial ndo
é digna de crédito (pelo menos naquele momento histérico). Isso podemos verificar na fala
do “Frei”: “Quem trai a Holanda protestante, ndo trai o Papa™ , “traidor é quem trai
Castela” (BUARQUE; GUERRA, p. 42). Tais falas parecem demonstrar que o0
teocentrismo e 0 apego ao governo conduzem sua defini¢do de traicdo. Por se inscrever em
uma formacdo discursiva propria do catolicismo, para ele, trair é ir contra 0 que o
catolicismo prega, contra aquilo que julga correto, devido sua inscri¢do socioideologica.

A forma como utiliza o ja-dito para transforma-lo em um outro dito jamais dito
confere ao sujeito que exerce a fungdo-autor de “Calabar...” transformar a obra em um
acontecimento, uma vez que se estabelece na relacdo com um discurso anterior apontando
para outro, de modo singular, diferenciado.

Em outros dizeres do “Frei”, na peca teatral, vamos depreendendo sua facilidade
em mudar de lado: “Viva Dom Felipe, rei de Portugal e Castela!” (BUARQUE;
GUERRA, 1973, p. 40) no periodo em que a Espanha domina Portugal; “Que pessoa

maravilhosa! O sangue real de onde provém o inclina ao bem...(para Nassau)”
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BUARQUE; GUERRA, p. 70), quando foi convidado por Nassau para morar no palacio;
”Viva... Dom Jodo Quarto, rei de Portugal!” (BUARQUE; GUERRA, p. 98), quando
Portugal se livra do jugo espanhol e o novo rei é coroado.

Em “O wvaleroso lucideno”, as mudancas de posicionamento do frei s&o,
demoradamente, explanadas com justificativas. Em “Calabar, o elogio da traicdo”, os
episodios sdo recortados e colados proximos uns aos outros, sem as justificativas. Esse
procedimento faz com que o carater dubio do “Frei” apareca numa maior dimensdo,
fortalecendo a hipotese interpretativa de que a fala oficial ndo diz a verdade, que ela
encobre interesses outros que ndo podem ou ndao devem ser mostrados.

Outro aspecto que a técnica de colagem utilizada nos permite abordar a respeito da
composicdo do texto “Calabar...” € a utilizacdo do mesmo discurso, em que alteracdes
sutis, provocam uma outra leitura. Ao ser convidado para morar no palacio holandés,
Calado recusa dizendo:

Lhe convinha viver fora de sua casa [de Nassau] aonde todos notassem seu
modo de proceder, e grandes, e pequenos, fossem fiscais de sua vida, e
costumes, 0 que ndo se podia conseguir morando de suas portas adentro,
porque ali ainda que ele comesse meninos, tudo se Ihe encobriria por seu
respeito, e ninguém se atreveria a condenar seus erros vendo-o tdo chegado
a sua sombra. (CALADO, p. 102-103)

Em *“Calabar, o elogio da traicdo” o “Frei” se desmoraliza ao dizer: “Convém que
eu viva fora de sua casa, onde todos notem meu modo de proceder e sejam todos fiscais de
minha vida e costumes, porque ainda que eu ande a comer meninos...” (BUARQUE;
GUERRA, 1973, p. 84).

Na materialidade linglistica, verificamos que a mudanca do tempo verbal do
imperfeito do subjuntivo para o presente do subjuntivo, alterando o sentido do texto, ndo é
um processo intencional simplesmente, ou seja, ndo é porque O sujeito quer fazer

determinada coisa que ele o faz. A bem dizer, o0 sujeito tem a ilusdo de fazer o que quer.

Existem formacdes discursivas constituindo o ideologico do sujeito discursivo que o faz re-
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produzir o texto dando-lhe outra significacdo. E a constituicdo do sujeito na historia de sua
memoria discursiva que Ihe permite esse dizer. Também o emprego das reticéncias vao
favorecer um entendimento malicioso da colocagédo do “Frei”, uma vez que ele ndo conclui
0 pensamento, deixando a complementacdo da idéia por conta do leitor/espectador. Ao
utilizar esse recurso, o discurso do texto aponta para a questdo da imoralidade que ocorre
no meio religioso e que volta e meia é assunto da midia. E esse problema fica exposto em
“Calabar, o elogio da traicdo”. Quem sabe para alertar os leitores/expectadores a
desconfiarem da falsa moralidade que muitos religiosos pregam em seus discursos?

Certamente existem muitos outros aspectos da lingua(gem) do texto que poderiam
ser mencionados acerca desse tema recortado para falar da autoria. No entanto, como a
linguagem é um assunto sem fim, ndo poderiamos colocar um ponto final sem antes nos
lembrarmos que “a linguagem estendida ao infinito é sempre retirada do jazigo, é
duplicada e reduplicada, e a ele retorna para as suas reduplicacbes ao infinito, em um
indefinido jogo de entrecruzamento de discurso e de sentido” (FERNANDES, 2005b, p. 8).

Diremos que falar de questdes relacionadas ao sujeito, sentido e funcdo-autor é
tarefa assaz melindrosa, no sentido dos cuidados que o assunto requer. A constatagdo da
auséncia do sujeito autor na obra, como preconizado por Barthes (a morte do autor),
possibilita-nos empenhar em uma busca pela localizagdo do espaco vago que 0
desaparecimento do autor deixou “seguir atentamente a reparti¢cdo das lacunas e das falhas
e espreitar os locais, as fungdes livres que essa desaparicdo faz aparecer” (FOUCAULT,
20014, p. 271). Ao percorrermos esse caminho, varias presencas (indicios de presenca) vao
se assomando e assim vamos fazendo ligagdes, tecendo outros discursos, num processo
infindavel (pelo menos é o que a teoria nos possibilita pensar, no momento).

Como vimos nessa breve exposicdo, em todo o percurso histérico-linglistico

encontramos a preocupacdo dos tedricos com o sujeito e sua funcdo na producdo de
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sentidos. Em razéo do exposto e consciente de que essa historia ndo pode acabar por aqui,
também teco minhas proprias conclusdes: 0 homem estara sempre em busca de sua origem
e razdo de ser e, no sentido que lhe da Paul Henry (1992), a linguagem é a ferramenta de
fundamental importancia para que o sujeito continue se deslocando em busca desse elo
(que se diz perdido, se é que em algum tempo ele existiu).

Sendo imperfeita, a lingua(gem) continuara dando ao sujeito a ilusdo de que ele
pode (ou ndo) avancar em seu proposito, tanto na vida cotidiana, quanto no terreno politico
ou no da cientificidade. No que concerne a autoria, muito h& que se fazer. Principalmente
pelo avanco tecnoldgico que tem permitido aumentar o nimero de internautas, produtores
de verdadeiras obras no computador (apesar de toda problematica que existe pela defini¢do
do termo, uma vez que, segundo Foucault, “a teoria da obra ndo existe” (FOUCAULT,
2001a, p. 270). Mas, como o préprio Foucault (2001a, p. 287) diz: “Tendo em vista as
modifica¢Bes historicas ocorridas, ndo parece indispensavel, longe disso, que a funcdo
autor permaneca constante em sua forma, em sua complexidade, e mesmo em sua
existéncia. (...)”. Afinal, em vez da questdo inicial colocada por Foucault reportando-se a
Beckett sobre o desaparecimento do autor (“que importa quem fala?”), melhor seria a

pergunta: Quanto importa quem fala?

4.3 Tal como a cobra-de-vidro?

Se quisermos investigar as formas de resisténcia na literatura, necessariamente
teremos que refletir sobre a fungdo da literatura na constituicdo do texto literario enquanto
acontecimento historico, ou seja, enquanto ponto em que 0 enunciado rompe com
estruturas vigentes, estabelecendo um novo processo discursivo. Dessa forma, a

acontecimentalizacdo da escrita do texto estudado, singularizada sob o “status” de
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literatura e de acordo com as condic¢des de producdo, deve conter indicios que nos levem a
considerar o seu discurso resistente a uma forma de poder.

Nosso intuito é desenvolver essa proposta analisando um recorte do drama
tragicomico, focalizado na letra da cangdo “Cobra-de-vidro”. Inicialmente, esse recorte foi
selecionado porque o associamos a idéia de unidade e dispersdo, uma vez que, no
conhecimento popular, tanto o réptil cobra-de-vidro, como a personagem histérica da
invasdo holandesa, Calabar, ao serem esquartejados, ndo sdo eliminados, pois se
multiplicam: o primeiro, fisicamente; o segundo, ideologicamente. Posteriormente,
centralizar-nos-emos nos conceitos de heterogeneidade, de Authier-Revuz (2004), e de
resisténcia, de Foucault (1979; 1995), por percebermos que o texto fornece elementos
interessantes para uma discusséo envolvendo esses dois aspectos.

No reconhecimento de que um discurso é constituido na dispersdo de textos
produzidos socialmente, verificamos que o mesmo mantém uma interdiscursividade com
outros discursos, que o interpenetram, interferindo na sua producdo de sentido. Dessa
forma, podemos observar que a nocdo de interdiscurso, ligada as nocdes de
heterogeneidade, formacdo discursiva e pré-construido, com as quais buscaremos
desenvolver nossa proposta, ¢ de fundamental importancia, uma vez que essa nogao,
compreendendo o conjunto de FDs, esta inscrita na esfera da constitui¢do do discurso,
operando a ressignificacdo do sujeito na repeticdo do que ja foi dito, determinando os
deslocamentos que o sujeito faz nas bordas de uma FD.

H&, no discurso do texto em questdo, um atravessamento de outros discursos
(heterogeneidade constitutiva do discurso), entre os quais assinalamos o discurso historico

que registrou o episodio “Calabar”, a “invasdo holandesa, no Brasil”, a “colonizacdo
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lusitana”, o folclore “cobra-de-vidro” e os atos violentos do governo militar contra a
populacéo e a economia do pais®®, que emergem no discurso da cancéo.

Relacionando a letra da cancéo utilizada para essa analise com outras cancfes do
texto ou com o | e Il atos da obra, ou ainda com outras producfes escritas nos anos da
ditadura militar, encontraremos, no discurso dessas producgdes, vestigios de uma formacéo
ideoldgica que especifica 0 momento dessas enunciagdes, pois, “o que é dito de um sujeito
singular sob um conceito particular ndo € separavel do que pode ser dito em circunstancias
empiricas dadas” (GUILHAUMOU, 2006, p.34).

Ao situarmos essa obra em uma formagéo discursiva dada historicamente, visto
que, ainda em Guilhaumou (2006, p. 34), “o discurso procede a0 mesmo tempo da
particularidade dos individuos falantes e da generalidade de sua producdo linguageira
comum?”, podemos verificar que é essa FD, designada por Guilhaumou (2006, p. 34) como
“conjunto regulado de nomes particulares ligados a generalidade de um discurso”,
regulador daquilo que o sujeito pode e deve dizer, bem como o que ndo pode e ndo deve
ser dito e, até mesmo, o que poderia dizer e ndo diz. Assim, estudando essa formacéo
discursiva, teremos permissdo (porque estaremos nos aprofundando nos acontecimentos
que constituiram essa formacdo) para, a partir da analise do seu discurso, identificar o
estabelecimento da resisténcia, haja vista as relagdes de conflito aparentes nos enunciados.

Por ser 0 “causo” da cobra-de-vidro (histéria popular passada de geragdo a geracao
contando de um réptil que, se cortado, rapidamente se refaz) amplamente conhecido, a
formulacdo desse ja-dito, formulado em outro lugar, permite sua incorporacdo como pré-

construido a formacdo discursiva do texto que recortamos para estudo.

8 H4& muitos trabalhos publicados a esse respeito; para exemplificar, citamos algumas obras, dentre outras
escritas nesse ou sobre esse periodo: “Meu depoimento sobre o esquadrdo da Morte”, de Hélio Bicudo,
publicado em 1976; “A década de 70: Apogeu e crise da ditadura militar brasileira”, de Nadine Habert; “1968 o
ano que nao terminou: a aventura de uma geracao”, de Zuenir Ventura.
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Considerando o discurso como uma série de acontecimentos, podemos inferir que,
na obra de Chico e Ruy, os acontecimentos desencadeadores do discurso ndo sao 0s
mesmos que constam nos documentos registrados pela historiografia nacional. O texto da
peca teatral traz outro acontecimento discursivo. Agora, COmo um rompimento com a
estrutura do enunciado anterior, instaurando um novo processo discursivo: a obra escrita
para teatro, marcada pelos acontecimentos anteriores (todas as circunstancias que
envolveram o episddio da invasdo holandesa e seus personagens historicos, em especial
“Calabar”), traz, nessas marcas, um sentido outro produzido em conformidade com as
condicdes de producdo daquele momento.

Os registros histéricos descreveram o episodio da invasao holandesa sob o ponto de
vista do colonizador portugués e as leituras desses registros produzem efeitos de sentido de
acordo com o lugar e 0 momento histérico da interpretacdo em relacdo ao da descrigéo.

Nossa leitura percebe no (inter)discurso desse texto uma chamada de atencdo para o
leitor/espectador sobre a questdo politica que se vivenciava nos anos 1970. O texto
“Calabar, o elogio da traicdo” traz a cangdo “Cobra-de-vidro”, que reporta 0
leitor/espectador ao ocorrido com “Calabar” por ocasido de sua morte: “Calabar” é
enforcado, e, segundo alguns historiadores, esquartejado, tendo suas partes espetadas e
colocadas em varas para que a populacdo local do Arraial do Bom Jesus (e do Brasil)
aprendesse a licdo de que devia obediéncia aos seus colonizadores. E, se ndo fosse assim,
poderiam receber o0 mesmo tratamento dado ao traidor.

E a lembranca dessa figura de “Calabar” que a letra da cangdo "Cobra-de-vidro”
traz, mesmo sem mencionar o seu nome. O silenciamento do nome grita a presenca
simbdlica da personagem encarnada como traidora mor da historia. Essa interpretagdo se

justifica se pensarmos que a ordem simbolica, configurada pelo real da lingua e da historia,
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faz com que ndo seja possivel dizer tudo que se queira dizer, e que ha, em cada dizer, uma
parte inacessivel ao proprio sujeito enunciador.

Nesse caso, o referente, simbolizado pelos pronomes possessivos (seu, seus, suas),
mais um predicativo (corpo, quartos, cacos-de-vidro, veneno...), misturam a figura do
homem “Calabar” a do réptil “cobra-de-vidro”, ndo representando, somente, a pessoa de
“Calabar”, mas a mistura que as duas “coisas” significam: uma idéia que ndo morre, que se
multiplica e que passa através dos tempos.

O depreendimento desse sentido se d&, justamente, pelo conhecimento que se tem
da histéria de “Calabar” e do caso folclérico da “cobra-de-vidro”. A presenca desses
elementos no texto se justifica pelo momento historico resgatado em sua composicdo: €
preciso falar que as idéias ndo morrem, que ndo adianta exilar a “elite pensante” do pais,
representada por intelectuais (artistas, escritores, politicos, jornalistas...). Quaisquer que
fossem as atividades exercidas - denlncia das arbitrariedades do governo militar e/ou a luta
pela democracia -, 0 motivo pelo qual essas pessoas estavam sendo banidas ja havia se
infiltrado na memoria discursiva. Ao insuflar ao espectador/leitor/ouvinte que a cancao
canta/conta uma histéria que ndo foi esquecida, 0s sujeitos discursivos trazem, no
interdiscurso do texto, outras historias que o regime da ditadura e toda a repressao por ela
representada nos fazem interpretar como a um apelo para o espectador/leitor/ouvinte
refletir sobre o0s acontecimentos daquele momento histérico.

Tomemos o texto da cancdo “Cobra-de-vidro”. Em termos discursivos, a resisténcia
nesse texto se configura pela possibilidade do enunciado poder ocupar o lugar de outros —
possiveis e provaveis —, deslocando sentidos. Ha uma ressignificacdo no ritual enunciativo
que conta a historia de “Calabar” e também no que conta a historia da “cobra-de-vidro”.
Tal fato provoca um deslocamento nos processos interpretativos ja existentes. J ndo € uma

nem outra histéria, mas “uma outra”, confirmando a explicacdo dada por Fernandes e
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Santos (2004, p. 7) ao argumentarem que “a unidade discursiva do texto encontra-se no
conjunto dos enunciados efetivamente produzidos na dispersdo dos acontecimentos
discursivos”.

Ja no titulo da cancdo, podemos perguntar: por que “Cobra-de-vidro”?, e
remetermo-nos ao questionamento de Foucault (1995a, p. 31), ao elaborar o método
arqueoldgico: “como apareceu um determinado enunciado e ndo outro em seu lugar?” Em
busca de respostas, reportamo-nos para o contexto da obra de Chico e Ruy e verificamos
que o texto “Cobra-de-vidro” esta inserido na parte final da peca de teatro, no espaco que
acena para a finalizacdo, um pouco antes de se abaixarem as cortinas. Recordamos o teor
do texto para explicitar a localizacdo da cancdo analisada: a obra teatral trata da “traicdo”
de Domingues Fernandes Calabar, o personagem historicamente conhecido por traidor,
maldito, que protagoniza toda a trama, embora ndo apareca fisicamente. Sua presenca
transita na memoria coletiva, rememorando assuntos relacionados entre o Brasil e o capital
estrangeiro®, entre outras coisas. O texto da cancéo “Cobra-de-vidro” representaria um
pedido de que a idéia difundida no texto como um todo fosse levada e disseminada. Era um
ultimo apelo chamando insistentemente a atencdo do espectador/leitor/ouvinte para tudo
que foi apresentado no conjunto da obra. E o titulo da can¢do, sobrepondo o nome “cobra-
de-vidro” ao nome *“Calabar”, reproduziria um desejo de dispersar tudo o que foi
apresentado, ou seja, que o dito/ndo-dito contidos nos enunciados do texto fossem levados
pelos individuos, para que cada um pudesse refletir e dar vida aquela idéia, fazer aquela

idéia crescer, tomar corpo.

% Conforme episédio politico (Discurso de Brizola ao Diretério Regional do PDT-RJ em 11/02/2000) em que
Leonel Brisola refere-se ao entdo Presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso nesses termos: “Agora,
vocés sabem, nds temos um Calabar nos tempos modernos. Que € como comparo o papel que o Senhor Fernando
Henrique Cardoso faz. Ele esta entregando o Brasil! E um governo que vende a patria”. Isso ai nio ha a menor
davida...” (acessado em 17/08/2006 www. pdt.org.br/personalidades/bz110200.htm
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Foucault (1995b, p. 242-243) nos fala que quando definimos o exercicio do poder
como um “modo de acdo sobre as agOes dos outros”, quando as caracterizamos pelo
“governo” dos homens — uns pelos outros —, no sentido mais extenso da palavra, incluimos
um elemento importante: a liberdade. SO ha relagcGes de poder se houver sujeitos livres.
Assim, por desejar a liberdade, os individuos lutam e, porque lutam, conseguem manter as
relacbes de poder em continua tensdo. Aqui tratamos da resisténcia a uma acdo com um
misto de poder e violéncia. Nesse caso, ndo seria uma relacdo “saudavel”, no sentido de o
poder ser necessario para a subjetivacdo do sujeito que se constitui pela resisténcia e que
pode, por isso mesmo, romper por meio de seus atos, com 0s cddigos estabelecidos. Seria,
no nosso ponto de vista, mais um caso de ‘doencas do poder’, conforme explicita Foucault
(1995b, p.232), ao referir-se aos casos patoldgicos da racionalidade politica na histdria: o
fascismo e o estalinismo.

O mesmo autor (1995b, p. 244) nos explica que “o exercicio do poder consiste em
‘conduzir condutas’ e em ordenar a probabilidade. O poder, no fundo € menos da ordem do
afrontamento entre dois adversarios, ou do vinculo de um com relagdo ao outro, do que da
ordem do “‘governo’”, entendendo “governo” como parte dos cuidados de uns para com 0s
outros nas relagdes humanas, no sentido de direcionamento e organizacdo social - “modo
de acdo sobre as acOes dos outros”. Contudo, mesmo sabendo que nosso caso se trata de
um afrontamento, em nossa analise buscamos pelo posicionamento do sujeito na luta que
esta sendo travada contra o poder, para dai tentar extrair sentidos sobre a sua constituicdo
e, assim, refletir sobre as formas de resisténcia/poder no discurso e a importancia de seu
estudo para a formacao humana. Podemos perceber, no texto, que no embate dessa luta ha,
potencialmente, um sujeito discursivo ndo subjetivado pelo discurso ditatorial e
entendemos seu esfor¢o em se manifestar-se contrario ao poder, na resisténcia observada

na analise que ora apresentamos:
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“A0s quatro cantos 0 seu corpo
Partido, banido.
Aos quatro ventos 0s seus quartos,

Seus cacos de vidro™®,

Considerando as heterogeneidades discursivas do texto, encontramos “um
mesmo” para dizer “um outro”, que ndao é um sentido inverso, nem uma denegacdo do
dizer, mas efetivamente, um outro sentido que “passa a significar pelo avesso, por seu
‘duplo’”. (ORLANDI, 1995, p. 116)

Voltando nosso olhar para as condi¢des de producdo do texto, vamos nos deparar
com um quadro sinistro: na década dos anos 1970, o medo da tortura e da morte rondava a
populacédo brasileira. Cada um, a seu modo, limitava seu dizer, impondo-se a si mesmo
uma censura que promoveria uma resisténcia. Nesse quadro, os autores do texto buscam,
no campo enunciativo da traicdo, fundamentos que corroborassem a manifestacdo em
oposicdo ao regime, ja que ndo podiam fazé-lo abertamente. Isso, de certa forma, contribui
para compreendermos as continuidades e descontinuidades histéricas na explicacao do que

seja um campo enunciativo:

a configuracdo de um campo enunciativo compreende também formas de
coexisténcia. Estas delineiam inicialmente um campo de presenca [...] todos
o0s enunciados ja formulados em alguma outra parte e que sdo retomados em
um discurso a titulo de verdade admitida, de descricdo exata, de raciocinio
fundado ou de pressuposto necessario, e também os que sdo criticados,
discutidos e julgados, e 0s que sdo rejeitados ou excluidos); [...]. Finalmente,
0 campo enunciativo compreende o que se poderia chamar dominio de
memoria (trata-se dos enunciados que ndo sdo mais nem admitidos nem
discutidos, que ndo definem mais, em conseqliéncia, nem um corpo de
verdades nem um dominio de validade, mas em relacdo aos quais se
estabelecem lacos de filiacdo, génese, transformacgdo, continuidade e
descontinuidade histérica). (FOUCAULT, 19953, p. 64-65)

% Os grifos s&o nossos.
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Na relacdo estabelecida com a memoria discursiva, para burlar a censura, 0S
sujeitos dizem o que tém a dizer com “outro dito”. O sentido fica circunscrito no siléncio
do que ndo foi dito e aparente no avesso do que foi dito. Assim, podemos interpretar os
versos da pagina anterior dizendo que muitos dos “resistentes” tiveram seus corpos
partidos, feridos pela tortura (como a personagem historica “Calabar”), cujas marcas
encontram-se registradas na historia — reflexo do Ato Institucional nimero 5 (Al-5), que
decretava a supressao das liberdades individuais e politicas. A esse respeito, Habert (2001,
p. 29) diz que “o uso permanente de instrumentos como o Al-5, e outros decretos que
ampliavam o alcance da censura, combinava-se a varios outros mecanismos de repressao,
coercdo e vigilancia permanente que criou um clima de terror e autocensura”. A
“comunidade de informacéo”, encabecada e centralizada pelo SNI (Servico Nacional de
Informacdes), ocupava-se em impedir e desarticular qualquer manifestacdo de oposicdo ao
regime.

O governo, dizendo combater a subversdo, praticava atos opressivos contra a
sociedade. Vérios 6rgdos foram criados com este proposito, como atesta Habert (2001, p.
28).

Ser preso por qualguer um desses 6rgdos significava, invariavelmente, a
tortura e, para muitos, a morte. Os assassinos eram encobertos com versoes
falsas de ‘atropelamentos’ ou ‘morte em tiroteio’ que eram divulgadas
pelos meios de comunicacdo. Ou simplesmente as autoridades negavam ter
feito as prisGes. Ainda hoje, pais e parentes procuram seus familiares
‘desaparecidos’, mortos e enterrados em locais ignorados.
A sociedade brasileira se viu fragmentada pelo flagelo do regime ditatorial que
assolou o pais, acoitando vidas que, como um vidro estilhacado, viram-se em cacos. Vale
lembrar que muitos foram os banidos da patria, exilados em paises distantes, sem contato

com familiares. Quantas personalidades se viram, de repente, despersonalizadas, sem

nenhum direito, sem voz.
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Ao tomarmos a letra dessa cangdo como um texto que possui um discurso de
resisténcia, vamos descobrindo que nele ndo ha representacdo de sentidos, no sentido de
repeticdo do mesmo. Aludindo ao réptil, numa comparacdo em que a cobra-de-vidro ao ser
esquartejada continua a mover seus pedacos, também “Calabar”, referido pelo pronome
“seu”, traz nos predicativos (corpo, quartos, cacos de vidro, veneno), lembrancas
incomodas ao interlocutor do enunciado que, acomodado a uma obediéncia irrefletida ao
poder ditatorial, parece ndo querer perturbar-se com o que estd acontecendo. Fatos
envolvendo prisdes arbitrarias, abuso de poder, torturas, perseguicBes politicas e outros,
ndo sdo noticiados, porque o silenciamento dos atos governamentais que afetam a
integridade dos cidaddos que ousam discordar faz parte do processo de repressao. Por
conseguinte, a maior parte da populacdo ndo consegue perceber o que esta acontecendo
verdadeiramente, uma vez que as noticias que lhes chegam, quando lhes chegam, sdo
maquiadas, ou seja, sdo transformadas pela midia, que era manipulada pelo governo.

O seu veneno incomodando
A tua honra, o teu verao,
(com coro) Presta atencéo!
Presta atencgao!

O jogo com a terceira pessoa (seus, seu), referindo-se ao efeito de sentido que a
juncdo/comparacdo Calabar/cobra-de-vidro (fato histérico do passado e lenda nacional)
reflete no texto, provoca o interlocutor (leitor/espectador/ouvinte) referido pelos pronomes
tua/teu e pelo verbo imperativo na segunda pessoa, repetidamente, ordenando “prestar
atencdo” ao que estd sendo dito. Assim, pede-se para o interlocutor ficar atento para os
sentidos exteriores e também para 0s sentidos interiores do texto.

A evocacdo do fato passado, referido pelos pronomes na terceira pessoa, parece

contrastar com os pronomes de segunda pessoa. Trazendo o passado para o presente do
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interlocutor, o texto chama a atencdo deste para a realidade, para os acontecimentos
(factuais e discursivos) que tém engolido o interlocutor sem que ele se aperceba.

O fato historicizado tomado como referéncia, reaviva na memoria o drama
acontecido e reativa a atencdo para a trama do texto. H4, na trama que tece o texto em
questdo, uma insisténcia em alertar o leitor/espectador/ouvinte para os sentidos que
poderdo ser construidos (se assim o quiserem) sobre o0s registros da historia, assim como
pelo que uma trai¢do poderia significar naguele momento.

Na tensé@o entre o que pode/ndo-pode, deve/ndo-deve ser dito surge um discurso
outro que, resistindo a um poder, diferencia-se, ndo importando se a luta travada
linglisticamente tera vencedores ou vencidos. Em “Microfisica do Poder” (1979), Foucault
nos fala que a resisténcia configurada linguisticamente ndo é anterior ao poder que ela
enfrenta, porque ndo ha anterioridade logica ou cronoldgica da resisténcia. O par
resisténcia/poder ndo é o par liberdade/dominacgdo. Para que se efetive, a resisténcia deve
ser como 0 poder: “tdo inventiva, tdo movel, tdo produtiva quanto ele. Que, como ele,
venha de ‘baixo’ e se distribua estrategicamente” (FOUCAULT, 1979, p. 241).

No caso em tela, “Calabar/cobra-de-vidro” sdo argumentos simbdlicos renomeando
a acdo do ndo consentimento a obediéncia cega. A coragem/ousadia de “Calabar”
misturam-se ao veneno da cobra e, de figura exemplar a sua trai¢do, incomodam a honra e
0 tempo “verdo”, perturbando as funcdes vitais do cotidiano paralisado, corrompido
moralmente, estagnado pelo congelamento que o discurso governamental daqueles dias
impunha aos cidadaos. O “Calabar” evocado naquele momento deveria servir para derreter
0 gelo, reativar os cidadaos.

O refréo imperativo “presta atencao!”, chamando a atencéo do interlocutor para a
associacao do caso “Calabar” com o da “cobra-de-vidro”, grita no siléncio. Ha um dizer

interditado pela imposicao daquele poder politico naquele momento. E uma sdplica feita ao
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interlocutor para que capte, nas palavras ditas anteriormente, o que nelas ndo esta, mas que,
ao mesmo tempo, aparece no interdiscurso do enunciado.

Toda a segunda estrofe fala dos acontecimentos nefastos que aquele governo
provoca. Por todo o pais, “aos quatro cantos”, cidaddos sdo escorragados, mutilados,
desfigurados, mortos a toa, “de graca”, sem mais, nem por qué, “de sobra”. Por toda parte,
os desmandos, perseguicdes, prisdes arbitrarias: mostras de um governo violento, que
arruinava o pais e sua populacéo.

A esse respeito, convém lembrar que, nesse tempo, em VAarios paises do mundo, 0s
jovens reagiam inconformados contra os sistemas sociais (politicos, educacionais,
financeiros, culturais...). A voz, ao vento, desses discursos, num movimento mundial,
rompeu barreiras oceédnicas para chegar aqui no Brasil e em varios paises latino-
americanos, deparando-se com a imposicdo de um governo militar, em que a luta dos
jovens pela mudanga social (na escola, na familia, em todos os setores da sociedade)
confrontavam-se com ideais politico-repressores.

Houve, nesse sentido, uma conjuncdo de histdrias inconjugéveis. Por um lado,
havia um governo tentando impetrar uma ordem de imposicdo; por outro lado, havia uma
contaminacdo ideoldgica pairando no ocidente, de que aquele era 0 momento jovem da
emancipacdo. Talvez, por isso mesmo, podemos depreender que ha nesse enunciado um
discurso conclamando “uma idéia libertaria” para liberar os filhos da patria crescendo
oprimidos por um regime governamental que visava a cegar todos, principalmente a
infancia e a juventude, estabelecendo um sistema educativo profissionalizante (lei 5692)
que mais limitava que acrescia saber. A criagdo das disciplinas: Educacgéo para o Trabalho
(EPT); Educacdo Moral e Civica (EMC); e Organizacdo Social e Politica Brasileira
(OSPB), como subterfagios para sedimentar o pensamento do governo, alienava jovens e

adultos que aprendiam, nos manuais e com os professores adestrados pelos cursos de



97

reciclagem promovidos pelas secretarias de ensino, a ver um pais inventado por uma utopia
falaciosa.

N&o podemos nos esquecer que “filha e plantacdo” seriam os bens mais preciosos
dos cidaddos brasileiros, uma vez que nossa cultura € marcadamente patriarcal e rural. Os
filhos e a lavoura significavam/significam a riqueza do pais. Ao dizer “O seu veneno
arruinando/ a tua filha e plantacéo™ seria o lado traidor do “Calabar” incorporado ao
governo, destruindo os interesses dos interlocutores, tanto no sentido familiar quanto no
financeiro, uma vez que o Brasil é caracterizado como um pais agricola. Ao passar a idéia
de prosperidade, o governo militar afundava-se em dividas, principalmente, com o0s
Estados Unidos, que financiavam os governos militares, no Brasil e em outros paises da
Américas do Sul, para manter o controle sobre as na¢fes latino-americanas. Engquanto o
resto do mundo sofria uma turbuléncia e um declinio na economia promovido pela alta no
petroleo,

A ditadura brasileira, contudo, preferiu uma politica de fuga para frente.
Langou o Il Plano Nacional de Desenvolvimento (PND), com metas
ambiciosas: perfazer uma autonomia semiconstruida no processo do
milagre. O pais era figurado como uma ilha de prosperidade e de paz em
um mundo de crise e de convulsdes. Havia de caminhar para a frente.
(REIS, 2000, p. 63)

Dessa forma, vamos percebendo, no desenvolvimento da anélise, que todo discurso
resulta de um ja-dito sempre jamais-dito. Na dispersdo temporal, nada € como antes: a
palavra, mil vezes proferida, nunca é a mesma. Traz lembrancgas de um acontecimento, mas
acontece sempre em outro momento, em outro lugar, com outros sentidos, porque nunca
comporta um sentido Unico, exato.

Aos quatro cantos seus ganidos,

Seu grito medonho.

Aos quatro ventos 0s seus quartos,

Seus cacos de sonho.
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O seu veneno temperando

Atua veia e o teu feijao!.

Na cancéo “Cobra-de-vidro”, podemos inferir que “ganidos”, “grito medonho” nédo
sdo produzidos por “Calabar”. (Des)figurado pela histéria e por seus algozes, o referente €
outro: sdo todos aqueles torturados que, como “Calabar”, véem seus sonhos despedacados.
Poucos ficam sabendo o que acontece nos pordes dessa histéria que alardeava o “pais do
futuro”, ufanicamente cantando: “Eu te amo meu Brasil” ou “Pra frente Brasil”. Slogans e
adesivos como: “Ninguém segura este pais”, “Brasil - ame-0 ou deixe-0", simbolizavam os
argumentos ideoldgicos que o regime militar utilizava para potencializar o sentimento de
brasilidade e retrair os mais afoitos que insistiam em resistir ao governo imposto. Porém,
seus “quartos” (como pedacos das imagens de seus feitos) e seus “cacos de sonhos” (como
idéias que constituiriam um ideal de vida) sdo levados pela dispersdo dos discursos e
(res)guardados na memoria coletiva para serem recuperados quando a fome de lutar pela
liberdade apertar. Também em “o seu veneno temperando/ a tua veia e o teu feijao”, temos
a resisténcia fortificando o individuo produzindo uma vitalidade, alimentando uma vontade
de reagir.

Ao usar como referente “Calabar/cobra-de-vidro” para dizer da histéria que nédo
tem fim (porque seus sentidos se movem em muitas diregdes e, nessa dispersdo, portam
efeitos que irrompem em discursos diversos), o texto vai construindo sua unidade em torno
de um enunciado que resiste ao poder, conclamando seus interlocutores a uma tomada de
atitude ante ao acontecimento histérico que estdo vivenciando. O ponto estratégico da
cancdo, no final da peca, e a insisténcia no refrdo ““Presta atengdo!”” significam-se naquilo
que ndo dizem. Para entender essa colocacgdo, buscamos em Girard et al (1980, p. 86) um
pouco do conhecimento de Brecht sobre a musica no teatro. Dizem os autores que

Em Brecht, a musica revela-se autbnoma em relagdo as palavras; de modo
algum tautoldgica, entra, pelo contrario, em relagdo dialética com um texto
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gue pode ser contradito por ela, uma vez que uma mausica arrebatadora
contrasta significativamente com uma cena entristecedora. Em vez de se
situar num Unico registro afectivo, pode desentoar e constituir um apelo a
inteligéncia critica do espectador.

Funcionando como um apelo a inteligéncia critica do leitor/espectador, a letra da
cancdo cobra-de-vidro, lembrando a lenda nacional, traz “Calabar” consigo, ndo para
desviar a atencdo, mas para sugerir, na repeticdo do coro, que, se prestarmos atencao,
perceberemos outros sentidos naquilo que esta sendo enunciado.

A tensdo poder/resisténcia existe nas possibilidades geradas entre poder/saber,
saber/poder. Um n&o existe sem 0 outro e, na tenséo existente entre um e outro, enunciados
sdo produzidos, discursos sdo formados, sujeitos sdo singularizados, unidades discursivas
sdo criadas. Tudo em movimentos historico-espaciais, como um Big Bang atravessando
eras, formando estrelas, constelagGes, ecoando um passado, construindo novas geragoes.
Dessa forma, lembramos que existe, nas materialidades discursivas, um regime
estruturante na producdo dos signos linguisticos que, talvez por serem limitados (o que €
compreensivel, uma vez que existe uma politica de economia linguistica para facilitar a
vida humana), circulam nos enunciados, sem se repetirem, infinitamente, como assevera
Foucault (2001b, p. 58): “mesmo o infinito da linguagem se multiplica ao infinito,
repetindo-se nas figuras desdobradas do Mesmo”.

Assim, do drama (acontecimento discursivo) a trama (desenvolvimento textual), e
vice-versa, vai se constituindo o discurso no texto, seu sujeito, seu saber, seu poder, sua

unidade, sua dispersdo... “Cobra-de-vidro” é prova (e exemplo)!



100

4.4 Por que traicao? Traigcao por qué?

Vocé que inventou esse estado

E inventou de inventar

Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado

Esqueceu-se de inventar

O perdao

(Chico Buarque de Holanda)
Encontramos em “Encomium moriae” (Elogio da Loucura, 1509), escrito por
Erasmo de Roterdd, filésofo do século XVI, um trabalho em que o autor holandés critica a
corrupcéo eclesiastica, o0 dogmatismo da filosofia escolastica e a supersticdo por meio de
uma aparente critica da razdo. Percebemos que o dialogo entre o texto de Chico e Ruy e a
obra do filésofo holandés ndo se prende somente ao titulo, mas também ao modo de
criticar o comportamento social diante das evidéncias, no caso, da omissao ante a represséo

imposta pelo governo ditatorial.

Esse didlogo evidencia-se mais fortemente, quando mostrado na colagem
encontrada na obra de teatro “Calabar, 0 elogio da traicdo”, para chamar a aten¢do dos

leitores/espectadores, como feito em “Elogio da Loucura™:

Sabereis por que a vossa presenca comparego hoje em vestes tdo esquisitas,
se ndo vos cansardes de me ouvi. Ndo penseis, porém, que de vOs exijo a
atencdo com a qual honrai habitualmente os vossos pregadores. N&o!
Escutai-me como escutais, os bufdes, os intrujdes, os charlatdes, os bobos
das pragas publicas, ou como o nosso amigo Midas escutava a musica de
Pa. [...] Imitarei os antigos que, para evitarem o0 nome de sabios, preferiam
chamar-se sofistas, e, usando a arma do elogio, se esforcavam por celebrar
herdis e deuses. Portanto, eu também quero fazer um elogio. Mas néo sera
nem o de Hércules nem o de Sélon: sera o meu, sera o Elogio da Loucura.
(ROTERDA, 1986, p.14)

Em “Calabar, o elogio da trai¢cdo”, logo no inicio do primeiro ato, Barbara, a esposa
de Calabar, sob as luzes do palco, levanta-se e canta “Cala a boca Barbara”, cancdo que
nédo toca no nome “Calabar”, mas que o faz presente na condensacdo do refrdo “CALA” a

boca “BAR”bara. Terminada a cango, encara o publico e diz:
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Se fazeis questdo de saber por que motivo me agrada aparecer diante de vés
com uma roupa tdo extravagante, eu vo-lo direi em seguida, se tiverdes a
gentileza de me prestar atencdo. N&o a atencdo que costumais prestar aos
oradores sacros. Mas a que prestais aos charlatdes, aos intruj0es e aos
bobos da rua. (BUARQUE; GUERRA, 1973, p.13)

Poderiamos dizer que a técnica de colagem dos textos de Erasmo e de outros
autores na obra de Chico e Ruy se configuraria em uma traicdo, nao fosse a ressignificacdo
que essas colagens adquirem ao serem inseridas na obra de teatro. Ou quem sabe a
ressignificacdo é uma traicdo porque nao apresenta originalidade, pela necessidade que a
prépria (lingua)gem tem de repetir-se eternamente?

Relacionando a epigrafe com o assunto em foco, vemos, na sequéncia da peca, a
personagem de Frei Manuel do Salvador falando da entrada do pecado nessa terra e
rememorando passagens biblicas. S80 as imagens que essas passagens evocam que
Courtine (apud MILANEZ, 2006, p. 168-169) conceitua de intericonicidade®, que nos
permitem relacionar o tema “traicdo” com a epigrafe extraida da cancdo “Apesar de
vocé™ que introduz esta analise.

Se em “O Elogio da Loucura”, Erasmo de Roterdd satirizou o obscurantismo
conservador da pseudo-religido, em “Calabar, o elogio da traicdo”, a personagem histérica
“Calabar” emerge num discurso que discute a traicdo da personagem referencial dessa
historia, ndo no sentido de redimi-la, mas no sentido de reconsiderar a historia vista de um

outro angulo que ndo o do colonizador. Discute, ainda, as agdes traicoeiras que sdo

colocadas pelas outras personagens, levantando a problematizacéo acerca da “trai¢éo”.

3 «A intericonicidade sup®e as relaces das imagens exteriores ao sujeito como quando uma imagem pode ser
inscrita em uma série de imagens, uma genealogia como o enunciado em uma rede de formulagdo, segundo
Foucault. Mas isso sup8e também levar em consideragdo todos os catadlogos de meméria da imagem do
individuo. De todas as memorias. Podem ser até os sonhos, as imagens vistas, esquecidas, ressurgidas e também
aquelas imaginadas”. (COURTINE, apud MILANEZ, 2006, p. 168-169)

%2 Chico Buarque de Holanda escreveu essa cango ao retornar da ltalia, em 1970. Nesse periodo a tortura e 0
desaparecimento de pessoas que ndo concordavam com o regime politico era uma constante. O general Médice
protagonizava um ufanismo desmedido e Chico enfrentou a censura, pensando que a musica ndo seria liberada.
Naquele momento ela foi, até que um jornal insinuou que ela fora escrita para o presidente Médice. Entdo a
gravadora foi invadida e as cépias do disco foram destruidas. Num interrogatdrio quiseram saber de Chico quem
era 0 VOCE. "E uma mulher muito mandona, muito autoritaria”, respondeu. (Humberto Werneck
http://chicobuarque.uol.com.br/letras/notas/n_apesarde.htm) acessado dia 09/10/2006.
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Ao trabalhar essa questdo, o texto conduz o leitor/espectador a uma reflexao sobre o
que seria traicdo nagquele momento historico. E nos perguntamos: o que seria “traicdo”? Na
impossibilidade de se chegar a totalizacdo de um sentido, partimos dos versos da epigrafe
para refletir sobre a traicdo e sua ressemantizacdo em “Calabar, o elogio da trai¢cdo”.

Quando pensamos na “invencdo do pecado” (qualquer expressdo contraria ao
governo era considerada “traicdo”), da memédria discursiva nos vem uma imagem criada
pela tradicdo judaico-cristd da criagdo do mundo e, ao interpretar essa imagem, podemos
perceber que ela se refere a um conhecimento que nos permite recria-lo. Iniciamos, dessa
forma, buscando na mitologia elementos que nos ajudem a compreender o drama da trai¢éo
na formacdo social do homem ocidental.

Dentre os mitos da criagdo, temos, na mitologia greco-latina, argumentos para
refletir sobre nosso modo de pensar e agir, uma vez que na Grécia se encontra o berco da
civilizacdo ocidental. Consideramos, com base em estudos mitolégicos (BULFINCH,
2002), que a dominagdo dos romanos sobre os gregos contribuiu para que 0s mitos desses
povos se misturassem em funcdo da semelhanca existente entre alguns deles. Assim, a
partir da contribuicdo mitoldégica de ambas as civilizagcbes, podemos fazer nossas
consideracdes sobre a traicdo. Principia pela traicdo da Terra (Gaia) a seu esposo Céu
(Urano) que infligia aos proprios filhos o castigo de viverem eternamente na terra. Por ndo
querer tal sofrimento para seus filhos, a mée pede a Saturno, filho mais novo do casal, para
que a ajude a se livrar do esposo. A pedido da mae, Saturno corta os testiculos do pai.
Caidos no mar, seu sémen chega a Terra e a fecunda, originando Vénus, que foi levada em
uma concha ao Olimpo...., e assim véo se sucedendo traigdes e mais trai¢oes.

Na biblia, Lucifer trai a Deus e € expulso do céu. Addo e Eva, por trairem a
confianca de Deus, sdo expulsos do paraiso. Outras tantas trai¢cfes, no antigo e novo

testamento, sendo umas menos outras mais conhecidas, como a trai¢cdo de Pedro e a de
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Judas Iscariotes a Jesus, por exemplo (BIBLIA traducdo ecuménica, 1994), vio
construindo imagens do dilema humano sobre sua forma de ser e agir.

Embora ndo tenhamos a pretensdo de fazer uma busca genealdgica das origens da
traicdo, buscamos mostrar que a questdo “traicdo” relaciona-se com o problema existencial
da humanidade. E um drama do proprio “ser” humano. Esse foi o enfoque de toda a obra
“Calabar, o elogio da traicdo”. Em entrevista, Ruy Guerra (apud BUARQUE; GUERRA,
1980, p. X) nos diz que

Antes de Calabar, a gente se preocupou com a traicao; parece que Calabar
veio com a preocupacdo da traicdo. E a traicdo é um neg6cio que a gente
pode bater em muitos niveis. Pode bater num nivel inteiramente metafisico.
Pode bater num nivel inteiramente circunstancial. Pode bater num nivel
ideoldgico. E é evidente que, para nés, ndo interessa discutir a traicdo de
uma forma absoluta, porque a traicdo é um tema filos6fico. Eu acho que a
traicdo € um neg6cio que esta patente no mundo moderno...

No Brasil do século XVII, mais precisamente entre 1630 a 1654, periodo da
invasdo holandesa, ainda ndo havia amadurecimento suficiente do ponto de vista
socioecondmico e politico para um luta de libertacdo nacional. Os nativos brasileiros que
aqui habitavam (indios, negros, brancos, mulatos, mamelucos ou mesticos) lutavam tanto
de um lado quanto de outro. Defender Portugal ou Holanda era trair o Brasil. E essa
consciéncia ndo havia. Portugal dizia lutar em defesa do catolicismo e Holanda dizia lutar
em nome da libertacdo. Porém, a batalha é travada pelo lucro e poder, como registra
Peixoto (apud BUARQUE; GUERRA, 1980, p. XVI): “Por tras das motivacdes da luta,
freqlientemente disfarcadas como disputas religiosas, esta o objeto basico da pilhagem: o
acucar — o lucro da producéo dos engenhos e canaviais, e o0 lucro da distribuicdo nos portos
europeus”.

Calabar, nem delator, nem mercenario, optou por um lado que acreditou poder fazer
do Brasil um pais “mais livre e mais humano, menos opressivo e escravizador que a

colonizagdo portuguesa” (PEIXOTO apud BUARQUE; GUERRA, 1980, p. XVIII). Néo
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foi o Unico a acreditar, mas foi 0 bode expiatorio. Traidor, para os portugueses e herdi para
os holandeses, Calabar é trazido para o teatro desmistificando o conceito de traidor da
historia oficial e sendo via de reflexdo do conceito vago e abstrato de traicao.

No texto, a traicdo comeca pela técnica de colagem empregada pelos autores. Fora
de seu contexto, as partes coladas em “Calabar, o elogio da traicdo” assumem outra
posicao, sdo ressemantizadas. Ao longo da peca, as acdes tidas como trai¢oeiras imperam.
Os personagens traem e sdo traidos a cada momento. A trai¢do se da em todos os niveis:
nas relagcdes pessoais, interpessoais, conjugais. Traem-se coisas, alguém, idéias e ideais.
Traem-se a si € a0s outros.

Bérbara procura vivenciar a traicdo buscando obsessivamente compreender o que é
a traicdo, que, para ela, foi causa “mortis” de seu homem e, por esse motivo, se entrega de
corpo e alma nos meandros da “trairagem” na tentativa de desvendar esse mistério que é a
traicio. Ao estar com Souto diz: “E a trai¢do. Por que estar com o homem que traiu
Calabar talvez seja uma maneira de estar perto dele” (BUARQUE; GUERRA, 1973, p.
93). Conta que traiu um pelo outro, misturando as trai¢des, 0s corpos, se sentido feliz por
isso. Diz: “De um certo modo eu estava feliz e me sentia mesmo vaidosa de estar traindo
Calabar e a sua trai¢cdo, como mulher, de todo jeito, de estar dentro da trai¢do, de viver
dentro da trai¢do e de amar dentro, se tudo o que me davam era trai¢édo...” (BUARQUE;
GUERRA,1973, p. 125). Quando Souto é assassinado, diz sentir orgulho da traicdo de
Calabar e repugnacdo pela traicdo de Souto. Ndo acha que toda traigcéo seja igual. Nesse
sentido, observando o modo de producdo de sentidos na constituicdo dos sujeitos,
verificamos que as evidéncias estdo sempre ja-la quando relacionamos a materialidade
linglistica com a ideologia. Dessa forma, o discurso que constréi a traicdo de Calabar,

mostra a diferenca entre essa e a traicdo autoproclamada de Sebastido Souto.
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Sebastido de Souto, personagem que, embora fosse amigo de Calabar, entrega-o aos
portugueses, também lutou dos dois lados. Da traicdo mesquinha, invejosa, passa a traicao
conscientizada e a0 mesmo tempo louca.

Eu também sou traidor, Barbara. Desde pequenininho, sabe? Eu ja durmo
traindo, sonho com a traicdo da manha seguinte... Gosto de atirar pelas
costas... gosto de fazer intriga. Gosto muito de emboscada. Também adoro
jurar, que morra meu pai € minha mae, s6 pra quebrar a jura e dai morrer a
familia inteira. Traio por trinta dinheiros. Traio por convic¢do. Traio por
todos os lados. Traio por trair. Sou traidor de nascimento. Nasci na Baia da
traicdo, Paraiba. (BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 96)

Ao morrer diz: “... E se morro sem poder trair no meu ultimo instante, ainda assim
eu ndo me desmereco, € morro me traindo, porque morro dizendo que te amo, Barbara.
(BUARQUE; GUERRA, 1973, p. 117). Para Souto, Béarbara o trai porque o atrai para a
morte.

Frei Manuel, personagem e autor de varias partes “coladas” no texto de Chico e
Ruy, escreveu o depoimento mais antigo (em lingua portuguesa) da invasdo holandesa no
Brasil. Testemunha ocular do acontecimento, tem seu texto publicado em 1648. O autor
Cabral de Mello nos informa que “O valeroso lucideno”, obra de Calado, foi encomendada
e patrocinada por Jodo Antonio Vieira, juntamente com mais duas outras obras®, que o
descrevem como o heréi da restauracdo. Figura controvertida, Frei Calado circula ora ao
lado dos portugueses, ora dos holandeses e diz estar sempre o0 mesmo (e com Deus).
Barbara Ihe pergunta como fazia para ser sempre 0 mesmo: primeiro com 0s portugueses,
depois, com os holandeses e, novamente, com 0s portugueses e, mais uma vez, com 0S

holandeses. Ela queria saber como ele fazia com a consciéncia dele. (BUARQUE;

GUERRA, 1973, p. 128).

%8 «Castrioto lusitano” de Frei Rafael de Jesus e “Nova Lusitania ou histéria da guerra brasilica” de Francisco
Brito Freire. Essas obras foram, segundo Cabral de Mello, mais divulgadas, mas foram quase decalcadas do
texto de Calado que acaba sendo importante fonte para o discurso histérico oficial acerca da presenca dos
holandeses no Brasil.
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Na atitude do Frei, pensamos no principio de alteridade. N&o da noc¢éo derivada da
filosofia que “serve para definir o ser em uma relagdo que € fundada sobre a diferenca: o
eu nao pode tomar consciéncia do seu ser-eu a nao ser porque existe um nao-eu que €
outro, que é diferente” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 34), mas no sentido
lacaniano que explica o “eu” ndo como uma forma fechada em si, mas que tem relacdo
com um exterior que o determina. O sujeito descentrado ndo é uno, um mesmo sujeito €
outro, também. Assim podemos entender que sdo as posi¢Ges tomadas historicamente pelo
frei que determinam seu discurso.

A traicdo vai bailando no texto, do principio ao fim. E nds vamos seguindo seus
passos na tentativa de significa-la discursivamente. Mathias de Albuquerque, governador e
comandante das quatro capitanias nordestinas: de Pernambuco, Itamaracd, Paraiba e Rio
Grande, faz promessas a Calabar para que volte a servir d’El rei. Ndo se conforma com a
traicdo de Calabar, porém confessa-se ao frei que sente a tentacdo de trair a coroa
portuguesa por amor a terra em que nasceu.

Em Foucault (2000a), o homem é um ser vivente que fala, trabalha e é subjetivado.
H4, no sujeito discursivo desse homem, uma alteridade exterior que lhe funda enquanto ser
e os modos de producéo discursiva ndo Ihe garantem centralidade existencial. E, a0 mesmo
tempo, sujeito e objeto do conhecimento. Talvez, por isso, contraditorio com os dizeres e,
ao mesmo tempo, coerente com os discursos que o constituem. Assim, podemos entender
Mathias em suas posi¢es: como representante do governo Portugués/Espanha, deve agir
de um modo; como nativo do Brasil, amando a sua terra natal, deseja agir de outra forma,
vivendo um dilema.

J& Felipe Camardo, em nome da religiosidade, trai os costumes de sua raca: “Minha
graca ¢ Camarao./ Em Tupi, Poti me chamo,/ Mas do novo Deus cristdo/ Fiz minha rede e

meu amo ““. (BUARQUE; GUERRA, 1973, p.21).
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Também o Holandés (personagem representante do poder da Holanda) revela sua
traicdo apds brindar em um célice destinado ao ritual da missa. Recriminado pelo Frei,
confessa que oculta ser catélico para preservar seu posto e porque tem soldo atrasado para
receber.

Anna de Amsterda, figura ficticia, porém representando as prostitutas que vinham
para o Brasil sonhando em se casar, também fala da traicdo que sem culpa comete: “Eu
cruzei um oceano/ na esperanca de casar./ Fiz mil bocas pra Solano,/ fui beijada por
Gaspar./ Sou Anna de cabo a tenente,/ Sou Anna de toda patente, das indias/ Sou Anna do
oriente, ocidente, acidente, gelada./ Sou Anna, obrigada”. ( BUARQUE; GUERRA, 1973,
p. 46).

Henrique Dias, 0 escravo que conquistou sua liberdade pelo seu desempenho na
guerra trai sua raca e a si mesmo, na ilusdo de ser senhor e ter algum poder: ““Meu nome €
Henrique Dias, Governador dos pretos, Crioulos e Mulatos”. (BUARQUE; GUERRA,
1973, p. 58).

Finalmente, Nassau: o visconde holandés trai a Companhia das indias e por ela é
traido.

E se mais ndo me foi dado criar, € porque atras de um homem de visdo ha
sempre no mesmo reino podre dez generais e mil burocratas. Um grande
império e estreita mentalidade sdo maus companheiros. Eu continuo um
homem de armas. E um humanista. E essa combinacdo é dificil em
qualquer século. E porque conquistei, mas nao fui cego no exercicio do
poder, porque das armas e da repressdao nao fiz a minha dltima paixao,
dizem agora que errei. A mesma companhia que me trouxe, me leva.
Talvez as mesmas intrigas. E porque nem tudo o que fiz cabe nos seus
cofres, e nem todos esses horizontes.... foram trocados em florins [....]

De tudo, podemos concluir que o discurso que demanda a traicdo em “Calabar, o
elogio da traicdo” apresenta uma multiplicidade de sentidos. As trai¢cdes, em cada caso
apresentado, e certamente nos que também ndo foram apresentados, comportam

significacBes que, ndo apresentando um sentido Unico, também ndo constituem evidéncias
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em si. O efeito de sentido resulta dos modos de producédo, das formacdes discursivas e
consequentemente das formacdes ideoldgicas que interpelam em sujeitos os enunciadores
dos discursos analisados. O que ocasiona a ressemantizacdo é o momento histérico em que
cada personagem (inclusive os autores) estdo inseridos. Buscar a vontade de verdade
acerca da traicdo de “Calabar” e os recortes discursivos que constroem as mais variadas
traicGes no texto para questionar quem seriam os traidores da/na histdria nos conduz ao que
ensina Foucault em “A ordem do discurso” (1996, p. 22): "vontade de verdade, esta que se
impde a n6s ha bastante tempo, é tal que a verdade que ela quer ndo pode deixar de
mascara-la”. Assim, o que deixa evidente, traz escondido em suas dobras a vontade de
poder que a anima. Dessa forma, desmistificando o conceito de traicdo continuamos com
Foucault, agora em “A microfisica do poder” (1979, p.180): "afinal, somos julgados,
condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas e destinados a um certo modo
de viver ou morrer em funcdo dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos

especificos de poder".
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“A histéria é uma colcha de retalho. Em
lugar de epilogo, quero vos oferecer uma
sentenca: odeio o ouvinte de memoria
fiel demais”. (Personagem Barbara, da
obra “Calabar, o elogio da traigdo”)

Quando iniciamos, tinhamos algumas questdes para as quais gostariamos de obter
respostas com a pesquisa. E, realmente, obtivemos. Mas, certamente, elas ndo preenchem o
espaco destinado as respostas, mesmo porque esse espaco ndo € limitado e nem poderia
ser. Por se tratar de uma analise do discurso da obra “Calabar, o elogio da trai¢do”, os
sentidos revelados nas analises ndo se fecham nelas proprias, uma vez que na Analise de
Discurso de linha francesa buscamos detectar “os momentos de interpretagfes engquanto
atos que surgem como tomadas de posicao, reconhecidas como tais, isto é, como efeitos de

identificacéo assumidos e ndo negados” (PECHEUX, 2002, p.57).

Vimos que as condig¢Bes socio-historicas determinam o sentido de um texto
literario, uma vez que sujeito e sentido resultam de préticas discursivas estabelecidas em
um tempo, em algum lugar. Tentamos estabelecer como isso acontece no desenvolvimento
das analises que fizemos. Buscamos, desde o inicio, centrar-nos em um objetivo geral, cuja
pretensdo pautou-se na verificagdo de como uma questdo socioideolégica irrompe em um
discurso literario. Instituindo alguns objetivos especificos articulados ao objetivo geral,
analisamos elementos da historia e da memoria; observamos a constituicdo dos sujeitos no
literério; estabelecemos um paralelo entre os acontecimentos historico/discursivos que

colocaram a “traicdo” como tema da obra.

Na terceira sec¢do, intitulada “Deslocamento de sentidos”, fizemos uma subdivisao
em topicos. No primeiro topico, intitulado Historia e memoria no (inter)discurso de uma

cancao, focalizamos nosso olhar nos processos histéricos e nas condi¢des de producdo dos
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enunciados contidos na cancdo “Tira as maos de mim” e encontramos efeitos de memdria
presentes no texto, constituindo sentidos. A questdo socioideoldgica irrompe no texto por
meio da alusdo ao movimento do ato sexual sugerido pelo texto da cancéo, juntamente com
outras questdes provocadas pela repressdo politica da época (ditadura militar),
reafirmando, dessa forma, o que dissemos anteriormente acerca da repressao politica e

sexual em tempos de censura por parte de atos governamentais.

Observamos, na analise intitulada A autoria: uma relagdo entre Freis (segundo
topico), como sujeitos e discursos se constituem no literario e nos deparamos com a
circunscricdo socioideoldgica dos sujeitos-autores irrompendo da materialidade linglistica
do texto. Da mesma forma, no tépico Tal como a “Cobra-de-vidro” verificamos a
posicdo do sujeito discursivo na tensdo poder/resisténcia e encontramos a questdo
socioideoldgica configurada nessa tensdo discursiva, sinalizando continuidade de histéria e

também dispersao dos sentidos.

No ultimo topico, intitulado Por que traicao, traicdo por qué?, realizamos uma
leitura (dentre outras possiveis) da traicdo — na obra e, por extensdo, na historia humana.
Mais uma vez a questdo socioideolégica se mostra. Agora, na ressemantizacdo de
“traicdo”. Trair ndo é um ato, apenas. No texto, o ato de trair mostra a contradi¢do do
sujeito, a alteridade constitutiva do sujeito discursivo e isso, consequentemente, marca as
posicdes socioideoldgicas das personagens, inclusive do signo linglistico, em especial, o
que foi colado, que, deslocado de um texto para um outro, trai duplamente: por
ressignificar nesse enunciado outro, diferentemente do que significava em um enunciado

anterior, e por nao expressar o real da lingua.

Essa “ferramenta imperfeita” (Paul Henry, 1992) que mostra sentidos e ndo o0s

representa, nos fez refletir, com Pécheux (2002, p. 51), sobre o objeto da linguistica:
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O objetivo da linglistica (a propria lingua) aparece assim atravessado por
uma divisdo discursiva entre dois espacos: o da manipulacdo de
significacOes estabilizadas, normatizadas por uma higiene pedagégica do
pensamento, e o de transformacéo do sentido, escapando a qualguer norma
estabelecida a priori, de um trabalho do sentido sobre o sentido, tomados no
relangar indefinido das interpretaces.

Por termos feito op¢do pela anélise do discurso, partimos para 0 nosso trabalho
sabendo de antemdo que os sentidos por nos procurados ndo seriam encontrados na
transparéncia linguistica do texto. Escavamos nosso objeto, a obra de teatro “Calabar, o
elogio da traicdo”, na expectativa de encontrar na confluéncia do real da lingua com o real
da histdria, os sentidos do texto, uma vez que “a interpretacdo nasce da relagdo do homem

com a lingua e com a historia” (GREGOLIN, 2003, p. 11).

Na regularidade de alguns enunciados, nas condigdes de producdo dos mesmos e
nas praticas discursivas que marcaram 0 momento histoérico da producdo da obra
encontramos subsidios comprovadores da nossa hipotese: & medida que as condicdes de

producéo sdo colocadas, os sentidos se deslocam e a traicdo de Calabar é re-semantizada.

Pudemos observar que, em “Calabar, o elogio da traicdo”, a questdo
socioideoldgica parece irromper no texto ao longo de toda a obra, configurando, ao nosso
ver, a marcacdo ideoldgica de uma filosofia que entendemos ir além de um pensamento
libertario. Ao analisarmos “Cobra-de-vidro”, tivemos, amparados pelo suporte tedrico
fornecido por Foucault (Sujeito e Poder, A Microfisica do Poder e outros), a possibilidade
de adentrar no texto, examinando como se davam as relacbes de poder. Fundamentados
nesses conhecimentos, verificamos que o saber gera poder e que as relacBes de poder
perpassam por toda a sociedade, proporcionando as possibilidades de lutas. O que importa
ressaltar € que precisamos estar conscientes de que as lutas que travamos criam novos
vinculos, portanto, novos dominios do poder. Entendemos que néo ha lutas completamente

libertarias. O que condiz com a epigrafe, visto que a historia € uma colcha de retalho; ha
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em tudo uma inter-relagdo, ndo é possivel quebrar-se as cadeias que ligam um fato ao
outro. Também ndo se fecha um circulo histérico, nem se delimita um acontecimento até o
esgotamento, por isso um epilogo é ilusério. O final esta sempre para ser construido,
indefinidamente. E memodria fiel, para qué? Se temos visto que a lingua ndo consegue ser

fiel ao que tenta representar.

Enfim, esperamos que os recortes efetuados para as analises tenham propiciado
esta visdo (e muitas outras), que animem trabalhos futuros. De nossa parte, damos por
finalizada essa tarefa. O que nos conforta, nessa obrigatoriedade do ponto final, é saber
que esse final é transitdrio, que esses resultados podem ser superados, sem jamais serem
esgotados. Sentimo-nos satisfeitos por termos embrenhado nesses caminhos e, ao
colocarmos este ponto finalizando esta empreitada, vislumbramos um sinal marcando o
inicio de uma outra busca, quicd mais profunda, neste mesmo sitio arqueoldgico da
lingua(gem) literéria que, do drama da memédria a trama na historia, ou vice-versa, abre
espaco para quem queira interagir com o presente e tentar transforméa-lo por meio de agdes,

ainda que timidamente, como esta dissertacao, por exemplo.
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ANEXO 1:

TIRA AS MAOS DE MIM

Chico Buarque e Ruy Guerra

Ele era mil,
Tu és nenhum.
Na guerra és vil

Na cama és mocho.

Eramos nos,
Estreitos nos,
Enquanto tu
Es lago frouxo.

Por trés tostdes
Ganhaste um par
Hoje estas s0,

Eunuco e coxo.

Tira as mados de mim,
Pde as maos em mim,
E vé se o fogo dele,
Guardado em mim,

Te incendeia um pouco.

Tira as mdos de mim,
Pde as mdos em mim!
E vé se a febre dele
Guardada aqui

Te contagia um pouco.

Tira as maos de mim,
Pde as m&os em mim.
Vendeste um teu amigo
Até o fim.
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ANEXO 2:

Cobra-de-vidro

Aos quatro cantos 0 seu corpo

Partido, banido.

Aos quatro ventos 0s seus quartos,

Seus cacos de vidro

O seu veneno incomodando

A tua honra, o teu verao,

(com coro)Presta atencgdo!

Presta atengéo!
Aos quatro cantos suas tripas
De graca, de sobra.
Aos quatro ventos, 0s seus quartos,
Seus cacos de cobra.
O seu veneno arruinando
A tua filha e plantacao.
(com coro) Presta atencao!
Presta atengéo!

A0s quatro cantos seus ganidos,

Seu grito medonho.

Aos quatro ventos 0s seus quartos,

Seus cacos de sonho.

O seu veneno temperando

A tua veia e o teu feijdo!

(coro) Presta atencao!

Presta atengéo!

Presta atengéo!

Presta atencéo!

Presta atencéo!
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