AVISO AO USUARIO

A digitalizagéo e submissao deste trabalho monografico ao DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberlandia foi realizada no ambito do Projeto Historiografia e pesquisa
discente: as monografias dos graduandos em Historia da UFU, referente ao EDITAL N° 001/2016
PROGRAD/DIREN/UFU (https://monografiashistoriaufu.wordpress.com).

O projeto visa a digitalizagdo, catalogacéo e disponibilizagdo online das monografias dos
discentes do Curso de Historia da UFU que fazem parte do acervo do Centro de Documentagao
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
(CDHIS/INHIS/UFU).

O conteudo das obras € de responsabilidade exclusiva dos seus autores, a quem pertencem 0s
direitos autorais. Reserva-se ao autor (ou detentor dos direitos), a prerrogativa de solicitar, a
qualquer tempo, a retirada de seu trabalho monografico do DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberldndia. Para tanto, o autor deverd entrar em contato com o
responsavel pelo repositério através do e-mail recursoscontinuos@dirbi.ufu.br.



https://monografiashistoriaufu.wordpress.com/
mailto:recursoscontinuos@dirbi.ufu.br

CORPOS SOBRE O RELOGIO:

- 7 - -~ . ry . N ai ~ A
Wadre laie e Bevjamin, Critica & Nogao de Progresso

Marcos Menezes
Vnitersidade Hederval de Vberldndia
199G «d



MARCOS MENEZES

CORPOS SOBRE O RELOGIO:
BAUDELAIRE E BENJAMIN, CRITICA A NOCAO DE PROGRESSO

CABORATORIO DE ENSINO € APRENDIZA.

GEM DE HISTORIA - UF U

#N-" ' 'q(j

Det 13, /0, /- 3% Monografia de final de curso apresentada ao
Departamento de Historia da Umiversidade
Federal de Uberlandia, sob a orientag¢do do
Prof. Dr. Alcides Freire Ramos.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Uberlandia, 1996 USYHE — "OW - VIGNYTIEN - Z06-00vRE
JN/S VY HSUANRN AY
toesieuiy ofiyuy) B | 00010 - VIINQW viMIS SHZWNYD
SWGY  VIMOVSEL dI vsiansd QYITUBRAZGT 0 D
WIONY e T



Corpos Sobre o Relogio



B
anca Examinadora

N\(}//«” %\ \\*
8 }J } '\‘_ﬁ (;,{5/:‘(~
Wllid
O (1 (e f/ﬂ,@(/téé/%h/ g’

N/

-4

\AN &)’A_ i\dl\ ABRA DL W -~
J - 7 Q. ~Fag

Uberlandia, 1> de 12 199
: 6

Resultado 1000

RLAND\A

UNIVERSIDACE FeDERAL DE UBE
noh ¢ P W w0 TS

Civieg Ot “DY. G
MPUS SN a NOWIC 'x Eloco 1 @ (Antigo Mi

AV \1N\\ERS\TAR1A /
sl - BRASL

nauaob



Aos meus pais



“A vida moderna é um 6cio agitado,
uma fuga dentro da agitagao ao
movimento ordenado.”

Fernando Pessoa

UNIVERSIDADE FFDERAL DF UBERLANDIA
CENTRD M onne ; ORIeR BN RS YR PIKS
CENIRD Bb DOCUEEATACAD + PESQUISA EM IS NRIN - COMES
CAMFU ) £ Hloco 1 Q (Antign Mineirao)
AV | RSITARIA S/N.°

38400-902 - UBERLANDIA - me



AGRADECIMENTOS

Esta monografia estd mais proxima de ser um trabalho

confessional do que uma simples conclusdo de curso. Aqui, estao

também, além das reflexoes destes dois intelectuais brilhantes,

Baudelaire e Benjamin, meus medos e angustias de homem moderno

langado no coragdo da metrépole. Impossivel agradecer aqui a todos

aqueles que conviveram comiga, durante 0s dois anos de gestacao

deste trabalho. Colaboraram para que ele o que é 0s nomes sao

tantos e mais ainda os predicados, fosse as emocgdes intensas. A
tarefa de agradecer é dificii e um exercicio de humildade. O que
segue & apenas um ponto de partida, sou grato pelo apoio, energia, as
idéias e o amor a mim dedicado. Meu profundo respeito €
agradecimento a Salvador Fragola, Madalena Rocha, Dolores Mendes,
Luiz Alberto, Gilsinho, Eithel, Leonardo, Valerinha, Rita, Juscelino,
Florisvaldo, Luziano, Claudio. Aos meus colegas do Nucleo de Estudos
em Historia Social da Arte, aos amigos do curso de Historia,
formandos em 96, aqueles que desisitiram ou ficaram para traz, mas que
tiveram a coragem de dar o primeiro passo. Aos meus professores,
em especial, Alcides Freire Ramos € Rosangela Patriota por ouvirem
muitos dos meus choramingos, Jacy Seixas, Giselda, Fatima, Karla
Bessa, Paulinho, Anténio de Padua que me encorajaram a escrever
esta monografia. A muitos outros néo mencionados aqui, porém nao
esquecidos, que muito me ajudaram, tornando possivel a existéncia desta

monografia.



A gratiddo aqui expressa traduz a satisfagao de ter sido assistido por
todos aqui citados. O trabalho passa a ser coletivo fruto da vivéncia e do

conhecimento e principalmente da experiéncia que tiveram comigo.

Com carinho e gratidao,

Marcos Anténio de Menezes.



Sumario

Introducao

Medo do Espago Urbano .....................cceeeeeeevueeeeeeniaaeannn, 14
Capitulo |

Correspondéncias: O poeta e o Filosofo ........................... 29
Capitulo Il

A DesSsacralizagao ..............ccccceeeeeeeeeeeeiiieiiieeeieeee 45
Capitulo lll

A Cidade como PalCo .................cooooiiiiiiiieeee 69
Capitulo IV

O Heroismo da Vida Moderna ................ccccccc....ccooeiiiii. 99
Conclusao

OTempondo Para .................ccccoooiiiiiiiiiiiiicc L, 116
Bibliografia ..o 130

HUSEFAGOES ...t 136



INTRODUGCAO



MEDO DO ESPACO URBANO
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Quem tem consciéncia para ter coragem.
Quem tem for¢a de saber que existe.

I no centro da prépria engrenagem
inventa a contra-mola que resiste.

Quem ndo vacila mesmo derrotado.
Quem ja perdido nunca desespera.

I envolto numa tempestade, decepado
entre os dentes segura a primavera.

Jodo Ricardo
Primavera nos Dentes

Cruzar a soleira da porta de nossas casas e ganhar as ruas,
pisar no asfalto quente, enfrentar o transito dos veiculos exige mais que
coragem.

Deixar o interior do lar, 1a onde sabemos quem somos € o que esta a
nossa volta, para mergulhar na metropole, € uma experiéncia dantesca que
tem fascinado e feito calar coragdes. Homens e mulheres se deparam com a
rua, perplexos ou entusiasmados, a amam e a odeiam.

Na violéncia do transito, na fria luz do semaforo, no letreiro de néon
do magazine, que pisca sem parar, na arma branca do pivete, no lixo das
bocas- de-lobo, no cego de bengala que atravessa, a rua € magica. Quando
na madrugada apenas o vento frio cheirando a gas carbonico circula por ela
e as pessoas ja se recolheram a seguranga de suas casas, ela se mostra
sinistra e solitaria, velha, tio velha quanto a via Apia; de seu asfalto véem
se levantar os espectros de seus mortos; da velha que foi atropelada pelo

automodvel de luxo, do boy que pegava rabeira no 6nibus da Transcol, do

cachorro vira-lata esmagado pelas rodas do caminhio de lixo.

A brisa fria

que sopra entre os arranha-céus
roga meu rosto.
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Passo a lingua nos labios:
libido pura.

Eros.

As ruas estio desertas, nuas,

nédo ha olhares langados como flechas.

Meu Deus!...

Mais uma vez estou s6."

Com o nascer do sol que vai derramado por entre os edificios seus
dedos dourados, a rua volta a vida. Milhares de rostos comuns passam,
rapidos, lentos, lendo o jornal matinal. E no turbilhdo que ela adquire forga e
joga para fora de suas crateras toda larva da vida moderna.

Se por ela fugimos da mesmice do lar ou dos conflitos com a familia,
vamos nas suas esquinas e pragas, deparamos com um parente, amigo ou
vizinho e tudo vira novamente cena de combate, combate cego por um lugar
na rua.

A partir do século XIX, o urbanismo, a rua, passaram a fazer,
irremediavelmente, parte de nossas vidas e € nesse cenario que o homem
respira, passa, olha seu reflexo na vitrine e morre atropelado pelo trafego do
transito. Este homem aparentemente singelo e calmo nutre-se das forgas da
rua. Grita no cruzamento, faz barricadas na porta da Sorbonne, saqueia
supermercados e faz arrastdo. Sozinho ou em bando, a rua o absorve e é
por ele absorvida. Desta fus&o nasce o “caos”, que faz brotar do poste da

companhia de luz a “flor” que ilumina a “dang¢a” nas calgadas, que traz nos

seus movimentos sofridos e serenos a vida das pessoas que estdo na rua,

! MENEZES, M. A. - Aparos de tempo, exemplar datilogrado.
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que vivem na rua, que passam por ela, que a observam da janela quebrada
do apartamento no 25° andar.

Na rua as pessoas estdo s6s em meio a multiddo, podem olhar para
si mesmas, sem estarem fisicamente sés. Neste ambiente, a realidade
rapidamente se torna volatil. Os cafés nas esquinas, os letreiros luminosos,
tudo é atraente e provoca frenesi. Até as vulgares figuras se perdem na
multidao, se tornando adoraveis em seu ridiculo.

A rua mostra o homem moderno com todos os seus conflitos
ideologicos e de classe, conflitos emocionais entre intimos, entre o individuo
e a sociedade. S&o cenas de um modernismo contemporaneo.

A rua se confunde com o interior das casas e esta fantasmagoria
alimenta de energia estes conflitos. As contradigbes sociais e psiquicas,
fundamentais da vida moderna, estdo neste palco em permanente ameaca
de erupcgéo.

Os planejadores do espago urbano do nosso século lutaram para tirar
das ruas estes conflitos, tentaram colocar cada cena em um quadro distinto
- pessoas aqui, trafego ali; trabalho aqui, moradias acola; ricos aqui, pobres
la adiante; separando tudo, barreiras de grama e concreto - mas nao
conseguiram , a rua ainda &€ monstruosamente bela.

A partir dos anos 50, toda uma geragao de arquitetos e urbanistas,
herdeiros do bard@o Haussmann, desde Le Corbusier, tentaram dispersar as
energias da rua e encontraram, nos espectros que a habitam, resisténcia.
“O urbanismo das ultimas décadas conceptualizou e consolidou essa
influéncia. James Jacobs escreveu um livio profético sobre esse novo

urbanismo: “Morte e Vida das Grandes Cidades Norte-Americanas”,
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publicado em 1961. O primeiro brilhante argumento de Jacobs € que 0s
espagos urbanos criados pelo modernismo eram fisicamente limpos e
ordenados, mas social e espiritualmente mortos; segundo, que foram tdo so
os vestigios da congestao, de barulho e da dissonancia geral do seculo XIX
que mantiveram viva a vida urbana contemporanea; terceiro, que o velho
‘caos’ urbano, na verdade, constituia uma ordem humana maravilhosa e
complexa, de que os modernos ndo se deram conta apenas porque seus
paradigmas de ordem eram mecénicos, redutivos e frivolos; por fim, que
tudo o que passa por modernismo, em 1966, pode logo se tornar
evanescente e obsoleto.”

Os arquitetos e planejadores do espago urbano do século XX
acharam que suas largas avenidas seriam capazes de dispersar os conflitos
sociais na cidade, mas nao foi o que conseguiram. Estes sdo partes da vida
do homem moderno, que, “langado no turbilhdo, se vé remetido aos seus
préprios recursos - frequentemente recursos que ignorava possuir - e
forcado a explora-los de maneira desesperada, a fim de sobreviver. Para
atravessar O €aos, ele precisa estar em sintonia, precisa adaptar-se aos
movimentos do caos, precisa aprender ndo apenas a pdr-se a salvo dele,
mas estar sempre um passo adiante. Precisa desenvolver sua habilidade e
guinada subitas, abruptas e irregulares - e ndo apenas com as pernas € o

corpo, mas também com a mente e a sensibilidade. ”

2 BERMAN, M. O Modernismo nas Ruas. In: Tudo o que é solido desmancha no Ar - A aventura
da Modernidade -. Cia das Letras, 1886, p.164.

3 BERMAN, M. O Modernismo nas Ruas. In: Tudo o que é solido desmancha no Ar - A aventura
da Modernidade -. Cia das Letras, 1886, p.154.
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Como o espadachim, o esgrimista, este homem vai abrindo caminhos
em meio a multiddo, aparando choques, ele apreende na memoéria esta nova
sensibilidade. “A multiddo & seu universo, como o ar é dos passaros, como
a agua, o dos peixes. Sua paixdo e profissdo €& desposar a multidao,
épouser la foule, para o perfeito Flduneur, para o observador apaixonado,
é um imenso jubilo fixar residéncia no numero, no ondulante, no movimento,
no fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e, contudo, sentir-se em casa
onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e
permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses
espiritos independentes, apaixonados, imparciais, que a linguagem n&o
pode definir se ndo toscamente. O observador é um principe que frui por
toda parte de fato de estar incégnito. O amador da vida faz do mundo a sua
familia, tal como o amador do belo sexo compde sua familia com todas as
belezas encontraveis ou inencontraveis; tal como o amador de quadros vive
numa sociedade encantada de sonhos pintados. Assim o apaixonado pela
vida universal entra na multiddo como se isso lhe aparecesse como um
reservatorio de eletricidade. Pode-se igualmente compara-lo a um espelho
t50 imenso quanto essa multiddo, a um caleidoscopio dotado de
consciéncia, que, a cada um de seus movimentos, representa a vida mdltipla
e o encanta cambiante de todos os elementos da vida. E um eu insacidvel
do ndo-eu, que a cada instante o revela e o exprime em imagens mais vivas

do que a prépria vida, sempre instavel e fugidia. 4

1 BAUDELAIRE, C. “O pintor da vida Modemna”. In: Sobre a Modernidade, Charles Baudelaire.

Riode Janciro: Paz ¢ Terra, 1996, p.20-21.
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Do caos, dos destrogos e pedagos da antiga cidade de ruas estreitas
e sonhos nasce a nova cidade de longas e amplas avenidas. Mas das
sombras da rua escura se esquivam pelos escombros os pobres dali
banidos e de novo estdo no centro da cidade, provocando os olhos dos
passantes. Nao € a mudanga no cenario que vai modificar os conflitos. Ela
s6 o0s mascara, remetendo-os para outro lugar e, talvez, com outros
intérpretes e figurinos, mas com a mesma forga dramatica.

A rua vai canalizar em suas calgadas e trafego as tensdes,
frustragdes e medo do homem moderno, seus carros velozes, cruzamentos
e semaforos. Congela a alma, mas nos impele sempre a nos mover em sua
direcao e, sem percebermos, estamos novamente no meio da rua. A magia
da rua parece trazer para seu palco todas as contradi¢gdes e diferengas; no
olho de caolho, no olho da cigana o brilho da luz de néon parece um
televisor a mostrar velhas e novas cenas de desespero, solidao e niilismo. O
homem que sabe mover-se dentro, ao redor e através de trafego pode ir a

qualquer parte, ao longo dos corredores urbanos.

Hoje vi lindas cniangas:

negras, brancas.

Pegavam carona com a morte.
lam rentes,

tirando fino,

niscos no chéo.

Magros rabiscos no quadro negro.
Vidas em busca do fim.

No canto,

minha alma definhando,
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medo da rua.®

O século XIX talvez seja o periodo da histéria onde o homem mais
tenha sido desnudado. Suas crengas e tradi¢gdes foram quebradas por um
novo tipo de vida que se organizava: a sociedade capitalista.

Tudo estava em ebulicdo e das ruinas da sociedade feudal surgiu,
revestida com seu manto de progresso, a burguesia. O servo da gleba ia
aos poucos se transformando no operario da fabrica urbana, este novo
monstro que nasce junto com a burguesia. A nova classe nascente nao
resolveu as velhas contradi¢ées, mas deu a elas cara nova.

O homem esta livre para conquistar seus direitos e para ir e vir de
onde e para onde |he convier. Neste novo mundo os homens se véem
arrastados pelo turbilhdo das mudangas provocadas pelo novo modo de
produgcédo proposto pela burguesia. Toda uma nova forma de vida esta
sendo experimentada. Rompem-se as fronteiras sociais, surge a cidadania,
a organizagao social torna-se menos fechada. O individuo, a persona tém

mais forma e o iluminismo reforgca o homem universal.

Neste cenario, como consequéncia do ajuntamento nos aglomerados
urbanos, surgem as grandes cidades. Para elas se dirigem milhares de ex-
camponeses para o trabalho na nascente fabrica. Toda uma nova rede de
relagcées se estabelece. Este homem, antes livre na pequena aldeia, se vé
agora atirado na multiddo amorfa e, aturdido, tenta abrir seu proprio

caminho.

> MENEZES, M .A. Medo, exemplar datilografado.
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A tensdo € a marca da modernidade que estas novas relagdes vao
estabelecer. O deslocamento destas milhares de pessoas indo e vindo de
suas casas para o trabalho assemelha-se ao labor das formigas levando
alimentos para dentro de suas tocas. Este corre-corre provoca nas pessoas
gestos quase automaticos e reagdes instintivas.

Se na pequena vila o aldedo sabia com quem se cruzava nas ruas,
agora ele ndo sabe quem é o passante que o despe com olhares
penetrantes e frios. A rapidez destes deslocamentos ndo permite fixar por
muito o olhar no passante. Neste turbilhdo das ruas cada encontro-choque é
unico e derradeiro. Somente o observador familiarizado com este cenario
consegue uma visdo mais ampla desta turba em deslocamento.

Este observador no século XIX € o poeta francés Charles Baudelaire.
Vivendo em Paris nas decadas de 20 a 60, durante o periodo em que a
cidade nao so recebia os milhares de bragos para a nascente industria, mas
também no momento em que, pelas agdes do imperador Napoleo lll, sofria
uma série de reformas que provocavam o deslocamento de pessoas e de
bairros inteiros. Baudelaire consegue, através de sua poesia, captar as
energias em circulagéo por este cenario urbano. Seu olhar passeia pelas
ruas, becos, avenidas e boulevares, rompendo com o isolamento das

pessoas. Este olhar vai se deparar com outros olhares medrosos e

surpresos que se cruzam e se perdem.

A rua em derredor era um ruido incomum,
Longa, magra, de luto e na dor majestosa,
Uma mulher passou e com a méo faustosa

Erguendo, balangando o festédo e o debum; (...)
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(...) Um reldampago apds a noite. A érea beldade,
E cujo olhar me faz renascer de repente,

S6 te vem um dia e ja na eternidade?

Bem longe, tarde, além, jamais provavelmente.
Né&o sabes aonde vou, eu ndo sei aonde vais,

Tu que eu teria amado e o sabias demais.”®

O filésofo Walter Benjamin vé nesta poesia a marca dos encontros-
choques pelas ruas das grandes cidades; o nunca e o talvez. Vocé olha, vé
e, em outro instante, a figura ja desapareceu.

O olhar outrora acostumado a examinar por longas horas as cenas
bucdlicas das pequenas aldeias € agora treinado para rapidas visées. Em
quase um “clic” fotografico, o olhar se cruza e o instante fica capturado na
meméria. A possibilidade de um reencontro € fugidia. Assim aparecem os
relacionamentos nesta nova sociedade erguida sob os auspicios do capital.

Esta nova forma de vida € negada pelo poeta que se transforma em
flduner, um ocioso que circula na Paris, capital do século XIX, como sua
terra prometida. O poeta tran_smutado no flduner tenta levar uma vida
paradoxal, estar na multiddo sem se envolver nela e junto com ela ir ao
mercado. Ele tenta apenas a contemplac&o.

Neste século tudo vira mercadoria. A vida € uma mercadoria, as
pessoas sdo mercadorias. Como pode sobreviver o poeta sem se prostituir
no mercado?

Esta luta desesperada do citadino do século XIX para ndo se ver

transformado em coisa € acompanhada pela poesia de Baudelaire, que

® BAUDELAIRE, C. “A uma Passante”. In: 4s Flores do Mal. 5" ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1985 p p.345.
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também sofre a amargura da perda da aura. Mas ele ainda tenta transformar
horror e dor em beleza. A plastica de suas flores maldivas tenta transcender
a tudo que esta se desmanchando no ar.

Mas a burguesia ainda tem pressa de construir seu reinado e o
flauner também tem que se render aos seus encantos e virar seu sudito.
Segundo Benjamin, “o flduner, que ndo é consumidor, identifica-se com a
mercadoria; nela ele se encarna como estas almas errantes que procuram
um corpo, de que fala Baudelaire”. O artista “entra em empatia” com a
mercadoria, confunde-se com ela. Nao encontra ou nega-se a encontrar seu
lugar na nascente economia do mercado. A vida de Baudelaire € um jogo de
gato e rato com seus credores. Mas acaba se rendendo e se entrega como
prostituta.

A poesia de Baudelaire soube apreender todas estas contradi¢gées do
século dos burgueses. Olhando Paris nos anos oitocentistas, o poeta vé
todas as mudangas sociais que o capital vai compreendendo. Seus versos
contam esta epopéia onde gigantes caem golpes de fundas. O homem nu
caminha por seus poemas com todo o seu horror e beleza. Ele nos coloca
em contato com a vida moderna no momento de sua gestagdo. Esta retrato
de uma época deve levar o historiador a debrugar-se sobre ele, para nos
ajudar no entendimento de nossa propria época, que foi forjada pelos fornos
das fabricas das grandes cidades construidas pela burguesia no século XIX.

Na leitura das poesias de Baudelaire quero regastar o homem que foi

moldado junto com a grande industria e as metrdpoles.

" MURICY, K. Benjamin: “Politica e Paixd0”. In: Os sentidos da paixdo. S3o Paulo: Cia das Letras,
1987, p. 502.
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Nas reflexdes benjaminianas, quero incursionar pelos textos de
Baudelaire para polemizar em torno da definicho de modernidade.
“Sociologicamente, eu diria que uma descontinuidade se instalou, isto é, a
organizagdo da sociedade se desloca para outro patamar. Neste sentido
penso que existem duas modernidades. Uma primeira, Baudelaire a
descreve com ironia e vivacidade, que se associa a revolugdo industrial...
Uma segunda tem como substrato um outro sistema técnico.”

Quero ver na Paris, capital da utilidade fatil do século XIX, o moderno
se insurgindo no colorido da moda e nas cores das roupas que flutuam nas
elegantes avenidas e boulevards, ver ainda, através disto a industria
rivalizando-se com a arte e toda essa euforia chocando-se com a rebelido
operaria da Comuna de 1848. Neste momento, os impulsionadores deste
mundo da técnica se véem obrigados a reconhecer que as maquinas nao
andam sozinhas e, ainda que quem as fazem funcionar, n&o estao dispostos
a movimenta-las, pois podem com isto ser destruidos. Ai pretendo ver o
artista perdendo o seu halo e tendo que inventar um movimento que sera
oposigéb ao universo nebuloso das fabricas.

Neste periodo a arte ganha mais liberdade em contraposicdo a
propria légica da mercadoria que funda a sociedade capitalista. A multidao
estd avida a consumir objetos e informagdes que contenham seu rosto.
Nasce ai a literatura de folhetim que mergulha na “imundicie” da sociedade.
Neste tempo a sociedade vai perdendo espago para a maquina. A fotografia
vira confirmar isto. O fotégrafo era considerado o pintor fracassado. Apesar

disto, os dois sdo boémios. Vivendo a margem da sociedade, estes artistas

8 ORTIZ, R. Cultura e modernidade. Sio Paulo: Brasiliense, 1991, p.30-31.
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cultivaram o culto da individualidade, o desprezo as academias, a cultura
popular de mercado. “Neles, o dandismo de Baudelaire adquire o sentido de
afirmagédo da diferenga num mundo que se uniformiza. O mundo boémio
distante, com todas suas ambigiidades, ao se contrapor a elite, ao
privilegiar numa conduta desviante, possui inclusive uma conotagao ‘a
esquerda’. Os boémios participam das manifestagbes de 1848 e muitos

deles se envolvem com a comuna.”

? Idem, p.100-101.
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CORRESPONDENCIAS: O POETA E
O FILOSOFO



‘

A 1 o % , e s 3
& .~-\,/-‘u. T h vy g v DV masy Yoty s Tl A
i . /

i

f>] ‘-:f"“/‘,{" b, | o . v AR ’{.5ﬂﬁv‘(~
( 1"““‘Lﬂ. : & ‘ . by / /:}«\
o /,(\‘vl \;‘\-' ‘ . iy 1..‘7 .

1 Bt

s W ~«;,T.'4/ﬁ

{L ax . P £ Fasts

L L /ﬁ( p g .
( A Loe, /% -
N4 {’n A e, IRy

e Q"} ;'/,/C:{//r‘. ‘/)A’ h@ X j; A, v, 5N !
PR  (ERaE "\‘L / A ,},‘,‘,33__" e
ﬁ ‘v,)f .vf;l;\ ' b /j"‘v G ’/"(Au. ),‘.(

o W o 4. ) ’
Cul v ”/;" Cos Hopreud

‘
g

!

. Haole] s ¥y -
| }’10.{‘” ‘6 L «

) "
il e g

o
/ 1% [ "~
wl/ }0 o s

R

5 pt { .
-L% YA uny tln Yy J ‘1',{1. s }A‘f'ﬁ

P, ‘ .
v ¥ / , v

iy ;.\; y't‘v_t.#'/"{v'_w 4 LT'(V , ol
Jd

~ {
Uil Ul b
P ) Al
ARV I,
e ) H
¢ o i
v ol

A r", =
»/A.‘L\/- L



Purpitreo e branco, amarfanhado ao léu;

na verde langavam punhados de moedas,

e as negras palmas das janelas em propel
distribuiam chamas de cartas amarelas.

A praga e as avenidas ndo era surpresa
nos edificios deparar togas azuis.

E aquele que corriam, como chagas vermelhas,
o Jogo atava aos pés braceletes de luz.

A multiddo - gato solerte, furta-cor -
Jlexivel, deslizava ao chamariz das portas;
cada qual disputando um naco desse ror
sem fim de risadas fundidas como bolas.
Lu, a sedugdo de um vestido pata e garras,
puxava até seu rosto um Sorriso;, no guaio
de repiques de lata, negros gargalhavam,
enflorando na testa asas de papagaio.

Noite
Maiakovski

Meio século separa a obra e morte destes homens. Baudelaire
morre em 1867 e Benjamin em 1940; dois intelectuais apaixonados
por tudo que “desmancha no ar.”

O encontro deles vai se dar no momento em que seus olhares,
trémulos, se cruzam na observagdo da multiddo. Ndo da massa
compacta e amorfa - soldadinhos de chumbo - mas do homem na
multiddo, perdido e perplexo frente as ondas da turba.

Ambos vao buscar na imensiddao das grandes cidades o efémero
que caracterizou suas épocas.

Baudelaire viveu na Paris oitocentista no momento de sua
reforma urbana, sob o governo de Napoledo lll. Benjamin na Berlim
pés | Grande Guerra Mundial, quando eram reerguidos os destrogos

da cidade.
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Entre 1853 e 1870 a cidade de Paris transformou-se
radicalmente, as classes populares foram empurradas para os bairros
periféricos, onde foram instaladas as fabricas. As reformas foram obras
de prefeito, bardo Huassamann. Da reforma nasceu um modelo de
modernidade urbana, onde grandes vias de circulagdo rapida de
cargas e de transporte de passageiros foram construidas.

Berlim foi a metrdpole européia moderna dos anos 20/30. Suas
ruas, bares, teatros, transmitiam aos seus habitantes uma febre por
prazeres, uma sede de aventuras e distragbes que se intensificam
nestes anos de pds e anti-guerra.

Paris era na época de Baudelaire a capital da utilidade futil -
seus cafés, bulevares, saldes e passagens sdo frequentados por uma
sociedade esqualida, desejosa por ver seu rosto refletido em tudo o
que construia ou poderia comprar.

Berlim era entdo a capital européia da diversdo e da
transformagdo dos costumes, dos espetaculos e da radicalizagdo
politica. O expressionismo e a Bauhaus, T - Mann e Brecht, Rosa
Luxemburgo e Heidegger, o Dr. Caligari e as cangdes de cabaré :
todos pertenciam ao “espirito de tempo.”

As duas capitais vivem a faléncia da revolugdo. Paris perplexa
ante a derrota operaria da comuna de 1848. Berlim com a faléncia
do socialismo e ascensdo do Nazismo. Em franga, o periodo do
poeta foi marcado: pela experiéncia da economia de mercado, a

economia capitalista. A Alemanha vivia afase de auto afirmacdo deste
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capitalismo; quando tudo j& perdia seu sentido e os objetos, ja nao
representavam o que eram, a crise da desintegragéo.

Aos olhos dos homens destas épocas, a realidade foi
surpreendentemente fragmentada, um mundo em ruinas. Simbolos da
vanguarda de suas épocas, ambas as cidades deixam transparecer a
perda da sensibilidade de seus citadinos.

Permanecer incognita, dissolvido no movimento ondulante desse
viver coletivo: ter suspensa a identidade individual, substituida pela
condicdo de habitante de um grande aglomerado urbano foi sem
duvida experiéncia vivida tanto por Baudelaire como por Benjamin.

“O momento historico de Baudelaire e de Benjamin era porém,
de crise social e ideologica. A arte, para ser historicamente
verdadeira, ndo poderia mais querer-se ‘bela”. Havia uma rachadura
demasiado grande para que a auto-identidade da experiéncia,
essencial aos belos ainda pudesse manter-se. A cnse estava ai. era
uma regressdo querer fugir dela. SO uma arte e uma teoria que a
enfrentassem é que poderiam ser modernas.”

Poeta e intelectual se unem para sentir o impacto da cidade
européia, Paris ou Berlim, e o local dessa imagem urbana ja ndo é a
praga publica, mas, as longas ruas, avenidas, os bulevares, as
galerias, os becos da cidade que sofre o impacto da metropolizag&o.

A cidade de Baudelaire, Paris, trazia naquele momento as

condigdes da vida moderna (“la vie” parisiense).

' KOTHE, F. R. Benjamin & Adome : Confrontos - Sao Paulo: Atica, 1978, p. 107
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instintiva da interdependéncia

Baudelaire tinha uma percepgéo

existente entre o individuo e o ambiente moderno. Ele rompe com o
dualismo entre o espirito e materia ao conferir as suas visées riqueza

e profundidade ausentes a contemporaneos nossos. Nao dicotomiza

“modernismo” e ‘modernizagd@o” separando assim espirito puro

(imperativos artisticos e intelectuais autbnomos) do processo material

(politicos, econémicos, sociais).
Pensando assim ele pode ser inserido na galeria ao lado de

Goette, Hegel e Marx, Dickens e Dostoivski.

“Ele aceitou o homem moderno em sua plenitude, com suas
fraquezas, suas aspiracbes e seu desespero. Foi, assim, capaz de
conferir beleza a visGes que ndo possuiam beleza em si, ndo para
fazé-las romanticamente pitorescas, mas por trazer a por¢do de alma

humana ali escondida, ele pdde revelar, assim, o cora¢do triste e

J 3 "
muitas vezes trdgico da cidade moderna.

como proposicdo em suas Teses sobre

Benjamin  coloca
Filosofia da Histéria que a historia deve ser escovada a contrapelo.

Nesta preposicdo que ndo € mera retdrica, nem um paradoxo

Benjamin resume sua atitude diante de sua época.

“Escovar a histdria a contrapelo significa, primeiro, a recusa da

ilusdo do progresso, isto € de todas as ideologias e mitos que

z

acariciam a fera no sentido dos pélos. Essa critica do progresso ¢

um tema - ou antes, uma iluminagdo - que atravessa o conjunto da

2 BERMAN, M. Tudo que € sblido desmancha no ar: A aventura da modernigade - Sio
Paulo: Cia. das Letras, 1986, p.189
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obra de Benjamin, desde os seus escritos de 1914 até os Uultimos
textos de 1940, ela é encontrada tanto antes quanto depois de sua
adesdo ao marxismo, e Iimprime sua marca tanto em seus artigos
culturais ou politicos.”

Baudelaire foi o tema de muitos dos estudos de Benjamin, um
conjunto de motivos se relacionam na trama central que se tem a
partir do conceito de fetichismo das mercadorias. “Baudelaire es
mostrado, una como el primer artista que realmente produce su obra
el marco de sociedade de massas, en la cual se erigem todas las
imagenes y fantasmagorias que marcam en esencial su hechura
poética. El es primer poeta que vive la multitud com presencia; en su
obra, las masas ocupam un lugar central no sélo como marco de
referencia observando distantemente, sim como instancia vital de Ila
que surgen los requerimentos mas profundos. Su poesia nos hace
reparar en un hecho que atarie a las modificaciones de la experiencia
humana en la nueva sociedad : que el aura y las viejas condiciones
de recepcién de la obra artistica han sido tranferidas a otro plano. En
el objeto artistico convertido en mercancia y fetiche, esencialmente
caracterizado por su valor de cambio en el mercado, el aura renace
en la novedad, y el publico consumidor revive la tradicional relacién
sacral com objetos que le fascinam y requerem su atencién desde el
otro lado del escaparate. Destancia y mediatez, constitutivas del aura,

quedan de alguma manera reestabelecidas. Todo lo cual no hace sino

3 LOWY, M. Romantismo e messianismo : ensaios sobre Lukacs e Walter Benjamin. Sao
Paulo : Perspectiva , Edusp, 1990, p. 189
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agudizar las contradicciones entre unos habitos que pertenecen al

pasado - en cuanto a la recepcion de la obra de arte - y una

sociedad mercantii que aun pued2 dar curso a obras que
histéricamente han dejado de adaptarse a la sensibilidad del
ciudadano de la metropli. La fotografia, el folletin o el grafismo
publicitario ~ contienen  la novedad que

reestabelece el ensuefio

caracteristico de la recepcion auratica. Esa misma contradiccién es |a

que, ambiguamente, activa esperanzas de superacion

del puro
fetichismo. Del puro fetichismo y la pura funcionalidad. Pero |a

ambigiledad afin a la del proprio poeta cuya actitud tan pronto se
caracteriza por el nihilismo mas feroz como por el discreto gace de

dejarse seducir por una realidad qué se impone fatalmente.”

Como Benjamin, Baudelaire tinha profundo descredito pelas

teorias do progresso. Em seu ensaio sobre a exposigdo universal de

1855, ele denuncia furiosamente a idéia de progresso como um “farol

perfeito”, uma “idéia grotesca que floresce no terreno podre da

fatuidade moderna”, e gragas a qual, os povos “adormecerdao sobre o

travesseiro da fatalidade.”

“Ha ainda um erro muito em voga, do qual quero fugir como do

diabo. Refiro-me a idéia de progresso. Esse farol obscuro, inveng&o

do filosofismo atual, aprovado sem garantia da Natureza ou da
Divindade, essa lanterna moderna projeta trevas sobre todos os

objetos do conhecimento,; a liberdade esvai, o castigo desaparece.”

* GIJON, E. F. Walter Benjamin : lluminacion Mistica e lluminacion Profana Valladolid -
Universidade de Valladolid, 1990, p.116.

> BAUDELAIRE, C. Poesia e Prosa - Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1995, p. 775.
34



A critica ao progresso esta presente na maioria dos poemas de
As Flores do Mal e mesmo seus contemporaneos ja liam esta critica
mordaz em seus escritos.

“A profunda originalidade de Charles Baudelaire esta, a meu ver,
no fato de representar poderosa e essencialmente o homem moderno;,
e com esta expressdo, o homem moderno, ndo quena, por uma
causa que explicarei daqui a pouco, designar o homem moral, politico
e social. Refiro-me aqui apenas ao homem fisico moderno, tal como
fizeram os refinamentos de uma civilizagdo excessiva, o homem
moderno, com seus sentidos agucados e vibrantes seu espirito
dolorosamente sutil, seu cerebro saturado pelo fumo, o sangue
queimando pelo alcool, numa palavra, o bilioso por exceléncia, como

diria H. Taine.”®

Esta é a critica de Paul Verlaine ao poeta.

Toda euforia com o progresso da época de Baudelaire vai se
chocar com a comuna de 1848. E os euféricos se véem obrigados - a
meditar e reconhecer que as engrenagens industriais ndo andam
sozinhas. E que atras das maquinas pode estar alguém que nao esta
disposto a movimenta-las, pois pode ser destruido por elas.

Poeta e fildsofo pregaram um homem que nao tivesse em lugar
dos reldgios, os olhos a mostrar as horas. Para Benjamin o desejo

maior de Baudelaire era “interromper o curso do mundo’, mas este

também era o desejo ardente de Benjamin. Nas notas preparatorias

® Idem, p. 991 - 992.
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de suas Teses de 1940 pode se ler: ’é a revolugdo proletaria que
pode e deve operar a interrupgdo messianica do curso do mundo

A biografia de Poeta e do Filésofo se aproximam em varios
pontos para além das que ja foram expostas anteriormente.

Nove de abril de 1821: nascia Charles Baudelaire em Paris.
Filho de ex-padre, com formagdo em filosofia e teologia, Joseph
Francois Baudelaire frequentava os circulos aristocraticos e filoséficos
da época. O pai de Baudelaire morre quando ele tem 6 anos.

Walter Benjamin nasceu em Berlim a 15/7/1892. Era filho de
comerciante judeu de objetos de arte - Emil Benjamin. Benjamin

estudou filosofia, literatura e psicologia.

Com a morte do pai We’-'q827 a mae de Baudelaire casa-se
novamente em 1828 com Jacques Aupick, militar de Napoleao Ill.
Baudelaire vai nutrir ao longo da vida um 6dio mortal pelo padrasto
que logo cedo o separa da mae, Caroline Archenbant Defayis.
Baudelaire € aprovado em 1839 no vestibular de direito mas nunca
frequentou a faculdade, nesta época contrai a primeira de suas
incontaveis infecgbes venéreas. Ao completar 20 anos exige a
heranga de 100 mil francos ouro que |he deixara o pai. Nesta ocasido
ja mora sozinho. Neste periodo apaixona-se por Jeanne Duval, uma
das paixbes que o acompanhara até o fim da vida e a quem dedica
os mais belos poemas de amor de As Flores do Mal.

Benjamin casa-se em 1917 e se transfere para a Universidade
de Berna, Suica. Em 1918 nasceu o unico filho, Stephan, falecido em

1972. Doutorou-se em 1919, ainda vivia as custas da familia e ndo
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contou ao pai que ja havia terminado os estudos para n&o perder a
mesada.

No inicio dos anos 20, em meio a efervescéncia cultural e as
turbuléncias politicas da Republica de Weimar, aproximou-se de
Adorno, Horkeimer e Marcuse, entdo jovens professores empenhados
na critica da cultura e da razdo capitalista.

Em 1893 Baudelaire muda-se para o Hotel Pimodan onde se
reunia o clube dos usuarios de haxixe, que |he deu a idéia de
escrever Paraisos artificiais. Primeiras dividas contraidas, em virtude
das quais seu orgamento ficara arruinado para o resto da vida. Um
manuscrito do poeta é recusado por La Démocratie Pacifique, sob
alegacdo de imoralidade.

Baudelaire sempre gastou muito, em dois anos acabou com a
metade da fortuna deixada pelo pai, 0 que Ihe coube um tutor. Em
1845 publica a critica ao saldo de arte daquele ano. Neste mesmo
ano anuncia a Ancelle sua intencdo de se matar. Em 1846 entra para
a Sociedade dos Homens de Letras.

24 de fevereiro de 1848:. Jules Buissan encontra Baudelaire
muito excitado, em meio as barricadas da encruzilhada da Buci, fuzil
nas maos, gritando: “E preciso fuzilar o general Aupick !” Participa
das jornadas de Julho ao lado dos insurrectos.

Em 1923 Benjamin publica tradugdo de poemas de Baudelaire.
Vai para Capri redigir sua tese de livre docéncia e conhece Asja
Lacis, assistente de Bertolt Brecht, por quem nutre uma paixdo vivida

ao esbarrées. Em 1925 sua tese sobre as origens do barroco alemao
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€ recusado pela Universidade de Frankfurt. Visitou Moscou em 1926 e
escreveu um diario. “Diario de Moscou’. Passou a traduzir Proust
para o alemdo, s6 em 1927 inicia o estudo mais completo sobre
Baudelaire, o Trabalho das Passagens no qual trabalha até a morte.

Baudelaire publica ao longo de sua vida poemas isolados de As
Flores do Mal além de varias criticas de arte e literatura, passa
também a traduzir para o francés seu escritor predileto, Edgar Alan
Poe. Em 1857 a censura francesa barra a edicdo de As Flores do
Mal . A partir de 1860 a sifilis ja comega a dominar o corpo e as
crises sdo frequentes. Marco de 1861 mais uma vez pensa em
suicidio o poeta. E na Bélgica que a doenca |he consome mais a
vida, la em terras estrangeiras onde fora tentar a sorte o poeta so
encontra a dor.

1932. Benjamin na llha de Ibiza pensa em suicidio. Em 33
fugindo do nazismo se exila em Paris. Em 35 pensa em mudar para
a Unidao Soviética. Em 38 visita na Dinamarca pela ultima vez o
amigo Brecht. No final do mesmo ano tem o ultimo encontro com o
Frankfurtiano e amigo Adorno. Em 1940, Horkheimer providencia-lhe
visto para os Estados Unidos.

Marco de 1866 Baudelaire manda a mae as ultimas cartas, ja
escritas por outro, a doenga o havia paralisado quase por completo;

em julho é levado pela mae de volta a Paris.
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Com a invasdao da Franga, Benjamin tenta fugir através da
Espanha, Montes Pirineus, mas foi preso. Sob ameaga de deportagdo

para a Alemanha, suicida-se a 27 de setembro de 1940.

Ha 31 de agosto de 1867 nos bragos da mae morre Charles

Baudelaire.

Duas vidas e dois génios distantes no tempo, a mesma
angustia, a mesma ansiedade frente ao desmoronamento do mundo

ao qual pertenciam. Desespero, loucura, paixdo, dois homens, dois

mundos em decomposigao.

Sob uma Iluz trémula e baga,
Se agita, brinca e danga ao léu
A vida, ululante e devassa.

Assim também quando no céu

A noite voluptuosa sonha,
Tudo acalmado, mesmo a fome,
Tudo apagando, até a vergonha,

Diz o poeta, que a dor o consome.

“Afinal, minha alma e meus o0ssos
Somente imploram por sossego;

O coragédo feito em destrogos,

Procuro em meu leito aconchego
E as vossas cortinas me apego,
O treva oferta aos corpos nossos!”’

’ BAUDELAIRE, C. “O Fim da Jomada". In:As Flores do Mal. 5* edigao - Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, p.436-437. -

39



Nestes dois seres era simulttnea a decepgdo com o
desenvolvimento tecnologico, o impacto da vivéncia nas metropoles e
a derrota da revolugdo. Parecia que a vida perdia o sentido, ja nao
era tdo simples descobrir a justa propor¢do entre os produtos.
Tentaram resgatar os objetos e as pessoas perdidas no caos qg
grande cidade. “Neles, o caminhante distraido, aquele que se encanta
com as luzes da cidade, o drogado ... sGo 0s que podem perceber os
contornos e as disposigbes verdadeiras das coisas. S40 homens que
‘ndo sabem dizer ndo’, novos barbaros dedicados a destruicdo dos
objetos, das obras e da tradigdo cultural. E na queda, despreocupados
com sua prépria opinido e destino, inebriados de vertigem, que podem
apreender o sentido da vida e da histéria. E uma lucidez, um éxtase
iluminador, propiciada aqueles que se precipitam no vazio.”

De tendéncias politicas dispares, estes homens tém em comum a
vivéncia da atmosfera das grandes cidades europé€ias. “Eles
experimentam a angustia da desordem e a ansia de sentido. Esta
vertigem arrastou estes pensadores ao seu faustico destino comum - A
audacia e desprendimento daqueles que, atirando sobre os relogios,
queriam fazer parar o tempo da histdria; ndo pode se sustentar por
muito tempo como projeto filoséfico e estético. Este pacto com o
diabo ndo iria sobreviver a catastrofe.

Assumiram a volupia do desejo, de ser mercadoria. Tomaram

para si o lema de Breton no Manifesto Surrealista: “ndo sera o

® PEIXOTO, N. B. A Sedugdo da Barbarie : O Marxismo na modernidade - Sao
Paulo :Brasiliense, 1982, p. 201.
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temor da loucura que nos forgcara hastear a meio pau a bandeira da
imaginagdo”. Trata-se portanto de dois destinos diferentes, embora
todos tenham se encontrado diante do pelotdo de fuzilamento da
historia: o de uma maquina que deixou de funcionar e o de um
delirio que sobrevive ainda nas experiéncias mais pueris do homem
moderno.’

Baudelaire se indigna com este homem e de forma raivosa o desafia e
de dedo em riste chama sua atengdo. O poeta quer que este homem

moderno “ este bebedor de quintesséncias’ se indigne com o estado de
coisas e faga a roda do mundo seguir outro curso.

“O mundo vai acabar. A Unica razdo pela qual ele poderia durar
€ a de que ele existe. Uma razdo afinal bem fraca, comparando com

todos aqueles que anunciam o contrano, € em particular a seguinte :

O que e que ainda lhe resta a fazer no universo?” "

° |dem, p.207.

%0 BAUDELAIRE, C. Poesia e Prosa - Rio de Janeiro ;: Nova Aguilar, 1995, p.515.
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CAPITULO 11



A DESSACRALIZACAO






Vés?! Ninguém assistiu ao formiddavel
Linterro de tua ultima quimera

Somente a ingratiddo - esta pantera -
1oi tua companheira inseparavel !
Acostuma-te a lama que te espera!

O homem, que, nesta terra miserdvel,
Mora, entre feras, sente inevitdvel
Necessidade de também ser fera.

Toma um fosforo. Acende teu cigarro!
O beijo, amigo, é a véspera do escarro,
A mdo que afaga é a mesma que apedreja.
Se alguém causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mdo vil que te afaga,

[iscarra nessa boca que te beijal

“Versos intimos”
Augusto dos Anjos

Os homens do século XIX foram talvez os primeiros a se
encontrarem em meio ao turbilhdo das mudangas provocadas pela
sociedade capitalista. Viram suas poténcias geograficas e raciais, de
classe e nacionalidade, de religido e ideologia, anuladas. Encontrar-se-
ao em um ambiente que prometia aventuras, poder, alegria,
crescimento, autotransformagdo e transformagao das coisas em seu
redor - mas ao mesmo tempo ameagara destruir tudo o que tinham,
tudo o que sabiam, tudo o que eram.’

A sociedade até entao “estavel * vai no século XIX langar
abruptamente o individuo numa vida desprovida de valores. Este novo
mundo que se comeca a penetrar faz o homem sentir um misto de

estupefacdo e horror, a sensacdo de decadéncia, decomposi¢ao e

' ¢f. BERMAN, M. Tudo que ¢ sélido desmanhca no ar. A aventura da modernidade
S3o Paulo: Cia. das Letras, 1986, p.15.
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morte emana desta nova vida. HA um grande desespero ante a vida
cujo sentido ndo se consegue perceber e/um clima sombrio, carregado
de o6dio e tristeza. Os homens véem sua existéncia interior e exterior
desmoronar € a0 mesmo tempo n&o conseguem se localizar no novo
mundo exterior. Esta perdicdo é a grande tragédia da época.

“Mas € neste campo que germina, Simultaneamente, a revolta.
Contra a grande urbe que a todos deglute, contra o sistema e as

convengbes socials que oprimem, contra a burguesia, contra a propria

realidade que ndo da saidas.”

A sensagdo da proximidade do abismo, da iminéncia do

desenlace inundam as almas dos viventes. Os acontecimentos caem
sobre suas cabegas como avalanche e alteram a disposicdo e o
sentido de tudo. Quando o homem olha ao redor, dira Lukacs, “ndo
encontra nunca oS opostos claramente separados, todas as coisas se
confundem e se transformam uma nas outras.” A vida esta por um
fio. Pode a qualquer momento desatar.

“A nossa época, a epoca da burquesia, caracteriza-se entretanto,
por ter simplificado os antagonismos de classe. A sociedade inteira

vai-se dividindo cada vez mais em dois grandes campos inimigos, em

duas grandes classes diretamente opostas entre sj - burguesia e

proletariado.”

2 pp )
PEIXOTO, N. B. A Sedugdo da Barbarie : O Marxismo na moderidade - S5 .
Brasiliense, 1982, p.28. S&o Paulo:

* MARX, K. ENGELS, F. Manifesto do Partido Comunista - Petroplois : Vozes, 1988
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Os novos senhores ndo resolvem os antagonismos anteriores e
das ruinas de seus feudos os gritos dos servos ainda ecoam na voz
do operario moderno. Na fuga do castelo dos horrores 0s ex-servos
vdo construir em grupo suas moradias miseraveis e nascem as
cidades. E 14 neste ninho que a serpente capitalista os fara produzir
milhares de produtos para abastecer o grande mercado que se
formava. Sob a batuta da burguesia a orquestra tocava o réquiem de
seu funeral. Mais produgao, mais mercado e agora a automagao.

Os novos senhores fazem seus novos “escravos” produzirem
maravilhas, da-se a impressdo de que a paz podera reinar, ha
empregos e produtos para o consumo. Mas, a fome monstruosa
destes senhores € insaciavel e a mao de “escravo” novo sangra.

“Onde quer que tenha chegado ao poder, a burguesia destruiu
fodas as relagdes feudais,  patriarcais, idilicas.  Dilacerou
impiedosamente 0s variegados lagos feudais que ligavam o ser
humano a seus superiores naturails, e ndo deixou subsistir entre
homem e homem outro vinculo que ndo o interesse nu e cru, o
insensivel ‘pagamento em dinheiro”. Afogou nas &guas gélidas do
cédlculo egoista os sagrados frémitos da exaltagdo religiosa, do
entusiasmo cavalheiresco, do sentimento pequeno - burgués. Fez da
dignidade pessoal um simples valor de troca e no lugar das inumeras
liberdades ja reconhecidas e duramente conquistadas colocou

unicamente a liberdade de comércio sem escrupulos. Numa palavra,
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no lugar da exploracdo marcada por ilusbes politicas e religiosas
colocou a exploragdo aberta, despudorada, direta e arida.”

O inimigo nado habita mais as torres, as alturas; ele caiu, mas
na queda se fez forte e agora esta ao lado, é ele, € o outro, o mais
préximo. A concorréncia, a competicdo desmedida acaba com a
solidariedade existente nas antigas oficinas. Nao ha mais mestre ou
aprendiz, todos sdo empregados de um unico dono; a burguesia.

“A burguesia despojou de sua auréola todas as atividades até
entdo consideradas dignas de veneragdo e respeito. Transformou em
seus trabalhadores assalariados o médico, o jurista, o padre, o poeta,
o homem da ciéncia.

A burguesia rasgou o véu de comovente sentimentalismo que
envolvia as relagbes monetanas. ( ..) Todas as relagdes fixas e
cristalizadas, com seu séquito de crengas e opinibes tornadas
veneraveis pelo tempo, sdo dissolvidos, e as novas envelhecem antes
mesmo de se consolidarem. Tudo o que é sdlido e estavel se
volatiliza, tudo o que € sagrado € profanado, os homens séo
finalmente obngados a encarar com sobnedade e sem ilusées sua
pOSicd0 na vida, suas relagdes reciprocas. 2

A perda do sagrado é a marca bestial que este novo homem
forjado a ferro e fogo da grande industria ira para sempre carregar.

Esta “expenéncia vital - expenéncia de tempo e espago, de Si mesmo

“Idem, p. 68-69.
® Idem, ibidem, p. 69.
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e dos outros, das possibilidades e perigos da wvida - foi e - é
compartilhada por homens e mulheres em todo mundo.”®

Quando a experimentaram pela primeira vez, Baudelaire e
Benjamin soltaram seu urro de espanto e horror. Baudelaire o poeta

deste tempo e Benjamin o critico.

Apdés a morte de Baudelaire foi publicado um poema do artista,
com o titulo de “A perda do halo” escrito em 1865, mas rejeitado
pela imprensa.

“0 Qué!? Vocé aqui, meu caro? Vocé, num lugar desses! Voce,
o bebedor de quintesséncias!, O comedor de ambrosia ! Francamente,

€ de surpreender.”

“Meu caro, bem conhece o pavor que tenho dos cavalos e dos
coches. Agora ha pouco, quando atravessava apressado o bulevar,
saltando sobre a lama, através desse caos movente em que a morte
chega a galope, por todos os lados ao mesmo tempo, minha aureola,
num movimento brusco, escorregou de minha cabega para o lodo do
macadame. N&o tive coragem de apanha-la. Julguei menos
desagradavel perder minhas insignias do que quebrar 0S 0SSsoS. E
depois pensei ca comigo, ha males que vém para bem. Agora posso
passear incognito, praticar agées baixas, entregar-me a devassiddo

como oS simples mortais. E aqui estou eu, igualzinho a vocé, como

pode ver!”

5 BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no ar. A aventura da modemidade - Sao
Paulo: Cia. das Letras, 1986, p. 15
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‘Deveria ao menos dar parte do desaparecimento dessa auréola,
comunicar 0 ocorrido ao comissario.”

“Ah, ndo. Me sinto bem. S& vocé me reconheceu. Alids, a
dignidade me aborrece. Depois, penso com alegria que algum poeta
mediocre vai acha-la e com ela, impudentemente, se cobnr. Fazer
alguém feliz, que prazer! E principalmente um felizardo que me faga
rirl Pense em X ou em Z! Hein? Como vai ser engragado!”

Marshall Berman em seus estudos sobre a modernidade,
publicados em Tudo que é sodlido desmancha no ar, ir4 apresentar
as cenas descritas neste poema como arquetipicas da vida moderna.
O ambiente &€ o bulevard, este espago construido em Paris durante
as reformas urbanas do Bardo Huassmann. Um poeta atravessa a rua
em um destes bulevards quando seu Halo cai ao chdo em meio
lamagal da rua. Nao € uma rua qualquer, € antes a nova rua que
nasce na Paris reurbanizada, rua larga, em linha reta que corta a
cidade. Quando foi projetada pensava Napoledo Il que ela nado sé
poderia sorver o trafego rapido, mas também servir de facil locomogao
dos exércitos para conter eventuais revoltas populares. Paris vivia na
ultima metade do século XIX forte agitagao politica.

No poema o encontro € entre dois homens, mas antes entre um
deles, o Poeta, e as forgas dispersas na rua - trafego rapido, animais,

pessoas.

" BAUDELAIRE, C. Pequenos Poemas em Prosa: O Spleen de Paris. Rio de Janeiro:
Imago, 1995,p137 - 138.
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Ha um didlogo como se pode ler no poema entre “um homem
comum” e um poeta. O lugar da conversa € um mauvais liu, um
bordl.

O homem se espanta em ver ali um poeta: O que!? Vocé aqui,
meu caro? Vocé, num lugar desses!

O homem que via no artista um santo, alguém acima do bem e
mal, fica escandalizado. O halo representa justamente isto, o sagrado
na arte. Ndo sO Boudelaire mas muitos de sua época via a arte e o
artista como algo puro, ingénuo. O que cai € o sagrado, o divino e a
morte de Deus na arte que caminha para o grande mercado
capitalista.

Aqui a imagem lembra o Manifesto Comunista : “A burguesia
despojou de sua auréola todas as divindades até entdo consideradas
dignas de veneracdo e respeito. Transformou em seus trabalhadores
assalariados 0 meédico, o jurista, o padre, O poeta, o homem de
ciéncia.”

Walter Benjamin talvez tenha sido o primeiro a fazer relagdo
entre 0 pensamento de Marx e a poesia baudelairiana. Para ambos,
Marx e Baudelaire, o tema central de suas obras € a dessacralizag4o.
Eles querem acordar seus contemporaneos mortrar, a eles o que se
passava a sua volta. Para isto tinha de matar o Deus deles. “Porem,
ambos tém reagbes emocionais muito diferentes. No Manifesto, o

drama da dessacralizagdo € terrivel e tragico. Marx olha para tras e

8 MARX, K. ENGELS, F. Manifesto do Partido Comunista - Petropolis : Vozes, 1988, p.
69.
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sua visdo abrange figuras heroicas. Como Edipo em Colona, rei Lear
na intempérie, lutando contra 0s elementos, nu e escarnecido, mas
ndo subjugado, extraido da propria desolagdo uma nova forma de
dignidade. ( ...) “A Perda do Halo” nos pde diante de um espirito
muito diferente . aqui 0 drama € essencialmente cémico, 0 modo de
expressdo € irénico, e a ironia coémica € tdo bem-sucedida que
mascara a seriedade do desmascaramento que esta sendo levado a
efeito no caso.”

O her6i de Baudelaire € aqui o anti heréi. O encontro entre o
homem e o poeta acontece em um lugar onde nao ha o que
esconder, um surpreende O outro e O véu se rompe. Nao ha
desculpas a ser dadas, sdo o que sdo. E esta a grande contribuigao
destes novos espacgos urbanos: para se livrar da morte no trafego,
vocé tem de se despir de medos, preconceitos e se ver obrigado a
lutar com as armas que possui e é neste momento, nu, que
percebemos que somos todos iguais, feitos do mesmo “tecido’.
Langcado no turbilhdo do transito da cidade o poeta € o arquétipo do
homem moderno, perdido no trafego da grande metropole do século
XX.

O poema mostra como nesta cidade moderna cada pessoa tem
de aprender a se arranjar, ou morre debaixo da roda das carrogas.

Mas, ao mesmo tempo, esta nova experiéncia vai mostrar a este

® BERMAN, M. Tudo que é sblido desmancha no ar. A aventura da modemidade - S#o
Paulo: Cia. das Letras, 1986, p.152
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homem como ele pode ser livre e vagar por toda a cidade, fazer
dela seu ninho, seu quase paraiso.

O poeta de Baudelaire sabe agora que a arte nao é santa e
que ela poder nascer em qualquer lugar até mesmo na sarjeta. “Um
dos paradoxos da modernidade, como Baudelaire a vé aqui, € que
seus poetas se tornardo mais profunda e autenticamente poéticos
quando mais se tornarem homens comuns. Langando-se no caos da
vida cotidiana do mundo moderno - uma vida de que o novo trafego e
o0 simbolo primordial - 0 poeta pode apropnriar-se dessa vida para a
arte.”°
Baudelaire reclama uma arte e um artista que saia do meio da
rua, da multiddo, que consiga traduzir os sentimentos desta gente
comum de que o mundo é composto. Ele quer um artista, que nao
seja 0 eleito dos deuses e que deva, para sobreviver, curvar-se como
qualquer outro as leis do mercado, € igual a todo mundo, e nao tem
nada de santo.

Segundo Gagnebin, este pequeno texto sarcastico de Baudelaire
contém muito da teoria benjaminiana da perda da aura.

‘O tema comum essencial ¢ o da seculanzagcdo da arte na
época moderna: o artista ndo € mais comparavel a um santo e as
obras de arte perderam sua fungdo original de objeto de culto. Essa
fungcdo primeira, que liga a arte ao sagrado, havia deixado, segundo

Benjamin, um trago sobre as obras de arte em geral; uma espécie de

'“|dem, p. 155.



emanagdo degradada que garantia seu carater unico e inefavel e sua
“aura”, mesmo quando ja ndo eram criadas para O culto ou em
homenagem & divindade. A aura desaparece no momento em que O

desenvolvimento técnico torna obsoleta a singularidade da obra,

reprodutivel ao infinito.”"

O livro pode ser reproduzido em inumeras edigbes. Nao ha mais
a garantia do original. Tudo pode ser copiado . Muda a fungdo
social do artista. De que serve um poeta a economia capitalista?.
Vai mudar também a relagdo do publico com a arte e seu criador.
Agora, ele, € aquele poeta que deixou cair na lama seu alo e pode
circular pela cidade, sentar-se nos cafés mais mal-frequentados,
entregar-se ao vicio e a mistificaggo como o0 mais comum dos
mortais, incégnito pode até rir do mau poeta que por ventura cate na
lama seu alo e o coloque sobre a cabecga.

E este novo artista que vai povoar os escritos de Baudelaire, ele
se encontra nesta posicdo incomoda, livre dos mecenas vé-se
obrigado a ir ao mercado vender seu produto como a florista vende
uma flor ou a prostituta vende o seu corpo. A transgressao €& a
marca do poeta. O problema, agora, ndao € mais agradar ao Papa, ao
Bispo, ao Conde, ao Duque, ao Rei, ao Imperador..., mas sim ao publico.

Esta sociedade esqualida que quer ver em tudo seu rosto.

" GAGNEBIN, J. M. Walter Benjamin : Os cacos da Historia - Sdo Paulo : Brasiliense,
1982, p. 53

"Ocinema ¢é a arte modema por exceléncia. Sua existéncia econémica e social depende,
exatamente, das milhares de copias exibidas para o publico. O original neste caso é a
copia-zero.
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Artista e prostituta disputam na rua o mesmo espago para venderem
suas mercadorias Sui generes. Nas como o0 sexo, todos os vaidosos
querem ter em casa uma obra de arte, mesmo que de cabega para
baixo. Na casa ou no escritorio ela perde seu valor de obra singular,
ao lado de um pintor consagrado pode estar um “ Zé das couves”.
Muitas vezes quem compra uma obra de arte ou aluga uma prostituta.
SO0 quer o prazer do gozo da exibigdo, nao interessa a relagao
estética ou sentimental. A quantidade de quinquilharias na colegao e

o numero de mulheres que ja teve contam mais do que a aura.

“O musa de minha alma, amante dos palacios,
Teras, quando janeiro desatar seus ventos,
No tédio negro dos crepusculos nevoentos,

Uma brasa que esquente os teus dois pés violaceos?

Aqueceras teus niveos ombros sonolentos
Na luz notuma que os postigos deixam coar?
Sem um niquel na bolsa e seco o paladar,

Colheras o ouro dos ceruleos firmamentos?

Tens que, para ganhar o pdo de cada dia,
Esse turibulo agitar na sacnstia,

Entoar esses Te Deum que nada tém de novo,

Ou, bufdo em jejum, exibir teus encantos

E teu nso molhado de invisiveis prantos

Para desopilar o figado do povo.”*

2 BAUDELAIRE, C."Musa Venal". In: As Flores do Mal - 5a. edicdo - Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, p. 126 - 127.
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Nesta poesia “Musa Venal’ pode se ler a analogia do poeta e da
prostituta. Baudelaire reclama de sua propria sorte de quem sempre
viveu as margens do mercado editorial de seu tempo. Tem ele
inumeros problemas para editar seus escritos e sua relagdo com o
dinheiro era uma catastrofe, sempre estava devendo a todos e tudo.

Por mais dinheiro que conseguisse com a mae ou com seus
editores, Baudelaire estava sempre na miséria: “Sem um niquel na
bolsa e seco o paladar, colheras o ouro dos ceruleos firmamentos?’
Nao s6 a vida pessoal que |lhe incomodava, Paris por esta época era
uma cidade entfilhada de pessoas miseraveis, vivendo em condigdes
de mendicancia.

Em os “os olhos dos pobres’ outro poema da série O $pleen de
Paris o poeta nos conta a estdéria de uma familia de pobres que
observava um casal através da vidraga de um belo café em um
desses novos bulevards.

“Plantados diante de nos, na calgcada, um bravo homem de seus
quarenta anos, de rosto cansado, barba grisalha, trazia pela mao um
menino e no outro brago um pequeno ser ainda muito fragil para
andar. Ele desempenhava o oficio da empregada e levava as criangas
para tomarem o ar da tarde. Todos em farrapos. Esses trés rostos
eram extraordinariamente serios e o0s seis olhos contemplavam
fixamente o novo café com idéntica admiragdo, mas diversamente

nuangada pela idade.”®

3 BAUDELAIRE, C. O Spleen de Paris: Pequenos Poemas em Prosa . Rio de Janeiro:
Imago, 1995. p. 84.
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Varios outros, contemporaneos de Baudelaire, falavam deste
cenario, Vitor Hugo talvez o mais eloquente em seu Os miseraveis.
Mas esta ndo era s6 uma idéia literaria, mas antes a mais brutal
realidade. As mudangas sociais provocadas pelo novo modo de
producao fézeram com que as cidades inchassem e todos que nao
encontravam emprego no mercado estavam fadados a viverem nas
ruas e pragas da cidade.

Neste cenario, ndao s6 o poeta ndo tem o que fazer, milhares de
pessoas perambulavam em busca de p&o. Mas no poeta a dor é
maior, nao se trata apenas de vender sua forgca de trabalho a outrem
mas sua producdo intelectual, afinal o artista era o0 mensageiro dos
deuses, como podia ele, agora, ver-se obrigado a se entregar a tao
vil “amante”?

Ha um misto de dor e prazer nesta entrega, em um momento
ele recusa mas no outro se vé obrigado ao ato. Afinal, a burguesia
consegue despojar de auréola, como reclamava Marx, todas as
profissées liberais. Transformou também o artista em seu trabalhador
assalariado. Se ndo ha mais o mecenas, existe o gosto geral e
particular que tem de ser agradado.

Bela ironia, a dor aqui é pela perda da gaiola. Mas ¢é
exatamente a sensagdo de liberdade desmedida que tem o homem do
século XIX até que como um soco a burguesia lhe bata na cara e
diga: vagabundo, va trabalhar!!!. Se ndo ha produgdo nao ha

compensacao financeira, € a entrega total ao desconhecido “amante’.
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Se, por um lado, as obras de arte podem ser compradas por
muitas pessoas, (0 museu aparece nesta época), por outro ela perde
a santidade.

Baudelaire resiste. As metaforas em seus textos sao registro de
um grito de espanto, ele quer escapar a este “moinho satanico’. Nao
quis atender ao gosto do publico, “desopilar o figado do povo’, e
oferecer-lhes “espelhos” onde seus rostos fossemeram refletidos. Quis
antes mostrar o escarnio da vida diaria. “No século XIX, a
secularizagdo assume um sentido diametralmente oposto e firma suas
raizes na imanéncia. De acordo com a nova teoria explicadora do
mundo, o instante, o fato tém uma realidade propria; as pessoas € as
coisas ndo mais integram um sistema pré-existente que lhe confere
inteligibilidade, a propria logica dos fatores torna-se em si um
sistema.”

E a morte de Deus, dog sagrado, tudo que existe sdo homens
que sao obrigados a se relacionarem em uma grande feira, onde tudo
€ venal, onde tudo tem um prego. Nao ha mais ajuda mutua, agora €&
“‘olho por olho, dente por dente.”

Baudelaire vai produzir ai uma literatura na qual o bem briga
com satanas, este comandante de homer® danados, escravos da
maquina, da mercadoria, da moda; seres humanos transformados em

Prometeus, incapazes de produzirem experiéncia.

'Y BRESCIANI, M, E. Um poeta no mercado - In: Trilhas , Campinas, v-3, n-1, p.17,
jan/dezembro 1989.
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“Jamais serdo essas vinhetas decadentes,
Belezas putridas de um século plebeu,
Nem borzegquins ou castanholas estrnidentes,

Que irdo bastar a um coragdo igual ao meu.

Concedo a Gavami, o poeta das cloroses,
Todo o rebanho das belezas de hospital,
Pois nunca vi dentre essas palidas necroses

Uma s6 flor afim de meu coragdo sangtiineo ideal.

O que me falta ao coragdo e o que o redime.
Sois vds, Lady Macbeth, alma feita ao crime.

Sonho de Esquilo exposto ao aguilhdo dos ventos:

Ou tu, Noite, por Miguel Angelo, engendrada,

Que em paz retorces numa pose inusitada

Teus encantos ao gosto dos Titds sedentos!”*

Ouvimos nesta poesia o grito de dor do poeta. Nao é uma

busca de passado, uma necessidade de recolocar sobre a cabega o
alo caido na lama, mas antes uma recusa a idéia desmedida de um
progresso que impregnava seu tempo e impregna o nosso. Ele nao

se deixa trair por “essas vinhetas decadentes’, Ele quer o novo que

nao seja mera cdpia ou repeticdo do ontem.

Em O Dezoito Brumario de Luiz Napoledo Bonaparte, diz Marx :

“Ndo é suficiente dizer, como fazem os franceses, que a nagdo fora

tomada de surpresa. Ndo se perdoa a uma nagdo ou a uma mulher

> BAUDELAIRE, C. “O Ideal".in: As Flores do Mal - 5a. edicdo, Rio de Janeiro: Nova

Fronteira, 1985, p. 146 - 149.
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o momento de descuido em que o primeiro aventureiro que Se
apresenta os pode violar.”

Baudelaire anota em seus escritos em “mom coer mis a nu’ :
“Imbecis sao aqueles que acreditam que coisas semelhantes podem
acontecer sem a permissdo do povo, e aqueles que acreditam que a
gléria sO pode existir quando apoiada na virtude.”

Baudelaire por nao ser socialista mostra-se aqui totalmente
descrente da fungao ‘revolucionaria’, na qual acredita Marx, ele é
antes um espirito ambivalente que reclama tanto da direita quanto da
esquerda.

Mas a critica dos dois vai na mesma dire¢do, contra aqueles que
favorecerao a restauragdao da monarquia, contra aqueles que sao
incapazes de olharem além do proprio umbigo;, para Baudelaire, o
ocidental, I€ o seu jornal em seu botequim e se cré rodeado pelo
progresso materializado no vapor, na eletricidade e na iluminagao a
gas, “esses milagres desconhecidos pelos romanos.” O poeta vé no
progresso o homem “fechado no circulo de fogo da Ildgica divina,

semelhante ao escorpido, condenado a picar-se com a propria cauda

Marx vé na revolta, na organizacdao dos explorados por este
progresso a unica maneira de romper a légica de ‘“circulo de fogo’,
de nao mais ser levado a eterna repeticdo do mesmo.

Na perspectiva de Benjamin ndo €& mais possivel fingir o que
nunca existiu, ndo ha mais correspondéncia entre o homem e a

natureza, entre o homem e o homem. Cabe a critica materialista
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revelar esses possiveis esquecidos, (ﬁostrar que o0 passado
comportava outros futuros além desse que realmente ocorreu.

“A experiéncia perdida que Benjamin procura e cuja rememoragao
encontra em Baudelaire &, pois, a de uma Ssociedade sem classes,
vivendo em estado de harmonia edénica com a natureza - experiéncia
que desapareceu na civilizagdo moderna, industrial/capitalista - e cuja
heranga deve ser salva pela utopia socialista.”®

Baudelaire, ja dissemos antes, nao tinha convicgdes socialistas,
ante a destruicdo de seu Deus ele desespera e vé no novo O
mesmo.

Ha momentos nos quais sua descrenca no homem o faz achar
que a humanidade, todos os homens, estd condenada a vagar em um

mundo que n&o € o seu. Aparece a imagem do vampiro como sendo

este homem, em uma terra estranha onde ndo ha correspondéncias.

“Tu que, como uma punhalada,
Em meu coragdo penetraste,
Tu que, qual funosa manada

De deménios, ardente, ousaste,

De meu espinto humilhado,
Fazer teu leito e possessdo
- Infame a qual estou atado

Como o galé ao seu gnlhéo,

Como ao baralho o jogador,

Como & camiga o parasita,

6 { OWY, M. Romantismo e messianismo : ensaios sobre Lukécs e Walter Benjamin. Sao
Paulo: Edusp, 1990, p. 200.
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Como & garrafa o bebedor
- Maldita sejas tu, maldita !

Supliquei ao gladio veloz
Que a liberdade me alcangasse,
E ao veneno, pérfido algoz,

Que a covardia me amparasse.

Ai de mim! com mofa e desdém,
ambos me disseram entao:
‘Digno ndo és de que ninguém
Jamais te arranque a escravidéo,
Imbecil! - se de teu retiro

Te libertassemos um dia,

Teu beijo ressuscitana

O cadaver de teu vampiro!?” "’

O poeta reclama um tempo mistico, perdido, destruido pelo
satands - o capital da grande industria.

Neste novo tempo o individuo aprende a reorientar seu olhar
estético, a arte € pensada como linguagem especifica. Como escritor,
artista, restava a Baudelaire encerrar-se numa republica das letras
para afirmar sua autonomia, para nao virar apenas um numero. Para
desespero do artista, a autonomia das artes vem junto com o
mercado. A burguesia da com uma mé&o e tira com outra.

“A burguesia permite, para usarmos uma imagem de Adorno, que
a arte se consolide como locus de liberdade, mas em contraposigdo a

propria légica de mercado que funda a sociedade capitalista.”®

" BAUDELAIRE, C. * O Vampiro”. in: As Flores do Mal - 5a. edi¢do - Rio de Janeiro :
Nova Fronteira, 1985, p. 178 - 181.
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No periodo do poeta, a fotografia e o folhetim s&o as vedetes
que ajudaram a transformar o artista em mero numero, um entre
tantos. Ha um choque entre erudito e cultura popular de mercado. A
coexisténcia de uma esfera de bens restritos e outra de bens
ampliados coloca de imediato um conflito.

Em Baudelaire esta dualidade é latente, escreve ele sobre o
saldo de 1859:. “Nesses dias deploraveis, uma nova industria se
produziu, que ndo contribuiu pouco para confirmar a tolice da muitiddo
e passa arruinar o que restava de divino no espirito francés.”®

Um Deus vingador atendeu a esta multiddo e nasceu a fotografia
e o folhetim. O artista deveria produzir agora para o gosto popular.
Baudelaire teme que atender a este Deus e fazer o individuo perder
sua identidade, ele reclama uma arte que desperte e n&o que faga
dormir.

O mundo de trabalho, o trabalhador vai ai emergir e
desequilibrar a ordem que ja se estabelecia.

O poeta ainda ndo vé saida e chama pelo passado onde a

séde pelo lucro néo tinha secado a alma.

No tempo em que, com verve tal que nos espanta,
Gerava a Natureza o ser mais fabuloso,
Quisera eu ter vivido aos pés de uma giganta,

Qual junto a uma rainha um gato voluptuoso.

Me agradana ver-lhe o corpo e a alma em botdo

18 ORTIZ, R. Cultura e modemidade - Sao Paulo : Brasiliense, 1991, p. 66

' BAUDELAIRE, C. Poesia e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar. 1995, p.801
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E apods seqgui-la em seus insodlitos folguedos;

Saber se alguma chama Ilhe arde ao coragéao

Sob as umidas névoas de seus olhos quedos;
Tatear-lhe as formas como quem percomre espelhos;
Ascender a vertente de seus grandes joelhos,

E as vezes, no verdo, quando tangente ao solo,

O sol violento a deixa exausta na campina,

Dormir languidamente a sombra de seu colo,

Como um burgo tranqiilo ao pé de uma colina.”®

Baudelaire nao quer simplesmente frear o progresso, ele, apenas
quer que seu curso seja corrigido antes que tudo que contara a
histéria do homem fosse destruido. Ele quer preservar os rastros da
humanidade. Acredita que, a criatividade sera capaz de suportar a
frieza da maquina. “Como insiste 0s pensadores da escola de
Frankfurt, ao recusar o espago predeterminado pelas forgas produtivas,
a arte abre perspectivas para uma contestagdo das forgas histornicas
que propiciam Sua existéncia e ao mesmo tempo a sufocam. As
reflexbes que oS representantes desta esfera fazem sobre o
desenvolvimento de uma cultura de mercado possuem portanto um
valor heuristico, Elas encenam uma recusa ao Industrialismo que se
consolidou no século XIX.*'

A maquina, as grandes tiragens de uma mesma edicdo afastam

cada vez mais 0 escritor do publico.

- BAUDELAIRE, C. “A Giganta”. In: As Flores do Mal - 5a. edigdo, Rio de Janeiro : Nova
Fronteira, 1985, p. 148 - 149.

! ORTIZ, R. Cultura e modemidade - Sio Paulo : Brasiliense, 1991, p. 91.
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A boémia é nestes dias uma contraposicéo a elite, privilegia uma
conduta desviante, de uma certa conotagdo politica “a esquerda’.
Baudelaire € um boémio e junto com tantos outros participaram das
manifestacdées de 1848. O boémio valoriza a arte e recusa os ideais
burgueses.

Baudelaire recusa estes ideais burgueses apesar de em varios
momentos de sua vida e obra se deixar seduzir por eles, mas em
rompantes solta de devaneio e de novo vai acentar praga no coragao
da multiddo e mais uma vez com sua arte tenta desatar o
“Prometeu’.

Segundo Benjamin observa: “ Interromper o curso do mundo - este
era o0 dese/jo mais profundo de Baudelaire” Mas ele era incapaz
distq, dai todo seu 6dio. Se o artista nao pode cessar o circulo
infernal, nao pode parar o “moinho satdnico”, quem pode? Benjamin
em suas teses de 1940, nas notas preparatorias diria.” € a revolu¢ao
proletaria que pode e dé’goperar a interrup¢cdo messianica do curso do

mundo.*

2 1L GWY, M. Romantismo e messianismo - ensaios sobre Luckdacs e Walter Benjamin. Sao
Paulo : Edusp, 1990, p. 202
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CAPITULO 111



A CIDADE COMO PALCO
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Passagem Choiscul, percurso diario de Benjamin em Paris.



“Olhe menos as vitrinas das lojas:

as quinquilharias que estdo expostas nelas sdo
belas mas recendem a uma incrivel quantidade de
nolas. Ir Deus o livre de espiar sob os
chapeuzinhos das damas! /A capa de uma beldade
pode esvoagar ao longe quanto quiser que eu, por
nada deste mundo, irei atras dela para matar a
curiosidade. Fique afastado, pelo amor de Deus,
Jique longe do lampido! L depressa, o mais
depressa possivel, passe por ele. Considere que
vocé teve sorte de conseguir livrar-se dele com
apenas uma mancha de fétido dleo em  sua
sobrecasaca elegante. Tudo o mais aqui, além do
lampido, transpira engano. Mente a qualquer hora
esta avenida Niévski, mas acima de tudo quando a
noite cai sobre ela, na forma de uma massa
compacta, destacando as paredes brancas e cor-de-
paltha das casas; entdo, a cidade inteira se
transforma em estrondo e fulgor, miriados de
carruagens projetam-se das pontes e os boleeiros
berram e pulam sobre os cavalos, quando o proprio
demonio acende os lampides apenas para tudo
revelar sob uma falsa aparéncia.”

Trecho de Avenida Niévski
Nicolau Gogol

Sobre a cidade melancolicamente lango meu olhar, como lagrimas
ele escorre por ruas, avenidas, becos, pracas e alamedas. Depara-se
com prédios,arranha-céus,casebrios, pontes, pinguelas, viadutos e
favelas.

Esquinas, postes, lojas, pontos de Onibus, tudo igual. As pessoas
estdo mortas, ndo se véem, nao se falam, ndo se tocam, simulam
todo o tempo. Estdo trancadas dentro de uma casca de nozes.

Quando cessa o burburinho do dia e a noite morbida e sorrateira
enche de sombras os becos €@ casebres, € que o0s zumbis se

humanizam.

O vOmito e o escarro parecem agora querer sair pela boca: nojo

da humanidade.
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A luz de * neon “ ndo é suficientemente forte para iluminar a
cidade e alguns wvultos podem ser vistos, perambulando. Vao de um
lado ao outro. Nao param. O asco provocado pela indiferengca a tudo

e a todos faz mover-se em sentido contrario.

Nem o grito mais agudo é capaz de despertar os teleguiados.
Alguns até param em frente as vitrinas, mas o vidro recusa-se a
mostrar-lhes o reflexo, apenas produtos para consumo sao vistos. Nas
calgadas, amontoados de carne humana se arrastam, estendem as
maos a procura de compaixao.

A sirene da policia provoca uma sensagdo de que estamos
prestes a ver o caos. O caos ja esta instalado! Ouga! O latido do
cao, veio da casa da vizinha, 14, a comida acabou ontem.

Nao temos tempo para o outro. Nosso tempo esta preso dentro
da gaiola. O vento sopra forte, e o cheiro de chuva ja pode ser
sentido mais perto. Um reldmpago cortou o azul do céu. Na face
enrugada chove. Tao perdido quanto marinheiro de primeira viagem,
perplexo com o novo. A luz de “neon “teima em jogar a luz no breu -
gruta profunda, morcegos voando contra a luz.

Aqui, a cidade aparece como algo estranho aos seus citadinos,
um lugar onde s6 quem sabe mover-se, velozmente, sobrevive. E esta
cidade que Baudelaire viu nascer no século XIX. A mercadoria, 0O
comércio, a industrializagdo, o éxodo rural, a explosdo demografica,
vao formar a nova cidade.

Tudo: o movimento, os adensamentos humanos, o barulho, o

trafego, a vida fervilhante, esta atmosfera assinala um modo de vida.

70



“As transformagdes econdémicas € Ssociais deixam, na cidade,
marcas ou Sinais que contam uma histéria ndo-verbal pontilhada de
imagens, de mascaras que tém como significado o conjunto de
valores, usos, habitos, desejos e crengas que nutriram, atraves dos
tempos, o quotidiano dos homens. 4

As Flores do Mal de Baudelaire tem como grande personagem
poética a cidade onde a multiddo como imagem flutuante, instavel e
fugaz aparece e através dela, ele, via Paris, a capital da utilidade
futi do século XIX. Nesta poesia o poeta se transforma num dos
mais renomados fisiogomistas da imagem urbana.

Quando Baudelaire escreve suas maldivas flores a cidade de
Paris esta sendo radicalmente transformada, as reformas urbanisticas
do bardo Haussamann, remove do centro a populagdo pobre
empurrando para os bairros periféricos, onde se instalam as empresas
fabris. “Tudo se passa como se as mudangas estruturais da
sociedade se refletissem no espago urbano, que deve agora se
distanciar das cidades vetustas da Antigo Regime, com suas ruas
estreitas e tortuosas. Um novo modelo de modernidade urbanistica se
impde, privilegiando as grandes vias, a circulagdo dos transportes e
dos homens.”

A cidade medieval foi transformada, refeita, mas algumas de

suas marcas permanecem até os dias de hoje.

' FERRARA, L D’'A. As mascaras da cidade - In: Dossié ... cidades - Revista USP,
margo/abril e maio, 1990, p.3

2 ORTIZ, R. Cultura e modemidade - Sao Paulo: Brasiliense, 1991, p.21.
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A expressao econdmica deste tempo foram as guildas. Desta
estrutura ndo demorou a surgir o pago municipal, agora, ja lugar da
burguesia que dava os primeiros passos. Nesta arena uma festa
popular, o carnaval, ainda permitia o encontro de forma livre de dois
mundos . A des-hierarquizagdo e o trago desta festa. A praca, & aqui
o local onde as barreiras socials sao rompidas. Com o
desenvolvimento econémico, a praga ja ndo é mais o local de festas,
mas de exibicionismo das castas mais abastadas: a exposicdo da
intimidade passa a ser controlada pela exibigdo.

Neste palco todos sao atores e espectadores ao mesmo tempo.
Local ambivalente onde a multiddo se encontra para a festa e para
se exibir.

“A praga como cena dramatica torna mais complexa a imagem
do carnaval anti-hierarquico e cria a imagem urbana da inversao do
privado que se torna publico, do individual que se coletiviza, do
defeito que se modifica em qualidade, da cultura popular que se
oficializa e se impde ao reconhecimento. Seu veiculo sensorial é o
gesto que, freqiientemente obsceno, se dramatiza e se multiplica na
repeticdo. Na praga carnavalesca, a multiddo colide com a inversao e
sua imagem € espontanea e descontraida.”

Baudelaire fala dessa imagem urbana da multiddo que se

acotovela provocando choques. Neste espagco o olhar € a arma do

3 FERRARA, L D'A. As mascaras da cidade - In: Dossié ... cidades - Revista USP,
margo/abril e maio, 1990, p.6.
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citadino, seu olhar se cruza e se perde em meio a tantos outros
milhares de olhos, aturdidos, surpresos e medrosos ao mesmo tempo.

Charles Baudelaire é celebrador deste urbano, € o seu critico;
no inicio de século XX, &€ Walter Benjamin. Poeta e intelectual se
unem para sentir o impacto da cidade européia, Paris ou Berlim, mas
0 local do urbano ja ndo é mais o da praga publica. O que impera
sao longas avenidas e ruas, bulevares, galerias e becos. A cidade
metropoliza-se.

A multiddo é o véu, que tudo esconde mas é através dela que
o olhar de Baudelaire e Benjamin vai repousar, para nao sO ver a
massa compacta mas o individuo - este homem apavorado e perplexo
ante o novo. Seu olhar j@ ndo pode ser o mesmo, de quando,
vagarosamente observava as vidas e pessoas de sua aldeia. Como
o foco da maquina fotografica, ele tem de ser regulado agora, para
ver cenas rapidas, movimentos abruptos.

A cena da grande cidade e sua multiddo deixou perplexo um
dos defensores do Comunismo no século passado. Quando Engels se
depara com Londres, o contato com a multidao l|he causou um
sobressalto e uma reagao moral: a indiferenga de cada um,
concentrado em seus proprios interesses, para com o0s demais
pareceu-lhe brutal.

“Esta indiferenga brutal, este isolamento insensivel de cada
individuo no seio de seus interesses particulares, sdo tanto mais
repugnantes e chocantes quanto € maior o numero destes individuos

confinados neste reduzido espago. E mesmo quando sabemos que
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este isolamento do individuo, este egoismo mesquinho, € em toda a
parte o principio fundamental da sociedade atual, em parte alguma ele
se manifesta com uma imprudéncia, uma seguranga t4o completa
como aqui, precisamente, na confusdo da grande cidade. A
desagregacdo da humanidade em células, das quais cada uma tem
um principio de vida propria € um objetivo particular, esta atomizagao
do mundo, é aqui levado ao extremo.”

Neste tempo, a Alemanha de Engels é ainda pouco
industrializada. O espanto o faz ler naquela anarquia urbana a luta
de classes, que seu pensamento filosofico compartiha com o de
Marx. Neste teatro, onde a geragdo de Caim é levada sempre a
interpretar o mesmo papel, ele prega a insurreigdo, a revolta. E neste
espaco, onde nasce o operario moderno, o fildsofo perde seu olhar e
vé rostos sofridos, homens despidos, nus, vé gente.

A indignagdo é a marca de sua descricdo da cidade de Londres
arredores. Em suas centenas de fabricas e chaminés a larga fuligem
e poluigdo no ar, que milhares de trabalhadores pobres eram
obrigados a respirar. A cidade é descrita como a nova jaula que
prende e molda o moderno homem. “Foi a industria que fez com que
o0 trabalhador, recém-libertado da serviddo, pudesse ser utilizado de

novo como simples material, como coisa.”

* ENGELS, F. A situag&o da classe trabalhadora na Inglaterra - S&o Paulo: Global, 1985,
p.36.

®|dem., p.66.
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A coisificagdo do homem e a desintegracdo dos objetos passou
a ser a marca das grandes megaldpoles. Aglomerados de ser?’
obrigados a vagarem pela terra até que um Deus vingador parare o
tempo e a histéria e liberte-os deste circulo inf&rmal.

Contra este estado de coisa, como oposigdo ao caos, a barbarie,
Engels aponta para a luta e a revolugdo socialista. Acredita que os
trabalhadores serdo capazes de virar sobre aqueles que®oprimem a
mdssa, onde se joga esta “partida’ de cartas marcadas.

Cuidadosamente a fisiognomia da ~cidade de Londres,
especialmente os bairros operarios, foi examinada pelo olhar deste
estrangeiro tdo universal, tdo contemporaneo, moderno.

Esta visdo da cidade ¢é compartihada por outros olhos
igualmente socialistas como o do fil6sofo.

O poeta de Baudelaire, tantas vezes por ele traduzido, Edgar
Allan Poe, vé, também, a multiddo como algo ameacgador; os homens,
que descreve, comportam-se como autdmatos, uniformizados no modo
de vestir e de se comportar.

Em seug conto, “O homem da multidao’, Poe fala da perseguigao,
que um homem ainda convalescente, faz, a um velho decrépito.
Observando os rostos na multiddo, o homem doente faz uma
descricdo pormenorizada da fisionomia de cada um. Para seguir o
velho ele teve de abrir caminhos por entre a multiddo, mergulhar
nela, no ‘mar tumultuoso de cabecas humanas.” A multiddo tem a

aparéncia de um mar com ondas que vao e voltam.
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A perseguicdo nao se da a qualquer hora do dia, mas sim a
noite, “a luz dos lampibes a gas, débil, de inicio, na sua luta contra
o dia agonizante, tinha por fim conquistado ascendéncia, pondo nas
coisas um lustre trémulo e vistoso.” A noite € a hora dos boémios,
prostitutas, jogadores de jogos de azar, ladrées, assassinos. Esta é a
hora que ela fica magica, ‘quando o préprio demdnio acende o0s
lampiées apenas para tudo revelar sob uma falsa aparéncia.” Como
detetive, para desvendar a aparéncia do velho, o homem o segue.
“Encontrei judeus bufarinheiros, com os olhos de falcdo cintilando num
semblante onde tudo o mais era objeto de humildade; atrevidos
mendigos profissionais hostilizando mendicantes de melhor aparéncia, a
quem somente O desespero levara a recorrer a caridade noturna;
débeis e cadavéricos invalidos, sobre 0s quais a morte j4 estendera
sua garra, € que se esquivavam pela multiddo, olhando, implorantes,
as faces dos que passavam, como se em busca de qualquer
consolagdo ocasional, de qualquer esperanga perdida;, mocinhas
modestas voltando para seus lares taciturnos apés um longo e
exaustivo dia de trabalho e furtando-se, mais chorosas que indignadas,
aos olhares cupidos dos rufides, cujo contato direto, ndo obstante,
ndo podia evitar, mundanas de toda sorte e de toda idade.”

Nesta busca, o0s encontrdes com outros passantes eram
inevitaveis, destes choques fica o instante de quando seu olhar cruza

com o do outro. Notemos no conto o quanto esta nova cidade obriga

S POE, E.A. Contos, 3a.edigdo - Sdo Paulo: Cultrix, 1986, p. 134.
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0 uso de um dos sentidos mais belos do homem: a visdo. Em meio
a movimentos irrequietos o olhar se desloca e é deslocado para
todos os lados, €& necessario achar correspondéncias, fazer fac-simile
entre o passado e o presente. A falta de referéncias pode fazer
alguém se perder em meio a esta “selva’.

“No breve intervalo de um olhar, a histéria de longos anos.”
Em meio a multiddo o primeiro encontro pode ser o primeiro e ultimo,
uma figura bizarra, vista agora, pode nunca mais ser vista.

O velho caminhou horas a fim sem a nemum lugar se fixar; seu
destino era o coragdo da metrépole. Depois de uma noite e um dia a
seguir o velho, o homem inervado interrompeu a persegui¢do, nao
encontra sentido no vai e vem do ancido.

“Este velho - disse comigo, por fim-¢é o0 tipo e o génio do crime
profundo. Recusa-se a estar so. E o homem da multiddo. Seré
escusado sequi-lo: nada mais saberei a seu respeito ou a respeito de
seus atos.”

A metropole provoca nos seus citadinos estas experiéncias
bizarras, meio sem sentido. Mas se prestarmos atengdo, se olharmos
mais de perto perceberemos ai um cena arquetipica do homem
moderno. Quem a viveu tem a impressdo de ter sido o primeiro e o
ultimo. Em meio a massa compacta vocé se transforma no homem da
multiddo. Para ndo ser apenas numero € preciso ser o homem na

multidao.

" \dem, p. 139.
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A narrativa deste escritor que nunca saiu de seu pais nao tem a

pretensdo de ser um modelo de realismo, seu Autor tido pouco

entendia do processo de produgdo mas seus seres autdmatos e

uniformizados corresponde muito mais a Marx, do que uma descrigao

pretensamente engajada.

Em uma poesia de As Flores do Mal, Baudelaire nos coloca

cara a cara com esta experiéncia do olhar sobre o wurbano no
momento que este olhar se encontra com outro.

“A poesia urbana de Baudelaire ndo € marcada por uma
inovagdo formal radical ( embora as vezes, como em crépuscule du
soir (crepusculo da tarde), ele trabalha o alexandrino por dentro,
explorando seu equilibnio formal como um meio para justaposi¢cdées de
materiais liricos e ignobeis) - mas 0s problemas que levam a inovagdes
modernistas formais estdo expressos de modo premente em sua obra.

Elas surgem da relagédo problematica entre o poeta e seu publico, sua

raga, sua heranga cultural, seu ambiente, seu leitor. 8

“A rua em tomo era um frenético alando.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a bama do vestido.

Pemas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizamo basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

8 HYDE, G. M. A Poesia da cidade - In: Modemnismo: Guia geral, 1890 / 1930 Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1989, p. 278 - 279
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A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz ... e a noite apds! - Efémera beldade

Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
N&o mais hei de te ver sendo na etemidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o vistel’® (9)

Este quase esbarrdo no tumulto da rua, tem seu climax no

‘talvez nunca’. Para Benjamin aqui tem lugar o amor ndo a primeira
vista. mas a dltima vista. O bulevar, este local magico construido

para ser o novo ponto da moda da sociedade parisiense, € o lugar

que permite e estimula esse olhar.

“Em Baudelaire, a multiddo ndo apenas tira a mulher que, por
um instante, atrai o olhar de poeta, mas € a multiddo mesma quem
da a oportunidade desse instante surgir. O contato com a multiddo
acarreta um choque e uma perda. O poema registra este choque e

esta perda; registrando-o, mantém-no ao nivel da consciéncia e evita,

assim, suas consequéncias traumaticas. ( ... ) O poema, porém,

preserva a experiéncia e a esperanga de algo, cuja realizagdo poderia

ser felicidade, mas cuja ndo-realizagdo pode também poupar uma

. 10
frustragdo maior.

® BAUDELAIRE, C. “ A Uma Passante”. In: As Flores do Mal - 5a. edigdio - Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 344 - 345,

0 KOTHE, F.R. Benjamin e Adormno: confrontos - Sao Paulo: Atica, 1978, p. 104.
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O véu se rasga e a fiéura da mulher é notada pelo poeta, o
choque provocado €& um, apenas mais um a que se submete a
percepcdo do citadino. O novo proporcionado pela massa permite a

ousada troca de olhares anénimos.
O olhar analitico e classificador procura imobilizar em momentos
sucessivos de avaliagdo tudo aquilo que vé em constante movimento
e que precisa permanecer em continuo movimento. “O fluxo
ininterrupto dos homens no trabalho, dos homens se deslocando pelas
ruas, dos homens ocasionalmente fora do trabalho, dos homens que
tiram seu sustento trabalhando nas ruas, dos homens que vagam
recusando-se a trabalhar, dos homens que se mantém através de
expedientes pouco confessaveis: tudo € submetido a esse olhar

avaliador. A cidade se constituira no observatorio pnvilegiado da

diversidade: ponto estratégico para apreender o sentido das
transformagées, num primeiro passo, e logo em seguida, a
semelhanga de um laboratorio, para definir estratégias de controle e
intervengdo.”"

Este olhar vé e sente uma sociedade cindida em duas partes
irreconciliaveis, com identidades préprias e diferenciadas. Os sinais
visiveis dessa novidade de dimensdes desconhecidas e assustadora.
O individuo perdeu sua identidade. A maquina foi apontada como

expressdo simbolica e material desta perda. Maquinas, multiddes,

cidades: o trindmio de progresso do fascinio e de medo. O homem

" BRESCIANE, M. S. M. Metrdploes: As faces do monstro urbano (as cidades do século
XIX) In: Revista Brasileira de Histéria. Sao Paulo v. 5 no. 8/9 - p.39.
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vitorioso sobre a natureza, por sua astucia, tem medo do que criou.

O Criador quer, mas nao pode destruir a criatura.

O monstro rompe o tempo regido pela natureza, desfaz a ligagao
entre o mundo fisico e as atividades humanas. O trabalhador &
despojado de suas condigdes objetivas de trabalho e € reduzido a
mera subjetividade, a forca de trabalho: homens despojados de parte
de sua humanidade.

A literatura modernista que nasce no mesmo tempo das
metropoles conta parte da vida dos zumbis. Em Baudelaire, o dilema
do fim dos tempos historicos esta posto. A cidade vira material
poético. Depende de como se a olhe. A cidade moderna aparece
pluralista. A lirica produzida sobre as cidades, € em grande parte um
didlogo com o eu e com o outro. Tudo parece esquizofrenia.

A cidade de Baudelaire e a Roma ressurgida, flor tardia de
iluminismo, tem uma plasticidade rigida e € dominada pela burguesia.
“O poeta pertencia literal e simbolicamente as mansardas e soOtaos
que se escondiam furtivos por tras das imensas fachadas - ndo
sonhado, porém, com uma cidade transfigurada, com uma nova
ordem, mas tentando explicar para Si mesmo porque estava
necessanamente condenado numa sociedade tdo convicta de sua
salvagcdo.”

A Paris de Baudelaire apresenta os disfarces: suas fachadas

escondem a miséria, s6 que as reformas de Napoledo Ill e a

2 HYDE, G. M. A poesia da cidade - In: Modernismo: guia geral 1890 / 1930 - Séo
Paulo: Cia. das Letras 1989, p. 277.

81



desintegragao das formas sociais e a derrocada das hierarquias
naturais, a se mostra,mostra problemas de relagbes numa sociedade
que oferece apenas uma explicagdo falsa e hipdcrita para o inter-
relacionamento de suas partes. Na poesia baudelairiana esta cidade é
a metafora por onde se expressam estes problemas relacionais. Por
ele as massas sao abstragdgo da mesma ordem do substantiva
solidao.

“Walter Benjamin, que fez da multiddo na Iiteratura do século
XIX um tema de estudo, confere ao olhar uma importancia decisiva
para quem vive nas grandes cidades. A estes submetidos a longos
trajetos pelas ruas, a pé, ou dentro de meios de transporte coletivos,
impde aos olhos a atividade de observar coisas e pessoas, a vida
cotidiana assume a dimensdo de um permanente espetaculo. Esse
olhar pode se resumir a um relance. (... ) A figura da mulher que
passa suspende o tempo e o barulho ensurdecedor ao seu redor;
por um instante o olhar se detém nas minucias dessa figura feminina.
O olhar retribuido, ainda que num relance, vai além e define a
cumplicidade possivel entre estranhos que se particularizam: eles
sabem da fugidia possibilidade de um reencontro, eles sabem o que
deixaram de ganhar ao se submeterem ao acaso.”’

O acaso € a marca dos encontros nas grandes cidades. O

mesmo acaso uniu o velho e o doente no conto de Poe,a experiéncia

> BRESCIANE, M. S. M. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza - Séo
Paulo: Brasiliense, 1982, p.11.
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social e insolita. Era necessario primeiro simbolizar o fenébmeno, para
entdo torna-lo intelectualmente tratavel.

“Dentre todos os transtornos e misénas suscitados por esse novo
estilo de vida, o que parecia perturbar mais oS espintos era
justamente o seu iAditismo que tornava os individuos envolvidos
perplexos e destituidos de recursos para entender e enfrentar uma
situagdo completamente inesperada. ( ... ) Essa situagdo, se por um
lado proporcionou aos que a viveram uma certeza da originalidade de
sua experiéncia, por outro lado Ihes incutiv uma dolorosa afligdo
quanto as vicissitudes de eu destino.”*

Para Baudelaire a modernidade fez uma ruptura da experiéncia,
entendida como tradigdo.

A experiéncia da vida nas grandes cidades fez com que a
tradicdo literaria se ajustasse ao estudo singular desta nova
sensibilidade produzida. Poe foi talvez o primeiro autor a fazer isto,
apesar de jamais as cidades terem sido o tema principal de seus
poemas. No entanto, ela ocupa um espago marcante no conjunto de
seus textos. “O sentimento de Poe em relagdo a cidade se assemelha
ao de Baudelaire em vista da mulher e ao de Proust com respeito ao
tempo: oscila entre a sedugdo embriagadora e amargura nostalgica,
revelando um vazio que ndo se preenche, um elo perdido que ndo se

pode resgatar, rompendo uma cadeia que ligava 0 homem ao gozo

Y SEVCENKO, N. Perfis urbanos terriveis em Edgar Allan Poe - Revista Brasileira de
Historia. Sdo Paulo-v 5 no. 8/9 - 1985, p. 71.
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da plenitude e abandonando-0 na angustia de fragmentos soltos,
desencontrados, desesperadoramente desiguais e incompletos.”®

A melancolia em Poe nada tem haver com a razdo ou moral,
ela brota na soliddo metropolitana onde o0s seus habitantes estao
enclausurados.

Afinal de contas, mais uma vez afirmamos, é revelador. era a si
mesmo que “0 homem da multiddo” buscava. A mesma procura marca
Baudelaire quando no poema introdutor de As Flores do Mal ele
dirige-se ao leitor e diz: O “- hipéerita leitor, meu igual, meu irm&or'®

A tensdao de ndo poder estar sO, se observa na narrativa; e se
mostra entre a massa disforme dos cidaddos, em confronto com a
personalidade de cada um. Mas todos estdo sOs na multiddo. Nao ha
tempo para o outro no mundo moderno e automatizado. O relégio
chama para a rapides. Querer ficar s6 na multiddo, esta ironia €
apavorante e todos fingem o convivio com a massa. O vomito e o
escarro parecem agora querer sair pela boca: nojo da humanidade.

Em Engels a descricdo da massa parte do ponto-de-vista da
composigdo social. Nele a modernidade da industrializagdo inscreve a
alienagdo: de homem e sua propria condicdo humana é em relagdo

ao proprio homem no conunto social. A multiddo é aqui a

representagdo moderna da despersonalizagdo e desumanizagao.

" |dem, p. 73.

' BAUDELAIRE, C. “ Ao Leitor”. In: As Flores do Mai - 5a. edicdo - Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985, p 98 - 99.
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Langado no turbilhao cadtico, o homem tem que se debater como
puder.

“As grandes cidades sdo habitadas principalmente por operarios,
visto que, na melhor das hipoteses, ha um burgués para dois, muitas
vezes trés e em alguns lugares para quatro operdrios, estes operarios
nada possuem e vivem de seu salario que na maior parte das vezes
sé permite a subsisténcia cotidiana. A sociedade, individualizada ao
maéximo, ndo se preocupa com eles, atribuindo-lhes o encargo de
prover as suas necessidades e da familia, contudo, ndo Ihes fornece
0os meios de o fazerem de forma eficaz e duradoura. Qualquer
operario, mesmo O melhor, esta constantemente submetido as
privacdes, quer dizer, a morrer de fome, e uma maioria sucumbe.”’

A multiddo surge em Baudelaire como algo possuidor de uma
natureza ambigua e tentadora. Ela € o labirinto que devora e faz
desprender sobre seu participante energia que destroi os estimulos. A
integragdo do individuo na massa de iguais e a tentagdo auto-
destruidora - aquela tentagdo de se perder numa maré humana. Mas
também, no fetiche da mercadoria produzida pela cidade industrial, a
ressurreicdo na festa coletiva do consumo. O homem se sente ao
mesmo tempo vendedor e mercadoria é a mesma sensagao da
prostituta baudelairiana.

“Esta es la experiéncia moderna a la que se refere Baudelaire

em tantas ocasiones. Uma experiéncia que, desprovida de um marco

"7 ENGELS, F. A situag8o da classe trabalhadora na Inglaterra - S&ao Paulo: Global,
1985, p. 87 - 88.
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metafisico de sinteses o trascencia, viene estigmatizada por una
tension antagonica, siempre insuperable, entre deseo y naturaleza,
entre las heridas en el tlempo que persiguem el espacio de la todo
espacio conduce a la nada.”®

Em Baudelaire quem tem contato com esta multiddo e circula por
ela e a observa de forma irbnica sem se contaminar é o flaneur que
a fulmina com seu olhar de desespero. Ele ainda nao esta
condicionado pelo habito que automatiza a percepgdo e impede a
apropriagdo da cidade pelo cidaddo. Seu contato com a massa
urbana é aquele do olhar, ele vé a cidade, método que cria em torno
de si um escudo. Nao sendo um autdbmato ele & o ocioso, ele
mapeia a cidade referenciado e labirinto emocional despertado pela
cidade moderna.

“Saber orientar-se numa cidade n&do significa muito. No entanto,
perder-se numa cidade, como alguéem se perde numa floresta, requer
instru¢do. Nesse caso, o nome das ruas deve soar para aquele que

se perde como estalar de graveto seco ao ser pisado, e as vielas do

centro da cidade devem refletir as horas do dia tdo nitidamente

quanto um desfiladeiro.””®

Desenraizado o flaneur pode ir a todos os lugares, mas nao
estd “em casa’ nem na sua propria cidade, para ele, ela & apenas
um mostruario. Nao nos esquegamos que a Paris do Segundo Império

'8 ARGULLOL, R. La pérdida del centro: Piranesi y Baudelaire - In: Revista de occidente,
1990, v. 115, p. 39.

'Y FERRARA, L D’A As mascaras da cidade - In: Dossié ... cidades - margo/abril e maio
/ 1990 - Revista USP, p. 8.
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/
é a cidade em mutacdo sofrendo as reformas do bardo Haussmann, a

cidade de se tornou estranha para seus moradores;, era preciso

novamente aprender a andar por ela.

I
“Andrémaca, s6 penso em ti! O fio d'agua
Soturno e pobre espelho onde esplendeu outrora
De tua solidédo de viuva a imensa magoa,

Este mendaz Simeonte em que teu pranto aflora,

Fecundou-me de subito a fértii memona,
Quando eu cruzava a passO 0 nNovo carrossel.
Foi-se a velha Paris (de uma cidade a histona

Depressa muda mais que um coragao infiel);

S6 na lembranga vejo esse campo de tendas,
Capitéis e comijas de esbogo indeciso,
A relva, os pedregulhos com musgo nas fendas,

E a miugalha a brilhar nos ladnlhos do piso.

Ali havia outrora os bichos de uma feira;
Ali eu vi, certa manha, quando ao céu fno
E limpido o trabalho acorda, quando a poeira

Levanta no ar silente um furacdo sombrno,

Um cisne que escapara enfim ao cativeiro
E, nas asperas lajes os seus pés fernndo,
As alvas plumas armastava ao sol grosseiro.

Junto a um regato seco, a ave, o0 bico abnndo,

No pd banhava as asas cheias de afligdo,
E dizia, a evocar o seu lago natal:
“Agua, quando cairds? quando soarés, trovo?”

Eu vejo esse infeliz, mito estranho e fatal,
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Tal qual o homem de Ovidio, as vezes num impulso,
Erguer-se para o céu cruelmente azul e irbnico,

A cabega a emergir do pescogo convulso,

Como se a Deus langasse um desafio agénico!

1]
Parnis muda! mas nada em minha nostalgia
Mudou! novos palacios, andaimes, lajeados,

Velhos suburbios, tudo em mim é alegona,
E essas lembrangas pesam mais do que rochedos

Também diante do Louvre uma imagem me opnme:
Penso em meu grande cisne, quando em funa o vi,
Qual exilado, tdo ndiculo e sublime,

Roido de um desejo infindo! e logo em ti,
Andrémaca, as caricias do esposo amanca,

De Pirro a escrava, gado vil, trapo terreno,

Ao pé de ermo sepulcro em éxtase curvada,

Tnste viava de Heitor e, apos, mulher de Heleno!

E penso nessa negra, enferma e emagrecida,
Pés sob a lama, procurando, o olhar febnl,
Os velhos coqueirais de uma Africa esquecida
Por detras das muralhas do nevoeiro hostil;

Em alguem que perdeu o que o tempo ndo traz
Nunca mais, nunca mais! nos que mamam da Dor
E das lagnmas bebem qual loba voraz!

Nos orfaos que definham mais do que uma flor!
Assim, a alma exilada & sombra de uma faia,
Uma lembranga antiga me ressoa infinda!

Penso em marujos esquecidos numa praia,
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Nos pérnias, nos galés ...e em outros mais ainda’®

Nesta poesia “mimese da morte’” €& a expressao radical do
sentimento da transitoriedade. A Paris destruida pelas reformas é
revelada em suas ruinas a “caducidade” da grande metrépole. Na
angustia de Andrébmaca na Trdia destruida, o poeta busca sua
melancolia diante de Paris em ruinas. A sucessao das imagens alinha
0 poema como numa galeria e as imagens da cidade vao surgindo
na memodria.

O carrossel que o poeta atravessa ndo por acaso esta em frente
ao museu do Louvre, que € uma antologia da arquitetura e decoragao
francesas. A Bastilha totaimente destruida ndo € apenas um jogo
emocional. O que o poeta vé sao ruinas e morte. O cisne que se
evadia de sua gaiola, se arrasta na poeira “de um nacho sem agua’.

O olhar que atinge a cidade, € antes o olhar de quem se
alienou. E o olhar do fldneur, que vé a cidade como fantasmagoria
através do véu da multidéo.

O cisne chora sobre seu exilio arruinado.

Escreve Baudelaire na poesia: Paris muda! mas nada em minha
nostalgia mudou!”

Isolado pela sociedade de consumo, 0 poeta se interioriza, uma
interioridade desesperada, junta os fragmentos culturais que lhe dé&o

uma sensagdo pessoal de que existe uma ordem, mesmo que

0 BAUDELAIRE, C.” O Cisne”. In: As Flores do Mal - 5a. edigdo - Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985, p. 324 - 329.
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pessoal. Na primeira estrofe ele invoca a tradigdo classica que
contrapde-se a um presente diminuido. Ele nega as proclamacgdes

otimistas do progresso.

O cisne do titulo do poema é um entre muitos parias urbanos
de Baudelaire, sofrendo primeiramente por ter fugido de sua gaiola.

Na sociedade dividida entre classes, rachada, onde as fendas
jamais podem ser cobertas, o homem tenta através de sobressaltos
mudar de calgada e sair vivo do trafego da rua.

Este homem deve unir espirito e matéria e deve ainda falar de
seu e para seu tempo. Baudelaire cria uma figura que para Benjamin
encarna o espirito de sua época: o flaneur.

Esta personagem diferindo do “homem da multidd0” de Poe é o
homem na multidado - perdido em seus devaneios ele viagja entre o
proximo e o longinquo, entre seu quarto e a imensidao da metropole.
Na rua entre as pessoas ele se asila, sente um éxtase embriagado e
se deixa levar pela torrente da multiddo como uma mercadoria levada
pela torrente dos fregueses.

“O Flaneur, que ndo € o consumidor, identifica-se com a
mercadoria, nela ele se encarna ‘como estas almas errantes que
procuram um corpo”, de que fala Baudelaire.

N&o distinguindo o seu lugar na economia de mercado, n&o
compreendendo a sua forga de trabalho como mercadoria, o artista,
“entra em empatia” com a mercadoria, confunde-se com ela. Ao
desconhecer esta “natureza mercantii da sua for¢ga de trabalho”, ©

artista protela a sua ida ao mercado e faz disto um prazer, mas, no
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caminho vende-se como a prostituta: esta santa prostituicdo da alma
que se da inteiramente, toda poesia e caridade, ao imprevisto que se
mostra, ao desconhecido que passa.”'

A ambivaléncia desta figura, Flaneur, € aparente. com um pé ele
ainda faz parte da sociedade, com o outro ja esta fora dela. Esta
divisdo se mostra na relagdo de classes. Na cidade moderna este
drama assume contornos nitidos. Nos palacetes, os ricos, nas
palafitas os pobres. A cidade construida pelos filhos de Caim sé pode
e é habitada pelos da geragcdo de Abel. A desgraca de Deus caiu
sobre eles. Somos todos cobaias de Deus.

“Benjamin apresenta um modelo da sociedade, onde todos que
desfilam no palco da metropole podem ver O proprio retrato em
espelhos colocados rente ao chdo. O texto se configura como uma
leitura da sociedade, da perspectiva rasteira, do angulo dos de baixo:
marginalizados, desprezados, desclassificados, excluidos, descartados.
Sem se eximir a si proprio, o critico convida os membros ilustres e
bem colocados da sociedade, os que ‘ddo o tom”, a se olharem
nesses espelhos. Ao cinismo vigente de sua época, ele responde com
uma radiografia da sociedade pelo prisma do flaneur e da bohéme,

dentro da tradicdo da satira romana, do humor caustico de Rabelais,

das caricaturas do século XIX e da parddia brechtiana que mostra a

2 MURICY, K. Benjamin: Politica e paixdo - In: Os sentidos da paix4o - Séo Paulo -
Cia. das Letras, 1987, p. 502
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sociedade burguesa como criminosa. Um tableau alegorico, figuras em
movimento, que passam como um desfile carnavalesco. 22

A voz do critico se mistura a outras vozes que expressam
muitas vezes a vontade de liberdade, de uma vida liberta da pressao
cotidiana de trabalho disciplinado. O homem autdémato quer libertar e
liberar seu olhar que estd armado pelo concerto que classifica em
quadros tudo o que vé. Estas vozes tentam desmistificar a esfinge
dos tempos modernos e libertar todo caos aparente. O monstro deve
ter j@ uma face.

Ainda multi-facetado, dividido em sete ou mais, 0 homem

moderno tenta levantar das cinzas. A tragica divisdo do artista

moderno e, por meio dele, do homem moderno tem que ser

estancada.

“Cidade a fervilhar, cheia de sonhos, onde

O espectro, em pleno dia, agarra-se ao passante!
Flui o misténo em cada esquina, cada fronde,
Cada estreito canal do colosso possante.

Centa manh8, quando na rua tnste e alheia,
As casas, a esgueirar-se no umido vapor,
Simulavam dois cais de um no em plena cheia,
E em que, cenano semelhante & alma do ator,

Uma névoa encardida enchia todo o espago,
Eu ia, qual herdi de nervos retesados,
A discutir com meu espinto ermo e lasso

2 BOLLE. W. Fisiognomia da Metrépole modema : Representag&o da histéria em Walter
Benjamin. Sao Paulo - Edusp, 1994, p. 396
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Por vielas onde ecoavam carrog¢des pesados.

Sabito, um velho, cujos trapos pareciam
Reproduzir a cor do tempestuoso céu

E a cujo pobre aspecto esmolas chovenam,

N&o fosse o mal que lhe bnlhava no olho incréu,

Me apareceu. Dir-se-ia que, em fel banhada,
Sua pupila o ardor dos gelos agucava,

E a barba, em longos pélos, qual aguda espada,
Anéaloga a de Judas, no ar se projetava.

N&o era curvo, mas quebrado, e sua espinha
Compunha com a pema um claro angulo reto,
Tanto mais que o bastdo, que a seu perfil convinha,

Lhe dava o ar retorcido e o impeto incormreto

De um quadrupede enfermo ou judeu de trés patas.
Ele ia, em meio a lama e a neve quase imerso,
Como quem mortos calca ao peso das sapatas,

De todo indiferente e hostil ao universo.

Outro o sequia: barba, dorso, olhos, molambos
- Enfim, tudo era igual, do mesmo infemo onundo,
Neste gémeo senil, e caminhavam ambos

Com mesmo passo ndo se sabe a que outro mundo.

A vitima eu sena de um conluio astuto?
Ou que perverso acaso ali me atormentava?
Sete vezes contei, minuto apés minuto,

Este sinistro ancidao que se multiplicava!

Aquele que se n de tamanha inquietude,
E que jamais sentiu um frémito fratermo,

Cuide bem que, apesar de tal decrepitude,
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Os sete hediondos monstros tinham o ar etemo!

Tena eu visto o oitavo a luz do dltimo instante,

Inexoravel sésia, irbnico e fatal,
Filho e pai de si mesmo ou Fénix repugnante?
- Mas as costas voltei ao cortejo infemal.

Furnioso como um ébno que vé dois em tudo,
Entrei, fechei a porta, trémulo e perplexo,
Transido e enfermo, o espinto confuso e mudo,

Fendido por misténos e visées sem nexo!

Minha razdo debalde ao leme se agamava;

A tempestade lhe rompia a quilha e as cordas,

E minha alma, 6 naufragio, dang¢ava, dangava,

Sem mastros, sobre um mar fantdstico e sem bordasl’®

Esta divisdo infinita requer um novo olhar, uma outra diregao,
uma nova cidade onde os construtores possam nela morar. A multidao
de olhos deve seguir outra diregdo, a cidade, este palco onde
desfilam coletivos de todos os tipos, essas figuras humanas que
foram arrancadas do seu ambiente para este mundo que sO Ihe
reservam desprezo e morte, deve ser habitada por seres humanos.

As metaforas deste século, que tanto horror nos causam devém
através da agdo de cada um se tornar o espago de todos, ela deve

permitir a todos a mesma viséo.

“Contempla-os, 6 minha alma, eles séo pavorosos!

2 BAUDELAIRE, C. * Os Sete Velhos™. In: As Flores do Mal - 5a. edicdo - Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 330 - 335.
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lguais aos manequins, grotescos, singulares,
Sonambulos talvez, terriveis se os olhares,
Langando ndo sei onde os globos tenebrosos.

Suas pupilas, onde ardeu a Iluz divina,
Como se olhassem a distancia, estdo fincadas
No céu; e ndo se vé jamais sobre as calgadas

Se um deles a sonhar sua cabega inclina.

Cruzam assim o eterno escuro que 0s invade,
Esse irmdo do siléncio infinito. O cidade!

Enquanto em tomo cantas, ns e uivas ao Iéu,

Nos bragos de um prazer que tangencia o espasmo,
Olha! também me arrasto! e, mais do que eles pasmo,

Digo: que buscam estes cegos ver no Céu?*

2 Jdem, p. 342 - 343.
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CAPITULO IV



O HEROISMO DA VIDA MODERNA






A vida lhe escapa como areia entre os dedos.
A mdo,

o punho,

0 50C0,

a mesa.

A praga,

a rua,

0 ponio de dnibus.

Nos olhos, um brilho morbido,
na visdo opaca, o reflexo do outro.

A multiddo,
a luz de neon -
somente! ...

Na garganta, um grito, um gemido de dor.
Iolta e olha,

rodeia e ndo fala nada.

A busca,

a espera.

Talvez venha.

O relogio da matriz esta quebrado.

0 “coletivo™ para.

No sobe e desce, ninguém.

O bébado lembrou llis;

a garrafa vazia ¢

o cheiro de pinga, Jodo.

A lua nova ja vai sumindo, ¢ nada ...
Chora, mas ndo se desespera
Auto-comiseragao ...

O espelho d'agua the reflete o rosto

Rugas no canto do olho.

Folta pra casa, a cama vazia, o lengol cheira a naftalina
Puxa wmn fumo, deita e dorme.

Ronda
Marcos Menezes.

Para Benjamin, a boémia em Baudelaire se assemelha a de
Marx no momento em que ele aponta neste tipo humano - comum no
Século XIX - o heroi, aquele que “no centro da préopria engrenagem

inventa a contra-mola que resiste”. Se refere Benjamin a texto de
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Marx publicado em 1850 na Nova Gazeta Remana, memoérias do
agente de Hodde. “Com o desenvolvimento das conspiragbes
proletarias surgiu a necessidade da divisdo do trabalho, os membros
se dividiram em conspiradores casuais ou de ocasido ... As condigoes
de vida desta classe condicionam de antemdo todo o seu caréter” .

Complementando, afirma Benjamin : “Em principio, 0s vislumbros
politcos de Baudelaire ndo excedem os destes conspiradores
profissionais. Se dirige sua simpatia ao reacionansmo clerical, ou se
oferece a insurreigdo de 1848, sua expressao desconhece mediagoes,
e seu fundamento permanece fragil: “Senia feliz ndo s6 como vitima,
tampouco me desagradaria representar o carrasco, a fim de sentir a
revolugdo pelos dois lados”. Todos temos no sangue O espinto
republicano assim como a sifilis nos 0Ssos; estamos infectados de
democracia e sifilis,”* responde Baudelaire a esta afirmativa.

A aproximagdo se fara também no momento em que Baudelaire
se assemelha a Blanqui - boémio revoluciondrio da década de 1840
na Franga. Para Marx, estas figuras sdo “os alquimistas da revolugdo

e partilham inteiramente a desordem mental e a estreiteza das ideias

fixas dos antigos alquimistas”’®

' BENJAMIN, W. Charles Baudelaire um lfrico no auge do capitalismo - 3®. edigdo, Sao
Paulo : Brasiliense, 1994 - p.9

2 |dem, p.11.

3 Idem, ibdem, p.15.
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Em as Flores do Mal aparece em uma litania intitulado Abel e
Caim, onde é claro o que Baudelaire pensara dos deserdados, que

sdo em muitos dos seus poemas 0 herdi moderno.

|
Raga de Abel, frui come e dorme,
Deus te sorn bondosamente.

Raga de Caim, no lodo informe
Roja-te e morre amargamente.

Raga de Abel, teu sacnficio
Doce é ao nanz do Serafim!

Raga de Caim, teu suplicio
Quando afinal ha de ter fim?

Raga de Abel, tuas sementes
E teus rebanhos férteis sao;

Raga de Caim, teus parcos dentes

Rangem de fome e privagdo!

Raga de Abel, teu ventre aquece

Junto a lareira patnarcal;

Raga de Caim, treme e padece

Em teu covil, pobre chacal!

Raga de Abel, goza e pulula!
Teu ouro é prodigo em rebentos;

Raga de Caim, refreia a gula,
O coragdo que arde em tormentos!

101



Racga de Abel, cresces e brotas
Como os insetos do arvoredo,

Racga de Caim, por invias rotas,
Armrasta os teus a infamia e ao medo.

1
Raga de Abel, tua carcaga
Aduba o solo fumegante!

Raca de Caim, tua argamassa
Jamais foi sdlida o bastante;

Raga de Abel, eis teu fracasso:
Do ferro o chugo ganha a guerra!

Racga de Caim, sobe ao espago
E Deus enfim deita por teral*

Aqui o conflito entre dois irméos, personagens biblicos, vira o de
duas ragas eternamente irreconciliaveis.

“Baudelaire se coloca, ao contrario de toda tradigdo biblica, ao
lado da ‘raga de Caim”, o primeiro demdnio humano, o fundador da
classe dos opnmidos. A visdo teoldgica da Iluta entre Caim e Abel,
entre o desfavorecido e o favorecido, foi traduzida por Marx numa

visdo da histéria como Iluta de classes. Baudelaire, ndo conseguindo

‘ BAUDELAIRE, C. “Abel e Caim”. In: As Flores do Mal Mal - 5. edicdo, Rio de Janeiro :
Nova Fronteira, 1985, ps. 418-421.
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ter uma visdo real da sociedade, e ndo sendo socialista, deu, contudo

uma expressdo teoldgica a esta luta”®

Ao final do poema o autor passa a fazer conjecturas. Para a
vergonha da raga de Abel, “i for est vaincu por I’ épieu!”, (Do chuco
ganha a guerral) o ferro de arado da sua geragao laboriosa € vencida
pelo da espada dos ndmades de Caim, invertendo a situagcdo de
ambos, como aparecem no “Génese”, Caim agricultor e Abel pastor. E
a raga de Caim sobe ao céu ‘et sur la terre jette Dieu!”. ( E Deus em
Fim deita por terra! ).

Ao lado da dimensdao simbodlica dessa divisdo dos homens,
podemos enxergar também uma histdria-social, vendo na geragdo de
Abel o burgués, o homem integrado e satisfeito. A raga de Caim nao
se limita ao pobre destituido e explorado pelo novo sistema fabril, e
a sua vitima final. “O anuncio da vitbna do proletanado revoltado”.

Os desertados na poesia de Baudelaire sao prostitutas,
criminosos, jogadores, vagabundos e mendigos, mais proximos de
lumpersinato e do boémio de que do mundo do trabalho. Ele vé
nestes tipos o herdéi moderno e quase deposita sua fé no novo, sobre
ele. Se & que se pode dizer que ele acreditava em alguém além
dele. Baudelaire descreve o artista, ele proprio, como heréi, aquele
que nao tem mais valor nesta nascente sociedade. Para que serve
um poeta no capitalismo? Esta pergunta muitas vezes percorru a alma

dele, como um cubo de gelo raspando pelas costas.

® KOTHE, F.R. Benjamin & Adomo - Confrontos - Sdo Paulo : Atica, 1978, p.85.
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“Ao longo dos suburbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,

Quando o impiedoso sol arroja seus punhais
Sobre a cidade e o campo, os tetos e os tngais,
Exercerei a sos minha estranha esgnma,
Buscando em cada canto os acasos da nma,
Tropegando em palavras como nas calgadas,

Topando imagens desde had muito j4 sonhados”. ®

O poeta € o esgrimista lutando para ndo se entregar aos guilho’§
que |he querem acorrentar. A luta do artista é em gléria ja que o
2 = . - . 7). &\
mercado era o seu fim. Mas ndo é pacifica esta entrega, € o &
luta. dor e resisténcia. O poeta vé no proletariado nascente, o novo
escravo da esgrima.
“Seja qual for o partido a que se pertenga” escreve Baudelaire

em 1891, ‘€ Iimpossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo

dessa populagao doentia, que engole a poeira das fabricas, que inala
particulas de algoddo, que deixa penetrar seus tecidos alvaiade, pelo
mercurio e por todos os venenos utilizados para produzir obras-primas
(...) Essa populagdo se mata esperando as maravilhas a que o
mundo lhe parece dar direito; sente correr sangue purpureo em suas
velas e langa um longo olhar, carregado de tristeza, para a Iluz do
sol e para as sombras dos grandes parques.”’

Sao estes os homens que dao ao poeta silhueta do herbi. Para

ele, o her6i é o verdadeiro sujeito da modernite.

5 BAUDELAIRE, C."Sol". In: As Flores do Mal - 5*. edigao, Rio de Janeiro : Nova Fronteira,
1985, p. 318 - 319.

" KOTHE, F. (ORG.) Walter Benjamin - Sdo Paulo : Atica, 1985, p.98.
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“Aquilo que o assalariado executa no trabalho didrio é nada mais
nada menos do que aquilo que arrastava, na antiguidade, o gladiador
ao aplauso e & gléria.”

Marx nos seus escritos reclama este homem novo capaz de
redimir a humanidade e libertar todos os homens do ciclo infermal de
“Prometeu”. O fildsofo acredita que ao nascer a burguesia pariu junto
com ela este “Hercules” “Mas a burguesia ndo forjou apenas as
armas que lhe trardo a morte; produziu também o0s homens que
empunhardo essas armas - 0s operdrios modernos, os “proletarios”’

A fé messianica de Marx neste homem novo € inabalavel,
acredita ele que o desenvolvimento capitalista dava ao proletariado,
seu contrario, mais forga para derruba-lo.

“Assim, o desenvolvimento da grande industria abala sob 0S Seus
peés da burguesia a propria base sobre a qual ela produz, acima de
tudo, seus proprios coveiros. Seu declinio e a vitorla do proletariado
sdo igualmente inevitaveis.”°

No final da resenha de saldo de 1845, o poeta reclama que os
pintores, seus contemporaneos, estdo desatentos ao presente, téo
cheio de atos herdicos: “ndo obstante, o heroismo da vida moderna
nos rodeia e nos pressiona.”

Seu heroismo emerge em conflito, em situagdes de conflito que

permeia a vida cotidiana no mundo moderno. Notavel em, “o pintor da

® |dem, p.99.
9 MARX, K. ENGELS, F. Manifesto do Partido Comunista - Petropolis : Vozes, 1988, p.72.

')dem, p.78.
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vida moderna” € a alusdo que faz Baudelaire a Honorio de Balzac
junto com outros artistas. Mas para quem conhece os encantos deste
sabe que sua profissdo de fé era épouser la foule, entregar-se a
multidao, falar destes homens comuns.

Aqui o fldneur nao pode ser o herdi mas antes a pendular
classe média, que se assemelha aos conspiradores do século XIX,
dos quais nos fala a poesia baudelairiana. “A Iimagem dos
conspirados contéem uma séerie de tragos romanticos : ele vive nas
tabernas, livre das contingéncias da vida burguesa, procura O perigo,
enfrenta corajosamente a policia e pratica acbes espetaculares nas
lutas de barricadas ..... O trago caracteristico desta figura
essencialmente oscilante e ambigua ndo € a Iluta por uma causa
social, mas o aproveitamento da conspira¢do, da revolugdo ou do
golpe para seu interesse proprio.”"

Nas esquinas de Paris o poeta nem sempre de maneira
voluntaria reencontra os seus problemas poéticos. Assim que deixou a
casa maternaederna e foi morar s6, no periodo que esteve no Hotel
Pimodan, os amigos que o visitava ndo viam no lugar nenhum trago
de trabalho literario, até a escrivaninha ele baniu. Ja quando percebe
que nao é mais um burgués a rua lhe aparece como refugio. “Mas a
flanerie havia, desde o inicio, uma consciéncia de fragilidade de tal

existéncia. A flanerie faz da necessidade uma virtude, e nisso mostra

" BOLLE, W. Fisiognomia da Metrépole Modema : Representag&o da histéria em Walter
Benjamin. Sao Paulo : Edusp. 1994, p.385.
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a estrutura que € caracteristica, em todos os aspectos, para a

concepgdo de herdi em Baudelaire.”?

Em varios escritos o poeta vai reclamar uma arte nova que seja
capaz de mostrar 0 que acontece a sua volta, ele critica os artistas
oficiais que estdo a servigo do governo. Acredita que a vida privada
esta cheia de heroismos. Reclama que bastava ler a Gazette des
Tribumaux e o Moniter para provar que bastava abrir os olhos para

ver o peculiar heroismo que o0s rodeava.

Benjamin apresenta a figura da mulher lésbica como heroina
moderna de Baudelaire. Ele faz de um modelo erético a mulher viril,

esta imagem esta impregnada pelo modelo histérico, o poema Lesbos

de As Flores do Mal nos fala disto.

“Lesbos, onde as Frinéias uma a outra esperam,
Onde jamais ficou sem eco um s6 queixume,
Tal como a Pafos as estrelas te veneram,

E sabe a Vénus, com razdo, inspira ciumes!

Lesbos, onde as Frinéias uma & outra esperam.” '

O advento da industrializagdo e a produgdo desmedida de

mercadorias incluem no mercado de trabalho a mao-de-obra feminina -

O capital nao tem sexo.

? KOTHE, F. (ORG) - Walfer Benjamin - Sdo Paulo : Atica, 1985, p.95.

" BAUDELAIRE, C. As Flores do Mal - 5a. edigio - Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1985,
p. 498 - 499,
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Alguns tedricos acreditam que ao exercer tarefas antes
masculinas a mulher adquire tracos daquele perdendo sua

feminilidade.

“De que valem as leis do que é justo ou injusto?
Virgens de alma sutil, de Egeu orgulho etemo,
O nosso credo, assim como 0s demais, € augusto,

E o amor vira tanto do céu quanto do infemo!

De que valem as leis do que é justo ou injusto?”™*

Baudelaire mostra esta passagem, mas da denuncia da
exploracdo de trabalho feminino passa a defesa da sexualidade e
feminilidade. Benjamin coloca o poeta ao lado dos sansiomonistas,
que cultivava o ideal de androgina e militavam pela emancipagdo da
mulher.

“A evidente discrepancia se esclarece do seguinte modo: Ja que
Baudelaire ndo via a mulher lésbica como um problema - nem de
ordem social nem de estrutura psiquica -, ele também n&o
tinha ( poder-se-ia dizer : enquanto homem do mundo) nenhum
posicionamento quanto a ela. Mas, no quadro da modernidade, ele
tinha um lugar para ela; ele ndo a reconhecera insenta na
realidade.”

O século XIX comegou a usar a mulher fora do lar, na fabrica,

junto com homens desempenhando as mesmas tarefas ou outras mais

" Idem, p. 500 - 501.
' KOTHE, F. (ORG.) Walter Benjamin - S&o Paulo : Atica, 1985, p.115.
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simples mas, com a mesma jornada de trabalho e é claro com menos
salario.

Ndo ha na modernidade lugar para o herdi. Ela o &prende para
sempre em uma ilha, ela o entrega a uma eterna ociosidade. Os
herdis do poeta representam o0 herdi em cena na nova sociedade.
Nao faz nenhuma apologia, mas presta atengdo no papel
desempenhado por eles, que nao estdo integrados, escapam a
uniformizagdo da ordem nascente. O mais genuino destes herdis € o
proprio Baudelaire, que assiste ao espetaculo horrorizado e fascinado,
mas nunca de forma complacente.

Em As Flores do Mal aparece uma poesia onde Baudelaire

compara o operario da nascente fabrica ao jogador; vejamos.

Nos fanados divas das prostitutas velhas,
Os cilios de azeviche, o olhar meigo e fatal,
Cheias de tiques, e que fazem das orelhas

Cair um tilintar de pedra e de metal;

Rostos sem labio em torno a uma mesa de jogo,
Labios sem cor, tibias mandibulas sem dente,

E maos convulsas que uma febre deixa em fogo,
Palpando o bolso escasso e o seio inda fremente;

Sob o teto encardido, agonizantes lustres
E lampannas a jorrar grandes clarbes
Sobre trevosas frontes de poetas ilustres

Que ali vém esbanjar os suores e emogdes;

Eis a cena de homor que num sonho notumo

Ante meu claro olhar eu vi se desdobrando,
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Eu mesmo, posto a um canto do antro taciturno,

Me vi, sombrio e mudo, imdvel, invejando,

Invejando a essa gente a pertinaz paixao,
As velhas putas o seus funebre esplendor,
E todas a vender de si algo em leildo,
Uma beleza, outra o patético pudor !

E me assustei por invejar essa agonia

De quem se langa numa goela escancarada,

E que, ja farto de seu sangue, trocana
!16

A morte pela dor e o infemo pelo nada

O trabalhador esta preso a maquina tal qual o jogador a mesa.
As operagdes se repetem e sdao sempre as mesmas. Ambos perdem
a conciéncia do que fazem e se alienam.

Benjamin faz a mesma relagdo procurando decifrar no jogador o
operario. “ambos querem ganhar dinheiro, ndo por mero desejo, mas
por uma necessidade interior;, o jogador de jogos de azar € mal-
afamado e tem ele mesmo de por a “mdo na massa’, ambos tém de
comecar sempre de novo e ndo podem acumular experiéncias.”"’

O século XIX com o surgimento do capitalismo atirou todos os
homens em um turbilhdo sem fim, onde nada tem sentido ou encontra
correspondéncia com a tradicdo - experiéncia adquirida - e proibido

acumular. S6 o capitalista acumula, acumula riqueza, bens materiais.

'® BAUDELAIRE, C.”O Jogo”. In: As Flores do Mal - 5. edigdo - Rio de Janeiro : Nova
Fronteira, 1985, p. 352 - 353.

" KOTHE, E. Benjamin & Adorno : Confrontos - Sdo Paulo : Atica, 1978, p.103.
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O her6i emerge em meio a tudo isto como o contrario, aquele
que “decepado entre os dentes segura a primavera.”

Baudelaire na sua poesia e prosa nos mostra toda fragilidade e
forca de homem moderno, as “experiéncias que brotam da concreta
vida da Paris de Bonaparte e de Haussmann, mas que estdo
impregnadas de uma ressondncia e uma profundidade misticas que as
impelem para além de seu tempo e lugar, transformando-as em
arquétipos da vida moderna.”"®

O heré6i moderno deve saber compartiihar com outros sua
experiéncia de tempo e espacgo, de si mesmo e dos outros. O heroi
moderno esta preso em um “ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformagao e transformagdo das coisas em
redor - mas ao mesmo tempo ameacga destruir tudo o que temos, tudo
0 que sabemos, tudo o que somos.”"®

Estamos todos em um grande quuidificadorﬁque a tudo e a todos
desintegra e muda permanentemente, € uma unidade de Iuta e
comtradicbes, de ambiquidades e angustia. Quem entra neste
“liquidificador” pensa ser o primeiro, e talvez o ultimo, a passar por
isso. Estamos sem contato com as raizes de nossa propria
modernidade. O herdi deve fazer esta ponte, entre o agora e o

ontem, entre a experiéncia e a tradicdo, entre o passado e o

presente..

'® BERMAN, M. - Tudo que é sélido desmancha no ar : a aventura da modernidade. S0
Paulo : Cia. das Letras, 1986, p. 144.

¥ |dem, p.15.
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“Pode acontecer entdo que voltar atras sefa uma maneira de
sequir: lembras os modernistas do século XIX talvez nos dé a visdo e
a coragem para criar os modernistas do século XXI|. Esse ato de
lembrar pode ajudar-nos a levar 0 modernismo de volta as suas
raizes, para que ele possa nutrir-se e renovar-se, tornando-se apto a
enfrentar as aventuras e perigos que estdo por vir. Apropriar-se das
modernidades de ontem pode ser, a0 mesmo tempo, uma critica as
modernidades de hoje € um ato de fé nas modernidades - € nos
homens e mulheres modernos - de amanhd e de do depois de
amanhd.”®

E preciso lutar comtra a dispersdo e a desintegragdo. Nossa
sensibilidade, condicionada pela maquina. Multiddo e velocidade, tem
de ser libertada. Nossa percep¢cdo ndo pode ser mais a do olhar
fugaz, a meméria ndo pode ser a fragmentada, inconsciente, atos
aleatorios, automaticos.

O super-homem deve unir modernidade e modernizagéo, espirito
e matéria, deve recuperar a unidade do homem.

O her6i é aquele que escapa a uniformizacdo da ordem, que

nao aceita as regras.

% |dem, ibdem p.35.
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CONCLUSAO



O TEMPO NAO PARA






“Relogio! deus sinistro, hediondo, indiferente,
Que nos aponta o dedo em riste e diz: “Recorda!”
A dor vibrante que a alma em pdnico de acorda
Como num alvo ha de encravar-se brevemente,

Vaporoso, o prazer fugira no horizonte

Como uma silfide por tras dos bastidores;

Cada instante devora os melhores sabores

Que todo homem degusta antes que a morte o

afronte
Trés mil seiscentas vezes por hora, o segundo
Te murmura: Recorda! - E logo, sem demora,

Com voz de inseto, o Agora diz: Eu sou o Qutrora,
E te suguei a vida com meu bulbo imundo!

Remember! Souviens-toi! Este menor! (Eu falo
Qualquer idioma em minha goela de metal.)
Cada minuto é como uma ganga, 6 mortal,

E ha que extrair todo o ouro até purifica-lo!
Recorda: o tempo é sempre um jogador atento
Que ganha, sem furtar, cada jogada! E a lei.

O dia vai, a noite vem; recordar-te-ei!
Esgota-se a clepsidra; o abismo esta sedento.
Vira a hora em que o Acaso, onde quer que te
aguarde,

tm que a agusta virtude, esposa ainda intocada,
E até mesmo o Remorso (oh, a ultima pousada!)
Te dirdo: Vais morrer, velho medroso! I tarde!”

) Relégio
Charles Baudelaire

Parar o tempo e a historia, esta era a firme intencédo de
Baudelaire e Benjamin, nem que para isto fosse necessario jogar seus
proprios COrpos sobre os relégios. Era preciso interromper o circulo
de fogo da logica Divina.

Trés mil seiscentas vezes por hora os olhos destes dois homens
viram em sua volta um mundo em ruinas. A caducidade da metrépole
foi a unica visdo. Eles quiseram restaurar a identidade e a medida

de todos as coisas e estabelecer uma ordem social imediatamente
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transparente. “Fizeram do desconcerto e da alucinagdo que nos
provocam a dispersdo da arte moderna, o fluxo incessante das trocas
ou o0 burburinho da multiddo, a condigdo da Iocalizagcdo e da

"1

disposi¢cdo de tudo.

Estes homens falaram a linguagem de seu tempo. Suas obras
sdo claras mostras disto. Eles tiveram a ousadia de questionar, o
progresso e com o dedo em riste disseram ndo a este farol cego.

“Ndo era preciso se empenhar em nenhuma luta incerta, ndo era
preciso tomar nenhuma iniciativa incémoda: tudo estava assegurado
por um “progresso” que estava fazendo avancar a humanidade como
um todo, de maneira mais ou menos homogénea, na diregdo de uma
infinita perfectibilidade (se a heterogeneidade se manifestava, se um
pais se atrasava, se uma classe sofria, tais tropegcos logo seriam
absorvidos pela tendéncia global). A humanidade era vista
caminhando, no ritmo possivel, no interior de um tempo vazio,
artificialmente uniformizado.” Eles n&o quiserao isto.

Para que se possa instalar, a modernidade produz um disjungao
em relagdo a base material que Ihe havia acompanhado. O hiato que
une modernidade e modernizagédo se desfaz.

Num primeiro momento (momento de Baudelaire) as forgas
sociais ndo havia ainda se instalado ao maximo e uma intervencéo

utopica era sonhada. Saint-Siomon, Fourier e até mesmo Marx, com

" PEIXOTO, N. B. A sedugdo da Barbarie : O marxismo na modemidade - S&o Paulo:
Brasiliense, 1982, p.203.

2 KONDER, L. Walter Benjamin: O marxismo da melancolia - Rio de Janeiro: Campus,
1988, p.90.

117




seu pensamento radicalmente critico, deseja de forma ardorosa um
mundo melhor. Esta utopia perdeu forgca neste século, um espirito
pessimista se infiltra nas analises conjunturais.

Os movimentos artisticos do século XIX tentaram expressar a
nova maneira de ser que surgia. Este movimento envolvia o amago
da sociedade. Esta nova realidade foi lida por Baudelaire e Benjamin
ndo s6 na arte, mas também nas lojas de departamento, na industria
de diversdo, etc.

“Ha uma homologia entre a mobilidade politica, sua representagdo
e a expressdo das circulagbes geograficas e de consumo ... A
modernidade coloca em andamento o individuo. Por isso vamos
encontra-lo como ator politico, consumidor, viajante. No imaginario dos
homens modernos o individuo ocupa um lugar de reveréncia;, ele é o
fulcro da ideologia liberal, o0 nucleo das estratégias publicitarias, o
centro do narcisismo das modas e do consumo.”

Quando este homem percebe que toda esta liberdade é falsa e
que ele é apenas mais uma mercadoria entre tantas, a modernidade
vira tensdo. E esta tensdo que percorre os textos de Baudelaire, a
indignagao de saber que apenas mudou de uma gaiola menor para
outra maior, o faz soltar um brado de horror. Benjamin faz do debate
entre arte e cultura de mercado o ponto alto de sua indignag&o.

Liberdade e opressdo, patrdo e operario, colidem num antagonismo

estrutural.

3 ORTIZ, R. Cultura e modemidade - S#o Paulo: Brasiliense, 1991, p. 264.
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A cidade moderna, com suas largas avenidas e pragas, parece
romper com O isolamento, ledo engano, o telefone celular distancia
cada vez mais as pessoas.

Para Breton s6 o olho selvagem funciona bem. Este olho
maquina se ajusta? a nova percepgao e quase perde a capacidade de
deixar cair um unica lagrima. O homem se torna alguém que perdeu
0 que o tempo nao traz: a capacidade de se indignar.

Os futuristas pregaram um dese!'o quase insano; “demolir os
museus e as bibliotecas’. Marinetti, divulgador do futurismo e porta-
voz de Mussolini, pregéjp uma arte ligada a técnica nascente, a
eletricidade. Mas, “as musas vingaram-se com focos elétricos, meu
velho”. Por sorte, como nesta estrofe da poesia “Marinetti, académico’,
de Fernando Pessoa, esta idéia ficou caduca e morreu pela descarga
de seus proprios atomos.

A modernidade enquanto modo de ser, uma sensibilidade, tem
feito ao longo destes séculos o homem perder sua propria
sensibilidade. Foi a Aids que Ilimitou as relagbes sexuais ou foi
Narciso? Transar com uma melancia € mais seguro, ela nao sussurra.

Uma arte filosofica que seja capaz de unir espirito e matéria € o
desafio da nova modernidade. Unir novamente nossos passos ao de
nossos ancestrais € o desafio. Ler nas pegadas deixadas pelas ruas

do “monstro urbano’ o passado e com ele aprender o futuro é nossa

missao.
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Desesperadamente, Baudelaire e Benjamin percorreram as
cidades, seus becos, bulevards e avenidas, nos rostos perplexos e
anoénimos no meio da multiddo tentaram resgatar o homem.

“A medida que se expande, o publico moderno se multiplica em
uma multiddo de fragmentos, que falam linguagens incomensuravelmente
confidenciais; a idéia de modernidade, concebida em inumeros e
fragmentanos caminhos, perde muito de sua nitidez, ressonancia e
profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido a
vida das pessoas. Em consequéncia disso, encontramo-nos hoje em
meio a uma era moderna que perdeu contato com as raizes de sua

prépria modernidade.”

“Lembrar,

ir pouco a pouco
tirando o véu

ir rasgando o pano
puxando as vestes
deixando passar a luz
pela fresta da janela
arrancar a mascara

e mostrar os olhos
encobertos pelo

pranto.

Recordar,

complicado exercicio
para que apagou
as propnias pegadas.

Y BERMAN, M. Tudo que é soélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Cia. das Letras, 1986, p. 17.
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Procurar digitais,

revirar gavetas,

olhar albuns amarelados,
roupas cheirando a naftalina,
lengdis encardidos.

Passado,

passo a passo

vai se vendo uma
silhueta nas sombras
cada parte revelada

uma surpresa.

A boca murcha,

os olhos na nuca,
a saliva seca a
espera de beijos,
0os bragos magros e

. "5
retorcidos.

E preciso ndo perder contato com nossas experiéncias e saber
conjurar no momento exato a tradicdo e usa-la em proveito do futuro.
A decepgdo com o desenvolvimento tecnologico e o impacto da
vivéncia tem de ser barrados como os choques em Baudelaire, uma
nova sensibilidade deve dar lugar a uma decepcdo tragica. Como

detetives, temos de descobrimos novas marcas nos lugares e objetos

cotidianos.

° MENEZES, M. A. “Esforgo Inatil”. do original datilografado.
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Marx aponta para a redengao com o proletariado guindado a
sujeito do conhecimento e da histéria, para ele, os trabalhadores
libertados da coisificagao imposta pelo capitalismo serao capazes de
reconstituir o mundo con totalidade.

No século XIX, Marx, em meio as transformagdes correntes na
sociedade, foi praticamente o primeiro a langar sua voz contra as
forcas destruidoras do capital. Sua literatura, como no Manifesto
Comunista, queria fazer as pessoas sentirem 0 que ocorriam a sua
volta. Ele queria como um terremoto acordar a humanidade do sono
stranquilo’ do progresso. “Cada vez mais a burguesia suprime a
dispersdo dos meios de producdo, da propriedade e da populagao.
Aglomerou a populagdo, centralizou os meios de produgdo e
concentrou a propriedade em poucas mé&os.”

Sua narrativa é quase um epopéia, ele quer reestruturar a
comunidade humana e chama sua atencdo, dando-lhe um sacolejao
avisa que s6 o homem, o homem novo, produto destes tempos
modernos tem o poder de restaurar a medida das coisas. “Com o
desenvolvimento da grande industria € retirada debaixo dos pés da
burguesia a propria base sobre que ela produz e se apropria dos
produtos. Ela produz, antes do mais, o seu proprio coveiro. A sua

queda e a vitéria do proletariado sdo igualmente inevitaveis.”

6 MARK, K. ENGELS, F. Manifesto do Partido Comunista - Moscou: Progresso, 1987, p.
38.

7 idem., p. 45.
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Marx prega desesperadamente uma nova ordem onde as coisas
ao redor das pessoas fagam sentido, onde a vida valha a pena ser
vivida. “No lugar da velha sociedade burguesa com suas classes e
antagonismos de classes surge uma associagdo em que o livre
desenvolvimento de cada um € a condicgdo para o livre
desenvolvimento de todos.”

Seu pensamento me parece claro, para que nasga a comunidade
de homens livres e antes condicdo o nascimento do homem, do
individuo, do Messias. O homem deve se arrastar do centro do tufado
com todas as suas forgcas e do centro, do olho, do tufado soltar seu
urro de horror que seja capaz de despertar ndao s6 a si mesmo, mas
todos os outros autdbmatos. Mais uma vez ele é claro, o homem novo
sd pode ser fruto desta atmosfera nova, criada pela industrializagao.
O monstro de barro, que nasceu no pantanos, deve tomar a face
humana e caminhar ereto. Nao de olhos vendados como se a historia
fosse um farol linear, mas com os olhos abertos vendo e vivendo
tudo ao seu redor. O gesto épico e a agao revolucionaria visam
restaurar a identidade e a medida de todas as coisas e estabelecer
uma ordem social imediatamente transparente.

A experiéncia metropolitana desenvolvida por Benjamin, fundada
na dispersdo, na intensidade e no movimento, estd proxima da
estética e da tradicdo marxista. Sua tematica e metodologia levou ao

marxismo a tendéncia de capitalismo a dissolver todas as coisas,

8 |dem., ibdem, p. 54.
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codigos e habitos. Para Lyotard, ele livrou o marxismo da ma-
consciéncia devido a sua fascinacdo pela perversidade capitalista.

Benjamin e outros pensadores de sua época como Bloch,
Bukharin e Hilferding, levaram a teoria do marxismo a fazer, talvez, a
sua mais profunda experiéncia da modernidade. “Ndo se viria depois a
fazer ai tal registro da sensibilidade e da reflexdo deste tempo. Neste
periodo o marxismo experimentou a angustia da desordem e a ansia
de sentido.”

Tudo esta impregnado de seu contrario e s6 “quem tem
consciéncia para ter coragem”’, pode ver invertido no espelho a
realidade e mesmo ja “perdido nunca desespera” e nao foge esta
realidade e a explora em seu favor seu e de todos.

O novo cenario urbano que nasce com a industrializagdo €
pensado como um conjunto formado por partes que devem ser
conectadas entre si e ndo mais deixados as suas particularidades. Ao
cruzarem toda a cidade com linhas de transportes coletivo e de
comunicagdo, romperam com o0 isolamento entre varios bairros, mas
também romperam com a antiga solidariedade entre pessoas, que 0s
ligavam.

Estas reformas também possibilitam a retirada dos pobres das
regides centrais para outras mais distantes - o perigo deve ficar longe.
Quanto mais longe estiverem uns dos outros, em bairros separados,

mais dificil sera sua unido. Todas estas medidas & claro, vem atender

° PEIXOTO, N. B. A sedug&o da Barbérie: marxismo na modemidade - S3io Paulo:
Brasiliense, 1982, p.202.
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a um clamor do capital; bairros inteiros tem de ser construidos e a
construgdo sera feita por grandes empreiteiras. A cidade ja nao é
mais um Orgao vivo particular, mas, um campo aberto abstrato.

“A topografia dos Ilugares ¢é uma tradugdo dessas relagoes
sociais. Existe um vinculo orgénico entre as pessoas € 0O meio
ambiente que habitam.

... A rigidez das pedras e das construgbes garantinam assim a
perenidade da tradigdo. A modernidade rompe com este principio; para
usar uma metafora de Marx, ... , ela ‘dissolve’ o que & ‘sélido’.”"°

E preciso romper com esta ordem desordeira que nos invade a
noite e esmagam nossas rosas no jardim; €& preciso dizer nao aos
invasores antes que levem nossa alma.

Parar os relogios e buscar nossa ligaggo com nossa
modernidade perdida no século passado e inicio deste.

Se o0 progresso ¢ esta tempestade que nos empurra
irresistivelmente para o futuro, para o qual nossas costas estao
voltadas, como no Angelus Novosa de Benjamin, € preciso bebermos
na fonte onde o fildsofo bebeu e lembrarmos que: ‘0 marxismo ¢
uma teonia da histéria que, ao mesmo tempo, reivindica proporcionar
uma histéna da teonia. Um marxismo do marxismo estava inscrito em
sua constituicdo desde o inicio, quando Marx e Engels definiram as
condigbes de suas proprias descobertas intelectuais como emergéncia

das contradigbes de classe determinadas da sociedade capitalista, e

10 ORTIZ, R. Cultura e modemidade - Sio Paulo: Brasiliense, 1991, p.215.
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seus Objetivos politicos ndo como um “estado ideal de coisas”, mas
como gerados pelo “movimento real das coisas”. Tal concepgdo néo
envolvia nenhum elemento de positividade complacente - como se a
verdade, a partir de entdo, estivesse garantida pelo tempo, o Ser pelo
Dever, e sua doutrina imune a erros gragcas a Simples imersdo na
transformacdo. “as revolugdes proletarias”, escreveu Marx, criticam-se
constantemente a si proprios, interrompem continuamente seu curso,
voltam ao que parecia resolvido para recomega-lo outra vez,
escarnecem com impiedosa minucia das deficiéncias, fraquezas e
misérias de seus primeiros esforgos, parecem derrubar seu adversario
apenas para que este possa retirar da terra novas forgas e erguer-se
novamente, agigantando, diante delas.”

Marx e seus contemporaneos sentiram a modernidade como um
todo. Baudelaire e Benjamin também se entregaram de corpo e “alma’
a esta tarefa. Tiveram a coragem de nadar contra a correnteza
quando a catastrofe era inevitavel.

Despertar os ja quase mortos habitantes da metrépole é uma
tarefa que nem um dos tedricos de marxismo e nem Baudelaire se
furtou. Benjamin levou até as ultimas consequéncias esta batalha.
“‘“Mesmo os mortos ndo estardo a salvo do inimigo se este vencer, e

2

este inimigo sO tem colecionado vitorias. Para Benjamin este inimigo

" ANDERSON, P. A crise da Crise do Marxismo: introdug&o a um debate contemporéneo
- 3a. edigado, Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 14.

2. ANDERSON, P. Considera¢bes sobre o marxismo ocidental - S&o Paulo: Brasiliense,
1989, p. 124.
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€ 0 progresso cego levado a cabo por seus vassalos e senhor: a

burguesia.

Hoje, mais de um século depois dos olhos do poeta Baudelaire
ter se assombrado, mas nao se fechado, diante da caducidade de
sua metropole, uma rede da qual ninguém pode escapar leva o
processo de modernizagdo aos mais remotos cantos do mundo e
transforma mais ainda as cidades em terra estrangeira para seus
citadinos.

Parece que noés, modernos do final do milénio, perdermos o
contato e o controle sobre as contradigbes que estes nNoOssos
antepassados tiveram de agarrar com toda forga, em suas vidas
cotidianas para sobreviverem. Afinal sera que nossas vidas nao tem
nem uma profundidade de onde podemos tirar forgas e resistir a
tempestade que vem do pretenso paraiso?

Voltar atras, ler Baudelaire, Benjamin, Marx, pode ser uma
maneira de continuar a resistir e ter coragem de preparar 0s
modernistas do proximo século. “Esse ato de lembrar pode ajudar-nos
a levar o modernismo de volta as suas raizes, para que ele possa
nutnr-se e renovar-se, tornado-se apto a enfrentar as aventuras e
perigos que estdo por vir. Apropriar-se das modernidades de ontem
pode ser, ao mesmo tempo, uma critica as modernidades de hoje e
um ato de fé nas modernidades - e nos homens e mulheres modernos

-de amanhé e do dia depois de amanha.”

'S BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no ar: A aventura da Modernidade. S&ao
Paulo: Cia. das Letras, p. 35.

127



Muitos de nés, que temos medo da cidade, com suas ruas
entulhadas de veiculos e gente, ja tivemos vontade de fugir dela. Mas
na fuga desesperada do “monstro urbano”, acabamos deixando para
traz nossas raizes e cultura, estas mesmas que podem nos ensinar
como vencer as ruas e fazer do asfalto brotar girassois, flores que
nado tem medo de encarar de frente os raios de sol.

As ultimas geragbes parecem-me estéreis, nao conseguiram
oxigenar o pensamento que no século XIX desafiou o progresso.

Marx nos alerta no Manifesto Comunista que ‘todas as relagées
fixas e congeladas sdo suprimidas” o relégio, com sua goela de
metal nos lembra trés mil e seiscentas vezes por hora que o tempo
nédo para, que se temos algo contra o agora & melhor dizé-lo ou para
sempre seremos calados.

Os fantasmas soltos nas ruas oprimem meu cérebro como um
pesadelo, mas se fico longe delas sucumbo qual flor arrancada do
galho que lhe provia seria nova.

Os espagos urbano geraram a sociedade atual, capitalista,
imperialista e egoista. Se Engels desembarcasse hoje em Sao Paulo
levaria o mesmo susto e ficaria tao fascinado e impelido a se perder
na cidade com quando chegou em Londres pela primeira vez.

A cidade é uma selva a ser explorada, basta que mantenhamos
nossos olhos bem abertos e veremos quanta riqueza, quanta energia

ainda guarda escondida em meio aos seus prédios e bairros.
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Se fomos gerados por este espago urbano, fagamos com fénix,
voltemos a ele para recarregar nossas baterias e novamente retomar

a luta por um espacgo na rua.

- A histona, disse Stephen, é um
pesadelo de que tento despertar.

Do campo de jogo os garotos levantaram
um brado. Um assobio zunindo: gol.
Que tal se esse pesadelo lhe desse um pontapé
por tras?

- Os caminhos do Cnador ndo sdo os
nossos, disse o senhor Deosy.

- Toda a histona se move em diregao
a um grande alvo, a manifestagdo de Deus.

Stephen langou o polegar em diregdo da
janela, dizendo:

- Deus é€ isto.

Hurra! Eia hurrahurra!

- O qué? perguntou o senhor Deosy.

-Um gnto na rua, respondeu Stephen

James Joyce, Ulisses.
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“Perdido neste mundo vil,
acotovelado pela multidses,
Sou como o homem fatigado
cujos olhos nio véem no
passado, na profundidade
dos anos nada além do
desengano ¢ da amargura, ¢,
a sua frente, senio g
lempestade, onde ndo esti

contido nada de novo, nem

ensinamentos nem dores”.

Charles Baudelaine






