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“O historiador na pos-modernidade é um
profissional dedicado a reciclagem das ver-
soes do passado, dos sonhos dos homens,
das utopias falhadas, das grandes profecias
malogradas. E alguém que, de posse das la-
tas e garrafas vazias das grandes promes-
sas da historia, agora atiradas num canto,
amassadas, enferrujadas, chutadas sem ce-
rimonia pelos passantes, as submete a um
trabalho de reprensagem, de releitura, de
redefinicdo de sentido e utilidade, versoes
do passado que depois de passarem por um
trabalho de desconstrucao, de selecdo, de
modelagem, voltam a estar cheias de saber
e de sabor, voltam a fazer sentido, voltam a
influenciar a vida dos homens de hoje, que
as podem tragar por terem novo valor”.

(Durval Muniz de Albuquerque Junior)



RESUMO

O periodo da ditadura militar foi encenado pelo diretor chileno Pablo Larrain
quase quarenta anos apds o inicio do golpe, em trés de seus filmes: Tony Manero
(2008), Post Mortem (2010) e No (2012), que abarcam em suas producdes reflexdes
importantes sobre o periodo retratado. Através desta pesquisa pretende-se realizar uma
analise sobre o periodo ditatorial chileno e a memoria que ficou desse periodo a partir
dos filmes de Pablo Larrain, levando em conta o contexto social do diretor e o periodo

que o Chile passava no momento das produgdes filmicas.

Palavras-chave:

Ditadura; Chile; Cinema; Memoria.
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INTRODUCAO

Primeiro pais na América Latina a eleger um presidente socialista, o Chile pre-
senciou, em 11 de setembro de 1973, um golpe organizado pelas for¢as armadas, que
retirou Salvador Allende do poder. A partir de entdo, a ditadura militar se tornou um
momento marcante na historia do pais e daqueles que viveram esse periodo. O governo
do general Augusto Pinochet, que durou até 1987, foi caracterizado pela grande violén-

cia, tortura e perseguicao aqueles que eram contrarios ao novo regime politico.

O século XX foi marcado por eventos violentos e traumaticos, tais como o holo-
causto e as ditaduras. Apos a sociedade de um pais passar por algum acontecimento
marcante como esses, em alguns casos, elas tém buscado meios de superar as situagdes
vividas, muitas vezes evitando abordar sobre o que ocorreu. Isso ndo implica em um
esquecimento do que aconteceu € nem mesmo uma reconciliagdo com o que foi vivido,
pois a memoria sempre estard presente na vida daqueles que viveram esse momento.
Quando as pessoas abordam sobre sua memorias e compartilham suas experiéncias com
outras, dando uma dimensdo social aos acontecimentos ' é possivel que haja uma elabo-
racdo das experiéncias traumaticas vividas, o que seria algo mais positivo do que apenas

buscar suprimir os acontecimentos.

Através desta monografia serdo feitas reflexdes acerca da memoria consolidada
sobre periodo militar chileno, tendo como base documental primordial os filmes Tony
Manero (2008), Post Mortem (2010) e No (2012), todos produzidos pelo diretor chileno
Pablo Larrain, apds quase quarenta anos do golpe. A escolha desses filmes se deu le-
vando em conta a busca por compreender como a filmografia de Pablo Larrain contribu-
iu para a construcao da memoria do periodo ditatorial durante o periodo democratico,
considerando que este foi um momento propicio para o revisionismo do periodo ditato-
rial, levando em conta também que “o significado cultural de um filme (ou de um con-

. , ., L, . . 2
junto deles) € sempre constituido no contexto em que ele ¢ visto e/ou produzido™ “.

O desenvolvimento de filmes chilenos que abarcam a tematica da ditadura mili-

tar no pais ¢ algo muito relevante para a Historia, pois permite compreender ndo apenas

" BERISTAIN, Carlos Martin. Verdad, justicia y reconciliacién: El papel de la verdad y la justicia en la
reconstruccion de sociedades fracturadas por la violencia. Niirnberger Menschenrechtszentrum, agosto,
1999. p. 9.

2 DUARTE, Rosélia. Cinema & Educagdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002. p-S1.
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sobre o que ¢ representado, mas também o contexto social de sua produgdo que propi-

ciou o levantamento de questdes que aparecem nos filmes.

Essa percepcao do filme como fonte para a Histoéria se deu a partir da corrente
historiografica da Escola dos Annales, que ofereceu grande contribui¢do ao ampliar a
noc¢ao de documento para além dos documentos tradicionais, escritos. Com isso, as fon-
tes utilizadas pelos historiadores multiplicaram consideravelmente, o que possibilitou
que a utilizacdo de imagens, sejam elas moveis ou nao, crescesse como objeto de analise

e de reflexdes, auxiliando assim, no desenvolvimento de diversos campos de pesquisa.
Querendo ou ndo, um filme testemunha, e, mais do que testemunhar, ele

[...] tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geragdes
de homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo e-
quilibrio. Ele destrdi a imagem do duplo que cada instituigdo, cada in-
dividuo conseguiu construir diante da sociedade. A cdmera revela seu
funcionamento real, diz mais sobre cada um do que seria desejavel de
se mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o avesso de uma socie-
dade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas. Isso é mais do que seria
necessario para que apés o tempo do desprezo venha o da suspeita, o
do temor [...] o filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou fic-
¢do, intriga auténtica ou pura invengdo, ¢ Historia. [...] aquilo que ndao
aconteceu (e por que ndo aquilo que aconteceu?), as crengas, as inten-
¢Bes, o imaginario do homem, sio tdo Historia quanto a Historia®.

Ha uma dupla possibilidade de considerar o contexto da produgdo do filme®:
uma ¢ considerar o contexto para compreender o filme ¢ a outra ¢ considerar o filme
para entender o contexto. Além disso, hd varios aspectos que o historiador deve levar
em consideracdo ao trabalhar com essa fonte: ¢ necessario que ele saiba utilizar ferra-
mentas de analise filmica, interpretar os simbolos presentes nos filmes e estar atento a
varios aspectos externos que circulam a producao e utilizar documentos nao-filmicos,
pois

[...] a abordagem histérica do filme necessita de uma reflexdo sobre a
fun¢do social do cinema e, a0 mesmo tempo, de uma compreensao das

realidades a que ele estd sujeito (politicas, técnicas, artisticas, econo-
micas) e da variagdo dos usos dele se fazem no espago e no tempo’.

> FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade? In: FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Sio
Paulo: Paz e Terra, 1992. p.86.

* LAGNY, Michéle. Historia e Cinema. In: GARDIES, René. Compreender o Cinema e as Imagens.
Lisboa: Texto e Grafia, 2008. p. 95.

> Ibid., p. 95.
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Através da andlise desses filmes, pretendo refletir se o meio cinematografico
pode ser considerado como uma alternativa importante para auxiliar a sociedade na ela-
boragdo do trauma, ja que os filmes trazem a tela (em uma dimensdo social) aconteci-
mentos que vao ao encontro com as experiéncias que muitas pessoas (espectadores)
tiveram durante a ditadura. Os filmes permitem que sejam levantadas diversas questdes
e debates sobre o assunto, inclusive para aqueles que ndo viveram esse momento da

historia do pais, e, ao levantar essas questdes, podem discutir sobre o que ocorreu.

Sendo assim, no Capitulo 1, pretendo realizar uma breve abordagem sobre o
historico do cinema chileno, o movimento cinematografico de dentincia do periodo mi-
litar, situar a producdo do diretor de Pablo Larrain na historia recente desse cinema,
relacionando-a com o periodo de redemocratizagcao do Chile, considerando as memorias
em disputa e o lugar do cinema neste processo de construcdo da memoria nacional.
Também buscarei compreender a trajetéria pessoal do diretor e o que o levou a escolha
desse tipo de produc¢do; analisar os filmes Tony Manero, Post Mortem e No, percebendo

como esses filmes se relacionam e retratam a ditadura.

No Capitulo 2, pretendo abordar sobre memoria e violéncia, aprofundando sobre
a construcdo da memoria da ditadura nos filmes de Larrain, refletindo sobre a elabora-
¢do da memoria permitida por esses filmes, sobre que forma a violéncia ¢ encenada,
sobre como a escrita cinematografica do diretor e sua visao politica se articula com ou-
tras produgdes do periodo. Por fim, farei uma abordagem sobre a questdo da memoria e
do trauma e finalizar com uma abordagem sobre a possivel contribui¢do do cinema para

a elaboracgdo do trauma causado pela ditadura.
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CAPITULO 1 - Cinema chileno e politica: ditadura e meméria cinematografica

1.1. A ditadura militar no Chile: memorias em disputa

De acordo com o historiador e académico chileno Sergio Grez Toso, no ano de
1999, ele e alguns de seus colegas de profissao se uniram e elaboraram um Manifesto
contra as interpretagdes das ultimas décadas da historia nacional °, manipuladas por
intelectuais e partidarios politicos de Augusto Pinochet. O Manifesto ganhou adesao de
numerosos académicos do pais e de estrangeiros, € marcou uma discussao sobre a histo-

ria do tempo recente .

Esse acontecimento ¢ importante para demonstrar que a escrita sobre a Historia
representa uma disputa pela memoria e que, no Chile, além dos partidarios da ditadura,
ha também um grupo de historiadores, que para além de sua profissdo, também sao su-
jeitos da historia e lutam por uma independéncia intelectual para produzir e desenvolver

pesquisas sem influéncia do aparelhamento do Estado.

Além dos historiadores e de todos aqueles que apoiaram o Manifesto, também
podemos considerar os cineastas chilenos como um grupo de oposi¢ao a ditadura ocor-
rida em seu pais e ao esquecimento dessa memoria. Durante o periodo ditatorial, a pro-
dugdo cinematografica chilena sofreu um grande desestimulo, devido a falta de apoio e
recursos do governo, além da ocorréncia de assassinatos e exilio de varios cineastas *.
Sendo assim, a solu¢ao que alguns produtores encontraram para se expressar € denunci-

ar o que ocorria naquele momento foi produzir documentarios de maneira clandestina.

Esse desenvolvimento da produgdo de documentarios estava vinculado com o
movimento do Nuevo Cine Chileno, implementado por cineastas partidarios da esquer-
da politica em 1967, no Festival de cinema de Vina del Mar. Dentre seus principios, os
cineastas do Nuevo Cine Chileno queriam desenvolver uma cultura nacional anticoloni-
alista e abordar os conflitos sociais para conscientizar as massas °. Ou seja, era um ci-
nema de denincia e que foi influenciado pelo Cine Documental, em voga nos anos

1960. Uma das produgdes mais significativas deste periodo foi a trilogia La batalla de

® TOSO, Sergio Grez. Historiografia y memdéria en Chile. Algunas consideraciones a partir del manifiesto
de historiadores. HAOL. Numero 16, Chile: 2008. p. 179.

7 Idem.

¥ Tais como Miguel Littin exilado no México e Raul Ruiz exilado na Franga.

? Nuevo Cine Chileno. In: Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile.
<http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-92826.htm]> Acesso em: 28 de janeiro de 2015.
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Chile: la lucha de un pueblo sin armas, de Patricio Guzman. Filmado em Santiago e
editado em Cuba, o cineasta filmou durante seis anos, o que ocorreu no pais desde o

inicio da ditadura.

Posteriormente, no contexto de redemocratizagdo, houve a volta de alguns cine-
astas que estavam no exilio e foram crescentes os incentivos criados pelo governo para a
producdo de longas metragens, o que permitiu o crescimento da producdo de filmes,
varios deles tratando da tematica da ditadura '°, pois “desde o inicio do primeiro gover-
no democratico, o Estado cria mecanismos de fomento a producdo, como créditos no
Banco del Estado de Chile ou fundos cedidos pelo Fondo de Desarollo de las Artes

(Fondart), dependente da Division de la Cultura do Ministério da Educagio”'".

Nesse periodo de incentivo a producao cinematografica, a maioria dos filmes
chilenos da década de 1990, segundo Fabian Nufies' esta marcada pela ditadura militar,

neles

¢ comum a presen¢a de temas como o confronto dos que permanece-
ram no pais com os exilados que retornam; o resgate da memoria, seja
pela busca de pais ou irmdos desaparecidos ou pela lembranga amarga
da tortura; a falta de dialogo e a discordancia de ideais politicos entre
geragdes, sobretudo entre pais e filhos .

Confirmando essa perspectiva de que a maioria dos filmes no periodo de abertu-
ra democratica trataram sobre a ditadura, Luz Villaroel 14, em sua dissertacao de mes-
trado, ao analisar a filmografia dos diretores chilenos que vivenciaram a ditadura, Silvio
Caiozzi, Gonzalo Justiniano, Ricardo Larrain, Gustavo Graef-Marino, Andrés Wood,
Cristian Galaz e Orlando Liibert, observou que os filmes desses diretores “associam os
seus discursos ao periodo anterior, a época da ditadura, da qual salientam o temor, o

1 15

aprisionamento, o modelo econémico neolibera , assim como faz Pablo Larrain ao

abordar a tematica da ditadura em filmes cuja producao foi posterior a esse periodo.

Ao realizar sua pesquisa, Villaroel buscou

" NUNEZ, Fabian. Panorama histérico do cinema chileno: do silencioso ao contemporaneo. Revista
Universitaria do audiovisual, 15 de outubro de 2010. p. 203.

" Ibid., p. 203.

"2 Ibid., p. 204.

" Ibid., p. 205.

" VILLAROEL, Luz Mbénica. O pais dos cineastas: cinema e identidade chilena na década 1990-2000.
Dissertagdo de Mestrado UFRGS. Porto Alegre, 2003.

" Ibid., p. 12.
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estabelecer uma conex@o entre o cinema e o processo de construgdo de
identidade através de uma coletividade profissional: os cineastas, gru-
po social que vive numa sociedade que esta constantemente constru-
indo a sua propria identidade cultural, no meio do labirinto da pos
modernidade, num pais com a sua singular historia, ou as suas histo-
rias, no sul do Cone Sul, com seus movimentos teluricos, seu passado
remoto e recente, suas marcas, suas dores, suas paixdes .

Com isso, e ao buscar elementos comuns que permeiam as producdes desses di-
retores, Villaroel percebeu que ha uma forte imagem cinematografica do terror e do

. . 1
autoritarismo 7

, vinculados tanto ao militarismo quanto ao machismo; da valorizagao
da democracia e da reconciliagdo; do o subdesenvolvimento ¢ o consumo; da violéncia
urbana e desencanto dos jovens; da valorizacdo do popular e do cotidiano; da dupla mo-
ral e hipocrisia; e do individualismo e solidariedade. Imagens essas que refletem muito
do contexto em que esses filmes foram produzidos e que também serdo encontradas nos

filmes de Pablo Larrain que serdo tratados posteriormente.
A pesquisa da autora também € interessante por ela perceber que

uma abordagem da identidade nacional associada ao cinema permite
‘delinear’ elementos que colaborem para a reflexdo tanto no ambito do
conceito de identidade chilena quanto sobre a importancia do cinema
como igtividade que contribui para a (re) construcdo desta(s) identida-
de(s) °.

Essa percepcao também sera contemplada ao longo do desenvolvimento desta
pesquisa, ao considerar que os filmes de Pablo Larrain colaboram na constru¢dao de uma
identidade e memoria chilena construida pelo diretor, levando em conta o fato de ele ser

chileno e ter vivido o periodo ditatorial.

Posteriormente, nos anos 2000, o cinema se modifica um pouco, pois ha uma
maior liberaliza¢do da censura e devido a influéncia da erotiza¢do de programas televi-
sivos ¢ do cinema espanhol, os filmes chilenos passam a ter cenas eroticas, de nudez e

19 e ; .
sexo , caracteristicas também presentes na filmografia de Pablo Larrain.

' Ibid., p. 19.

" Tbid., p. 138.

¥ Ibid., p. 15.

¥ NUNEZ, 2006, p. 206.
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Com base nas mudangas que o cinema chileno passou a partir do periodo pds
ditadura militar, pode-se perceber que, assim como o grupo de historiadores menciona-
dos no inicio do capitulo, que vém buscando uma nova interpretacdo para a histéria do
pais, com esse novo impulso do cinema chileno, um grupo de cineastas vem optando
por abarcar em suas produgdes representacdes de denincia sobre o que ocorreu durante

o periodo ditatorial.

A partir disso, o objetivo deste capitulo é buscar compreender a trajetéria de um
desses cineastas, o diretor Pablo Larrain, e analisar seus filmes que rememoram a dita-
dura, buscando perceber quais as interpretacdes que ele busca dar ao periodo encenado

em seus filmes, a partir de questionamentos produzidos no momento de sua producao.

1.2. A filmografia de Pablo Larrain

O diretor chileno Pablo Larrain, produtor de trés filmes que abordam a tematica
da ditadura — Tony Manero (2008), Post Mortem (2012) e No (2013) —, vem se desta-
cando pelo impacto de suas producdes, ganhadoras de varios prémios. Uma dessas pro-
dugdes, No, foi o tnico filme chileno a ser indicado ao Oscar na categoria de Melhor
Filme Estrangeiro, em 2013. Para uma melhor compreensao sobre como os filmes desse
diretor foram elaborados e pelo teor politico implicito em suas produgdes, ¢ necessario
compreender sua trajetoria de vida para que haja uma percepcao mais clara de suas es-

colhas.

Pablo Larrain ¢ filho do senador Hernan Larrain e da ex-ministra Magdalena
Matte, ambos membros da UDI — Unido Democrata Independente —, um partido de di-
reita. Em entrevistas, Pablo comenta que seus pais sempre lhe propiciaram uma vida
muito confortavel financeiramente, tanto que ele estudava em uma escola frequentada
por alunos provenientes de classe social alta 2°. Porém, na adolescéncia, Pablo mudou
de escola e passou a estudar em um local em que a diversidade social dos alunos pre-
dominava. Para ele, essa mudanca foi fundamental por possibilitar que desenvolvesse
uma percepcao mais ampla das questdes sociais, que iam além do mundo que ele vivia e

de suas percepcdes familiares.

Y CHERNIN, Andrew. Na mente de Pablo Larrain. Programa Ibermedia, 2013. Disponivel em:
<http://www.programaibermedia.com/pt/nuestras-cronicas/en-la-mente-de-pablo-larrain/> Acesso em: 28
de janeiro de 2015.
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Nesse periodo, ele também comegou a entender o que ocorrera no pais durante o
regime militar, pois até entdo ele aponta que muitas coisas lhe eram desconhecidas e
outras lhe foram contadas de modo diferente. Segundo ele, quando se deu conta do que
ocorrera durante a ditadura, sentiu vergonha por ter vivido a parte de tudo a sua volta,
de perceber que, enquanto as pessoas sofriam nas ruas, enquanto a violéncia era mar-
cante no pais e muitos passavam por dificuldades financeiras, ele levava uma infancia
tranquila e confortavel. Porém, o que mais lhe chamou a atengdo foi a dor que as pesso-
as sentiram devido as mortes e as torturas ocorridas, tanto que ele buscou conhecer e

conversar com pessoas que viveram essa dor.

O novo colégio também fo1 importante na vida do diretor por propiciar seu con-
tato com filmes, o que levou ao desenvolvimento de seu interesse pelo cinema. Isso o-
correu porque uma de suas professoras tinha o costume de passar filmes alemaes (se-
gundo ele, os Unicos permitidos no Chile) no refeitério. Ele se interessou e adquiriu um
projetor, passando a assistir varios filmes em seu quarto. Posteriormente, ele decidiu se
formar em Comunicagdao Audiovisual na UNIACC, uma faculdade particular de Santia-
go, e apesar de nao considerar o curso muito bom, ele foi muito significativo por té-lo
ensinado a expressar seus sentimentos nos trabalhos que fazia. Depois de se formar, no
inicio de sua carreira, Larrain trabalhou como fotografo e filmava festas de casamento.

Apenas posteriormente comecgou a produzir filmes.

1.2.1. Filme Tony Manero

Tony Manero, langado em 2008, foi o primeiro filme de Pablo Larrain ambien-
tado no periodo ditatorial chileno®'. O filme retrata a vida de Raul Peralta Paredes (Al-
fredo Castro), um homem de pouco mais de 50 anos que mora no segundo andar de uma
casa que também funciona como um bar a noite, juntamente com a dona do estabeleci-
mento, Wilma (Elsa Poblete) e os outros funcionarios do local: Goyo (Hector Morales),

Cony (Amparo Nogueira) e sua filha Pauli (Paola Lattus).

Raul tem como objetivo de vida vencer um concurso televisivo de imitadores da
danca de Tony Manero, personagem do ator norte-americano John Travolta, no filme Os

embalos de sabado a noite. Para aprender a coreografia do personagem, Raul sempre

*' Além desse filme, as duas produgdes seguintes do diretor, Post Mortem ¢ No também abarcam essa
tematica sobre a ditadura.
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vai ao cinema assistir o filme, e ele vai com tanta frequéncia que chega até mesmo a
decorar as falas (em inglés) do personagem. Para alcancar seu objetivo de dancar igual a
Tony Manero, Raul ndo mede esfor¢os, mesmo que, para isso, ele tenha que cometer

alguns assassinatos.

A ditadura nesse filme aparece através de algumas falas e de cenas breves, um
pouco veladas, mas que permitem compreender o posicionamento politico dos persona-
gens — como o dos jovens Goyo e Pauli que estavam envolvidos em alguma militancia
politica contra a ditadura, além de cenas breves sobre o que ocorria nas ruas. A cena
mais significativa sobre isso € uma das ultimas, em que, enquanto Raul saia para se a-
presentar no concurso televisivo, alguns homens entraram no bar a procura de Pauli e de
Goyo. Esses homens também reuniram os outros moradores do local e Ratl, percebendo
a movimentagdo, consegue fugir sem ser visto pelo telhado da casa. Enquanto foge, ou-

ve os gritos daqueles que ficaram.
1.2.2. Filme Post Mortem

Lancado em 2010, Post Mortem, possui cenas mais explicitas que Tony Manero
sobre o que ocorria na ditadura. O personagem principal, Mario (Alfredo Castro), tem
caracteristicas psicoldgicas tao peculiares quanto Raul. Ele ¢ funcionario de um necroté-
rio, cuja fungdo ¢ anotar os laudos sobre as mortes, ditadas por Dr. Castillo (Jaime Va-

dell).

Mario tem interesse pela sua vizinha Nancy Puelman (Antonia Zegers), uma
dangarina burlesca. Essa dancarina, apesar de ndo militar contra a ditadura, possui um
amigo que ¢ militante ativo, o qual ela permite que realize reunides escondidas com
seus companheiros em sua casa. Apos algum tempo que Mario estava saindo com a vi-
zinha, ele vai até a casa dela e percebe que o local estava com os moveis revirados e
ninguém estava ali. A partir desse dia, passou a ser recorrente em seu trabalho a chega-
da de varios corpos descarregados pelos militares, dentre eles o corpo de Salvador Al-

lende.

Quando Mario retorna a casa da vizinha, encontra Nancy escondida em um pe-
queno comodo no quintal e a auxilia a manté-la escondida ali. Porém, um dia, Mario
encontra-a junto com o amigo militante no esconderijo; ele, entdo, se sente indignado

pelo fato dela estar com outro e, quando fecha a porta, coloca varios méveis da casa na
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frente, criando uma barreira para que eles fiquem presos de modo que ndo consigam

mais sair dali.
1.2.3. Filme No

Langado em 2012 e com o roteiro inspirado na pecga de teatro El Plebiscito de
Skarmeta *, No retrata o periodo da transicio do regime ditatorial para a redemocratiza-

¢do, a partir da realizagdo de um plebiscito em 1988.

O personagem principal ¢ René Saavedra (Gael Garcia Bernal), um renomado
publicitario mexicano que reside no Chile. Como haveria um plebiscito no pais para
decidir se Pinochet continuaria ou ndo no governo, seriam realizadas propagandas na
televisdo de 15 minutos para a opcao do Sim (votar para continuar com Pinochet) e do
Nao (votar para tirar Pinochet do poder). René foi chamado para auxiliar na producao
da campanha do Nao e mesmo um pouco relutante de inicio, ele aceita aos poucos acaba

se envolvendo totalmente nessa militancia.

René acredita que as pessoas ndo devem ser bombardeadas com mais medo,
mostrando o lado negativo da ditadura nas propagandas para que elas se convengam a
querer algo melhor. Para ele, a campanha deveria ser alegre e otimista, voltada para uma
boa perspectiva de futuro. Mas os outros integrantes do Comité do Nao acham essa
perspectiva de René uma falta de consideragdao com a dor das pessoas. Além do mais,
como as torturas e violéncias que correram no pais ndo sairam na televisao, eles viam na
campanha a oportunidade de mostrar isso e consideravam o fato de René ser um estran-
geiro morando no pais, o levava a ter uma insensibilidade com toda essa situagao.

Porém, como o mais importante para René eram as estratégias publicitarias, ele
conduziu a campanha como quem busca vender um produto. Sendo assim, René¢ acres-
centou na propaganda pessoas felizes, dangcando ao som do jingle — “Chile, a alegria ja
vem” — mesclado com algumas imagens de denuncia da violéncia praticada pelos milita-
res e por denuncias dos crimes e depoimento de maes que tiveram seus filhos desapare-
cidos.

Apo6s muito trabalho e de René receber diversas ameacas devido seu auxilio na

campanha, quando chega o dia das elei¢des, todos estavam apreensivos. Os que apoia-

* Pablo Larrain retrata fim da ditadura de Pinochet em “No”. In: Cineweb, 2012. Disponivel em:
<http://cineweb.com.br/entrevistas/entrevista.php?id_entrevista=3165> Acesso em: 26 de janeiro de
2015.
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vam o voto do Nao tinham medo de Pinochet burlar o resultado e os do Sim tinham re-
ceio do tamanho do impacto que a propaganda da oposicao teria causado. No final, fo-
ram computados 43,04% dos votos para o Sim e 54,68% para o Nao. Com essa vitdria,
René foi reconhecido como um dos principais publicitarios da exitosa campanha do

Nao.
1.3. Analise filmica

Pablo Larrain, ao ser questionado sobre as motivagdes de produzir esses filmes,
explica:

Coloquei-me muitas perguntas ao fazer estes trés filmes (Tony Mane-

ro, Post Mortem e Ndo) e as respostas que tenho sdo muito poucas. Ou

nenhuma. Pergunto-me: O que aconteceu? Como fomos capazes de

fazer tanto mal? Como é que estruturamos uma sociedade sustentada

num ressentimento tdo profundo entre ideologias e classes...? O meu
trabalho ndo estd instalado a partir de certezas™.

Nao hé duvidas de que a escolha do cineasta quanto ao que ¢ produzido em seu
trabalho seja permeada por seus valores pessoais, politicos e por indaga¢des advindas
do momento em que decide realizar alguma produ¢ao. Como ja mencionado, Larrain se
manteve mais afastado do que ocorrera no pais durante a ditadura e posteriormente
quando veio a saber de alguns acontecimentos, ficou impressionado com o que desco-

briu e teve certo sentimento de culpa por ter ignorado esse momento.

Sendo assim, ¢ perceptivel em seus filmes a busca por levar a tona aquilo de pior
que ocorreu no periodo encenado, principalmente nos dois primeiros filmes, que contém
cenas muito fortes. Algumas dessas cenas chegam até mesmo a causar certa repugnan-
cia no espectador: cenas de violéncia, mesclada com a personalidade um tanto quanto
psicotica dos personagens principais Radl e Mario, que parecem estar alheios a tudo o
que ocorre em volta deles, mas que, a0 mesmo tempo, parece que O que ocorre a sua
volta € o que define a personalidade deles e os levam a possuir certa frieza de sentimen-

tos.

> CHERNIN, Andrew. Na mente de Pablo Larrain. Programa Ibermedia, 2013. Disponivel em:
<http://www.programaibermedia.com/pt/nuestras-cronicas/en-la-mente-de-pablo-larrain/> Acesso em: 28
de janeiro de 2015.
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Além de Pablo Larrain®, diretores como Andrés Wood, de Machuca (2004) e
Miguel Littin de Dawson Ilha 10 (2009) também sdo diretores contemporaneos da dita-
dura chilena e que fizeram filmes sobre esse tema no periodo pds-reabertura democrati-
ca. Todos eles possuem um pensamento oposicionista e tentam desconstruir a figura de
Pinochet como salvador da patria. Nesses filmes, além de terem uma tematica que abor-
da a postura contra a ditadura e a favor de Salvador Allende, “Neles ¢ clara a visdo que
o golpe fora cruel e repressor, que a liberdade de expressao foi negada e que a violéncia
era a principal arma utilizada pelos militares” »°. Isso refor¢a uma tendéncia que os dire-
tores deste periodo tinham em comum, como ja foi abordado anteriormente, e que Pablo

Larrain também seguia.

O filme No foi elaborado com cenas mais amenas para o publico assistir, talvez
pelo fato de tratar de um periodo um pouco posterior aos dois primeiros filmes, abor-
dando os momentos finais da ditadura. Ele também possui um contetido um tanto quan-
to didatico, ja que mostra para o espectador os dois lados da ditadura (enfatizando mais
o lado negativo). A violéncia também ¢ algo recorrente nesses filmes: serve como de-
nancia e, como ela impressionou o diretor ao saber o que ocorria no Chile, ¢ algo que

ele faz muita questao de mostrar.

Com relagdo ao impacto dessas producdes, todas elas receberam prémios, inclu-
sive foram reconhecidas internacionalmente. Porém, apesar desse certo reconhecimento
internacional de sua produgdo, de acordo com Larrain, devido sua origem social, ao
produzir filmes sobre a ditadura e que denunciavam o lado negativo do que ocorrera, ele
costuma ser muito questionado em seu pais tanto pelos apoiadores da direita politica por
nao representar a classe alta da qual ele sempre pertencera e a qual ele tem mais conhe-
cimento para retratar, quanto pela esquerda, por representar aquilo que ele nao viveu.
Ou seja, ele ¢ desqualificado pela sua origem de classe, tanto que, por isso, ele evita

falar sobre sua infancia e sobre a sua intimidade em entrevistas.

O fato ¢ que Pablo Larrain, ao buscar retratar aquilo que ele desconheceu duran-
te a ditadura, acaba por realizar uma constru¢do da memoria politica de seu pais. Indo
ao contrario do que ocorreu com a historia nacional, marcada por influéncias partidarias

da ditadura, ele busca abordar o que houve com aqueles que foram violentados, aqueles

2 SILVA, Grazielle Hora da Paz. Ditadura Pinochet (1973-1974): As classes médias no cinema chileno.
VI Coloquio Internacional “Educacdo e Contemporaneidade”. Sdo Cristovao-SE 2012. p. 05.
25 :

Ibid., p. 5.
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que foram mortos e o clima de tensdo do momento. O resultado ¢ que esses filmes pos-
sibilitam trazer a tona debates sobre o periodo, tanto para aqueles que viveram essa épo-
ca, quanto e principalmente para aqueles que ndo viveram e talvez nem tenham ideia do

que ocorreu.
1.3.1. Raul, Mario e René: os personagens principais.

No filme Tony Manero, Raal ¢ um homem frio, que ndo demonstra muitos sen-
timentos: ele apenas vive para dangar como Tony Manero e vencer o concurso. Tudo o
que ele faz ¢ pensando em ser como Tony Manero e chega mesmo a acreditar que essa
seja a sua profissdo. Apesar de ser um homem que parece se importar apenas consigo
mesmo, que esta alheio ao que ocorre ao seu redor, € possivel considera-lo como um
homem de seu tempo e talvez a sua obsessdo por um personagem de cinema seja uma
fuga do que ocorre na realidade, preferindo assim, como um escape de sua realidade,

tentar viver a realidade de um personagem de cinema americano.

* e

8

Personagem Ratl
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Por ignorar o que ocorria na realidade ao seu redor ¢ possivel relacionar esse
personagem com o proprio diretor Pablo Larrain, no periodo em que cita ter vivido a-
lheio ao que ocorria nas ruas durante a ditadura. Além disso, a frieza nas atitudes de
Ratl ¢é a caracteristica mais marcante do personagem. Ele tanto consegue matar sem
sentir piedade ou sequer arrependimento, quanto ignora e despreza Cony, sua namorada,
uma das funcionarias do bar que mora no mesmo local que ele. Ela sempre demonstra se
preocupar muito com ele e lhe d4 muito afeto, porém ele nio a corresponde, chegando a

despreza-la e preferindo se envolver com Pauli, filha de Cony.

Mario, personagem principal de Post Mortem se assemelha com Raul por ser um
personagem que também SO pensa em seus interesses, por parecer ndo se importar com
aquilo que ocorre no governo, mesmo quando chegam inimeros mortos pelos militares
no necrotério onde trabalha. A vida dele ¢ apenas voltada para conquistar Nancy, apesar
de que, nos momentos em que estdo juntos, os dois permanecem sempre muito calados,

0 que ndo permite que eles conhegam melhor um ao outro.

Personagem Mario

No momento em que ele percebe que Nancy deseja auxiliar o amigo militante, e
que na verdade eles sdo mais que amigos, Mario ndo aceita a situacdo e prefere prende-
los para que eles acabem morrendo. Ou seja, novamente 0 seus anseios pessoais vem

antes da comiseragao com o outro ¢ a frieza permanece marcante.

René, personagem do filme No, assim como 0s outros personagens principais
mencionados, também parece ndo se vincular muito com a realidade que o rodeia. Ele
prefere ndao adotar uma postura politica especifica, tenta se esquivar de auxiliar na cam-

panha, mas, na medida em que passa a perceber melhor o mundo a sua volta — as dis-
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crepancias entre os discursos de Pinochet que ele vé na televisdo e aquilo que ocorre nas
ruas, principalmente com Veronica —, ele passa a adotar uma postura politica contra esse

regime politico.

Personagem René

Na primeira cena, René, que estd em uma reunido na agéncia de publicidade em
que trabalha, explica que ird mostrar o resultado final de um comercial de refrigerante.
A propaganda ¢ de um refrigerante chamado “Free”, em que o locutor estd bem anima-
do, passam cenas de shows, de jovens se divertindo, e o resultado desse trabalho segun-

do René:

esta marcado dentro do atual contexto social. Nos acreditamos que o
pais esta preparado para uma comunicagdo de tal natureza (...). Nao
podemos esquecer que a cidadania aumentou suas exigéncias em torno
da verdade, em torno do que gostam. Sejamos honestos. Hoje, Chile
pensa em seu futuro.

Essa fala dele sera utilizada como um recurso do roteiro outras vezes ao longo
do filme e demonstra atitude marcante de René de sempre olhar para o futuro como algo
libertador, algo positivo. Além disso, nesse momento inicial sua fala mostra que a soci-
edade chilena passa por certa “abertura” e mudancas, ou seja, ¢ uma colocagdo direta-
mente ligada com questdes de cunho politico, e quando ele participa da campanha do
Nao, ele leva elementos muito similares aos que ele utilizou na produc¢do do comercial

de refrigerante.

Além disso, outro elemento muito marcante no filme ¢ o micro-ondas, que era

uma novidade na época e em varias cenas vai chamar a atengdo de René. Ele acha esse
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aparelho muito interessante e fica impressionado com a comida esquentando de maneira
rapida e pratica através dele. Esse interesse pelo micro-ondas reforga a personalidade de
René: interessado por novidades, por eficiéncia, essa nova tecnologia que ¢ fruto de um

novo periodo temporal marcado por aberturas a mudancas e novidades.
1.3.2. As filmagens

Nesses trés filmes, todos t€ém como caracteristica terem sido filmados por came-
ras na mao, as imagens aparecem muitas vezes tremendo e desfocadas. A luz utilizada ¢
sempre natural, o que faz com que esses filmes uma coloragdo escura com predominan-
cia de tons amarronzados, amarelados e acinzentados. A estratégia de Pablo Larrain
para conseguir esse resultado foi utilizar cdmeras que eram de fato utilizadas na €poca,

como no filme No, que ele utilizou usa cameras de videocassete (UMatic), de 1983.

Em alguns momentos também acontecem cortes abruptos das cenas, sem terem
uma continuidade fluida. Essas caracteristicas fazem com que o espectador sempre te-
nha a impressdao de estar assistindo a algum documentario produzido exatamente na
€poca da sua representacdo, ja que eles diferem muito das producdes que estamos acos-
tumados a assistir atualmente, principalmente de influéncia norte-americana, cuja estéti-

ca e fotografia sao sempre impecaveis, com cores diversas € nitidas.

Essa caracteristica de estarmos assistindo um documentério de época, além dos
recursos filmograficos, também ¢ reforcada pela caracterizagdo das vestimentas dos
personagens, dos penteados, do imobilidrio das casas e até mesmo dos carros nas ruas,
que mostram ndo se tratar da reprodugdo do tempo atual. Isso tudo também auxilia a dar
a esses filmes um aspecto de fonte histérica, como se fossem documentérios que trou-
xessem em seu conteudo a fidedignidade do que ocorreu no periodo, de maneira similar
aos filmes cunhados de historicos, em que ha uma pesquisa sobre as vestimentas, mora-
dias, costumes entre outras caracteristicas da época que ¢ retratada, mas que mesmo
assim nao retrata um real, ¢ apenas uma representagdao. Ou seja, Pablo Larrain utiliza-se
de estratégias da linguagem cinematografica para aumentar a ideia de realidade que ele

deseja transmitir.
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1.3.3. Premiacoes

Os trés filmes Tony Manero, Post Mortem e No receberam diversas premiagdes,
o que demonstra que, apesar da recep¢do deles no Chile ter sido encarada de maneira
diversa devido questdes politicas e pessoais quanto a forma como essas questdes foram
abordadas e até mesmo quanto opinides a respeito do diretor, no exterior, pelo menos,

esses filmes obtiveram uma recep¢ao e reconhecimento consideraveis.

O filme Tony Manero foi premiado nos festivais internacionais de Cuba, Varso-
via, Istambul, Roterdam, La Habana e Turim e foi o representante do Chile para dispu-
tar como Melhor Filme Estrangeiro de Cannes *°, mas ndo chegou a ser indicado. O
filme Post Mortem ganhou no festival internacional de Veneza, de La Habana, de Car-
tagena e de Guadalajara. O filme No foi indicado ao Oscar, em 2013, na categoria de
Melhor Filme Estrangeiro, sendo o primeiro filme chileno indicado nessa categoria '

Esse filme foi ganhador do Festival de Cannes e do Festival de La Habana.

Apesar de ndo localizar fontes que mensurem dados quanto a recepcao desses
filmes de Larrain no Chile, tais como o tempo de exibi¢dao, a quantidade de salas que
forma ocupadas e o numero de espectadores, as premiagdes no exterior sao importantes

para perceber que fora do Chile essa tematica ¢ bem aceita.

*® Disponivel em: <http://2001video.empresarial. ws/blog/alem-de-no-confira-tambem-do-mesmo-diretor-
o-perturbador-tony-manero/> Acesso em: 23 de janeiro de 2015.

*" Disponivel em: <http://www.vivelohoy.com/entretenimiento/8332321/pablo-larrain-los-verdaderos-
motivos-de-%E2%80%98n0%E2%80%99> Acesso em: 23 de janeiro de 2015.
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CAPITULO 2 - Memoria e violéncia: a construcao da memoria da ditadura nos

filmes de Pablo Larrain

2.1. A encenaciao da violéncia e da ditadura militar

Nos trés filmes de Pablo Larrain, pode-se perceber uma grande énfase em cenas
de violéncia, tanto da repressdo dos militares ao agredir com surras e até mesmo matan-
do aqueles que eram contra o regime, quanto dos personagens principais de Tony Mane-
ro e Post Mortem, que aparentam ter certa perturbacdo mental, o que permite que eles

tomem determinadas atitudes violentas, mesmo com aqueles que estao proximos deles.

Além disso, muitas das cenas desses filmes, em especial dos dois primeiros, ela-
borados com que auxiliam a causar um efeito de aversdo pelo espectador, como uma
maneira de passar uma imagem negativa tanto de algumas cenas de violéncia quanto da
caracteristica de alguns personagens. Essas caracteristicas serdo mais bem observadas
ao longo deste capitulo como forma de analisar as escolhas do diretor e buscar compre-
ender que memoria ele deseja construir através desses filmes, levando em conta os trés

filmes em conjunto.
2.1.1. Filme Tony Manero

No filme Tony Manero, em uma das cenas iniciais, Raul observa, da janela de
seu quarto, uma idosa que carregava uma sacola de comida tentando se esquivar de jo-
vens que tentavam pegar suas compras. Essa cena mostra jovens que nao buscavam as-
saltar a senhora levando dinheiro ou joias, mas sim as compras de comida, o que ja

permite inferir que o acesso a comida era algo dificil devido problemas econdmicos.

Raul vai até ela e a acompanha até a sua casa. Chegando 14, ele se interessa pela
televisdo em cores, que estava ligada e passava uma noticia sobre a nacionalizacdo por
Pinochet da Cueca, danga tipica do Chile. A senhora faz um comentario que acha estra-
nho Pinochet ter olhos azuis, j4 que os chilenos sdo descendentes dos indios mapuches.
Raul ndo comenta nada e em seguida da varios murros na cabeca da senhora, matando-a
friamente. Em seguida ele da comida para o gato dela, também come um pouco e leva a

televisdo consigo.

Em outra cena, Raul, observando de sua janela, vé Goyo na rua recebendo um

pacote de um homem. Ratl segue-o, porém no meio do caminho, militares cercam esse
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rapaz que entregou o pacote e fazem com que ele fale com quem mais ele andava e ele
fala 0 nome de Goyo. Em seguida, os policiais ddo um tiro nele e deixam-no na beira de
um rio. Raul vai até o corpo, rouba o relogio e, ao abrir a bolsa que ele carregava, vé

que ela estava cheia de panfletos com mensagens contra Pinochet.

Em outra cena, quando Raul chega ao bar com alguns blocos de piso de vidro
para montar um o palco aonde iria se realizar uma apresentacdo de danga para entreter
os fregueses, Pauli ¢ Goyo vao auxilia-lo a levar os pisos para dentro. Pauli aproveita o
momento e pergunta para Goyo se ele havia trazido os panfletos. Goyo ndo gostou da
indiscricao de Pauli, mas diz que sim. Ao entrarem, Cony percebe que a filha esta en-
volvida em algo juntamente com Goyo e pede que ela tome cuidado e que Goyo ndo a

leve para o mau caminho.

Em outro ponto do filme, enquanto chovia, Pauli chega molhada em casa e ex-
plica a dona do bar, Wilma, que ela teve que ir a pé do centro da cidade até ali debaixo
de chuva, pois nao havia transporte e os “milicos” ndo estavam nem ai quanto a isso.
Wilma pede para que Pauli ndo fale assim dos militares, ja que eles auxiliavam muito o

pais, o que mostra a posicao dela a favor do governo ditatorial.

Ap6s a apresentacao de danca no bar, Wilma pede para que os ultimos fregueses
saiam, ja que em breve comecaria o toque de recolher. Eles falam que nao se importam
com isso € querem continuar bebendo, mas Wilma insiste e reforca que era melhor nao

arriscar, ainda mais que ultimamente os “milicos” andavam muito nervosos.

Nas ultimas cenas, chegam ao bar dois homens procurando por Pauli e Goyo;
parecem ser militares, apesar de ndo estarem fardados. Eles demonstram terem desco-
berto a militdncia contra o governo dos dois e reinem todos os outros moradores do
local: todos estavam presentes, menos Raul, que conseguira sair escondido, na cena em
que Ratl foge e ouve os gritos daqueles que ficaram, o que demonstra que os homens

que ali estavam comegaram a agredi-los.

Raul ¢ um personagem que cometeu assassinatos e roubos, tanto da senhora para
roubar sua televisdo e do vendedor dos os pisos para fazer um palco, para roubar os pi-
sos, quanto de um senhor que projetava os filmes no cinema para roubar um rolo de

filmes. Neste ultimo caso, havia uma testemunha, pois Raul chega até a sala de projecao
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e simplesmente bate a cabeca do senhor no projetor, em seguida ele percebe que uma

senhora tinha visto a cena.

Toda essa violéncia que Ratl comete, tanto de assassinatos quanto de roubos,
parece ser algo banal em vista do periodo politico representando, € mesmo com uma
testemunha, a senhora que viu o Raul na sala de projecdo, que poderia ter feito alguma
dentncia, permanece passiva frente a situacdo. Sendo assim ndo acontece nada com
Raul, ele ndo ¢é perseguido e nem condenado por seus crimes, que nem parecem ser con-
siderados como crimes. Os “militares” sé se interessam por ele nas ultimas cenas: no
momento em que eles vao atras de Pauli e Goyo, retinem os outros moradores da casa e

eles falam que so6 falta Raul, e mesmo assim, ele consegue escapar.

2.1.2. Filme Post Mortem

Em Post Mortem, Mario se demonstra apatico com tudo o que ocorre no pais:
apenas o que importa para ele ¢ conquistar sua vizinha Nancy. Um dia ele a busca no
trabalho e, no meio do caminho para casa, eles passam por uma manifestacdo contra
Pinochet e a favor do governo popular. Nancy se incomoda com a manifestagdo que
atrapalhava o caminho, mas um dos rapazes que la estavam era seu conhecido, ele a vé e
a tira do carro para que ela também participe do movimento, o que ela faz contra sua
vontade. Posteriormente esse mesmo rapaz passa a fazer reunides escondidas com ou-

tros colegas militantes na casa de Nancy.

Quando Mario vai até a casa de Nancy e encontra a casa toda revirada e sem
ninguém ali, subentende-se que os militares foram até 1a, possivelmente por terem des-
coberto as reunides escondidas contra o governo ditatorial e aqueles que ali moravam e

estavam desaparecidos provavelmente estariam mortos.

Quando os militares chegam ao trabalho de Mario com um descarregamento de
corpos, ele aproveita a oportunidade para perguntar a um dos militares se ele sabia onde
estava “sua esposa”. O militar entdo fala que ela ndo poderia estar em outro lugar que
nado a sua casa, tanto que ele passa o telefone para que Mario possa ligar 14. Mario entao
percebe a autoridade do militar e a gravidade de sua pergunta e ndo questiona mais na-

da.
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O médico legista ¢ totalmente a favor da ditadura e em suas falas afirma que esse
governo ¢ algo positivo ao pais. Ja a colega de trabalho de Mario, Sandra, ¢ totalmente
contra, tanto que ela nem sequer consegue auxiliar na autopsia de Salvador Allende,
pois seu emocional fica totalmente abalado. Ela também se abala profundamente ao ver
os descarregamentos dos corpos, principalmente quando chegam algumas pessoas ainda
vivas, mesmo que muito machucadas e que posteriormente apareciam mortas la dentro.
Interessante ressaltar que Sandra ndo consegue entender o motivo de tantos corpos de
pessoas mortas chegarem ao necrotério, ela fica totalmente perplexa com essa situagao,

como se ela apenas tomasse conhecimento disso por que trabalhava ali.

Mais no final do filme, quando Mario v€ Nancy com o amigo dela que participa-
va da militancia, ele prende os dois no esconderijo, colocando varios moveis na frente
da porta, de modo que eles ndo conseguiriam abri-la. Ou seja, nesse filme além da vio-
1éncia causada pelos militares através das mortes e dos corpos que eles mesmos levaram
ao necrotério, e que acompanharam de perto cada autopsia colocando certa pressao para
que os laudos saissem conforme seus interesses, Mario também € um personagem que
causa grande violéncia a sua vizinha ao deixa-la presa com outro rapaz no esconderijo
do quintal, onde ela ndo poderia mais sair ¢ morreria de fome. Essa atitude de ciimes
foi realizada de forma muito fria, assim como os assassinatos de Raul, em Tony Mane-

ro.

2.1.3. Filme No

No filme No, a ditadura estd mais presente, por ser um filme em que o foco ¢
justamente mostrar as campanhas na véspera do plebiscito que decidiria se a ditadura
continuaria ou nao. Nesse filme, assim como os dois anteriores — que sempre ha uma
pessoa que se demonstra contra o regime ditatorial e outra que € a favor —, o tempo todo
sdo mostradas pessoas que apoiam o voto Sim no plebiscito e outras que querem a re-

democratizacgao, e sao a favor de votar Nao.

O chefe de René, Lucho Guzman (Alfredo Castro) ¢ totalmente a favor do regi-
me ditatorial e participa ativamente do comité do Sim, chegando a assumir a lideranga
da campanha na televisdo. Ele percebe a importancia da atuacdo de René e tenta con-
vencé-lo a parar de auxiliar na campanha do Nao, chegando até mesmo a oferecer para

ele sociedade na agéncia publicitaria.
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Em um ponto do filme, René e outros colegas pensam sobre a porcentagem da
populagdo dos indecisos, € pensam em alguma estratégia de convencé-los a votar no
Nao. Eles percebem uma variedade de opinides quanto o resultado dessa votagdo: uns
tinham medo do retorno do socialismo, outros acreditavam que as eleigdes seriam ma-
nipuladas pelo governo e que, portanto, ndo tinha para que votar. Durante essa analise,
eles chamam a empregada de René, Carmem (Elsa Poblete), para conversar e perguntam
o porqué ela se simpatiza com a campanha do Sim: ela diz que é porque esta bem, os
filhos estdao estudando e trabalhando, e, quanto aqueles que sofreram com a violéncia,

18s0 j& passou, e todos terdo a democracia através do proprio governo de Pinochet.

René varias vezes € perseguido, recebe telefonemas andnimos que perguntavam
sobre seu filho; sua casa e seu carro sao pichados e ele se sente o tempo todo ameagado.
Portanto, tudo que faz ¢ escondido e, com tanto medo, ele resolve deixar o filho que

morava com ele passar um tempo morando com a mae, Veronica (Antonia Zegers).

Veronica € totalmente contra o regime militar e varias cenas a mostram sendo
violentada pelos policiais, levando diversas pancadas e chegando a ser presa. Parece que
o amor de René por ela, que ndo ¢ correspondido, faz com que ele preste mais atencao
ao que ocorre nas ruas, do que o que ocorre com Veronica e isso faz crescer a sua von-
tade em auxiliar que as pessoas votem Nao: ¢ como se ele estivesse fazendo isso nao
apenas pelo pais e pelo futuro do filho, mas também por ela, talvez at¢é mesmo como

uma maneira de fazer com que ela tenha orgulho de sua atuagao.

Para a producao desse filme, Pablo Larrain consultou diversos videos e docu-
mentos da época, tentando reproduzir em seu filme de maneira aproximada como foram
as propagandas das campanhas do plebiscito. Alguns politicos que participaram da
campanha e, de fato, apareceram dando depoimentos na época, foram chamados pelo
cineasta para participarem do filme, reproduzindo essas filmagens, fazendo o papel de si
mesmos e com as mesmas roupas, vinte e cinco anos depois *. Além disso, o diretor
também conversou com muitas pessoas que viveram essa €poca € com pessoas que par-
ticiparam diretamente na elaborag¢do do plebiscito, muitas das quais quiseram participar

do filme, nem que fossem como figurantes.

*® PEDRO, Gonzalo de. Pablo Larrain: los chilenos no fuimos capaces de juzgar a Pinochet. In: El Cultu-
ral. 2013. Disponivel em: <http://www.elcultural.es/revista/cine/Pablo-Larrain-Los-chilenos-no-fuimos-
capaces-de-juzgar-a-Pinochet/32284> Acesso em: 26 de janeiro de 2015
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De acordo com Pablo Larrain, a direita politica do pais ndo gostou da perspecti-
va adotada pelo filme Nao, com énfase nos publicitarios 2 como se toda a estrutura do
governo militar tivesse acabado pelo sucesso de uma campanha publicitaria. Porém,
Larrain, até mesmo pelos anos de pesquisa que o levou a producdo desse filme, reco-
nhece que o que levou um maior nimero de pessoas votarem Nao no plebiscito foi de-
vido uma série de fatores bem mais ampla que as campanhas publicitarias passadas na
televisdo. Essa escolha de colocar René como o eixo fundamental para o resultado se
deu em fungdo de evitar maiores problemas politicos quanto o resultado e aceitacdo do
filme, evitando, de certa forma, tocar em certos pontos mais profundos da histéria, mas

sem deixar de trazer a tona para as telas questoes importantes.

2.2. Panorama da ditadura militar no Chile

Para uma melhor compreensao da tematica abordada nos filmes de Pablo Larra-
in, ¢ importante entender como foi o periodo que se deu a partir do golpe em 1973 justi-
ficado pelas forcas armadas como uma necessidade de impor a ordem em meio ao que

elas consideravam como o caos, causado pelo governo socialista de Salvador Allende™.

Ou seja, de inicio havia uma grande preocupagdo dos militares quanto a ordem
econdmica e politica do pais, até entdo regido nos moldes socialistas. E importante
mencionar que “a sensagao de caos era palpavel no imagindrio social e, em decorréncia
deste temor, existiram setores da sociedade que ndo s6 se calaram como também deram

31 ou seja, o temor causado pelo fato do governo ser gover-

seu apoio velado ao golpe
nado por um regime socialista fez com que o golpe militar também fosse apoiado por

alguns civis do pais.

Durante o regime militar, a repressdo e a persegui¢do foram atos recorrentes e
atingiram nao apenas os partidos de esquerda, mas a sociedade como um todo 32 Desde
o final de 1973, os alvos do aparelho repressor, através da DINA (Direccion de Inteli-

gencia Nacional), foram ndo apenas os integrantes do MIR (Movimiento de Izquierda

* CHERNIN, op. cit.

% FREDRIGO, Fabiana de Souza. Ditadura e resisténcia no Chile: da democracia desejada a transigdo
possivel (1973- 1989). Franca: UNESP, 1998.

! bid., p. 21.

% Idem.
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Revolucionaria) e o Partido Comunista, mas o terror também foi disseminado como

meio de despolitizagdo da sociedade ** e manutengio da ordem:

[...] de acordo com a interpretacdo dos golpistas, ndo deveria haver no
novo Chile lugar para os verdadeiros responsaveis pelo desgaste insti-
tucional e pela necessidade de interveng@o militar: a classe politica
chilena >,

Para a superagdo da crise econdmica gerada pelo socialismo, foi aplicado no pais

o neoliberalismo radical *°

implantado por académicos de Chicago que foram levados ao
Chile, também conhecidos como Chicago Boys *°. O intuito dos militares com o neoli-
beralismo era fazer com que o sucesso econdmico do novo regime superasse 0s gover-
nos anteriores > . Porém, com a implantagdo desse sistema econdmico 0 que ocorreu ao
longo do tempo foi um grande aumento do desemprego, da inflagdo e grande desigual-

dade social.

Durante os anos 1983-1984, houve vérias mobilizagdes nacionais que ja sinali-
zavam a busca pelo retorno da democracia. Foram as chamadas “protestas” **, manifes-
tagdes cujo fator catalisador foi a crise econdmica gerada pelo modelo neoliberal *°.
Uma das atitudes tidas pela popula¢ao ao longo das onze protestas ocorridas, foram as
greves gerais, que contaram com grande massividade de diversos setores da populagao.

Em contrapartida, o governo militar reagia com repressdo e amedrontamento *.

Uma das atitudes do governo com relagao as protestas, antes da terceira mobili-
zagdo, foi o decreto do toque de recolher entre as 20 e 24 horas, com o intuito de dificul-

tar as organizagdes das protestas *', o que nio impediu a realizacdo de outras manifesta-

goes.
Nos dias de protesta aparecem com o helicoptero. As seis da manha,
ele comeca a dar voltas bem baixinho, o que faz as casas estremece-
rem. As pessoas enlouquecem porque o helicoptero continua com esta

3 Ibid., p. 22.

* Ibid., p. 25.

3% Dentre seus principios pode-se citar a supremacia da economia em detrimento da politica; escassez de
recursos que permitiriam a competi¢cao natural; o individualismo e o racionalismo quanto a maximizagao
dos lucros, além da limitagdo méaxima da funcao estatal (FREDRIGO, 1998. p. 36).

3% Académicos de Chicago que foram levados ao Chile para desenvolver um “modelo” de neoliberalismo
radical no pais com a premissa de que assim a economia daria grandes impulsos.

7 bid. p. 42.

** Ibid., p. 13.

** bid., p. 54.

“Ibid., p. 75.

* Ibid., p. 77.
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atividade até que comeca a protesta e, ai, ele langa tiros. Quando re-
solvem fazer as revistas nas poblaciones (allanamientos) chegam os
carabineros, o CNI, varios outros soldados e tiram todos de suas casas.
Ninguém esta livre, nem as mulheres se resolvem perguntar ou alegar
algo. Levam os homens ao campo de futebol. Ali os mantém por ho-
ras. Uma vez, chegou a chover e eles pouco se importaram. *

Para o Movimento Democratico Popular, as protestas levariam a queda do go-
verno devido os conflitos ** que elas causavam, além disso, as protestas foram tidas co-
mo um antidoto contra o projeto de despolitizagio **. E importante mencionar que as
protestas ndo nasceram no interior dos partidos politicos *°, sendo assim, “A influéncia

. .. .~ . .. , 4
dos movimentos sociais na transigdo chilena foi inegavel” .
Com base nesse cenario, quanto as opgoes para que ocorresse o fim da ditadura,

Havia, no interior da oposigdo politica, trés propostas estratégicas que
pensavam a mobilizagdo social e a saida dos militares de forma estri-
tamente distinta eram elas: a) a proposta negociadora: entendia que o
fim da ditadura dependia do didlogo ¢ da negocia¢do com regime, sem
deixar de lado, contudo, o poder das mobilizagdes sociais; b) a pro-
posta insurrecional: que pensava na queda da ditadura através da in-
surreicdo popular, pois analisava que o momento era propicio e as
mobilizagdes sociais assim o comprovavam; ndo havia, portanto,
chance e nem mesmo necessidade de didlogo; ¢) a proposta da ingo-
vernabilidade: a mobilizagdo social era vista com possibilidades de se
transformar em desobediéncia civil e, somente depois disso, dever-se-
ia travar um didlogo com as For¢as Armadas *’.

Além de toda mobiliagdo popular através das protestas, “O anseio de boa parte
da sociedade chilena pela democracia fez com que ela aceitasse se adaptar a uma nova
formula de resisténcia: a mobilizacdo eleitoral” **. Em outubro de 1988, foi realizado
um plebiscito cujas propagandas politicas seriam veiculadas pelos meios de comunica-
¢do. A populacdo votaria Sim para continuar o regime militar ou Nao para o fim do re-
gime.

O slogan da campanha publicitaria comandada pela oposicao, Chile,
la alegria ya viene (em conjunto com seu desenho-simbolo, um arco-

42 POLITZER, P. La ira de Pedro y los otros. Santiago: Planeta, 1988. p. 79. apud. Ibid., p. 81.
43 1.
Ibid., p. 88.

* Ibid., p. 103.

* Ibid., p. 105.

* Ibid., p. 106.

" bid., p. 119.

* Ibid., p. 126.
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iris), ratificava que a constru¢do democratica deveria emergir da res-

ponsabilidade dos atores politicos e sociais em pactar uma saida pos-

sivel e viavel: o0 momento era de alegria e ndo de confronto ou revan-
. 49

chismo ™.

Havia uma expectativa de que a democracia poderia voltar de acordo com o re-
sultado do plebiscito. O resultado foi que a oposi¢ao venceu e “A vitdria da Concertaci-
on no plebiscito de 1988 e o reconhecimento desta vitdria, por parte do regime, indica-

~ [ res 99 50 1 .
vam transformacdes explicitas no modo de encarar o fazer politico” °". Ja para os pino-

chetistas,

a logica era transformar o regime que havia sido uma ditadura
absolutamente personalista e centralizadora, com prerrogativas
Unicas ao presidente, em uma democracia restrita que, por sua
vez, delegasse ao futuro mandatario um poder minimizado. Para
tanto, aboliu-se a atribuicdo do Presidente da Republica, consig-
nada nas Constitui¢des de 1925 e 1980, de participar da formu-
lacdo das leis, tal como um co-legislador °'.

Ou seja, para que o fim da ditadura fosse possivel, foi necessario uma grande
mobiliza¢do popular e a vitoria em um plebiscito. E importante ressaltar que a sociedade
chilena ndo ficou passiva frente a autoridade militar no pais. Também ¢ importante res-
saltar que essa sociedade também sempre esteve dividida entre civis que apoiaram o
regime e aqueles que eram contra, que essa diferenga de opinides ainda permanece no

pais e revela o porqué da diferenca entre os votos do plebiscito ter sido muito pequena.
2.3. Memoria da ditadura

De acordo com a historiadora argentina Beatriz Sarlo *?, ao tratar de questdes
relativas @ memoria, em especial a ditadura ocorrida na Argentina e ao Holocausto, a-
firma que “O retorno do passado nem sempre ¢ um momento libertador da lembranga,

55 53

mas um advento, uma captura do presente” ~°, ou seja, o passado estd muito vinculado

com o presente. Ela também aponta que ¢ impossivel esquecer ou apagar o que ocorreu

* Ibid., p. 159.

% bid., p. 164.

> bid., p. 172.

2 SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Sio Paulo: Companhia das
Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007.

> Ibid., p. 9.
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no passado, pois, para que isso ocorra, € necessario eliminar todos os sujeitos que carre-

. 54
gam esse passado em si 4,

Com base nessa percepcao da autora, a ditadura ocorrida no Chile fez com que
muitos fossem violentados, outros desaparecidos, entre tantas historias traumaticas, para
aqueles que viveram momentos dificeis, o presente sempre faz com que o passado ve-
nha a tona e ndo ha nada que possa ser feito para que esses acontecimentos possam ser
apagados. Porém, deve-se tomar certo cuidado quanto & memoria daqueles que nio vi-
veram esse periodo, das geragdes mais novas, que ao ndo terem referencia deste periodo
passado, podem passar a ndo tem uma referéncia dele, mesmo que através da memoria

de outras pessoas.

Quanto a questdo da memoria, Sarlo menciona que foi o dever da Argentina a-
pos a ditadura, pois “Quando acabaram as ditaduras do sul da América Latina, lembrar
foi uma atividade de restauragdo dos lacos sociais € comunitarios perdidos no exilio ou

destruidos pela violéncia de Estado” >’

, € que isso também ocorre com outros paises da
América Latina que também vivenciaram experiéncias similares. “Nenhuma condena-
cdo teria sido possivel se esses atos de memoria, manifestados nos relatos de testemu-

nhas e vitimas, ndo tivessem existido” ° 6,

Ou seja,como ja apontado, a memoria da ditadura deve ser trazida a tona, mesmo
que esse trazer a tona nao consiga fazer com que haja uma certa reconciliacdo do passa-
do, mas pelo menos auxilia a analisar o periodo e at¢ mesmo a fazer com que haja refle-

x0es quanto o ndo permitir que eventos assim ocorram novamente.

Sarlo também aponta que “E evidente que o campo da memoria ¢ um campo de
conflitos entre os que mantém a lembranga dos crimes de Estado e os que propdem pas-

. e . 57
sar a outra etapa, encerrando o caso mais monstruoso de nossa historia”

. Quanto a
isso, pode-se perceber um grupo de cineastas que buscam manter e ressaltar essa lem-

branga para ndo deixa-la passar em branco.

> Ibid., p. 10.
>3 bid., p. 45.
>® Tbid p. 20
>7 Ibid p. 20
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CONSIDERACOES FINAIS

Através desta pesquisa, em que o objeto de andlise foram os trés filmes do dire-
tor Pablo Larrain, ¢ possivel observar primeiramente que essas producdes realizadas
entre os anos 2008 — 2012, apesar de retratarem o periodo da ditadura militar, ocorrido
algumas décadas antes do periodo da producdo, retratam muito das visdes e percepgoes
pessoas do diretor, que por sua vez, sao caracteristicas totalmente vinculadas ao periodo

atual.

Logo na introducdo desta pesquisa aponto que talvez esses filmes possam ser um
meio de elaboracdao do trauma causado pela ditadura, porém, ao longo da pesquisa per-
cebo que a elaboracdo do trauma ndo ¢ o foco da construgdo dessas narrativas, mas sim
um exercicio do diretor de tentar fazer uma espécie de resgate daquilo que ele se arre-

pendeu de ndo ter prestado atengdo durante sua infancia, contemporanea a ditadura.

Como ele mesmo mencionou, ao perceber o que ocorria ele se sentiu culpado es-
tar alheio a tudo o que ocorrera nas ruas, principalmente quanto a violéncia que varias
pessoas vivenciaram. Em seus filmes, ha uma grande énfase na violéncia, seja ela prati-
cada pelos militares, seja ela cometida pelos personagens principais de forma fria. Tal-
vez seja mais sensato admitir que essas producdes sejam uma elaboracao do passado do
diretor, uma espécie de acerto de contas com esse passado em que ele esteve alheio e

que agora ele passa a trazer a tona questdes polémicas através de seus filmes.

A elaboracao do trauma vai muito além de trazer determinados fatos a tona e de-
bater sobre eles, porém, o fato de que filmes como os de Pablo Larrain possibilitem que
haja debates sobre o tema, que levante algumas questdoes pouco mencionadas, ndo deixa
de ser algo positivo e ressalta que assim como determinados historiadores, alguns cine-

astas vem tentando mostrar vertentes diferentes da historia oficial.
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