AVISO AO USUARIO

A digitalizagéo e submissao deste trabalho monografico ao DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberlandia foi realizada no ambito do Projeto Historiografia e pesquisa
discente: as monografias dos graduandos em Historia da UFU, referente ao EDITAL N° 001/2016
PROGRAD/DIREN/UFU (https://monografiashistoriaufu.wordpress.com).

O projeto visa a digitalizagdo, catalogacéo e disponibilizagdo online das monografias dos
discentes do Curso de Historia da UFU que fazem parte do acervo do Centro de Documentagao
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
(CDHIS/INHIS/UFU).

O conteudo das obras € de responsabilidade exclusiva dos seus autores, a quem pertencem 0s
direitos autorais. Reserva-se ao autor (ou detentor dos direitos), a prerrogativa de solicitar, a
qualquer tempo, a retirada de seu trabalho monografico do DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberldndia. Para tanto, o autor deverd entrar em contato com o
responsavel pelo repositério através do e-mail recursoscontinuos@dirbi.ufu.br.



https://monografiashistoriaufu.wordpress.com/
mailto:recursoscontinuos@dirbi.ufu.br

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
RODRIGO FRANCISCO DIAS

CINEMA E HISTORIA: UM ESTUDO DA REDEMOCRATIZACAO
BRASILEIRA A PARTIR DO FILME CEU ABERTO (1985), DE
JOAO BATISTA DE ANDRADE

UBERLANDIA
2011



RODRIGO FRANCISCO DIAS

CINEMA E HISTORIA: UM ESTUDO DA REDEMOCRATIZACAO
BRASILEIRA A PARTIR DO FILME CEU ABERTO (1985), DE
JOAO BATISTA DE ANDRADE

Monografia apresentada ao Instituto de
Histéria da  Universidade Federal de
Uberlandia, como exigéncia parcial obrigatdria
para a obtencdo do titulo de Bacharel em
Historia.

Orientador: Prof. Dr. Alcides Freire Ramos.

UFU
2011



DIAS, Rodrigo Francisco (1988)

Cinema e Histéria: um estudo da redemocratizagcdo brasileira a partir do filme Céu Aberto
(1985), de Joao Batista de Andrade.

Rodrigo Francisco Dias — Uberlandia, 2011.

121 fls.

Orientador: Prof. Dr. Alcides Freire Ramos

Monografia (Bacharelado) — Universidade Federal de Uberlandia, Curso de Graduacdo em
Historia.

Inclui Bibliografia

Palavras-Chaves: Cinema Documentirio e Histéria; Jodo Batista de Andrade; Tancredo
Neves; Conciliacao Politica; Cultura Politica; Redemocratizagdo Brasileira




Rodrigo Francisco Dias

Cinema e Historia: um estudo da redemocratizacao brasileira a
partir do filme Céu Aberto (1985), de Joao Batista de Andrade

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Alcides Freire Ramos (Orientador)

Prof.” Dr.” Rosangela Patriota Ramos
Universidade Federal de Uberlandia — UFU

Prof. Dr. André Fabiano Voigt
Universidade Federal de Uberlandia — UFU



A minha mde, por todo o apoio
que me deu até aqui;,

e ao Alcides Freire Ramos, pelo
estimulo constante.



AGRADECIMENTOS



AGRADECIMENTOS

MESMO ROLAND DESCHAIN, o pistoleiro saido da imaginacdo de Stephen King,
precisou de companhia e ajuda para alcancar a sua Torre Negra.' E assim como Roland gritou
os nomes de seus amigos, entes queridos e companheiros do ka enquanto caminhava em
direcdo a Torre, deixo aqui registrados, ao estilo da escrita de King, os nomes daqueles que

tanto me ajudaram nesta minha caminhada:

Venho em nome de Marta, ela que é minha mae e tem sido presenga marcante em
minha vida, fonte de for¢a e de inspiracao. Venho em nome de Roberto, o pai que nunca pude
conhecer, mas que tenho certeza de que sempre esteve perto de mim. Venho em nome de
Francisco, o meu querido V6 Chico, pessoa a quem devo muitas gargalhadas e bons
momentos, exemplo de alegria, humildade, honestidade e bondade. Venho em nome de
Sebastiana, minha “V6 Tana”, de quem sempre guardarei os ensinamentos e o sabor de seu
inigualdvel bolo de fubd. Venho em nome de Brasilina, minha querida “V6 Nega”, pessoa que
sempre me ajudou, das mais variadas formas, nos momentos em que mais precisei. Venho em
nome de minha prima Deyse, a quem agradeco pela revisdo ortografica do presente trabalho.

Venho em nome dos Souza e dos Dias, a minha familia, alicerce de tudo.

Venho em nome de Alcides Freire Ramos, o meu orientador, que desde os primeiros
periodos da faculdade apostou no meu talento € me orientou de maneira amiga, instigando-me
constantemente a reflexdo. Venho em nome de Rosangela Patriota Ramos, professora de
quem guardo ndo apenas o aprendizado em sala de aula, mas, sobretudo, o exemplo de sua
conduta profissional. Venho em nome do NEHAC, Nucleo de Estudos em Histéria Social da
Arte e da Cultura, onde tive a oportunidade de aprender que o conhecimento ndo deve ser
apenas aprendido nos livros, mas que deve ser buscado, construido. Venho em nome do
Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia, que me proporcionou uma rica
experiéncia no Curso de Graduacdo em Histéria. Venho em nome do CNPq, Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico, érgdo que possibilitou minha
dedicacdo exclusiva a vida académica nesses dltimos anos, por meio do financiamento da

pesquisa.

Venho em nome da 34" Turma de Histéria da UFU, periodo noturno, que me deu
amigos preciosos como Cid Carlos, Lucas, Rafael, Jodo Gabriel, Munis, Reginaldo, Sebastiao,

Douglas e todos os outros, com os quais tive a oportunidade de sorrir, conversar, aprender e

N

Referéncia a série A Torre Negra, do escritor norte-americano Stephen King e ja publicada no Brasil.
(KING, Stephen. A Torre Negra. Traducido de Mario Molina. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004-2007. 7 v).



AGRADECIMENTOS

conviver durante o curso. Venho em nome de Kerley, Sdlua, Amanda, Grace e Fabricia, o
melhor quinteto de amigas que um homem poderia ter na vida, pessoas com as quais aprendi o
valor de um abraco e de um sorriso; como que estrelas da mais bela constelagdo, essas cinco
amigas sempre se mantiveram ao alcance da minha vista, guiando-me para que eu nao
deixasse o caminho correto a ser seguido. Com as cinco eu descobri o qudo € importante a
amizade verdadeira, baseada na confianca e no apoio mutuo. Venho em nome de todos os
meus companheiros de Nucleo, em especial de Lays e Cassia, duas meninas que com suas
presencas alegres fizeram do meu cotidiano algo mais doce; além de André, Anderson,

Kleber, Julierme e Renan, parceiros importantissimos e que jamais serdao esquecidos.

Venho em nome de trés mulheres sem as quais o NEHAC ndo seria tdo bem
organizado: Abadia, Carol e Talitta. A Abadia agradeco especialmente pelo auxilio na
formatacdo das resenhas para a Revista Fénix. A Carol, pessoa de quem guardarei para
sempre a imagem da sua alegria, agradeco por todo o apoio dado dentro do Ntcleo. A Talitta,
ou simplesmente “Tatd”, como gosto tanto de chamar, eu agradeco pela presenca alegre e
pelos conselhos, sugestdes e dicas que me tem dado até aqui, de “Tatd” levarei comigo a
lembranca de seus abracos calorosos e de sua amizade carinhosa. A “Tatd” eu devo a

formatacdo do presente trabalho.

Venho em nome de todos os meus professores, do Ensino Fundamental ao Ensino
Superior, sem os quais seria impossivel chegar até aqui. Venho em nome de todos os
funcionarios da UFU, em especial do secretario Jodo Batista e dos funciondrios da Biblioteca
do Campus Santa Monica. Venho em nome, também, da Banca Examinadora, composta pelo
meu orientador, Professor Alcides Freire Ramos e pelos professores Rosangela Patriota
Ramos e André Fabiano Voigt, pessoas a quem, desde jd, agradeco pelas contribuicdes e

sugestoes.

Eu sou Rodrigo Francisco Dias, e venho em meu proprio nome; que a Torre Negra

da historiografia se abra para mim.



RESUMO

O presente trabalho se ocupa das relacdes entre Cinema e Histdria, particularmente
no que se refere ao género do Cinema Documentdrio. O nosso objeto de pesquisa € o filme
Céu Aberto (1985), dirigido pelo cineasta brasileiro Jodo Batista de Andrade. O referido
documentério € tomado como um documento histdrico instigante sobre a recente historia do
Brasil, sobretudo no que diz respeito ao processo da redemocratizacdo brasileira, processo que
deu fim as mais de duas décadas de Ditadura Militar. Partindo dos pressupostos tedricos e
metodolégicos de autores como Peter Burke, Rosangela Patriota, Johan Huizinga, Jacob
Burckhardt, Alcides Freire Ramos, Marc Ferro, Fernio Pessoa Ramos e Jean-Claude
Bernardet, a presente monografia analisa o filme tendo em vista o seu diretor, a sua linguagem
e 0 seu contexto historico. Neste sentido, a vida e a obra do cineasta Joao Batista de Andrade
sdo analisadas de modo a salientar a sua atuagdo artistica e politica durante o recente processo
histérico brasileiro. A ligacdo do cinema com a politica serd, portanto, tomada como uma das
bases do seu cinema. No que diz respeito a linguagem documentdria de Céu Aberto, todas as
sequéncias do filme s@o analisadas do ponto de vista estético, destacando seus procedimentos
formais, tais como o corte brusco, a montagem, a cimera na mado, o ponto de vista critico, a
busca pela reflexao, o didlogo com a linguagem do jornalismo televisivo e a dramaturgia de
intervencdo adotada pelo documentarista. A partir de informagdes sobre o autor e sobre a
estética da obra, este trabalho insere Céu Aberto no seu contexto histérico de producdo, por
meio de uma reflexdo sobre a recep¢do do filme pela critica especializada na época de seu
lancamento, bem como do didlogo entre as tematicas presentes no filme e os debates que
estavam acontecendo durante o periodo de produgcdo da pelicula. Tal exercicio de
contextualizacdo € realizado com a finalidade de desvelar a presenca, no filme, de questdes
referentes a Historia do Brasil e a Cultura Politica do nosso pais. Posto isso, o presente
trabalho procura contribuir para as discussdes tedricas e metodoldgicas sobre a relagcdo entre

Cinema Documentario e Historia.

Palavras-chave: Cinema Documentirio e Historia; Jodo Batista de Andrade; Tancredo

Neves; Conciliacao Politica; Cultura Politica; Redemocratizacdo Brasileira



O céu ai estd aberto para a gente
criar, agir, transformar.
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O CINEMA. Desde a minha infancia a sétima arte sempre me atraiu com suas historias
contadas por imagens em movimento. No inicio, era apenas entretenimento, diversdo, coisa de
crianca, as inesqueciveis tardes nas quais eu assistia a Sessao da Tarde. Com o passar dos
anos, porém, fui descobrindo que o cinema podia ser capaz de, ndo apenas me entreter, mas
me emocionar, me ensinar e me fazer pensar. Assistir a filmes deixou de ser um mero
passatempo, tornou-se quase um ritual, um exercicio que desenvolveu em muito a minha
sensibilidade. Sentar-se em uma poltrona virou sindénimo de se deixar levar pelo gesto dos
personagens em cena, pela beleza da fotografia, pelo encantamento da trilha sonora, pela
graca das cenas de comédia, pelo frio na barriga gerado pelos filmes de terror, pela “pulga
atrds da orelha” colocada pelos suspenses, pela emocdo trazida pelas cenas de agdo, pela

fantasia dos romances, pelas descobertas proporcionadas pelos documentéarios.

A Histéria. O conhecimento histérico, por sua vez, entrou em minha vida por meio
da escola. Primeiro foi o homem das cavernas, depois 0s gregos, os romanos € 0os homens da
sociedade feudal. A tradicional Histéria do Ocidente safa dos livros didaticos e ia parar na
minha cabeca. O gosto pela leitura sempre facilitou o meu aprendizado da Histéria no Ensino
Fundamental e no Médio. Mas nessa fase eu ndo amava a Histdria, meu projeto de futuro nao
era o de me tornar historiador, nenhuma das minhas professoras de Histéria me marcou o
suficiente para que eu decidisse fazer um Curso de Graduagdo em Historia. Talvez a escolha
profissional por essa drea aconteceu gracas ao fato de eu gostar tanto de ler e escrever. Ao
longo desses anos de faculdade, a op¢ao pela carreira de historiador foi se revelando como um
caminho no qual eu podia usar melhor as minhas habilidades individuais: a paixdo pela leitura

e o gosto pela escrita.

O Cinema e a Histodria, portanto, sdo dois campos importantissimos na minha vida.
Aquele eu amo desde a infancia, esta se tornou o campo profissional escolhido por mim. O
presente trabalho trata exatamente do encontro da arte cinematografica com a Histéria. As
reflexdes presentes nesta monografia sdo fruto, em grande parte, do plano de trabalho
intitulado “Cinema e Ensino de Histéria: um estudo do periodo de transi¢cdo da ditadura
militar brasileira para o regime democrético a partir do filme Céu Aberto de Jodao Batista de
Andrade”. Este plano de trabalho foi desenvolvido, de acordo com as regras das agéncias de
fomento, em didlogo com o projeto de pesquisa “Cultura de Oposi¢do a Ditadura Militar
Brasileira (1964-1985): A atuagdo intelectual, politica e artistica do cineasta Jodo Batista de

Andrade”, desenvolvido pelo professor Alcides Freire Ramos. Com a aprovacdo do meu
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plano de trabalho, obtive uma bolsa de Iniciacdo Cientifica (CNPq), a partir da qual foi
possivel elaborar este texto. A execucdo das atividades ligadas a Iniciacdo Cientifica
enriqueceu a minha formagao como historiador e me mostrou, ainda, que era perfeitamente
possivel ligar a arte cinematografica a ciéncia historica, fazendo da minha antiga paixdo a

matéria prima do meu trabalho.

Todavia, ao iniciar tal empreitada, o cinema brasileiro era ainda um pouco estranho
para mim. No que diz respeito ao cineasta Jodo Batista de Andrade, por exemplo, devo dizer
que eu sequer o conhecia. Seu unico filme que era de meu conhecimento, O Homem que
Virou Suco, era uma pelicula que eu nunca havia visto e s6 sabia do nome e da fama. O que
dizer entdo de Céu Aberto,2 obra que ndo estd entre as mais conhecidas do diretor? Esse
documentdrio surgiu para mim como algo novo, desconhecido, que ainda devia ser explorado.
Ao assisti-lo pela primeira vez, porém, fiquei completamente seduzido pela possibilidade de
utiliza-lo como objeto de estudo. Era, sobretudo, um filme que me estimulou a reflexdo a

respeito da Histéria do meu pais e das complexidades da sociedade brasileira.

Estabelecer o didlogo entre o Cinema e a Histéria revelou-se um rico exercicio
intelectual, uma vez que me permitiu a compreensao dos mecanismos da linguagem artistica e
do recente processo historico brasileiro. Contudo, se para mim essa pratica de relacionar um
filme com o seu contexto histdrico de produgdo era uma novidade, 0 mesmo ndo acontecia na
historiografia. De fato, as relagdes entre o Cinema e a Historia ja vinham sendo exploradas
pelos historiadores desde os anos 1960, como parte de um movimento mais amplo dentro da

historiografia, a chamada Histéria Cultural.

Tendo em vista os objetivos do presente trabalho, ndo traremos aqui o intenso e
longo debate sobre o conceito de “cultura”. Certamente, ha multiplas defini¢cdes para tal
palavra, cada uma sendo ligada a uma determinada posi¢ao tedrica e metodoldgica. Ao leitor
precisa ficar claro, porém, que quando falamos em Histéria Cultural estamos nos referindo ao

»3

campo de estudo dos historiadores que se ocupam ‘“com o simbolico e suas interpretacoes”.

Posto isso, temos que o campo das representacdes € a drea de atuacdo dos historiadores

2 CEU ABERTO. Direcdo e Roteiro: Jodo Batista de Andrade. Producdo Executiva: Assun¢do Hernandes.

Fotografia: Chico Botelho. Edi¢dao: Walter Rogério. Som: Geraldo Ribeiro, Walter Rogério, Tide Guimaraes
e Marien Van De Ven. Direcdo Producdo: Armando Lacerda. Montagem: Walter Rogério e Danilo Tadeu.
Brasil: RAIZ, 1985. DVD (78 min), NTSC, son., color.

BURKE, Peter. O que é Histéria Cultural? Tradugdo de Sérgio Gées de Paula. Rio de Janeiro: J. Zahar,
2005, p. 10.
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culturais, sendo as manifestagdes artisticas ricos objetos de estudo dos trabalhos desses

estudiosos das relacdes humanas.

Mas utilizar a arte como “documento” nem sempre foi um exercicio feito tal qual se
faz hoje, nesse inicio de século XXI. Rosangela Patriota nos mostra que a propria nogao de
“cultura”, a partir da qual foram classificadas as mais diversas obras de arte ao longo dos

séculos, foi historicamente ligada a cultura cléssica e erudita do mundo ocidental:

As referéncias a cultura e a arte cldssicas orientaram vdrios estudos
alinhados ao campo das artes e/ou histdria social da arte, ao passo que os
denominados estudos histéricos se concentraram em torno das institui¢oes
politicas e dos grandes acontecimentos que, em geral, se constituiram em
marcos orientadores da periodizagdo da histéria e da historiografia
ocidental.*

Podemos inferir, a partir disso, que durante muito tempo a cultura e a arte ficaram de
fora dos estudos histdricos, preocupados com o campo da politica e dos acontecimentos
politicos. Quando as realizacdes estéticas eram finalmente tomadas como objetos de estudo
por parte de intelectuais, os modelos cléssicos e eruditos continuavam sendo, contudo, os
pontos de partida privilegiados da andlise. E bem verdade que houve trabalhos importantes
sobre o campo do simbélico dentro dos estudos histéricos. Johan Huizinga, por exemplo, na
sua importantissima obra O Declinio da Idade Média, fez uma interessante histéria cultural,
apresentando a descri¢do de costumes, ritos, mentalidades, arte e literatura dos séculos XIV e
XV na Franca e nos Paises Baixos. No que diz respeito a relagdo entre Arte e Sociedade,

Huizinga afirmou que

O homem moderno € livre de procurar individualmente, quando lhe apraz, as
suas distracgdes [sic] favoritas; nos livros, na misica, na arte ou na natureza.
Por outro lado, nos tempos em que os prazeres de cardcter [sic] elevado ndo
eram acessiveis nem muitos, o povo sentia a necessidade destes
divertimentos colectivos [sic] que sdo as festas. [...] Todos os divertimentos
literdrios, musicais e artisticos estavam mais ou menos ligados aos festivais.’

Em outras palavras, a forma como a arte se insere na sociedade e se relaciona com

ela depende do contexto histérico. Ainda de acordo com Huizinga, “[...] para compreender

*  PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.

In: RAMOS, Alcides Freire; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A Histéria invade a
Cena. Sao Paulo: HUCITEC, 2008, p. 28.

HUIZINGA, Johan. O Declinio da Idade Média: um estudo das formas de vida, pensamento e arte em
Franca e nos Paises Baixos nos séculos XIV e XV. Traducido de Augusto Abelaira. Lisboa / Rio de Janeiro:
Ulisseia, 1960, p. 256-257.

4
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bem a arte é muito importante ter uma nocao da funcdo da arte na vida”.” Nesse sentido,

Huizinga foi um autor de extrema importancia no estimulo ao uso da arte nos estudos

histéricos. Descobrir “a funcdo da arte na vida” de uma sociedade é importante para a

compreensdo do significado assumido por determinadas manifestacdes artisticas dentro de

conjunturas historicas especificas.

Também nesse campo de estudos atuou Jacob Burckhardt, notdvel estudioso da

cultura e da arte da dita Idade Média que, ao refletir sobre a relacdo entre Arte e Histdria, fez

a seguinte afirmacao:

A arte e a poesia extraem do mundo, do tempo e da Natureza imagens
vdlidas e compreendidas universalmente, que sdo os Unicos elementos
terrenos permanentes, uma segunda cria¢do ideal, acima do conceito do
especifico e isolado do tempo, algo terrestre e imortal ao mesmo tempo, uma
linguagem valida para todos os paises. Desta maneira, elas sdo, a par da
Filosofia, o mais alto expoente de cada geragdo.’

A arte, em Burckhardt, exprime os desejos, embates e complexidades da geracdo de

homens e mulheres na qual ela foi produzida. O autor, ao lado de Huizinga, € peca

fundamental dentro do processo de constituicio da Histéria Cultural. Porém, Rosangela

Patriota assim problematiza o legado deixado por esses dois autores:

Esses estudos [de Huizinga e Burckhardt] sdo extremamente significativos
para quem se volta para os objetos artisticos como documentos de pesquisa,
pois conseguem trazer junto com o debate estético a historicidade que os
constituiu. Todavia, mesmo com contribui¢des inequivocas, pesquisadores
filiados a Nova Histdria Cultural viram esses resultados com reservas, pelo
fato de continuarem a reafirmar uma concepcdo de cultura tida como
cléssica, isto é, erudita em detrimento das manifestacdes que foram e/ou sao
revistas pelos estudos contemporaneos.®

Essas reflexdes de Rosangela Patriota nos permitem pensar nas limitacdes dos

trabalhos de historiadores que se voltavam para as producdes artisticas durante o século XIX e

parte do século XX, a saber, as limitacdoes oriundas da nocdo de “cultura” que norteava

aqueles trabalhos. Tudo o que ndo pertencia a alta cultura, cldssica e erudita, foi deixado de

6

HUIZINGA, Johan. O Declinio da Idade Média: um estudo das formas de vida, pensamento e arte em

Franca e nos Paises Baixos nos séculos XIV e XV. Traducdo de Augusto Abelaira. Lisboa / Rio de Janeiro:

Ulisseia, 1960, p. 250.

7 BURCKHARDT, Jacob. Reflexdes sobre a Historia. Tradug¢io de Leo Gilson Ribeiro. Rio de Janeiro: J.

Zahar, 1961, p. 66.

PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocu¢des entre linguagem artistica e pesquisa histérica.

In: RAMOS, Alcides Freire; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A Historia invade a
Cena. Sao Paulo: HUCITEC, 2008, p. 30-31.
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lado pela historiografia durante muito tempo. A ampliacdo de objetos e temdticas realizada
pelas chamadas Escola dos Annales e Historia Nova,9 além das contribuicdes da Nova
Histéria Cultural, introduziram nas andlises histéricas manifestacdes artisticas populares,
enriquecendo o discurso histérico e ampliando a nocao de cultura, para além das produgdes do
mundo ‘“‘erudito”. Dentro desse processo, o cinema aparece como sendo um interessante
exemplo de como os historiadores ampliaram a forma de a Historia lidar com as
manifestacoes artisticas.

O cinema nao surgiu como “arte”, no seu inicio ele era apenas “[...] uma espécie de
meio de diversdo, uma curiosidade trazida pelo desenvolvimento da técnica”,'’ um fruto do
progresso cientifico. Com o desenrolar do século XX, todavia, o cinema se tornou um dos
pilares da cultura de massa, ao lado do radio e da televisao (poderiamos incluir a internet
nesse inicio de século XXI). A industria cinematogréfica, especialmente a norte-americana, se
desenvolveu e levou as suas obras aos quatros cantos do mundo, provocando encantamento e
criticas. Uns, desde cedo reconheceram o seu valor como arte, jd outros a viram como um
simples entretenimento vazio para as iletradas camadas populares. No que diz respeito aos
historiadores, temos que apenas a partir da segunda metade do século passado foi que o

cinema comecou a ser visto como “documento histérico”.

Nas palavras de Marc Ferro, um dos grandes pioneiros desse campo de estudo, “...]
quando se cogitou, no inicio da década de 1960, a ideia de estudar os filmes como

documentos, e de se proceder, assim, a uma contra-andlise da sociedade, o mundo

universitdrio se agitou”.!" Apesar de representar uma novidade na historiografia, a

interlocucdo entre Cinema e Histdria ndo foi abertamente recebida de imediato pelo meio

académico. Por qué? O préprio Ferro assim nos responde a essa questao:

Em meados do século XX, tudo o que possuia a imagem era uma
legitimidade contestada; apenas sua alta aristocracia — a pintura, os museus,
as colecdes — podiam adentrar as portas do mundo da cultura ou do poder.
Sem duvida, durante os anos 1930 daquele mesmo século, alguns Estados
“desnaturados”, como a Republica Soviética, haviam reconhecido a sétima
arte (especialmente devido a obra de Eisenstein), ou haviam declarado a
importincia histérica de Tchapaiev, em outros paises, no entanto, nem

®  Sobre a Escola dos Annales e a Histdria Nova, ver: LE GOFF, Jacques. A histéria nova. In: LE GOFF,
Jacques; CHARTIER, Roger; REVEL, Jacques. (Dirs.). A Histéria Nova. Traduc¢do de Eduardo Branddo. 4
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 25-64.

10 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002, p. 15.

""" FERRO, Marc. Cinema e Histéria. 2. ed. revista e ampliada. Traducio de Flivia Nascimento. Sdo Paulo:

Paz e Terra, 2010, p. 09.
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Chaplin, nem Renoir ou Rossellini tinham verdadeiramente sido
reconhecidos como mestres, € menos ainda como mestres pensadores. Ora,
durante os anos 1960, o grupo da Nouvelle Vague conseguiu impor, tanto por
seus escritos quanto por seus filmes, essa ideia de uma arte que estaria em pé
de igualdade com todas as outras e que, por conseguinte, também era
produtora de um discurso sobre a Histéria. De fato, j4 se fazia cinema ha
muito tempo, mas esse reconhecimento, essa legitimacdo data apenas
daquela época. Os festivais de Cannes e de Veneza, as publicagdes como os
Cahiers du cinéma contribuiram para isso."

Partindo dessas consideragdes de Marc Ferro, temos que o cinema precisou de algum
tempo, depois de seu surgimento, para se consolidar como ‘“arte”. Pode-se questionar o
posicionamento tomado pelo autor de valorizar em maior medida a importancia do cinema
francés nesse processo, em detrimento de outras cinematografias. E licito também repensar a
afirmacdo de Ferro de que o reconhecimento e a legitimacdo do cinema como “arte” data
apenas dos anos 1960. Apesar desses pontos problemdticos, a andlise de Ferro e as suas
contribuicdes para os estudos das relacdes entre Cinema e Histéria continuam sendo
importantes, notadamente quando nos faz pensar sobre o percurso do Cinema dentro da

cultura ocidental.

Durante muito tempo a arte cinematografica foi vista como ndo pertencendo a “alta
aristocracia” das imagens, ou seja, as artes pldsticas herdeiras dos modelos cldssicos. A
agitacdo que ocorreu no meio académico, quando alguns historiadores sugeriram a
possibilidade de obras filmicas serem vistas como documentos, estava exatamente ligada ao
ainda existente apego de alguns historiadores aqueles modelos. Se naquele momento a
imagem do cinema pareceu estranha a historiografia, por ser tdo distante dos textos escritos e
das pinturas e esculturas, com o desenrolar da segunda metade do século XX, porém, a
imagem em movimento se impds cada vez mais. “As vésperas do século XXI, constituimos
sociedades dotadas ndo apenas de textos escritos e falados, mas de um vasto conjunto de

imagens”,"? como bem disseram Mariza de Carvalho Soares e Jorge Ferreira.

A percep¢ao do papel desempenhado pela imagem nas sociedades contemporaneas
levou os historiadores, da agitacdo e do estranhamento correntes nos anos 1960, ao pleno uso
do cinema nas suas pesquisas histéricas. Vimos nas ultimas décadas uma série de livros nos

quais os autores se debrucaram sobre filmes, analisaram seus aspectos formais, procuraram

' FERRO, Marc. Cinema e Histéria. 2. ed. revista e ampliada. Traducio de Flivia Nascimento. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2010, p. 09-10.

" SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA, Jorge. Introducio. In: . (Orgs.). A Histéria vai ao
Cinema: vinte filmes brasileiros comentados por historiadores. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 11.
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estabelecer as suas historicidades. O bindmio Histéria/Cinema € hoje bastante conhecido,
constituindo-se como um rico campo de reflexdes e intensos debates, sendo parte do processo
que ampliou a nocdo de cultura, agora niao apenas restrita aos modelos cldssicos, e
diversificou a gama de objetos passiveis de serem considerados documentos histdricos, para

além dos textos escritos e das colecdes disponiveis nos arquivos publicos e museus.

Posto isso, temos que tanto o Cinema de Fic¢do quanto o Cinema Documentério
representam duas interessantes possibilidades de trabalho para o historiador da cultura.
Todavia, filme ficcional e filme documentario sdo diferentes um do outro, sendo necessario
adotar uma metodologia de trabalho adequada ao tipo de obra que estd sendo relacionada com
o processo histérico. Como bem disse Rosangela Patriota, “[...] sua aproximac¢do [do objeto
artistico com a Histéria] requer a utilizacdo de ‘métodos e técnicas’, organizadores dos
procedimentos relativos ao tratamento da documentacdo e ao didlogo com a bibliografia
especializada”.” O historiador da cultura, portanto, deveré se valer de uma metodologia que
permita analisar o documento histérico, que no caso do presente trabalho é o filme Céu

Aberto, de Jodo Batista de Andrade, do ponto de vista de sua linguagem, bem como

estabelecer as suas relagcdes com o seu contexto histérico de produgao.

Por terem linguagens diferentes, o filme documentédrio deverd ser analisado de
maneira distinta da de um filme ficcional. Mas quais sdo as especificidades do género
Documentério, se comparado ao Cinema de Ficcao? Ferndo Pessoa Ramos, referéncia
importantissima para o estudo do Cinema, nos mostra as particularidades de tal género,

buscando uma defini¢do para 0 mesmo:

[...] podemos afirmar que o documentdrio é uma narrativa basicamente
composta por imagens-cimera, acompanhadas muitas vezes de imagens de
animacao, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histéria,
mudas), para as quais olhamos (nds, espectadores) em busca de asser¢des
sobre 0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em
poucas palavras, documentdrio é uma narrativa com imagens-camera que
estabelece assergdes sobre o0 mundo, na medida em que haja um espectador
que receba essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza das
imagens-cdmera e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as
imagens s@o constituidas determinam a singularidade da narrativa
documentaria em meio a outros enunciados assertivos, escritos ou falados."

' PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocugdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.
In: RAMOS, Alcides Freire; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A Historia invade a
Cena. Séo Paulo: HUCITEC, 2008, p. 34.

> RAMOS, Fernio Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Sio Paulo: Senac-SP, 2008, p. 22.
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Estabelecer assercdes sobre o mundo, eis a esséncia do documentério. E nesse ponto
ha uma importante diferenca entre documentdrio e ficcdo. O autor reconhece que o cinema de
ficcdo também estabelece asser¢des sobre o mundo, mas deixa bem claro que “Ao contrario
da ficcdo, o documentdrio estabelece assercdes ou proposicdes sobre o mundo histérico”.'®
Um documentdrio, portanto, versa a respeito de fatos histoéricos efetivamente localizdveis na
linha do tempo da Histdria, ao passo que o filme de ficcdo geralmente narra fatos que
pertencem exclusivamente ao campo da imaginac¢do. Para além dessa preocupacdo com o

conteddo, Ferndo Pessoa Ramos procura estabelecer as diferencas entre o filme documentario

e o filme ficcional a partir das caracteristicas formais préprias do cinema documentério.

A respeito dessas caracteristicas, o autor afirma que elas podem variar dependendo
do tipo de documentério. No caso do chamado “documentdrio cldssico” (que foi dominante
até o fim dos anos 1950), as asser¢des sobre o mundo sdo feitas mediante o uso da voz over
(em off, locucdo) que se caracteriza por ser onisciente e ter uma tonalidade autoritaria. J4 no
caso do “documentdrio direto”, ou documentério verdade, as assercdes sdo feitas por meio de
didlogos (depoimentos, entrevistas) com participacdo mais ativa do cineasta. No
documentdrio direto a voz over perde a sua autoridade, é apenas uma voz a mais. Para Fernao
Pessoa Ramos, as caracteristicas formais do cinema documentario representam um dos pontos

fundamentais na diferenciag@o entre documentério e fic¢do:

Em sua forma de estabelecer asser¢des sobre o mundo, o documentédrio
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam com
relacdo ao campo ficcional. O documentdrio, antes de tudo, € definido pela
intengdo de seu autor de fazer um documentario (inten¢do social, manifesta
na indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador). Podemos,
igualmente, destacar como préprios a narrativa documentdria: presenga de
locugdo (voz over), presenga de entrevistas ou depoimentos, utilizacdo de
imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um
star system estruturando o campo documentdrio), intensidade particular da
dimensdo da tomada. Procedimentos como camera na mao, imagem tremida,
improvisagdo, utilizacdo de roteiros abertos, énfase na indeterminacio da
tomada pertencem ao campo estilistico do documentdrio, embora nao
exclusivamente.'’

Em outras palavras, um filme de ficcdo pode até usar de procedimentos préprios do
documentdrio, mas esses procedimentos articulam-se, no cinema documentdrio, a uma

intencdo especifica do cineasta. A intengdo do autor presente em cada género cinematografico

'® RAMOS, Fernio Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Sio Paulo: Senac-SP, 2008, p. 22.
"7 Ibid., p. 25.
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¢ diferente. Por mais que a fic¢do possa utilizar elementos da narrativa documentéria (como a
locugdo), ficcdo e documentdrio se diferem, segundo Ferndo Pessoa Ramos, porque a inteng¢do
do diretor de uma fic¢ao € a de entreter o espectador, enquanto que a intenc¢io do diretor de
um documentdrio € a de fazer asser¢des sobre o mundo, ou seja, marcar posicao frente a uma

~ 18
questao.

Os procedimentos formais proprios a narrativa documentdria e a intengcdo do autor
desse tipo de filme sdo elementos que definem e distinguem esse género cinematografico em
relacdo a Fic¢do. A esses dois elementos fundamentais junta-se um terceiro: a indexacdo
social. Ferndo Pessoa Ramos afirma que, para descobrirmos se o que estamos assistindo é ou
nao um documentdrio, basta que nds nos perguntemos se o filme pertence ou ndo a tal

género.19 Segundo o autor,

Ao entrarmos no cinema, na locadora ou quando sintonizamos o canal a
cabo, sabemos de antemdo se o que vemos € uma ficcdo ou um
documentdrio. A inten¢do documentdria do autor/cineasta, ou da producdo
do filme, € indexada através de mecanismos sociais diversos, direcionando a
recepc;ﬁo.20

Incluir a indexagdo social na definicdo do que € um documentdrio nos parece muito
interessante porque permite exatamente pensar a respeito da questdo da recep¢do de um filme
por parte da sociedade. Aqui nos perguntamos: como os espectadores assistem a esse tipo de

filme? Sobre essa questdo, Jorge Ferreira afirma que

[...] o documentério é considerado um género cinematografico menor, menos
nobre quando comparado ao filme ficcional. O documentarista, assim, ndo
teria a liberdade de imaginar, construir paisagens e personagens, moldar
vidas, pessoas, relagdes sociais, dramas e, sobretudo, tramas. Ele
supostamente estaria condenado a seguir um roteiro previamente
determinado pelos acontecimentos, resgatando a realidade como ela se
apresentou, projetando na tela imagens antigas, arranhadas, muitas vezes
sem som original e, pior, com um final que ji conhecemos.*’

Poderiamos perguntar a Ferndo Pessoa Ramos se alguns filmes ficcionais também ndo podem estabelecer
assercdes sobre o mundo “histérico”, se alguns cineastas de ficcdo também ndo se posicionam em relacdo as
questdes em discussio pela sociedade.

Cf. RAMOS, Fernido Pessoa. Mas afinal... o0 que é mesmo documentario? Sao Paulo: Senac-SP, 2008, p.
22, p. 26.

" Ibid., p. 27.

2 FERREIRA, Jorge. Como as sociedades esquecem: Jango. In: SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA,
Jorge. (Orgs.). A Histdria vai ao Cinema: vinte filmes brasileiros comentados por historiadores. Rio de
Janeiro: Record, 2001, p. 163.
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A constatacdo feita por Jorge Ferreira salienta o papel do senso comum que
geralmente norteia a recep¢do de um filme documentério por parte do publico. Certamente,
para a grande maioria das pessoas, esse tipo de filme estd preso a verdade dos fatos
acontecidos, tendo “um final que ja conhecemos”, sendo menos interessante do que os filmes
ficcionais e, portanto, considerado “um género cinematografico menor”. Tal senso comum
reflete uma definicdo que muitas vezes foi dada ao cinema documentario, definicdo essa que,
segundo Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos, restringiu o género a “[...] filmagens

de algo que aconteceria independentemente da realizacio de um filme”.?

Ora, Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos problematizam essa no¢dao do
senso comum ao afirmarem que “[...] os documentdarios, assim como os filmes de ficcdo, estao
sujeitos as manipulacdes mais variadas”,” ou seja, ndo trazem a “verdade” dos
acontecimentos histéricos, mas apenas uma versdo dos fatos. Neste sentido temos que os
elementos que compdem o filme (como a posi¢do da camera, a iluminagao, o tipo de camera
utilizada etc.) “[...] ndo sdo a REPRODUCAO da realidade, eles CONSTROEM uma
INTERPRETACAO da realidade. Além da filmagem, temos a montagem, quando as imagens

filmadas serdo selecionadas e colocadas numa determinada ordem”.**

A observacdo dos autores para a importidncia da montagem em um filme
documentdrio deve ser levada muito a sério pelo historiador que usa esse tipo de filme como
documento. E assim deve ser porque a montagem €, muitas vezes, o elemento que mais revela
a inten¢do do documentarista, uma vez que nem todas as imagens filmadas aparecem no
filme, ha edi¢do e cortes, além do fato de que a ordem dos depoimentos ndo é definida

aleatoriamente.

A presenca de manipulagdes em um documentdrio ndo deve afastar os historiadores
desses filmes, “[...] ao trabalharmos com documentarios ou cinejornais devemos estar atentos
nao s6 as possiveis falsificacdes, mas sobretudo, as vérias significacdes que a manipulacio
dos recursos de linguagem pode oferecer”.”> A andlise histérica de um filme documentério

nao deve ser feita tendo como preocupacgdo apenas denunciar suas manipulacdes, seus erros,

22 BERNARDET, Jean-Claude; RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Histéria do Brasil: a producdo da histdria
no cinema — guia didético de filmes — como usar o cinema na escola. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 1992, p. 36.

2 Ibid., p. 42.
* Tbid., p. 37.
» Ibid., p. 42.
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mas deve buscar refletir o porqué dessas manipulagdes, desvelando assim a inteng¢do do autor

e a sua relacdo com as disputas presentes no momento histoérico vivenciado por ele.

Tendo em vista essas especificidades, bem como os pontos em comum, do
Documentdrio em relagdo ao Cinema de Fic¢do, qual deve ser a metodologia de trabalho a ser
usada pelo historiador no uso de uma obra filmica na pesquisa histérica? Ora, o primeiro
passo a ser dado é fazer a andlise dos proprios elementos estético-formais da obra: a
fotografia, a iluminacdo, o roteiro, a interpretacdo dos atores, a posicdo da camera, o cendrio,

as locacdes, a maquiagem, o figurino etc. A andlise desses elementos é importante porque

[...] a historicidade das manifestacOes artisticas s6 pode ser revelada,
segundo nosso entendimento, quando adotamos uma perspectiva de trabalho
em que a andlise formal ndo é descartada. Portanto, estudar os recursos
estéticos utilizados na confec¢do de uma obra e, a0 mesmo tempo, articular,
com acuidade, as mediagdes necessdrias entre as temadticas eleitas por ela, os
debates sociais, politicos, econdmicos e culturais do periodo sdo
procedimentos imprescindiveis do trabalho do historiador da cultura.”®

Encarada como forma de linguagem, a obra filmica precisa ter seus aspectos estéticos
devidamente analisados pelo historiador que a use em seu trabalho. A andlise estética,
todavia, precisa vir acompanhada de uma andlise de suas temdticas, ou seja, de seu conteudo,
bem como dos “debates sociais, politicos, econdmicos e culturais do periodo”. Juntamente
com a “forma” e o ‘“contetido”, portanto, o contexto terd que ser levado em conta pelo

historiador, uma vez que

[...] a imagem isolada e descontextualizada ndo diz quase nada ao
historiador. Ou, em outros termos, sem informagdes a respeito de autoria,
data de produgdo, circunstancias geograficas desta mesma produgdo, etc., é
praticamente impossivel que o historiador faca uso proficuo da imagem
cinematogréfica.”’

No caso da andlise de filmes documentarios, um exercicio importante a ser feito € a
andlise das diversas falas que se fazem presentes neste tipo de filme. Assim como Jean-
Claude Bernardet fez em sua obra Cineastas e Imagens do P0V0,28 € preciso fazer, além da

andlise formal, a andlise dos discursos dos locutores, entrevistadores e entrevistados que estao

* RAMOS, Alcides Freire. Sob o Signo da Estética do Lixo: As Parcerias de Fernando Peixoto com Maurice
Capovilla e Jodo Batista de Andrade. Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 2, ano
2,n. 3, f. 12, jul./ago./set. 2005. Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>. Acesso em: 29 abr. 2011.

¥ 1d. Canibalismo dos Fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002, p. 29.
b BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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z

presentes no documentédrio que € objeto de estudo. Sobre o filme Viramundo (direcdo de

Geraldo Sarno, 1965), por exemplo, Bernardet afirma que

Essas vozes sdo diversificadas, ndo falam da mesma coisa e ndo falam do
mesmo modo. Os entrevistados s6 falam quando perguntados. O
entrevistador, que ndo aparece na tela, a nao ser uma ou outra vez, de costas,
em “amorce”, lhes faz perguntas sobre as suas condicdes de vida e de
trabalho, e as respostas limitam-se ao perguntado. Perguntas e respostas sdo
tomadas em som direto: as falas vém misturadas a ruidos de fundo, sdo
hesitantes, as frases incompletas, ndo apresentam fidelidade as regras da
gramitica oficial, palavras sdo distorcidas.”

A andlise das diversas falas presentes em um filme documentério, como € o caso de
Céu Aberto, filme o qual nos propomos a analisar neste trabalho, é importante porque os
posicionamentos politicos de cada voz podem ser diferentes. Neste sentido, € interessante
analisar como a montagem do filme articula as diversas vozes (locutor, entrevistados,

entrevistador).

Mas isso ainda ndo € o suficiente. Outra etapa importante no trabalho do historiador
que elege um filme como objeto de estudo é o balanco do que ja foi dito a respeito da obra.
Aqui sdo igualmente vélidos tanto os discursos da critica especializada (que certamente possui
um maior instrumental de andlise filmica que o historiador) quanto os dos préprios individuos
ligados a producao do filme (diretor, produtor, elenco, roteirista etc.). E isso € necessario

porque

[...] ao iniciar uma pesquisa sobre um tema cinematogrifico qualquer, o
pesquisador necessariamente se depara com artigos publicados em jornais e
revistas que comentaram e interpretaram filmes. Neste sentido, o critico
possui um papel importante no que se refere a formagao da opinido sobre os
filmes, interfere na rotina didria do espectador e, fundamentalmente,
contribui para uma possivel transformacdo no gosto do publico. Este
material ndo pode, portanto, ser considerado neutro pelo pesquisador em
Histdria. Assim como — socialmente falando — produziu significados acerca
da obra e sugeriu idéias aos leitores/ espectadores no momento de sua
publicacdo, lanca questdes ao pesquisador no momento em que este se
debruga sobre a sua pesquisa.’

Verificar a recepcdo que o filme teve por parte da sociedade quando do seu
lancamento é um procedimento metodolégico imprescindivel porque permite a articulacdo do

filme com a conjuntura especifica da sua produgdo. Ao ver o que ja foi dito, o historiador

2 BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 11-12.

30 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru: EDUSC, 2002, p. 45-
46.
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pode construir sua prépria interpretacdo e contribuir para o enriquecimento do debate. Tal

exercicio € representativo da especificidade do historiador da cultura, uma vez que

Este profissional, ao contrdrio dos seus colegas que recuperam originais
inéditos nos arquivos, dificilmente serd o primeiro leitor do documento
selecionado. Esta observagdo € procedente porque, na maioria das vezes, este
objeto de pesquisa estd inserido em um sistema de referéncias, que “‘ja
separou o joio do trigo”, construindo, assim, uma hierarquia com relacio as
obras e aos autores. Diante disso, sem negar o valor estético das obras,
caberd ao estudioso dar a elas um tratamento adequado aos procedimentos
inerentes 2 pesquisa histérica, sempre sujeito a verificagdes posteriores.”’

Como o “joio ja foi separado do trigo”, o historiador da cultura precisa lidar com o
fato de que a obra de arte que lhe serve como documento histérico ja foi analisada e
“classificada” dentro de um sistema de referéncias que ja definiu um lugar para ela, dentro do
campo das manifestagdes artisticas No caso do cinema, os “grandes filmes” e os “filmes
mediocres”, a titulo de exemplo, ja estdo definidos socialmente desde 0 momento em que sao
lancados, ainda que com o passar dos anos um filme que ndo obteve sucesso imediato possa

. . ‘ 32
vir a ser considerado uma obra “cult”.

No caso do filme Céu Aberto, temos que se trata de um documentério feito no calor
dos acontecimentos, tendo circulado por alguns festivais de cinema e recebido a ateng¢ao por
parte da critica especializada. Todavia, quando vamos a historiografia do cinema brasileiro
vemos que outros documentarios do periodo, tais como Jango e Cabra marcado para morrer,
receberam uma atencdo maior por parte dos historiadores, enquanto que o documentario de

Jodo Batista de Andrade tem um espago bem menor, isso quando aparece.

Se observarmos a andlise de José Mério Ortiz Ramos sobre o cinema brasileiro dos
anos 1970 e 1980, veremos que, apesar de ser um filme bastante instigante, o autor reservou a
Céu Aberto apenas algumas linhas, afirmando que “Jodo Batista vai ainda acompanhar o
processo politico no documentdrio Céu Aberto (1985), procurando captar a esperada

transi¢do, mas principalmente aprisionando em imagens a sofrida fase final do Presidente

' PATRIOTA, Rosangela. O teatro e o historiador: interlocucdes entre linguagem artistica e pesquisa histérica.

In: RAMOS, Alcides Freire; PEIXOTO, Fernando; PATRIOTA, Rosangela. (Orgs.). A Historia invade a
Cena. Sao Paulo: HUCITEC, 2008, p. 35.

> Aqui poderfamos nos indagar sobre até que ponto os historiadores, bem como a intelectualidade de forma

geral, abandonaram o apego aos modelos cldssicos e eruditos da cultura ocidental quando classificam os
filmes como “lixo”, por exemplo.
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33 . - . . -~ . ~
Tancredo Neves”.” Tal afirmacdo apenas registra a realizacdo do filme, ndo fazendo uma

andlise histérica mais profunda da obra.

O referido documentério de Jodao Batista de Andrade também apareceu na dissertacao
de mestrado de Renata Alves de Paiva Fortes™ que, por se tratar de um trabalho na érea de
Multimeios, e nao na de Historia, traz apenas uma rapida descri¢do dos aspectos estéticos do
filme, deixando a desejar no que diz respeito a uma andlise mais profunda sobre a

historicidade da obra.

Posto isso, o projeto de Iniciagdo Cientifica intitulado “Cultura de Oposicao a
Ditadura Militar Brasileira (1964-1985): A atuacgdo intelectual, politica e artistica do cineasta
Jodo Batista de Andrade”, foi de extrema importincia para estabelecer o papel desempenhado
pelo cineasta Joao Batista de Andrade dentro do cinema brasileiro. Os artigos escritos por
Alcides Freire Ramos a partir das reflexdes iniciadas no projeto auxiliaram, em grande
medida, o estudo do referido documentario, uma vez que forneceram uma sélida base inicial
para o entendimento da proposta cinematogridfica do cineasta e de sua linguagem

documentaria.

O presente trabalho foi realizado, portanto, tendo em vista o percurso realizado até
aqui no Curso de Graduacdo em Histéria — Bacharelado e Licenciatura — da Universidade
Federal de Uberlandia. O percurso da pesquisa se deu dentro das fronteiras da Histéria
Cultural, na qual as linguagens artisticas sao os objetos de andlise do historiador, sempre
preocupado em articular a forma e o conteido de uma obra de arte, que aqui € o documentério
Céu Aberto, ao momento histérico na qual se deu a sua producdo. Tendo em vista o balango
sobre a presenca do filme em trabalhos a respeito do Cinema, das relagdes entre este e a
Histéria, bem como em estudos sobre a obra do cineasta, temos que a presente monografia

constitui-se como o primeiro trabalho que se dedica exclusivamente ao filme Céu Aberto.

Com a finalidade de melhor auxiliar o leitor no entendimento de como foi o caminho
tomado durante a realizacdo da pesquisa, além de possibilitar uma melhor compreensido do
nosso objeto, a presente monografia se organiza em trés capitulos: O Capitulo 1, *“Joao

Batista de Andrade: a vida e a obra de um cineasta brasileiro ao longo da histoéria

3 RAMOS, José Mrio Ortiz. O Cinema Brasileiro Contemporaneo (1970-1987). In: RAMOS, Fernio. (Org.).
Historia do Cinema Brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Art Editora, 1990, p. 442.

** FORTES, Renata Alves de Paiva. A Obra Documentiria de Jodo Batista de Andrade. 2007. 293 f.
Dissertacdo (Mestrado em Multimeios) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2007.
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INTRODUCAO

recente do Brasil”, tratard da trajetdria artistica e politica do documentarista, tendo como
objetivo mostrar como foi desenvolvida a sua postura enquanto diretor de cinema e sujeito
histérico. Esperamos que esse capitulo possibilite a compreensao da estética cinematografica

de Batista de Andrade.

Por sua vez, o Capitulo 2, “Uma analise formal do filme Céu Aberto (1985)”, sera
destinado a uma reflexdo a respeito dos recursos estéticos utilizados pelo filme. O
documentdrio receberd uma andlise de todas as suas sequéncias, na qual serdo destacadas,
especialmente, as falas de todos os entrevistados e o papel da montagem utilizada pelo diretor

para intervir na realidade social.

Por fim, o Capitulo 3, “O contexto histérico de Céu Aberto”, sera dedicado a
melhor localizar a obra dento do momento histérico na qual foi realizada. A recepcao do filme
por parte da critica especializada serd abordada, ao lado do didlogo do contetido da obra com
os debates em andamento durante o periodo, de maneira a compreender a historicidade de Céu

Aberto.

E preciso dizer que a forma como estd organizado o presente texto ndo se pretende
ser uma regra para os trabalhos sobre a relagao entre Histéria e Cinema, sabemos que outros
caminhos poderiam ser adotados. Todavia, esperamos que o caminho tomado aqui possa se
mostrar o mais apropriado possivel para o aprendizado de como Céu Aberto é um filme que
nos permite um rico estudo da redemocratizacio brasileira, processo que deu fim a mais de
duas décadas de Ditadura Militar. Esperamos também que este trabalho possa contribuir para
os debates tedricos e metodologicos existentes no campo de estudos a respeito do didlogo

entre a sétima arte, em especial o género Documentdrio, e a ciéncia histérica.
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A VIDA E A OBRA DE UM CINEASTA BRASILEIRO AO
LONGO DA HISTORIA RECENTE DO BRASIL

CAPITULO 1



CAPITULO I: JOAO BATISTA DE ANDRADE: A VIDA E A OBRA DE UM CINEASTA BRASILEIRO AO
LONGO DA HISTORIA RECENTE DO BRASIL

JOAO BATISTA DE ANDRADE™ nasceu na cidade mineira de Ituiutaba no ano de 1939,
em uma familia de classe média composta por seis filhos, com a mae professora e o pai
lavrador. Aos dezesseis anos de idade mudou-se para a cidade de Uberaba, a fim de fazer o
curso cientifico na escola do escritor Mario Palmério. Dois anos depois acabaria por se mudar
para a cidade de Belo Horizonte, onde terminou o curso cientifico. O futuro cineasta mudou-
se mais uma vez, em 1959, para a cidade de S@o Paulo, com o intuito de prestar o exame

vestibular para o curso de Engenharia de Producao da Escola Politécnica da USP.

Durante o periodo de cursinho, Jodo Batista de Andrade foi chamado para frequentar
o CPOR (Centro de Preparacao de Oficiais de Reserva) por dois anos. Tal experiéncia foi
importante para gerar em Batista de Andrade um sentimento de repudio a cultura militar. O
jovem acabou por conseguir a aprovagdo no vestibular para a faculdade de Engenharia de

Producdo, o que daria inicio a um importante periodo de sua vida.

De fato, os anos universitarios foram fundamentais para a formacgao politica de Jodo
Batista de Andrade. Era o inicio dos anos 1960 e a sociedade brasileira passava por um
momento de grande mobiliza¢do popular. De acordo com a historiadora Lucilia de Almeida
Neves, tal mobiliza¢do popular ja se fazia presente na sociedade brasileira desde o fim dos

anos 1950:

A segunda metade dos anos 50 foi marcada pela utopia da modernizagdo
desenvolvimentista implementada no pais a partir do Governo JK. Foi
também um contexto de intensa mobilizacdo da sociedade civil e das
institui¢cdes politicas que compdem a estrutura estatal. O clima efervescente
da época ressoava em um parlamento politizado e atuante e concretizava-se
por meio de uma mobiliza¢do ativa dos partidos politicos e pela cotidiana
manifestacdo de organizacoes da sociedade civil como as Ligas
Camponesas, a Unido Nacional dos Estudantes, as Comunidades Eclesiais de
Base e os Sindicatos.”

Os anos JK trouxeram importantes transformagdes para a sociedade brasileira: a
constru¢do de Brasilia, o aumento do ingresso de capitais estrangeiros no pais, a constru¢cao
de uma grande rede rodovidria, a aceleracdo do processo de industrializacdo etc. Todas essas

mudancas no pais geraram um sentimento de crenca no desenvolvimento econdmico e social

% Boa parte dos dados biograficos a respeito do referido cineasta brasileiro foi extraida da biografia ja

publicada: CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidao e Muitas Histérias: a trajetoria de um cineasta
brasileiro, ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2004. 429 p. (Colecdo Aplauso Cinema Brasil). Demais fontes a respeito da
vida e da obra do diretor serdo citadas, & medida da necessidade, ao longo do presente capitulo.

% NEVES, Lucilia de Almeida. Frente Parlamentar Nacionalista: utopia e cidadania. Revista Brasileira de

Historia, Sdo Paulo, ANPUH / Marco Zero, v. 14, n. 27, p. 61, 1994,
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do Brasil, sentimento esse marcado por um forte tom de nacionalismo. Nas palavras de

Marcelo Ridente,

Florescia um sentimento de brasilidade ao mesmo tempo romantico e
revoluciondrio. Buscava-se, no passado, uma cultura popular cujas raizes
dariam sustentacido a uma nacdo moderna, que acabasse com O
subdesenvolvimento e as desigualdades. Combatia-se o latiftindio;
propunha-se a reforma agriria; o “povo brasileiro” era glorificado e
conclamado a realizar sua revolugdo, afinada com as lutas dos pobres da
América Latina e do Terceiro Mundo.”

O periodo que se estendeu do fim dos anos 1950 ao inicio dos anos 1960, portanto,
foi marcado por transformagdes no Brasil, transformacgdes essas que vieram acompanhadas de
um intenso florescimento politico e cultural que em muito contribuiu para a mobiliza¢ao
politica e social da época. E preciso dizer que essas transformacdes ndo estavam em curso
apenas no nosso pais, mas em vdrias partes do mundo, notadamente na América Latina e no

Terceiro Mundo.

Como disse Heloisa Buarque de Holanda, “[...] desde o final dos anos 50, a Europa
vinha assistindo a uma inédita sucessdo de guerras de descolonizacdo, que alteraram
definitivamente o perfil, ndo apenas econdmico, mas sobretudo cultural do chamado Primeiro
Mundo”.*® Esse processo das descolonizacdes foi importante para a intensa mobilizacdao
politica e popular que se verificou, nas décadas de 1950 e de 1960, em vdrios paises
subdesenvolvidos, uma vez que esses paises se viam marcados por uma gritante desigualdade
social. As descolonizagdes representaram, a época, a possibilidade de mudancas na ordem

social, politica e econdmica vigente no Terceiro Mundo.

Sobre as sociedades nas quais ocorriam todas essas transformacodes, Marcelo Ridenti

afirma que elas

[...] compartilhavam algumas condi¢Ges materiais, como o aumento e a
diversificacdo das classes médias, a urbanizac¢io crescente, a consolidacao de
culturas e modos de vida tipicos das metrépoles, o maior acesso ao ensino
superior, a presenca expressiva da juventude na composi¢do etdria da
populacdo, a dificuldade dos poderes estabelecidos para representar
sociedades que se renovavam, certa democratizagdo do avango tecnoldgico

7 RIDENTI, Marcelo. Intelectuais e Artistas Brasileiros nos Anos 1960/70: “entre a pena e o fuzil”.
ArtCultura — Revista de Histdria, Cultura e Arte, Uberlandia, v. 9, n. 14, p. 186-187, jan./jun. 2007.

38 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura e Cotidiano. In: ARAUJ O, Rita de Cassia Barbosa de; BARRETO,
Tilio Velho. (Orgs.). 1964: O Golpe passado a limpo. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco / Massangana,
2007, p. 137.
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que estabelecia o que entdo se convencionou chamar “sociedade de

consumo”.*

Ora, € em meio a esse contexto urbano marcado por uma efervescéncia cultural e
politica, no qual os jovens estudantes universitarios exerciam um papel importantissimo na
mobilizacdo politica e popular, que Jodao Batista de Andrade comecou a participar do
movimento estudantil ao final do ano de 1961 e integrou-se ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB). Entrou também para a Unido Estadual dos Estudantes (UEE) de Sao Paulo. Neste
periodo de forte politizacdo de toda a sociedade brasileira, Batista de Andrade conseguiu uma

rapida ascensao dentro do PCB. O jovem mineiro vivia

[...] um momento politico delicado, mas muito estimulante, desde a rentincia
de Janio em 61, quando Jango assume a presidéncia e abre a possibilidade de
grandes reformas sociais. Nesse quadro, e a luz das rebelides internacionais,
nossos intelectuais, artistas e estudantes de esquerda tomam consciéncia da
estrutura profunda e dos mecanismos de nossas desigualdades sociais e
econdmicas, ou seja, tomam consciéncia de um outro lado do Brasil, um lado
nativo, e engajam-se no que seria uma arte popular revoluciondria ou numa
forma peculiar de engajamento cultural, diretamente relacionada com as
formas da militdncia politica, do ponto de vista da experiéncia social e do
empenho na luta cultural.*’

Nesse contexto historico de busca por reformas sociais, marcado pela tentativa de se
unir arte e politica, em um movimento de engajamento cultural, Jodao Batista de Andrade foi
cada vez mais mergulhando no mundo da politica, deixando os estudos de lado. No ano de
1962 foi morar na Casa do Politécnico, onde conviveria com varios outros estudantes
universitdrios, igualmente engajados na politica. J4 no ano seguinte, ao lado de Francisco
Ramalho Jr., José Américo Vianna e Clovis Bueno, todos estudantes da Politécnica da USP, o
jovem criou o Grupo Kuatro de Cinema. Tal grupo se caracterizou pela influéncia do cinema
polonés, sobretudo dos diretores Andrzej Wajda e Jerzy Kavalerowicz, além da influéncia da
Nouvelle Vague, do documentarista latino-americano Fernando Birri, do Neo-Realismo
Italiano e do cineasta japonés Nagisa Oshima. O cinema feito pelo Grupo Kuatro, ainda que
com filmes que ndo foram sequer finalizados, j4 era ocupado pela busca de uma arte

cinematografica politizada, que trouxesse questdes politicas e sociais.

* RIDENTI, Marcelo. Intelectuais e Artistas Brasileiros nos Anos 1960/70: “entre a pena e o fuzil”.

ArtCultura — Revista de Histéria, Cultura e Arte, Uberlandia, v. 9, n. 14, p. 187, jan./jun. 2007.

40 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura e Cotidiano. In: ARAUJ O, Rita de Cassia Barbosa de; BARRETO,
Tilio Velho. (Orgs.). 1964: O Golpe passado a limpo. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco / Massangana,
2007, p. 138-139.
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E preciso dizer que a arte engajada ndo era uma atividade exclusiva do Grupo Kuatro

de Cinema, uma vez que

Sdo indmeros os exemplos artisticos dessa onda revoluciondria, desde a
dramaturgia do Teatro de Arena de Sdo Paulo e de autores como Dias
Gomes, passando pela trilogia cldssica do Cinema Novo (Deus e o diabo na
terra do sol, de Glauber Rocha, Os fuzis, de Ruy Guerra, e Vidas Secas, de
Nelson Pereira dos Santos, todos eles filmados em 1963 e exibidos depois do
golpe de 1964), até a cancdo engajada de Carlos Lyra e Sérgio Ricardo,
ligados aos Centros Populares de Cultura (CPCs) da Unido Nacional dos
Estudantes — que se dedicavam a agitacdo e propaganda da revolugdo
brasileira por meio das artes. Essa produgdo pode ser aferida em livros como
aqueles da colecdo de poemas Violdo de Rua, cujo autor mais expressivo foi
Ferreira Gullar, ou ainda nos episédios do filme Cinco vezes favela, dirigidos
por cineastas como Leon Hirszman, Joaquim Pedro de Andrade e Caca
Diegues.*!

Teatro, cinema, musica e literatura. Como se vé, as mais variadas formas de
manifestacoes artisticas estavam envolvidas no clima de engajamento politico da época. Tal
fato era tdo intenso e, de certa forma, tdo inédito na histéria do Brasil, que gerou nos
intelectuais da época a crenca de que nosso pais vivia de fato uma “revolucao”. No entanto,
toda essa mobilizacdo politica na sociedade brasileira ndo era bem vista por parte dos setores

conservadores da sociedade. Como bem lembra Lucilia de Almeida Neves,

A sociedade civil mobilizada e com capacidade de crescente influéncia sobre
as decisdes do governo representava, para os setores que conformavam a
oposicdo aos governos “nacionais-desenvolvimentistas”, uma ameaca efetiva
de transformagdo das agles governamentais em uma politica concreta de
reformas sociais. Apresentava também um potencial de autonomia
incontroldvel. As manifestacdes nacionalistas adquiriam conotacdo ndo-
aceitdvel para investidores internacionais, setores do capital nacional,
proprietarios rurais e para a maior parte dos integrantes de partidos como a
UDN e o PR. Seus coroldrios eram a reforma agrdria e os projetos de
conteddo popular, como o da extensdo do direito de voto aos analfabetos e
pragas de pré. O coro reformista nacionalista passou a ser ouvido como um
desconforto cada vez mais acentuado pelos referidos setores.*

O resultado dessa crescente oposi¢ao ao projeto reformista é conhecido por todos: o
golpe militar de 1964. O golpe foi um forte choque para todos aqueles que participavam da

mobilizacdo politica popular do inicio dos anos 1960, choque que “[...] desarmou, de uma

! RIDENTI, Marcelo. Intelectuais e Artistas Brasileiros nos Anos 1960/70: “entre a pena e o fuzil”.

ArtCultura — Revista de Histéria, Cultura e Arte, Uberlandia, v. 9, n. 14, p. 188, jan./jun. 2007.

* NEVES, Lucilia de Almeida. Frente Parlamentar Nacionalista: utopia e cidadania. Revista Brasileira de
Historia, Sdo Paulo, ANPUH / Marco Zero, v. 14, n. 27, p. 62, 1994,
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. L. ~ . . 43
vez, 0s projetos e estratégias de transformacdo social, pela via do confronto entre classes”,

projetos esses baseados na utopia de um pais desenvolvido e socialmente transformado.

Com a tomada do poder pelos militares, Jodo Batista de Andrade teve que sair da
Casa do Politécnico por razdes de seguranga, ja que era um militante de esquerda. Toda a
perplexidade e tristeza geradas pelo golpe militar podem ser observadas na fala do préprio
cineasta: “A tristeza me dominou de uma vez, enquanto eu perambulava feito um perdido
pelas ruas, sem saber o que fazer”.* Os anos iniciais da ditadura marcaram uma nova fase na
vida de Jodo Batista de Andrade, com o casamento, em 1966, e o nascimento do primeiro
filho, Fernando, no mesmo ano. O aspirante a cineasta se viu, entdo, na necessidade de
trabalhar para sustentar a familia e, devido a tal necessidade, montou junto com alguns
amigos um cursinho preparatério para o vestibular, cursinho que fecharia as portas logo no

segundo ano de existéncia.

Depois do fracasso do cursinho, Batista de Andrade foi trabalhar na Fundacdo
Cinemateca Brasileira, fazendo releases para diversos jornais. Posteriormente, trabalhou na
Sociedade Amigos da Cinemateca, em uma época de intenso convivio com pessoas ligadas ao
Cinema Novo, como Cacd Diegues e Leon Hirszman, além do contato com importantes
nomes do cinema paulista, como Jean-Claude Bernardet, Maurice Capovilla, Roberto Santos e

Luiz Sérgio Person.

Ainda no ano de 1966, comecou a filmar o seu primeiro filme solo, o documentério
Liberdade de Imprensa, que teve sua produgdo financiada pelo movimento estudantil. Trata-
se de um filme a respeito da repressao, ja presente nos primeiros tempos de ditadura. A obra
foi produzida em uma época muito dificil para o cinema paulista, uma vez que os cineastas

. . . . 45
contavam basicamente com os escassos recursos financeiros da Boca do Lixo,” para
producdo e distribuicdo de filmes. No ano seguinte, apOs Liberdade de Imprensa ser
finalizado, o cineasta criou a Tecla Produ¢des Cinematograficas Ltda., ao lado de Francisco

Ramalho Jr., Jodo Silvério Trevisan e Sidney Paiva Lopes. J4 com Luiz Sérgio Person, criou a

43 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura e Cotidiano. In: ARAUIJO, Rita de Cdssia Barbosa de; BARRETO,
Tualio Velho. (Orgs.). 1964: O Golpe passado a limpo. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco / Massangana,
2007, p. 144-145.

* CAETANO, Maria do Rosdrio. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 87.

45 . . . . . ~
“Boca do Lixo” era o nome usado para designar uma deteriorada regifio urbana da cidade de Sao Paulo, onde

funcionavam muitas distribuidoras e produtoras de cinema.
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distribuidora RPI — Filmes Brasileiros em Distribui¢do, apesar da oposi¢do feita pelos

cineastas cariocas do Cinema Novo, que haviam criado a Difilm.

Nesse periodo o cineasta sofreu uma grande decepcao. O filme Anuska, dirigido por
Francisco Ramalho Jr. e produzido pelo préprio Jodo Batista de Andrade, foi um fracasso
total, apesar da presenca do ator Francisco Cuoco. O fracasso desse filme deixou muitas
dividas para a Tecla, o que impossibilitou a realizacdo de um projeto Batista de Andrade

intitulado O Saque.

Comecou, entdo, o ano de 1968, ano emblematico para a histéria do pais e do mundo,
trazendo grandes complicacdOes para a vida pessoal de Jodo Batista de Andrade. De fato, no
ano de 1968 houve um aumento na oposi¢ao feita a ditadura militar. Houve forte agitacdo na
cultura brasileira com as miusicas de protesto, o festivais, o Teatro Oficina de Z¢é Celso, o
cinema etc. Tal mobilizagdo fez com que o governo militar reagisse através do AlI-5,
comegando assim um processo de aumento da violéncia usada pelas forcas da repressdao. A
politica brasileira assistiu a um processo de divisdo interna dentro do PCB, com a ala
moderada apoiando Luis Carlos Prestes de um lado, e a ala mais radical apoiando a luta

armada de Carlos Marighela, do outro lado. Conforme afirma Jacob Gorender,

[...] ap6s o impacto de derrotas e no ambiente de refluxo do movimento de
massas, em condi¢des de clandestinidade cada vez mais densa, quando o
intercambio flui através de precédrios canais, prevalece a tendéncia a
fragmentacdo, as cisOes repetidas. Sdo as fases de rachas, de divisdes e
subdivisdes, as vezes motivadas por questdes secunddrias ou pelas
rivalidades personalistas.*

Esses “rachas” dentro do PCB se deram em um contexto de aumento feroz na
repressdao da ditadura aos seus oposicionistas. Foi nesse momento que certos segmentos da
esquerda optaram por uma radicalizago, através da luta armada. E nesse periodo que surgem
movimentos como a ALN (Acao Libertadora Nacional), liderada por Marighela; o PCBR
(Partido Comunista Brasileiro Revolucionario); o PC do B (Partido Comunista do Brasil); e
diversos outros movimentos, nos quais a questao central girava em torno da luta armada e das
formas de realiza-la. Foi um periodo de extrema radicalizac¢do na politica brasileira, tanto por

parte da direita governista, quanto por parte da esquerda.

% GORENDER, Jacob. Combate nas Trevas — A esquerda brasileira: das ilusdes perdidas a luta armada. 3. ed.
Sao Paulo: Atica, 1987, p. 79.
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Neste periodo, Jodo Batista de Andrade preferiu adotar uma postura contrdria a
qualquer forma de radicalizacdo. O resultado dessa postura, segundo o préprio diretor, acabou

sendo o isolamento:

Com essa posic¢ao anti-luta armada — e ja sem o balizamento partidario — eu
fui entrando num processo de isolamento muito grande. Muitos de meus
amigos radicalizaram suas vidas por dois caminhos que eu recusei. Um, o da
luta armada. O outro, o das drogas. Assim, com minha carreira
cinematografica inviabilizada, desamparado ideologicamente e isolado de
muitos amigos, eu realmente entrei em parafuso. E um periodo dificil de
reproduzir.*’

Como se vé, além de dificuldades enfrentadas pelo cineasta na esfera da politica,
também houve dificuldades nas esferas pessoal e profissional. Para comecar, os militares
apreenderam as cOpias de Liberdade de Imprensa no Congresso da UNE, em Ibitina, no
mesmo ano de 1968, o que prejudicou a distribui¢ao do filme. O cineasta sofreu também com
a perda de varios amigos, como Antdonio Benetazzo, mortos pelo regime. Seu segundo filho,
Vinicius, nasceu, e garantir a sobrevivéncia da familia passou a ser uma tarefa cada vez mais
dificil, devido aos apuros financeiros. Para ganhar dinheiro, Batista de Andrade fez dois
filmes institucionais/comerciais para Romain Lesage, um intitulado Erradicacdo Cafeeira e

outro sobre a Usiminas.

O ano de 1969 trouxe uma mudanca importante na vida do cineasta. A convite de
Rudd de Andrade foi lecionar cinema na Escola de Comunicacdo e Artes da USP.
Paralelamente, continuou a trabalhar com Luiz Sérgio Person na distribuidora RPI. Também
neste periodo, dirigiu o episédio O Filho da Televisdo, que fez parte do longa Em Cada

Corag¢do um Punhal*®

O Filho da Televisdo ¢ uma obra que faz uma forte critica ao
consumismo e ao dominio da TV na sociedade. Ainda naquele ano Jodo Batista de Andrade
dirigiu Gamal — O Delirio do Sexo, obra importante dentro do Cinema Marginal e que,
segundo o diretor, dialoga com 0 momento vivido por ele no fim dos anos 1960: “[...] o que o

filme [Gamal] representava mesmo — e porque nao? — era a minha crise pessoal, a falta de

7 CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 124.

48 A g . . . ..
Trata-se de um longa composto por trés episédios/histérias. Os outros dois episédios foram dirigidos por

Sebastido de Souza e por José Rubens Siqueira.
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perspectiva, o isolamento.”.* Gamal ganhou dois prémios no Air France de 1970: Diretor

Revelacdo e Melhor Atriz (para Joana Fomm).

A “crise” representada em Gamal também seria recorrente em toda a filmografia
posterior do cineasta, como se pode verificar nas suas proprias palavras: “[...] talvez seja essa
a marca do meu cinema: a crise. Uma crise matizada pela minha formacdo pessoal, as
esperancgas alimentadas em 64 e o fim dessas ilusdes. De certa forma me vejo, em toda minha

trajetdria, tentando me recompor dessa perda”.”’

J4 o inicio dos anos 1970 se revelou como um periodo diferenciado na vida do
diretor. A convite da Comissdo Estadual de Cinema de Sao Paulo, Andrade realizou a trilogia
Panorama do Cinema Paulista, ao lado de Jean-Claude Bernardet. Foi um momento em que
a crise pessoal do cineasta, crise essa iniciada em 1964, abrandou-se e ele comegou a encarar

melhor a realidade ditatorial do pais, sem nunca perder, todavia, o senso critico:

[...] eu estava de bem com a vida, cheio de projetos, com uma visdo critica
mais agucada. E com uma disposi¢do muito grande de retomar minha
carreira como documentarista, num projeto que representasse uma clara

N

oposicdo a imagem oficial do pafs, transmitida sistematicamente pela TV.
Meu desejo era mostrar o Brasil real, injusto, silenciado durante a ditadura,
uma vis@o oposta ao mundo ilusério dos filmezinhos institucionais € mesmo
dos noticidrios de TV, que mostravam um pafs cordial, sem greves, sem
miséria, sem conflitos.’!

Como se vé, a boa fase na vida pessoal veio acompanhada de um desejo de realizar
novos projetos no campo profissional. Ao encontro desse desejo, veio o convite de Vladimir
Herzog e Fernando Jordao, em 1971, para que Joao Batista de Andrade integrasse a equipe do
programa Hora da Noticia, da TV Cultura, na fun¢do de repdrter especial. Foi o inicio de um
rico periodo na carreira do cineasta. No Hora da Noticia, Jodo Batista de Andrade fez
reportagens que denunciavam os problemas sociais do pais, problemas esses que eram
ocultados pelo regime militar. O esforco do diretor era exatamente o de desconstruir a
“imagem oficial do pais”, imagem essa que era propagandeada pelo governo e que tinha como

alicerce a ideia do “milagre econdmico”.

De acordo com Maria D’ Alva G. Kinzo,

* CAETANO, Maria do Rosdrio. Alguma Solidio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 143.

' Ibid., p. 144.
1 Tbid., p. 152-153.
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O chamado “milagre brasileiro” do periodo 1967-73 teve como sustentdculo,
por um lado, os resultados obtidos pela politica de estabilizacdo de 1964-67
e, por outro, uma politica de desenvolvimento que consolidou e intensificou
o modelo de substituicdo de importacdes que reservava ao Estado um papel
empreendedor ainda mais importante.™

De fato, o periodo do chamado “milagre econdmico” foi marcado por expressivos
indices de desenvolvimento econdmico, alcangados por meio da forte participacdo do Estado
na economia. Todavia, a melhoria da distribuicao da renda ndo acompanhou esse crescimento
econOmico. Como bem disseram Maria Herminia Tavares de Almeida e Luiz Weis, a

conjuntura histérica do “milagre econdmico”:

E, por exceléncia, o tempo da tortura, dos alegados desaparecimentos e das
supostas mortes acidentais em tentativas de fuga. E também, para a classe
média, o tempo de melhorar de vida. O aprofundamento do autoritarismo
coincidiu com, e foi amparado por, um surto de expansdo da economia — 0
festejado “milagre econdmico” — que multiplicou as oportunidades de
trabalho, permitiu a ascensdo de amplos setores médios, lancou as bases de
uma diversificada e moderna sociedade de consumo, e concentrou a renda a
ponto de ampliar, em escala inédita no Brasil urbanizado, a distincia entre o
topo e a base da piramide social.”

Se levarmos em consideracao essa andlise historica, temos que o periodo do
“milagre” foi marcado por uma grande complexidade. No mesmo contexto tinha-se um
Estado bastante autoritdrio, com torturas e assassinatos servindo de mecanismos para o
exercicio da dominagdo e do poder, bem como um desenvolvimento econdmico que
beneficiou determinados setores da sociedade, notadamente a classe média. Todavia, tratou-se
de um periodo que também foi marcado pelo aumento da desigualdade social, com o
distanciamento cada vez maior entre o topo € a base da piramide social brasileira. Dito de
maneira bastante clara, temos que “nem tudo eram flores” no tempo do “milagre econdmico”

e, se havia melhoria de vida para uns, havia arrocho salarial e violéncia para outros.

Dentro desse complexo contexto historico, Joao Batista de Andrade tinha o desejo de

produzir

52 KINZO, Maria D’Alva G. A democratizacdo brasileira: um balanco do processo politico desde a transigdo.

Sao Paulo em Perspectiva, Sio Paulo, vol. 15, n. 4, p. 4, out/dez. 2001. Disponivel em:
<http://www.seade.gov.br/produtos/spp/v15n04/v15n04_01.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.

> ALMEIDA, Maria Herminia Tavares de; WEIS, Luiz. Carro-zero e pau-de-arara: o cotidiano da oposicdo de

classe média ao regime militar. In: NOVAIS, Fernando A. (Coord. geral da cole¢dao); SCHWARCZ, Lilia
Moritz. (Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporinea. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 1998, p. 332-333. v. 4.
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[...] um cinema cheio de conflitos e denidncias, inquieto, ligado a vida
brasileira, colado as questdes sociais e politicas. Pensava muito como se
deveria agir para se opor a iluséria imagem de sonho e paz que o regime
militar impunha a sociedade por meio, principalmente, da TV.>

Objetivando a produgdo de uma arte cheia de conflitos, uma arte que mostrasse os
embates que estavam acontecendo durante o chamado “milagre econdmico”, o cineasta
procurou explorar a complexidade da realidade social brasileira em seus trabalhos no Hora da
Noticia. O desejo de Andrade era mostrar, através das suas reportagens, a contradi¢do entre a
propaganda oficial e a realidade vivenciada pelas pessoas das classes populares. Nesse
periodo foram realizadas reportagens como Trabalhadores Rurais (1972), Migrantes (1972),
Onibus (1973) e Pedreira (1973), reportagens que podem ser tomadas como exemplos do

trabalho que o cineasta realizou na televisao.

Dessas reportagens, talvez Migrantes seja a que mereca maior destaque. A
reportagem mostrou a dura realidade dos migrantes nordestinos que, apds chegarem a Sao
Paulo, acabavam sendo marginalizados pela sociedade paulistana, sofrendo com problemas
como o desemprego. Em tempos de ditadura, um programa como o Hora da Noticia
evidentemente acabaria por sofrer com pressdes politicas, inclusive por parte das proprias
instancias superiores da TV Cultura, que criticavam o hadbito de Jodao Batista de filmar pessoas
desarrumadas e que ndo falavam a lingua portuguesa da forma correta. A pressdo politica
também veio por parte do governo, que chegou a censurar o programa em alguns momentos,
sendo que Batista de Andrade chegou a ser proibido de filmar para o programa durante um
tempo. Toda essa pressd@o contra o programa, também vinda de setores conservadores da
sociedade, diga-se de passagem, chegou a tal ponto que os integrantes do grupo do Hora da

Noticia foram, um a um, sendo demitidos da TV Cultura.

E importante dizer que as reportagens de Jodo Batista de Andrade eram exibidas em
igrejas, sindicatos, associacdes de bairros e centros académicos. Essas exibi¢cdes geravam
discussdes nesses espagos, em um momento em que a sociedade brasileira procurava, aos
poucos, retomar as discussdes que haviam sido duramente interrompidas pela ditadura. Dito
isso, temos que as reportagens de Batista de Andrade serviram de ferramentas dentro do

amplo processo de mobiliza¢do popular nos anos 1970.

> ANDRADE, Jodo Batista de. O Povo Fala: um cineasta na area de jornalismo da TV brasileira. Sdo Paulo:
Senac-SP, 2002, p. 52.
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Ap6s sair da TV Cultura, em 1974, Batista de Andrade foi contratado pela TV Globo
de Sa@o Paulo. Era o periodo do fim do “milagre econdmico”, do inicio de uma crise
econdmica e do aumento da mobilizagdo politica por parte de certos setores da sociedade,

cada vez mais desejosos de uma “abertura politica”.

O cineasta levou para a TV Globo a concep¢ao de que a televisdo precisava mostrar
0 povo brasileiro com todos os seus problemas sociais € ndo apenas pessoas famosas e/ou
ligadas ao governo. Na Globo, fez especiais para varios programas, como o Domingo Gente, o
Esporte Espetacular, o Fantdstico e o Globo Reporter, por exemplo. Por sempre adotar um
tom de critica, alguns trabalhos de Jodo Batista de Andrade na Globo tiveram a exibi¢do
restrita apenas para o estado de Sdo Paulo. Dois exemplos foram: o filme A Batalha dos
Transportes (1974), feito para o Globo Reporter, filme que mostrou as deficiéncias do
transporte urbano em pleno ano de elei¢des e de mudanga na presidéncia da Reptblica, com a
posse do general Geisel e o filme A Escola de 40 Mil Ruas (1975), obra que retratou a miséria

das ruas de Sao Paulo, sendo o primeiro filme a mostrar o lado interno da Febem.

No ano de 1975 realizou o especial O Jogo do Poder, para o programa Esporte
Espetacular. Esse especial abordou as eleicdes para a presidéncia do Sport Club Corinthians
Paulista, nas quais os torcedores ndo tinham direito a voto, o qual era reservado apenas aos
socios. Esse especial funcionou, a época, como uma alegoria da situagdo politica brasileira, na
qual o direito ao voto para a Presidéncia da Republica era restrito apenas aos membros do

Colégio Eleitoral, o qual era dominado pelo governo militar.

Ja para o Fantdstico, Batista de Andrade realizou O Lenhador de Automoveis,
matéria sobre um homem que desmanchava automoéveis e sobre os catadores de lixo do lixdao
da Raposo Tavares. Também para o Fantdstico foi realizado o filme Vidreiros, cujo tema era
a luta dos trabalhadores da industria de vidros por melhores saldrios. Ainda em 1975, dirigiu o
filme Restos, sobre a vida dos catadores de lixo do lixdo de Sao Paulo. Restos foi produzido
pela Raiz, produtora de cinema criada por Jodo Batista de Andrade e por Assunc¢do

Hernandes, sua esposa, em 1974.

Esse periodo da Histéria do Brasil foi marcado por um aumento da luta pela abertura
politica, por parte de vérios setores da sociedade, enquanto a repressao por parte do governo
continuava fazendo suas vitimas. Emblematico foi o assassinato do jornalista Vladimir
Herzog, amigo pessoal de Jodo Batista de Andrade, o que fez com que o cineasta ficasse

muito abalado emocionalmente. Esse periodo histérico foi, de fato, marcado por uma
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ambiguidade na politica brasileira: a0 mesmo tempo em que o governo Geisel buscava
realizar uma abertura politica “lenta, gradual e segura”, a ditadura continuava a usar dos

mecanismos de violéncia na repressdo politica aos opositores do regime.

Batista de Andrade ainda fez para o Globo Reporter os especiais Guitarra contra
Viola, Volantes, Mdo de Obra Rural e Desaparecidos. Porém, o cineasta comecou a planejar
a sua volta definitiva para o cinema, antes da qual realizou o filme Caso Norte (1977),
também para o Globo Reporter, obra sobre um homicidio na periferia de Sao Paulo, o qual
envolvia migrantes nordestinos. Mas a grande realizacdo do diretor em 1977 foi mesmo
dentro do campo do cinema: o filme Doramundo, adaptagdao do livro homonimo de Geraldo
Ferraz, um romance baseado em fatos reais ocorridos em Paranapiacaba, fatos esses ligados a
uma série de misteriosos homicidios de ferrovidrios. Contando com as presencas de Antonio
Fagundes, Irene Ravache e Rolando Boldrim no elenco, além de ser financiado pela
Embrafilme, Doramundo foi premiado no Festival de Gramado com os prémios de Melhor

Filme, Melhor Diretor e Melhor Cenografia.

No ano seguinte, 1978, decidiu dar uma virada em sua vida e demitiu-se da ECA e
também da TV Globo. A sua intencdo era a de se dedicar exclusivamente ao cinema. Todavia,
o diretor ainda faria alguns trabalhos para a TV Globo, como o especial 1932-82, a Heranga
das Idéias (1982), obra que, ao falar da Revolucao de 1932, procurou mostrar a necessidade
de uma nova Constitui¢do para o pais naquele momento de aproximac¢do do fim da ditadura,
ja no governo do General Figueiredo. Outro trabalho que também seria feito para a TV Globo
foi o filme Wilsinho Galiléia (1978), mistura de ficcdo e documentdrio que buscou retratar a
histéria real do bandido Wilsinho Galiléia, morto pela policia aos 18 anos de idade. Ao
apresentar um retrato ao mesmo tempo cruel e carismético do bandido, o filme foi proibido
pela censura, que o acusou de mostrar um bandido como um verdadeiro her6i. Os negativos
dessa obra somente seriam recuperados depois de muitos anos, quando o filme finalmente

comecgou a ser exibido em festivais em 2002.

Ja em 1979, Jodao Batista de Andrade fez dois documentdrios muito importantes a
respeito do movimento sindical: Greve! e Trabalhadores: Presente!. Os dois filmes tratam do
movimento trabalhista do fim dos anos 1970, com destaque para 0 movimento grevista dos
metalirgicos do ABC paulista. As duas obras procuram problematizar 0os movimentos
trabalhistas, mostrando as dificuldades na organizacdo dos trabalhadores naquele momento.

Os dois filmes foram largamente distribuidos pelo movimento cineclubista, movimento esse
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que funcionou como uma alternativa ao circuito convencional dos cinemas, no qual Greve! e
Trabalhadores: Presente! nao foram liberados para a distribui¢do. De qualquer modo, as duas
obras foram premiadas: Greve! ganhou o Prémio Especial do Jiri, no I Festival do Cinema
Latino-Americano em Havana, no ano de 1979; ja Trabalhadores: Presente! rendeu a Jodo

Batista de Andrade o prémio de Melhor Diretor, no Festival de Brasilia de 1979.
Segundo Lais Wendel Abramo,

[...] a greve de 1978 foi também o resultado da configuracdo especifica de
uma conjuntura bastante peculiar, marcada por uma aguda crise de
legitimidade do regime militar e pela presenca ativa de outros setores sociais
na luta por liberdades democriticas, especialmente o Movimento
Estudantil.”

Como se vé, o movimento grevista foi parte importante de toda a mobilizacao
popular corrente durante o fim dos anos 1970, cujo objetivo comum era a luta pelo fim da
ditadura. E pela relevincia desse movimento que Greve! e Trabalhadores: Presente! sio
obras cinematograficas muito instigantes, documentos histéricos que permitem a
problematizacdo daquelas manifestacdoes, além de revelarem a habilidade do cineasta de

perceber a importancia daquele movimento para o recente processo histérico do pafs.

A década de 1970 foi, de fato, um periodo bastante rico na trajetdria artistica e
intelectual de Jodao Batista de Andrade. Vale lembrar que nesse periodo o cineasta se tornou
um dos nomes mais expressivos de um movimento de documentaristas chamado de “Cinema
de Rua”. Sobre os filmes feitos pelos integrantes desse movimento, o diretor diz que “Os
filmes, sobre transporte, habitacdo, acidentes de trabalho, migracdo, periferia urbana, etc.,
eram usados para ajudar na prépria organiza¢do — ou reorganizacdo — de sindicatos, clubes,
associagdes, com discussdes a respeito dos temas tratados”.>® Os filmes do “Cinema de Rua”,
de forte teor critico a respeito do contexto social, politico, econdmico e cultural do pais, foram
largamente distribuidos por todo o Brasil gragas ao movimento cineclubista e a Dinafilmes,

distribuidora do movimento.

Nos anos 1970 o cineasta também teve destacada atuagdo institucional dentro do

campo do cinema. Participou da criagdo da APACI (Associacdo Paulista de Cineastas),

> ABRAMO, Lais Wendel. Greve metaliirgica em Sdo Bernardo: sobre a dignidade do trabalho. In:

KOWARICK, Lucio. (Org.). As Lutas Sociais e a Cidade: Sdo Paulo, passado e presente. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1994, p. 183.

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 241.
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entidade criada com o intuito de fortalecer o cinema autoral de Sdo Paulo frente ao cinema
comercial feito na Boca do Lixo. A APACI também procurou defender o cinema de Sao
Paulo no sentido de garantir que os recursos da Embrafilme ndo continuassem sendo,

majoritariamente, utilizados apenas no cinema carioca.

A década de 1980 comegou para o diretor com uma grande realizagdo no campo
profissional: o filme O Homem que Virou Suco (1980). O filme conta a histéria de Deraldo,
um poeta nordestino que, vivendo em Sao Paulo, se vé na condi¢do de fugitivo ao ser
confundido com Severino, outro nordestino que havia assassinado o préprio patrdo. Ao longo
da narrativa, Deraldo trabalha em varios empregos para tentar sobreviver, sempre reagindo
violentamente a qualquer forma de opressdo e de humilhacdo, normalmente impostas a
migrantes nordestinos que vivem na capital paulista. O protagonista decide encontrar o
verdadeiro assassino, a fim de saber sobre sua histéria de vida e escrever a respeito dela. Ao

fim do filme, Deraldo encontra Severino em um estado de intensa loucura.

O Homem que Virou Suco é uma obra que retrata as dificuldades dos migrantes
nordestinos. Protagonizado pelo ator José Dumont, o filme foi um fracasso de bilheteria,
sobretudo devido a presenca de producdes norte-americanas que sufocavam a producio

. 37 . . . . .
nacional.”” A obra somente fez sucesso no circuito convencional depois de conquistar a
Medalha de Ouro, de Melhor Filme, no Festival Internacional de Moscou, em 1981. Porém, é
preciso deixar claro que o filme apenas circulou intensamente dentro dos circuitos alternativos

cineclubistas, principalmente em associacdes de nordestinos, sindicatos etc.

No ano de 1983 Batista de Andrade lancou o longa A Préxima Vitima, estrelado por
Antonio Fagundes. No filme, um repérter (Fagundes) investiga uma série de homicidios
cometidos contra mulheres no bairro do Bris, em Sao Paulo, mergulhando cada vez mais em
um universo de miséria e violéncia, a medida que a investigacdo avanca. Um dado
interessante a respeito de A Proxima Vitima € o fato de que o diretor teve que lutar na justica

para garantir que o filme fosse lancado sem cortes.

Dois anos depois seria lancado o documentédrio Céu Aberto, obra que vem a ser o
objeto de estudo da presente pesquisa. Trata-se de um documentdrio que acompanha os
momentos de transicdo da ditadura para a democracia, usando como ponto referencial o

processo de eleicao, doenga e morte de Tancredo Neves. O filme aprofunda-se no processo de

7 Cf. CAETANO, Maria do Rosirio. Alguma Solidio e Muitas Historias: a trajetéria de um cineasta
brasileiro, ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2004, p. 287-295.
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redemocratizacdo, revelando as complexidades daquele momento da histéria do Brasil.”™® A
obra ganhou o Prémio Especial do Juri e o Prémio de Melhor Filme OCIC (Office Catholic
International du Cinema), no Festival Internacional do Rio, em 1985; além do Prémio
Especial do Juri, no Festival de Aveiro (Portugal), em 1986, e do Prémio Especial do Juri, em

Caxambu, também em 1986.

1987 foi ano do langamento de O Pais dos Tenentes. O filme conta a historia de um
militar que, apesar de ter participado do movimento tenentista durante a juventude, passou a
usar de sua posicdo no governo para defender os interesses de multinacionais, durante sua
velhice. Protagonizado por Paulo Autran, o filme tem como tema a perda dos valores

1deoldgicos e a adesdo ao sistema capitalista.

Os anos 1990 comecaram com uma grande decep¢do para o cineasta: a
impossibilidade de realizar Viado, filme que teria como tema a histéria de Vladimir Herzog,
impossibilidade essa provocada pela falta de apoio financeiro por parte do governo. Jodao
Batista de Andrade decidiu partir para um “exilio”, no interior de Goids, onde se dedicou ao
desafio de fazer cinema no interior do pais. O cineasta morou em Doverlandia (GO) entre os
anos de 1991 e 1993, mudando-se entdo para Barra do Garcas (MT), onde residiria até o ano
de 1995, ano no qual mudou-se para a cidade de Goiania. Em 1995, filmou O Cego que
Gritava Luz, e em 1999 realizou O Tronco, filme baseado no romance de Bernardo Elis. Em
Goids, o diretor criou o FICA (Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental), e
também fundou sua nova produtora, a Oeste Filmes, pela qual lancou o longa Rua Seis, Sem

Niimero (2002).

Ap0s todos esses anos no “exilio”, Andrade voltou para a cidade de Sdo Paulo. 2005
foi 0 ano do lancamento do documentario Viado — 30 Anos Depois, sobre Vladimir Herzog.
Nos anos de 2005 e 2006, Andrade ocupou a Secretaria de Cultura do estado de Sao Paulo,
durante o governo de Geraldo Alckmim, conseguindo estabelecer uma politica cultural que
viabilizou mais de 500 projetos em todo o estado nas dreas de teatro, cinema, musica,
literatura etc. No ano de 2006 lancou o longa Veias e Vinhos, adaptagdo do romance de
Miguel Jorge. J4 no ano de 2008 o cineasta realizou o documentario Travessia, co-produzido
pela TV Brasil. Nesse mesmo ano, o cineasta lancou-se candidato a vice-prefeito da cidade de

Sa@o Paulo ao lado de Soninha Francine, candidata a prefeita, pelo Partido Popular Socialista

¥ Nio vamos entrar, agora, em detalhes a respeito do filme Céu Aberto. Este documentério, na condigio de
nosso objeto de pesquisa, serd devidamente discutido e analisado nos préximos capitulos do presente
trabalho.
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(PPS). A chapa Soninha-Jodo Batista obteve 4,19% dos votos do eleitorado, ndo conseguindo

se eleger. Nas palavras de Henrique José Vieira Neto,

A participagdo como candidato a vice-prefeito, na eleicio municipal de Sado
Paulo (SP) em 2008 pelo PPS ou a coordenac¢do da Secretaria de Cultura do
Estado no governo Alckmim, pode parecer estranho para um militante com
as caracteristicas do cineasta J. B. de Andrade. Mas, ao analisarmos seu
percurso profissional, intelectual e politico, podemos entender que sua
militdncia e engajamento sempre visaram a praxis, do que a disseminacao
pura e simples de seu pensamento e ideologia.”

Como se vé, temos que a acdo politica de Jodo Batista de Andrade vai além da
simples disseminagdo, por meio de cinema, de sua ideologia. De fato, o cineasta brasileiro
tem procurado, ao longo de toda a sua trajetdria, exercer o seu papel de sujeito histérico
dentro do recente processo histérico brasileiro. Desse modo, Andrade tem participado
intensamente dos debates e conflitos politicos que permeiam a histéria recente do nosso pais.

O proprio cineasta resume sua trajetoria da seguinte forma:

Nao € novidade para ninguém minha obsessiva ligacdo, como cineasta, aos
fatos politicos ou temas que possibilitem uma repercussdo, uma leitura
politica. Eu me revelei assim no primeiro filme, o Liberdade de Imprensa e
segui pela vida afora perseguindo esse fio que pudesse ligar o cinema a
politica.

Estabelecer uma ligacdo entre cinema e politica, eis o objetivo de Jodao Batista de
Andrade. Considerando esse objetivo do cineasta, fica agora uma pergunta: como se dd a
ligacdo entre o filme Céu Aberto, objeto da nossa pesquisa, e a politica da histéria recente do
Brasil? Para se chegar a uma resposta é necessario proceder a uma anélise filmica do referido
documentério. Posto isso, o préoximo capitulo serd dedicado a uma andlise formal da obra

cinematografica Céu Aberto.

% VIEIRA NETO, Henrique José. O Tronco: obra literdria de Bernardo Elis (1956), filmica de Jodo Batista de
Andrade (1999) e as conexdes possiveis entre cinema, literatura e historia. 2010. 197 f. Dissertacio
(Mestrado em Histéria) — Instituto de Histéria, Programa de pds-graduacdo em Histdria, Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2010, f. 113.

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 321.
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CAPITULO II: UMA ANALISE FORMAL DO FILME CEU ABERTO (1985)

NO CAPITULO anterior fizemos alguns apontamentos sobre a vida e a obra do cineasta
Jodo Batista de Andrade, destacando a sua ideologia ligada ao campo da esquerda politica,
bem como a presenca das questdes inerentes aos debates politicos em seus filmes. Posto isso,
0 nosso objetivo com o presente capitulo é empreender uma andlise formal do filme Céu
Aberto, que vem a ser o nosso objeto de estudo. O exercicio ao qual vamos nos dedicar neste
capitulo se orienta no sentido de identificar os aspectos estéticos que compdem esse
documentdrio. A andlise formal do filme é necessdria por que, como dissemos na
“Introduc@o” do presente trabalho, o debate estético é essencial para o estudo das relagdes

entre o Cinema e a Histéria.

Compreendido como sendo uma linguagem artistica, temos que o documentario Céu
Aberto procura comunicar algo a seu espectador, utilizando-se para isso de certos recursos de
linguagem. Neste sentido, pretendemos agora mostrar ao leitor como a narrativa do filme é
construida, quais as temadticas trabalhadas pela obra e quais recursos estéticos sdo utilizados
no tratamento dessas temdticas. Acreditamos que tal anélise formal fornecera os alicerces para
um posterior exercicio de articulacdo entre os procedimentos estéticos e os debates politicos

em andamento durante o periodo de realizac¢do do filme.

CEU ABERTO SEQUENCIA A SEQUENCIA

CEU ABERTO (1985) comecga com a impressionante sequéncia do cortejo do corpo de
Tancredo Neves pelas ruas da cidade de Sao Paulo (Figura 1). O dia é 22 de abril de 1985. A
grandiosidade do evento € tocante: uma multidio de milhares de pessoas dd o seu adeus
aquele que foi o primeiro civil eleito depois de mais de vinte anos de ditadura militar. O povo
nas ruas grita 0 nome de Tancredo; ha gritos de “O povo unido jamais serd vencido! O povo
na rua, a luta continua!”; muitos cantam trechos do hino nacional; outros tantos cantam versos
da can¢do Pra nao dizer que nao falei de flores, de Geraldo Vandré; bandeiras do Brasil sao
carregadas; a multiddo segue o carro do corpo de bombeiros que leva o caixao de Tancredo ao
aeroporto; um militar observa, do alto, toda a cena. O som dessa primeira sequéncia € direto e
registra os gritos, os cantos, as sirenes € as buzinas, em um clima de muita comogdo. A
camera filma o povo, na maior parte das vezes, de cima para baixo, mas hd momentos em que
a camera estd no meio do povo. O plano geral € comumente usado para mostrar o tamanho

daquele acontecimento.
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(Figura 1: Cena do filme Céu Aberto, 1min22segs)

H4 um corte para a cena da decolagem do avido que levard o corpo de Tancredo
Neves para Brasilia. O movimento de cdmera acompanha a decolagem da aeronave, enquanto
uma musica orquestral lenta e triste € executada na trilha sonora. A musica continua a ser
tocada quando surge, na tela, a imagem das montanhas do interior de Minas Gerais, é quando
o filme nos leva para a cidade de Sdo Jodo del-Rei. A cidade mineira €, num primeiro
momento, filmada do alto. Vemos entdo um missa sendo realizada em uma igreja, missa essa
que conta com a presenca de um coral e de um pequeno conjunto de musicos. Homens tocam
os sinos da igreja, ha pessoas sentadas nas calgadas que observam o movimento da cidade.
Uma velha e uma crianca estdo a janela de casa. Pessoas andam pelas ruas. Vemos igrejas,
casardes e ladeiras, num tipico cendrio de cidade histérica do interior de Minas. Os homens
que tocam os sinos da igreja mostram como o fizeram no dia da morte de Tancredo Neves. O
som dos sinos acompanha, em off, as imagens da cidade, em uma sequéncia marcada pela

mineiridade, na qual a religiosidade mineira se faz fortemente presente.

O som dos sinos €, aos poucos, substituido pelo som de uma maquina de escrever
sendo usada, num movimento que sugere que a noticia da morte de Tancredo Neves vai se

espalhando, através dos sinos da igreja e da maquina de escrever da imprensa, j& num
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processo de constru¢cao da memoria coletiva em torno do fato. Comeca entdo a entrevista com
o jornalista Joanino Lebosque, jornalista responsdvel por um pequeno jornal local chamado
“Jornal do Poste”. Durante a entrevista, vemos imagens da casa de Tancredo Neves em Sao
Jodo del-Rei, bem como fotografias de Tancredo em vdrias fases de sua vida, e pessoas da
cidade lendo o “Jornal do Poste”, pessoas essas que lancam olhares desconfiados para a
camera do documentarista. Na entrevista com Joanino Lebosque, a camera ndo é fixa e se
movimenta o tempo todo, ora mostrando o entrevistado ora mostrando os exemplares do

jornal que estdo espalhados pela mesa.

Na fala de Lebosque, notamos um elemento que aparecerd em outros momentos do
filme: a imagem de Tancredo Neves como um “conciliador”, responsdvel pela
redemocratizacdo “pacifica” do pais. Lebosque conta que a manchete do jornal quando da
morte de Tancredo foi assim escrita: “Tiradentes, martir da independéncia. Tancredo, martir
da democracia!”. Temos aqui uma clara tentativa de transformacdo de Tancredo em herd6i
nacional, uma vez que o politico mineiro tem sua imagem relacionada a figura de Tiradentes,
personagem que € visto como um herdi exemplar pela memdria coletiva. O tom da fala de

Lebosque pode ser melhor exemplificado por meio do seguinte trecho de sua entrevista:

Jodo Batista de Andrade: “Por que o senhor acha que o Tancredo Neves fez
essa carreira politica dele?”.

Joanino Lebosque: “E porque ele era um espirito nato de conciliagdo.
Quando chegava alguém perto dele e falava assim: ‘Olha, tu sabe o que o
fulano falou do senhor, doutor?’, ‘O que foi?’, ‘Que o senhor é um ladrao,
um canalha...’. E ele dizia assim: ‘Ah... eu ndo acredito ndo! Porque eu sou
amigo do fulano de tal, essa pessoa tao brilhante e tudo...’. Aonde mostra
que desde pequeno é que ele teve espirito de conciliador, porque ele nunca
rebateu uma ofensa. Pelo contrario, quem falasse mal dele ele contornava a
situacdo e elogiava a pessoa. E em 1961, no episédio do Janio Quadros, com
a doidice dele tomando aqueles uisques brabo dele 14 no... assistindo filme
de faroeste 1a... que ele deixou a presidéncia da republica entregue as
baratas, foi o Tancredo que evitou uma mortandade terrivel no Brasil.
Porque ele foi... procurou o Jodo Goulart, procurou fulano, removeu todo
mundo, sempre com espirito de conciliador.”.

Joao Batista de Andrade: “O que € conciliagao?”.
Joanino Lebosque: “Conciliagdo é... é... é ndo deixar sair encrenca de um
lado e do outro, unir um com o outro: ‘Nao, vocé tem razdao. Vocé tem um

pouquinho de razdo, vocé€ também tem um pouquinho de razao, vocé€ tem um
pouquinho de razdo.’. Entdo, em vez da palavra ‘conciliagdo’ surgiu essa
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célebre: consenso. Que eu acho que o Tancredo Neves é que foi o verdadeiro

criador dessa palavra: consenso”.®!

A fala de Lebosque constréi uma imagem bastante positiva do politico mineiro, que é
visto aqui como um conciliador, uma pessoa capaz de evitar conflitos, um homem que
procurou sempre solucdes pacificas, alguém que sempre esteve disposto a dar a outra face,
uma vez que nunca teria revidado uma ofensa. Dito de outra forma, a capacidade que
Tancredo tinha de lidar com vdrias correntes politicas € vista, ndo como uma habilidade
estritamente politica, mas como um traco de uma personalidade humanista, bondosa, quase

santa.

Ap6s a entrevista de Joanino Lebosque, Céu Aberto nos mostra um trecho de um
cinejornal, todo em preto e branco. O cinejornal mostra uma visita que Tancredo Neves e
Juscelino Kubitschek fizeram a cidade de Sdo Sebastido do Paraiso, no ano de 1964. O
cinejornal ¢ um exemplo de documentério filmado em um estilo mais cldssico, onde temos a
presenca marcante da voz em off, voz que narra/descreve as cenas filmadas com um tom de
autoridade. A voz em off diz, em discurso indireto, o que os dois politicos disseram no
comicio realizado em uma praga da cidade. O que Tancredo teria dito, segundo a locugdo, foi
o seguinte: “O senhor Tancredo Neves falou de sua posi¢ao a favor das reformas de base, mas
dentro do mais absoluto respeito as tradi¢des do nosso povo. Finalizou conclamando todos a
cerrar fileiras em torno de JK-65". Segundo a voz em off, Tancredo defendia as reformas de
base propostas pelo governo de Joao Goulart, mas, desde que fossem feitas “dentro do mais
absoluto respeito as tradigdes do nosso povo”, ou seja, sem radicalismo, sem conflitos, sem
violéncia. Aqui estd colocada, assim como na fala de Joanino Lebosque, a imagem de
Tancredo Neves como um conciliador, uma vez que, ao falar a populacdo da cidade, o
discurso do politico mineiro procurava atender, de uma s6 vez, aos anseios do povo e as

preocupacdes da classe dominante.

Na sequéncia do filme, temos a entrevista com a historiadora Lucilia Neves. Falando
atrds de uma mesa e, sendo filmada por uma camera estatica, a fala da historiadora é marcada
por um tom de autoridade, proprio do discurso académico. A fala da intelectual traz a
trajetéria politica de Tancredo Neves, trajetoria essa que € ilustrada, na tela, com fotos de
Tancredo em varios momentos de sua carreira politica. Mais uma vez aparece a imagem do

“Tancredo conciliador’:

' Trecho transcrito diretamente do filme Céu Aberto. [Transcri¢ao nossa. Nao Publicado] Todos os trechos

citados sdo retirados do referido filme, salvo quando vier indicada por referéncia bibliografica especifica.
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Nos primeiros anos da ditadura, ele soube esperar 0 momento certo em que a
populacdo e os politicos pudessem retomar a luta pela democracia e a partir
do final dos anos 70, junto com toda a populacdo brasileira, ele retoma a luta
pela democracia segundo a concepcdo que ele sempre teve, que era uma
concep¢do de levar o Brasil para caminhar para a transi¢do para a
democracia através de um amplo movimento de conciliagdo nacional.

Segundo a historiadora, Tancredo Neves foi um politico cauteloso que, durante os
anos de chumbo da ditadura militar, soube esperar o momento certo para retomar a luta pela
democracia, na perspectiva de que tal luta ndo deveria ser fundada na violéncia e no

radicalismo, mas sim em “‘um amplo movimento de conciliagdo nacional”.

Passamos entdo a primeira sequéncia filmada em frente ao Hospital de Clinicas, em
Sa@o Paulo, onde Tancredo ficou internado nos seus ultimos dias de vida. Vemos na tela um
grande nimero de repdrteres e equipes de TV que cobriam os acontecimentos. Vemos
também o grande nimero de populares que faziam vigilia em frente ao Hospital. As primeiras
imagens sao acompanhadas pelo som da voz de um repérter que, usando varios jargdes
médicos, informa o estado de satde do politico. O povo que estd em frente ao Hospital reza
um terco, ouvimos a Ave Maria sendo rezada. A camera mostra as faces sofridas das pessoas,
em um clima de angustia, desespero e desamparo, onde toda a populacdo parece estar perdida.
Vemos uma infinidade de equipes de TV e radio, bem como a presenga de grandes
personalidades, como o politico Franco Montoro e o cardeal D. Paulo Evaristo Arns. O
secretdrio de imprensa Antonio Brito d4 uma entrevista coletiva sobre o estado de saide de
Tancredo. As imagens registradas pela camera mostram toda a tensdo e confusdo do
momento, vemos um emaranhado de fios, dos equipamentos das emissoras de TV, atravessar

a tela em todas as direcdes (Figuras 2 e 3). O préprio cineasta assim comenta essa sequéncia:

Ao filmar o povo ali amontoado, carente, curioso, ouvindo a ladainha
médica a respeito da saide do Presidente, com os incompreensiveis termos
médicos, a visdo que eu tinha é que aquele povo é que estava doente,
buscando uma cura, uma mao santa que os pudesse livrar do mal cronico da
falta de perspectiva.®

2 CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 330-331.
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(Figura 2: Cena do filme Céu Aberto, 16min0O8segs)

(Figura 3: Cena do filme Céu Aberto, 18min53segs)

Em seguida temos o depoimento do cartunista Chico Caruso. A fala do cartunista é

bastante interessante e estd transcrita, na integra, a seguir:

Bom, a minha experiéncia com Tancredo Neves vem da observacgdo do fato
politico, desde o tempo em que ele queria fazer o PP, o Partido Popular e tal.
Af que ele comeca a aparecer nas minhas charges. E uma figura um pouco
discutivel politicamente porque ele ndo queria persistir naquele caminho de
dualidade entre o PMDB e o ARENA, o bem e o mal, ele achava que o
caminho... a solu¢do tava no meio. E naquela época isso era um negdcio
meio mal visto porque ou vocé estava com o bem ou voc€ estava com o mal.
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Quando ele volta pro PMDB, ele faz a fusdo do PP com o PMDB, e af ele
comeca a crescer politicamente a ponto de ser a tnica forca capaz de se opor
ao sistema. Mas depois a sua propria fisionomia, o seu jeito de bom velhinho
e tal, acaba cativando as pessoas. Eu disse uma vez que o nariz dele é um
nariz que nio aparecia desde os tempos de Cledpatra, ndo é? E um nariz
cheio de curvas emocionantes e tal... Mas no fundo é porque ele acaba sendo
a sintese da saida politica que o Brasil encontrou naquele momento.

Aqui também temos a imagem de Tancredo como um politico que evitou a
dicotomia, que buscou um meio termo na realiza¢do da redemocratizacdo do pais, um homem
que soube conciliar. Mas a fala de Chico Caruso traz, de forma bastante sutil, um dado novo
em relacdo as outras falas trazidas por Jodo Batista de Andrade: a ideia de que a imagem de
Tancredo Neves foi construida pelos meios de comunicacdo. O fato de ter um “jeito de bom
velhinho” foi, segundo Caruso, um elemento importante para que Tancredo sintetizasse a
“saida politica que o Brasil encontrou naquele momento”, saida politica essa que procurou
agradar tanto a populacdo em geral, que ansiava pelo retorno da democracia, quanto as classes
governantes, interessadas em evitar conflitos mais radicais. Ao cativar as pessoas, Tancredo

“conciliava” o pais.

Ap6s o depoimento de Caruso, Jodo Batista de Andrade vai as ruas para registrar as
falas de populares. E uma sequéncia bastante instigante de Céu Aberto (Figuras 4, 5 e 6).
Muitas das pessoas nao sabem o que dizer a respeito da doenga de Tancredo Neves, ja outros
se arriscam a especular sobre o que realmente teria acontecido com o presidente eleito. Um
homem diz a Jodo Batista que “Na realidade, diz um boato que ele tomou um tiro, né? Agora,
ninguém sabe a verdade, ninguém fala a real mesmo.”. Outras falas também caminham nessa
mesma direcdo, revelam um clima de desconfianga para com o que era divulgado na
imprensa: ‘“Noticidrio ndo quer dizer nada, t4 tudo escondido!”, diz um outro homem. O povo
anseia pela verdade, anseia por ver Tancredo: “Nunca ninguém viu ele na televisdo doente
nem nada. Nunca aconteceu nada que possa ver ele. A gente fica tudo irritado, né? Nervosa,
né? Porque eu quero ver ele doente.”, diz uma mulher. Tancredo era visto como o homem que
queria resolver os problemas sociais do pais, e, por se mostrar disposto a isso, teria despertado

a faria dos poderosos. Um homem diz:

Posso falar? Olha, sempre que alguém aqui neste pais, como em qualquer
lugar do mundo, se submete a fazer alguma coisa pela populagdo pobre, tudo
pelo povao né... sempre acontece alguma coisa, algum acidente. Os
poderosos ddo um jeito que esse cara saia fora de circulagdo, como
aconteceu com o Tancredo...
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Essa fala € interessante porque deixa transparecer a ideia, muito corrente no
momento, que Tancredo teria sido vitima de um homicidio. Trata-se de uma fala que coloca

Tancredo Neves do lado do bem e os seus opositores do lado do mal. Em suma, ¢ uma fala de

um homem do povo que enxerga a politica de forma dicotomica.
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(Figura 5: Cena do filme Céu Aberto, 23min30segs)
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(Figura 6: cena do filme Céu Aberto, 23min36segs)

ApOs registrar essas falas, o cineasta volta ao Hospital de Clinicas para filmar uma
segunda sequéncia. E 0o momento do depoimento de um popular que fazia vigilia ali (Figura

7). Transcrevemos aqui toda a sua fala:

Eu, Rivaldo da Silva Queiroz, procedente do Rio de Janeiro, sou catdlico
apostolico romano, vim do Rio de Janeiro para acompanhar de perto a satide
do nosso presidente Tancredo Neves. Larguei emprego, larguei tudo no Rio
de Janeiro e estou neste momento aqui jejuando e orando para que o nosso
presidente com a nossa fé, ele se recupere e venha a reinar a nossa nac¢ao. O
Dr. Tancredo pra mim ele representa muita coisa. Ele tem uma feicdo
assim... com o meu ex-falecido pai, sabe? Até o gesto dele, o gesto cristdo
dele ser, o jeito de falar, entdo ele me lembra muito meu pai. Ele morreu ja
hé dezesseis anos. Entdo eu acho que eu ndo cheguei a ver o meu pai, t4?
Mas eu acho que se o Tancredo morrer, vai ser uma derrota para todos nos,
sabe?
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(Figura 7: cena do filme Céu Aberto, 24min34segs)

A face triste do rapaz, bem como o tom de desamparo percebido em sua voz, faz
dessa sequéncia um momento de forte intensidade do filme. Trata-se de uma fala que mostra
uma ndo separagdo entre publico e privado. Rivaldo largou tudo no Rio de Janeiro para
acompanhar, de perto, o estado de satide de Tancredo. O jovem identifica o presidente como o
seu proprio pai, deixando registrado o medo de ficar 6rfao pela segunda vez: Rivaldo, que j4 é
orfao de seu pai bioldgico, vé-se na possibilidade de ficar 6rfao de seu pai no campo da
politica. Também observamos na fala de Rivaldo uma ligacdo ndo sé afetiva com Tancredo
Neves, mas também religiosa: Tancredo € identificado como um homem cristdo, com valores
cristdos, fato que o aproximava da grande maioria da populagdo brasileira. Por ser um “pai”
fiel aos valores cristdos, € que a morte de Tancredo representaria uma derrota para todo o

Brasil, pais fundado no cristianismo e com uma sociedade historicamente patriarcal.

Em seguida, temos a terceira sequéncia filmada em frente ao Hospital de Clinicas.
Trata-se da sequéncia que mostra o grande nimero de pessoas que estavam ali presentes,
todas elas fazendo suas oracdes e pregacdes. Muitas choram, outras cantam musicas
religiosas, cada uma de acordo com o seu credo religioso, mas todas orando com a mesma
finalidade: pedindo uma intercessao divina pela saide de Tancredo. As cenas filmadas sdo
muito intensas e fortes, onde as pessoas filmadas pareciam se encontrar em um transe coletivo
(Figuras 8 e 9). A sequéncia termina com a exibicdo de fotografias de jornal, uma delas
mostra um médico fazendo um sinal de “Ok!” com o polegar, j4 uma outra fotografia mostra a
imagem de Tancredo Neves morto.
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(Figura 9: cena de Céu Aberto, 27min53segs)

Passamos entdo para o depoimento de Fernando Henrique Cardoso que, naquele

momento, era senador do PMDB. Vejamos o que o documentarista e Fernando Henrique

conversaram:

Jodo Batista de Andrade: “Que falta faz o Tancredo Neves ao Brasil hoje?”.

Fernando Henrique Cardoso: “Faz uma falta imensa, porque Tancredo foi
um lider, mas foi um simbolo também. E simbolo do qué? O simbolo da
negociacdo sem abaixar a cabeca, da moderacdo sem pusilanimidade,
simbolo da democracia. A presenca dele nos ajudaria muito. A sua auséncia,
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entretanto, nos deixa um legado fundamental que € sua imagem... que até
mesmo a forma de sua morte que é um legado precioso, porque ele
representa a necessidade de democracia no Brasil.”.

Joao Batista de Andrade: “No futuro, daqui a cinquenta anos, o que vao dizer
de Tancredo Neves?”.

Fernando Henrique Cardoso: “Olha, € dificil imaginar o futuro, mas acho
que um simbolo vira mito dependendo da projecdo da obra que né fizermos,
se nos construirmos a Nova Republica embasada nos ideais de Tancredo,
Tancredo serd um mito, um homem que se martirizou para que o Brasil
nunca mais tivesse ditadura.”.

z

Tancredo Neves € visto como um negociador, um moderado, um simbolo da
democracia. A fala de Fernando Henrique traz a ideia de que Tancredo deixou uma licdo ao
Brasil, um modelo de comportamento a ser seguido: o comportamento da conciliacdo. O
didlogo entre o cineasta e o politico também nos mostra o projetar da memdria coletiva a
respeito de Tancredo. O que vao dizer dele no futuro? A imagem que ficard na memoria € a
imagem de Tancredo como um mdrtir, um heréi que foi simbolo da democracia. E um
momento interessante do filme, uma vez que mostra a constru¢do da memoria coletiva ja no

momento do acontecimento histérico.

H4 um corte na montagem que nos leva ao veldrio de Tancredo Neves em Brasilia. O
corpo estd sendo velado no Congresso Nacional, em um ambiente silencioso e funebre. A
camera procura José Sarney, o caixao de Tancredo € carregado pelo interior do Congresso, as
pessoas acompanham silenciosamente o caixdo, uma multiddo estd do lado de fora quando o
caixdo € tirado do Congresso. A trilha sonora dessas cenas € composta ora pela captacao
direta do som ambiente ora por uma musica orquestral melancélica. Durante o veldrio, Batista
de Andrade colhe os depoimentos de alguns politicos, sendo que dois deles merecem
destaque. O primeiro depoimento € o de Eduardo Suplicy, que era deputado do PT na época.

Vejamos a fala de Suplicy:

O presidente Tancredo Neves foi uma pessoa que em sua vida mais
conversou, nao tanto com os trabalhadores em si, vendo o seu interesse em
profundidade, mas porque ele sempre procurava com o seu espirito de
conciliagdo, ver antes o que tinham a dizer, a falar, os detentores do capital,
os empresdrios. E como estes tinham um poder muito maior no Brasil que
nds vivemos, o peso da voz dos empresérios sobre o presidente Tancredo
Neves, sobre o politico Tancredo Neves, costumava ser muito mais forte, em
termos de influéncia, do que a voz dos trabalhadores.

Essa fala contrasta fortemente com todas as falas anteriormente presentes em Céu

Aberto. Suplicy afirma que Tancredo tinha sim um “espirito de conciliagdo”, mas esse espirito
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seria apenas um traco de um homem estritamente politico, ou seja, a capacidade que Tancredo
tinha de dialogar com vadrias correntes € vista, aqui, como uma habilidade voltada para fins
politicos, e ndo como um traco de bondade, heroismo, tolerancia, moderacao ou de pacifismo,
tal como aparecia nas falas anteriores. Ao afirmar que Tancredo ndo era tdo préximo das
classes trabalhadoras, Eduardo Suplicy nos instiga a pensar na contradi¢do da relacio entre o
politico e o povo: o povo se identifica com um lider, reza por ele, chora a sua morte, mas, esse
mesmo lider, ao longo de sua carreira politica, deu mais ouvidos aos empresarios e aos
governantes, sempre esteve mais proximo das elites do que do povo. Em outras palavras, é
como se Eduardo Suplicy nos perguntasse: até que ponto Tancredo Neves estava realmente
preocupado com os problemas sociais do Brasil? Os discursos de Tancredo ndo teriam, como

verdadeira finalidade, apenas o controle/convencimento das massas?

O outro depoimento a ser destacado é o de Flavio Marcilio, deputado do PDS na
época, partido que apoiava a ditadura militar. Ao conversar com Jodo Batista de Andrade,
Flavio Marcilio segue uma linha de raciocinio proxima a de Eduardo Suplicy. Vejamos o
didlogo:

Flavio Marcilio: “Eu ndo fui oposi¢do a Tancredo Neves, estivemos em
partidos diferentes. Mas mantivemos sempre, uma boa amizade, e nas duas
das trés vezes que eu disputei a Presidéncia da Camara, contei com o apoio
de Tancredo Neves. E eu me lembro bem quando Tancredo foi eleito

governador de Minas, e eu presidente da Camara, Tancredo teve da minha
parte um jantar oferecido na minha residéncia particular”.

Joao Batista de Andrade: “O senhor acha que essa capacidade dele de lidar
com todas as correntes foi importante para costurar a abertura
democrética?”.

Flavio Marcilio: “Nao. Foi importante para que ele vencesse a elei¢ao
presidencial. A meu ver, a abertura democrética que nds estamos a disputar
cabe essencialmente a Jodo Figueiredo”.

Tal como na fala de Eduardo Suplicy, o depoimento de Flavio Marcilio traz a ideia
de que o estilo conciliador da politica de Tancredo Neves tinha, na verdade, uma finalidade
estritamente politica e eleitoral. Tancredo Neves nao estaria, de fato, interessado nos
problemas do povo, na pobreza, na fome etc. Estd implicita aqui a no¢do de que Tancredo, em
seus discursos, buscava apenas um apoio popular que referendasse a decisdao do Colégio
Eleitoral. Depois de atribuir a responsabilidade pela abertura democratica a Jodo Figueiredo,
Flavio Marcilio afasta-se da cAmera com um sorriso no rosto, um sorriso de deboche, como se

estivesse plenamente satisfeito com toda a situacdo (Figura 10).
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(Figura 10: cena de Céu Aberto, 33min56segs)

ApOs essa sequéncia, Jodo Batista de Andrade entrevista Ulysses Guimaraes, que era
o presidente do PMDB na época. Visivelmente abalado pela morte de Tancredo, Ulysses fala
a respeito da sua convivéncia politica e pessoal com o politico mineiro; do papel de Tancredo
nos anos da ditadura; da preocupacdo que Tancredo tinha para com a questdo da pobreza; da
paixdo de Tancredo pela politica; da habilidade politica que Tancredo demonstrou quanto da
morte de Getilio Vargas; do fato de que Tancredo era um homem muito corajoso etc. A fala
de Ulysses Guimaraes faz muitos elogios a Tancredo, e em alguns momentos é acompanhada

por fotos e videos antigos que mostram a trajetéria de Tancredo.

Neste momento do filme, o depoimento de Ulysses € interrompido, sendo exibido um
trecho do filme Getiilio: gloria e drama de um povo.(’3 Trata-se de um documentério em preto
e branco, filmado de forma cldssica, que narra a comocao popular quando da morte de Getilio
Vargas. O cortejo, o veldrio e o enterro de Getilio Vargas sido descritos por uma voz em off.
A trilha sonora é composta por uma musica instrumental que transparece uma mistura de
tristeza e tensdo. SAo mostradas cenas de pessoas discursando sobre o caixdo de Getilio,
pessoas passando mal, a multiddo acompanhando o caixao pelas ruas (Figura 11). Sdo cenas
que lembram as cenas iniciais de Céu Aberto, nas quais uma multiddo acompanha o caixao de

Tancredo Neves pelas ruas de Sdo Paulo.

% GETULIO: GLORIA E DRAMA DE UM POVO. Direcio e Roteiro: Alfredo Paldcios. Producio: Alfredo
Palécios. Fotografia: Ferenc Fekete. Montagem: José Canizares. Som: Felix Braschera. Misica: José C.
Viana. Distribuicio: U.C.B. — Unido Cinematogrifica Brasileira S.A. Brasil: Transamérica Filmes,
Distribuidora Maduro, 1956. (85 min), son., p&b.
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(Figura 11: cena de Getiilio: gloria e drama de um povo, mostrada aos 39min33segs do filme Céu Aberto)
Ap6s esse trecho de Getiilio: gloria e drama de um povo, Batista de Andrade nos
leva novamente ao depoimento de Ulysses Guimaraes. Trata-se de um momento interessante

do filme, vejamos o que Ulysses diz:

Nés, principalmente durante o periodo autoritirio no seu inicio, ndo
tinhamos povo, tinhamos uma massa, um somatério de pessoas, mas nao
havia um cimento, uma consciéncia que unisse o povo, principalmente pelo
terror e pelo medo... [Corte na imagem e no som]. A campanha das Diretas
foi justamente esta centelha, este traco de unido, porque foi um toque de
reunir para todo o povo brasileiro. Nds tinhamos que resolver o problema
ouvindo a rua, sendo os problemas seriam resolvidos na rua, com explosdes
sociais. Desta forma, e através do convivio democratico, ndo traumatica, nao
cruenta, ndo sangrenta, isso representava até a voca¢do do Tancredo Neves
que nunca quis as solugdes radicais.

Essa fala possui alguns elementos importantes. Em primeiro lugar, € preciso destacar
a ideia do “ndo ter povo” durante o inicio da ditadura. Trata-se de um pensamento social
muito proprio das classes governantes e intelectualizadas da sociedade brasileira, pensamento
esse marcado pela nocdo de que o povo precisa ser educado, precisa ser guiado por alguém,
precisa de um “traco de unido”. Em segundo lugar, a fala esclarece que houve a necessidade,
no periodo final da ditadura, de “ouvir a rua”, ou seja, demonstrar para a populagdo que havia
um interesse, por parte dos politicos que lutavam pela volta da democracia, em atender as
demandas das camadas amplas da sociedade. Por fim, temos aqui, mais uma vez, a ideia de
que Tancredo Neves foi fundamental no processo de conciliacdo nacional, conciliacdo essa
que impediu qualquer forma de violéncia e de radicalismo naquele momento.
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Apdés o fim desse depoimento, sdo mostradas cenas de TV filmadas durante a
ditadura militar. Sdo cenas do general Newton Cruz dando uma entrevista. Ao ser questionado
por um reporter sobre um possivel retrocesso na democracia, durante o Estado de Emergéncia
no Distrito Federal, o general responde com toda a truculéncia e autoritarismo possiveis.
Newton Cruz manda o repérter calar a boca, agarra-o pelo braco e o humilha em frente a
camera, enquanto outro militar cobre a lente da camera com a mao, no intuito de impedir o
registro das cenas de agressdao. Sao cenas que mostram todo o autoritarismo do regime militar,

a falta de liberdade de imprensa e o poder quase absoluto nas maos dos militares (Figura 12).

(Figura 12: cena do filme Céu Aberto, 43minl 1segs)

Na montagem, Jodo Batista de Andrade usa essas cenas de TV como uma espécie de
introducdo para a sequéncia que vem em seguida: os depoimentos de jornalistas a respeito de
um possivel golpe militar contra Tancredo Neves. E neste momento de Céu Aberto que o
documentarista vai bater de frente com todo o discurso de conciliacdo nacional que, até neste
ponto do filme, se fez fortemente presente nas falas de muitos entrevistados. Vejamos o que

dizem os jornalistas Etevaldo Dias, Roberto Lopes e Ricardo Noblat:

Etevaldo Dias: “Havia rumores nos quartéis. Isso a gente sabia ja ha algum
tempo da preocupacdo das candidaturas que vinham surgindo. Mas, eu acho
que o episédio marcante foi as medidas de emergéncia durante a votagdo da
emenda Dante de Oliveira. Houve uma operacio militar que era o préprio
golpe militar legalizado. A cidade toda cercada e o Congresso cercado. Ali
bastava um ald do Newton Cruz para que se invadisse o Congresso. A partir
dai, houve nas convencdes, na véspera da convencgio... espalharam cartazes,
e depois ficou comprovado pelos militares, cartazes falsos insinuando o
apoio dos comunistas a Tancredo Neves, numa operacdo comandada pelo
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CEIEX. Depois disso, veio ainda uma conferéncia no quartel general em
Brasilia, onde se fez uma pregacdo que segundo militares que assistiram,
militares e democratas, foi uma preparacdo de espirito... uma preparagio
psicoldgica para o que pudesse vir depois. Nessa conferéncia, eles falaram
do perigo comunista e também das insinuacdes de ligacdes de Tancredo
Neves com os comunistas e as organizacdes de base e o temor da Igreja.
Toda uma preparagdo para cerca de trezentos oficiais do quartel general.
Havia muito perigo nesta época, havia um clima muito propicio a se ativar a
fazer uma organizag¢do dentro dos quartéis para preparacdo de um golpe
militar. Mas ndo era facil um golpe militar. Havia toda uma mobiliza¢do
popular em torno da campanha pelas diretas, com multiddes nas ruas. E essa
prépria mobilizagdo continuou na campanha do Tancredo Neves. Nos
comicios do Rio e de Sido Paulo. Havia certeza, e sabiamos disso, nas
conversas que tinhamos no meio militar, de que em caso de golpe poderia
haver resisténcia e eles temiam isso. Eu acho que a mobilizag¢do popular era
0 que assustava mais”.

Roberto Lopes: “Nao estou de maneira nenhuma convencido de que houve
um golpe em andamento contra o Dr. Tancredo Neves. Niao estou
convencido disso. Eu acho que houve a maquinacdo de um golpe. Houve
inclusive um vazamento proposital desta maquinacdo para ser usada como
instrumento de pressdo a favor do governo contra a campanha da entdo
oposicdo. Mas todos sabem que existiam pessoas que ndo descartavam esta
hipétese. E de dominio publico que o ex-comandante militar do Planalto, o
General Newton de Oliveira e Cruz, ndo descartava esta hipétese, e que o
General Tris Lustoza, que comandou o Centro de Informa¢des do Exército,
ndo descartava essa hipdtese”.

Ricardo Noblat: “A pretensdo do presidente Figueiredo ao longo de todo
processo, de sua propria concepgao, foi a de se possivel prolongar, prorrogar
o seu mandato. O que o Heitor de Aquino, assessor de Maluf, chamou de ‘a
ultima expressdo de racionalidade do sistema’, que seria essa drea militar se
mobilizar para manter-se no poder, se perpetuando através da vitéria de
Paulo Maluf, essa expressao de racionalidade desmoronou-se na medida em
que ndo havia unidade nesse préprio meio militar. Nao havendo unidade
nesse meio militar, diante do avango da candidatura do Dr. Tancredo e
diante da participagdo popular que sacramentou essa candidatura. Entdo, a
propria drea militar se desfez e os ministros e os principais chefes militares
ndo tiveram condicdes de agir, e com a divisdo entre eles, se deu a passagem
do Dr. Tancredo Neves”.

Etevaldo Dias: “Mas havia a possibilidade de se criar um clima de
instabilidade, uma crise politico-militar. Como? Por exemplo, s6 exemplo, o
General Newton Cruz invadisse o Congresso e desse uma tentativa de golpe
como ocorreu na Espanha com Tajera Molina. Bastaria isso, criaria um clima
e sairia um candidato hibrido, um militar civil, por exemplo como o General
Ludwig. Poderia haver essa tentativa e Tancredo sabia disso e temia. Tanto
que ele, aconselhado pelos seus assessores, montou um esquema antigolpe,
um esquema fantdstico que era tirar deputados, tirar ele daqui de Brasilia e
montar um governo popular de resisténcia que poderia ter sede em Belo
Horizonte, em Sao Paulo ou no Parand, onde havia forcas militares leais a
Tancredo. Em caso de golpe, o Dr. Tancredo estava avisado: ‘V4
imediatamente pro Congresso, é 14 que vai se montar a resisténcia.”. Ele
entraria no gabinete do senador Severo Gomes, que é um dos poucos
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gabinetes no Senado que tem saida pra rua. Nessa entrada sairia um sdsia em
dire¢do ao aeroporto pra ser preso, enquanto o Dr. Tancredo sairia num
furgdo em direcdo a Paracatu, onde haveria um avido que desceria numa
pista... ndo era no aeroporto mesmo... era uma pista na estrada pra leva-lo
primeiro pra Uberaba e de 14, numa segunda etapa, onde fosse mais seguro
militarmente, ou Belo Horizonte ou Sdo Paulo ou Parana. Dividiria o Brasil
em dois, criando uma crise inegavel, a ponto de... af forcaria os militares
golpistas a recuar. Ou entdo, poderiamos ter uma revolugdo”.

Nao pretendemos aqui discutir se todas essas especulacdes correspondem a verdade
dos fatos. Mas as falas dos jornalistas nos instigam a pensar a respeito de uma questdo
fundamental: houve realmente uma conciliagdo nacional no processo de redemocratizagao do
Brasil? E como se Jodo Batista de Andrade nos mostrasse, por meio dos depoimentos desses
trés jornalistas que, por trds do discurso da conciliagdo, havia embates em andamento, havia a
maquinacdo de um golpe militar contra Tancredo, havia um plano de resisténcia por parte do
grupo de Tancredo, havia fragmentac¢ao dentro do proprio meio militar, havia a possibilidade
de uma revolta popular etc. Onde estaria a conciliacdo? Onde estaria a solucdo estritamente
pacifica? As falas de Etevaldo Dias, Roberto Lopes e Ricardo Noblat representam, a nosso
ver, um ponto crucial de Céu Aberto, no qual o documentarista instiga o espectador a pensar

de forma mais critica.

Mas a sequéncia seguinte nos mostra que qualquer tentativa de golpe, caso realmente
tenha ocorrido, fracassou. E o momento em que vemos, na tela, cenas de um cinejornal que
mostram a elei¢ao de Tancredo Neves. As cenas s@o carregadas de sentimento, € um momento
de esperanca do filme Céu Aberto. Vemos cenas da votacdo do Colégio Eleitoral, bem como
imagens da reacdo popular com o resultado da eleicdo: comemoragdo, euforia, fogos de
artificio. A voz em off traz mais uma vez o discurso da concilia¢do: “Magalhdes Pinto sufraga
o nome do seu antigo adversario na conquista do governo de Minas. Sabe o povo que sempre
se pode esperar de Minas a conciliacdo, quando esta se faz precisa’. O interessante dessa fala
¢ a imagem do povo mineiro como um povo conciliador, deixando implicita a imagem de
Tancredo Neves como um conciliador, uma vez que se tratava de um politico mineiro. O
cineasta, neste momento, quase nos faz acreditar novamente na concilia¢cdo nacional, mas a

sequéncia seguinte nos impede de acreditar absolutamente em tal fato.

Chegamos agora a entrevista com o general Newton Cruz. Isso mesmo, o mesmo
general que, hd alguns minutos atrds, foi mostrado como um homem truculento e autoritdrio.
A entrevista se deu na residéncia do proprio general. Mas como Newton Cruz estd diferente

agora! O general estd bem mais velho, calmo e humilde. De acordo com Batista de Andrade,

52



CAPITULO II: UMA ANALISE FORMAL DO FILME CEU ABERTO (1985)

Eu queria falar com o general, coisa inimagindvel alguns dias antes. Eu
achava que ele ja ndo representava perigo algum, que a institui¢do da
democracia e do poder civil teria desmantelado completamente com seu
poder e sua arrogancia. A entrevista se deu, com o velho general reduzido a
avo, as voltas com seu irrequieto netinho, atrapalhado, aceitando e
respondendo perguntas que, pouco tempo atrds, ele teria considerado uma
provocagio e, eventualmente, me agredido.*

Newton Cruz da a entrevista respondendo a todas as perguntas feitas, enquanto
brinca com os netos (Figura 13). E exatamente essa a imagem que o cineasta quer deixar: um
general que antes era poderoso e arrogante foi, com o fim da ditadura, transformado em um
simples avd, em uma representacdio do desmantelamento da Ditadura Militar. O
documentarista refor¢a a ideia dessa transformagdo por meio da exibicdo de fotografias do
General durante a Ditadura, imagens que mostram como ele era poderoso. Jodao Batista de
Andrade deixa transparecer certo ressentimento para com o periodo da ditadura, é como se ele
nos dissesse: ndo posso me reconciliar com os militares, ndo posso esquecer o que a ditadura

fez e, por isso, mostro um representante da ditadura reduzido a nada.

(Figura 13: cena do filme Céu Aberto, 56min09segs)

A entrevista com o general € bastante interessante, e, merece ser transcrita na integra:

Joao Batista de Andrade: “General, em vdrios depoimentos fala-se da
tentativa de um golpe militar contra Tancredo Neves, isso é verdade?”.

% CAETANO, Maria do Rosirio. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 337.
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General Newton Cruz: “N3ao. Isso ai, isso ai... olha... ¢ uma grande mentira.
Nunca houve no que me diz respeito, esse problema de golpe. Eu era
soldado, eu cumpri minha missao de soldado, e nunca sai da minha missao
de soldado. No que diz respeito a mim, se eu por acaso tivesse pensando em
golpe, eu estaria sendo desleal para com os meus chefes imediatos. Eu tomei
conhecimento da existéncia desse tal golpe através da reportagem de uma
revista que falava que se houvesse golpe, seria eu o responsavel e que o Dr.
Tancredo Neves ja estava seguro disso. E que s6 teve tranquilidade quando
ele soube que eu tinha sido afastado do comando militar do Planalto. Eu
desmenti a revista, disse que ndo havia nada disso como realmente ndo hi
nada, nada, nada e veja vocg, ja se passou tanto tempo e nunca houve uma
pessoa sequer, uma dnica, que estivesse participando do tal golpe. Entdo, que
golpe seria esse? Eu sozinho? Evidentemente ndo seria possivel. Nunca
houve nada, nada, nada, nada de golpe”.

Joao Batista de Andrade: “General, agora, o senhor representava um militar
de que as pessoas tinham muito medo na época. Por que essa imagem?”.

General Newton Cruz: “Bem, isso ai... isso ai tem que ser perguntado as
pessoas que, segundo vocé, tinham medo de mim, porque a minha ideia
nunca foi a de causar medo a ninguém. Certa ocasido, até disseram pra mim
que naquela época da medida de Emergéncia, que eu assustava as pessoas,
entdo eu dei a seguinte resposta: bom, se eu assustava as pessoas € se eu
cumpria a minha missdo apenas no susto, eu cumpri muito bem a minha
missdo, sem empregar a forca, sem nada, apenas no susto”.

Jodao Batista de Andrade: “Passado esse tempo todo, como é que vocé ta
vendo essa Nova Republica e o trabalho que o Tancredo fez?”.

General Newton Cruz: “Bem, vocé deve notar a dificuldade que eu tenho em
abordar este assunto neste momento, até porque eu acho que os esquerdistas
estdo ganhando terreno e esse € até um dos motivos para o caminho que eu
adotei, a bandeira que eu adotei em ser contra a esquerdizagdo do pais. Essas
leis que estdo sendo proclamadas agora, de uma maneira completamente
acordada, é Lei de Greve, Lei de Reforma Agréria... quer dizer... parece...
parece que a gente ta procurando tudo, levando por este caminho... querendo
resolver os problemas nossos como se resolvesse tudo através do regime de
propriedade. Isso eu sou contra, isso ndo existe hoje. [Os netos do general
chegam]. Vem c4, crianga. Pronto hein, vocés querem hein... e agora... Nao
pisa ai ndo rapaz! Hein... e agora como € que nds vamos fazer? Hein? Vem
¢4, vem cd no colo, pronto, pronto... vem cd, vem cd no v0... vem cd...”.

Jodo Batista de Andrade: “Brinca ali, 6!”.

General Newton Cruz: “Ali, ali 6! Fica sentadinho ali, pronto. E isso, pronto,
td ai, pronto, ja vai, pronto”.

Neto de Newton Cruz: “Senta aqui, v0!”.
General Newton Cruz: “Ndo... eu ndo... vambora, anda... [um dos netos do

general quase cai do brinquedo] &pa, 6pa hahahahaha Opa... quase que ele
foi, viu?”.
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Jodao Batista de Andrade: “General, acabou o tempo dos militares na
politica?”.

7z

General Newton Cruz: “Olha, o que eu acho € o seguinte, na verdade eu
acho que os militares, como militares, eles nunca estiveram na politica. Os
proprios presidentes que nds tivemos ai e que sdo tidos como presidentes
militares (que sdo responsdveis pelo regime autoritirio), eles foram
presidentes nascidos, nascidos no exército, mas eles procuraram governar
com civismo. Nao houve militares na politica”.

Como se pode observar, a fala do General Newton Cruz € carregada de um espirito
militarista, o general orgulha-se de ter cumprido a sua missdo de soldado e de té-la cumprido
apenas no susto, supostamente sem o uso da violéncia. O general nega as acusagdes feitas
contra ele, bem como mostra uma posi¢ao conservadora, ao se posicionar contra o que ele
chama de “esquerdizacdo do pais”. Mas a parte mais interessante de sua fala € a sua afirmacao
final de que “Nado houve militares na politica”, de que os presidentes militares teriam
governado com civismo. A fala do general tem o intuito de apagar a imagem autoritdria e
violenta dos governos militares, numa tentativa de moldar a memoria coletiva a respeito da
ditadura. Mas Jodo Batista de Andrade, durante essa fala do general, mostra, na tela,
fotografias dos presidentes militares vestidos com os seus uniformes, procurando desmentir,
através das fotografias, a fala do general. O cineasta ndo quer que o espectador esqueca o fato

de que houve militares na politica brasileira.

Apoés a entrevista com o general Newton Cruz, o cineasta leva o espectador ao
velorio de Tancredo Neves em Belo Horizonte. Vemos mais cenas de uma multidao comovida
nas ruas; a populacdo se concentra em frente ao Paldcio da Liberdade, onde o corpo de
Tancredo esta sendo velado; Dona Risoleta Neves, mulher de Tancredo, faz um discurso para
a multidao. De repente, comecamos a ver cenas de tumulto em frente ao Palacio: a populacao
quer entrar a qualquer custo. A confusdo se generaliza, pessoas se empurram nas grades,
muitos sdo prensados, outros tantos desmaiam, alguns conseguem pular os portdes, policiais
procuram reanimar os desmaiados. Batista de Andrade faz uso de planos gerais da multidao
para mostrar a dimens@o do acontecimento. Num determinado momento, a cimera vai para o
meio da multidao e podemos ver de perto todo desespero e toda a anguistia daquele momento.
Todavia, o destaque dessa sequéncia € a montagem alternada que o documentarista faz: ora a
camera filma o povo de cima para baixo, ora a camera filma os membros da elite, que
assistiam a tudo da sacada do Palécio, de baixo para cima (Figuras 14, 15 e 16). O recurso a

montagem alternada, nesta sequéncia, ndo se d4 por acaso. Segundo Jodo Batista de Andrade,
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N6s filmdvamos essa tragédia quando reparei, na sacada do Paldcio, um
certo nimero de pessoas, politicos, gente da elite, observando friamente o
que se passava a seus pés, o drama de seu povo. Pedi ao Chico que girasse a
camera para l4, destoando do que faziam as outras cAmeras, tomadas, com
certa razdo, pelo que acontecia nas grades. O resultado, no filme, é a
montagem alternada do que acontecia 14 embaixo e a postura distante da
elite, devidamente protegida pela distancia e altura, comentando entre elas,
apontando, sem qualquer gesto de solidariedade ou espanto.®

A inten¢do de Jodo Batista de Andrade, ao fazer o uso dessa montagem alternada, €,
exatamente, a de mostrar o distanciamento entre a elite e o povo. Enquanto o povo é filmado
em todo o seu sofrimento e angustia, a elite é filmada com toda a sua frieza e falta de

solidariedade.

(Figura 14: cena do filme Céu Aberto, 59min03segs)

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 333-334.
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(Figura 15: cena do filme Céu Aberto, 59min42segs)

(Figura 16: cena do filme Céu Aberto, 58min56segs)

A sequéncia seguinte nos mostra o depoimento de um andarilho, um homem simples

encontrado pelo cineasta, que ia a pé de Belo Horizonte a Sao Joao del-Rei, cidade natal de
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Tancredo Neves, na qual o presidente eleito seria enterrado. O depoimento do andarilho €

bastante instigante e estd transcrito a seguir:

Meu nome € Antonio Francisco dos Santos, conhecido em Campinas e S@o
Paulo por ‘Tonhdo da Rapadura’. Sai da minha cidade com destino a
Brasilia, na marcha da Nova Republica. Passando por Ribeirdo Preto,
Uberlandia, Goiania, Brasilia, e de Brasilia rumo a Belo Horizonte. Agora eu
estou em rumo a S3o Jodo del-Rei, cidade onde nasceu o presidente
Tancredo Neves. E isso tudo quem deixou foi o nosso presidente Tancredo
Neves, este caminho aberto para que nds possamos lutar pelos nossos ideais.
E que nés tinhamos uma esperanca de que ele pudesse transformar melhor
esse sufoco que estd passando o povo brasileiro. O presidente Tancredo
Neves deixou dentro de nés uma esperanga, uma esperanca viva, repleta de
esperanca. Eu espero do futuro do Brasil, uma perspectiva de que deixou a
esperanca, o presidente Tancredo Neves, de que esses politicos brasileiros
procurem se conscientizar melhor das condi¢des em que estd levando o
nosso povo. Que a esperanca que o nosso presidente Tancredo Neves deixou,
que esta bandeira seja erguida em beneficio de um povo.

O andarilho caminha carregando consigo uma bandeira do Brasil, num ato de
civismo e patriotismo, ato esse marcado pelo sacrificio de seguir o corpo de Tancredo Neves
por todos os lugares. Na sua fala, € interessante a ideia de que foi Tancredo quem deixou um
“caminho aberto” para que os brasileiros pudessem lutar por seus ideais, sendo, portanto, o
grande responsdavel pela redemocratizacao do pais. Também observamos, aqui, a ideia de que
Tancredo seria um lider capaz de resolver os problemas sociais do pais. Na verdade, trata-se
de uma concep¢do muito presente na cultura politica brasileira: numa sociedade em que a
politica é marcada pelo paternalismo e pelo clientelismo, é comum o fato de as classes

populares esperarem por um lider que ird, individualmente, resolver os seus problemas.

Na fala do andarilho também percebemos um outro aspecto da nossa cultura politica:
a no¢do de que a politica € oficio apenas dos politicos. Quando o andarilho diz que espera
“que esses politicos brasileiros procurem se conscientizar melhor das condi¢des em que esta
levando o nosso povo”, podemos notar que estd implicita a no¢ao, muito comum nas camadas
populares, de que se o pais tem problemas, esses problemas devem ser resolvidos pela classe
politica, ou seja, o povo ndo manifesta o desejo de participar ativamente da politica
institucionalizada. Desta sequéncia, cabe ainda destacar o plano no qual o andarilho € filmado
de costas, carregando a bandeira do Brasil. O andarilho representa aqui o préprio pais, tendo
diante de si um caminho aberto, caminho no qual ha uma infinidade de possibilidades: o pais

pode caminhar para algum lugar seguro ou caminhar para o nada, para o vazio (Figura 17).
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(Figura 17: cena do filme Céu Aberto, 1h03min21segs)

A sequéncia seguinte nos mostra o velério de Tancredo Neves na cidade de Sdo Jodo
del-Rei. Vemos mais cenas de uma multidao nas ruas, a comog¢ao popular, um certo tumulto,
o povo cantando, bandeiras do Brasil e muitas equipes da imprensa cobrindo tudo. O destaque
para essa sequéncia vai para os depoimentos dos varios politicos ali presentes. Jodo Batista de
Andrade teve a ideia de se aproximar dos politicos e, quando eles comecassem a discursar

para a camera, a camera se afastaria deles, deixando-os falar sozinhos.

Alguns trechos dos depoimentos dos politicos sdo muito interessantes: um deles diz
que “E preciso criar as condi¢des para que todos os compromissos assumidos pelo Tancredo,
através da Alianca Democriética, sejam efetivamente cumpridos.”, ou seja, a promessa de se
resolver os problemas sociais do pafs; ja outro afirma que “Em cada telha dos casardes de Sao
Jodo del-Rei, em cada episddio da nossa luta diz que tudo muda com o fim da ditadura.”, ou

seja, a ideia de que, para solucionar os problemas do pais, bastava apenas mudar o regime

59



CAPITULO II: UMA ANALISE FORMAL DO FILME CEU ABERTO (1985)

politico; um outro ainda afirma que “O sonho de Tancredo Neves era que se fosse conciliar
cada vez mais a sociedade brasileira.”, nessa fala temos, mais uma vez, a ideia da conciliacao

nacional desejada por Tancredo.

Na montagem, Batista de Andrade corta todas essas, e outras, falas dos politicos.
Vemos na tela uma sucessdo frenética de planos que mostram os membros da classe politica.
O som direto das vozes dos politicos €, aos poucos, abafado por um som em off de um sino de
igreja e de uma musica de orquestra. O cineasta deixa registrada uma sensacao de confusio e
de falta de perspectiva daquele momento. Os politicos ndo podiam dizer nada que fizesse
sentido e, por isso, suas falas sdo cortadas. O documentarista assim descreve a filmagem e a

montagem dessa sequéncia:

Combinei entdo com o Geraldo Ribeiro (som) e com o Chico Botelho, que
eu chegaria até os politicos com o microfone e perguntaria a eles como € que
ficava o pais agora. E quando eles comecassem a responder, a camera
deveria sair, deixando-os falar sozinhos. Era um desrespeito calculado, s6
possivel numa democracia... Era, ao mesmo tempo, a revelagdo de que nada
do que eles falassem importava naquele momento, nada teria peso algum,
solugdao nenhuma. S6 perplexidade. O Waltinho (o cineasta Walter Rogério)
montou a seqiiéncia como uma cacofonia épica, uma maravilha de
montagem, cortando os planos em pedacos de até dois ou trés fotogramas em
muitos momentos.*

Em seguida, temos a sequéncia do sepultamento de Tancredo. Apenas a familia,
politicos, membros da Igreja e outras pessoas das camadas mais abastadas acompanham o
sepultamento de perto. E noite e o ambiente é silencioso. Ulysses Guimardes faz um discurso,
enquanto vemos imagens da carreira de Tancredo, com destaque para os seus momentos de

campanha. O discurso de Ulysses Guimaraes é o seguinte:

Tentarei ser o instrumento, ndo a voz porque esta € insubstituivel e [palavra
ndo identificdvel], porque é a voz origindria da democracia. A voz dos
desempregados, dos subempregados, dos assalariados, sem custo de vida,
dos despossuidos. O compromisso é de que nesse pais, aqueles que com o
seu trabalho sustentam hdo de ser sustentados pela assisténcia social. O
compromisso é com a vida desta nacdo, com sua soberania, com sua
independéncia, a sua unidade e seu desenvolvimento. Tudo isso hd de
significar a vida e nio pelo infame custo social, a perseguicio, a humilhacao,
a doenca, a morte de milhdes de brasileiros. Aqui estou agora, Tancredo
Neves, nés que andamos tantos anos juntos pelos caminhos da vida aqui
estamos neste momento a beira de tua cova, separados pelos designios da
morte. Tancredo Neves, vocé foi duas vezes mais do que eleito, plebiscitado.
Vivo, plebiscitado pela esperanca para governar esta grande nacio; morto,

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 335.
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plebiscitado pelas ldgrimas, pelas preces, pela amargura e pelo pranto para
governar os governantes que restaram neste grande pafs. Que Deus nos dé
coragem, Tancredo Neves, e for¢a para que ndo esquecamos 0 povo € nao
reneguemos o teu exemplo e a tua memoria, Tancredo Neves.

Podemos notar, nesse discurso, a promessa de que o regime democritico deve
procurar acabar com as mazelas sociais do Brasil. E a promessa de que o governo deve pautar
suas acOes em beneficio do povo. Jodo Batista de Andrade deixa imprimida aqui, de forma
bastante sutil, a sua preocupacdo, para ndo dizer desconfianca, com os rumos da democracia.
Serd que a classe politica realmente procuraria resolver os problemas do pais? A classe
dominante ndo teria mudado o regime politico apenas para se manter no poder? O que dava

garantias de que teria fim a explora¢do econdmica e social da maioria pela minoria?

Chegamos entdo a ultima sequéncia do filme: a cena de José Sarney subindo a rampa

do Palacio da Alvorada. Trata-se de uma sequéncia que € assim descrita pelo proprio cineasta:

A cena deveria ser editada em seguida ao enterro, depois do pesado e
exigente discurso de Ulisses Guimardes, cobrando do novo governo o
cumprimento das promessas da oposicdo. A filmagem da subida da rampa
foi feita, pois, sob o peso do significado dessas palavras e a imensa
expectativa popular. Sarney chega, cercado pela guarda de honra e se
prepara para subir. Quase febril, eu mandei o Chico fechar rapidamente a
zoom nos pés do Presidente. Os pés, j4 em detalhe, se movem
vagarosamente, como se apenas esperassem nosso sinal, iniciando a subida.
“Nossa, meus pés parecem estar pesando uma tonelada” comentou, depois,
o Presidente Sarney, assistindo ao filme, comigo, na sala do Palicio da
Alvorada. Realmente.”

O vice de Tancredo Neves, que agora assumiria a presidéncia em seu lugar, é
filmado de costas. Sarney entra no Paldcio ao som de uma banda de musica, os dragdes da
independéncia se movimentam pela rampa. Aos poucos, o som da banda de musica vai sendo
abafado pelo som ambiente da rua, notadamente o som de veiculos em movimento, veiculos
que comecam a atravessar a tela de um lado para o outro. Através desse movimento da rua, o
documentarista nos sugere que o processo historico ndo estd acabado, mas que vai continuar.
A imagem se congela e os créditos finais comecam a subir. O filme termina assim, com um

final em aberto, ndo ha certezas sobre o futuro do regime democratico (Figuras 18, 19 e 20).

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 336.
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(Figura 18: cena do filme Céu Aberto, 1h13minl6segs)

(Figura 19: cena do filme Céu Aberto, 1h13min40segs)
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(Figura 20: cena do filme Céu Aberto, 1h15min32segs)

A ESTETICA DE CEU ABERTO: A INTERVENCAO DE JOAO BATISTA DE ANDRADE

BRASIL, ANO DE 1985. Apds pouco mais de duas décadas, a ditadura militar brasileira
vai chegando ao fim. Nas elei¢cdes indiretas realizadas no més de janeiro, Tancredo Neves é
eleito presidente da Republica, o primeiro civil eleito para o cargo em mais de vinte anos. Um
clima de euforia se espalha pelo pais, uma vez que Tancredo contava com forte apoio popular.
Todavia, a alegria logo teria fim pouco tempo depois da eleicio quando, em 14 de marco de
1985, o presidente eleito foi acometido por uma enfermidade e teve que ser hospitalizado,
antes de tomar posse do cargo. O pais entra em desespero, todas as atencdes se voltam para as
noticias a respeito do estado de saide de Tancredo, € um momento histérico decisivo e

delicado.

Foi a partir desse contexto, no calor dos acontecimentos, que o cineasta Jodo Batista
de Andrade decidiu realizar o documentédrio Céu Aberto. Em entrevista ao jornal Estado de
Minas, ainda durante a produc¢do do filme, o cineasta afirmou que “[...] eu estou fazendo tudo
para que o filme agrade, que emocione e que ajude a gente a pensar sobre nosso pais e sobre
os desafios que ainda enfrentamos™.®® A proposta do diretor com o filme, portanto, se

orientava no sentido de ndo apenas emocionar o espectador, mas fazé-lo refletir sobre as

% TANCREDO Neves em filme. Estado de Minas, Belo Horizonte, 4 jun. 1985. Disponivel em:
<http://www.memoriacinebr.com.br/pdfsNovos/01000761006.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.

63



CAPITULO II: UMA ANALISE FORMAL DO FILME CEU ABERTO (1985)

complexidades do Brasil. O documentdrio deveria ser um espaco para a reflexdo, tanto a sua
propria quanto a do publico. Para tal, decidiu fazer um documentério filmado em 35 mm,
como um épico, contando com as presencas de Chico Botelho, na fotografia, Geraldo Ribeiro,
no som, Armando Lacerda, na producdo, além de Danilo Tadeu e Walter Rogério, na
montagem.”” Segundo Renata Alves de Paiva Fortes, a escolha pela filmagem em 35mm se

deu tendo em vista o desejo do cineasta de

[...] evitar a precariedade que estava ligada a produg@o de documentarios no
momento. Essa postura também representa uma nova luta dos cineastas
brasileiros, entre eles Bodanzky, Coutinho e Vladimir Carvalho, na metade
da década de 1980: a busca pela exibicdo do documentdrio nas telas de
cinema. A escolha pelo 35 mm representa também uma nova postura diante
de seu objeto, uma certa transformacdo e exigéncia com relacdo ao seu
cinema, uma clara necessidade de aprofundamento. Os tempos nio eram
mais de enfrentamento, mas sim de reflexd@o, por isso Céu Aberto é um filme
que observa, tirando o médximo de informacao, tentando revelar o maximo
que estd acontecendo.”

Objetivando o aprofundamento no tratamento das tematicas, Batista de Andrade
realizou Céu Aberto sob a forma de um documentdrio. Mas que tipo de documentirio? E
preciso dizer que o chamado campo do “Cinema Documentéario” nao € um campo uniforme,
uma vez que hd vérios tipos de documentarios, com estratégias narrativas e estéticas distintas.
Todavia, quando se fala em “documentdrio”, o senso comum tende logo a pensar em uma
forma muito especifica do género: o chamado documentédrio “cldssico”. Esse tipo de
documentdrio € marcado pela “[...] forte presenca de voz over ou locugcdo, auséncia de
entrevistas/depoimentos, encena¢do em cendrios ou locagdo, utilizacdo de pessoas comuns

71
como atores”’.

Por suas caracteristicas estéticas, o chamado documentirio classico tem como
objetivo transmitir um contetido pronto e acabado, sem problematizac¢do, no qual o espectador
possa acreditar. A voz over desse tipo de documentdrio € comumente chamada de voz de
Deus, pela autoridade com a qual transmite ao espectador uma determinada versdao dos fatos.

Essa forma de narrativa documentdria dominou o género até meados dos anos 1950,

® Cf. CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Soliddo e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta

brasileiro, ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2004, p. 329-330.

" FORTES, Renata Alves de Paiva. A Obra Documentiria de Jodo Batista de Andrade. 2007. 293 f.
Dissertacdo (Mestrado em Multimeios) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2007, f. 140-141.

"I ‘RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Sio Paulo: Senac-SP, 2008, p. 35.
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orientando-se exatamente pelo que Ferndo Pessoa Ramos chamou de ética educativa, ou seja,
pela preocupacdo de “[...] educar a populacdo da nova sociedade de massas que emerge nos

anos 1920 e 1930, de modo que possa exercer sua cidadania, cuidar da saide etc.”.”?

Todavia, as estratégias narrativas de Céu Aberto, tais como demonstramos na
descricdo de todas as sequéncias do filme, diferem em muito das utilizadas pelo dito
“documentdrio cldssico”. Do ponto de vista estético, o filme ora analisado se orienta pelo que
Ferndo Pessoa Ramos chama de ética interativa/reflexiva. Segundo o autor, o documentario
interativo/reflexivo, ao contrario do documentario classico/educativo, ndo trabalha com a
ideia de uma verdade absoluta dos fatos, verdade essa que deve ser transmitida ao espectador

como algo pronto e acabado. O documentério interativo/reflexivo reconhece que,

Se a intervengdo articuladora do discurso € inevitdvel, a narrativa deve jogar
limpo e exponencid-la, seja através de procedimentos interativos na tomada,
seja na propria articulagdo discursiva (montagem/mixagem). A énfase
narrativa é em procedimentos estilisticos (como entrevistas ou depoimentos)
que demandam e determinam a participagdo/interacdo do sujeito-da-camera
no mundo. [...] A ética da intervengdo valoriza aquele documentério que se
abre para a indeterminacdo do acontecer, mas flexiona o acontecer do mundo
segundo sua crenga e o compasso da sua agdo.”

Dito de outra forma, temos que o documentdrio interativo/reflexivo reconhece a
impossibilidade de se captar a verdade absolta dos fatos, uma vez que o sujeito-da-camera
filma o mundo a seu modo, segundo suas crencas. Nesse sentido, o documentirio
interativo/reflexivo ndo procura convencer o espectador a respeito de nada, mas leva-lo a
refletir sobre as temadticas apresentadas na tela. Esse tipo de documentario procura evidenciar,
ao espectador, que o que € mostrado na tela ndo € a realidade em si, mas uma construcao

narrativa.

No documentario interativo/reflexivo, a voz over ndo € usada, da-se preferéncia ao
uso de depoimentos divergentes entre si. H4 o recurso a cortes bruscos na montagem, os
aparelhos de filmagem e/ou de captacdo de som sdo constantemente mostrados, o
entrevistador aparece constantemente, seja fazendo perguntas ou interrompendo a fala do
entrevistado. Nesse tipo de documentério, o cineasta procura demarcar a sua infervencdo na

realidade social, procura se posicionar de forma critica em relacio a um determinado

2. RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que é mesmo documentario? Sdo Paulo: Senac-SP, 2008, p. 35.
 Tbid., p. 37.
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acontecimento. Esse tipo de cineasta procura, enfim, desvelar a complexidade dos fatos

histdricos, e ndo dar respostas prontas, fechadas e acabadas.

Em Céu Aberto temos exatamente essas caracteristicas do documentério
interativo/reflexivo. A camera de Jodao Batista de Andrade sai pelas ruas, bem solta,
movimentando-se intensamente. Os vérios depoimentos sdo divergentes. A montagem do
filme ndo € linear/cronoldgica: o filme comec¢a com o cortejo de Tancredo nas ruas de Sao
Paulo; passa a vigilia em frente ao Hospital das Clinicas; posteriormente aos veldrios de
Tancredo; ao enterro do presidente eleito e, ao fim, a cena de José Sarney subindo a rampa do
Palacio da Alvorada. E no meio de todas essas sequéncias temos vdrios depoimentos, uns
foram filmados durante a doenca do presidente eleito, ja outros foram filmados depois de sua
morte. Nesses depoimentos, podemos ver o cineasta Joao Batista de Andrade participando
ativamente, fazendo perguntas, instigando, provocando. Mas ndo é sO, temos imagens de
cinejornais mostrando um pouco da trajetéria do politico sdo-joanense, cinejornais esses

filmados a moda cldssica do documentario. Os vérios pontos de vista a respeito daquele

momento histérico aparecem na tela.

Esse estilo de filmar de Jodo Batista de Andrade foi desenvolvido ao longo de sua
trajetdria artistica, notadamente nos anos de chumbo da Ditadura Militar. Ao comentar a
respeito da trajetoria do cineasta, o historiador Alcides Freire Ramos afirma que houve, de
fato, um “[...] forte e positivo impacto da linguagem televisiva na obra de Jodo Batista de
Andrade”,”* sendo que o préprio filme Céu Aberto possui um forte “[...] didlogo com a

5

linguagem televisiva”,” ou seja, apresenta procedimentos estéticos préprios do jornalismo

televisivo. Mas quais procedimentos de linguagem seriam esses?

Ao escrever sobre Liberdade de Imprensa, o primeiro filme do cineasta, o critico de

cinema Jean-Claude Bernardet afirma que

A quase total transferéncia da exposi¢do do tema e a total transferéncia do
direito de opinar aos entrevistados, aliada a ampla gama ideoldgica, é uma
técnica jornalistica que se desenvolve muito no Brasil durante a ditadura: o
articulista fica isento de se manifestar diretamente, assume a tarefa
aparentemente técnica de montar as entrevistas, de combinar entre si
fragmentos de depoimentos. Ele, de fato, manifesta-se, mas ¢ pela forma da

" RAMOS, Alcides Freire. Joao Batista de Andrade e o Jornalismo Televisivo durante a Ditadura Militar.
Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 4, f. 15, out./nov./dez. 2008.
Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>. Acesso em: 29 abr. 2011.

5 Ibid., f. 13.
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montagem, de modo a se resguardar na medida do possivel das investidas da
censura, da policia e dos préprios editores e donos de jornais e revistas.”

Tendo em vista essa afirmacdo de Bernardet, temos que o jornalismo feito durante o
periodo da ditadura desenvolveu a técnica de apresentar varias falas, varios depoimentos, que
representavam posturas ideoldgicas distintas. Com a auséncia de narracdo/locugdo, o
articulista, ou seja, o diretor, o montador, o jornalista, isentava-se de explicitar suas posi¢des
ideoldgicas, posicOes essas que eram manifestadas, de forma menos direta através da
montagem dos depoimentos na matéria jornalistica. Ora, como Jodo Batista de Andrade teve
intenso convivio com o jornalismo, notadamente o jornalismo televisivo nos anos 1970, tal
como mostramos no capitulo anterior, temos que o cineasta incorporou aspectos proprios da
linguagem jornalistica a0 seu modo de fazer cinema, tal como foi constatado por Alcides

Freire Ramos.

Nesse sentido, temos que os procedimentos estéticos préprios do jornalismo
televisivo e que foram incorporados ao cinema de Jodo Batista de Andrade, notadamente no
filme Céu Aberto, sio exatamente os que foram apontados por Bernardet como sendo
caracteristicos do jornalismo feito durante a ditadura: auséncia de narragdo/locugdo; presenca
de varias falas representativas de diferentes ideologias e pontos de vista; € a montagem como
um recurso utilizado pelo diretor para transmitir, ainda que de forma implicita, o seu ponto de
vista sobre um determinado acontecimento. Céu Aberto, de fato, ndo possui narragdo em off,
e, ainda ha o fato de o filme apresentar ao espectador um verdadeiro mosaico de depoimentos,

tao diversos entre si, que vao da fala do general Newton Cruz as falas de populares nas ruas.

No que diz respeito a montagem, € emblemadtica a sequéncia da entrevista do General
Newton Cruz, na qual o filme mostra fotos dos presidentes militares enquanto se ouve a
afirmacdo do general de que ndo houve militares na politica brasileira, num exercicio de Jodo
Batista de Andrade em fazer prevalecer a sua visdo sobre a questdo, e ndo o ponto de vista do
velho militar entrevistado. Também na sequéncia dos depoimentos de politicos sendo
cortados, durante o veldrio de Tancredo Neves em Sdo Jodo del-Rei, temos a montagem
sendo usada para manifestar o ponto de vista do cineasta. Nado hé locu¢do afirmando que de
nada valiam as falas dos politicos, s@o os cortes bruscos na montagem e a sucessao frenética

de depoimentos inaudiveis que cumprem essa funcao.

6 BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p 60.
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Todavia, € preciso problematizar essa relacdo de Céu Aberto com a linguagem
jornalistica televisiva. No depoimento dado a jornalista Maria do Rosario Caetano, Jodo

Batista de Andrade fez a seguinte afirmacao a respeito do documentdario aqui analisado:

Eu sempre conversava muito com o Chico Botelho, reafirmando a idéia de
um filme que fugisse a reportagem, que ndo corresse atrds de fatos, que
mantivesse uma certa dignidade para os movimentos de camera, em busca de
um cinema mais reflexivo, menos momentineo, eventualmente mais épico.”’

Apesar de a trajetéria do cineasta ter sido marcada, como ja dissemos, pela
incorporagdo de elementos da linguagem jornalistica televisiva ao seu cinema, ndo devemos
exagerar essa caracteristica da obra de Joao Batista de Andrade. Como podemos observar na
fala do cineasta, houve um esfor¢co de que Céu Aberto “fugisse a reportagem”, que fosse,
portanto, “um filme de cineasta, ndo de rep(’)rter”.78 Se ha elementos estéticos no filme que
sao oriundos da experiéncia do cineasta no jornalismo televisivo, tal fato nao deve nos desviar
da percep¢do de que o que Batista de Andrade buscou em Céu Aberto foi um “cinema mais
reflexivo” que ndo ‘“‘corresse atrds de fatos”, de acontecimentos, tal como uma reportagem
televisiva. A sequéncia do tumulto em frente ao Paldcio da Liberdade € representativa dessa
intencdo do cineasta. Enquanto as cameras de TV se voltavam apenas para o tumulto e para o
que acontecia nas grades do Paldcio, a camera do documentarista mostra também a postura
distante das elites na sacada do Paldcio. Se as imagens de TV apenas mostravam os
acontecimentos, as imagens do documentario de Batista de Andrade, especialmente através da
montagem alternada, constroem um espaco de reflexdao a respeito do distanciamento entre

povo e elites politicas.

Em matéria para o jornal O Globo, em novembro de 1985, o cineasta assim
estabeleceu a diferencga entre as imagens da TV e as imagens do seu filme: “Para a camera de
TV cada quadro € um fato. Era tdo grande o ndmero de informagdes que se precisava passar
rapidamente que tudo era transmitido com ansiedade, sem explicacdo. Eu preferi me debrucar
sobre o fato, fazer uma reflexdao. Trabalhei muito o significado da imagem”.79 De fato, o

cineasta ndo estd exclusivamente interessado em documentar, em registrar acontecimentos, tal

7 CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidao e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,

ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 332.

® TANCREDO Neves em filme. Estado de Minas, Belo Horizonte, 4 jun. 1985. Disponivel em:
<http://www.memoriacinebr.com.br/pdfsNovos/01000761006.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.

79 MAFRA, Antonio. Filme sobre Tancredo estd na competicdo. O Globo, Rio de Janeiro, 20 nov. 1985.

Disponivel em: <http://www.memoriacinebr.com.br/pdfsNovos/01000761003.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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como o faz uma reportagem televisiva. O que o cineasta também procura fazer € construir um

espaco para a reflexdo, tanto para a sua prépria reflexdo quanto para a reflexao do espectador.

Ao analisar filmografia do diretor, Alcides Freire Ramos constatou que “[...] a
caracteristica basica de sua cinematografia € o didlogo permanente entre o esforco documental
e a liberdade de criacdo ficcional”,80 ou seja, o cineasta ndo s6 documenta, mas também
ficciona, cria. Podemos ver esse didlogo em Céu Aberto no uso que o filme faz de estratégias
narrativas proprias do jornalismo e do documentério, além do recurso do filme a liberdade
criativa quando este faz uso de depoimentos de populares que especulam a respeito das causas
da doenca de Tancredo. Batista de Andrade ndo estd interessado em apenas registrar fatos
concretos, mas também em problematizar, questionar, fazer refletir. Se ha semelhancas entre
Céu Aberto e as reportagens televisivas, sobretudo no que diz respeito a linguagem, essas
semelhangas ndo devem ocultar o fato de que também ha diferencas, diferengas essas que

fazem do filme uma obra de cinema e nao de TV.

O presente documentdrio € representativo de uma caracteristica do cinema feito por
Batista de Andrade. Esse aspecto de sua linguagem documentdria ndo surgiu em Céu Aberto,
mas foi construido, aos poucos, desde o seu primeiro filme, o Liberdade de Imprensa. Jean-

Claude Bernardet assim descreveu a dramaturgia documentaria do cineasta:

[...] o filme ndo capta o que é, mas gera intencionalmente uma situacio
especifica, provoca uma alteracdo no real, e o que se filma, ndo é o real
como seria independentemente da filmagem, mas justamente a alteragdo
provocada. [...] O real, enquanto considerado como intocdvel, é um fetiche.
A filmagem provoca uma alteracdo, pois, que essa alteragdo seja plenamente
assumida. O real ndo deve ser respeitado na sua intocabilidade, mas deve ser
transformado, pois o proprio filme coloca-se como um agente de
transformacdo. O que ele filma € essa transformagdo: o momento ideal a ser
filmado é exatamente o momento dessa transformacdo, exatamente o
momento em que o préprio filme transforma o real.*!

Dito de outra forma, a dramaturgia documentdria Batista de Andrade ndo se ocupa
em meramente documentar e registrar fatos “reais”, mas sim em transformar esse “real” que
estd sendo filmado, em um pleno exercicio de liberdade criativa. E dentro dessa proposta que

Céu Aberto faz uso de estratégias narrativas tais como: a) questionar o entrevistado, como no

% RAMOS, Alcides Freire. Histéria e Cinema: Reflexdes em Torno da Trajetéria do Cineasta Jodo Batista de

Andrade durante a Ditadura Militar Brasileira (1964-1985). Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais,
Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 1, f. 2, jan./fev./mar. 2008. Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>.
Acesso em: 29 abr. 2011.

81 BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 64.
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caso do depoimento do jornalista Joanino Lebosque logo no inicio do filme, onde o cineasta o
instiga sobre “o qué que € conciliacdo”, sendo que o diretor e o aparelho de som sdo
verdadeiros ‘“‘atores do filme”,82 tal como definiu Bernardet a respeito desse estilo de filmar;
b) trazer para a frente da camera um pequeno grupo de populares curiosos e instigados a falar
sobre Tancredo Neves e; c) o recurso do filme ao corte brusco e a montagem frenética dos

planos, tal como acontece nos depoimentos cortados de varios politicos.

O esforco do cineasta ndo se consiste em apenas registrar, mas também, e
principalmente, em intervir sobre o ‘“real”’, em alterd-lo, constituindo uma pratica
documentdria dotada do que Jean-Claude Bernardet definiu como ‘“dramaturgia de
intervengdo”, ou seja, a “pratica de gerar a realidade que se filmava”.*® E intervindo sobre o
“real”, o problematizando, o alterando, refletindo e fazendo o espectador refletir a respeito
dele que, a nosso ver, o diretor documenta e ficciona sobre a realidade social, em um encontro
do cinema com a linguagem jornalistica, encontro esse que ndo faz de Céu Aberto uma
reportagem televisiva, mas sim um filme que se vale de algumas técnicas da reportagem
televisiva mantendo-se, todavia, como uma obra de cinema. Tendo em vista esses aspectos
formais do filme, temos que Batista de Andrade produziu um documentirio dotado de uma

. . . . . . e A . L. 84
linguagem narrativa inserida em uma “perspectiva de militancia politica”.

Assim € a estética do filme aqui analisado, estética complexa produzida nos marcos
de um contexto histérico conturbado e instigante. Mas qual é o contexto histérico de Céu
Aberto? Quais eram os debates em andamento naquele contexto? Como o documentario esta
inserido dentro daquela conjuntura, ou seja, qual a historicidade dessa obra cinematografica?
Sdo essas as questdes que vamos procurar responder no proximo capitulo, uma vez que
apenas a andlise formal de um filme ndo € suficiente para que o historiador contextualize a

obra.

82 BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 65.
% Ibid., p. 67.

¥ RAMOS, Alcides Freire. Histéria e Cinema: Reflexdes em Torno da Trajetéria do Cineasta Jodo Batista de
Andrade durante a Ditadura Militar Brasileira (1964-1985). Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais,
Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 1, f. 2, jan./fev./mar. 2008. Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>.
Acesso em: 29 abr. 2011.
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JA NO FIM do depoimento dado a jornalista Maria do Rosdrio Caetano, depoimento
esse que acabaria sendo publicado em 2004 sob a forma de biografia, Jodo Batista de Andrade
faz a seguinte afirmacdo a respeito do que deve ser o cinema brasileiro e sobre como foi e € a

sua obra pessoal:

O cinema precisa se libertar das correntes dos interesses multinacionais,
precisa explodir de criatividade e independéncia, escapar ao controle,
rebelar-se contra os monopdlios e as imposi¢des. Eu sonho com esse cinema
de produgdo fécil, 4gil, que possa viabilizar uma crescente ligacdo do que
fazemos, como cineastas brasileiros, e nosso povo, nosso publico, nossa
Histéria. E um pouco do que fiz na TV, mas é o que trago desde o primeiro

filme, desde Liberdade de Imprensa: um cinema de mais urgéncia, que busca

um espaco de reflexdo sobre temas tratados “a quente”.”

Um cinema criativo, independente, rebelde, ligado ao povo e a Histéria, um cinema
de urgéncia, um cinema que “busca um espago de reflexdo sobre temas tratados ‘a quente’”.
Assistindo ao filme Céu Aberto podemos observar claramente a préatica dessa proposta do
cineasta sobre como deve ser o cinema brasileiro, notadamente no que diz respeito aos temas
tratados “a quente”. De fato, o presente documentédrio, como foi mostrado no capitulo
anterior, foi filmado durante o préprio desenrolar dos acontecimentos ligados ao processo de
redemocratizacdo do pais. Se no capitulo anterior realizamos uma andlise formal da obra,

trataremos agora do contexto histérico no qual o filme foi produzido.

Para a realizacdo de tal objetivo, abordaremos neste capitulo a questdo da recepcao
de Céu Aberto por parte da critica cinematografica da época, bem como o didlogo das

temaéticas eleitas e trabalhadas pelo documentario com a bibliografia especializada.

A RECEPCAO DE CEU ABERTO POR PARTE DA IMPRENSA

PRODUZIDO E LANCADO no calor dos acontecimentos, Céu Aberto circulou por alguns
festivais e ganhou prémios. Vencedor do Prémio de Melhor Filme e do Prémio Especial do
Juri OCIC (Office Catholic International du Cinema), no Festival Internacional do Rio, em
1985; o documentério também conquistou uma Menc¢do Honrosa, no Festival de Cinema dos

Paises de Lingua Portuguesa de Aveiros (Portugal), em 1986, e os Prémios Especial do Juri e

% CAETANO, Maria do Rosério. Alguma Solidio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 399.
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de Melhor Montagem, em Caxambu, também em 1986.% O documentério também chamou a

atencdo, para além desses festivais, de parte da imprensa que produziu algumas criticas sobre

a obra. A andlise desses materiais nos ajuda a compreender como o presente filme estd

inserido dentro do seu contexto histérico de producao.

Durante o Festival Internacional do Rio, em 1985, o jornalista e critico Aramis

Millarch publicou no jornal O Estado do Parand os seus comentdrios a respeito do filme:

Realizado a partir da transferéncia do presidente Tancredo Neves do Hospital de
Base, em Brasilia, para o Instituto do Coracdo, em Sdo Paulo, “Céu Aberto” é um
filme enxuto, honesto e sem panfletarismo a propdsito de um assunto recentissimo: a
eleicdo, vida e morte de Tancredo Neves, e a posse do vice, José Sarney. Producdo
de Cr$ 900 milhdes, esse documentdrio tem a dignidade e a honestidade que
faltaram ao oportunista “Patria Amada”, de Tizuki Yamazaki, lancado em margo
ultimo, e a competéncia profissional que faltou a “Muda Brasil”, o mediocre
documentdrio de Osvaldo Caldeiras. Entretanto, apesar da seriedade com que foi
realizado (e trazendo cenas emocionantes), dificilmente esse longa-metragem de
Jodo Batista de Andrade conseguird éxito de publico, ja que os fatos abordados sdo
demasiadamente recentes e, ante a extenuante cobertura da televisdo, as imagens
capturadas pela camara de Chico Botelho pouco acrescentaram de novo. Louve-se,
entretanto, o material de pesquisa utilizado, com cenas de Tancredo durante os
governos Getilio Vargas, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, nos quais sempre
teve destacada atuagdo politica. Jodao Batista de Andrade fez um filme sem
populismo e demagogia. Mesmo ao reportar a acdo do general Newton Cruz, quando
comandante militar do Planalto (aproveitando, inclusive, a famosa entrevista na qual
o general tentou agredir um radialista de Brasilia), o filme ndo o desmoraliza. O
proprio oficial é que, pela acdo violenta e, posteriormente, numa cdlida entrevista ao
lado dos netos ([durante] a qual, obviamente, nega seu envolvimento em qualquer
tentativa de golpe), provoca risos na platéia. Nenhuma referéncia € feita a problemas
paralelos, como o caso Baumgarten. Jodo Batista limitou-se ao fio central do
documentdrio: Tancredo Neves. Para o ptblico estrangeiro, torna-se um pouco
dificil entender mais profundamente “Céu Aberto”, que nao se esfor¢a, em momento
algum, em fazer uma retrospectiva histérica dos fatos que antecederam a elei¢do de
Tancredo. De qualquer maneira, é mais um vdlido documentério politico sobre o
Brasil contemporaneo, que ndo proporciona, evidentemente, a mesma emog¢ao
conseguida com “Jango”, de Silvio Tendler (83), ou “Cabra Marcado para morrer”
(84), de Eduardo Coutinho (este o grande vencedor do I FestRio), mas que se inclui
como um filme de méritos, confirmando, assim, a seguranca com que Jodo Batista
utiliza o cinema como veiculo de expressdo politica.”’

O critico reconheceu a presenca de cenas emocionantes no documentério de Batista

de Andrade, e também teceu elogios ao cineasta, elogiando a auséncia de “panfletarismo” e

“demagogia”. Contudo, para Millarch, o filme ndo teria €xito de publico, uma vez que Céu

Aberto tratava de um assunto que ainda era muito recente e que ja havia recebido uma

“extenuante cobertura da televisdo”, sendo que “as imagens captadas pela camara de Chico

86

87

Cf. SITE OFICIAL DE JOAO BATISTA DE ANDRADE. “Céu Aberto” (1985). Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/joaobatistadeandrade/home.htm>. Acesso em: 29 abr. 2011.

MILLARCH, Aramis. Os momentos de Tancredo e os videos no II FestRio. O Estado do Parana, Curitiba,
28 nov. 1985. Tabldide, ndo paginado. Disponivel em: <http://www.millarch.org/artigo/os-momentos-de-
tancredo-os-videos-no-ii-festrio>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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Botelho pouco acrescentaram de novo”. A referéncia do autor a obras como Jango, de Silvio
Tendler, e Cabra marcado para morrer, de Eduardo Coutinho, demonstra um esforco em
confirmar o fato de que Céu Aberto nao emocionava tanto quanto outros filmes, trazendo
apenas mais do mesmo, se comparado as coberturas televisivas a respeito dos momentos que
envolviam a agonia do presidente Tancredo Neves e da propria populacdo brasileira naquela

conjuntura.

Interessante também € a critica que Millarch faz ao fato de que o documentario de
Jodo Batista de Andrade “ndo se esforca, em momento algum, em fazer uma retrospectiva
histérica dos fatos que antecederam a elei¢do de Tancredo”. Aqui, o critico de cinema parece
ver como sendo uma falha o fato de o documentario nao ser linear e, muito menos, marcado
por marcos histéricos que poderiam, sob a 6tica do jornalista, facilitar a compreensdo do tema

abordado no filme.

Alguns meses depois de Millarch publicar essa critica, o jornalista Marcos Rogatto
também se debrucou sobre o documentdrio. Em marco de 1986, Rogatto fez as seguintes

consideragdes a respeito da obra na revista Veja:

Com as grandes manifestacdes da campanha pelas diretas ja e o langcamento
da candidatura de Tancredo Neves a Presidéncia da Republica, o ano de
1984 e o inicio de 1985 estdo destinados a se tornar objetos de estudo
privilegiado pelos historiadores. A efervescéncia politica do ano passado
levou o diretor paulista Jodo Batista de Andrade a rodar o documentério Céu
Aberto, que estréia nesta quinta-feira em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte — um filme que, no futuro, serd assistido com atengdo pelos
historiadores que quiserem analisar o periodo. Céu Aberto comega com o
cortejo finebre de Tancredo Neves em Sao Paulo e termina com a posse de
José Sarney em Brasilia, captando os momentos de esperanga e angustia dos
brasileiros. Também sdo mostrados trechos da carreira politica de Tancredo
e o depoimento de jornalistas sobre o golpe armado contra a candidatura do
governador mineiro a Presidéncia.

Andrade comecou as filmagens quando Tancredo desembarcou em Sao
Paulo para seus dltimos dias, no Instituto do Coragdo. Céu Aberto foi depois
complementado com imagens de jornais, entrevistas, fotos de arquivos e
umas poucas cenas de televisdo, pois o diretor ndo queria reprisar o que o
publico ja tivesse visto. Agora, quando as imagens e informacgdes sobre a
politica brasileira recente ainda estdo na memoria, Céu Aberto ndo assume a
importincia do documentario Jango, de Silvio Tendler. Isso porque, em
Jango, a trajetéria do presidente Jodo Goulart era retirada de vinte anos de
esquecimento e, portanto, emocionava pela novidade. A agonia de Tancredo,
no entanto, provocou muitas emog¢des num passado muito recente.*®

88 ROGATTO, Marcos. Passado recente. Veja, Sdo Paulo, n. 915, p. 132, 19 mar. 1986.
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Os comentdrios de Rogatto apresentam algumas semelhangas com as consideragdes
tecidas por Millarch. Para Rogatto, o filme do “diretor paulista” ndo teria a mesma
importancia e o mesmo efeito que Jango, uma vez que os temas trabalhados por Céu Aberto
ainda estavam muito vivos na memoria das pessoas, devido a grande cobertura dos fatos ja
realizada pela midia. Neste ponto, as criticas de Millarch e de Rogatto partem do pressuposto
comum de que como a midia, notadamente a televisiva, ja havia registrado exaustivamente os
ultimos momentos da vida de Tancredo, bem como a grande comog¢ao popular gerada a partir
da sua doenca e, especialmente, da sua morte, Céu Aberto seria uma obra que naquele

momento ndo interessaria ao grande publico.

Todavia, os dois criticos apresentam pontos de vista distintos no que diz respeito a
relacdo entre o documentério e as imagens da televisdo. Se Millarch havia afirmado que as
imagens do filme nao traziam nada de novo, Rogatto, por sua vez, adota uma perspectiva
diferente de andlise ao afirmar que “o diretor ndo queria reprisar o que o publico ja tivesse
visto”. Posto isso, temos que Rogatto deixa um espago aberto para a reflexdo acerca das
possiveis diferencas entre as imagens registradas pela grande midia e as imagens captadas por

Jodo Batista de Andrade.

J4 o critico Rubens Ewald Filho deixou registradas as suas impressdes sobre a obra

no dia 20 de margo de 1986, no jornal O Estado de S. Paulo. Nas suas palavras,

O sucesso de um filme depende muito do timing de seu lancamento. Esse € o
problema de “Céu Aberto”, um documentdrio sobre os dias traumatizantes da agonia
e morte do presidente Tancredo Neves. Um ano depois dos fatos, o filme ji estd
longe demais para provocar emog¢do e ainda ndo o suficiente para que se tenha uma
distancia critica.

Por algum estranho fendmeno popular, o filme corre o sério risco de cair no mesmo
limbo que decretou o fracasso de ‘“Muda Brasil” e “Patriamada”, dois filmes
francamente inferiores a ele. A verdade € que o publico ndo quer ouvir -pelo menos
por enquanto- falar em Tancredo, ndo pretende reviver traumas. Ainda mais neste
momento, quando a lei dos cruzados faz renascer as esperancas de uma redencio do
governo Sarney.

O titulo vem de uma frase de Tancredo: “Ninguém conspira em céu aberto”. O
diretor Jodo Batista de Andrade, um “peemedebista de primeira hora”, tem uma
grande qualidade: gosta de filmar. Quando Tancredo foi trazido para Sdo Paulo, ele
pegou a camera, uma pequena equipe (o fotdgrafo é Francisco Botelho, o realizador
de “Janete”) e partiu para registrar os acontecimentos.

Nao com a preocupacio da noticia, ndo pensando em competir com a televisdo, mas
sempre com a visdo de um cineasta inquisidor, curioso, preocupado, sempre
sensivel. Se algumas vezes em outros filmes Andrade parecia cair em maniqueismos
politicos, em optar por solugdes féaceis, ele corrigiu-se aqui. Nem o filme nem ele
aceitam meias-verdades.

Quando no enterro de Tancredo, em Sdo Jodo del-Rei, os politicos respondem com
frases feitas, a cAmera se afasta irritada (uma bela seqiiéncia). Em vez de fixar na
multiddo que chora e se atropela em Minas Gerais, Andrade mostra as pessoas da
familia, os convidados, observando os fatos com ar curioso, mais ou menos como
fariam os nobres diante dos revoltosos da Bastilha.
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Seja no erro do repérter para as cameras de tevé ou no depoimento do sujeito que faz
uma caminhada com a bandeira brasileira, Andrade é sempre um cineasta inquieto.
Sem duvida, o grande lance do filme € a reconstru¢do do episédio com o general
Newton Cruz, mostrando sua agressdo aos jornalistas e depois sua impagavel defesa
diante das cameras.

Sua importancia € o registro de um momento critico da histéria do Pafs. Seu mérito é
ter sabido fazer isso com isencdo, inteligéncia, de “cabeca aberta”. Se o filme nio
souber encontrar seu publico, o azar serd do publico. O futuro deverd fazer-lhe
justica.”

Assim como Millarch e Rogatto, Ewald Filho aponta como problema a questido do
“timing” do lancamento de Céu Aberto. O filme ndo estaria nem muito proximo, para causar
emo¢do, nem muito afastado para ser analisado de forma mais critica. Aqui também aparece a
afirmacdo de que a figura de Tancredo Neves ja recebera enorme exploracdo por parte dos
veiculos de informagdo: “o publico ndo quer ouvir — pelo menos por enquanto — falar em
Tancredo, ndo pretende reviver traumas”. O filme ndo teria, portanto, a capacidade de atrair o
grande publico, uma vez que tudo era ainda muito recente.

Contudo, Rubens Ewald Filho também afirma que o cineasta realizou a obra “Nao

0

com a preocupacdo da noticia, nio pensando em competir com a televisio”,”” ou seja,

procurou registrar os acontecimentos com um olhar préprio, “[...] inquisidor, curioso,
preocupado, sempre sensivel. [...] com isencdo, inteligéncia, de ‘cabeca aberta™.’' Desse
modo, o critico trata com mais profundidade, se comparado a Millarch e a Rogatto, a respeito
da diferengas entre o documentdario e a cobertura dos fatos realizada pela imprensa. Se o filme
ndo fizesse sucesso, ndo seria devido a limitacdes da obra, mas apenas por causa do “timing”

do seu lancamento.

O que salta aos olhos nessas trés criticas, apesar das diferencas entre elas, € a
observacao de que o documentdrio nao fora lancado no momento mais adequado. O grande
publico é visto como uma massa cansada de tanto ouvir falar em Tancredo Neves, ndo
suportando mais ver Tancredo na televisdo e nos jornais. Apesar das qualidades da obra, tais
como o olhar critico do diretor e a auséncia de “panfletarismo”, a pelicula teria que enfrentar
uma injusta concorréncia com as imagens da grande midia. De fato, todo o processo de
doenca e morte de Tancredo foi acompanhado pelos veiculos de comunicacdo de maneira

bastante intensa. Um bom exemplo dessa cobertura estd no especial O Martirio do Dr.

8 EWALD FILHO, Rubens. “Céu Aberto”. Inteligéncia, “cabeca aberta”. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 20
mar. 1986. Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/joaobatistadeandrade/home.htm>. Acesso em: 29 abr.
2011.

% Ibid.
o1 Ibid.
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Tancredo, do Jornal Nacional da Rede Globo de Televisdo, que foi assim analisado por

Douglas Attila Marcelino:

Numa primeira parte de O martirio do Dr. Tancredo foi exibida uma
retrospectiva dos fatos considerados mais importantes dentro do periodo que
se estendeu da noite de 14 de margo, véspera da data prevista para a festa da
posse, até a morte de Tancredo Neves, no Instituto do Coracdo do Hospital
das Clinicas de Sao Paulo. Na segunda parte, vdrios pronunciamentos de
autoridades, depoimentos e homenagens a figura de Tancredo seriam
exibidos. Em ambos, salta aos olhos a exaltacdo e a heroicizagdo da sua
figura. Nao somente supostos tracos positivos da personalidade do
presidente eram recorrentemente destacados, como sua trajetéria politica era
projetada de forma teleoldgica, sob a 6tica da predestinagdao do salvador da
nagdo brasileira [...] mencionava-se uma grande soma de termos médicos
(diverticulite, apendicite, leiomiomia etc.), muitos dos quais tinham passado
a fazer parte da rotina dos brasileiros no periodo logo seguinte a sua
internacdo, na véspera da data prevista para a posse. [...] a exploragdo
religiosa do episdédio acompanhou o programa em diversos momentos e
marcou os meios jornalisticos durante todo aquele periodo da internag¢do e da
morte do presidente. [...] Assim, obtinha continuidade o processo de
santificacdo de Tancredo Neves, que certamente perpassou também as
reportagens feitas por diversos outros meios jornalisticos no periodo. [...] J&
a religiosidade do presidente constitufa-se como um outro elemento
importante na constru¢do da sua imagem santificada. Na narra¢do de sua
visita ao Vaticano, por exemplo, o jornalista Celso Freitas mencionava que
aquele era também “o encontro com a fé mais profunda do presidente, a fé
catdlica”. [...] Exibindo em seguida imagens de pessoas comuns rezando e se
desesperando dentro e fora de igrejas brasileiras, o programa colocava em
pauta essa que foi de fato uma questdo que perpassou os noticidrios do
periodo, qual seja, a da espera por um milagre. [...] A exploracdo das
manifestacdes de religiosidade da populag@o brasileira foi, sem divida, um
dos elementos mais freqiientes e comoventes de todo o programa da Rede
Globo de Televisdo. Imagens como as de pessoas chorando e rezando pelas
ruas, das missas e oracdes dentro de igrejas, dos rostos de cidaddos comuns,
vestindo roupas simples e com semblante de preocupagdo frente a imagens
de santos, foram correntes durante todo o telejornal. Acompanhando as
mesmas, a narracdo do apresentador ndao deixava espago para qualquer
sentimento distinto, haja vista a onipresente afirmacdo de que ‘“todos os
brasileiros”, “todo o pais”, “todo mundo” rezava e sofria por Tancredo
Neves. [...] para além da exibi¢do das imagens mencionadas, de populares
orando e rogando pela saidde do presidente, o programa acentuava também o
cardter plural das préticas religiosas mobilizadas, algo que nio se choca com
o forte conteiido catdlico que perpassou o telejornal como um todo.
Projetava-se, na verdade, a imagem de um pais cujas diversas religides se
uniram para rezar pelo presidente, fomentando-se ndo somente a idéia de
uma unidade indivisa de apoio a Tancredo, mas a imagem de uma nagdo nio
permeada por quaisquer conflitos religiosos. Partindo apenas do programa,
nesse sentido, € possivel acreditar que uma espécie de “ecumenismo natural”
marcaria o povo brasileiro, algo que complementaria a visdo mais geral de
uma populacdo fraterna e sem contradigdes.”

> MARCELINO, Douglas Attila. A morte de Tancredo Neves pela TV: algumas reflexdes sobre rituais,
meméria e identidade nacional. Revista Mosaico, Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, mar. 2009. Disponivel em:
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Como depreende-se dessa andlise de Marcelino, o especial do Jornal Nacional
apresentou alguns elementos que apareceriam também no filme Céu Aberto: depoimentos de
diversas pessoas que convergiam para a ‘“heroicizacdo” e ‘“‘santificacdo” da imagem de
Tancredo Neves; a presenca do discurso médico a respeito do estado de saide do presidente
eleito, discurso que contava com a presenca de incontdveis termos médicos; o desespero da
populacdo devido ao estado de saude de Tancredo; a religiosidade catdlica do presidente; a
religiosidade popular, com suas vdrias religides, presente nas ruas. Aparentemente, foi a
existéncia dessas semelhancas entre as imagens televisivas e as imagens do documentario que
levou Aramis Millarch a afirmar que Céu Aberto nada trazia de “novo”, do ponto de vista das
imagens. Esses elementos em comum também parecem confirmar a tese do critico, tese que
também aparece, de formas diferentes, nas criticas de Marcos Rogatto e Rubens Ewald Filho,
de que o filme ndo atrairia o grande publico porque a midia ja havia o cansado em relacdo ao

tema.

Do ponto de vista dos aspectos formais, o presente documentdrio apresenta sim
semelhancas com o jornalismo televisivo. Segundo Alcides Freire Ramos, tal fato se deve a

propria trajetoria do cineasta:

A trajetéria de Jodo Batista de Andrade mostra ndao s6 como esse artista
manteve seus principios (politicos e estéticos), seja na Televisdo, seja no
Cinema, mas, sobretudo, como a linguagem cinematografica ganhou muito
gragas ao contato deste cineasta com a linguagem da Televisdo.”

De fato, A experiéncia de Jodo Batista de Andrade na televisdo brasileira durante os
anos 1970 enriqueceu a linguagem cinematogréfica do cineasta com aspectos de linguagem
proprios da televisdo. Céu Aberto parece, em alguns momentos, uma grande reportagem
televisiva. Talvez tenha sido exatamente essa grande semelhanca do ponto de visto
estético/formal, ao lado da presenca de alguns elementos que ja haviam aparecido na midia
televisiva, que levou criticos como Aramis Millarch, em maior medida, e Marcos Rogatto, em

menor medida, a afirmarem que o filme ndo seria capaz de emocionar o grande publico.

<http://cpdoc.fgv.br/mosaico/?g=artigo/morte-de-tancredo-neves-pela-tv-algumas-reflexdes-sobre-rituais-
memoria-e-identidade-nacional>. Acesso em: 29 abr. 2011.

93 RAMOS, Alcides Freire. Joao Batista de Andrade e o Jornalismo Televisivo durante a Ditadura Militar.

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 4, f. 15, out./nov./dez. 2008.
Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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Porém, a constatacdo feita por Marcos Rogatto de que em Céu Aberto houve um
esfor¢o do diretor em ndo usar as mesmas imagens da televisdo, bem como a observacao de
Rubens Ewald Filho a respeito das especificidades do filme em relacdo a cobertura televisiva,
aponta para um fato interessante: se ha semelhangas entre o que mostraram a midia e o
documentério de Batista de Andrade, o cineasta procurou, todavia, fazer algo diferente. Se a
midia, de modo geral, cobriu os acontecimentos de forma simplista, o caminho adotado pelo
cineasta ndo foi o mesmo. Enquanto a cobertura televisiva procurou construir a ideia de uma
unido nacional em torno de Tancredo Neves, o diretor procurou salientar também os embates,

as desconfiancgas e as incertezas que também se fizeram presentes naquele periodo.

Por sua vez, a referéncia feita por parte da critica ao filme Jango,”* deve-se
exatamente ao fato de que a obra de Silvio Tendler a respeito da trajetéria de Joao Goulart em
muito se diferencia de Céu Aberto. Jango fala de acontecimentos que aconteceram alguns
anos antes de sua producdo, ja Céu Aberto tem como tema acontecimentos do seu proprio
presente. Os dois documentdrios também apresentam significativas diferencas do ponto de

vista da linguagem utilizada.

O filme de Silvio Tendler é um documentario filmado no estilo cléssico,95 ou seja,
faz uso de muitas imagens de arquivo (fotos e videos) em preto e branco; hd a presenca da voz
over que narra os acontecimentos mostrados na tela, voz over essa que € feita por José Wilker;
os depoimentos sdo tomados por uma camera estitica € ndo vemos nem o entrevistador nem
os aparelhos de filmagem; a narrativa € rigidamente linear e a histéria é contada de forma
pronta e acabada, sem muito espago para a problematizacdo. Para criticos como Aramis
Millarch e Marcos Rogatto, Jango seria uma obra que emocionava muito mais o espectador
do que o documentério de Batista de Andrade, uma vez que o filme de Tendler relembrava os
anseios de transformagdo econdmica e social correntes nos anos 1960, anseios esses que

foram duramente combatidos pelo golpe militar de 1964.

Ja a andlise de Rubens Ewald Filho, apesar de ndo conseguir se desvencilhar da
preocupacdo com o “timing” do lancamento, procura analisar o documentario de forma um

pouco mais minuciosa, evidenciando o fato de que a inten¢do do cineasta nao era

% JANGO. Direcdo: Silvio Tendler. Assistente de Direcio: José Olivio Petit. Narracdo: José Wilker. Texto:

Mauricio Dias. Fotografia de cena: Américo Vermelho. Fotografia: Lucio Kodato. Montagem: Francisco S.
Moreira. Som: Geraldo Ribeiro. Misica original: Milton Nascimento e Wagner Tiso. Producdo: Denize
Goulart, Hélio Paulo Ferraz e Coletivo de Artistas. Brasil: CALIBAN-Produc¢des Cinematograficas, 1984.
DVD (117 min), NTSC, son., color.

% Sobre esse estilo, rever o capitulo 2 deste trabalho, especialmente as folhas 66-67.
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simplesmente registrar noticias, mas analisar os acontecimentos com inteligéncia e critica.
Contudo, se Ewald Filho ndo deixou de lado a preocupacgdo a respeito da recep¢do do filme
por parte do publico, outros dois criticos da época analisaram a obra de forma mais profunda,
sem tanta preocupacao se o filme faria sucesso ou emocionaria. Esses criticos foram Wilson

Cunha e Edmar Pereira.

No dia 27 de novembro de 1985, ainda durante o FestRio, o jornalista Wilson Cunha
publicou uma critica sobre o filme de Batista de Andrade no Jornal do Brasil, vejamos o que

ele diz:

A representacdo brasileira ao II FestRio continua mantendo seu lugar a parte.
Ainda no sdbado, com o irrequieto Brds Cubas, coube a Julio Bressane
romper a mesmice dominante, enquanto agora Céu Aberto, de Jodo Batista
de Andrade, vem propor um pouco mais de polémica. Uma polémica que o
hors-concours Nem Tudo é Verdade, de Rogério Sganzerla, também ja
exibido, alimentara.

Entre Brds Cubas e Céu Aberto existem mais semelhancas do que se possa
imaginar. Bressane parte de um romance conhecido de Machado de Assis —
Memodrias Postumas de Bras Cubas — e traduz seu universo de forma
muito pessoal; Batista de Andrade parte de fatos traumaticamente nacionais
— a agonia e a morte de Tancredo Neves — e as prevé de forma extremamente
individual. Em um e outro caso importa menos o resultado final. Bras
Cubas, em seu arrojo, perde a unidade narrativa; Céu Aberto deixa de ser o
documento que poderia ser, mas em ambos existe uma vitalidade
cinematografica impossivel de encontrar na maioria dos filmes que se esvai
na tela da sala Glauber Rocha. Em ambos existe ainda a recusa de cortejar o
6bvio, de percorrer caminhos seguros.

Isto que ja € uma marca na obra de Bressane se configura em Céu Aberto na
busca de um caminho préprio a visdo da carreira politica — e o legado — de
Tancredo Neves. Fugindo a qualquer tipo de “arrepio de civismo”, este lado
emotivo/emocional que envolveu o pais na agonia do Presidente eleito,
Batista de Andrade parte para uma estrutura no minimo incomoda. A
emocdo existe intrinsecamente nas imagens — “o cinema € terno”, afirma-se
ao final — mas o filme se recusa mergulhar em qualquer tipo de ternura.
Existe aqui uma polifonia, uma impiedosa montagem sonora que reduz, por
exemplo, os tradicionais discursos elegiacos ao vazio em que geralmente se
circunscrevem. O flagrante de uma hora nacional (Céu Aberto), o retrato de
um monumento literdrio brasileiro (Bras Cubas), dois filmes que deixam
sua marca neste Festival.”®

Para Wilson Cunha, os principais aspectos da obra Céu Aberto sdo: o fato de o
documentdrio polemizar alguns pontos da trajetéria de Tancredo Neves; o olhar individual do
cineasta a respeito dos ultimos acontecimentos da histéria politica do Brasil; a recusa do

6bvio e de caminhos seguros; a estrutura incomoda que foge de “qualquer tipo de ‘arrepio de

% CUNHA, Wilson. Um olhar que recusa o ébvio. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, p. 4, c. 1-3, 27
nov. 1985.
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civismo’”, a recusa do filme em mergulhar em qualquer tipo de ternura; a polifonia € uma

“impiedosa montagem sonora” no “flagrante de uma hora nacional”.

Como foi demonstrado no capitulo anterior deste trabalho, o cineasta Jodo Batista de
Andrade procurou filmar seu documentdrio de modo a problematizar alguns aspectos da
trajetdria politica de Tancredo Neves e da histéria recente do Brasil. O olhar individual do
cineasta a respeito daquele contexto histérico estd presente nas imagens do documentdrio, tal
como aponta o critico Wilson Cunha. O jornalista também foi bastante perspicaz ao perceber
a recusa do 6bvio, a polifonia e a “impiedosa montagem sonora”, montagem essa que, alids,
pode ser exemplificada na cena dos discursos de politicos quando do velério e do enterro de

Tancredo em Sao Joao del-Rei.

A afirmacdo do critico de que o filme se recusa a mergulhar em qualquer tipo de
ternura, fugindo de “qualquer tipo de ‘arrepio de civismo’”, parece-nos bastante instigante. Se
levarmos em consideragdo os aspectos da cobertura televisiva a respeito dos acontecimentos
da época, aspectos esses que foram observados por Douglas Attila Marcelino, temos que o
filme de Andrade, ao contrdrio da cobertura televisiva, problematiza a figura politica de
Tancredo Neves, a transicdo para a democracia e a prépria imagem do povo brasileiro como
pacifico e conciliador. O fato de a linguagem e algumas imagens mostradas no filme serem
semelhantes as usadas pelo jornalismo televisivo, desse modo, ndo deve desviar-nos da

percepcao de que o documentério procurou trilhar “um caminho préprio”.

Nesse sentido, Wilson Cunha nio viu o fato de Céu Aberto ndo emocionar tanto o
espectador como sendo um defeito ou uma limitacdo da obra, tal como pareceram ver Aramis
Millarch e Marcos Rogatto, mas sim como um indicio de que a proposta de Jodo Batista de
Andrade com o documentdrio ndo era a de pura e simplesmente emocionar o espectador, mas

de estimula-lo a reflexdo e a problematizacao a cerca das tematicas tratadas pelo filme.

Seguindo a mesma linha de Wilson Cunha, Edmar Pereira publicou no Jornal da

Tarde, ao dia 20 de marco de 1986, as seguintes consideragdes a respeito do documentario:

O que aconteceu na época, exatamente ha um ano, a televisdo cobriu com
minuciosa exatiddo. Da inesperada operagdo, as vésperas da posse como
primeiro presidente civil apds 21 anos de regime militar, até sua morte na
noite de 21 de abril, o Pais teve todas as imagens imediatas sobre a agonia de
Tancredo Neves. Imagens banhadas em emocdo crescente, pontuadas de
oragdes tdo mais desesperadas quanto mais implacavelmente se desenhava o
tragico desfecho da situagdo. Lagrimas e rezas estimuladas pela imagem, que
dela se alimentavam para um processo de multiplicagdo que soterrou o pais
inteiro.
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“Céu Aberto”, este belo documentario de Jodo Batista de Andrade, nao
pretende ser um dlbum de lembrancas ou antologia dos grandes momentos
de emocdo. Ao contrario, a um ano de distancia, o filme coloca-se como
estimulador se ndo de uma desmistificacio pelo menos de uma racional
revisdo de exageros de esperangas e lagrimas.

[...]

Sem panfletagem, embora também sem pretender a neutralidade, “Céu
Aberto” conta a agonia, reconstitui -na medida das imagens e depoimentos
possiveis- a vida de Tancredo Neves, e ainda invade bastidores onde correm
histérias vagamente obscuras sobre as forcas de apoio e contestacdo a sua
ascensdo a Presidéncia da Republica.

Nenhuma delas € mais palpitante, e também mais polémica, do que a noticia
de uma suposta conspiragdo destinada a evitar que isso acontecesse. Bom
jornalista (o cineasta tem uma notdvel passagem pela televisdo, como um
renovador da linguagem e como corajoso investigador da realidade, haja
vista o proibido “Wilsinho Galiléia”, até hoje negado aos espectadores), Jodo
Batista mostra também as defesas tancredistas contra essa ameacga e coloca
na tela até mesmo o sabidamente truculento general Newton Cruz.

O general em atitude supostamente doméstica e pacifica (a qual parece
definitivamente ndo convencer seus netos, com oOs quais contracena) é
personagem de uma das melhores seqiiéncias do filme. Outro revelador
momento -onde novamente se mostra a implacabilidade do cinema como
incorruptivel testemunha- € o do solene sepultamento em Sao Jodo del-Rei:
politicos, como sedentas hienas, divididos em vérios grupos, olhares,
expressoes, conchavos ao pé do ouvido... Imagens que valem por um
completo tratado sobre politica e politicagem. Esta capacidade de
surpreender e de estimular revisdes é o que torna importante “Céu Aberto”,
de resto um filme extremamente bem realizado, com bonita fotografia,
montagem inteligente e uma perspicaz utilizacio do som direto. Na sua
recusa de cortejar o 6bvio, de requentar emogdes superadas por fatos, no seu
calculado distanciamento, um filme que oferece mais ddvidas do que
certezas, mais pessimismo do que entusiasmo. E que, por isso mesmo, deve
ser visto por todos que acreditam no cinema como uma forma de
investigacdo da realidade e ndo apenas como agradavel hipnose.”’

Assim como Wilson Cunha, Edmar Pereira nao se mostra preocupado se o
documentdrio vai emocionar os espectadores ou obterd uma grande bilheteria. Temos aqui
uma preocupacdo apenas com os elementos do filme, com as caracteristicas da obra. Nesse
exercicio de andlise filmica, Pereira percebe a proposta do cineasta de estabelecer uma revisao
racional, sem sentimentalismos, do passado recente do pais. Tal como Wilson Cunha, Pereira
afirma que ha no documentdrio uma “recusa de cortejar o 6bvio”, ou seja, o cineasta se
esforca por uma visdo pessoal dos acontecimentos. Outro dado importante da critica de
Pereira € a percep¢do de que o filme possui uma “montagem inteligente”, oferecendo “mais
davidas do que certezas, mais pessimismo do que entusiasmo”, tragos, alids, que distinguem o

filme em relacdo a cobertura televisiva da época.

o7 PEREIRA, Edmar. Céu Aberto, a recusa de cortejar o 6bvio. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 20 mar. 1986.
Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/joaobatistadeandrade/home.htm>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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Feitas essas consideracdes a respeito de como Céu Aberto foi recebido pela critica
especializada do periodo, temos que o balango das criticas cinematograficas mostra o quao
complexa é a questdo da recepcao de uma obra filmica. Aramis Millarch, Marcos Rogatto,
Rubens Ewald Filho, Wilson Cunha e Edmar Pereira: cinco criticos que, cada um a seu modo,
usaram o documentério de Batista de Andrade como objeto de reflexdo. Com semelhancas e
diferencas, as andlises desses cinco homens nos instigam a pensar sobre uma série de questoes

referentes ao filme.

Se parte da critica afirmou que o filme ndo chamaria a atencdo dos espectadores
quando do seu lancamento, hd que se reconhecer, todavia, que a obra segue o cardter de
“urgéncia” que se faz presente em toda a filmografia do cineasta, estando intimamente ligada
ao seu contexto de produgdo. Sendo o documentdrio uma obra de “urgéncia” voltada para a
reflexdo, nos perguntamos: quais sdo as temadticas “urgentes” presentes no filme? Como o
cineasta trata dessas temdticas de forma critica e pessoal, sem panfletarismos? Como € feita

no filme a “investigacdo da realidade”?

CEU ABERTO: UMA REFLEXAO A RESPEITO DA HISTORIA E DA CULTURA
POLITICA DO BRASIL

COMO FOI VISTO no tdépico anterior, a critica especializada percebeu como sendo o
eixo narrativo de Céu Aberto o processo de eleicdo, doenca e morte de Tancredo de Almeida
Neves. De fato, o politico mineiro pode ser apontado como o personagem principal do
documentdrio, muitos depoimentos presentes no filme remetem a ele e é a sua trajetdria
politica que é abordada. Apesar de a obra trabalhar uma série de temaéticas, limitaremos a

nossa andlise aquelas ligadas a figura do presidente eleito em 1985.

Tancredo de Almeida Neves” nasceu em Sdo Jodo del-Rei (Minas Gerais) e desde
cedo foi introduzido a politica, notadamente pela influéncia do pai, Francisco de Paulo Neves.
Bacharel em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade de Minas Gerais (FDUMG),

Tancredo participou ativamente da politica de Sao Jodo del-Rei durante os anos 1930, atuando

% Sobre a trajetéria politica de Tancredo Neves, ver: DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera
Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um liberal. 2. ed. Preficio por José Henrique Santos.
Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985. 298p. E interessante também consultar o verbete
Tancredo Neves, disponivel no acervo eletronico do CPDOC: RAMOS, Plinio de Abreu; CAMPOS,
Patricia. Tancredo Neves [Verbete]. CPDOC. Rio de Janeiro: Centro de Pesquisa e Documentacdo de
Histéria Contemporanea do Brasil. Disponivel em:
<http://www.fev.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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como vereador na cidade e, posteriormente, com o advento do Estado Novo, dedicando-se a
advocacia. A partir de 1945 a sua atuag@o tornou-se mais intensa, uma vez que filiou-se ao
PSD (Partido Social Democréatico) e se elegeu deputado estadual, atuando na Assembleia

Legislativa de Minas Gerais como relator geral da Constituinte Mineira.

Em 1950 candidatou-se a deputado federal, conseguindo se eleger. Na condi¢do de
deputado federal, foi membro das Comissdes de Transportes e de Obras Publicas, e de Justica.
Em 1953, licenciou-se da Camara para se tornar ministro da Justica do governo Vargas,
acompanhando de perto a grave crise politica ocorrida no final do governo de Getilio Vargas.
Com o suicidio do Presidente, Tancredo reassumiu a sua cadeira na Camara dos Deputados.
Quando o seu mandato chegou ao fim, assumiu o cargo de diretor do Banco de Crédito Real
de Minas Gerais e atuou como conselheiro politico do presidente Juscelino Kubitschek.
Posteriormente, se tornou diretor da Carteira de Redescontos do Banco do Brasil e assumiu a

presidéncia da mesma institui¢ao.

Ao fim dos anos 1950, exerceu o cargo de secretdrio de Finangas do Governo de
Mina Gerais e candidatou-se, em 1960, ao governo de Minas, mas perdeu a elei¢ao. No inicio
dos anos 1960, participou ativamente das negociagdes politicas em andamento no pais quando
da rentncia de Janio Quadros, exercendo, inclusive, o cargo de primeiro-ministro durante a
curta experiéncia parlamentarista. Tancredo acabaria deixando o cargo em 1962, elegendo-se
deputado federal. Com o Golpe Militar de 1964, o politico passou a atuar na Camara dos
Deputados na condi¢ao de membro da oposi¢dao ao governo, filiando-se ao MDB (Movimento

Democrético Brasileiro) no sistema do bipartidarismo.

Durante os anos de chumbo da Ditadura Militar Brasileira, desempenhou uma
destacada atuacdo politica dentro do Congresso Nacional. Foi presidente da Comissdo de
Economia da Camara dos Deputados, em 1971, eleito terceiro vice-presidente nacional do
MDB, em 1975, e eleito Senador da Republica por Minas Gerais, em 1978. Durante o
mandato no Senado, fundou o PP (Partido Popular) e articulou a fusdo do referido partido
com o PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro) em 1982, mesmo ano em que

se elegeu Governador de Minas Gerais.

Ja no mandato como governador de Minas, participou da campanha das Diretas Jd!,
candidatando-se posteriormente a Presidéncia da Republica pela Alianca Democrética.
Tancredo Neves se elegeu presidente nas elei¢des indiretas de 15 de janeiro de 1985,

vencendo Paulo Salim Maluf no Colégio Eleitoral. Todavia, acabou nio exercendo o mandato
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de presidente, uma vez que foi hospitalizado na véspera da posse, vindo a falecer no dia 21 de
abril de 1985, depois de passar pela agonia de ser operado diversas vezes. Sua agonia foi

acompanhada pelo povo brasileiro através de uma intensa cobertura por parte da midia.

Tancredo Neves exerceu ao longo de sua vida varios cargos politicos e atuou dentro
da politica brasileira durante a segunda metade do século XX de forma bastante ativa. Lucilia
de Almeida Neves Delgado e Vera Alice Cardoso Silva definiram Tancredo Neves como “[...]
um politico com participagao efetiva e marcante na definicdo dos rumos tomados pela histéria
brasileira mais recente”.”” De fato, o politico mineiro deixou de atuar apenas na politica de
sua cidade natal para conquistar destaque na politica nacional, de modo que sua figura passou
a ser exaltada dentro do senso comum da sociedade brasileira. O principal elemento da

exaltacdo a Tancredo Neves estd relacionado ao caréter conciliador do politico sdo-joanense.

Os tragos dessa imagem de conciliador foram definidos a partir do posicionamento
politico e ideoldgico assumido por Tancredo em varios momentos de sua carreira politica.

Segundo Lucilia de Almeida Neves Delgado e Vera Alice Cardoso Silva, Tancredo Neves

[...] buscou realizar-se como representante e negociador das alternativas de
solucdo de conflitos dotados do maior potencial agregador e harmonizador
de todos os interesses em confronto. [...] Para Tancredo Neves, ser politico
significava antes de tudo recusar a violéncia e as atitudes radicais como
forma de solucdo dos problemas de convivéncia.'”

A postura politica de Tancredo orientou-se pela busca da conciliacdo de interesses
divergentes, fugindo a violéncia e as solucdes radicais. De fato, em varias de suas proprias
falas, o politico mineiro sempre procurou confirmar essa postura. Segundo o proprio
Tancredo Neves, o mineiro é “[...] um homem de coragdo, da contemporizacdo e da
conciliagéo”,lo1 ou seja, na condicdo de individuo nascido e criado em Minas Gerais,
Tancredo Neves se via como representante de um suposto cardter conciliatério dos mineiros,

um cardter que, de acordo com o préprio politico, sempre fez dos mineiros um povo contririo

a qualquer forma de radicalismo e violéncia:

O horror de Minas ao radicalismo € histérico. [...] Ser mineiro ndo é ser
radical, e ser radical ndo € ser mineiro. Mas a natureza conciliadora dos
mineiros tem, ao meu ver, fatores de natureza socioldgica, fatores psiquicos
e fatores histdricos. A condicdo de Estado central, e o isolamento em que

9 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefdcio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 18.

' Ibid., p. 25.
% Ibid., p. 112.
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Minas viveu durante séculos, levam o mineiro a maior reflexdo, maior
ponderacdo, maior peso na suas decisdes. Todo cidadao que realmente busca
uma posicao de seguranga, ele € inclinado, naturalmente, a evitar o conflito,
a evitar a competicdo e busca sempre as solugdes que evitem o atrito, que
evitem o choque. Foi esse o comportamento tradicional dos mineiros em
razdo mesmo da sua situacdo de Estado central. H4 razdes de natureza
histérica porque a posicdo de Minas, de centro de gravidade da politica
brasileira, sempre obrigou os mineiros a conviverem com todos 0s seus
vizinhos. Minas € o Estado que possui o maior nimero de limites com os
demais Estados da Federacio. [...] E fatores psiquicos, que o fato do mineiro
ter vivido isolado obriga o mineiro a uma introspec¢do muito profunda.
Todo mineiro é um meditativo, todo mineiro € um homem voltado para a sua
interiorizagdo ou o aprofundamento de suas forcas internas, suas forgas
interiores.'"”

Ao explicar o cardter conciliador dos mineiros a partir de fatores socioldgicos,
psiquicos e histéricos, Tancredo Neves estabeleceu como sendo uma caracteristica do povo
mineiro a capacidade de lidar com vérias correntes politicas e ideoldgicas, convivendo com
elas e estabelecendo a conciliacdo entre elas. Se retomarmos alguns momentos de sua
trajetdria politica, podemos verificar que o politico se mostrou extremamente habil em lidar
com vérias correntes politicas, tal como ocorreu, por exemplo, quando do Golpe Militar de

1964:

Dado seu envolvimento com o governo que cafa, esperava-se que Tancredo
Neves tivesse seus direitos politicos cassados, como aconteceu a tantos de
seus pares durante os primeiros anos do regime militar. No préprio
Congresso, udenistas exaltados, como o deputado Amaral Neto, pediam sua
cabeca. Muito provavelmente foi preservado pela sua identidade como
politico conciliador, habil negociador, qualidade ja reconhecida pelos chefes
militares quando da iniciativa de dar posse a Goulart como chefe de um
governo parlamentarista.'”

A atuagdo do politico mineiro quando do processo de abertura politica iniciado ao
fim dos anos 1970 também seguiu essa linha da conciliacdo politica. Em 1977, por exemplo,
Tancredo defendeu a “reconciliacdo nacional”, a “anistia plena” e a “revogacdo dos atos
institucionais™* para que o pais pudesse caminhar com passos firmes rumo a democracia.
Quando foi eleito presidente da republica, em 15 de janeiro de 1985, Tancredo Neves disse as
seguintes palavras em seu discurso: “Venho em nome da conciliacdo. Nao podemos, neste fim

de século e de milénio, quando, crescendo em seu poder, 0 homem cresce em suas ambicdes €

' DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefacio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 103-
104.

' Ibid., p. 56.
1% Ibid., p. 58.
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L. . g . 105
em suas angustias, permanecer divididos dentro de nossas fronteiras”.”~ No contexto da

redemocratiza¢do, a proposta de conciliagdo nacional feita por Tancredo Neves fundava-se na
necessidade de estabelecer um pacto social no Brasil em torno de um objetivo comum, que

era o de trazer a democracia de volta ao pais.'*

E preciso dizer que o cardter conciliador de Tancredo, bem como a chamada
conciliacdo nacional liderada por ele no processo de redemocratizagdo do Brasil, é
representativo de uma longa e antiga tradicdo na politica brasileira que é exatamente a busca
pela concilia¢do, principalmente entre as elites, durante momentos conturbados de nossa
histéria. José Honério Rodrigues realizou um interessante e classico estudo sobre esse tema
na obra Conciliacdo e Reforma no Brasil, na qual o autor trata da “politica de conciliacdo”

presente em varios momentos de nossa histéria politica.

Segundo José Honorio Rodrigues, “Histéria cruenta e incruenta se alternam no
processo historico brasileiro, embora seja correto e justo afirmar que os exemplos de
conciliacao predominam”.lo7 Em outras palavras, para Rodrigues, apesar de conflitos
violentos serem verificdveis em nossa historia, o processo historico brasileiro é marcado por
uma tendéncia a solucdes “pacificas”. Mas que ‘“‘conciliacdo” é essa da qual nos fala José

Hondrio Rodrigues? Segundo o préprio autor,

A conciliagdo, que domina essencialmente tdéda a politica brasileira no
século XIX, ndo a pessoal-partidaria, que sofre zigue-zagues varidveis, mas a
que acomoda para salvar o essencial, defendendo a grande propriedade e a
escraviddo, ndo quer reformas sociais e econdmicas.'*

Como se vé, trata-se de uma conciliagio entre os membros das elites. De fato, desde
meados do século XIX, com figuras como o Visconde de Parand e o Duque de Caxias, as
elites brasileiras tendem a se conciliarem em prol de um objetivo comum: evitar reformas
sociais e econdmicas. As elites brasileiras geralmente aceitam apenas reformas juridicas,
politicas e eleitorais, mas nunca sociais € econdmicas. A histéria do Brasil viu a sucessao de
diversos regimes politicos, da monarquia a republica democrética, passando por governos

ditatoriais, bem como a sucessdo de diversas Constituicdes. Mas nunca se viu aqui uma

'% DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefdcio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 292.

1% Cf. Ibid., p. 39.

7 RODRIGUES, José Honério. Conciliacio e Reforma no Brasil: um desafio histérico-cultural. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1965, p. 59.

1% Ibid., p. 60.
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mudanga profunda em nossa estrutura social e econdmica, continuamos vivenciando a
desigualdade social, fundada na concentracdo de renda por parte de uma minoria. Como bem
disse José Honoério Rodrigues, “A conciliagdo, arte politica finéria da minoria, foi sempre

personalista, instrumento de adiamento das reformas e de sufocagdo das aspiracdes”.'”’

Tendo como objetivo evitar reformas mais profundas na sociedade brasileira,
segundo José Honodrio Rodrigues, “As minorias dominantes no Brasil, para evitar as
convulsdes sangrentas, sempre prometeram reformas, especialmente nas crises, ¢ quando o
povo se continha e elas se tornavam senhoras da situacdo, descumpriam as promessas”.'"
Posto isso, as promessas de atendimento das demandas dos amplos setores da sociedade

sempre foram uma estratégia de apaziguar o povo e manter o poder nas maos de uma minoria.

No que diz respeito a essa estratégia politica de apaziguar as camadas populares, no

intuito de concentrar o poder politico nas maos das elites politicas, o proprio Tancredo Neves

Sempre julgou ser a politica a instancia eficaz para a solugdo de problemas
econdmicos e sociais. Conseqiientemente, atribuia as elites politicas o papel
de direcionamento do caminho a ser trilhado pela sociedade. Nesse sentido,
essas elites deveriam estar constantemente como que antecipando-se ao
movimento de reivindicacdes e demandas dos diferentes grupos de
interesses.'"!

Em outras palavras, apesar de defender a ideia de que as classes politicas deveriam
estar atentas as demandas dos vdérios setores da sociedade, Tancredo Neves acreditava que o
poder politico deveria estar nas maos das elites politicas, responsdveis pelo “direcionamento
do caminho a ser trilhado pela sociedade”. E nesse sentido que Tancredo defendia que os
problemas econdmicos e sociais do pais deveriam ser resolvidos no campo da politica, e nao
através de radicalismos nas ruas. O préprio Tancredo Neves assim justificou essa sua postura:
“Confio muito mais nesse reformismo moderado, nesse reformismo tranquilo e consciente,
que pode levar tempo para alcancar as conquistas mas, em as alcangcando, sdo conquistas

sedimentadas, estaveis, definitivas”. 12

109 RODRIGUES, José Honério. Conciliacdo e Reforma no Brasil: um desafio histdrico-cultural. Rio de
Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 1965, p. 118.

"% Ibid., p. 66.

"' DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefdcio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 38.

"2 NEVES, Tancredo apud CARVALHO, José Mauricio de. As Idéias Filoséficas e Politicas de Tancredo
Neves. Belo Horizonte: Itatiaia, 1994, p. 64.
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O politico sdo-joanense defendia que a sociedade deveria buscar a solu¢do de seus
problemas e o “reformismo” de suas estruturas por meio de um processo “tranqiiilo e
consciente”, sem radicalizagcdes, com as elites politicas direcionando os rumos da sociedade e
o povo cooperando com essas elites, fazendo uso de um comportamento “pacifico”. Sé assim,
do ponto de vista de Tancredo, o pais alcancaria um pleno desenvolvimento econdmico e
social fundado em bases sélidas. E preciso dizer que essa postura politica de Tancredo Neves
ndo deve ser relacionada a um cardter exclusivamente “manipulador do povo” do politico
mineiro, mas sim vista como herdeira da longa tradi¢do da “politica de conciliagao”. O
“reformismo moderado” de Tancredo Neves era orientado pela defesa da concilia¢do politica
e da negociacdo entre os interesses divergentes dos vdrios atores sociais, no intuito de

resolver, ainda que a longo prazo, os problemas sociais e econdmicos do Brasil.

Mas que interesses divergentes estavam em jogo durante o processo de
redemocratizacdo do Brasil, processo no qual Tancredo Neves teve grande destaque? Ao
analisarem a campanha das Diretas Jd!, Jodo Manuel Cardoso de Mello e Fernando A. Novais

afirmam que

Quase todos os que sairam as ruas bradavam por muito mais do que elei¢des
diretas para presidente: desejavam um outro modelo econdmico e social, que
supunha um Estado verdadeiramente democratizado. O fracasso das Diretas
Ja, seguido da continuagdo da abertura lenta, gradual e segura, garantiu a
manutencdo da rota e, a0 mesmo tempo, criou a ilusdo de que os problemas
se deviam exclusivamente a ditadura militar. A estratégia dos ricos e
poderosos, que Carlos Estevdo Martins chamou de ‘mudar o regime para
conservar o poder’, acabaria desembocando no neoliberalismo.'"

Podemos inferir, a partir dessa andlise, que no processo de redemocratizacdo do pais
havia dois projetos politicos distintos. Os detentores do poder econdmico e politico defendiam
apenas uma mudanga no regime politico, com a volta da democracia, das elei¢des diretas e da
liberdade de expressdo, uma vez que pregavam o discurso de que “os problemas se deviam
exclusivamente a ditadura militar”. J4 os setores mais amplos da sociedade, as camadas
populares, desejavam ndo apenas uma mudanca no regime politico, mas também uma
mudanca profunda na estrutura social e econdmica do pais, historicamente fundada na

concentracao de renda e na desigualdade social.

13 MELLOQ, Jodo Manuel Cardoso de; NOVAIS, Fernando A. Capitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna. In:
NOVAIS, Fernando A. (Coord. Geral da cole¢do); SCHWARCZ, Lilia Moritz. (Org.). Histéria da Vida
Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998, p. 651. . 4.
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Em relacdo ao posicionamento politico de Tancredo Neves no que diz respeito a
questao dos problemas sociais do pais, temos que o politico seguiu, ao longo de sua trajetdria,

o seguinte caminho:

O pensamento conciliador de Tancredo vai tecer, em relagdo a mencionada
questdo, uma sintese entre certos fundamentos humanisticos retirados da
tradicdo catdlica e as idéias liberais. Assim é que ele fundamentou a vida
social num modelo de justica gestado na filosofia social catélica, enxergando
tanto na proposta liberal agndstica como nas teses socialistas, rotas
equivocadas porquanto atingiam a dignidade do homem."'"*

O referido politico tinha consciéncia dos problemas sociais, contudo, a sua proposta
de solucionar esses problemas estava ligada a uma ‘“sintese entre certos fundamentos
humanisticos retirados da tradicdo catélica e as idéias liberais”. Posto isso, temos que
Tancredo Neves defendia a necessidade de solucionar a desigualdade social no Brasil, com
melhorias na condi¢do de vida da populagdo, mas seguindo um caminho ligado ao

liberalismo, ou seja, sem romper com os alicerces da sociedade capitalista:

Para Tancredo Neves, a democracia possivel (e desejavel) no Brasil € a
democracia liberal, fundada sobre a economia capitalista de mercado.
Conseqiientemente, via a redistribuicdo das rendas publicas e a diminuigao
da intervencdo estatal na economia como pré-requisitos de sua realizacdo,
tanto quanto a preservacdo dos direitos politicos e sociais bdsicos
conquistados pela democracia burguesa.'”

A proposta de Tancredo Neves, nesse sentido, € a de manter as bases capitalistas da
sociedade brasileira dentro de uma perspectiva liberal. A propriedade privada e o livre
mercado sdo assim defendidos pelo politico, de modo a consolidar uma democracia liberal
que possa, a longo prazo, dar fim aos problemas sociais e econdomicos. No que diz respeito ao
processo de redemocratizacdo, o caminho adotado pelas elites politicas no intuito de alcancar
essa democracia liberal fundada nas bases do capitalismo foi, segundo Thomas Skidmore, o

seguinte:

No final, a liberalizacdo foi o produto de um relacionamento dialético
intenso entre o governo e a oposi¢do. Os militares que eram a favor da
abertura precisavam agir cautelosamente, por medo de provocar os “linha-
dura”. Suas aberturas para a oposi¢do estavam planejadas para tirar de
campo os elementos “responsadveis”’, demonstrando desse modo que havia
moderados prontos para cooperar com o governo. Ao mesmo tempo, a

114 CARVALHO, José Mauricio de. As Idéias Filoséficas e Politicas de Tancredo Neves. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1994, p. 69-70.

' DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefacio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 41.
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oposi¢do pressionava constantemente o governo para acabar com seus
excessos arbitrdrios, e desse modo relembrar os militares de que seu papel
ndo tinha legitimidade. Enquanto isso, os moderados da oposi¢do tinham que
recordar aos radicais que eles estariam nas maos dos “linha-dura” caso se
excedessem. Esse relacionamento politico intricado funcionou com sucesso
por haver um consenso entre ambos, militares e civis, a favor de um retorno
a um sistema politico (quase) aberto. O que esse sistema poderia produzir
para o brasileiro comum era, naturalmente, outra questio.''

Com base nessa andlise de Skidmore, temos que houve um consenso entre alguns
setores militares € membros da oposicdo moderada. Nesse sentido, houve a concretizagdo da
posicao politica defendida por Tancredo Neves que, como ja descrevemos anteriormente, se
orientava pela negociacdo de interesses divergentes em prol de um objetivo comum, objetivo
comum esse que, no contexto da transi¢do democrética, era o retorno do pais a democracia. O
desejo de democracia nao era exclusivo dessas elites politicas, mas também do povo. O
proprio Jodo Batista de Andrade afirma, a respeito das Diretas Jd!, que o povo queria “[...]
levar a cabo o fim do processo de transi¢do, tomar o poder das méos dos militares”.'"” Como
resposta a esse anseio da populagdo, os setores das elites politicas, setores esses analisados
por Skidmore, se conciliaram no sentido de fazer com que o Brasil voltasse a democracia,

algo que ndo apenas essas elites queriam, mas que também o povo desejava.

Todavia, “O acordo brasileiro obedeceu a légica de um pacto entre elites regionais,
sustentado por fracdes militares, e ndo de um pacto estabelecido entre porta-vozes de
institui¢des partiddrias responséveis perante suas bases e eleitores”.!'® Posto isso, temos que a
conciliacdo foi uma estratégia adotada pelas elites para mudar o regime politico e conservar o
poder politico em suas maos. Dentro dessa conciliacdo entre as elites, buscou-se alcangar o
que a grande maioria da populacdo desejava: o Estado democrético de direito. Porém, outras
demandas das camadas populares, como a mudanca na estrutura econdmica e social do Brasil,
ficaram em segundo plano, ainda que nos discursos dos politicos a Nova Republica surgia
com a preocupacdo de solucionar a desigualdade social do pais. A base capitalista da

sociedade brasileira seria mantida ndo para promover uma maior distribuicdo de renda na

116 SKIDMORE, Thomas E. A lenta via brasileira para a democratizagdo: 1974-1985. In: STEPAN, Alfred.
(Org.). Democratizando o Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 71.

""" CAETANO, Maria do Rosario. Alguma Solidiio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 328.

""" SOUZA, Maria do Carmo Campello de. A Nova Repiblica brasileira: sob a espada de Damocles. In:
STEPAN, 1988, op. cit., p. 568-569.

91



CAPITULO III: O CONTEXTO HISTORICO DE CEU ABERTO

populacdo, mas para manter o poder politico e econdmico concentrado nas maos de uma

minoria.

Dentro desse contexto histérico complexo, Tancredo Neves acabou personificando a
imagem da conciliagdo, em decorréncia de sua habilidade politica em negociar com membros
do governo militar. Seguindo a antiga tradi¢do da “politica de conciliagdo”, o politico se
tornou o grande “conciliador”, o politico que chamou toda a populagdo a concilia¢do nacional
em nome da democracia, o homem que evitou que houvesse uma transi¢ao radical e violenta
para o regime democratico. O Tancredo conciliador passaria logo a ser exaltado por amplos
setores da sociedade, passaria a ser visto como o Unico civil capaz de conduzir o processo de

transicao de forma “pacifica”.

Voltando ao documentério de Jodo Batista de Andrade, nos perguntamos: como o
filme Céu Aberto dialoga com esse tema da conciliagdo nacional? Ora, podemos ver ao longo
do filme vaérias falas que exaltam a figura de Tancredo Neves: Joanino Lebosque, Ulysses
Guimardes, a historiadora Lucilia Neves, Fernando Henrique Cardoso, o cinejornal sobre a
eleicdo de Tancredo Neves a Presidéncia da Republica, bem como as falas de varios populares
extremamente preocupados com o estado de saide do presidente, constroem um discurso que
representa Tancredo como sendo um sujeito histérico de atuac@o exemplar dentro da Histéria
recente do Brasil. O politico mineiro € tido nessas falas como o grande conciliador no
processo de redemocratizagdo em andamento no pais, sendo visto como o politico responsédvel
pelo movimento de “conciliagdo nacional” que evitou que o Brasil entrasse em uma guerra
civil, além de ser, segundo algumas falas dos populares, o tinico homem capaz de liderar o

processo de mudanca na estrutura social e econdomica da sociedade brasileira.

Esses depoimentos sdo bastante homogéneos. A partir deles, tem-se a impressdo de
que o povo seguiu obedientemente o chamado de Tancredo a conciliacdo nacional. No intuito
de evitar radicalismos, o discurso conciliador de Tancredo Neves orientou-se no sentido de
apaziguar as elites, combatendo as divergéncias entre os membros dos grupos dominantes,
bem como apaziguar o proprio povo. Essa tentativa de ‘“apaziguar” pode ser vista sob o
prisma da “mitologia verde-amarela”, assim definida por Marilena Chauti,

A mitologia verde-amarela foi elaborada ao longo dos anos pela classe

dominante brasileira para servir-lhe de suporte e de auto-imagem
celebrativa, enfatizando o lado “bom selvagem tropical” que constituiria o
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cardter nacional brasileiro na perspectiva das oligarquias agrérias,
embevecidas com o mito do brasileiro cordial, ordeiro e pacifico.119

Podemos inferir, a partir dessa andlise de Marilena Chaui, que a “politica de
conciliacao” adequou-se perfeitamente ao projeto de constru¢do de nossa identidade nacional,
identidade fundada na imagem do “povo pacifico e ordeiro”. O ato de conciliar €, desse modo,
visto como algo pertencente ao nosso “cardter nacional”. Segundo essa “mitologia verde-
amarela”, nds, como bons brasileiros que somos, devemos evitar qualquer tipo de conflitos, o
ideal € optar por saidas pacificas que respeitem a ordem instituida. A “politica de conciliagdo”
passa a ser vista como uma pratica bem brasileira, uma pratica que nosso pais sempre usa para
sair de periodos politicamente conturbados. E apesar de a conciliacio muitas vezes ser feita
apenas entre os membros das elites, faz-se necessario conciliar também o povo, apazigua-lo,

com o intuito de manter o poder politico concentrado nas maos de poucos.

No caso do contexto da transicdo democratica, um bom exemplo de tentativa de
conciliacdo/apazigamento pode ser visto a partir da Lei de Anistia'® que beneficiou todos
aqueles cometeram ‘“‘crimes politicos” e “conexos” durante o periodo que se estendeu de
setembro de 1961 a agosto de 1979. Ao refletir sobre questdo da anistia no Brasil, o
historiador Renato Lemos afirma que “A sua finalidade [da anistia] € definida em termos de
pacificacdo da sociedade pela via do esquecimento”,'”! ou seja, tal lei procurou deixar os
crimes politicos praticados tanto pelos opositores quanto pelos agentes da repressdo fora da
memoria. Anistiar torturados e torturadores, nesse sentido, aparece como sendo uma tentativa

de procurar uma harmonia social e evitar a radicalizacdo politica. Ainda de acordo com

Renato Lemos,

A anistia de 1979 resultou de uma grande transagdo entre setores moderados
do regime militar e da oposi¢do, por iniciativa e controle dos primeiros.
Integrou a agenda de microtransformacdes, buscadas desde 1973 por
liderancas militares e civis do governo: ampliagdo do leque de opcdes
partiddrias, abrandamento da legislagdo repressiva etc. Tratava-se de
preparar a transi¢dio do regime, ndo necessariamente para outro
qualitativamente diferente, mas para outra forma, que incorporasse novas
forcas politicas, sem descartar a tutela militar. Os limites das reformas foram

9 CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sio Paulo:
Brasiliense, 1986, p. 96.

"2 BRASIL. Lei n° 6683, de 28 de agosto de 1979. Concede anistia e d4 outras providéncias. Disponivel em:
<http://www3.dataprev.gov.br/sislex/paginas/42/1979/6683.htm>. Acesso em: 29 abr. 2011.

121 LEMOS, Renato. Anistia e crise politica no Brasil ps-1964. Topoi: Revista de Histéria, Rio de Janeiro, v. 3,
n. 5, p. 301, jul. / dez. 2002. Disponivel em: <http://www.revistatopoi.org/numeros anteriores
/topoi05/topoiSal2.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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dados, desde logo, pelo caréter estritamente burgués da direcdo do processo
politico. O sentido basico da transicdo foi preservar as condi¢des da
dominagdo politica de uma classe social absolutamente desprovida de
vocagio transformadora.'*

A referida lei foi fruto de um processo de negociacdes politicas entre membros do
governo e da oposi¢ao que se conciliaram, no intuito de realizar reformas que ndo mexessem
nos alicerces da “dominagdo politica”. O discurso da conciliacdo nacional, pano de fundo da
Anistia, foi, desse modo, elemento integrante da transicdo “lenta, gradual e segura” realizada
pelo governo militar. O ato de se conciliar seria, portanto, representativo do carater “ordeiro e
pacificador” do povo brasileiro, tal como prega a mitologia verde-amarela analisada por

Marilena Chaui.

Em Céu Aberto, os depoimentos que exaltam a figura de Tancredo, bem como as
imagens das multiddes carregando bandeiras do Brasil e do andarilho com uma dessas

3

bandeiras as costas, sio momentos do filme em que o patriotismo, o “verde-amarelismo”
aparece de forma muito intensa. Nesses momentos do documentirio, o povo parece
perfeitamente apaziguado, unido em nome de Tancredo Neves e do Brasil. Teria Jodo Batista
de Andrade se deixado levar pelo “verde-amarelismo™ e pela onda da conciliacdo nacional

fortemente presentes na midia naquele momento?

Ora, pelos aspectos formais do filme ja& analisados no presente trabalho e pela
trajetdria artistica e ideoldgica do cineasta, sabemos que esse filme ndo trilha o caminho do
esquecimento dos crimes cometidos pela ditadura e das lutas que se deram durante a
conciliacdo. De fato, o filme problematiza a imagem positiva de Tancredo Neves ao trazer os
depoimentos do cartunista Chico Caruso, dos politicos Eduardo Suplicy e Flavio Marcilio,
bem como as falas dos jornalistas Etevaldo Dias, Roberto Lopes e Ricardo Noblat. As falas
desses atores sociais problematizam a figura de Tancredo, afirmando que o seu carater

conciliador ndo era representativo de uma personalidade defensora da paz e da harmonia.

O Tancredo Neves dessas falas ndo é o santo salvador e pacificador, mas um homem
dotado de um grande talento para o exercicio da politica, um sujeito que estava inserido nos
conflitos em andamento quando da redemocratizacao do Brasil. As falas dos jornalistas Dias,

Lopes e Noblat sdo importantissimas, dentro dessa perspectiva de problematiza¢do da imagem

12 LEMOS, Renato. Anistia e crise politica no Brasil ps-1964. Topoi: Revista de Histéria, Rio de Janeiro, v. 3,
n. 5, p. 293, jul. / dez. 2002. Disponivel em: <http://www.revistatopoi.org/numeros anteriores
/topoi05/topoiSal2.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2011.
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do “Tancredo conciliador”, uma vez que afirmam que o politico mineiro chegou a articular

um plano de resisténcia armada em caso de um golpe militar contra ele.

No que diz respeito a conciliagdo nacional, para além desses depoimentos que
problematizam a imagem do politico sdo-joanense e permitem vislumbrar que havia disputas
em andamento dentro daquele contexto histérico, hd outras duas sequéncias do filme que

mostram que ndo houve uma completa concilia¢do nacional.

A primeira delas € a entrevista que o documentarista faz com o General Newton
Cruz. Para um cineasta ligado a esquerda e que sofreu com a perseguicao e a censura impostas
pela ditadura militar, a oportunidade de entrevistar um dos militares mais emblematicos do
regime que estava chegando ao fim pareceu bastante interessante. O militar que antes era
arrogante e violento é mostrado, nesse momento do filme, como um mero avd, em uma
imagem que personifica a ditadura que caia, agora reduzida a nada, sem poder algum. Outro
elemento de destaque dessa sequéncia é a exibi¢do de fotos dos presidentes militares, fotos
que aparecem na tela enquanto ouvimos o General afirmar que “Ndo houve militares na
politica”.

O que salta aos olhos nessa sequéncia € uma espécie de ressentimento que o cineasta
deixa transparecer. Ao mostrar o General reduzido a avd, é como se Andrade quisesse
“vingar-se” do regime que cafa, mostrando sua fragilidade. No que diz respeito a participacao
de militares na politica brasileira, ao mostrar fotos que contradizem a fala do General, Jodo
Batista de Andrade nos permite pensar que havia disputas em jogo naquele momento. Essas
disputas em jogo eram disputas no campo da memodria: enquanto o General quer moldar a
memoria coletiva, tentando apagar a participacdo dos militares na politica brasileira, no
intuito de apagar também toda a violéncia usada pela ditadura militar, o documentarista, por
sua vez, faz questdo de registrar a participagdo dos militares na nossa politica através da
exibicdo das fotos. As fotos dos militares acabam “desmentindo” a fala do velho general e a

versao do cineasta vence. E impossivel, para o documentarista, se reconciliar com os

integrantes da ditadura.

Neste momento do filme, Batista de Andrade mostra que nao estd disposto a anistiar

o General, que representa o governo ditatorial. Como bem disse Clovis Rossi, “[...] a anistia,

. . ~ 123 .
se remete os crimes para o esquecimento, nao tem o dom de apagar o passado”, ~” ou seja, se

' ROSSI, Clévis apud LEMOS, Renato. Anistia e crise politica no Brasil p6s-1964. Topoi: Revista de

Histéria, Rio de Janeiro, v. 3, n. 5, p. 305 jul. / dez. 2002. Disponivel em:
<http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/topoi05/topoiSal2.pdf>. Acesso em: 20 mar. 2011.
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a Lei n° 6683 procurou consolidar o esquecimento de todas as atrocidades cometidas pela
repressdo, ndo ha como apagar essas mesmas atrocidades da memoria daqueles que sofreram

com elas, ou que perderam parentes e amigos em decorréncia delas.

Uma segunda sequéncia que possibilita a problematizacdo da ideia de conciliacdo
nacional € a sequéncia do velério de Tancredo Neves em Belo Horizonte. A sequéncia é
composta por cenas de uma multiddo comovida nas ruas; a populacdo se concentra em frente
ao Palacio da Liberdade, onde o corpo de Tancredo estd sendo velado; Dona Risoleta Neves,
mulher do politico morto, faz um discurso para a multiddo. De repente, come¢a um tumulto
em frente ao Paldcio, a populacdo quer entrar a qualquer custo. A confusdo se generaliza,
pessoas se empurram nas grades, muitos sdo prensados, outros tantos desmaiam, alguns

conseguem pular os portdes, policiais procuram reanimar os desmaiados.

Num determinado momento, a cadmera vai para o meio da multiddo, e, podemos ver
de perto todo desespero e toda a angustia daquela situacdo. Todavia, o destaque dessa
sequéncia € a montagem alternada que Jodo Batista de Andrade faz: ora a cdmera filma o
povo de cima para baixo, ora a camera filma os membros da elite, que assistiam a tudo, da
sacada do Palécio, de baixo para cima. A intencdo do diretor, ao fazer uso dessa montagem
alternada, é exatamente a de mostrar o distanciamento entre as elites € o povo. Enquanto o
povo € filmado em todo o seu sofrimento e angustia, a elite é filmada de modo que a vemos
extremamente imovel, fria, ndo esbo¢cando qualquer sentimento de solidariedade para com o
povo. Nao héd unido entre povo e elites. Se ambos querem o retorno da democracia, as
demandas populares vao muito mais além, exigindo também o fim das mazelas sociais. Os
projetos politicos das elites e do povo sdo diferentes, a conciliagdo nacional ndo existe de
fato, os embates continuardo existindo exatamente porque a elite ndo quer se conciliar com o

povo, atendendo a todas as suas demandas.

Ao ver essa sequéncia de Céu Aberto ndo ha como nao lembrar as palavras de José
Hondrio Rodrigues que, apesar de escritas vinte anos antes dos acontecimentos filmados por
Batista de Andrade, funcionam como uma descri¢do perfeita da sequéncia do Palédcio da

Liberdade:

As coisas antigas se passaram, e nunca nada se tornou ndvo, porque a
lideranga nunca se reconciliou com o povo. Nunca viu néle uma criatura de
Deus, nunca o reconheceu, pois gostaria que €le fosse o que ndo é. Nunca
viu suas virtudes nem admirou seus servicos ao pais, chamou-o de tudo —
Jeca Tatu —, negou seus direitos, arrasou sua vida e logo que o viu crescer e
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éle lhe negou, pouco a pouco, sua aprovacdo, conspirou para coloci-lo de
ndvo na periferia, no lugar que continua achando que lhe pertence.'*

Problematizando a figura de Tancredo Neves e o discurso conciliacdo nacional, Céu
Aberto propde uma reflexdo a respeito da recente Histéria do Brasil vivenciada naquele
momento. Temos no documentdrio a tentativa de problematizar essa Histéria, mostrar os
embates politicos inerentes a ela, recusar qualquer visdo que simplifique a realidade social.
Feito no calor da hora, o filme estd intimamente ligado ao seu contexto histdrico de produgdo.
Mas o filme acaba tendo um alcance mais amplo, acaba nao ficando preso apenas a década de
1980, trabalha com temas de nossa Histéria que ndo estavam presentes apenas naquele
momento, mas que atravessam toda a Histdria politica do Brasil. Esses temas dizem respeito a

Cultura Politica do nosso pais.

E aqui faz-se necessdrio esclarecer o leitor a respeito do que estamos chamando de
“Cultura Politica”. Em primeiro lugar, trata-se de um conceito que ndo possui apenas uma
defini¢do, uma vez que a Ciéncia Politica e a Histéria, enquanto ciéncias humanas, ja
produziram intensos debates a respeito dele. Contudo, no que diz respeito ao presente
trabalho, partiremos da defini¢do dada por Rachel Soihet, Maria Fernanda Baptista Bicalho e

Maria de Fatima Silva Gouvéa, segundo a qual,

A cultura politica pode ser vista como “uma leitura comum do passado”,
bem como uma “projecdo no futuro vivida em conjunto”. A nog¢do de cultura
politica se encontra profundamente relacionada a cultura global de uma
sociedade, sem que por isso se confunda com ela, uma vez que o seu campo
de aplicagcdo incide exclusivamente sobre o politico. Trata-se, pois, de
compreender as motivacdes que levam um individuo, um grupo ou uma
sociedade a adotar um determinado comportamento politico. As culturas
politicas constituem fator de agregacdo social, contribuindo de modo
decisivo na constituicdo de uma visdo comum do mundo, de uma leitura
compartilhada do passado e do futuro. Formam desse modo “um patrimonio
indivisivo”, composto por vocabuldrios, simbolos e gestos, por todo um
arsenal de ferramentas que possam exprimir valores, idéias e desejos
politicos de um dado conjunto social.'”

A defini¢do de “Cultura Politica” da qual partimos estd, portanto, ligada a visdo de
mundo de uma dada sociedade, bem como ao comportamento politico dos individuos de um

determinado grupo social. Essa visdo de mundo e esse comportamento politico estdo ligados a

12 RODRIGUES, José Honério. Conciliacio e Reforma no Brasil: um desafio histérico-cultural. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1965, p. 14-15.

' SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda Baptista; GOUVEA, Maria de Fatima Silva. Apresentacdo. In:
. (Orgs.). Culturas Politicas: ensaios de histéria cultural, histéria politica e ensino de histdria. Rio de
Janeiro: Mauad, 2005, p. 13.
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uma determinada memoria do passado e a um projeto de futuro que sdo compartilhados pelos
membros de uma sociedade. Aqui € necessdrio um alerta: uma visdo de mundo, um
comportamento politico, uma memoria do passado e um projeto de futuro nunca sio
compartilhados por todos os membros de uma sociedade; esses aspectos da cultura politica
podem ser hegemoOnicos dentro de um corpo social, mas nunca sdo compartilhados por fodos

os individuos. Como disse Angela de Castro Gomes,

[...] a constituicdo de uma cultura politica demanda tempo, sendo um
conceito que integra o universo de fendmenos politicos de média e longa
duracdo. Uma postulagdo que ndo exclui a existéncia de movimentos e de
transformacdes no interior de uma cultura politica, mas que adverte para o
fato de eles ndo serem nem rdpidos, nem contingentes, nem arbitrarios,
havendo pontos mais resistentes e outros mais permedveis. Dentro da mesma
chave — da mudanca e da singularidade —, os historiadores insistem na
diversidade de culturas politicas existentes em qualquer sociedade.
Competindo entre si, complementando-se, entrando em rota de colisdo, a
multiplicidade de culturas politicas ndo impediria, contudo, a possibilidade
emergéncia de uma cultura politica dominante, em certo lugar, em certas
conjunturas.'*®

A cultura politica de uma dada sociedade, portanto, ndo surge pronta e acabada, mas
€ construida e transformada ao longo do tempo. Nesse processo, hd uma multiplicidade de
culturas politicas dentro do corpo social, culturas politicas essas que se chocam e se
enfrentam. Se o processo histérico é capaz de produzir, em certos momentos, uma ‘“‘cultura
politica dominante”, tal fato ndo deve apagar a existéncia de outras culturas politicas que
existiram e existem dentro desse campo de embates que € a Histéria. Se hd uma visdo de
mundo, um comportamento politico, uma memoria do passado e um projeto de futuro que sdao
compartilhados pela grande maioria da sociedade; € preciso estar atento em relacdo a
existéncia de outras visdes de mundo, de outros comportamentos politicos, de outras
memorias do passado e de outros projetos de futuro, muitas vezes ocultados pelos discursos e

praticas da chamada “cultura politica dominante”.

No que diz respeito ao contexto historico de Céu Aberto, temos que se tratou de um

momento bastante complexo. O préprio Jodo Batista de Andrade assinalou, a esse respeito,

' GOMES, Angela de Castro. Histéria, historiografia e cultura politica no Brasil: algumas reflexdes. In:
SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda Baptista, GOUVEA, Maria de Fatima Silva. (Orgs.).
Culturas Politicas: ensaios de histéria cultural, histéria politica e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Mauad,
2005, p. 31.
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que se tratou de “um momento épico curioso, Unico, carregado de contradigées”.127 Com a
abertura politica, a campanha pelas Diretas Jd! e a eleicao de Tancredo Neves, o pais vivia
uma espécie de encruzilhada histérica. O fim da ditadura levou a um “balanco” do que foram
os mais de vinte anos de governos militares, bem como a discussio entre projetos politicos em

torno do que deveria ser a chamada Nova Reptblica.

A memoria do passado recente, o comportamento politico da populagdo durante a
intensa mobiliza¢do popular em torno da campanha pelas elei¢des diretas e em torno da figura
de Tancredo Neves, além dos projetos de futuro em jogo, foram elementos daquele contexto
histérico que mostraram aspectos de nossa cultura politica, aspectos esses registrados pela
camera de Jodo Batista de Andrade. Mas quais sdo esses aspectos? Quais os comportamentos,
as visdes de mundo e os projetos de futuro, existentes naquele momento, que o cineasta

registra em Céu Aberto?

Em primeiro lugar, o documentério trata da ‘“cordialidade” do povo brasileiro,
fendmeno que marca nossas relacdes politicas. A “cordialidade” da qual falamos € aquela que
foi explorada por Sérgio Buarque de Holanda na obra Raizes do Brasil. Ao refletir sobre o
desenvolvimento das sociedades capitalistas, Holanda verifica que, de modo geral, nessas
sociedades hd uma oposi¢do entre a figura do Estado (geral, impessoal e abstrato) e a figura
da Familia (particular, pessoal e concreta), havendo uma tendéncia ao predominio do Estado.
Todavia, ao voltar-se para o desenvolvimento do processo historico brasileiro, Holanda afirma
que o Brasil ndo conseguiu “apagar’ o modelo da Familia, as nossas relacdes sociais e

politicas sdo marcadas por “lacos de afeto e de sangue”,'*® ou seja, pelo personalismo.

Segundo Holanda, no Brasil tudo passa pelo coragdo, ou seja, pelo sentimento, pela
emoc¢do. Ao contrdrio de outras sociedades, a razdo ndo tem muito espaco nas nossas relagoes
sociais e politicas. Esse primado do sentimento, em detrimento da razdo, decorre do nosso

processo historico:

No Brasil, onde imperou, desde tempos remotos, o tipo primitivo da familia
patriarcal, o desenvolvimento da urbaniza¢do — que nao resulta unicamente
do crescimento das cidades, mas também do crescimento dos meios de
comunicacdo, atraindo vastas dreas rurais para a esfera de influéncia das

' CAETANO, Maria do Rosario. Alguma Solidiio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 329.

' HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 12. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978, p. 103.
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cidades — ia acarretar um desequilibrio social, cujos efeitos permanecem
vivos ainda hoje.'”

O desenvolvimento histérico brasileiro contrapds, assim, as relacdes “racionais” e
impessoais, proprias do meio urbano, as relagdes sentimentais e pessoais, proprias do
tradicional meio rural. O “desequilibrio social” de nossa sociedade, ou seja, a nossa
dificuldade em separar o publico do privado, € oriundo da nossa impossibilidade de acabar
com o patriarcalismo e com o personalismo, presentes em nossa sociedade desde os tempos de
colonia. O “homem cordial” de Sérgio Buarque de Holanda é, desse modo, o homem

brasileiro, incapaz de ser inteiramente formal e ritualistico nas suas relagdes sociais. O

59130

brasileiro € desejoso de um “convivio mais familiar” " com as pessoas, especialmente com 0s

socialmente superiores, procura sempre estabelecer uma maior intimidade com o outro.

De acordo com Angela de Castro Gomes, a nossa incapacidade de separar o publico

do privado ja foi percebida pelo pensamento social brasileiro desde o inicio do século XX:

Esse diagndstico da politica brasileira estd, portanto, inteiramente ligado a
constru¢do de uma tradicio dicotdmica de pensar o pais, muito
compartilhada no campo intelectual a partir dos inicios da Reptblica e que
tinha fortes raizes no pensamento sociolégico conservador, com destaque
mas ndo exclusividade. Essa tradicdo se desenvolveu sob o impacto de
alteracdes que atingiram, de forma geral, todas as relagdes sociais até entdo
existentes. Simbolizada pela oposicdo “Brasil real x Brasil legal”, fixava um
conjunto de oposi¢cdes em que o lado “real” era representado por uma
sociedade rural e exportadora, na qual dominava a descentralizagdo e o
poder patriarcal, familista, clientelista e oligdrquico dos chefes da “politica
profissional”. J4 o lado “legal”, visto também como “artificial”, emergia
como o de uma sociedade urbano-industrial, na qual o poder centralizado e
concentrado no Estado teria bases impessoais e racionais, sendo exercido por
uma burocracia técnica.”'

Posto isso, temos que a politica brasileira, situada entre o publico e o privado, € vista
na tradi¢do do pensamento brasileiro como “atrasada” em relacdo as sociedades capitalistas
desenvolvidas. Sendo assim, € comum vermos no campo intelectual o desejo de “modernizar”
a politica brasileira, ou seja, fortalecer as relagdes impessoais e racionais, bem como o poder

do Estado em detrimento do poder pessoal dos politicos. Um bom exemplo de tentativa de

' HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 12. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978, p. 105.
0 Ibid., p. 108.

! GOMES, Angela de Castro. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o piblico e o
privado. In: NOVAIS, Fernando A. (Coord. geral da colecio); SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histéria
da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998, p.
500-501. v. 4.
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modernizacdo de nossa politica se deu nos anos 1930, durante o governo de Getilio Vargas.
Segundo Angela de Castro Gomes, no governo Vargas houve o estabelecimento de uma
ligacdo direta entre o povo e o presidente, ndo sendo necessdria a existéncia de intermedidrios
entre os dois. Era uma tentativa de fortalecer o poder central do Estado, em detrimento do
poder das oligarquias regionais. Todavia, a autora nos mostra que tal tentativa de
fortalecimento do publico, em detrimento do privado, ndo conseguiu acabar com essa
ambiguidade de nossa politica, uma vez que o poder de Getilio Vargas tinha um forte apelo

pessoal e sentimental.'*?

No que diz respeito a essa questdo da necessidade de “modernizacdo politica” no

Brasil, o proprio Tancredo Neves

[...] desenvolveu a capacidade de equilibrar a sua acdo publica entre dois
polos: os interesses do Brasil do passado — o universo das oligarquias
agrarias estaduais e dos modos tradicionais de organizacdo da economia e
das relagdes sociais — e os interesses do Brasil contemporaneo, industrial,
expressos no processo dindmico de formacao de novos grupos politicos nas
cidades, nas fabricas, nos sindicatos, nos partidos.'*’

Reconhecendo a incapacidade do povo brasileiro em separar o publico do privado,
exatamente por existir no Brasil modos de organizacdao da economia e relagdes sociais tanto
do tradicional meio rural quanto do meio urbano, € que Tancredo Neves construiu seu ideério
politico. O seu idedrio politico é exatamente o idedrio da conciliacdo entre os interesses
oriundos do “arcaico” meio rural e os interesses do “moderno” meio urbano. Nesse sentido é
que Tancredo Neves pode ser visto como “homem cordial”’, uma vez que atuou entre o
publico e o privado, liderando, de forma pessoal e conciliadora, a tentativa de

transformar/modernizar o Brasil durante o processo de redemocratizagao.

Feitas essas consideracdes a respeito da “cordialidade” do povo brasileiro, elemento
esse que estd no cerne de nossa dificuldade de separar o publico do privado, € preciso agora
esclarecer como o filme Céu Aberto trabalha a questao. Mostrando diversas cenas da comoc¢ao

popular em torno da doenga e da morte de Tancredo Neves, o documentédrio de Andrade nos

32 Cf. GOMES, Angela de Castro. A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o piiblico e
o privado. In: NOVALIS, Fernando A. (Coord. geral da cole¢io); SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histéria
da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998, p.
525-526.v. 4.

¥ DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; SILVA, Vera Alice Cardoso. Tancredo Neves: a trajetéria de um
liberal. 2. ed. Prefdcio por José Henrique Santos. Petrépolis / Belo Horizonte: Vozes / UFMG, 1985, p. 24.
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mostra o povo com todo o seu sentimentalismo. Um primeiro exemplo a ser citado € a fala de

um jovem que faz vigilia em frente ao Hospital das Clinicas. No seu depoimento ele diz:

Eu, Rivaldo da Silva Queiroz, procedente do Rio de Janeiro, sou catdlico
apostdlico romano, vim do Rio de Janeiro para acompanhar de perto a saude
do nosso presidente Tancredo Neves. Larguei emprego, larguei tudo no Rio
de Janeiro e estou neste momento aqui jejuando e orando para que o nosso
presidente com a nossa fé, ele se recupere e venha a reinar a nossa nagdo. O
Dr. Tancredo pra mim ele representa muita coisa. Ele tem uma feicdo
assim... com o meu ex-falecido pai, sabe? Até o gesto dele, o gesto cristdo
dele ser, o jeito de falar, entdo ele me lembra muito meu pai. Ele morreu ja
ha dezesseis anos. Entdo eu acho que eu ndo cheguei a ver o meu pai, ta?
Mas eu acho que se o Tancredo morrer, vai ser uma derrota para todos nos,
sabe?

Como dissemos no capitulo anterior, nessa sequéncia salta aos olhos a face triste do
rapaz e o tom de desamparo em sua voz. Rivaldo, na impossibilidade de separar o publico do
privado, largou tudo no Rio de Janeiro para acompanhar, de perto, o estado de saide do
presidente. O rapaz identifica o politico sdo-joanense como uma espécie de “pai”’ no campo da
politica, um pai que, de certa forma, substituiu o seu pai biolégico. E nesse sentido que o
medo de Rivaldo € o de ficar 6rfao no campo da politica, caso Tancredo Neves morra. Ao
identificar Tancredo como um homem cristdo, com valores cristaos, fato que o aproximava da
grande maioria da populacdo brasileira, Rivaldo estabelece uma ligacdo religiosa com o
politico mineiro. Por ser um “pai” fiel aos valores cristdaos, ¢ que a morte de Tancredo
representaria uma derrota para todo o Brasil, pais fundado no cristianismo e no patriarcalismo.
Temos aqui a imagem de Tancredo como uma peca essencial para o pais, sem a qual ndo seria

possivel a resolu¢do de muitos de nossos problemas.

Outras cenas que nos permitem observar a emotividade e o sentimentalismo do
brasileiro também foram filmadas em frente ao Hospital de Clinicas. Sdo as sequéncias que
mostram o grande nimero de pessoas que estavam ali presentes, com suas oragdes, pregagoes,
lagrimas e cangdes religiosas, cada uma de acordo com um credo religioso especifico.
Independentemente da religido envolvida, a finalidade era a mesma: o pedido por uma
intercessdo divina que curasse Tancredo Neves. Sdo cenas intensas e fortes, nas quais as
pessoas parecem estar em um transe coletivo. A camera de Jodo Batista de Andrade registra a
caréncia do povo brasileiro, bem como a sua falta de perspectiva. Extremamente apegado
afetivamente ao presidente eleito, o povo é mostrado em todo o seu desespero, angustia,

sentimentalismo, enfim, em toda a sua “cordialidade”, tal qual definida por Sérgio Buarque de

Holanda.
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Mas se o povo procura manter com o seu lider uma relacdo pessoal, intima e
“cordial”, o cineasta vai problematizar essa relagdo entre o povo e o politico. Essa

problematizagcdo vem através do depoimento de Eduardo Suplicy, no qual ele afirma que

O presidente Tancredo Neves foi uma pessoa que em sua vida mais
conversou, ndo tanto com os trabalhadores em si, vendo o seu interesse em
profundidade, mas porque ele sempre procurava com o seu espirito de
conciliagdo, ver antes o que tinham a dizer, a falar, os detentores do capital,
os empresdrios. E como estes tinham um poder muito maior no Brasil que
nds vivemos, o peso da voz dos empresérios sobre o presidente Tancredo
Neves, sobre o politico Tancredo Neves, costumava ser muito mais forte, em
termos de influéncia, do que a voz dos trabalhadores.

Como dissemos no capitulo anterior, o depoimento de Eduardo Suplicy problematiza
a figura de Tancredo Neves, salientando a sua habilidade politica e ndo heroicizando a sua
imagem. A fala de Suplicy problematiza a relacdo entre o politico € o povo ao afirmar que
Tancredo ndo era tdo proximo das classes trabalhadoras. O povo se identifica com Tancredo,
reza por ele e chora a sua morte, em um comportamento ‘“cordial” de procurar uma
aproximacdo com o politico, chamando-o inclusive de “pai”, como o faz o jovem Rivaldo.
Contudo, o politico mineiro, ao longo de sua carreira politica, deu mais ouvidos aos

empresarios e aos governantes, sempre esteve mais proximo das elites do que do povo.

Nesse ponto surge um outro elemento marcante de nossa cultura politica, a saber, a
defini¢do dos lugares a serem ocupados pela classe politica e pelo povo dentro da sociedade
brasileira. Se por um lado o ptblico e o privado ndo estdo muito bem definidos entre nés e as
relacdes politicas sd@o extremamente marcadas pelo sentimento, pelo cora¢do, como diria
Sérgio Buarque de Holanda, por outro lado parece existir uma delimitagdo bastante rigida dos
espacos a serem ocupados pelos politicos e pelo restante da populacdo. Essa delimitacio € a
que define a politica como o campo de atuagdo dos politicos profissionais, ou seja, 0 povo

estd excluido da politica institucionalizada.

A sequéncia de Céu Aberto que melhor representa esse traco de nossa cultura politica
€ a sequéncia do andarilho na estrada, indo ao enterro de Tancredo Neves em Sao Joao del-
Rei. Ao exigir “que esses politicos brasileiros procurem se conscientizar melhor das
condi¢cdes em que estd levando o nosso povo”, a fala do andarilho revela a nocdo, muito
comum nas camadas populares, de que o pais tem problemas, mas, que esses problemas
devem ser resolvidos pela classe politica, ou seja, o povo ndo manifesta o desejo de participar
ativamente da politica institucionalizada. O préprio Jodo Batista de Andrade, ao comentar a

referida cena, afirma que naquele momento histérico houve “[...] a aceitagdo popular de que a
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politica brasileira deveria ser obra dos politicos, compreendidos assim como a corporagdo, os

., .. . . . . oA . 134
que ja participavam desse olimpo de muitas necessidades e poucas suficiéncias”.

Naquele momento de fim da Ditadura, com a retomada do poder politico por parte da
sociedade civil, com a intensa mobilizacdo popular, as esperancas e a falta de perspectiva em
relacdo ao futuro, se deram as disputas em torno dos projetos politicos de futuro. Enquanto os
membros das elites politicas estavam interessados em mudar apenas o regime politico, as
camadas sociais mais amplas estavam interessadas em mudangas mais significativas na
estrutura social e econdmica do pais. Essa divergéncia entre os varios interesses em jogo foi
amortecida pelo discurso da conciliacdo nacional. Em nome de um “bem comum”, a
redemocratizacdo, toda a populacdo brasileira foi chamada a conciliacdo. Dentro desse
contexto, a sequéncia do andarilho mostra as contradi¢cdes da cultura politica das camadas
populares, contradi¢cdes essas expressas no comportamento desses setores da sociedade

brasileira.

O andarilho sabe dos problemas sociais do pais, exige reformas e melhorias, mas,
revela que sdo os politicos que devem ser os responsaveis pelo processo de transformacao.
Esse comportamento do andarilho € representativo da ambiguidade que marca a cultura
politica popular brasileira, localizada entre o conformismo e a resisténcia. Segundo Marilena
Chaui, o popular dever ser compreendido como “[...] capaz de conformismo ao resistir, capaz
de resisténcia ao se conformar. Ambigiiildade que o determina radicalmente como ldgica e
pritica que se desenvolvem sob a dominacdo”.'”> O andarilho, desse ponto de vista,
conforma-se em relacdo ao lugar politico que deve ser ocupado por ele proprio dentro da

sociedade, mas exige mudangas na estrutura do pafs.

Céu Aberto também mostra outros exemplos de conformismo e resisténcia por parte
dos atores sociais ligados ao povo. Nos depoimentos dos populares tomados por Jodo Batista
de Andrade, aparecem as seguintes falas: “Na realidade, diz um boato que ele [Tancredo
Neves] tomou um tiro, né? Agora, ninguém sabe a verdade, ninguém fala a real mesmo.”;
“Noticidrio ndo quer dizer nada, ta tudo escondido!”; “[...] a esperanca é que o nosso Brasil

tem € de ele sobreviver porque nds estamos numa crise, passando numa crise muito grande e

3 CAETANO, Maria do Rosario. Alguma Solidiio e Muitas Histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro,
ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2004, p. 334.

33 CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sio Paulo:
Brasiliense, 1986, p. 124.
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sem ele ndés ndo poderiamos vencer esta crise que estamos passando.”; “Olha, sempre que
alguém aqui neste pais, como em qualquer lugar do mundo, se submete a fazer alguma coisa

pela populagdo pobre, tudo pelo povao né... sempre acontece alguma coisa, algum acidente”.

Nessas falas, as pessoas mostram suas demandas, a necessidade de se acabar com a
crise econdmica e social pela qual passavam. Sdo falas que revelam uma desconfianga para
com as informagdes oficiais a respeito do estado de saude de Tancredo Neves. Todavia, o
conformismo também se faz presente, especialmente na fala segundo a qual, sem Tancredo, o
pais ndo conseguiria resolver seus problemas, em uma clara definicdo dos papéis a serem
desempenhados pela classe politica e pelo povo. O povo deve ter o direito de votar, os

politicos devem trabalhar em prol da solu¢@o de nossos problemas sociais.

As sequéncias de Céu Aberto nas quais vemos multiddes com bandeiras do Brasil

também mostram o conformismo e a resisténcia do povo. Como bem disse Marilena Chauti,

[...] a hegemonia verde-amarela — pois se trata de hegemonia — sofre abalos
periddicos (sem desaparecer), provocados pela resisténcia popular.
Novamente, ndo se trata de refutacdo nem de combate aberto, mas de
praticas que, incorporando o verde-amarelismo, o devolvem pelo avesso aos
dominantes."®

Nessas imagens, a multiddo aparece coesa, com suas bandeiras, em um ato de
“patriotismo” e de “unido nacional” em defesa da democracia. Por trds dessa massa
“homogénea”, aparentemente afinada com o discurso da conciliacdo nacional, conformada
em ser simplesmente “povo”, estd a luta por mudangas sociais dentro de uma sociedade
historicamente marcada pela desigualdade social. As bandeiras, nesse sentido, ndo sdo

simbolos apenas do “verde-amarelismo”, mas também da luta politica.

Essa ambiguidade da cultura politica popular foi parte de um contexto histérico
marcado por contradi¢des e embates. Vivenciando aquele momento, o cineasta Jodo Batista
de Andrade fez de Céu Aberto um documentdrio que mostra toda a complexidade e as lutas
existentes naquela conjuntura. Partindo da figura de Tancredo Neves, o diretor problematiza o
discurso da conciliacdo nacional e produz um filme que nao € apenas um documento
histérico, mas também uma obra cinematografica que dialoga com a historiografia, ao refletir

sobre a recente Histéria Politica do Brasil, bem como sobre a nossa Cultura Politica.

% CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sio Paulo:
Brasiliense, 1986, p. 100.
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Se voltarmos a cena do andarilho, filmado a caminho da cidade de Sdo Jodao del-Rei,
podemos ver que ha ali uma bela representacdo da ambiguidade que marcou aquele contexto
histérico. O andarilho caminha carregando consigo uma bandeira do Brasil, num ato de
civismo e patriotismo. Em um dado momento, ele afirma que Tancredo deixou um “caminho
aberto” para que os brasileiros possam lutar por seus ideais. Filmado de costas, carregando a
bandeira do Brasil, o andarilho representa o préoprio pais que via, naquele momento, um
caminho aberto, caminho no qual havia uma infinidade de possibilidades: o destino da
caminhada poderia ser ou um lugar seguro ou um ambiente marcado pelo sofrimento e pelas
mazelas sociais. Temos aqui tanto a esperanga quanto a falta de perspectiva em relagdo ao

futuro do pais, uma ambigua mistura de sentimentos.

Em suma, temos que a proposta do cineasta com o documentério Céu Aberto € fazer
uma reflexdo a respeito de quanto a politica brasileira é problematica e complexa. O povo
brasileiro ndo consegue separar o publico do privado, o discurso da conciliagdo procura
cumprir o seu objetivo de apagar e evitar conflitos, conflitos esses oriundos dos projetos
politicos antagdnicos existentes em nossa sociedade por parte dos diversos sujeitos histdricos.
Dentro desse campo de lutas, o comportamento do povo € sempre complexo, ora se

conformando ora resistindo a explora¢cdo econdmica levada a cabo por parte das elites.

Sobre esse documentario de Jodao Batista de Andrade, Alcides Freire Ramos afirmou,

com razao, que

[...] esse filme possui enorme significagdo histdrica, sobretudo pelo fato de
trazer uma perspectiva critica em relacdo ao curso dos acontecimentos
naquela conjuntura, isto é, ele antevé o processo por meio do qual, de fato,
mudou-se o regime para que o poder fosse conservado nas maos dos mesmos
setores econdmicos e sociais."”’

Posto isso, temos que o referido filme de Jodo Batista de Andrade é um documento
histérico importantissimo para se entender a Histdria e a Cultura Politica do Brasil. De fato,
Céu Aberto nos permite pensar aspectos da politica brasileira que marcam toda a nossa
histéria politica, € ndo apenas o periodo da redemocratizacdo brasileira. Por sua “perspectiva

critica”, o filme instiga o espectador a pensar a histéria do nosso pais de forma

"7 RAMOS, Alcides Freire. Histéria e Cinema: reflexdes em torno da trajetéria do cineasta Jodo Batista de
Andrade durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais,
Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 1, f. 20, jan./fev./mar. 2008. Disponivel em:<http://www.revistafenix.pro.br>
Acesso em: 29 abr. 2010.
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problematizada. A presente obra nos mostra que a nossa histéria ndo € simplista, linear, mas

sim, complexa, ambigua, repleta de dificuldades.

Dentro dessa proposta de reflexdao, o final do filme mostra a postura critica do
cineasta. Depois de vermos José Sarney subir a rampa do Paldcio da Alvorada, carros
comegam a passar na rua, em frente & cAmera de Andrade. E o movimento do processo
histérico que vemos na tela, movimento que nunca para. O fim do filme € assim, aberto sem
conclusdes definitivas. Sem ser panfletdrio de nenhuma visao politica, o filme ndo nos da
respostas prontas e solucdes para os problemas de nosso pais, mas apenas instiga o espectador
a pensar sobre esses problemas. Posto isso, temos que o carater de “urgéncia” do filme, bem
como sua historicidade, estd exatamente na proposta do cineasta em fazer um filme marcado

pelos embates e discussdes presentes naquela conjuntura.
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“[...] SO DEUS faz as coisas certas logo da primeira vez”,'® disse Stephen King; que o
leitor tenha em vista essa afirmacdo do escritor norte-americano. Por se tratar de uma
monografia de fim de curso, o presente trabalho teve as limitacdes proprias desse tipo de
texto. Esperamos, todavia, que o leitor tenha verificado pontos positivos do nosso estudo e
que compreenda o fato de que ndo foi possivel acertar sempre nessa primeira vez de
historiador. Ao fim dos “Agradecimentos” haviamos deixado o pedido de que a Torre Negra
da historiografia se abrisse para nds e, analisando agora o percurso da pesquisa, podemos

dizer que a Torre abriu as suas portas.

Mas assim como a Torre na qual o pistoleiro Roland entra, a Torre da historiografia
na qual entramos também se revelou cheia de labirintos, escadas e infinitos corredores. A
medida que subiamos rumo ao topo, andar por andar, famos abrindo portas e confrontando
vestigios do nosso passado, daquele passado dos anos 1980, um tempo do qual Jodo Batista
de Andrade havia registrado as imagens no documentério Céu Aberto. Ao chegarmos ao topo
da nossa Torre, fizemos a mesma descoberta que o dltimo pistoleiro de Gilead havia feito
quando chegou ao ponto mais alto da sua Torre: encontramos uma porta capaz de nos levar a

uma outra jornada, descobrimos que a historiografia € algo que ndo tem fim...

Nas dltimas pdginas de Cineastas e Imagens do Povo, Jean-Claude Bernardet
afirma que “As andlises de filme, tais como as desenvolvi, sdo praticamente sem fim. Até
quando a andlise se restringe a uns poucos aspectos do filme, pode-se sempre acrescentar mais
alguma coisa, hd sempre elementos, detalhes, que podem ser vinculados a analise”."* A nosso
ver, essa constatacao feita pelo autor vale para todos os trabalhos historiograficos. No caso do
historiador que se ocupa das relacdes entre o Cinema e a Histdria, o seu objeto de estudo, o
filme, € arte e documento histérico ao mesmo tempo, os filmes sao produtos humanos dotados
de historicidade, repletos de significados. O filme € algo a ser interpretado e € ai que estd a

“andlise sem fim” da qual nos fala Bernardet.

Interpretar uma obra cinematogréfica do ponto de vista histdrico € fazer aparecer a
sua ligacdo com o seu contexto de produgdo. Todavia, exatamente por ser arte, um filme
sempre estard sujeito a diversas interpretacdes e ressignificacdes, ganhando sentidos

dependendo de quem o assiste e o analisa. No presente trabalho, procuramos estabelecer as

8 KING, Stephen. O Pistoleiro. Traducio de Mario Molina. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004, p. 21. (A Torre
Negra, 1).

¥ BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 180.
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relacOes entre o Cinema e a Histdria a partir do documentério Céu Aberto, de Jodo Batista de
Andrade. Com a inten¢do de verificar a historicidade da obra, examinamos a trajetéria do
cineasta, os aspectos formais do filme e o didlogo da pelicula com os debates sociais e
politicos da sua conjuntura. Ao leitor caberd verificar até que ponto fomos felizes em nossa

andlise e onde poderiamos ter investido melhor as nossas reflexoes.

Tal exercicio nem sempre foi ficil e, como bem disse Bernardet, ndo possui um fim.
O referido documentério que serviu como nosso documento histérico revelou-se, ao longo da
pesquisa, uma obra muito complexa, a partir da qual poderiam ter sido tratados varios temas
que dizem respeito a Historia e a Cultura Politica do Brasil. Porém, para alcancar os fins que
pretendiamos atingir, recortamos a andlise filmica e a aprofundamos apenas em alguns
aspectos da pelicula: a figura de Tancredo Neves, a questdo da conciliacdo nacional, os
projetos politicos existentes, a cordialidade dos brasileiros, a ambiguidade da cultura politica
popular. Nesse sentido, vale dizer que o filme permite uma série de reflexdes sobre outros
temas que, infelizmente, ndo couberam no presente trabalho. Na andlise sem fim de Céu
Aberto, esperamos que outros historiadores possam acrescentar as suas contribuicdes e

enriquecer, desse modo, o debate.

Céu Aberto devera interessar muito aos historiadores ndo apenas por ser capaz de nos
fazer entender o qudao complexo foi 0 momento da redemocratizacio brasileira, através de
suas imagens tocantes e seu tom critico. Como dissemos no Capitulo 3, o filme permite
pensar temas que estdo presentes em varios momentos da Histéria do Brasil. A questdo da
conciliacdo, por exemplo, se fez presente nos oitos de governo do presidente Luis Indcio Lula
da Silva. Durante o periodo em que a presidéncia foi ocupada por um homem saido da classe
trabalhadora e identificado com o povo, a realizacao de projetos sociais € um bom momento
vivenciado pela economia melhoraram alguns de nossos indices sociais. Apesar dos avancos,
a grande propriedade de terra ndo foi tocada, as bases capitalistas de nossa sociedade foram
mantidas, o presidente governou conciliando-se com os detentores do poder econdmico e

politico.

Se o documentarista Jodo Batista de Andrade e o General Newton Cruz estdo
inseridos na disputa pela memoria, quando da questdo da participagdo dos militares na politica
brasileira, temos que esses embates estdo acontecendo ainda hoje. Os recentes debates sobre a
abertura dos arquivos da Ditadura pelo governo Dilma Rousseff sdo prova disso. Enquanto

alguns defendem o direito a verdade, setores conservadores se posicionam contra e embasam
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a sua postura na Lei de Anistia. Talvez a riqueza de Céu Aberto esteja realmente ai, na sua
capacidade de nos fazer refletir sobre temas que parecem sempre tratados “a quente”,

exatamente porque permeiam varios momentos de nosso processo historico.

Mas resta esclarecer ao leitor sobre o que encontramos no topo da Torre da

historiografia. Qual foi o caminho apontado pela porta que se encontrava no ultimo andar?

Ao fim do Capitulo 3, afirmamos que o documentario dialoga com a historiografia,
nao é apenas um documento historico. O que sugerimos naquele momento de nosso trabalho,
de forma implicita, € a possibilidade de Céu Aberto ser visto como uma obra historiografica.
Tal hipétese foi levantada a partir da leitura de A histéria nos filmes, os filmes na histéria,
escrita pelo professor Robert A. Rosenstone.'*” Em seu livro, o autor tem como objeto de
pesquisa o campo dos chamados filmes historicos, obras definidas por ele como filmes que
representam o passado.'*! O objetivo do autor é aproximar esses filmes dos trabalhos
propriamente historiograficos, ou seja, os escritos dos historiadores. O argumento inicial de
Rosenstone € que um filme histérico, assim como um livro de historiador, ndo € o real, ndo
traz a verdade. Apesar de serem producdes de naturezas distintas, uma obra filmica e um livro

de Histéria compartilham das mesmas limitacoes.

Compreendidos como formas de narrativas, o livro de Histéria e o filme sdo
aproximados por Rosenstone, em um exercicio que repensa as “fronteiras” entre Historia e

Cinema. Em um dado momento do livro, o autor afirma que os cineastas

[...] sdo (ou podem ser) historiadores, se, com essa palavra, nos referirmos a
pessoas que confrontam os vestigios do passado (rumores, documentos,
edificios, lugares, lendas, histérias orais e escritas) e 0os usam para contar
enredos que fazem sentido para nés no presente.'*

A conjuntura do processo de eleicdo, doenca e morte de Tancredo Neves foi um
periodo no qual a Histéria podia ser sentida e at€é mesmo aspirada pelos diferentes atores

sociais. O préprio Jodo Batista de Andrade decidiu realizar Céu Aberto porque notou que se

140 ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Traducdo de Marcello Lino. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2010. 264p.

10 conceito de filme histérico utilizado por Rosenstone restringe-se ao conjunto de filmes que possuem algum
tépico do passado como tema, ou seja, filmes que abordam temadticas ji reconhecidas como pertencentes ao
campo da Histéria. Tal conceito de filme historico ndao € o Unico existente, hd autores que incluem nesse
campo cinematografico filmes que abordam o préprio tempo presente. Cf. BERNARDET, Jean-Claude;
RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Histéria do Brasil: a produgdo da histéria no cinema — guia didatico de
filmes — como usar o cinema na escola. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 1992, p. 62-63.

142 ROSENSTONE, 2010, op. cit., p. 54.
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tratava de um momento histérico decisivo para o pais, com a Ditadura chegando ao fim e a
sociedade civil voltando ao poder. Tendo em vista a preocupacdo do cineasta com 0 momento
historico vivenciado, bem como a tese langada por Rosenstone, comegamos a nos perguntar: o

documentarista fez de Céu Aberto uma obra de historiador?

Voltando a algumas cenas do filme, percebemos que a forma como a narrativa foi
construida apresentava algumas semelhancas com os procedimentos adotados pelos
historiadores em seu oficio. O passado recente do pais, sob a égide da figura de Tancredo
Neves, foi tratado a partir de fotografias, imagens de cinejornais e depoimentos, sendo que
todo esse material serviu como ponto de partida para que o cineasta saisse pelas ruas filmando
o que lhe parecia estar ligado a esse passado recente, narrando de forma ndo linear o recente

processo histérico vivenciado naquele momento.

O referido documentdrio também ¢é dotado de uma visdo critica sobre os
acontecimentos abordados. Como bem disse parte da critica da época, o filme recusa o ébvio,
procura um olhar préprio, uma anélise critica dos fatos, instiga o espectador a reflexdo. Nao é
exatamente isso que nds, os historiadores, fazemos (ou deveriamos fazer)? O historiador
também nao deve exercer a andlise critica, problematizar o seu objeto e instigar o seu leitor a

reflexdo?

Ao analisar os aspectos da operagdo historiografica, Michel de Certeau afirmou que o

trabalho do historiador deve consistir

[...] em tornar pertinentes diferencas adequadas as unidades formais
precedentemente construidas; em descobrir o heterogéneo que seja
tecnicamente utilizdvel. A “interpretacdo” antiga se torna, em funcdo do
material produzido pela constituicio de séries e de suas combinacdes, a
evidenciacio dos desvios relativos quanto aos modelos."”

Tendo em vista essa anélise de Certeau, nos perguntamos: nao € exatamente iSso que
Batista de Andrade faz em Céu Aberto? De fato, o cineasta procura fugir de “modelos”,
procura o que ¢ diferente, o que escapa ao discurso hegemodnico da concilia¢do nacional e da
imagem positiva de Tancredo, exerce, enfim, a pratica do “desvio”. O cinema documentario
de Andrade, assim como a Histéria, é dotado de uma funcdo critica em relacdo a modelos
homogeneizadores. Ainda nas consideragdes de Certeau a respeito da escrita histérica, temos

que

' CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histéria. 2. ed. Traducio de Maria de Lourdes Menezes. Revisio
técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 200,. p. 85.
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A escrita ndo fala do passado sendo para enterrd-lo. Ela é um timulo no
duplo sentido de que, através do mesmo texto, ela honra e elimina. Aqui a
linguagem tem como fung¢do introduzir no dizer aquilo que nio se faz mais.
[...] a recondugdo do “morto” ou do passado, num lugar simbdlico, articula-
se, aqui, com o trabalho que visa a criar, no presente, um lugar (passado ou
futuro) a preencher, um “dever-fazer”. A escrita acumula o produto deste
trabalho. Através dele, libera o presente sem ter que nomed-lo. Assim, pode-
se dizer que elas faz mortos para que os vivos existam.'*

H4 aqui uma outra proximidade entre a narrativa do filme e a escrita dos
historiadores. Seja no depoimento do General Newton Cruz, onde “enterra-se” a Ditadura,
seja na cena do enterro de Tancredo Neves, ha um esfor¢o do cineasta em mostrar que um
periodo da Histéria do Brasil chegou ao fim, “morreu”, como diria Certeau; transformou-se
em passado. O diretor ndo esquece esse passado, ndo pode apagé-lo, mas da um lugar a ele e,
ao fazer isso, d4 um lugar ao seu préprio tempo presente. Se na sua ‘“dramaturgia de
intervencdo” o cineasta procura se mostrar como sujeito histérico e intervir no processo, no
final aberto do filme, por sua vez, ele nos mostra que como o passado ndo existe mais € 0O
futuro ainda estd a ser construido, caberd aos homens do tempo presente criarem e agirem
sobre a Histdria, a fim de que possam transformar a realidade social, ou seja, os vivos devem

aproveitar que o céu estd aberto para “existirem’” como sujeitos histéricos de fato.

Tendo em vista esses elementos, temos que o campo de discussdo a respeito da
possibilidade de Jodao Batista de Andrade poder ser visto como um historiador parece-nos
bastante instigante. Todavia, trata-se de uma discussdo que ainda estd por ser melhor
mapeada. As questdes que levantamos aqui ndo s@o ainda teses, mas apenas coordenadas para
pesquisas e debates futuros. E bem verdade que essa discussdo a respeito das fronteiras entre
Histéria e Arte ndo € nova, Hayden White procurou mostrar, por exemplo, o que had de
ficcional e poético na narrativa histérica;'*> Robert A. Rosenstone mostrou o que ha de

reflexdo historica no cinema.

Todos esses debates tém sido marcados por bastante polémica, uma vez que mexem
com os lugares sociais estabelecidos para historiadores e cineastas, sendo que muitos
historiadores ainda se mostram fechados a esse campo de reflexdo. Ainda hé o fato de que um
filme jamais serd perfeitamente igual a um texto de Histéria, por mais que existam

semelhancas sempre existirdo diferencgas: a titulo de exemplo, se Jodo Batista de Andrade

'* CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histéria. 2. ed. Traducio de Maria de Lourdes Menezes. Revisdo
técnica de Arno Vogel. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 108.

43 Cf. WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginacdo histérica do século XIX. 2. ed. Tradugio de José
Laurénio de Melo. Sdo Paulo: EDUSP, 1995. 456p.
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mostra a todo o momento o seu “eu”, os historiadores normalmente se colocam atras de um
“nds” em seus trabalhos. A discussao sobre as fronteiras entre o oficio do historiador € o
oficio o cineasta deverdo levar em conta, portanto, ndo sé as semelhangas entre os dois, mas

também as diferencas.

Posto isso, temos que a possibilidade de Céu Aberto ser analisado nido apenas do
ponto de vista cinematografico, mas também do ponto de vista da Teoria da Histdria, deve ser
encarada pelos historiadores como um estimulo a reflexdo a respeito do que € Histéria e do
que é Arte, dois campos da atividade humana que ndo possuem uma divisao rigida entre eles.
Se os historiadores se sentirem instigados a isso, que a ‘“andlise sem fim” do presente
documentdrio possa se voltar para a questdo de como se escreve a Histéria e permita

evidenciar, com mais detalhes, o que hé de historiografico em Céu Aberto.
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