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si.nes.te.si.a (s.fem.) 1. Relacdo Estabelecida
de forma espontdnea entre sensacoes de
carater diferente, na qual um estimulo, além
de provocar a sensacdo habitual e normal-
mente localizada, origind uma sensacdo
subjetiva de cardter e localizacdo diferentes.
2. Associacdo de palavras ou expressdoes em
que hd combinacdo de sensacoes diferen-
tes numa Unica impressdo, como em Um som
Aspero cortou a noite (audicdo e tato).

1 SINESTESIA. In: MICHAELIS, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Editora Melhoramentos, 2015. Dispo-
nivel em: <https://michaelis.uol.com.br/busca?id=QwX9Z>. Acesso em: 08/11/2024.



resumo

O presente trabalho se orienta a partir da visao sobre a potencialidade do ensino musical
enquanto meio de insercao da arte na vida dos individuos, como forma de integracao social
e auxiliador do desenvolvimento intelectual, corporal e emocional humanos. Somando-se a
isso o fato de que, na cidade de estudo, a educacao basica nao supre toda a demanda por
um ensino musical amplo e democratico, buscou-se propor o projeto arquitetdnico de uma
Escola de Musica com educacao gratuita para o municipio de ltumbiara-GO.

Palavras-chave: Formacao Humana; Educacao Musical; Espacos de Ensino; Arquitetura.

abstract

The present work is guided by the view of the potential of music education as a means of
incorporating art into individuals’ lives, serving as a tool for social integration and aiding in
human intellectual, physical, and emotional development. Adding to this is the fact that, in
the city studied, basic education does not meet the full demand for a complete and reacha-
ble music education. Therefore, this project aims to propose the architectural design of a
Music School offering free education for the municipality of ltumbiara-GO.

Key-words: Human Development; Music Education; Learning Spaces; Architecture.
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INTRODUCAO

. ~
MOoTivacao

O interesse por musica comegou muito cedo na minha vida. Desde pequena sempre gostei
muito de estar em contato, fosse ouvindo ou cantando, € ao longo dos anos essa afinidade
apenas cresceu. Sempre muito incentivada por meus pais, comecei a fazer aulas de tecla-
do e ter mais proximidade com o canto a partir dos onze anos. Hoje, consigo perceber o
guanto essas experiéncias, desde a infancia até as fases seguintes da minha vida, contri-
buiram positivamente em muitos aspectos para a formacao da pessoa que sou hoje.

O tempo passou, e apesar de nao ter escolhido a masica como profissao, ela nao deixou
de estar presente em minha trajetoéria académica enquanto graduanda de Arquitetura e
Urbanismo. Assim que ingressei no curso, em uma daquelas primeiras atividades sobre
“0 que é arquitetura para vocé?”, meu trabalho foi um desenho com a frase “arquitetura é
musica petrificada”, do escritor alemao Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). E, ape-
sar de essa visao sobre a arquitetura ter se modificado e evoluido muito ao longo de minha
formacao, nao deixei de tentar observar e entender os potenciais da relacao entre essas
duas areas que sempre gostei tanto.

Assim, este trabalho nasce da vontade que possuo em contribuir, por meio da uniao entre
arquitetura e musica, com o contexto social e urbano de minha cidade de origem: ltumbia-
ra, na regiao sul do estado de Goias.

justificativa

Ao longo do tempo, a musica enquanto produto de expressao cultural humana foi tema de
estudos e teorizacoes de muitos pensadores, tanto do campo musical quanto da filosofia,
antropologia e psicologia. Alguns tedricos defenderam em seus escritos a ideia da musi-
ca como uma linguagem universal, que ultrapassa barreiras linguisticas e culturais. Essa
ideia, porém, esta longe de ser um consenso entre os musicos €, ainda hoje, persistem de-
bates sobre sua validade. Muitos estudiosos questionam se a musica poderia ser mesmo
considerada uma linguagem (ou lingua), e, ainda que sim, se seria universal no sentido de
gerar 0 mesmo significado ou interpretacao a todos. Em suma, muitos sao os pontos de
vista favoraveis e contrarios a tal afirmacao, mas ha um fato inegavel relacionado a ela: o
de que a musica esteve presente em todas as culturas de que se tem conhecimento até a
atualidade, desempenhando funcoes diferentes em cada uma delas.

Em algumas culturas a musica € utilizada na celebracao de rituais religiosos, festividades,
ou ainda como ferramenta de transmissao cultural entre geracoes. Também aparece em
algumas comunidades no firmamento de sua identidade e fortalecimento de vinculos entre
seus membros, dentre outros diversos contextos.



No Brasil, vé-se a musica sendo utilizada nos mais variados contextos sociais e culturais.
De cerimonias cristas a religioes de matriz africana ou oriental; de comemoracoes a rituais
flnebres; na existéncia de inUmeros géneros musicais que representam a identidade de
comunidades diversas, como o samba, frevo, sertanejo, forrd, etc; e outros utilizados como
forma de resisténcia de grupos marginalizados, como o rap e o funk. Assim, mesmo com
variacoes de estilo, ritmo, melodia e propdsito, a musica representa uma ferramenta de
comunicacao que reflete os valores, crencas e emocoes de diferentes grupos.

Atualmente, a democratizacao do acesso aos mais variados meios de comunicacao em ter-
ritorio nacional tem possibilitado que a musica, enquanto fendmeno cultural, possa alcan-
car de maneira crescente populacoes menos privilegiadas economicamente. Ainda que,
infelizmente, esses grupos nem sempre detenham o privilégio do contato facil com outras
formas de expressao artistica como danca, pintura, escultura, teatro, literatura e cinema,
dificilmente passam suas vidas ilesos de algum contato com a musica, ainda que apenas
como ouvintes.

Assim, percebe-se na musica um grande potencial como espaco de insercao da arte na
vida do ser humano, como ponto de partida para o contato e conhecimento sobre outras
formas de arte. O que, por consequéncia, contribui para que o individuo possa aprofundar
suas formas de se relacionar consigo proprio, com o mundo € com a cultura a seu redor
(FONTERRADA, 2008).

Além disso, muitos sao os estudos que discutem e comprovam o papel de praticas
musicais como formas de integracao, comunicacao e participacao social que impulsionam
a autonomia e a criatividade nos individuos. Conforme aponta Del Ben (Del Ben 2002, p.
52-53):

“A miisica pode contribuir para a formacao global
do aluno, desenvolvendo a capacidade de se ex-
pressar através de uma linguagem nao-verbal os
sentimentos e emocoes, a sensibilidade, o intelec-
to, o corpo e a personalidade [...] além da “trans-
missao e do resgate de uma série de elementos da
cultura”. (Del Ben; Hetschke, 2002, p. 52-53)

Outro ponto importante e conhecido sobre o0 ensino musical € o de que, se inserido ainda
na primeira infancia, tem grande capacidade de contribuir no crescimento intelectual, cor-
poral, social e emocional da crianga. Assim como explicitado no Referencial Curricular Na-
cional para a Educacao Infantil (RCNEI), documento do Ministério da Educacao que serve
de guia para o trabalho dos professores com criancas pequenas:
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“Ouvir musica, aprender uma cancao, brincar de
roda, realizar brinquedos ritmicos, jogos de maos
etc., sao atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além
de atenderem a necessidades de expressao que
passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva.
Aprender miisica significa integrar experiéncias
que envolvem a vivéncia, a percepcao e a reflexao,
encaminhando-as para niveis cada vez mais elabo-
rados”. (BRASIL, 1998, p. 48).

Portanto, diversos sao os beneficios existentes na difusao de uma educacao musical que
pretenda nao somente a aquisicao de habilidades musicais ou formacao de um publico
para musica de concerto, mas como instrumento de formacao humana - musical, pessoal
e social.

Por conseguinte, para que essa formacao aconteca de maneira eficaz, € necessario um
ensino que leve em conta a diversidade social, cultural e econdmica que se apresentam no
contexto contemporaneo brasileiro. Ou seja, uma educacao democratica, que se preocupe
com as realidades de seu publico-alvo e nao desconsidere suas necessidades e vulnera-
bilidades.

Finalmente, a partir do reconhecimento dessas demandas, se estabelece a importancia
da dimensao do ambiente construido no processo de aprendizagem, como um de seus
elementos estruturadores. E, portanto, o papel do arquiteto em criar espacos que nao so
sirvam de suporte para uma educacao musical satisfatoria, mas que a impulsione e contri-
bua no processo de desenvolvimento de seus usuarios.

objetivos gerais
A partir dos fundamentos apresentados, este trabalho tem por objetivo a concepcao do

projeto de arquitetura de um espaco publico para ensino e pratica musical para a cidade
de ltumbiara - GO.

objetivos especificos

O presente trabalho também visa entender a importancia dada ao ensino de musica ao
longo da historia e sua evolugao no contexto da educacao publica no Brasil; compreender
a importancia da dimensao arquitetdnica para espacos de ensino e locais especificos para
praticas musicais; apresentar referéncias com exemplos de boas praticas projetuais para a
tipologia estudada; elaborar uma leitura urbana da cidade de ltumbiara-GO, a fim de diag-
nosticar suas demandas e necessidades em relacao a educacao musical e seus locais de
ensino e, por fim, desenvolver a proposta arquitetonica de um espaco publico para ensino
e pratica musical para a cidade. e implantacao.



FUNDAMENTACAO
TEORICA

musica e sociedade:
panorama historico

Registros demostram que o surgimento da musica enquanto manifestacao humana re-
monta a pré-historia, ainda no periodo paleolitico. Uma pesquisa realizada por arquedlo-
gos da Universidade de Tubingen, na Alemanha, e publicada na revista Nature em 2009,
encontrou restos de flautas com mais de 35 mil anos de existéncia na caverna de Hohle
Fels, em territorio alemao, que seriam os instrumentos musicais mais antigos encontrados

até entao.

- - S

Figura 1: Flauta de Hohle Fels. Fonte: The Archaeologist/ Reproducao. Acesso em Out. 2024.

Estudos como esse reafirmam o modo como a musica tem estado presente na trajetoria da
humanidade desde seus primordios. Contudo, cada sociedade - inserida em um recorte
temporal, espacial e cultural especificos - entendeu e aplicou a musica como campo do
conhecimento de maneira Unica e particular. E essa forma de entendimento foi aspecto
determinante do quanto e como aquele saber estava inserido nos processos educacionais
e de formacao em cada comunidade.



Conforme Fonterrada em seu livro “De Tramas e Fios: Um ensaio sobre musica e educa-
cao” (2008, p.13):

“Se, em determinada cultura, a misica for uma
das grandes disciplinas do saber humano, o valor
da educacao musical também sera alto, em pé de
igualdade com o de outros campos do conhecimen-
to. Se, porém, se nao houver esse reconhecimento,
sua posicao em relacao as demais areas sera, tam-
bém, marginal” (FONTERRADA, 2008, p.13).

Portanto, é possivel observar a educacao musical possuindo relevancias diversas no de-
correr da histéria humana. Na Grécia Antiga, por exemplo, ela possuia grande valor extra-
musical: contribuia para a formacao do carater, ética e cidadania, influindo no humor e no
espirito dos cidadaos. Por esse motivo, em Esparta, era uma exigéncia que esse campo do
conhecimento fizesse parte da educacao durante a infancia e juventude, com a intencao
de que cada individuo pudesse contribuir para o beneficio moral, social e politico do Esta-
do.

Mais a frente, na Idade Média, a musica era considerada parte do “quadrivium” - mais alta
divisao das sete artes liberais - junto a aritmética, astronomia e geometria. De acordo com
0 pensamento da época, era vista como disciplina cientifica a servico nao de fins educa-
cionais, mas religiosos, com objetivo principal de louvor a Deus. Neste periodo surgem as
“scholae cantori”, escolas onde as crian¢as aprendiam o canto, principalmente o grego-
riano?, nao visando seu desenvolvimento individual, mas com a finalidade de atender as
necessidades liturgicas da Igreja Catdlica.

Ja em meados do século XVII, enquanto a sociedade passava pela transicao do teocen-
trismo para o antropocentrismo, segundo os ideais racionalistas-cartesianos do periodo, a
arte e o sentimento nao tinham autonomia e, portanto, nao desempenhavam uma fungao
essencial na vida humana. Logo, a musica, que representava apenas formas inferiores de
sentimentos, ocupava a Ultima posicao na classificacao hierarquica das artes.

Nos séculos posteriores, existiram ainda muitas outras fases e contextos em que a edu-
cacao musical ocupou diferentes papéis para sociedades diversas. E seguindo a mesma
tendéncia, ainda na contemporaneidade nao existe uma forma Unica a partir da qual toda
a humanidade enxergue o lugar que esta arte deve ocupar em seus processos de formacao
educacionais.

Contexto Brasileiro

No Brasil, mesmo antes da chegada dos portugueses, existiam aqui tribos indigenas que
tinham, cada qual a sua maneira, a masica como elemento de sua cultura. Posteriormente,
no Brasil-Colonia do século XVI, o ensino musical comeca a acontecer, de maneira mais
formal, quando os padres jesuitas - percebendo a musica como forma de se aproximar dos
povos nativos - a utilizavam na sua catequizacao e no ensino do idioma portugués.

2 Tipo de canto litdrgico utilizado pela Igreja Catdlica Apostoélica Romana, originado na Europa durante a Idade Média.



Mais a frente, no século XIX, com a mudanca da Corte portuguesa para o pais, chegam
também muitos musicos europeus. Assim, 0 ensino musical que até entao se restringia a
Igreja Catolica e suas finalidades litlrgicas, comeca a se estender aos teatros, que costu-
mavam receber grupos estrangeiros de 6peras. De forma concomitante, crescia a pratica
informal da musica popular, que nao seguia as mesmas regras daquela praticada na Igreja
e era, portanto, mais espontanea. Nesse mesmo periodo surgem os primeiros conservato-
rios brasileiros e, mais a frente, acontece a inclusdo da musica vocal como disciplina nos
colégios particulares, com o objetivo de formar uma plateia erudita.

Figura Obra HéJohann Moritz Rugenda.s i802—1858) repesentando aanga o lun
Mundo Educacao - UOL /Reproducao. Acesso em Nov. 2024.

Ja no decorrer do século XX, ocorreram algumas mudancas importantes a nivel nacional,
no sentido de inclusao do ensino musical na educacao publica, como a adicao do Canto
Orfednico2 como disciplina obrigatoria em territorio nacional. Entretanto, a partir de 1971,
em contraponto aos avancos quanto a valorizacao do ensino musical, acontece a substitui-
cao do ensino de musica pela educacao artistica no sistema publico. E, na mesma direcao,
a LDB (Lei de Diretrizes e Bases) de 1996, reafirma o tratamento de forma generalizada do
ensino de educacao artistica, em uma tendéncia nada benéfica nao s6 para o ensino de
musica, mas também para as outras artes. Ja que dessa forma, os contelddos deveriam ser
compilados e dividir o espaco/tempo de uma Unica disciplina. Essa LDB provocou iniUme-
ras reivindicacoes de profissionais da area musical por uma inclusao mais ampla do ensino
de musica na educacao publica.

3 Modalidade de canto coletivo amador, de origem francesa, que visava a alfabetizagao musical em escolas de ensino
regular. Tornou-se popular a partir do trabalho de Villa-Lobos no periodo da Segunda Republica, em 1930.
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Tais manifestacoes resultaram na Lei n°® 9.394, de dezembro de 2008, ainda em vigor,
que altera o artigo 26 da LDB de 1996 sobre ensino de arte, incluindo o paragrafo 6: “A
musica devera ser conteldo obrigatorio, mas nao exclusivo, do componente curricular que
trata o paragrafo 2° deste artigo.” (BRASIL, 2008), que mais tarde foi alterado para “As ar-
tes visuais, a danca, a musica e o teatro sao as linguagens que constituirdao o componente
curricular de que trata o § 20 deste artigo.” (BRASIL, 2017).

Essa foi uma alteragao importante enquanto estabelecimento de diretriz curricular, ja que,
a partir dai, as escolas teriam o prazo de dois anos para o pleno cumprimento da lei. Entre-
tanto, o que foi observado na pratica é que, como a musica continuou dentro do extenso
conjunto de conteldos que a disciplina de arte deveria tratar, a lei, apesar de representar
importante mudanca de pensamento e valorizacao da musica enquanto disciplina, abriu
margem para que cada municipio e cada escola trabalhasse esses conteudos de acordo
com a realidade e os recursos disponiveis a cada um, muitas vezes escassos. Recursos
esses que abrangem desde um cronograma diminuto - ja que diversos outros contetidos do
campo das artes também devem ser trabalhados - de professores capacitados na area de
musica, de materiais - como instrumentos e aparelhos de som - e de ambientes adequados
para o ensino musical. Isso resulta em um ensino heterogéneo a nivel do territorio nacio-
nal, no qual algumas escolas e municipios, com esforco expressivo, conseguem oferta-lo
de maneira satisfatoria e outros, pelos poucos recursos disponiveis ou ainda pela persis-
tente falta de reconhecimento da importancia e beneficios do ensino de musica, o fazem
de maneira insuficiente.

Programas de incentivo

Se, por um lado, a educacao musical oferecida na educacao basica €, por vezes, insatis-
fatoria, por outro existem diversos programas governamentais e nao-governamentais que,
enxergando suas potencialidades, tém tentado contribuir para a difusao do ensino de mu-
sica no pais.

Sao inUmeros os projetos que em diferentes escalas colaboram com a formacao musical
- e em consequéncia pessoal e social - de pessoas que, sem eles, nao teriam a mesma
oportunidade de convivio com a musica.

Como bom exemplo pode ser citado o Projeto Bandas de Mdusica, criado em 1976 pela
Funarte, com o objetivo de revalorizar as bandas de musica no Brasil, reconhecendo sua
importancia artistica e cultural, como importantes ferramentas de cidadania e interacao
social. Entre as acoes do projeto estao a doacao de instrumentos musicais de sopro para
indmeras bandas por todos os estados, cursos de capacitacao para regentes e instrumen-
tistas e a distribuicao de manuais e partituras de musicas de compositores brasileiros.

Outro caso relevante é o do Instituto Brasileiro de Musica e Educacao (IBME), que existe
desde 2011. Sua missao é “contribuir para fortalecer a educacao publica, por meio da
musica e de outras artes, a partir de acoes de formacao e atividades artisticas e culturais
para criancas, jovens e professores, colaborando com a mitigacao das condicoes de vul-
nerabilidade e gerando beneficios também para as familias e comunidades do entorno”
(IBME, 2011). O instituto recebe apoio da Caixa Economica Federal, do Governo Federal
e outras iniciativas privadas, e atualmente é responsavel por trés projetos: “Sinta o0 Som”,
“SOM+EU” e “Geracao de Sons”.
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Figura 3: Projeto Sinta 0 Som. Fonte: IBME/ Reprodugao. Acesso em Nov. 2024,

O projeto “Sinta 0 Som” oferece, por meio de jogos digitais para celular, aplicativo, playlists,
cadernos impressos e animacoes a formacao continuada para profissionais da educacao,
contribuindo com conteldo e atividades ludicas de musica, literatura e outras artes.

0 “SOM+EU” tem foco na formagao musical com aporte a transformagao social para crian-
cas e jovens de baixa renda. Possui cinco polos de atuagao no Estado do Rio de Janeiro e
ja atendeu mais de trés mil alunos através da oferta de aulas de violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, violao, cavaquinho, flauta doce e transversal, clarinete, saxofone, percussao,
bateria, trompete, trombone, canto coral e formacao de orquestra.

Figura 4: Projeto SOM+EU. Fonte: IBME/ Reproducao. Acesso em Nov. 2024.
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Figura 5: Projeto Geragao de Sons. Fonte: IME/ Repodugéo. Aceséaem Nov. 2024.

Por ultimo, o “Geracao de Sons” também visa a formagao musical para alunos da rede
publica no Estado do Rio de Janeiro, desde o ensino fundamental ao ensino médio. O pro-
grama conta com cinco polos e ja atingiu a vida de mais de trés mil alunos com aulas de
violino, viola, violoncelo, trompa, trombone, trompete, tuba, clarinete, contrabaixo acustico,
flauta doce, flauta transversal e percussao, bem como canto e coral.

arquiteturo
e espacos de ensino

Nos itens anteriores, foi abordado um panorama geral sobre a importancia dada ao ensino
musical através do tempo, bem como a evolucao do campo em territorio brasileiro. Ora, o
ambiente fisico escolar €, por esséncia, o local onde se concretiza o processo de ensino,
independente de a qual area do conhecimento ele se refira, o que inclui a musical.

Assim, ap0s séculos de discussdes e proposicoes sobre o que € o ideal na arquitetura
escolar, a literatura existente sobre o tema € diversa em autores e pontos de vista, mas
tem em comum este preceito indiscutivel: o de que as caracteristicas do ambiente constru-
ido causam impactos profundos no exercicio da aprendizagem, se constituindo como um
de seus elementos estruturadores. Por isso, para que se cumpra a funcao da arquitetura
como suporte a educacgao, ela deve ser concebida por meio de uma visao multidisciplinar,
levando em conta aspectos além dos meramente construtivos, em um processo de projeto
que considere o aluno, o professor, a area de conhecimento a ser contemplada, a cultura
da comunidade que utilizara aquele equipamento (KOWALTOWSKI, 2011), dentre outros
fatores.



Para além disso, um ambiente de ensino com desempenho além do apenas regular deixa
de ser meramente suporte para o processo educacional, se tornando uma parte integrante
dele. Nesses casos, segundo Kowaltowski (2011), as criancas passam a ter trés professo-
res: 0s proprios professores, o material didatico e, como terceiro, 0 ambiente construido.
Ou ainda, segundo Anisio Teixeira, importante educador brasileiro do século XX:

“Nenhum outro elemento é tao fundamental, no

complexo da situacao educacional, depois do pro-

fessor, como o prédio e suas instalacoes.”
(TEIXEIRA, 1951).

Contudo, para que o edificio atue como agente educador, considera-se aqui que alguns
fatores basicos, comuns nao somente ao projeto de ambientes escolares, mas ainda as-
sim indispensaveis a eles, devem ser contemplados. O primeiro deles se relaciona aos
aspectos de conforto ambiental, principalmente no que diz respeito a iluminacao e venti-
lacao naturais, que devem ser tratadas de maneira adequada, sem escassez ou excesso.
Integrado a elas, deve estar o conforto acustico, que sera tratado mais especificamente no
topico seguinte. Além disso, atributos basicos de eficiéncia energética - como a utilizacao
de energia renovavel e reuso de agua - sao muito oportunos para que a edificacao possa
minimizar os impactos causados no contexto em que se insere.

Também se faz necessario o dimensionamento adequado dos espacos de ensino da edi-
ficacao, aqui vistos como a totalidade de seus ambientes e nao s6 as salas de aula pro-
priamente ditas. Para isso, deve-se sempre pensar em uma arquitetura compativel com a
escala humana que a habitara, ja que o edificio deve instigar a curiosidade do aluno em
explora-lo sem causar sensacgoes de inseguranca por se apresentar monumental em rela-
cao aele.

0O ambiente educacional também deve ser capaz de suscitar em seus usuarios os senti-
mentos de apropriacao e pertencimento, fundamentais tanto para uma experiéncia com-
pleta das pessoas no edificio quanto para sua manutencgao. Isso porque um usuario que se
sente “morador”, por consequéncia se sentira corresponsavel pelo cuidado com o espaco
que também é seu:

“Na organizacao de um projeto em fungao de plan-
tas-baixas e cortes, e também de acordo com o
principio das instalacdes, podem-se criar as con-
dicoes para um maior senso de responsabilidade
e, consequentemente, também um maior envolvi-
mento no arranjo e no mobiliamento de uma area.
Deste modo os usuarios tornam-se moradores.”

(HERTZBERGER, 1996, p.28)

Nesse sentido, destaca-se aqui o desafio de se projetar instituicoes educacionais publicas
no Brasil. Afinal, como conceber uma arquitetura que seja capaz de incentivar nos usuarios
esse senso de identidade e responsabilidade, se tratando de locais de carater tao compar-
tilhado/comunitario e com alta rotatividade de pessoas?
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Como alternativas oportunas para responder a essa demanda, fazem-se ainda muito atu-
ais e Uteis as Licoes de Arquitetura de Herman Hertzberger, dentre as quais evidencia-se
aqui duas estratégias projetuais especificas, passiveis de aplicacao no contexto acima cita-
do. Em primeiro lugar, a possibilidade de manipulacao dos usuarios sobre a quantidade de
iluminacao e ventilacao que adentram a edificacao, o que possibilita ainda que os meca-
nismos de conforto ambiental respondam de maneira mais assertiva a finalidade pela qual
sao propostos. E, além disso, a criacao de oportunidades espaciais que possibilitem aos
alunos, ainda que temporariamente, imprimirem a sua identidade naquele espaco: como a
disposicao de mobiliarios manipulaveis, prateleiras para exposicoes de trabalhos e lousas
para serem “rabiscadas” pelos alunos.

Em complemento, outra caracteristica desejavel a ambientes escolares se refere a adapta-
bilidade e flexibilidade, que nao precisam necessariamente ser contempladas apenas em
salas que possam ser subdivididas ou agrupadas, mas principalmente na concepcao de
espacos que possam se adaptar aos diferentes usos possiveis no dia a dia de uma escola
e as diferentes idades que poderao ser atendidas ali. Esses dois fatores sao muito impor-
tantes, sobretudo em contextos de paises em desenvolvimento, como o Brasil, em que os
edificios publicos precisam ser multifuncionais ao maximo para conseguirem atender as
demandas sociais apresentadas.

Percebe-se, portanto, a importancia de se conceber espacos de ensino que nao respon-
dam somente a demandas ou atributos estéticos, prazerosos a visao. Mas que, além de
responderem as questoes sociais e culturais de seu contexto de insercao, satisfacam tam-
bém os outros sentidos humanos que, afinal, também tém influéncia direta no modo como
0 espaco é percebido, na execucao das atividades ali previstas e no processo de aprendi-
zado que ali se dara.

A questao dos sentidos e sua contribuicao para a percepcao da arquitetura € muito bem
abordada no livro “Os olhos da pele”, de Juhani Pallasmaa (2005):

“Uma obra de arquitetura nao é experimentada
como uma série de imagens isoladas na retina, e
sim em sua esséncia material, corpdrea e espiri-
tual totalmente integrada.” (PALLASMAA, 2005,
p-42)

Nesse sentido, deve-se prestar atencao especial aos chamados sentimentos primordiais
que o ambiente construido provoca em seus usuarios, que delimitam o “vocabulario ba-
sico” a partir do qual aquela arquitetura é sentida e interpretada (NESBITT, 2006). Afinal,
ainda que esses sentimentos nao sejam exatamente iguais para todos - por dependerem
de fatores bioldgicos, culturais e de experiéncias individuais - eles possuem certas carac-
teristicas em comum. Uma sala de aula com pé direito baixo, estreita e escura, por exem-
plo, dificilmente ira evocar sentimentos benéficos ao processo de aprendizagem. Ja um
ambiente amplo, que faz bom proveito da iluminacao e ventilacao naturais possui chances
muito maiores de contribuir satisfatoriamente com a aprendizagem.
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Assim, o cuidado com os sentidos deve ser tomado ainda mais em espacos pensados
para criangas, cujas interacoes com o ambiente sao continuas, reciprocas e independen-
tes (BIJOU, BAER, 1980). Afinal, elas se encontram ainda em periodo de formacao e sao
fortemente impactadas pelos estimulos que acontecem ao seu redor. Por isso, &€ necessa-
ria uma atencao particular na escolha da materialidade, das cores, texturas e tudo aquilo
que influira nos sentidos dos usuarios do espaco, incluindo os aspectos ja citados anterior-
mente. Desse modo, seu aprendizado e desenvolvimento serao estimulados e, por fim, a
arquitetura que os rodeia também os educara.

espacos especificos para ensino
e praftica musicais

Partindo do principio de que, durante o processo de projeto, € necessario considerar todos
0s cinco sentidos humanos, um deles se destaca quando se trata das especificidades de
locais para ensino musical: a audicao.

Segundo Romanelli (2013):

“Tanto a audi¢ao quanto a pratica musical depen-
dem fundamentalmente do espaco onde sao pra-
ticadas, uma vez que a misica é uma arte que se
fundamenta na relagcao entre som e siléncio.” (RO-
MANELLI, 2013, p. 9)

Assim, na concepcao dos espacos em questao, além de se considerar os aspectos ja discu-
tidos no item anteior, também & necessario levar em consideracao algumas caracteristicas
especificas, principalmente de natureza acustica, que esse tipo de ambiente demanda.
Entretanto, é preciso cuidado para que nao se priorize essas especificidades sonoras a
ponto de prejudicar o conforto térmico e outras caracteristicas espaciais relevantes da
edificacao.

Para compreender a relevancia da dimensao arquitetdnica no bom aproveitamento acusti-
co desses espacos, € necessario assimilar alguns fundamentos da acustica arquitetonica.
E importante destacar, porém, que o que se pretende neste trabalho ndo é um aprofunda-
mento destes conceitos, ou explora-los em sua totalidade, ja que se trataria da complexida-
de de uma disciplina inteira. O objetivo aqui & apenas o de trazer luz aos atributos acusticos
que mais dependem do projeto arquitetonico, e que sao desejados a ambientes de ensino
e pratica musicais.
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Audicao/apreciacao e pratica musicais

Nas literaturas que tratam dos principios fundamentais para a educacao musical adequa-
da, ha certa variacao de énfase em um ou outro critério, de acordo com o autor e a abor-
dagem que cada um acredita ser a ideal. Contudo, existem dois pilares comuns a essas vi-
soes, que nao deixam de ser contemplados: a audicao (ou apreciacao) e a pratica musical.

A audicao € o elemento que deve privilegiar o contato do estudante com um amplo repert6-
rio musical, orientando-se a diversidade e a escuta ativa (WUYTACK e PALHEIROS, 1995).
Ja a pratica diz respeito ao desenvolvimento de habilidades ligadas a interpretacao, com-
posicao e improvisacao musical (ROMANELLI, 2013).

Assim, em termos gerais, um ambiente adequado para o0 ensino musical seria aquele ca-
paz de proporcionar boas condicoes tanto para a audicao quanto para a pratica musical.
Para isso, 0s conceitos de ruido, isolamento acustico, absorcao acustica e tempo de rever-
beracao podem ser muito Uteis como parametros a serem considerados no momento do
projeto de arquitetura.

Ruido de fundo

De acordo com Leo Beranek (1962), o ruido de fundo € o som que pode ser percebido
durante a auséncia da emissao sonora pelos sujeitos da comunicacao. Ou seja, aquilo que
permanece sendo ouvido quando aluno, professor e instrumentos estao em siléncio.

Um ambiente adequado ao ensino musical deve ser silencioso, ainda que nao seja possivel
evitar completamente a presenca de ruidos, principalmente se tratando de locais coletivos
e utilizados principalmente por criancas. Portanto, para que o espaco possa ter um silén-
cio relativamente satisfatorio, principalmente nas salas onde ocorrem aulas de canto ou
instrumento, elas devem ser equipadas de medidas que promovam seu isolamento sonoro
em relacao ao restante da edificacao.

Isolamento acistico

0 isolamento acustico ou sonoro compreende as medidas tomadas nos limites de um am-
biente para evitar a transmissao de som para dentro ou para fora dele (BERANEK, 1962). A
falta de tais medidas resulta na edificacao como um agente causador de ruido, uma vitima
do ruido, ou ambos 0s casos.

Portanto, & importante considerar o isolamento sonoro desde o momento de escolha do
terreno, que nao deve ficar proximo de fontes de ruido capazes de prejudicar o bom funcio-
namento da escola, tais como ferrovias, aeroportos e vias com trafego intenso de veiculos
pesados. O isolamento também é necessario na tentativa de minimizar o impacto da esco-
la em sua vizinhanca.
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Figura 6: Fontes de ruido em escolas de musica (BUILDING BULLETIN 93, 2003). Fonte: Espacos para aprender e
ensinar musica. Acesso em Nov. 2024.

Como o0 som € uma onda que necessita de um meio para se propagar, também € preciso
ter em mente o isolamento sonoro na definicao do sistema e materiais construtivos. Afinal,
elementos como os de estrutura, vedacao, cobertura e esquadrias sao 0s principais res-
ponsaveis pela transmissao de som entre os ambientes.

A Associacao Brasileira para a Qualidade Acustica oferece, em seus manuais, algumas
recomendacoes quanto a boas praticas de projeto para espacos com isolamento acustico
satisfatorio, descritas a seguir.

— Divisorias internas: Devem ser construidas de laje a laje, para evitar a transmissao do
som pela troca de ar entre as salas. Quanto a escolha de materiais de vedacao, para um
desempeno acustico mais elevado, podem ser utilizadas paredes duplas de alvenaria ou
de drywall, ou ainda sistemas mistos dos dois materiais. Também podem ser utilizados
vaos entre as paredes duplas, que podem ser preenchidos por materiais isolantes, aumen-
tando ainda mais seu isolamento.

LAJE

ot DRYWALL

Y N N ALVENARIA
- FORRO

v
PAREDE M\/—\TER\AL
cenerca T8 [
PISO
l DRYWALL =t
I I | I I I I 1 - ll]
LAJE
Figura 7: Detalhe construtivo - parede Figura 8: Detalhe construtivo - parede
de laje a laje. Fonte: Elaborado pela mista de alvenaria e drywall. Fonte:

autora. Elaborado pela Autora.
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— Sistemas de ventilacao: Recomenda-se fazer uso de ventilacao zenital, mas nos casos
de emprego da ventilacao cruzada, ela deve ocorrer segundo uma das opcoes a seguir
(FIGURA 9). Além disso, também deve-se evitar fluxos de ventilacao entre as salas e areas
de circulacao. Quando utilizados sistemas de condicionamento de ar, as condensadoras
devem ser posicionadas longe de areas sensiveis, como as salas de ensino.

VENTILACAO
CRUZADA

CIRCULACAD AMEIENTE DE ENSINO H

VENTILAGAO 0
EM UM UNICO
LADO H

CIRCULACAD AMEIENTE DE ENSINO

CHAMINE DE
VENTILAGAO

CIRCULAGAD AMBIENTE DE ENSINO

TORRE DE
VENTILACAO

CIRCULACAD | | AMBIENTE DE ENSING
[ ]

Figura 9: Tipos de ventilacao recomendados. Fonte: ProAcustica Manual Escolas. Adaptado pela autora.
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— Lajes entre pavimentos: Para reduzir a transmissao de ruido entre um pavimento e outro,
€ interessante o uso do contrapiso flutuante. Esse sistema é composto por um elemento
rigido, como um contrapiso ou tablado, sobre um material resiliente, que pode ser compos-
to de borracha reciclada de pneu, cortica, emulsoes asfalticas, espuma de polietileno, 1a
mineral, 1a de pet, mantas elastoméricas, entre outros. Sua presenca desvincula o piso dos
elementos estruturais e de vedacao do edificio.

PISO -
REVESTIMENTO

— CONTRAPISO

MATERIAL
RESILIENTE

LAJE
Figura 10: Detalhe construtivo em corte - contrapiso flutuante. Fonte: Elaborado pela autora.

— Coberturas: O tratamento acustico de coberturas é necessario para reduzir a transmis-
sao de ruidos externos para o interior da edificagao, tais como chuva, vento e trafego. Para
isso, devem ser utilizados materiais que absorvam e reflitam esses sons exteriores, como
€ 0 caso das mantas de 1a mineral ou painéis de espuma acustica.

Absorcao sonora

A absorcao sonora se refere as providéncias tomadas em um ambiente para que se absor-
va 0 som gerado nele proprio ou a ele transmitido (BERANEK, 1962). Essa grandeza se re-
laciona diretamente com o Tempo de Reverberacao (Tr), que sera explicado mais a frente.

E comum que se confunda a absorcéo com o isolamento sonoro, embora a diferenca entre
os dois se encontre no fato de que, enquanto o isolamento depende dos materiais utiliza-
dos nos limites/ divisorias do ambiente com seu exterior, o indice de absorcao € definido
principalmente pelos materiais de revestimento utilizados nas faces internas do espaco,
bem como o mobiliario e objetos presentes em seu interior.

O uso de materiais absorventes em excesso resulta em salas “secas”, onde ha pouca
reverberacao do som. Do ponto de vista da acustica, essa caracteristica € bem quista em
salas de ensino convencionais, pois proporciona boa inteligibilidade da fala, que diz res-
peito a possibilidade de aluno e professor se escutarem claramente e sem prejuizo (BERA-
NEK, 1962). Porém, ndao € um atributo desejavel a salas de musica, casos em que € mais
adequada uma sala “viva”, ou seja, com mais reverberacao e sem exagero em materiais
com funcao de absorcao sonora. Com isso, se atinge um bom resultado acustico para o
puUblico, que passa a se sentir envolvido pelo som, e para os musicos, que podem se ouvir
facilmente.
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Em geral, materiais considerados bons absorve-
dores sonoros sao 0S Porosos e pouco densos.
Como boas alternativas podem ser utilizados
carpetes, cortinas, espumas, forros minerais
e os chamados painéis acusticos. Esses siste-
mas reduzem reflexoes indesejadas, reverbera-
cOes em excesso € eco no ambiente, por meio
da conversao da energia sonora que chega até
eles em calor.

Tempo de Reverberacao

Como mencionado, um outro conceito da acus-
tica que requer reflexao na fase de concepcao
de espacos de ensino de musica € o Tempo de
reverberacao (Tr). O resultado dessa proprieda-
de interfere profundamente na pratica musical
e depende diretamente de variaveis definidas
pelo projeto arquitetdnico.

De acordo com Sabine (1900), o Tempo de Re-
verberacao € definido como o tempo necessario
para que o nivel de pressao sonora, no ambien-
te, decaia em 60dB desde a percepcao do som
direto. A formula para se estimar esse tempo,
em segundos, para um ambiente com forma
aproximadamente cubica é:

Figura 11: E;<plo de aplicacao de painel acustico.

Fonte: Acervo Pessoal

_ v
6Ag

Tr (s)

Na equacao, V representa o volume da sala (comprimento x largura x altura) e Ae se refere
a area efetiva de absorcao, que por sua vez depende da area de cada superficie existente
(Ai) no interior do ambiente e seu respectivo coeficiente de absorcao sonora (i):

T
A, = Zﬂiﬂi
i=1

Assim, como se pode perceber, o resultado do Tempo de Reverberacao depende direta-
mente das caracteristicas espaciais do ambiente, sua forma geométrica, suas dimensoes
horizontais, seu pé direito e os materiais utilizados em seu interior.

Quanto a quantificacao de um valor de tempo de reverberacao 6timo, existe uma ampla
variacao de acordo com a funcao do espaco (se € uma sala de pratica individual ou de con-
junto, sala de concerto ou auditério) e de acordo com a opiniao de cada autor da literatura
em questao. A tabela a seguir demonstra o Tr recomendado, por modalidade de sala, na
visao de alguns tedricos musicais.
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Tr recomendado por modalidade (5)

Enszalo de Ensalo de Pequenas | Performance Ensino 5 . Salade
Autor conjunto de conpunto de Enz:::lde salas Individual e (Tecra Pra::r?nde Pral::::sgz mﬁﬁﬂﬁal pratica
SOpro banda/ orquestra de pratica recital musical) P per de conjunto
_ i ey OAm 055 @ |
Lane e Mikeska (1355) - — —
M. asm 085m
Blankeship, Fitzgerald & Lane | min. 0.4 04
(1955) M. 0.5 05
min. 0.4 @ 11
Young e Gales (1956) -
. 23 11
R . 0.5@ 0.4
Karsai (1574) -
M. 09 Q.8
miir, Q.75
Creighton e Lamberty (1978) —
e Q75
min. 0.5 @
Wilker (1388) - -
M. 07
miin. 03 04
Cohen (F592) . 0.4 0.5
M. g 02za209®
im. 0.5
Tennhardt e Winkler 1994) —
M. 11
min. o8 1.2 L2
Geerdes (996) -
. 1 2 2
Boner e Cofen (2000) Mat Assoc | Min. o7 0.9 0.9
Of Schols OF Music (Masa) M. 09 15 15
min. 0.6 06
Seep o al (20000
. L1 1.2
BEO3 (2003) mn. 06 06
. 12 0.8 1.2
min. o8 Lo 0.4
Ryherd (2008} -
. 1 13 o5
(1) Podendo variar de 0,6 0w 0.7 a 100 ghs (2)Podendo variar para 0.8 a 100gs (3) Depende do volume da sala

Tabela 1: Tempo de reverberacao para diferentes tipos de salas indicados por pesquisadores da area musical. Fonte: Espacos para aprender
e ensinar musica.

De modo geral, 0 que se tem como consenso € que o Tempo de Reverberacao nao deve
ser alto demais (causado por espacos com grande volume em relacao a valores baixos de
area de absorcao), o que ocasiona locais onde os sons se confundem, prejudicando a apre-
ciacao da musica e fazendo com que, em praticas de conjunto, os alunos nao consigam
distinguir suas proprias vozes/ instrumentos. Um exemplo pratico de uma situacao desse
tipo pode ser observado quando se canta em um banheiro de grande volume: os materiais
geralmente utilizados, como revestimentos ceramicos e loucas, tém indice de absorcao
praticamente nulo, o que faz com que a voz reverbere por um tempo longo.

Contudo, também nao € desejavel que o Tempo de Reverberacao seja muito baixo, que é
0 caso das ja citadas salas “secas” (volume pequeno em relacao ao alto valor da area de
absorcao), que exigem um maior esforco dos musicos na execug¢ao musical, ja que o som
produzido é quase totalmente absorvido pelos materiais presentes.

Assim, ainda que nao se trabalhe necessariamente com a aplicacao literal da férmula aci-
ma apresentada durante a concepcao arquiteténica, e que existam muitos outros fatores a
serem considerados no processo de projeto, o Tr permanece como um parametro bastante
atil. Isso porque explicita os impactos que a relagao entre o dimensionamento do ambiente
e a escolha dos materiais a serem empregados tém nos resultados das atividades musi-
cais ali praticadas.
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REFERENCIAS PROJETUAIS

Escola de MUsica de Candelaria

Projeto: Espacio Colectivo Arquitectos.
Area: 844 m2.

Localizacao: Candelaria - Colombia.
Ano: 2016.

Figura 12: Escola de Musica de Candelaria- Fonte: Archdaily/ Reproducao. Acesso em Out. 2024.



O projeto nasce de uma iniciativa do Ministério da Cultura da Colémbia, em construir esco-
las de musica em diversas cidades pelo pais, a fim de tornar a cultura e a diversidade musi-
cal local mais acessiveis as populacoes em situacao de vulnerabilidade. Assim, foi aberto
um concurso publico para elaboracao do protétipo de uma escola de musica que pudesse
ser facilmente implantado nos terrenos disponiveis pelos municipios, e que respondesse
de maneira adequada as condicoes geograficas, climaticas e culturais nacionais.

A intencao, segundo a equipe de projeto, era a criacao de um espaco participativo que
proporcionasse a comunidade os sentimentos de apropriacao e pertencimento, utilizando
para este fim a musica. Os objetivos esperados eram de se promover a integracao entre
cidadaos, a inclusao social e o respeito pela diferenca.

Trata-se de um equipamento de pequena escala, com apenas um pavimento, que compoe
o perfil urbano de maneira sutil.

Figura 13: Vista aérea Escola od




O projeto se organiza a partir de dois volumes principais em forma de elipse ligados entre
si, um deles coberto e outro descoberto, que se referem respectivamente a um auditorio e
um patio descoberto.

O acesso principal ao terreno leva diretamente ao patio descoberto, que se estabelece
como espaco de convivéncia e circulagao Unica da edificacao, pelo qual se pode acessar
todas as salas e o volume do auditorio.

0 restante do programa se configura no perimetro das duas formas ovais: Ao redor do atrio
principal, se distribuem os espacos de ensino e pratica musicais, além da administracao e
uma cozinha. Ja em torno do auditoério, se localizam os banheiros e depodsito.

ADMINISTRATIVO/ SERVICOS
AUDITORIO

BANHEIROS

PATIO

SALAS DE ENSINO DE MUSICA

Figura 14: Setorizagao - Escola de Musica de Candelaria. Fonte: Archidaily/ Reproducao. Adaptado pela autora.

Segundo o escritorio responsavel pelo projeto, os volumes mutaveis da sala simbolizam a
diferenca, e giram ao redor de um espaco comum que representa a estabilidade dentro do
mutavel.

Os intervalos entre os volumes foram pensados como resposta a determinantes climaticas,
proporcionando respiros para entrada de iluminacao e ventilacao naturais, e para condi-
cionantes técnicas referentes a espacos de ensino musical, principalmente de isolamento
acustico entre as salas. Com a mesma finalidade, sao posicionadas paredes vazadas de
tijolos frente as janelas das salas, que ainda possibilitam a chegada de luz do sol e venti-
lacao, sem fazer com que prejudiquem o desempenho sonoro necessario. Esses esforcos
representam uma busca por se alcancar niveis apropriados tanto de conforto ambiental
quanto de desempenho sonoro.
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Figura 15: Diagrama de concepgao de projeto - Escola de Muisica de Candelaria. Fonte: Archdaily/ Reproducao.
Acesso em Out. 2024.

0 tratamento acustico também se faz presente no interior das salas de ensino, com o po-
sicionamento de painéis de absorcao sonora nas paredes, que contribuem para melhor
execucao de performances e aulas praticas.



No auditorio nota-se a existéncia de nuvens acusticas no forro, que por possuirem elevada
absorcao sonora, contribuem para reduzir a reflexao indesejada de sons no ambiente.

NUVENS ACUSTICAS

NO AUDITORIO

E T
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Figura 17: Corte da Escola de Musica de Candelaria. Fonte: Archidaily/ Reproducao. Adaptado pela H—'
autora. Acesso em Out. 2024.
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A parte externa do edificio € marcada pelo uso de tijolos e concreto aparentes, escolhidos a
partir de fatores como facilidade de mao de obra e matéria-prima abundante. A isso acres-
centa-se 0 uso de cores, aplicadas nos muros circundantes e nos interiores das salas. A
mistura desses trés principais elementos (tijolo - concreto - cores) atribui ao projeto, ao
mesmo tempo, unidade compositiva e a ludicidade necessaria a um ambiente de ensino
para criancas.

Pode-se perceber que a Escola de Musica de Candelaria atende a um programa bastante
reduzido se comparado a Casa da Musica de Porto, e, em sua escala, atende bem aos pro-
positos aos quais se dispoe.

Sua escala aproxima o edificio do publico, se tornando amigavel em relacao a escala hu-
mana e aos edificios de seu entorno. Além disso, o fato de nao possuir muros e seu acesso
se dar de forma continua desde a rua até o interior do edificio sao fatores que contribuem
para que cumpra suas intencoes de agregar valor enquanto equipamento urbano e de
aproximar a musica das pessoas.

Também se nota uma opcao adequada pela regiao de implantacao, por se tratar de um
bairro em regiao periférica da cidade, com elevados indices de pobreza. Tal escolha denota
que seu compromisso de tornar a musica mais acessivel nao é apenas parte de um discur-
S0, mas se concretiza por meio da arquitetura implantada em uma regiao que condiz com
seu publico-alvo.

Mais uma vez, t€m-se um projeto cuja forma nao segue o desenho perimetral do terreno
onde € implantado, mas desenvolve sua volumetria de forma independente, dessa vez a
partir da consideracao de fatores climaticos, de conforto térmico e condicoes aclsticas
adequadas para estabelecer o programa de necessidades a que deveria atender.
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Jardim de Infancia
Nueva Creacion

Projeto: Taller de Arquitectura Miguel Montors.
Area: 1400 m2.

Localizacao: Tultepec, México.

Ano: 2022.

Figura 19: Jardim de Infancia Nueva Creacion. Fonte: Archdaily/ Reprodugao. Acesso em Out. 2024.



O projeto do Jardim de Infancia Nueva Creacion faz parte de uma acao do Ministério de
Desenvolvimento Agrario, Territorial e Urbano de Tultepec, em conjunto com seu Departa-
mento de Planejamento Urbano. O objetivo da iniciativa era o de implantar equipamentos
socioculturais e educacionais em areas de interesse no territorio da cidade, contribuindo
também para sua recuperacao econémica no periodo pés-pandemia.

Uma das solicitacoes que o projeto deveria atender era a de que em toda sua execucao
fossem utilizados materiais de facil disponibilidade e mao de obra local, tendo em vista a
geracao de empregos para a populacao.

Segundo a equipe de projeto, ele foi pensado para que proporcionasse a apropriacao social
e a possibilidade de diferentes usos no futuro. Seu foco principal € o de fazer com que o
ensino nao se limite as salas de aula, mas que a arquitetura também possa ensinar por
meio de sua forma, espacialidade e materiais.

Sua planta é organizada a partir de um espaco central, que se configura ao mesmo tempo
como circulacao e espaco de permanéncia/ convivéncia.
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As salas existentes sao desconectadas entre si, articuladas em torno do patio e projetadas
sem quinas, decisao cuja intencao era a de causar uma sensacao inconsciente de segu-
ranga para as criangas que ali estudassem.

No centro dos quatro circulos existentes no patio, se abrem claraboias que promovem um
bom aproveitamento da iluminagao natural em todo o edificio, fazendo com que a luz aden-
tre também as salas de aula por meio das esquadrias de vidro posicionadas ao lado de
suas portas de entrada.




Percebe-se certa simplicidade na escolha da materialidade, que reflete a exigéncia inicial
de se trabalhar com materiais e mao de obra disponiveis. Tijolos aparentes, concreto, ma-
deira, vidro e metal compdem uma volumetria de facil leitura para os usuarios do espaco,
com uma visivel hierarquia entre si: A abundancia dos tijolos nas paredes se distingue
facilmente do plano do piso, em concreto liso, e do teto, em concreto texturizado. Ja em
menor quantidade, a madeira e o vidro das esquadrias, 0 metal das vigas e guarda-corpos
aparecem de maneira mais pontual no espaco. Pelo uso dos mesmos materiais, interior e
exterior se mesclam, conferindo unidade ao projeto.

Retomando o que é afirmado por Pallasmaa (2005) em sua defesa por uma arquitetura
que provoque e sacie todos 0s sentidos: “0 que sentimos nesses lugares e seus sons e
odores tEm 0 mesmo peso que suas imagens”. Assim, por meio de um pensamento seme-
Ihante, durante a concepcao do Jardim de Infancia Nueva Creacidon muito se preocupou
com a experiéncia sensorial que os usuarios do edificio, principalmente as criancas em
suas descobertas e aprendizados, fariam ali.

Tal preocupacao é percebida na escolha dos materiais empregados: os tijolos das paredes
foram escolhidos para apresentarem uma textura especifica que pudesse ser tocada e
sentida pelas criancas, as diferentes superficies do teto e pisos foram definidas para pro-
vocarem estimulos visuais, e o paisagismo foi pensado para proporcionar uma mistura de
cheiros e tons de verde.

O projeto, ainda que de maneira sutil, devido a justificada baixa variedade de materiais,
torna perceptivel como a preocupacao com os outros sentidos, além da visao, pode contri-
buir para uma arquitetura rica em estimulos, capaz de proporcionar conforto e bem-estar
a seus usuarios.

Figura 23: Sala de aula Jardim de Infancia Nueva . ;, D. Acesso em Out. 2024.
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Nova Escola do
Fundacdo Bradesco

Projeto: Shieh Arquitetos Associados.
Area: 4000 m2.

Localizacao: Osasco, Brasil.

Ano: 2017.




Em 2015, a Fundacao Bradesco, que tem como objetivo promover a inclusao social através
da educacao ofertada a populacao brasileira em vulnerabilidade socioecondmica, realizou
um concurso entre quatro escritorios de arquitetura para o projeto de conversao de um
edificio administrativo da década de 1970 em uma nova escola de ensino médio.

Um dos desafios do projeto era criar espacos de ensino e de convivio que atendessem a
grande quantidade de alunos da escola - cerca de 750 adolescentes por turno - em um
espaco limitado, visto que o edificio preexistente ja ocupava a maior parte do terreno de
cerca de 3000mz2.

A proposta vencedora do concurso visava aproveitar o maximo possivel da estrutura exis-
tente, fazendo adaptacoes e empregando alguns recursos construtivos para atribuir um
novo carater ao edificio, revitalizando-o de modo que pudesse atender com qualidade ao
NOVO USO proposto.

Tendo tal principio como ponto de partida, toda a alvenaria externa da edificacao foi de-
molida, dando lugar a grandes panos de vidro que garantem a entrada de iluminacao e
ventilacao natural. Para que essa estratégia nao se tornasse prejudicial, foi construida uma
nova “casca” externa, para servir como mecanismo de pré-sombreamento, filtrando a inci-
déncia de luz solar. Ela foi posicionada 75cm mais a frente da fachada antiga, com brises
moveis em chapa de aluminio expandida, fixados por uma estrutura metalica que também
configura uma espécie de passarela/ galeria técnica continua para limpeza e manutencao
tanto dos brises, quanto das condensadoras do sistema de condicionamento de ar.

!
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Quanto a nova distribuicao espacial, no térreo inferior as demoligdes ocorreram no senti-
do de liberar o piso como espaco de patio para chegada e convivéncia dos alunos. Desse
modo, do nivel da rua se escalona uma arquibancada que conforma uma espécie de arena
em direcao a parte coberta dessa “praca de chegada” e ao refeitério. Assim, junto ao pai-
sagismo e mobiliario se configuram diversos recantos de permanéncia. Ainda nesse piso,
se encontram a cozinha e alguns outros espacos de servigo da escola.

\ | . ADMINISTRATIVO/ SERVIGOS
- : BANHEIROS
AREA DE CONVIVENCIA
| SALAS DE AULA
SALAS DE USO ESPECIAL
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Figura 26: Planta Térreo Inferior. Fonte: Archidaily/
Reproducao. Acesso em Abr. 2025.

¢do Bradesco. 3 . Figura 28: Escada daNovaEscola da Fundacao Bradesce:

oemAbr.2025. . 8 A Fonte: Archdailv/ Reproducio. Acesso'em Abr. 2025.
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A retirada de algumas lajes possibilitou que fossem criados dois atrios principais, cobertos
por sheds de iluminacao e ventilagao, que cumprem a tanto sua funcao enquanto estraté-
gia de conforto ambiental quanto a de estruturar a nova circulagao vertical do edificio, por
meio de escadarias metalicas e um elevador. A criacao dessa légica de circulacao também
configurou uma nova rampa, dessa vez dimensionada de acordo com as normas de aces-
sibilidade, que da acesso direto da rua ao térreo superior.

Nos andares superiores, foram posicionadas as salas de aula no perimetro da edificacao
e demolidas principalmente as paredes da porcao central do edificio que, acrescidas de
intervencoes em estrutura metalica e lajes steel deck, transformaram o espaco em mais
locais de convivio, chamados de “pracas aéreas”. Nesses locais, 0 mobiliario também foi
pensado para criar oportunidades de apropriacao e interacao entre os usuarios e o am-
biente construido, a exemplo das divisorias das salas de aula, que nao s6 estabelecem
o limite entre os dois ambientes como também se tornam parte do mobiliario, sendo ao
mesmo tempo banco, mesa e lousa.

ADMINISTRATIVO/ SERVIGOS
BANHEIROS
AREA DE CONVIVENCIA
|| SALAS DE AULA
SALAS DE USO ESPECIAL

. Figura 29: Planta Térreo Superior e Pavimento 01. Fonte: Archidaily/ Repro-
ducao. Acesso em Abr. 2025.

pnte: Archdail



No ultimo pavimento foram colocadas as salas de uso especial, que possuem um fluxo de
circulagao mais reduzido, como a biblioteca, laboratérios de ciéncias e fabricacao digital,
salas de estudo e auditério. Esses espacos sao separados por divisérias em vidro, permitin-
do uma maior permeabilidade visual entre si. Além disso, na parte da fachada que envolve
esse andar nao foram colocados brises, com a intengao de que seus ambientes se fundis-
sem visualmente a paisagem urbana.

A questao acustica também foi uma preocupacgao presente no processo de projeto: com a
intencao de se atingir as caracteristicas necessarias para uma boa inteligibilidade da fala
nas 17 salas de aula, proporcionando uma vivéncia satisfatoria do ambiente tanto para
os professores quanto para os alunos, foram feitas faixas no forro de gesso, alternando-o
entre liso e perfurado, na direcao do professor ao fundo da sala. Isso proporcionou um
equilibrio entre as superficies absorvedoras e reflexivas, garantindo um tempo de reverbe-
ragao adequado.

ADMINISTRATIVO/ SERVICOS
BANHEIROS

[l SALAS DE AULA
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Também foi importante a consideracao do isolamento acustico entre os ambientes de ensi-
no e convivio, ja que eles dividem um espaco consideravelmente restrito. Em uma tentativa
de acrescentar o minimo possivel de peso na estrutura ja existente do prédio, o escritorio
nao pretendia utilizar paredes de alvenaria, mas divisorias que fossem mais leves. Por isso,
a vedacao das salas de aula foi construida em estrutura metalica, preenchida com la de
rocha - por suas propriedades de isolamento sonoro - e revestida de madeira teca - por
possuir alta durabilidade e resisténcia.

Apesar do posicionamento de janelas diretamente entre a area de circulacao e as salas
de aula, o que nao é benéfico do ponto de vista da qualidade acUstica, essas foram equi-
padas de chicanes, que permitem a circulacao de ar garantindo ainda um certo nivel de
isolamento acustico.

Considerando o contexto contemporaneo das grandes cidades brasileiras, em que existem
cada vez menos terrenos disponiveis em areas ja muito urbanizadas, o projeto € conside-
rado um bom exemplo de como a aplicacao de solucoes e tecnologias construtivas mais
atuais - como a escolha da estrutura metalica na concepcao dos novos elementos cons-
trutivos e o revestimento em cimento polimérico da estrutura preexistente - pode resultar
na criacao de ambientes com muita qualidade espacial para usos até mesmo distintos
dos atribuidos inicialmente ao edificio. E uma amostra de como a concepcdo em estrutura
metalica pode possibilitar a criacao de ambientes flexiveis nao s6 no espaco, mas também
no tempo.

Além disso, o projeto faz bom uso de uma area limitada e da aplicacao de cores e texturas
estimulantes sensorialmente para promover diferentes relagcdes do usuario com o espa-
¢o, criando um edificio nada mondtono que oferece oportunidades espaciais para que o
aprendizado nao se limite as salas de aula formais, mas também ocorra nos diversos am-
bientes da escola.

ghiaily/ Reproducao. AcesSerem A



sinfese

referéncias projetuais

Com o intuito de reunir os pontos principais considerados para o desenvolvimento do proje-
to que é objeto deste trabalho, a partir do estudo das referéncias projetuais apresentadas,

foi elaborado o quadro sintese a seguir.

Escola de Misica de Candelaria

Equipamento cultural como ndé urbano a
partir da musica

Distanciamento entre as salas como estra-
tégia de eficiéncia acustica e conforto am-

biental

Patio como espaco central que une convi-
véncia e circulacao

Jardim de Infancia Nueva Creacion

Salas como volumes “soltos”, desconecta-
dos da estrutura da laje entre pavimentos

Adaptabilidade para diferentes usos

Preocupacao com a experiéncia sensorial
dos usuarios

Nova Escola da Fundacao Bradesco
Brises moveis metalicos perfurados

Aplicacao de cores e texturas no mobiliario

Criacao de espacos que incentivem o estudo

além dos limites das salas de aula

Escola de Musica de Candelaria. Fonte: Archdaily

Reprodugao. Acesso em Out. 2024,

Nueva Creacion. Fonte: Archdaily
Reproducao. Acesso em Out. 2024.
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LEITURA URBANA

breve historico da cidade;
ltumbiara-GO

J BRASILIA >
[

GOIANIA °

microrregiao
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ITUMBIARA

Figura 38: Localizagao de ltumbiara - GO em territério brasileiro. Fonte: Elaborado pela autora.

A cidade escolhida para implantacao do projeto € ltumbiara. situada na regiao centro-oeste
do Brasil, no sul do estado de Goias e microrregiao do Meia Ponte, fica a 204 km distante
da capital do estado, Goiania, e a 411 km da capital federal, Brasilia. O municipio surge e
se desenvolve as margens do Rio Paranaiba, na divisa de seu estado com Minas Gerais.

Para compreender a dinamica urbana na qual se insere o objeto deste trabalho, é necessa-
rio recordar alguns momentos importantes da historia do municipio, que tiveram impactos
diretos na sua configuracao espacial e social atuais. A fim de facilitar a compreensao da
ordem cronoldgica de tais eventos, criou-se a linha do tempo a seguir.



Figura 39: Itumbiara no século XX. Fonte: Diario Municipal de ltumbiara/ Reproducao. Acesso em Nov. 2024.

1824

O Deputado Imperial Marechal Raymundo
José da Cunha Mattos autoriza a abertura de
uma “estrada variante” partindo do povoado
de Uberaba (MG) em sentido a Goias, atraves-
sando o Rio Paranaiba - onde se construiria
um porto - e chegando até a estrada Geral
em Bonfim, onde atualmente se encontra a
cidade de Silvania (GO). Com a construcao do
porto, formou-se 0 Povoado de Santa Rita do

Paranahyba, as margens do Rio Paranaiba.

Construcao da primeira capela do povoado,
gue mais a frente se tornaria a Igreja Matriz
Santa Rita de Cassia.

1852

Elevacao do Porto a categoria de Arrayal e
Freguesia pertencente ao municipio de Morri-
nhos pela Resolucao n° 18 de 02 de agosto
de 1852.



1909

Reconhecimento como municipio autébnomo
Villa de Santa Rita do Paranahyba.

Inauguracao da Ponte Affonso Penna, marco
do desenvolvimento da cidade e de integra-
cao socioeconbmica da regiao com o restan-
te do pais, principalmente a regiao sudeste. A
ponte seria futuramente tombada como Pa-
trimonio Historico em novembro de 2012 e
inscrita no Livro do Tombo Belas Artes em no-
vembro de 2014 pelo Instituto do Patriménio

Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Promocao a categoria de cidade de Santa
Rita do Paranahyba pelo Deputado Estadual
Possidonio Xavier Rabello.

1935

Inauguracao do primeiro Jardim Publico da
cidade, com nome em homenagem ao entao
Presidente Getulio Vargas, em frente a Cape-
la Santa Rita de Cassia. O jardim posterior-
mente se converteria na Praca da Republica,
importante ponto da cidade até a atualidade.

1943

Mudancga do nome da cidade para ltumbia-
ra (do tupi guarani - Caminho da Cachoeira),
pelo prefeito Dr. José Gomes de Lima.

1974

Inicio da construgao da Usina Hidrelétrica de
[tumbiara, pertencente ao grupo Furnas Cen-
trais Elétricas S/A.
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Figura 40: Usina Hidrelétrica de Furnas. Fonte: Diario Oficial de ltumbiara/ Reproducao. Acesso em Nov. 2024.

Os citados eventos historicos foram de forca determinante para as posteriores modifica-
coes econdmicas, sociais e urbanas do municipio de ltumbiara. Dentre eles, evidencia-se a
instalacao da usina hidrelétrica na cidade, considerada a maior do grupo Furnas Centrais
Elétricas S/A. Sua construcao impulsionou o crescimento populacional, pela geracao de
empregos, e urbano, levando ao surgimento de um bairro com casas voltadas a atender a
populacao que viria a trabalhar na usina, a Vila de Furnas.

Também se destaca aqui a construcao da Praca da Republica, originalmente com outro
nome. Sua implantacao junto a Matriz Santa Rita de Cassia passaria a configurar um ponto
muito importante para o tecido urbano itumbiarense, constituindo no seu entorno o bairro
Centro e a partir dali todo o restante da malha urbana da cidade, com crescimento em
sentido perpendicular ao Rio Paranaiba.
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Figura 42: Vista aérea de Iltumbiara. Fonte: Fernando Branco/ Reproducao Diario de ltumbiara, 2022. Acesso em Out. 2024.

As margens do mesmo rio, se configuraria a Avenida Beira Rio, importante equipamento de
lazer da cidade. Conhecida como o ponto turistico mais visitado de ltumbiara, a orla conta
com um percurso de 5km de extensao, muito utilizado pela populacao para lazer e praticas
esportivas. O local oferece ainda quadras de esportes, parques infantis, mirantes e are-
as comerciais. A avenida se tornou um importante polo comercial e de bares/ restauran-
tes, atualmente com pouquissimos exemplos de uso residencial - que se configurou mais
adentro do bairro - com apenas algumas casas remanescentes de décadas passadas.

Atualmente, o0 municipio de ltumbiara possui uma area de 2.447,014 km2 e uma popula-
cao, de acordo com o Ultimo censo, de 107.970 habitantes - a décima cidade mais popu-
losa de Goias. A densidade demografica resultante dessa relacao é de 44,12 hab/km?2 e
sua area efetivamente urbanizada é de 38,93km2 (IBGE, 2019). Em aspectos urbanisti-
cos, trata-se de uma cidade ainda pouco verticalizada, com a maior parte da populacao
habitando casas térreas.



ensino musical na educacao
publica e privada em ltumbiaro

Segundo dados do IBGE (2010), A taxa de escolarizagcao do municipio, entre 6 e 14 anos
de idade, é de 97,9%. As competéncias das escolas (municipais/ estaduais) sao divididas
de acordo com a faixa etaria atendida, conforme demonstrado na tabela a seguir:

4]

Tipo de escola Nivel escolar oferecido  Quantidade de escolas N° de matriculas
CMEI (Centro -

. (. Creche/ Educacao 17 4198
Municipal de Infantil
Educacao Infantil) ntant
Escola Municipal [Ensino Fundamentall e ll 35 7590
Escola Estadual |Ensino Médio 19 3486

Tabela 2: Dados educacao publica de ltumbiara. Fonte: IBGE e Prefeitura Municipal de [tumbiara. Acesso em Out. 2024.

Uma caracteristica muito importante e positiva para os alunos e familias atendidos pela
rede publica municipal em ltumbiara € que, nos Ultimos anos, o poder publico tem traba-
Ihado para que todas as escolas de sua competéncia, tanto os CMEl's quanto as escolas
de ensino fundamental, tenham ensino em tempo integral, utilizando um dos periodos
para cumprimento da carga horaria e disciplinas obrigatorias da BNCC (Base Nacional Co-
mum Curricular) e o outro para oferecimento de atividades e oficinas extracurriculares a
todos os alunos da rede.

Algumas das escolas existentes, quando ainda em fase projetual, ja foram concebidas para
funcionarem em periodo integral - nelas, o aluno tem a opcao de permanecer durante
todo o dia, com a oferta das refeicoes adequadas e oficinas no proprio ambiente da escola.
Nas demais unidades, que por algum motivo nao tenham sido construidas para funciona-
rem em tempo integral, a prefeitura fornece 6nibus que levam as criancas, todos os dias,
para um dos dois Centros Municipais de Educacao Integral (CMETI): O Centro Municipal de
Educacao Integral José Gomes Pereira ou o Centro Municipal de Educacao Integral Juca
Andrade.

Nesses Centros sao oferecidas 25 oficinas dentro das quatro areas do conhecimento, se-
gundo a BNCC, que sao linguagens, matematica, ciéncias da natureza e ciéncias humanas.
0 estudante - ou sua familia, em caso de criangas pequenas - pode optar por quais oficinas
deseja participar, que incluem esportes como capoeira, jiu-jitsu, natacao, oficinas de racio-
cinio l6gico, musicalizacao, canto coral, entre outras.

As oficinas que trabalham conteldos de musica sao ofertadas como aulas semanais de
musicalizacao para criancas de até seis anos e de canto coral, para alunos de seis a 14
anos. Segundo a coordenadora do CMETI Juca Andrade, ha uma grande procura pelas ofi-



cinas de musica, de modo que a escola nao consegue atender a todos os alunos que de-
sejam essa atividade, por se tratar de uma alta demanda e a considerando que a unidade
possui uma Unica sala para realizacao dessa oficina e apenas uma professora responsavel
pelas aulas de musicalizagao.

Nos dois polos, as aulas acontecem na ja citada sala especifica, utilizada somente para
trabalhar atividades relativas a misica. No CMETI Juca Andrade, ela é construida em mate-
riais convencionais, comuns ao restante da escola: paredes de alvenaria com acabamento
em pintura, piso de granilite e forro de PVC. Uma janela ampla cumpre a funcao de trazer
luz natural ao ambiente, que é filtrada pela presenca de uma cortina. Para prover maior
conforto térmico, ja que se trata de uma cidade de clima geralmente quente e seco, a sala
€ equipada com ar-condicionado, assim como as outras da escola.

Quanto a aspectos especificos rela-
tivos a salas para ensino de musica,
nao ha elementos especificos de iso-
lamento ou absorcao sonora na sala,
mas nota-se que seu layout foi pen-
sado para a realizacao de atividades
musicais. Também se percebe a pre-
senca de instrumentos (violoes) que
sao utilizados nas aulas de musicali-
zacao e equipamento de som (caixa
de som e microfone) que contribuem
para que 0s professores deem suas
aulas de forma mais confortavel. O
ambiente ainda conta com lousa, col-
chonetes, um pequeno palco e um
armario com materiais utilizados nas
aulas, além das paredes decoradas
com representacoes de notas musi-
cais, que remetem as atividades que
acontecem ali.

Figura 44: Equipamentos de som CMETI
Fonte: AcepuoPegsoal:
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Assim, pode-se perceber que, apesar de se tratar de uma sala de aula convencional, nao
projetada inicialmente para aulas de musica, as adaptacoes de layout e equipamento de
som fazem com que o ambiente tenha o desempenho minimo necessario para realizacao
das atividades de musicalizacao e canto. Entretanto, algumas mudancas poderiam acarre-
tar melhorias tanto para os alunos quanto para os professores de musica, como a adicao
de elementos de isolamento acustico, que diminuiria a chegada de ruidos provenientes do
restante da escola, que por vezes atrapalham o andamento da aula.

Escolas de Misica Existentes na Cidade

Atualmente, em ltumbiara, estao em funcionamento trés escolas de musica que possuem
estrutura fisica para atender aos alunos. Dessas escolas, duas sao caracterizadas como
escolas particulares, e uma € descrita como projeto social. A fim de tornar mais facil a com-
preensao do quadro geral das escolas de musica no municipio, foi criada a tabela sintese
a seguir:

Nome da escola N° de alunos Tipo Modalidade de pagamento  Aulas ofertadas
Escola de Musica Projeto Valor de acordo com a ren-| Canto litargico; piano;
Sacra Santa Ceci- 80 Social da familiar do aluno + taxa | teclado; violao; violino.
lia fixa de R$20,00
IDAM Musical 125 Particular Mensalidades a partir de [Bateria; canto; clarinete; guitarra;
R$400,00 musicalizagao infantil; piano;
’ teclado; saxofone; violao; violino.
Beethoven 40 Particular Mensalidades a partir de | Canto; Piano; Teclado;
R$200,00 Violao

Tabela 3: Dados escolas de musica de ltumbiara. Fonte: Escola de MUsica Sacra Santa Cecilia, IDAM Musical, Beethoven.

Como é possivel perceber a partir dos dados levantados, as escolas oferecem uma varie-
dade consideravel de tipos de aulas. Entretanto, apenas uma delas atende por meio de
valores sociais, possibilitando também o acesso as aulas por alunos em vulnerabilidade
socioeconémica.

Diante o exposto sobre o contexto do ensino musical a nivel da educacao basica de ltum-
biara, pode-se perceber que o poder publico da cidade tem trabalhado para garantir o
cumprimento da Lei n°9.394, de dezembro de 2008 (BRASIL, 2008), ja discutida neste tra-
balho, efetivamente oferecendo o contato com a musica dentro no ambiente escolar. Por
outro lado, percebe-se que os impactos benéficos desse contato poderiam ser ampliados
se oferecidas outras aulas além do canto coral e musicalizagcao, como de instrumentos e
musicoterapia. Além disso, seria possivel alcancar um publico ainda maior de criangas e
adolescentes caso se aumentasse a oferta gratuita de aulas de musica, que poderia acon-
tecer em outras localidades além dos CMETI’s.



justificativa de
escolha da area

A intencao inicial de implantacao do projeto, antes de iniciados os estudos de leitura ur-
bana, era de que fosse evitada a regiao do entorno imediato a Avenida Beira Rio, ja que a
tendéncia observada nessa regiao, configurada principalmente por bairros de populagao
com elevadas condic¢des socioecondmicas, € de grande preferéncia em receber a insergao
de equipamentos, principalmente de lazer.

Mais adiante, ap6s as analises espaciais, socioecondmicas, populacionais e urbanisticas,
a ideia inicial evoluiu para o desejo de que a localizacao escolhida, acima de tudo, fosse
de facil acesso na malha urbana da cidade, principalmente a populagao com menor renda,
gue se encontra mais concentrada nos bairros mais a oeste e norte/ nordeste do munici-
pio.

Assim, a regiao escolhida para atender tal propdsito nao se localiza necessariamente no
outro extremo da cidade em relacao ao rio, mas sim em uma regiao central em relagao ao
tecido urbano, em um bairro ja consolidado. Trata-se do bairro Santos Dumont, que possui
densidade populacional relativamente alta considerando os bairros da cidade. A relacao
da escolha com a densidade populacional parte do principio de se poder atingir um name-
ro significativo de pessoas em um raio que considera até 20 minutos de caminhada.
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A regiao definida se localiza no cone conformado entre a Av. Anhanguera e a Av. Santos
Dumont, trechos que se ligam as duas principais vias que atravessam a cidade em senti-
do oeste (Av. Modesto de Carvalho) e nordeste (Av. Afonso Pena). Sua localizacao central
possibilita que se atenda também os bairros mais a leste/ sul, pela proximidade com os
mesmos.

Outro fator considerado foi o da distancia da area em questao aos dois Centros Municipais
de Educacao Integral, ja que a Escola também atenderia a rede publica municipal como
polo de ensino musical. O terreno se encontra em uma regiao intermediaria entre os dois
polos, de facil conexao com eles por meio das avenidas ja citadas.
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Por ultimo, foi constatado que a maior parte das linhas de transporte coletivo da cidade
passam pelas avenidas Anhanguera e Santos Dumont, com a existéncia de pontos de 6ni-
bus nas proximidades do terreno, o que tornaria o local de facil acesso também por meio
do transporte publico. Assim, apés a definicao da regjao de intervengao, procurou-se nela
por um terreno que fosse capaz de atender ao programa de necessidades que se pretendia
realizar, chegando a escolha final: um lote de 2210,5m?2, na esquina da Av. Santos Dumont
com a Rua 14.
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Figura 47 Mapa Linhas de Transporte Coletivo de ltumbiara. Fonte: Prefeitura de ftumbiara. Elaborado pela autora.



O ferreno: condicionantes
projetuais e andlises urbanisticas

Como mencionado, o terreno de implantacao do projeto esta localizado no cruzamento
da Av. Santos Dumont com a Rua 14, no bairro de mesmo nome da avenida. Com area de
2210,5m? e declividade de 1,5 metros, o sitio possui forma irregular, com uma testada de
30 metros voltada para norte e outra de 66 metros orientada a oeste.

A planta a seguir demonstra a trajetéria solar no lote, bem como a direcao dos ventos pre-
dominantes na regiao, que derivam da direcao leste durante 9 meses do ano e do norte
durante os 3 meses restantes.

= 481 LEGENDA

- TERRENO DE
INTERVENCAO

RUA 14

Figura 48: Planta de situagao. Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo as normas da Prefeitura Municipal de ltumbiara, o terreno escolhido se encontra
na Area de Adensamento basico, cujas restricdes urbanisticas se encontram na tabela a
seguir:

Afastamentos Frontal = 5m Laterais =1/8.h (minimo de 1,5m) Fundos =1/8.h
minimos (minimo de 1,5m)
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Taxa de ocupagdo | Subsolos = 80%
maxima Térreo = 80%
Pavimentos acima = de acordo com 0s recuos estabelecidos

Taxa de permeabili-
dade minima 20%

Coeficiente de apro-| 1
veitamento maximo
Tabela 4: Restricoes urbanisticas. Fonte: Prefeitura de Itumbiara. Elaborado pela autora.




Visadas para o terreno

.

Figura 49: Visada 1: esquina do terreno de implantagao. Foni&: Aeesvo_Pessoal-
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Figura 52: Mapa de Hierarquia das vias. Fonte: Elaborado pela autora.

O mapa acima demonstra a relacao do terreno com as duas avenidas mencionadas ante-
riormente (Av. Santos Dumont e Av. Anhanguera), bem como algumas outras vias impor-
tantes para a cidade.
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Figura 54: Mapa de uso e ocupacao. Fonte: Elaborado pela autora.

Como se pode constatar pelo mapa acima, a regiao de estudo é constituida principalmen-
te dos usos residenciais e comerciais, sendo que o0 segundo se concentra nas avenidas
Anhanguera e Santos Dumont, mas também se apresenta em alguns quarteirées localiza-
dos mais no interior dos bairros.
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Figura 55: Mapa de gabaritos. Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme demonstrado no estudo de gabaritos, a maior parte da regjao de estudo é forma-
da por construcdes térreas. Também se nota a existéncia de algumas edificacoes de dois
ou trés pavimentos, de uso majoritariamente comercial, € apenas uma edificacao entre
quatro e cinco pavimentos, o que demonstra que a area ainda possui baixissimo nivel de
verticalizacao.



PROPOSTA PROJETUAL:
sineste sia

ESPACO PARA ENSINO E PRATICA MUSICAL EM ITUMBIARA-GO

memorial justificativo

A partir da reflexao sobre o ensino musical ao longo da histéria, no contexto brasileiro,
da arquitetura de espacos escolares, estudos de caso de boas praticas projetuais e das
analises do contexto urbano da cidade de ltumbiara-GO, o projeto visa a elaboracao de um
equipamento de ensino musical para 0 municipio, que seja capaz de ofertar o contato com
a musica e todos os seus beneficios vinculados a populacao em idade escolar atendida
pelo ensino publico municipal. Levando assim, os impactos positivos da difusao do ensino
musical nao s6 aos alunos diretamente atendidos, como também a suas familias e a co-
munidade local como um todo.

A proposta objetiva a oferta gratuita do ensino musical ao publico-alvo ja descrito, visto
que a esfera municipal nao dispoe de recursos suficientes para cobrir toda a demanda por
aulas de musica. Além disso, pretende ser um local para o oferecimento de conteidos mu-
sicais nao contemplados pela educacao publica na cidade e ofertados majoritariamente
sob altas mensalidades pelas escolas de musica particulares.

Finalmente, intenciona-se a concepcao projetual de um espaco que, a partir da formacao
de um forte vinculo com a comunidade local, possa ser apropriado e utilizado por ela, ja
que a ela pertence. Ademais, um edificio que nao so sirva de suporte para uma educacao
musical satisfatdria, mas que a estimule e que também seja capaz de ensinar por meio de
suas formas, cores, sons, texturas e cheiros. Para tanto, que possibilite nao s6 a educacao
formal em sala de aula, entre aluno e professor, mas também a integracao social experi-
mentada na pratica informal, espontanea e coletiva.



estudo preliminar - TCC |

Apbs a fase de estudos de referenciais tedricos, escolha do terreno e leitura urbana, o
processo de concepgao do projeto teve continuidade na elaboracao de um programa de
necessidades preliminara e pré-dimensionamento. Para isso, inicialmente foi elaborada
uma lista de acoes por tipo de usuario da edificacao, considerando os alunos a serem aten-
didos por meio dos CMETI's ou de forma individual, seus responsaveis, 0s colaboradores
da escola e a comunidade local.

A partir dessa lista foram agrupadas as acoes afins €, com base nesses grupos, definidos
0s ambientes que responderiam a cada conjunto de atividades. Em seguida, foi realizado
o pré-dimensionamento de cada espaco, de acordo com as necessidades e caracteristicas

proprias de cada um.
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agoes correlacionadas

embarcar em
estaclonar transp. individual

fazer um intervalo conversar/ brincar
tir alizar performance?
a0 ais

resentac; m

fazer um lanche/

programa de necessidades

preliminar

ponto de chegada/
saida de 6nibus

local para espera
por transporte

vagas de
estacionamento

pétio
salas de ensino individuais

salas de ensino em grupo/
apresentacao

sala de estudos/ biblioteca
lanchonete/ café
banheiros
auditério
salas de preparagao

sala professores/ copa/
banheiro

depésito materiais
de limpeza

depésito materiais
musica

Figura 56: Programa de necessidades. Fonte: Elaborado pela autora.

[QTDE.] AMBIENTE | AREAADOTADA (m?)
1 ponto de chegada/ saida de 6nibus 120
chegada/ saida 1 local para espera/ embarque e desembarque 50
5 vagas de estacionamento 12,5m*x5=62,5
6 salas de ensino individuais 12,Am*x 6 =74,5
. - 3 salas de ensino em grupo/ apresentagdes 34m*5=170
ensino/ pratica e
o 1 sala de estudos/ biblioteca 64
musicais L
1 auditdrio fechado 146
1 auditdrio aberto 75
convivéncia/ 1 lanchonete/ café 20
circulagao 1 pétio 500
2 banheiros 14,5m*x2=29
1 parte técnica auditério 8
1 salas de preparacao 18
- . 1 sala professores + banheiro + copa 31
administrativos/ . . o a
L 2 salas administrativas 10m*+9m~=19
técnicos -
1 recepgao 35
1 depdsito de materiais de limpeza 11
1 depésito de materiais de musica 11
1 depésito de lixo 4,5
térreo 1300m*
pavimento superior 750m?*
TOTAL 2050m”

Tabela 5: Pré-dimensionamento. Fonte: Elaborado pela autora.
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Quando estabelecido o pré-dimensionamento, passou-se para a fase de elaboragao de
uma implantacao e volumetria iniciais, que partiram dos principios projetuais demonstra-
dos no diagrama a seguir, e resultaram nas pecas graficas seguintes.

DIAGRAMA: CONCEPCAO DE PROJETO

pdtio central ligando
todos os ambientes

distribuicdo dos espa-
cos a partir da forma
irregular do terreno

ambientes como
blocos soltos, des-
et conectados da laje

intermedidria e do
'H' I I fechamento externo

salas com paredes
em alvenaria dupla/
resfriamento evapora-
tivo: esquadrias volta-
das para jardins com

espelhos d'adgua

<

VENTOS

Figura 57: Diagrama concepgao de projeto. Fonte: Elaaborado pela autora.
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Figura 58: Implantac&o. Fonte: Elaborado pela Figura 59: Primeiro Pavimento. Fonte: Elaborado
autora. pela autora.

CORTE A

convivéncia

ensino/ pratica

CORTE

adm/ técnicos

Figura 60: Cortes A e B. Fonte: Elaborado autora. Figura 61: Volumetria inicial.

Fonte: Elaborado autora.
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Durante a presente etapa deste trabalho, o projeto passou por uma fase de amadureci-
mento e definicao de algumas questoes técnicas que possibilitaram um desenho mais de-
talhado daquilo que antes eram apenas intencoes projetuais e estudos de espacialidade/
materialidade.

A intencgao inicial de que os volumes dos ambientes se constituissem de forma indepen-
dente entre si e do fechamento externo se manteve, bem como a distribuicao espacial
deles dentro do edificio, que nao sofreu alteracoes significativas.

Uma das principais mudancas ocorridas desde a etapa anterior, que representa impactos
significativos tanto na volumetria final da edificacdo quanto na vivéncia dos usuarios no
espaco se refere a praca de entrada.

Esse ambiente, que antes tinha grande parte de sua area voltada para embarque e desem-
barque de veiculos, agora passa a constituir um amplo espaco de gentileza urbana para
a cidade e para os passantes, além de ser um rico espaco de permanéncia e convivéncia
para os frequentadores da escola, com bancos-canteiros sombreados por arvores, projeta-
dos com a mesma linguagem do mobiliario interno.

Na chegada do edificio, o timido pergolado com maodulos triangulares deu lugar a uma
generosa marquise metalica que parece se desprender do grande volume principal, se
constituindo como forte elemento visual e, ao mesmo tempo, agregando area sombreada
na fachada com maior incidéncia solar.

Outra alteracao facilmente perceptivel ocorreu no desenho dos espelhos d’agua e jardins
que ficam entre a calgcada da Rua 14 e adentram a edificacao. Com o objetivo de propor-
cionar uma maior racionalidade construtiva, uma maior leveza visual e a concretizacao
da funcao de isolamento acustico da vegetacao entre as salas de aula, esses elementos
passaram a ter um desenho que segue a linha perimetral do terreno.
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Elaborado pela autora.
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Um ponto crucial de evolugcao técnica desta etapa do presente trabalho foi a concepcao
estrutural de um sistema que permitisse que o vencimento do grande vao no sentido trans-
versal da edificacao, de aproximadamente 30 metros.

Apos o estudo das caracteristicas, pontos positivos e negativos de algumas possibilidades
de estruturas, chegou-se a definicao do emprego do sistema de vigas vagao metalicas,
com cabos de aco apoiados por montantes tracionados, como estrutura principal.

Essa escolha parte da capacidade da viga vagao de vencer vaos extensos com vigas de
secao consideravelmente menores se comparadas ao sistema metalico convencional de
pilar/viga, resultando em uma maior leveza visual e sensacao de amplitude do espaco.

Uma das principais referéncias utilizadas quanto a esse tipo de estrutura foi a cobertura
translicida em viga vagonada da sede do Sebrae de Brasilia, que apoiada na estrutura de
concreto dos edificios vence um vao de 36 metros com seus 3,6 metros de altura total.

Figura 66: Cobertura da sede do Sebrae - Brasilia. Fonte: Archidaily/ReE)}Odugéc;. Acesso em Abr. 2025.

Apobs a escolha do tipo de estrutura, foi feito seu pré-dimensionamento de acordo com a
formula empirica de Rebello (2007), resultando em uma viga vagao de 1,9 metros de altu-
ra com dois montantes, posicionada no sentido transversal do terreno e com 9 metros de
distancia entre seus eixos.
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SEM ESCALA Figura 67: Cortes e Elevagoes.

Elaborado pela autora.




Apoiada nessa estrutura esta o envoltério em brises moveis de chapa metalica perfurada
gue permitem o controle da entrada de ventilacao e luz natural no edificio, filtrando-a para
que nao se torne excessiva.

No pavimento superior, seguindo a mesma materialidade, o piso também é em chapa per-
furada, formando uma passarela metalica semiapoiada nos volumes de concreto armado
e alvenaria e atirantada a grelha de cobertura. Essa, por sua vez, sustenta o fechamento
superior em telhas termoacusticas, em um sistema que conforma sheds sombreados vol-
tados para a direcao sul do terreno, projetados a partir de analise dos angulos alfa da carta
solar da cidade.
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Figura 68:
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Elaborado pela autora.
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Elaborado pela autora.




Como complemento as estratégias de conforto ambiental e eficiéncia energética aplicadas
na primeira etapa - de ventilacao cruzada e resfriamento evaporativo - foi feito um estudo
de utilizacao de sistemas de geracao de energia fotovoltaica e reuso de aguas pluviais para
irrigacao das areas de jardim.

0 paisagismo foi pensado a partir da escolha de vegetacoes nativas do cerrado, que € o
bioma onde se encontra o local de implantacao do projeto, priorizando espécies de baixa
manutencgao e que, no caso dos jardins entre as salas, cumprissem sua funcao de con-
tribuir com o isolamento acustico.

=== TRAJETORIA SOLAR
mmm VENTOS PREDOMINANTES
== VEGETACAO
ESPELHO D'AGUA
PAINEIS FOTOVOLTAICOS
eee SISTEMA DE REUSO DE AGUAS PLUVIAIS

Figura 71:

DIAGRAMA CONFORTO AMBIENTAL E
EFICIENCIA ENERGETICA

SEM ESCALA

Elaborado pela autora.

TABELA 06: PAISAGISMO COM ESPECIES NATIVAS DO CERRADO

Ip& Amarelo] A Jacaranda do Cerrado
Tabebuia ochracea Dalbergia miscolobiumWEEs

(Sombreamento)! (Sombreamento)##

PRACA DE ENTRADA/

CALCADA LATERAL
Capim Membecaf* i Capim Cabegal Chuveirinho do Cerrado
Andropogon leucostachyus "'_ RSN Rhynchospora globosa Paepalanthus chiquitensisi
(Forraga £ 7 (Forragao), (Arbustos pontuais) :
JARDIM FACHADA 02
Capim Cabecal Bambu do Cerradogia® Guizo de Cascavél
Rhynchospora globosa Guadua paniculat: Crotalaria spectabil:s
(Forragao) (Arbustos (Arbustos b
Difus@o sonora)g ? Difusao sonora);:
JARDIM ENTRE AS SALAS
Jacaranda do Cerrado
Dalbergia miscolobium
(Sombreamento)
AUDITORIO ABERTO E

JARDIM LATERAL



O mobiliario interno foi projetado em modulos que possibilitam diferentes configuracdes
espaciais e interagdes entre os usuarios e o espaco. Nele, foram aplicadas também as co-
res escolhidas para a paleta do edificio, baseadas nas cores fundamentais do sistema cor-
-luz: vermelho, verde e azul, que juntas resultam na cor principal da edificacao: o branco.

Os bancos foram pensados como um complemento a escada/arquibancada em estrutura
de concreto armado pigmentado com Oxido de ferro na cor vermelha, que se constitui nao
s6 como circulagao, mas como importante area de convivéncia no projeto.

ESTRUTURA INTERNA DE SUSTENTAGAO
METALICA EM PERFIL TUBULAR 50x50mm
_ ASSENTO EM CHAPA D
=<_ COMPENSADO NAVAL20mm
. REVESTIDO EM LAMINADO DE ALTA
\ PRESSAO - CORES SEGUNDO A
- | PALETADO PROJETO

FECHAMENTO EM CHAPA
'DE COMPENSADO NAVAL

FACILITAR MOVIMENTAGAO

DETALHAMENTO - MODULO MOBILIARIO
SEM ESCALA

Ainda no patio central e também nas salas foram posicionadas algumas lousas, com a in-
tencao de que sejam mais um estimulo para que os alunos se apropriem dos espacos do
edificio.

Figura 73: rspectiva Patio Central. Elaborado pela autora.



O detalhamento das estratégias acusticas de isolamento e absor¢cao sonora se constituiu
como outro importante topico desenvolvido. Os dois ambientes que demandaram maior
atencao quanto ao tema foram as salas e o auditorio.

Nas salas, a fim de se evitar o paralelismo entre as

paredes e suas reflexdes de som indesejadas, elas

foram inclinadas suavemente em 2°. Para melhor AR BET IO
isolamento acustico entre os ambientes, essas pa- —A-ENARANCLNADAENZ
redes foram projetadas em alvenaria dupla com um CIMENTO POLIMERICO;
vao preenchido de ar em seu interior e, com 0 mes- CONTRAZSO
mo objetivo, foi desenvolvido um sistema de contra-

. . oo RESILIENTE: BORRACHA
piso flutuante entre os pavimentos. Por ultimo, como RECICLADA DE PNEU
estratégia para diminuir as superficies reflexivas do H O RMADO
interior das salas, foram posicionados painéis acus- VIGA DE CONCRETO

ARMADO H = 60cm

ticos moveis que servem tanto para absorgao sonora Figura 75:
DET. 10 - ISOLAMENTO ACUSITCO

quanto, quando posicionados a frente das janelas, DAS SALAS SEM ESCALA
" - - . . - Elaborado pela autora.
para maior vedacao acustica caso seja necessario.

igura 76: Perspectiva Sala. Elaborado pela autora.



Ja no auditério, por se tratar de um local para apre-
sentacoes e nao s6 ensino/ pratica cotidianos, foram
distribuidos painéis acusticos que variam entre refle-
xao e absorgao sonora de acordo com sua localizagao
e funcao a ser cumprida no espaco. Como comple-
mento para se atingir um tempo de reverberacao ade-
quado e se evitar que o som emitido ali saia para fora
da caixa do auditoério, foi projetado também um forro
constituido de nuvens de absorgao acustica.

Pelo fato de as aberturas para o auditorio externo se
constituirem como ponto fragil de isolamento acus-
tico, essas portas seriam construidas com duas ca-
madas do mesmo material dos painéis de absor¢ao
sonora preenchidas com la de pet.

CAPA DE CONCRETO
ARMADO COM MALHA
DE AGO

LAJE ALVEOLAR
1500x4500x150mm

TRELICA ESPACIAL

VIGA DE CONCRETO
ARMADO H = 35cm

PAREDE ALVENARIA

VAO ENTRE AS DUAS
CAMADAS DE TIJOLOS

FORRO EM PAINEL ACUSTICO DO TIPO
Figura 78:
DET. 11 -FECHAMENTO AUDITORIO

SEM ESCALA
Elaborado pela autora.

™ Flgura 79: Perspedfiva Auditorio. ElaBorado pela autora.



Figura 80

Os detalhes seguintes representam o esforco feito no sentido de especificar de forma mais
técnica o projeto. Para que, como debatido ao longo do presente trabalho, ele se constitua
nao s6 como suporte para o ensino musical e todos os seus beneficios, mas como elemen-
to ativo nesse processo.

PILAR METALICO PERFIL

W310x93,0 ACABAMENTO
EM TINTAPU COR BRANCA

r TELHA GALVALUME COM B

(65x30cm) ACABAMENTO EM TINTA
PU COR BRANCA

VIGA METALICA EM PERFIL VS 650x98

PREENCHIMENTO TERMOACUSTICO
EM POLIISOCIANURATO
50x1500x3000mm i = 5%

VIGAS EM PERFIL U ENRIJECIDO

50x25x10x2,00 PARAAPOIO DAS
TELHAS A CADA 1,5m

PERFIL VIGA
CALHA

30x20cm /

/ GUARDA CORPO EM

__ Y DET. 03
( 1l

| CHAPA METALICA
I | PERFURADA
2 FORRO EM PLACAS DE ACM ESTRUTURA METALICA
DET. 02 T 505000 DE SUSTENTAGAO DA
J ACABAMENTO COR BRANCA : PASSARELA
o L NI NN N ] 0 ] MK
VIGA METALICA PERFIL W15x22,5 (15.2x15,2cm) | VIGA METALICA ESTRUTURA METALICA MODULADA NAS MESMAS
APOIADA SOBRE OS A ESTRUTURA DE PERFIL W310x52,0 DIMENSOES DAS PLACAS DE ACM PARA FIXAGAO DO
CONCRETO DA ADMINISTRAGAO (31,7x16,7cm) FORRO EM SISTEMA DE BANDEJA APARAFUSADA Figura 81:
g :
SEM ESCALA
Elaborado pela autora.
JELHA GALVALUMECOM . . ...... "
e TELHA GALVALUME COM PREENCHIMENTO K
- = PREENCHIMENTO TERMOACUSTICO TERMOACUSTICO EM N
\_ EM POLIISOCIANURATO POLIISOCIANURATO i = 5%
50x1500x3000mm i = 5%
A VIGAS EM PERFIL U ENRIJECIDO
50x25x10x2,00 PARAAPOIO DAS
|\ | TELHAS A CADA 1,5m
\ /__PERFIL VIGA
* [ e SEELUAPARAAROIQ DAS,
~——— TECHAS EM PERFIL'O
Sl ENRIJECIDO 50x25x10x2,00
Figura 82:
VIGA METALICA PERFIL VS
ESCALA BS0x08 (85x30cm)
Elaborado pela autora. )
YIGAS METALIGAS PERFIL, oo o0 s
W15x22 5 (15,2x15,2cm) APOIADAS

SOBRE A ESTRUTURA DE
CONCRETO DA ADMINISTRAGAO

FQRROENFIACAS DEAGN 4mw . {05
150x500cm FIXADO POR SISTEMA
DE BANDEJA PARAFUSADA

PILAR METALICO PERFIL

W310403,0 AGABAMENTO
s

165x30cm) CONECTADAS POR
CANTONEIRA PARAFUSADA PELAS
ALMAS

PARAFUSADA NA JIESA DO
PILAR E NAALMA DA VIGA
PERFIL \iS 650198

\

MARQUIS!

PILAR METALICO DE APOIO DA
E L S
INCLINADO

Figura 83: . Figura 84:
DET. 03 - CONEXAO MARQUISE E EST. PRINCIPAL AXONOMETRIA EXPLODIDA - MARQUISE
SEM ESCALA SEM ESCALA

Elaborado pela autora. Elaborado pela autora.
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Figura 85: Perspectiva Passatela Mét’é]jpzf.‘ﬁlaborado pela.au

TELHA GALVALUME COM PREENCHIMENTO
TERMOACUSTICO EM POLIISOCIANURATO

q—l ESTRUTURA DE FIXACAO DOS BRISES

50x i=5%

GRELHA METALICA EM PERFIL TUBULAR

ST - 10x70cm MODULADA 150x300cm PARA

— SUPORTE DAS TELHAS

/T o

VIGA PERFIL W200x52,0 (20,6x20.4cm) PARA
SUSTENTAGAO DA GRELHA METALICA

” PILAR DE LIGACAO ENTRE A GRELHA DA

COBERTURA E A VIGA VAGAO: PERFIL W150x13,0

(14,8x10cm) POSICIONADO A CADA 2,9m

JANELA BASCULANTE EM ESQUADRIA DE
ALUMINIO 142,5x80cm

PILAR METALICO PERFIL W310x93,0
ACABAMENTO EM TINTAPU COR BRANCA

VIGA METALICA DE ALMA CHEIA 60x30cm

MONTANTES SOLDADOS NA VIGA
PRINCIPAL H = 1,30m POSICIONADOS A 173
DO VAO TOTAL

TIRANTES PRINCIPAIS EM BARRA
CIRCULAR _ 101,6mm

TIRANTES DE CONEXAO ENTRE AS VIGAS

Figura 85:

DET. 05 - CORTE AMPLIADO VIGA VAGAO
SEM ESCALA
Elaborado pela autora.

ESTRUTURA DE FIXAGAO DOS BRISES

TELHA GALVALUME COM PREENCHIMENTO
TERMOACUSTICO EM POLTSOCANURATO
50.1500:G000m i = 5%

Z GRELHA METALICA EM PERFIL TUBULAR

T0x10cm MODULADA m PARA
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B SUSTENTAGAO DA GRELHA METALICA|
PILAR DE LIGACAO ENTRE AGRELHA DA

‘COBERTURA £ A VIGA VAGAO PERFIL
W150¢13,0 (14 8x10cm) POSICIONADO A
ADA2.9m

1

JANELA BASCULANTE EM ESQUADRIA DE
"ALUMINIO 142 5x90cm

/GA METALICA DE ALMA CHE|

MONTANTES SOLDADOS NAVIGA H = 1.30m
POSICIONADOS A 173 DO VAO TOTAL

TIRANTES PRINCIPAIS EM BARRA
CIRCULAR 101 6mm

TIRANTES DE CONEXAO ENTREAS VIGAS

PILAR METALICO PERFIL W310x93.0

Figura 86: .
DET. 04 - CORTE AMPLIADO VIGA VAGAO
SEM ESCALA

Elaborado pela autora.

VAGAO EM BARRA CIRCULAR  73mm

IACABAMENTO EM TINTAPU COR BRANCA

TIRANTES MACICOS DE
ACO@50mm FIXADOS NA

GRELHA DE COBERTURA

GUARDA CORPO METALICO -

PISO FLUTUANTE

LAJE CONCRETO
ARMADO

VIGA DE CONCRETO

PAINEIS EM CHAPA METALICA
PERFURADA MALHA @15mm

VIGA PERFIL W366x 44,0

(SEGAO VARJAVEL) A CADA 6m

VIGA PERFIL W310x21,0

"ARMADO H = 60cm

PISO EM CHAPAMETALICA

PERFURADA MALHA@8mm
MODULOS 200x600cm

PERFIL T METALICO

PAREDE EM ALVENARIA
DUPLA DAS SALAS DE
MUSICA

DISPOSTO A CADA 2m

Figura 88:

DET. 06 - CORTE AMPLIADO PASSARELA
SEM ESCALA

Elaborado pela autora.

VAGAO EM BARRA CIRCULAR _73mm

DOS BRISES COM O PILAR DA
ESTRUTURA PRINCIPAL EM PERFIL
TUBULAR RETANGULAR 2251 10mm
VIGA METALICA PERFIL TUBULAR

[ RETANGULAR fiOxifomm

._
e
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A S0

MALH SOLDADAEM
MOLDURA PERFIL TUBULAR 60x40mm

Y

MONTANTE VERTICAL EM PERFIL
TUBULAR RETANGULAR 120<100mm

PERFIL TUBULAR DI
DO BRISE 50x50mm

‘i] PERFIL TUBULAR DE ALUMINIO.
L RO PO PO —

BRISES @I 26.7mm

Figura 87:

DET. 09 - ESQUEMA BRISES
SEM ESCALA

Elaborado pela autora.

0S DE
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/ '\ GRELHA DE COBERTURA

I’ REFORCOS TRIANGULARES
\ SOLDADOS AO TIRANTE E

\ PARAFUSADOS A VIGA
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Figura 89:

DET. 07 - CONEXAO DO TIRANTE
SEM ESCALA
Elaborado pela autora.

= VIGA METALICA
== VIGAMETALICA
_ PERFILW310210

N\ VIGA PERFIL W366x
\ 44,0 (SECAC VARIAVEL)
A CADA 6m

1
1
1
/

— Figura 90:

AL DET. 08 - ENGASTE VIGA
SEM ESCALA

Elaborado pela autora.

CHUMBADORES METALICOS

VIGA DE CONCRETO ARMADO



Por altimo, foram elencadas as principais diretrizes projetuais utilizadas no projeto deste
trabalho, partindo da reflexao - proveniente da apresentacao da etapa anterior - de que,
se replicados esses conceitos, seria possivel alcancar um publico ainda maior com os im-
pactos positivos que a educagao musical carrega. Considerando que todas as decisoes de
projeto passaram pela consideragao do contexto social, cultural e ambiental de implanta-
cao do edificio, propoe-se que essas diretrizes se limitem a aplicacao em equipamentos
localizados no territério sul-goiano, por possuir caracteristicas climaticas e culturais que
nao destoam tanto da cidade de insercao do projeto.

DIRETRIZES PROJETUAIS A SEREM REPLICADAS EM EQUIPAMENTOS SEMELHANTES
DO TERRITORIO SUL-GOIANO

1. Praca de entrada com area sombreada/coberta e mobiliario para incentivar a permanéncia dos passan-
tes;

2. Administracao situada junto a entrada do edificio para supervisao da entrada;

3. Criagao de areas de jardins que adentrem a edificacao;

4, Paisagismo com espécies nativas, utilizado também como adi¢do a estratégia de isolamento acustico
entre os ambientes;

5. Utilizacao de espelhos d’agua como recurso para resfriamento evaporativo;

6. Utilizacao de energia fotovoltaica e reutilizacao de aguas pluviais para irrigacao dos jardins;

8. Patio central conectando todos os ambientes;

9. Ambientes como volumes “soltos”, independentes do fechamento externo, em estrutura de concreto
armado e alvenaria;

10. Fechamento externo em brises moveis;

11. Cobertura em telha termoacustica com sheds sombreados voltados para sul;

12. Utilizagao de estrutura metalica para suporte da cobertura e envoltorio externo;

13. Salas de musica: paredes em alvenaria dupla com vao interno inclinadas para evitar paralelismo; utili-
zacao de contrapiso flutuante caso haja mais de um pavimento; janelas que possibilitem ventilacao cruzada
voltadas para areas ajardinadas e nao de circulacao; aplicacdo de painéis acusticos para absor¢do nas
paredes internas de acordo com a necessidade para ajuste do tempo de reverberacao.

14. Auditoério: paredes em alvenaria dupla com vao interno; utilizagdo de painéis acusticos absorvedores/
reflexivos nas paredes internas de modo a evitar o paralelismo e proporcionar uma boa audi¢cao na plateia;
forro em nuvens acusticas de absorcao sonora; esquadrias com isolamento acustico;

15. Concepgao de mobiliario em moédulos que possibilitem diferentes configuracoes espaciais e interacoes
entre usuario e espago;

16. Aplicacao de cores/texturas de acordo com os estimulos que se pretende ter sobre os usuarios.
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