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RESUMO

Nessa pesquisa, propomo-nos, nos primeiros capitulos, a fazer uma apresentacdo do poeta e
escritor goiano José Godoy Garcia, considerando que 0 mesmo ainda ndo tem o merecido
reconhecimento do publico leitor. Nesse caminho, discutimos a participacdo contributiva do
autor no movimento modernista, considerado anacrdnico em Goias, confirmando o contrério
de nossa primeira hipotese de que o mesmo foi apenas um dos precursores dessa escola
poética. Em consonéncia com Gilberto Mendonca Teles, inicialmente, pensamos ser Godoy
Garcia um escritor anacrénico e provinciano, no entanto, pautados pela leitura e descoberta de
sua sintonia com a literatura nacional e internacional, deparamo-nos com um autor engajado e
alinhado literaria e esteticamente. Para tanto, destacamos aspectos caracteristicos de sua
escrita, enquanto romancista, revelando as peculiaridades de seu romance historico, na
perspectiva teorica de Vera Follain Figueiredo. Além disso, fizemos uma breve explanacéo
sobre seu livro de contos e a obra critica, sem maiores analises, apenas no sentido de mostrar
ao leitor da pesquisa que Godoy Garcia ndo € s6 mais um poeta, como pensava, a priori. O
escritor goiano revelou ser também um eximio e atualizado romancista, contista e critico
literério, tendo em vista as diferentes abordagens tematicas que podemos encontrar em sua
estilistica. Em um segundo momento, jA no capitulo final, propomos uma leitura mais
pormenorizada de poemas selecionados que evidenciam as tematicas mais expressivas da
poética godoyana, fazendo notar as peculiaridades: modernista, social e poesia prosaica. Foi
na esteira de Antonio Candido, Alfredo Bosi, Emil Staiger e Octavio Paz que entendemos as
caracteristicas modernistas, os conceitos de literatura e sociedade e o hibridismo dos géneros
literarios. Compreendemos que todas as fases do trabalho contribuiram para atingirmos nosso
maior objetivo, que é mostrar porque José Godoy Garcia merece sair da literatura produzida
em Goias e entrar para o cenario literario nacional.

PALAVRAS-CHAVE: José Godoy Garcia, modernismo, romance histérico, poesia social.



ABSTRACT

In this research, we intent, in the first chapters to do a presentation of the writer and poet from
Goias, José Godoy Garcia, considering that he has not got the deserved recognition of the
reading public. In this way, we discuss the contribution of the author participation in the
modernist movement, which is considered anachronistic in Goias, confirming the opposite of
our initial assumption that it was only a precursor of that school of poetry. In line with
Gilberto Mendonca Teles, initially we thought that Garcia Godoy was a anachronistic and
parochial writer, however, guided by his text reading and finding harmony between his work
and national and international literature, we find an author engaged and aligned literarily and
aestheticly. For this, we highlight the characteristic aspects of his writing, as novelist,
revealing the peculiarities of his historical novel, in the theoretical perspective of Vera
Figueiredo Follain. In addition, we made a brief explanation of his book of short stories and
critical works, without further analysis, only in order to show the reader of this research that
Godoy Garcia is not just a poet, as we thought, a priori. The writer goiano revealed also be
upgraded and a master novelist, short story writer and literary critic, in view of the different
thematic approaches that can be found in his style. In a second step, already in the final
chapter, we propose a more detailed reading of selected poems that highlight the most
significant themes of “godoyan” poetic, making evident the peculiarities: modernist, social
and prosaic poetry. According to Antonio Candido, Alfredo Bosi, Emil Staiger and Octavio
Paz we understand the characteristics of modernist literature and the concepts of society and
the hybridity of literary genres. We understand that all stages of this work have contributed to
achieving our main goal, which is to show why José Godoy Garcia deserves to be known
beyond Goias and become a part of the national literary scene.

KEY WORDS: Jose Godoy Garcia, modernism, historical novel, social poetry.



Ainda estarei no fruto de um amanhecer...

Ainda estarei no fruto de um amanhecer

que tras estrela, aquela pura sozinha estrela.
Para me acariciar e também a todos o0s viventes
(os que dormem, 0s que estdo nas ruas, 0s
sentenciados nos carceres, os das estradas,

0s inocentes no trabalho de servos)

do novo dia que transparece numa simples alvura
de carne na face da aurora,

gue vem para amar a vida. Que vem para ser.

A estrela matutina que beija 0 mundo qual mée.

(José Godoy Garcia)
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INTRODUCAO

Escolher o Curso de Letras ndo foi uma tarefa facil diante das tantas possibilidades na
area de humanas. O gosto pelos textos literérios foi o divisor de aguas, que pesou muito na
hora de marcar a opgéo certa. Escolhido o curso, foi entdo passar a desfrutar das novas
descobertas, emoc0es e tantas coisas novas a mim apresentadas. As primeiras aulas de Teoria
da Literatura j& me conquistaram e com a ajuda carismatica e sensivel dos docentes, 0 gosto
foi acentuado.

Durante todo o curso, tudo o que estava ligado a literatura me era interessante.
Poesias, contos, romances. Foram muitas disciplinas cursadas e conhecimentos sem fim sendo
adquiridos. Muitas leituras, algumas foram puro deleite, outras um pouco mais desgastantes,
mas ndo menos importantes.

Comecamos com a classica Odisséia, passamos pela lliada, voamos até O Idiota,
retornamos ao Morro dos Ventos Uivantes, visitamos A llustre Casa de Ramirez. Também
houve os momentos prazerosos ao lado de Mario Quintana, Carlos Drummond de Andrade,
Mario de Andrade, Alvares de Azevedo. Quantos trabalhos, seminarios, pesquisas e estagios.

Em 2007, conclui o curso e pensando num tema para o mestrado, solicitei a Professora
Dra. Solange Cardoso Filza Yokozawa alguns livros. Agora era necessario escolher um autor
e um tema, ja que entre autores conhecidos e renomados e outros ainda desconhecidos ou
esquecidos, deveria escolher aquele que mais me chamasse a atencdo. Dentre eles Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Leo Lynce, Afonso Felix de Sousa e José Godoy Garcia. Este
ultimo foi o escolhido para me acompanhar durante o mestrado.

Até entdo, eu ndo tinha conhecimento sobre José Godoy Garcia, nem mesmo durante
toda a graduacdo na Universidade Federal de Goids. Isto é, a propria universidade parecia ndo
reconhecer ou a0 menos anunciar a trajetéria daqueles que de maneira tdo sabia contribuiram
para o crescimento da literatura produzida nesse Estado.

A partir dai tive contato, pela primeira vez, com a obra de José Godoy Garcia que a
principio, talvez levada pelo senso comum, pensei tratar-se de um escritor anacronico,
provinciano e desconhecido. Gilberto Mendonga Teles em A Poesia em Goiés (1962), ao falar
sobre os autores que se destacaram entre 1942 e 1955, contribuiu para desconstrucdo desta
imagem. Portanto, ao ler seus poemas de cunho social procurei conhecer um pouco mais sua

obra poética. Conheci, entdo, sua poesia lirica, seus contos, sua critica e seu romance.
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Descobri que estava diante de um autor maior do que eu supunha, além de um
intelectual erudito e engajado. Era preciso resgata-lo para a historia da literatura regional e
nacional.

O intuito desta dissertacdo é trazer a baila e apresentar ao universo académico esse
autor ainda desconhecido, que as instancias de legitimagdo como a critica literaria, os jornais,
as editoras, o publico e a propria universidade, ainda ndo conheceram como um dos autores
instigantes do século XX. Para isso seria necessario que suas obras poetica, ficcional e critica
fossem reeditadas por uma editora de nivel nacional que se comprometesse a fazer uma
divulgacdo maior de toda a obra godoyana.

Pouca coisa sobre ele é possivel ser encontrada, uma entrevista, um artigo ou outro,
uma nota em dicionario. Encontramos no decorrer da pesquisa apenas uma dissertacao
académica sobre o autor, elaborada por Maria Elizete Azevedo Fayad, que se intitula “Poesia
e Realismo em Rio do Sono de José Godoy Garcia”.

A partir dessa escassez de material sobre o autor e das minhas apresentacfes em
eventos cientificos, ao perceber que nem mesmo o publico académico tinha conhecimento
sobre 0 mesmo, chegamos a conclusdo de que seria necessaria uma maior divulgacdo de sua
obra, ou como disse o orientador, que fizéssemos re(nascer) José Godoy Garcia.

Com certeza, hd em sua escrita algo que se possa estudar, avaliar, averiguar. A
primeira ideia foi trabalhar com o social na poesia de José Godoy Garcia, mostrar a outra face
do poeta, aquela que se preocupa com o contexto social e evidencia a escéria da sociedade.
Apdbs conhecer a extensdo e a complexidade da obra completa, minha dissertacdo ganhou um
carater mais historiogréfico e biogréafico do que descritivo de uma poética.

Faz-se importante destacar que no inicio da pesquisa viamos José Godoy Garcia
apenas como mais um dos autores provincianos que atuou em Goids. Como nao tinhamos
conhecimento da dimenséo de sua obra, 0 destacavamos como um dos autores precursores do
movimento modernista no Estado. Isto sim é verdade, mas a primeira hipétese nédo se revelou
verdadeira.

José Godoy Garcia é um escritor que ndo foi lembrado e reconhecido em Goiés, mas
outros autores o conheceram e ele teve uma influéncia literaria fora dos limites geogréaficos de
sua regido, uma vez que deixou sua provincia para alcancar diferentes terras em busca de
conhecimentos outros. Dessa forma, apesar de néo ter sido lembrado pela Academia Goiana,
José Godoy Garcia foi um importante intelectual.

Esperdvamos apresentar um poeta com uma obra relativamente extensa em

quantidade, um autor provinciano e anacrénico. Descobrimos mais tarde que se trata de uma
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das vozes mais auténticas e sintonizadas de Goias, que por um motivo ou outro, relacionado
ao sistema literario, ainda ndo foi conhecida.

Encontramos ainda, mudando o direcionamento da pesquisa, um escritor com
influéncias nacionais e internacionais, publicando obras, na década de 1960, em nivel de
autores nacionais de maior envergadura, pela editora Civilizagdo Brasileira. N&o fosse ele
merecedor, o grande poeta e critico Moacyr Félix ndo teria escrito a apresentacdo de seu
romance e junto com Enio Silveira o publicado em 1966. Encontramos aqui um mote que nos
leva a estudar porque houve um siléncio da critica em relacdo a obra desse autor, faz-se
necessaria uma revisdo da recepcao critica godoyana.

Com essa mudanca, a nova proposta € apresentar a poética de Godoy Garcia, de forma
que ele ndo fique mais esquecido nas estantes e bibliotecas, mas possa ser objeto constante de
estudo. Pode parecer ousado, a primeira vista, falar que nosso corpus é toda a obra do autor.
No entanto, faremos um breve itinerario das publica¢cdes godoyanas.

Dando continuidade a pesquisa, em agosto de 2009 assisti a uma palestra do jornalista
Alaor Barbosa, na Academia Goianiense de Letras, sobre nosso poeta. Além do académico ja
citado, conheci também outros membros da Academia que foram amigos pessoais de José
Godoy Garcia. Nessa ocasido, se fazia presente uma de suas irmas, Maria das Dores Garcia
Loureiro, hoje com 94 anos e sua sobrinha, Andrea de Barros Godoy Garcia, filha de seu
irmao cacula Galeno Godoy Garcia, agora com 85 anos.

Alaor Barbosa se coloca como o jornalista responsavel por apresentar ao meio literario
nacional a poesia de José Godoy Garcia. Gilberto Mendonca Teles diz que foi necessario o
jornalista lancar méo das influéncias que tinha no meio para dar mérito a Godoy Garcia.
Barbosa explica que a fala de Teles ndo é veridica. Esse depoimento é encontrado em seu
livro Pequena Histdria da Literatura Goiana (1984), que narra de forma didatica e ludica,
uma vez que é voltado para o ensino de literatura nas escolas, a histéria da literatura
produzida em Goias, desde antes mesmo das primeiras obras serem publicadas até meados
dos anos 1980.

Faco questdo de contar esses fatos, para vocé ver o tanto que eu gosto da
poesia de José Godoy Garcia. E também para mostrar que o poeta e critico
Gilberto Mendonga Teles errou totalmente quando disse, no seu livro “A
Poesia em Goids”, na pagina 143, que foi preciso eu comentar “com algum
escritor conhecido”, no Rio, a poesia de Godoy para eu descobrir o valor
dela. O contrério é que é a verdade: eu é que me esforcei para conseguir
despertar o interesse dos escritores e poetas, meus conhecidos no Rio, pela
poesia de José Godoy Garcia. Hoje em dia, muitos intelectuais do Rio a
conhecem e estimam muito (BARBOSA, 1984, p. 68-69).
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A partir desse comentario de Barbosa percebemos que, independente dos atributos da
poesia, se bons ou ruins, as instancias de legitimacdo estdo atuando. Nesse caso, 0 critico
esforca para ressaltar a qualidade da poesia, porém o contréario poderia acontecer.

Maria Zenilda Grawunder (1997), em seu livro Instituicdo literaria: andlise da
legitimacdo da obra de Dyonelio Machado discorre justamente sobre esse modelo de
autenticacdo de obras literarias e enfatiza a presenca da instauracdo de instancias que

propiciem a obra uma posicao de sobressair, ou ndo, as outras. Ao que a autora teoriza:

A produgdo e a legitimacdo de um tipo de literatura ou de uma obra é o
resultado da prépria estruturacdo e valores de um conjunto de instancias que
fazem parte da historia individual de escritor e leitor.

Entre as instdncias que cercam escritor e leitor, impdem modelos de
legitimacdo literaria e exercem influéncia decisiva no processo de criagao,
estdo a familia, o poder politico e judiciario, a critica institucionalizada, a
igreja, escolas, editoras, numa complexa estrutura de relagdes. Sdo forcas
institucionais que codificam e reproduzem modelos e normas que, por sua
vez, orientam opcOes e sangdes em termos de selegdo, classificacdo,
reconhecimento e consagracdo de textos ou de um tipo de texto
(GRAWUNDER, 1997, p.32).

Reconhecendo as instancias de legitimacdo, conforme a explicita Grawunder (1997),
vemos que tanto o critico Gilberto Mendonga Teles como o jornalista Alaor Barbosa e seus
amigos, influentes ou ndo, sdo instancias de um sistema de legitimacdo literaria que atuam
nacionalmente e se define no eixo Rio-Sdo Paulo configurando como sistema de poder no
campo da literatura e da cultura brasileira.

Revendo as consideragOes feitas por Gilberto Mendonca Teles, na passagem colocada
por Barbosa, ele se refere a descoberta tardia que este fez de Godoy Garcia, mas é elogioso
com o artigo do jornalista sobre José Godoy Garcia. Alaor Barbosa vé um poeta eximio que
contribuiu efetivamente com a literatura em Goias e no Brasil e, Teles diz que Godoy Garcia é
o0 principal poeta do modernismo nesse mesmo estado. Enfim, cada um a sua forma, mais
recatada ou explicita, tanto Teles como Barbosa, contribuem para a legitimacéo da obra de
Godoy Garcia.

Apds essa breve discussdo, passaremos agora aos capitulos do trabalho que se divide
da seguinte forma. No primeiro capitulo apresentaremos de modo geral José Godoy Garcia
como escritor, homem puablico e intelectual, evidenciando o que esperavamos e 0 que
descobrimos sobre ele. Ademais apresentaremos o levantamento da critica académica sobre

José Godoy Garcia, ou seja, as publicacdes existentes que constam sobre o autor.
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Em um segundo capitulo, daremos destaque a producdo literdria de José Godoy
Garcia, especificamente o romance histdrico.

O terceiro capitulo serd dedicado a uma breve leitura comentada dos contos do livro
Florismundo Periquito familiarizando o leitor quanto ao contetido abordado pelo escritor.

No quarto capitulo faremos a anélise da critica feita por Godoy Garcia, a partir da
leitura de seu livro Aprendiz de Feiticeiro: critica literaria.

Em um quinto capitulo, faremos uma abordagem tematica da poética godoyana, no
sentido de apresentar quais foram os temas mais retratados pelo autor e que mais tiveram
efeito em sua producdo. Nessa perspectiva, observaremos a presenga de temas universais e
especificos, revelados na fase mais madura do escritor.

Para a realizacdo desse capitulo sera feita a leitura de toda obra, entretanto
levantaremos apenas 0s temas mais representativos. Toda a obra lirica de Godoy Garcia €
composta por oito livros de poesia, mas para uma leitura temética de cada producdo vimos a
necessidade de um novo trabalho especifico, que podera ser realizado em outro estudo.

Nas obras iniciais do autor hd uma busca por contemplar temas locais, prosaicos, do
cotidiano, em conformidade com o projeto modernista. Trata-se de uma poesia conectada com
as linhas de forca da modernidade que remete aos contetdos ligados a natureza, de ordem
mais lirica e bucdlica, resgatando a abordagem da infancia e da juventude em seus poemas.
Os dois primeiros livros, Rio do Sono e Araguaia Mansidao, respectivamente datados de 1948
e 1972, sdo os que correspondem a essa perspectiva, podendo ser resumidos nos poemas
“Visao Geral” e “Tudo tem seu Tempo”.

Nesse mesmo capitulo, decorreremos a analise da poesia politica, de teor mais
especificamente social, apresentando uma fase mais amadurecida do escritor, a partir da
publicacdo de O Flautista e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho em 1994, retratando a paisagem
urbana no cotidiano moderno dessa humanidade tragica.

Na fase de amadurecimento de sua escrita encontramos um poeta mais nevralgico,
enfatizando as questdes que podem suscitar discussdes ‘“‘calorosas” entre os criticos e
apresentando uma poesia de cunho social um pouco mais elevado, ou sejam, vimos nesse
ponto algo com uma tematica valorizando ainda mais os parias, gente humilde que vive na
rua, enfim, o poeta canta a rua e seus moradores.

Por fim, fecharemos com nosso ponto de vista sobre a densidade da obra de Godoy
Garcia, qual foi, realmente, sua contribuicdo para o universo literdrio merecendo sair da
literatura de Goias para entrar na literatura brasileira e porque Goids esqueceu esse nome

entre sua literatura.
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Com o intuito de cumprirmos o objetivo de apresentar ao leitor brasileiro que ainda
desconhece o escritor aqui em questdo, pretendemos localizar as teméaticas mais expressivas
da obra prosaica e poética desse autor, que remetem as questdes sociais e de cunho politico,
além daquelas voltadas para a infancia e recorrentes a memaria. Nesse sentido, os objetivos
estdo centrados em examinar toda sua producdo literaria, em sua relagdo com a sociedade;
levantar e rever a recepgdo critica do autor e contribuir para o redimensionamento da fortuna
critica do poeta.

Um dos questionamentos levantados nesse trabalho € o porqué de José Godoy Garcia
ter sido relegado ao esquecimento pela sociedade goiana e brasileira. Por que ele foi
silenciado e esquecido, mesmo depois da publicacdo de O Caminho de Trombas em 19667
Um escritor que teve participacdo expressiva no engajamento politico do pais deveria ser
lembrado ao menos em seu Estado.

O Partido Comunista teve uma influéncia muito grande na vida de José Godoy Garcia
além de ser uma das instancias de legitimacdo importante e significativa para sua vida
enguanto homem politico. Em entrevista conferida ao Jornal Opc¢éo, em 1998, o autor declara
sua participacdo nessa causa. “Encarei seriamente a militdncia no partido. Era um pau para
toda obra [...]. Fui eleito delegado do Partido Comunista de Brasilia, no sexto congresso. Eu
ja estava engajado na luta contra a guerrilha, que estava sendo planejada” (GARCIA, 1998,
Ver anexo).

Verificando ainda a participacdo do autor no desenvolvimento considerado anacrénico
do Modernismo que se deu em Goiania, € evidente sua atuacdo ao lado de José Décio Filho e
Domingos Félix de Sousa para, na década de 1940, sintonizar a literatura produzida em Goias.

José Godoy Garcia ndo adentrou muito as escolas poéticas. No entanto, suas poesias,
bem como seu engajamento como homem e poeta, dialogam com uma tradicdo de poesia
modernista. Por isso, muitas vezes era considerado como irreverente, dando as costas para a
ideologia e escrevendo por outro Vviés.

Enfim, todo seu material foi trazido a luz conforme o momento historico e a cultura da
época, mas nao pautado em um exclusivo cenario de escola literaria. Para exemplificar o que
foi exposto podemos citar o préprio romance de José Godoy Garcia. Escrito em uma época
em que imperava um regime militar ditatorial, O Caminho de Trombas (1966) & um livro
denunciador da forma como o governo tratava 0 povo e sua luta constante para usufruir de

seus direitos.



18

Naquele momento, levando em conta o que conhecemos sobre o assunto, ndo houve
um reconhecimento imediato de seu trabalho por parte dos leitores, mas a critica,
considerando os editores, talvez tenha dado um crédito maior a obra, publicando-a.

Hoje, apds 50 anos da primeira publicacdo do livro, had ainda aqueles que
desconhecem tal obra e ndo a viram como o engajamento politico e social que € na poética
godoyana. Isso se deve ao fato de que uma nova divulgacdo da obra de Godoy Garcia tem que
ser realizada, sendo relancada por uma editora que possua maior comercializacdo e
divulgacdo, uma vez que os exemplares primeiros ja& ndo sdo faceis de encontrar. Tais
questdes editoriais podem ter contribuido para o ndo reconhecimento critico de Godoy.

A leitura e recepcdo da obra de José Godoy Garcia deve ser revista e atualizada a
partir deste momento, porque muito podemos explorar nela por ndo vivermos mais um
periodo de censura, recriminacdo e expressao de sentimentos e idéias. Tudo o que ndo era
permitido dizer as claras, tanto na escrita como na fala, na época em que foi escrita a obra de
José Godoy hoje esta sendo revelado. Ou seja, 0 que diziam os velados romances, contos e
poemas daquele momento estdo agora sendo lidos e revelados, os leitores tém a sensibilidade
de perceber e explicitar o contetdo que ficava engarrafado, enrodilhado nas entrelinhas. Para
tal, se exigird um longo percurso que ndo concluiremos com esta dissertacéo.

Tais evidéncias nos levam a pensar em uma das teses de Jauss (1994), revelando o
horizonte de expectativas, isto €, a maneira como nos colocamos e entendemos 0 mundo
diante das leituras que realizamos, expressando nosso olhar sobre o texto lido. Esses
horizontes podem mudar, como percebemos que aconteceu, desde a época em que José Godoy
Garcia comecou a publicar, em 1940, até hoje.

O julgamento critico, avaliacdo e interpretacdo que seus contemporaneos deram de sua
obra na época em que foi escrita, ndo a dota de um significado e valor categdrico, porque a
préxima geracdo, o horizonte de expectativa vindouro, pode alterar o valor dado a obra
anteriormente.

Toda época diz o0 que deve ser dito naquele momento, aquilo que o meio cultural,
social, politico e econdmico oferecem para ser dito, enquadrados ainda nas leituras que
também se distinguem ndo s6 em cada periodo, mas em cada olhar. Na literatura, o valor
estético de uma obra é medido de acordo com o passar do tempo em que ela foi escrita, da
distancia tomada desde o horizonte de expectativas dos primeiros leitores até 0 momento em
que esta passando por uma nova avaliacéo.

Enfim, em meio a essa discussdo vimos que a recepcdo de uma obra esta ligada ao

dialogo estabelecido entre esta e o leitor, vinculando-se, portanto, ao periodo historico e
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constituindo a atualizacdo da obra literaria. Dessa forma, encontramos a necessidade de fazer
um resgate da obra de José Godoy Garcia que teve a leitura de sua poética realizada nos anos
1960, apenas por poucas pessoas que a ela tinha acesso, a maioria seus amigos, e depois caiu
no esquecimento.

Agora, percebemos que é o momento de dar um novo olhar para esse autor, ja que ndo
estamos mais ameacados politicamente, se explicitarmos o conteldo de sua obra. Sua escrita
pode tomar um novo rumo a partir da perspectiva dos novos leitores, o novo olhar subjetivo
pode mudar o antigo horizonte de expectativa sobre sua obra.

Os autores que se encontram no interior do pais acabam sendo deixados de lado e sem
recepcdo critica de suas obras por parte dos tedricos das metrépoles e os proprios leitores e
criticos, de Goias nesse caso. Talvez esse seja um dos fundamentos que deixaram José Godoy
Garcia silenciado por todo esse tempo. Eles ndo tém o mesmo merecimento dagueles que se
encontram no eixo Rio-S&o Paulo, ndo podendo contar com as mesmas instancias de
legitimag&o para a efetivagéo de suas obras.

Nesse prisma, € uma das realizacdes deste trabalho a verticalizacdo, ou seja, a intencdo
de uma divulgacdo da estética adotada por Godoy Garcia e o conhecimento de sua producéo
no mundo académico, por meio do desenvolvimento de uma fortuna critica que possa ser vista
como fonte de pesquisa, de sua obra literdria, pois ndo existem muitos trabalhos que
evidenciem a obra do autor.

Portanto, chegamos a conclusdo de que se faz necessario um estudo um pouco mais
aprofundado da vida e obra de José Godoy Garcia. Em ordem cronoldgica, a primeira obra
publicada, com financiamento da Bolsa de Publica¢do “Hugo de Carvalho Ramos”, foi em
1948, o livro de poesias Rio do Sono. Tempos depois, em 1966, retorna ao cenario literario
com o romance O Caminho de Trombas, publicado pela Editora Civilizacdo Brasileira e com
apresentacdo de Moacyr Félix, sobre o qual levantaremos algumas questdes em capitulo
especifico.

Ja em 1972, foi ano do lancamento de Araguaia Mansiddo, seu segundo livro de
poesia, publicado pela Editora Oriente, em Goiania, ressaltando a vida rodeada pela natureza,
com muito sol, chuva, mulheres e estradas. Mais uma vez com publicacdo da Editora
Oriente/Civilizacdo Brasileira, em 1980 foi lancado o livro intitulado Aqui é a Terra,
reunindo o livro do titulo em quest&o, e os outros dois ja editados.

Espacgando cinco anos, desde a ultima obra, surgiu Entre Hinos e Bandeiras (1985), j&
publicado pela Thesaurus Editora, de Brasilia, que editou todos os outros langamentos

seguintes. Dois anos depois, em 1987, foi divulgado Os Morcegos e na seqiiéncia, Os
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Dinossauros dos Sete Mares, ambos, livros de poesia. Florismundo Periquito, o livro de
novela e contos foi publicado em 1990 com capa e ilustracdo do proprio autor e apresentacdo
de Victor Alegria.

Em 1994 veio com O Flautista e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho, mais uma obra
poética versando as tragédias humanas do cotidiano e os sonhos. Com um pequeno intervalo
entre suas producfes, surge em 1997 um livro de critica literéaria, intitulado Aprendiz de
Feiticeiro: estudos criticos, no qual traz varios artigos sobre obras nacionais e suas
considerac@es acerca do Modernismo.

Por ultimo, antes de sua morte, José Godoy Garcia ainda organizou uma edi¢cdo em
carater de coletdnea, em funcdo de seus 50 anos de poesia, uma reunido de todos os livros
poéticos, intitulado Poesia (1999). Incluindo neste, e sendo publicado com os demais, A
Ultima Nova Estrela, um livro menor, mas ndo menos importante, caracterizado por conter
poemas sem titulo. Esta ultima obra vem acompanhada por uma apresentacdo do jornalista
Salomé&o Sousa.

Vale ressaltar que em Poesia temos uma cronologia, constituida pela forma inversa, da
obra poética do autor em questdo, que a cada nova publicacdo aborda alguns temas diferentes,
além de enfatizar os j& referidos que mostram os varios momentos da vida do autor. Os
ultimos trazem uma carga de amadurecimento de seu olhar sobre a natureza e a paisagem
urbana, conforme é possivel ver nos poemas de Flautista e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho até
A Ultima Nova estrela.

Portanto, em Poesia temos a reunido de Os Dinossauros dos Sete Mares (1988), Os
Morcegos (1987), Flautista e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho (1994), A Ultima Nova Estrela
(1999), Araguaia Mansidao (1972), Entre Hinos e Bandeiras (1985), A Casa do Viramundo
(1980) e por ultimo Rio do Sono (1948).

Nesta dissertacdo, trabalharemos com a literatura e sua relacdo com a sociedade, a
presenca do elemento politico na obra; o aspecto prosaico na poesia e o estilo lirico em sua
esséncia, encontrado na primeira fase da producédo poética godoyana.

Ainda evidenciaremos alguns conceitos que dizem respeito a poesia, relacionados a
sua forma livre, levantados por criticos como Otéavio Paz e Antonio Candido. Enfim, para
sedimentar esse trabalho, o instrumental tedrico ao qual recorremos recebem ainda a
assinatura de Gilberto Mendonca Teles e Alfredo Bosi.

Em meio ao desenrolar dos capitulos estudaremos a possibilidade de afirmacdo ou
negacdo da questdo levantada por Gilberto Mendonca Teles quando se refere a Godoy Garcia

como um anacronico, o que pode ser uma meia verdade. E sua participacdo na atualizacdo da
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poesia brasileira, bem como procuraremos expor os elementos apresentados pelos poetas

goianos e as questdes gerais do grupo de José Godoy Garcia.
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CAPITULO 1

JOSE GODOY GARCIA: O ESCRITOR E SUA OBRA

José Godoy Garcia foi um poeta importante para a concretizacdo da poesia moderna
em Goias. Nasceu em Jatai (GO) no ano de 1918. Formou-se em Direito e em 1956 mudou
para Brasilia, onde sempre participava de atividades politicas de esquerda. Godoy Garcia
morreu em 2001 com 81 anos de idade e 50 anos de carreira literaria.

Passou por varias escolas, desde o primario cursado em sua cidade natal. Tornando-se
orfao aos seis anos de idade, foi criado por uma matriarca e um tio, que juntos conseguiram
formar todos os cinco irméos para exercerem a profissdao de advogados, gracas a certa loja
deixada como heranca. Aos 12 anos foi estudar em Uberlandia, depois foi para Vila Boa
(antiga capital de Goias), onde estudou no Colégio Liceu de Goias juntamente com Bernardo
Elis e J. J. Veiga.

Terminou o Ginasio em 1937 e foi para o Rio de Janeiro, entre 1938 e 1939, periodo
em que manteve alguma relacdo com intelectuais da alcada de Portinari e Méario de Andrade.
Foi para Goiania em 1940, até se transferir para Brasilia, na década de 1950, cidade onde
atuou politica, profissional e literariamente.

Esses periodos da vida de Godoy Garcia, da adolescéncia até a ida para o Rio de
Janeiro, sdo um tanto quanto nevoentos, pois ndo temos informacdes exatas sobre o que se
passava com ele enquanto homem publico e politico.

Apresentou uma vida agitada, exerceu alguns cargos publicos, trabalhou em jornais e
revistas, bem como atuou no partido comunista por muitos anos. Inclusive, em meio as
perseguicGes que eram feitas na época da ditadura militar, Godoy foi uma dessas vitimas.
Refugiava-se no quintal da casa de parentes e brincava com as criangas, que inocentes
achavam estar sendo prestigiadas com um momento de lazer ao lado do tio.

Foi também um dos integrantes da geracdo que trouxe a baila a revista Oeste, em
meados de 1942, oferecendo oportunidade de publicacdo aqueles poetas, jornalistas, escritores
e historiadores que almejavam externar suas opinides politicas, sociais e culturais
acompanhando o crescimento da nova capital do estado. Lembrando que havia certa restricéo
quanto aos assuntos publicados, uma vez que suas edi¢Oes eram lancadas a partir de interesses

objetivos de quem a financiava.
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José Godoy Garcia era um critico por natureza. Sabia se posicionar diante da critica
académica, da teoria, e, sobretudo, tinha vasto cabedal literario. Por isso, essa sua sempre
certeira opinido de “franco-atirador”” quando abordava os temas que lhe diziam respeito. Em
conversa informal com o Jornalista Salomdo Sousa, descobrimos que como critico da critica
que era escrita sobre si, José Godoy Garcia gostava de delimitar o que o outro escrevia sobre
ele, estava sempre criticando o texto do outro.

Em sua vida intelectual ha a marcante presenca dos poetas goianos que Godoy
admirava como € o caso de José Décio Filho, Brasigois Felicio, Afonso Felix de Sousa e Jodo
Accioli. Mantinha também uma amizade com o editor Victor Alegria que, inclusive, fez a
apresentacdo de seu livro de contos Florismundo Periquito.

José Godoy Garcia, apesar de ter estudado no Rio de Janeiro, ndo teve nenhuma
participacdo em movimentos estudantis, ou outros dessa ordem. Amadureceu seu pensamento
social nesse periodo de contato com os intelectuais cariocas e ja voltou para Goias engajado
na luta politica. Continuou exercendo atividade jornalistica na empresa de seu amigo Batista
Custddio, onde também dava entrevistas, produzia artigos literarios e sociais que primavam
pela descricdo dos aspectos da populacdo goiana. Diminuiu um pouco o fluxo de sua
producdo literaria como poeta, romancista e contista quando se engajou na luta do comunismo
em 1945,

Nessa empreitada comunista, seu grupo nédo obteve éxito em eleger nenhum candidato.
Os amigos de Godoy Garcia que estavam mais engajados nessa causa chegaram a enviar
espingardas e fuzis para as pessoas de Formoso, cidade goiana, onde acontecia uma guerrilha.
Godoy Garcia estava advogando e ndo quis se arriscar a levar as armas para seus colegas.
Enviaram entdo Alberto Xavier. Arriscaram muito com isso, porque faziam mesmo para
provocar o governo que depois, em 1964, abriu inquérito contra eles.

O grupo de Goias, participante do Partido Comunista (PC), era integrado, segundo
José Godoy Garcia, por “Abrao Isaac Neto, Moacir Berqud, Haroldo de Britto, Sebastido de
Abreu, Jodo da Mata Teixeira, Jonas Aiub, Alberto Xavier, nosso secretario geral e um
intelectual que nos dava orgulho. Ele fazia informes do partido com dez laudas” (GARCIA,
1998, ver anexo).

Ainda sobre o engajamento politico de José Godoy encontramos um episodio curioso
de sua ligagdo com a guerrilha entre agricultores e fazendeiros, ocorrido em S&o Domingos,
em 1951. Esse acontecimento muito se assemelha com os fatos narrados no romance O

Caminho de Trombas, de onde podemos depreender que a narrativa carrega uma carga de
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romance historico. Para esclarecer essa hipotese estudaremos melhor no capitulo dois a
questdo do romance historico e suas implicagoes.
A declaracdo de Godoy sobre o ocorrido é revelada em uma entrevista concedida por

ele ao Jornal Opcéo, publicada em junho de 1998 e se da da seguinte forma:

Em 1951, havia um movimento numa fazenda chamada Sdo Domingos, € 0
movimento ficou conhecido como Tiririca. Era um grilo de terras. Entéo,
fizemos uma luta contra o arrendo e contra o grilo. Contra o grilo era mais
facil, porque o lavrador ja tinha a terra, bastava impedir que fosse tomada
pelos grileiros. No caso do arrendo, era dificil porque o trabalhador era um
servo de gleba.

Conseguimos reduzir a cobranca dos fazendeiros de 30 para 20 por cento do
arrendamento. Essa era uma luta de classes. J& o grilo, ndo: os proprios
fazendeiros eram contra o grilo, porque o grilo desmoralizava sua classe. Na
Fazenda Sdo Domingos, queriamos uma luta de resisténcia, mas 0s
lavradores queriam a luta por intermédio de advogado. Mas eles vieram aqui
e contrataram advogado, s6 que o advogado ndo podia fazer nada. Entdo, fui
I& e convenci um dos membros da direcdo do partido, Jerénimo Afonso, de
Rio Verde, a recorrer as armas. Pegamos cinco fuzis, alicates e um monte de
coisas. Fui me despedir dos meus filhos e olhei, triste, para eles. Minha
mulher ndo sabia. Chegamos 14, nosso pessoal era todo jovem, irresponsavel,
danava numa falagdo, numa fumac&o. Fracassamos. Revolugdo com jovem e
familia ndo da. Nem chegamos a trocar tiros com a policia. Isso foi em 52 ou
53. E os grileiros tomaram conta da fazenda (GARCIA, 1998, ver anexo).

Como homem politico também participou da companhia de implantacdo para a
discussdo do projeto de Brasilia, por conta disso, foi anistiado. Todo seu envolvimento nesse
campo politico esta disponivel em seu processo de anistia que foi montado. Exerceu sua
profissdo de advogado trabalhando com legalizacdo de terras em Brasilia, até o ano de sua
morte.

Como escritor, tinha um encanto pela vida, escrevendo poesia lirica e posteriormente
engajada. Salomdo Sousa, em conversa informal, afirmou que José Godoy Garcia era um
“poeta ambulante, andava fabulando em todas as circunstancias”. Sua obra é rodeada pela
natureza, a aurora € muito presente, dando ideia de clareza, de nascimento, esperanga.

Palavra e natureza juntas, o que nos faz lembrar Antonio Candido ao dizer sobre as

trés possiveis atitudes estéticas na literatura.

Ou a palavra é considerada maior que a natureza, capaz de sobrepor-lhe as
suas formas proprias; ou é considerada menor que a natureza, incapaz de
exprimi-la, abordando-a por tentativas fragmentérias; ou, finalmente, é
considerada equivalente a natureza, capaz de criar um mundo de formas
ideais que exprimam objetivamente o mundo das formas naturais
(CANDIDO, 1997, p.53).
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A estética perfilhada por Godoy € essa Ultima, em que a palavra é equivalente a
natureza e juntas andam sempre em movimento, trazendo algo novo, ajustando ao pensamento
das variaveis constantes da dialética, ou seja, estd sempre em movimento, nunca esta acabada.

Enquanto poeta e escritor, José Godoy Garcia também recebeu atencdo por parte de
alguns teoricos, como por exemplo, Salomdo Sousa, Gilberto Mendonca Teles, Alaor
Barbosa, Assis Brasil e Gabriel Nascente.

Evidenciamos que, por essa sua atuacdo artistica, politica e intelectual Godoy Garcia
pode ser conhecido, ainda que por poucos, ndo s6 em Goias, mas em todo o pais, inclusive no
exterior, de onde Vinicius de Moraes escreveu-lhe cartas, segundo nos relata Saloméo Sousa e
Curt Meyer-Clason, um importante tradutor que trabalhou com obras de Machado de Assis,
Fernando Sabino, Clarice Lispector, Eca de Queiroz, Pablo Neruda, Jod&o Cabral de Melo
Neto, Mario de Andrade, entre outros, traduziu alguns de seus poemas para o alemao. Essa
assertiva nos € dada por Salomao Sousa (1999, p.11) que faz a apresentacdo do livro Poesia.

Assim, fica evidente que o autor pode ter sido esquecido em Goias, mas ndo o foi por
outros nomes da época. José Godoy Garcia estava em Brasilia, ja nessa época, por volta de
1970, mas ndo escrevia apenas para 0s candangos e goianos, ao contrario, escrevia uma
literatura em nivel nacional. Era o que Alaor Barbosa tentava mostrar ao evidencia-lo como
um escritor (poeta) que merecia reconhecimento nacional.

Dessa forma, percebemos que, na verdade, para sua época ele escrevia uma literatura
paralela a literatura produzida no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, quica alinhava-se a literatura
internacional. Essa ocorréncia é perceptivel ao vislumbrarmos a aproximacdo de sua poesia
com as obras de Manuel Bandeira e Mario de Andrade, além da forte contribuicdo que teve
Langston Hugues e Walt Whitman para a producao poética de Godoy Garcia.

Godoy Garcia foi homenageado por alguns poetas que escreveram poemas sobre ele e
para ele. Brasigois Felicio e Gabriel Nascente foram responsaveis pela escrita de dois desses
poemas. O primeiro intitulado “Passarinhando” e o segundo “Godoy, a odisséia da terra”
(NASCENTE, 1978). Nas palavras de Felicio “Poeta Godoy: nos infinitos orbes do vaso
universo fica & vontade com Walt, teu companheiro solar” (FELICIO, 2010).

Ambos o0s autores ressaltam que ha de se encontrar uma ponta que seja de resquicios
da escrita de Walt Whitman, Manuel Bandeira, Mario Quintana, Mario de Andrade nos
poemas de Godoy Garcia e por isso, 0 texto poético dedicado a ele € uma combinacdo

selecionada de poemas dos referidos poetas.
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O prdprio autor revela que seu primeiro livro, publicado depois de oito anos que ja
estava em Goiénia, recebeu muita influéncia de Bernardo Elis, que por sua vez foi
“profundamente influenciado” por Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo, especialmente, o
segundo. “E um trabalho semelhante ao do pintor que, para comegcar, vai aprender com 0S
mestres, respirando a atmosfera do atelié, descobrindo concretamente o fazer. O Bernardo
ficava desconfiado, temendo que eu fosse mexer nos poemas dele”, declara José Godoy
Garcia em entrevista ao Jornal Opcao, publicada em junho de 1998.

A fim de que se possa complementar a biografia do autor, existem alguns
apontamentos criticos que foram levantados e 0s exporemos aqui. Boa parte dessas
referéncias s diz respeito a rapidos comentarios de como foi sua participacdo como um dos
representantes modernistas em Goias.

Maria Elizete Azevedo Fayad (2009) reuniu em sua dissertacdo de mestrado,
defendida na Pontificia Universidade Catolica de Goias, todos os comentarios encontrados
sobre a poética godoyana. O trabalho da pesquisadora se intitula “Poesia e Realismo em Rio
do Sono de José Godoy Garcia” e ¢, dos que tivemos contato até 0 momento, o que tem maior
representatividade sobre a producéo do autor em questéo.

Fayad analisa Rio do sono (1948), a primeira obra poética de Godoy Garcia. O intuito
de seu trabalho é averiguar a “lisibilidade realista como recurso transmissor de clareza,
homogeneidade e coeréncia linguistica da sua lirica” (2009, p.5). Para isso, é abordada de
maneira geral a obra de Godoy Garcia e ao final a autora analisa algumas poesias de Rio do
Sono, buscando o realismo. E sobre ele que podemos nos debrucar para melhor
compreendermos e apresentarmos sua obra até entdo escondida nas estantes dos escritorios e
bibliotecas.

Deste modo, ja feito por Fayad (2009, p. 14-15), o levantamento das obras em que
podemos encontrar citacbes de José Godoy Garcia, transcrevemo-las a seguir: Sumula da
Literatura Goiana, de Augusto Goyano e Alvaro Catelan, (s.d). Nesse livro didatico constam
alguns dados biograficos e comentarios sobre Rio do Sono; Aspectos da Cultura Goiana
(1971) traz artigos que analisam a poesia de Godoy Garcia a partir do que € mais visivel em
sua poeética: o tema dedicado as pequenas cidades, infancia e mulheres; Enciclopédia de
Literatura Brasileira, de Afranio Coutinho, resgata a critica, oferecendo dados biogréaficos e a
producéo de José Godoy Garcia e outros escritores, jornalistas, historiadores e pesquisadors
de um modo geral; Estudos Literarios de Autores Goianos e Escritores Literarios, de Mario
Ribeiro Martins e Dicionario de Escritores de Brasilia, de Napoledo Valadares, trazem

verbetes de identificacdo sobre o autor; Em Os Pioneiros da Construcdo de Brasilia, de
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Adirson Vasconcelos, Godoy € reconhecido como cidaddo e advogado que participou da
efetivacdo da mudanca da nova Capital Federal e como contista que retratou tais situacbes em
Florismundo Periquito, seu livro de contos; Estante do escritor goiano, do servico social do
comércio; Antologia assim é Jatai, do escritor e médico Hugo Ayaviri; Antologia do conto
goiano Il, de Vera Maria Tietzmann Silva e Maria Zaira Turchi, (1994), sdo obras em que
aparecem o nome de Godoy como um dos contistas em evidéncia; Assis Brasil em A poesia
goiana do século XX, de 1997, apresenta o autor enquanto o poeta que produz poesia livre de
formas fixas e voltada para o social; e em Goiés - meio século de poesia, de Gabriel Nascente,
também est& uma poesia de Godoy e consideracdes que o autor tece sobre o poeta, com alguns
dados biogréficos.

Ainda faz parte da Revista do escritor brasileiro, de n°® 11 (1996), uma sua entrevista,
concedida a Joao Carlos Taveira, com o titulo “Uma vida dedicada a arte”. Consta também,
da autoria de Saloméo Sousa, um artigo publicado na abertura de Poesias (1999) em que o
escritor relata sua experiéncia enquanto amigo e produtor literario ao lado de José Godoy
Garcia, intitulado “A juventude e a dignidade da poesia”.

Gilberto Mendonca Teles também menciona o autor no compéndio que faz da
literatura produzida em Goids A poesia em Goias (1964). E Moema de Castro e Silva Olival
escreveu um breve artigo “José Godoy Garcia: a linguagem e suas tramas — Florismundo
Periquito, fazendo um percurso pelas paginas do livro de contos Florismundo Periquito.

Consta também um livro em que o autor ¢ mencionado enquanto “advogado, membro
e assessor juridico da Comissdo goiana de cooperagdo para a mudanca da Capital Federal”
(FAYAD, 2009, p. 15) e producdes literarias antoldgicas, das quais faz parte um conto de
Godoy Garcia. Sabemos que ele era visto como um autor que produz uma poesia livre das
formas fixas e voltada para o social como explicita Gabriel Nascente (1978).

Recentemente o escritor Salomdo Sousa lancou, Momento Critico (2008), uma obra
que aborda assuntos literarios de varias ordens, entre eles estdo dois artigos, “A perene aurora
de José Godoy Garcia” e “José Godoy Garcia é nome amado” que representam a vivacidade
da obra e da convivéncia que o autor manteve com Godoy Garcia. Alaor Barbosa também
escreveu alguns artigos relacionados ao autor e o menciona em um livro didatico e
explicativo, sobre o surgimento da historia literaria em Goiés. A obra se intitula Pequena
Histdria da Literatura Goiana (1799-1983) (1984) e é direcionada especificamente para fins
escolares, de maneira que criangas e adolescentes possam ter acesso a literatura produzida

nesse estado.
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Faz-se importante ressaltar que Godoy Garcia também foi lembrado por criticos de
maior envergadura, como Sérgio Buarque de Holanda em O Espirito e a Letra: estudos de
critica literaria, no Volume I, em que menciona os autores de Goias que foram premiados

com a Bolsa de Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos.

1.1 — Contextos histoéricos da literatura e do modernismo em Goias

Para fins de contextualizacdo do autor e sua obra, faremos uma breve passagem pelo
percurso historico do Modernismo brasileiro, discutindo aspectos da literatura em Goids,
enfatizando aqueles autores que iniciaram o movimento no estado e retratando 0 modo como
esta tendéncia estética foi absorvida em Goias.

Sempre que se diz respeito a um movimento literario, ele chega com atraso nos
estados provincianos. Contextualizando historicamente e recorrendo a datas especificas, da
época da colonizacdo até o periodo de pds-independéncia de Goiés, nada ou quase nada, se
lancou que fosse passivel de aproveitamento e aceitacdo. Destaca Alaor Barbosa em um artigo

sobre nossa literatura que

[...] Goias tem sido uma regido periférica. O arcadismo de Minas e do Rio, 0
neoclassicismo da época da mineracdo, por exemplo, se manifestou em
Goiéas, porém com um atraso grande no tempo e trazido por um poeta talvez
mineiro, talvez carioca, Bartolomeu Ant6nio Cordovil. O romantismo ja
morria em S&o Paulo e no Rio de Janeiro quando Félix de Bulhdes o praticou
em Goias; e ja morrera fazia muito tempo, quando Joaquim Bonifacio de
Siqueira ainda continuava — fiel — a exercé-lo. E o Modernismo da década
de 1920 s6 chegou a Goias vinte anos depois, com Bernardo Elis, José
Godoy Garcia e outros (BARBOSA, 1998).

Dessa forma, é evidente a necessidade de autores que possam preceder aos outros em
seu tempo, de modo que as estéticas e movimentos literarios estejam sintonizados
nacionalmente.

Gilberto Mendonca Teles (1964), no livro A Poesia em Goiés, faz um levantamento
consideravel dos autores que perpassaram a literatura produzida em Goids, desde 1726 até
1956. Teles divide sua obra, metodologicamente, em seis periodos, compreendidos da
seguinte forma: 1) de 1726 a 1830; 2) de 1830 a 1903; 3) de 1903 a 1930; 4) de 1930 a 1942;
5) de 1942 a 1956 e 6) de 1956 aos nossos dias (atualidade). Desses periodos enfatizaremos o
quinto que se refere aos autores de 1942 a 1956 e, em meio a esse caminho percorrido, um

caminho de séculos, vamos nos ater ao século XX.
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Perfazendo esse panorama sobre 0 modernismo em Goias, descobrimos que, por volta
de 1903 a 1930, os acontecimentos literarios que ocorriam em Goids eram bem menos
efervescentes. Apenas algumas producdes jornalisticas se destacavam com publicacdes
literdrias. Apresentavam, em sua maioria, poemas parnasianos na forma e romanticos no
contetido e ainda outros em tom simbolista. Contos e romances quase nunca eram publicados
e a critica literaria também sO comegou a despontar, ainda com pouca representacdo e
vagarosamente, a partir de 1901, com a publicacdo do folheto Poetas goianos, de Henrique
Silva (TELES, 1964, p.20).

Em consonéncia com Teles o momento literario em Goias, datado de 1903 a 1930, é
caracterizado pela “intensa atividade intelectual” e o grande movimento editorial que publicou
muitos titulos em menos de dez anos. Com inspiracdo inicial no periodo romantico, e
passando pelo simbolismo esse ciclo se fecha com a adogéo total do enfoque parnasiano.

Dessa forma, Gilberto Mendonca Teles (1964, p.120), ponderando sobre o0s
acontecimentos em Goids, avalia também aspectos por ele considerados pré-modernistas.
Esses estdo diretamente ligados as condicdes politico-sociais que se desenrolavam no estado
em meados dos anos 1930 a 1942 e que segundo o autor, devem ser estudados “a parte, antes
do nosso verdadeiro movimento modernista, de 1942 aos nossos dias”.

Configura-se a partir das datas estabelecidas um periodo que Teles divide em pré-
modernista e modernista. De 1903 a 1930 ha uma espécie de iniciacdo ao modernismo com o
livro Ontem, de Leo Lynce. O momento abrangido de 1930 a 1942 é o denominado pré-
modernista “o periodo de transi¢do em que se percebem influéncias romanticas, parnasianas,
simbolistas e modernistas, principalmente pela adogdo do verso livre. Esse € 0 nosso Pré-
Modernismo” (TELES, 1964, p.31) e por fim, de 1942 a 1956 o0 Modernismo em Goiés.

Teles (1964) esclarece esse aspecto para que ndo se confunda o advento desse
movimento em Goias com a publicacdo do primeiro livro de Leo Lynce (1928), que muitos ja
estavam datando como se fosse a chegada do Modernismo nesse estado. O mesmo autor
esclarece que foi por meio de Leo Lynce que puderam conhecer e tomar contato com o
Modernismo nacional, mas ndo foi ai 0 comego desse movimento em Goids, e sim em 1942,
com a participacdo mais ativa em termos de producdo e divulgacdo de obras do grupo de

Godoy Garcia.

Foi através de Leo Lynce que os goianos tomaram contato, pela primeira
vez, com as grandes contribuicOes estéticas do Modernismo brasileiro. Ndo
foi 0 autor do primeiro verso amétrico, da primeira estrofe arrimica em
Goias, que isto por si s6 ndo constitui a esséncia mesma do Modernismo.
Referimo-nos & adogdo de concepgdes nacionalistas, de reformulacoes
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tematicas e estéticas, de inovacOes através de uma linguagem valorizada nos
seus multiplos recursos de expressividade (TELES, 1964, p. 125).

Assim, o lapso de tempo, marcado pelo anacronismo entre a literatura nacional e a
literatura produzida em Goias, seria bem curto, tendo em vista o intervalo que demorou a
chegar até nds os demais movimentos literarios.

Para que possamos entender esse periodo o autor faz um predmbulo destacando os
anos de 1930 a 1942 como um “periodo eclético” denominado por ele de “pré-modernista”,
cujos fundamentos estéticos vém para romper com a tradicdo dos séculos XVIII e XIX. E a
partir dessa ruptura que se aponta a aurora do Modernismo em Goiés, mostrando uma nova
“geragdo de poetas a procura de novos meios de expressdo, utilizando ainda receosamente 0s
versos amétricos” €, a0 mesmo tempo buscando novas imagens. Iniciado com a Revolucdo de
1930, este ¢ o designado “Periodo de Transi¢do” (TELES, 1964, p. 113).

Os principios norteadores expostos por Teles nos levam a entender que quando surgem
em Goias as primeiras sombras desse movimento moderno, o Modernismo, engquanto escola
literaria, ja ndo mais esté perfilando a filosofia estética proposta inicialmente.

Nos anos 1940, surgiu um grupo de jovens poetas que revolucionou a poesia em
Goias. Realizavam reunibes informais em livrarias, bares, pracas e em suas proprias casas
para discutirem aspectos da nova poesia e mantinham-se informados, na medida do possivel,
sobre as novas tendéncias. A partir de 1942, aquelas vozes que, isoladamente se compunham
para trazer & baila 0 novo movimento, se consolidaram em um grupo de vanguarda capaz de
mudar o eixo da literatura em Goiés.

Tal grupo, como ja foi explicitado, foi responsavel por sintonizar o modernismo em
seu Estado e, dessa forma, quando a terceira fase desse movimento com a Geracdo de 45
comega a ganhar corpo no Brasil, esses jovens fazem acontecer, um pouco anacronicamente,
0 modernismo em Goias. Trazem as caracteristicas, principalmente, do modernismo de 1922,
para mais tarde alcancarem as tendéncias de 1945.

Em consonancia com Fayad (2009) vale ressaltar que

a poesia de Godoy Garcia surgiu em um periodo em que a situagdo cultural
em Goiania era de pouco contato com os grandes centros culturais, como
S&o Paulo e Rio de Janeiro, face ao atraso econdmico e ao anacronismo que
marcavam a cultura e a arte, particularmente a literatura, no Estado de Goiés.
No entanto, apesar do isolamento geografico e da lentiddo no progresso
cultural, a estagnacdo ndo impediu o aparecimento de talentos em Goiénia.
Godoy Garcia, nesse sentido, puxa a lista dos que viriam a ser os poetas
modernos representativos da literatura goiana: Afonso Felix de Souza
(1948), Antonio Geraldo Ramos Jubé (1950), José Décio Filho (1953),
Gilberto Mendonca Teles (1955), Cora Coralina (1956), Jesus de Barros
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Boquady (1959) e Yéda Schmaltz (1964) (SOUSA, 1999, p.10, apud
FAYAD, 2009).

Para tanto, eles lancam mdao de uma tematica regional que, segundo Assis Brasil, “por
vezes denunciava uma inesperada postura romantica, mas os versos livres e 0 repidio ao
soneto davam-lhes crédito modernista” (BRASIL, 1997, p.20). Isso nos leva a inferir que
esses autores utilizavam-se dos recursos que tinham no momento para alcancarem
reconhecimento de seus talentos até entdo escondidos no interior do pais.

Com isso, ocorreu também a expansdo do regionalismo poético, isto é, a producéo de
poetas interioranos ndao reconhecidos nas capitais, explorando a temética regional, garantindo
seu espaco nas academias e dando lugar ao espaco urbano e rural de um Estado, como Goias,

por exemplo. Teles afirma:

SO depois que arrebentou a Segunda Guerra Mundial e os poetas se viram
constrangidos a contemplar um mundo angustiado, na expectativa da
liberdade e, ainda, s6 depois que Goiania, ja consolidada comegava a
fornecer condi¢Ges para o desenvolvimento da literatura, foi que o
modernismo goiano langou claramente o seu manifesto através de poemas
publicados na revista Oeste, defendido por um pequeno numero de
intelectuais, que veio afinal a impor as suas idéias (TELES, 1964, p.121).

A revista Oeste, divulgadora das ideologias estadonovistas, além de poesias, também
publicou contos e ensaios sobre a realidade goiana. Posto isso, para que José Godoy Garcia e
seus contemporaneos tivessem base para sintonizarem a inteligéncia goiana com a inteligéncia
nacional, foi necessario primeiro que o0s outros autores precedentes construissem um alicerce.
Na revista atuavam também outros intelectuais da época, Felipe Medeiros, Isaac Abrao, José
Bernardo Félix de Sousa, Castro Costa, Paulo Figueiredo e Domingos Félix de Sousa.

Enfim, a revista contribuiu sim para a efetivacdo e divulgacdo da obra de Godoy
Garcia e demais poetas, como atenta Teles. Também exerceu influéncia expoente na literatura
produzida em Goidas, assim como 0s outros veiculos de legitimacdo. Essa revista surgiu com o
batismo cultural de Goiania, em meados de 1942, contando com o financiamento do Estado,
através da mediacdo de Pedro Ludovico Teixeira, ordenando que o governo de Goiés fosse
responsavel pelos nimeros iniciais da revista, que durou de 1942 & 1944. Pedro Ludovico foi
um importante politico em Goiés que governou o Estado de 1935 a 1937 e ocupou outros
cargos antes e depois dessa data, exercendo muita influéncia em Goiéas. Inclusive foi também
o responsavel pela mudanca da capital do estado.

Importante se faz ressaltar que Teles, apesar de declarar a revista como um veiculo de

consolidacdo para alguns autores, reconhece que a mesma se configura com um estilo
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“declaradamente politico, de 6rgao divulgador das ideologias estadovovistas” (TELES, 1964,
p. 154).

Gilberto Mendonca Teles destaca outro fator que perpassa esse panorama histérico do
movimento literario em Goias, apds 1942, que diz respeito ao Congresso Nacional de
Intelectuais. Tal encontro foi realizado em janeiro de 1954, e teve a presenca marcante de
intelectuais como Pablo Neruda e John dos Passos. Apesar de ndo termos muitos detalhes
especificos ou depoimentos que ressaltem como foi realizado o evento, este foi um
acontecimento muito importante para a historia da literatura em Goias.

Afirma Teles, em conformidade com A. G. Ramos Jubé, que o Modernismo comegou
em Goias também em 1922, mas que “somente a partir de 1942 é que se pode notar em nosso
Estado ‘a presenca de um grupo atuante e rebelde, que encarava o fendmeno literdrio com a
seriedade devida e atitude inteligente’” (TELES, 1964, p. 161, apud JUBE, s.d.).

A partir dessa afirmacdo, o pesquisador e critico anuncia que desse grupo destacam-se
alguns que aderiram completamente aos aspectos poematicos da escrita de Manuel Bandeira e
Mario de Andrade, como é o caso de José Godoy Garcia, Bernardo Elis e outros que
caminharam nas trilhas de uma segunda fase modernista, seguindo a linha de Carlos
Drummond de Andrade e Augusto Frederico Schmidt, como por exemplo, José Décio Filho e
Domingos Feélix de Sousa.

Do que pondera Teles (1964) sobre a producdo literaria de cada um desses autores e
poetas, podemos evidenciar as caracteristicas mais pertinentes que dizem respeito a poesia.
Para tanto, faremos uma breve exposicao do grupo literario de José Godoy Garcia.

A prop6sito da obra de Bernardo Elis, os elementos componentes de sua poética eram
voltados “mais para provocar do que encantar o publico leitor” (TELES, 1964, p.164).
Escrevia poemas-piada e usava uma linguagem revolucionaria que ele aproveitava para
abordar temas regionais, e, muitas vezes, escandalizava os leitores da época. O poema mais
famoso de Bernardo Elis se intitula “As Trancas de Matilde” e é entremeado pelo tom sério

do inicio e o humor colocado no decorrer do mesmo.

Por causa das trancas de Matilde,

0 sacristdo deu de ponta

do alto da torre da igreja.

E seu Lucas Sapateiro matou a mulher

na madrugada de 2 de abril de 1922.

Além disso, muitas catastrofes menores aconteceram

num dia de procissdo do sr. dos Passos,

(cheiro de velas bentas,

as filhas-de-Maria carregando o andor de Senhora das Dores;
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mae, eis aqui teu filho!)

o filho do Manezinho (éta menino impossivel!)
arrancou, num bruto safanao,

as fatidicas trangas posticas de Matilde”.

(ELIS, 1955)

Esse poema de Bernardo Elis mostra os tracos da primeira fase do Modernismo. E um
poema-piada em tom de prosa, elaborado nos moldes modernistas, com versos brancos, livres,
que jogam com 0s anseios da época presente. Marcadamente € 0 poema em que concentra
toda “concepgdio e natureza poética de Bernardo Elis”, como nos diz Gilberto Mendonga
Teles. Observamos no inicio do poema a seriedade do sacristdo e o crime do sapateiro, duas
situacOes tensas. Ja no final o poeta coloca o riso combinado com referéncia biblica para dar o
tom de humor: “mae, eis aqui teu filho”, quando descobrem a arte do garoto que “arrancou,
num bruto safando,/as fatidicas trangas posti¢as de Matilde”.

Sobre José Décio Filho, Teles (1964) reitera que este representa uma poesia ligada a
segunda fase do movimento modernista, mas ndo deixa de ter sua representatividade no que
concerne a0 movimento anacronico em Goids. Sua poética € construida a partir de uma
linguagem com ritmo amétrico e natural, constituindo uma peca inteirica que evidencia os
sentimentos humanos. Porém, marcadamente vinculada a uma tristeza e amargura pessoal.

Também a propoésito de Domingos Félix de Sousa, mais um dos escritores da época,
averiguamos sua relevante presenca artistica na construcdo e solidificacdo da poesia
produzida em Goids. Inclusive, foi o primeiro do grupo a publicar um livro de poesia - A
outra face - em 1947. Esse livro é marcado por um sentido duplo que, por um lado, representa
0 mundo castigado pelos destrocos da Segunda Guerra Mundial e por outro mostra a face
dilacerada e amargurada do poeta, corroido pelos acontecimentos historicos e tocado de
sentimento crist&o.

Sabemos que esse grupo de José Godoy Garcia (Bernardo Elis, José Décio Filho e
Domingos Félix de Sousa) trouxe 0 Modernismo para Goias. A poesia foi o0 caminho que 0s
guiou primeiramente a expressarem sua arte, ficando alguns ai com sua melhor producéo. No
entanto, Bernardo Elis acabou por descobrir na prosa um artificio através do qual melhor se
expressou, recriando a realidade goiana artisticamente.

Em 1948, ano de publicacdo de Rio do Sono, houve em Goias um dos acontecimentos
mais importantes do periodo da histéria do estado, que foi a criagdo da bolsa Hugo de
Carvalho Ramos, a qual premiou o livro em questdo. Assim como também foram premiados

os livros de outros autores, por exemplo, José Décio Filho com o livro Poemas e Elegias, em
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1953. Esse foi 0 grupo que se dedicou a esbocar em Goias a nova poesia que vinha surgindo.
Alguns conseguiram evidenciar na poesia, buscando novidade de expressdo sem deixar as
peculiaridades da Geracdo de 45. No caso de José Godoy Garcia, vimos que ele buscou uma
abertura distinta, procurou caminhos que o sincronizasse com a poética nacional.

Como reitera Teles (1964) “o que se deu em Goiania foi a adesdo completa,
principalmente por Bernardo Elis e José Godoy Garcia, aos aspectos poematicos que
caracterizaram os poemas de Manuel Bandeira e Mario de Andrade, pelo menos até 1930”
(TELES, 1964, p. 161). Prova disso é a dedicatoria do livro Rio do Sono (1948): “Dedico esse
livro a Mario de Andrade, ¢ aos outros homens, com excecao de Hitler, Mussolini ¢ Franco”
(GARCIA, 1999, p. 347)

Dessa forma, podemos notar que a caracteristica modernista, sugerida na obra do
autor, vinha sendo apregoada de longa data, reafirmada sempre por outros poetas e escritores
brasileiros. Godoy Garcia estava apenas almejando apresenta-la em seu meio social.

Como nos ressalta Salomao Sousa em uma introducdo que faz no livro Poesia (1999),

0 poeta em questdo foi privilegiado ao ter a oportunidade de frequentar

[...] rodas literarias com Lucio Cardoso, Rubem Braga, Solano Trindade e
outros. Manteve uma rapida convivéncia com Portinari, e guarda grande
orgulho disto. Em sua segunda ida ao Rio de Janeiro, assistiu a histérica
conferéncia de Mario de Andrade no Itamarati (SOUSA, 1999, p. 09).

Ocorre que, vivendo em um mesmo momento histérico e literario, frequentando
grupos de discussBes e assistindo conferéncias de Mario de Andrade, José Godoy Garcia,
assim como seus colegas escritores da época, ndo poderia deixar de escrever algo que se
aproximasse da escrita de Méario de Andrade, Manuel Bandeira e outros que lia, inclusive
escritores internacionais, como é o caso de Walt Whitman e Langston Hugues.

Sobre tal perspectiva é o proprio Godoy Garcia quem admite sua influéncia na escrita

literéria, principalmente da primeira fase do modernismo, ressaltando que

[...] minha primeira poesia foi horrivel, a poesia de Manoel Bandeira me
influenciou muito, ela é extremamente simples La longe o Sertdozinho de
Caxamba... Bandeira era comovente [...]. Escrevi uma poesia como a de
Manoel Bandeira que evocava Recife, e fiz evocando Goias Velho, foi
publicada com o pseuddnimo de Zé da Rua. Os 99% dos assinantes eram de
Goias Velho, eles devolveram o jornal, foi uma briga desgracada, ndo pude
ir a Goias por 10 anos [...]. Fui influenciado também pela poesia do
americano Langston Hugues. Ele era um grande poeta, entdo fiz “Canto ao
Poeta Negro”, que li em um comicio (GARCIA, 1998, ver anexo).
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A verdade é que todos os escritores e criticos de literatura que se dispdem a falar sobre
as obras produzidas em Goias afirmam que ela foi retardataria, chegando assim atrasada e
carente. Alguns dos fatores que podem evidenciar tal acontecimento sdo o atraso na economia
e o isolamento geogréafico, contribuindo para que a producéo intelectual no Estado ndo fosse
largamente difundida.

Ao abordarmos sobre José Godoy Garcia descobrimos que este autor estava em
sincronia com os demais, saindo assim das suas barreiras de espaco e tempo buscando outras
fronteiras. Nas producdes literarias deste autor goiano € possivel perceber a acentuada
abordagem da estética nacional, conferindo, dessa forma, um grau equivalente as outras obras
produzidas em Goiés, como é o caso de Primeira Chuva (1955) de Bernardo Elis e Poemas e
Elegias (1953) de José Décio Filho.

Vimos entdo, que a tendéncia estética modernista foi absorvida em Goias através das
obras de um grupo seleto de autores que se preocuparam em trazer para esse estado, pelo viés
da poesia, obras que dialogavam com aquelas produzidas e divulgadas no eixo Rio-Sao Paulo.
Em Goias, Bernardo Elis e José Godoy Garcia, trouxeram ainda que com certo atraso, nas
palavras de Alaor Barbosa, o que havia de novo nas escolas literarias.

Como observamos durante o estudo da obra godoyana ha em sua poética uma
reciprocidade com a estética nacional. Encontramos em sua escrita, evidéncias de um
norteamento sintonizado com as demais producgdes do eixo Rio-Sao Paulo, como € o caso da
aproximacdo com Manuel Bandeira além dos principios direcionados pela sua leitura
harmoniosa com 0s poetas americanos, discussdo que pormenorizaremos nos capitulos que se

seguem.
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CAPITULO 2

ROMANCE HISTORICO - A NARRATIVA SOCIAL E POLITICA DE JOSE
GODOY GARCIA

O romance intitulado O Caminho de Trombas (1966) possui como uma das questfes
centrais o conflito existente entre povo (0s comunistas) e governo, além de trazer ao
conhecimento do leitor uma histéria da terra e dos homens de Goids. Uma saga que busca
evidenciar as dificuldades enfrentadas por pequenos agricultores com a finalidade de
conquistarem uma miseravel sobrevivéncia e o minino de direito que possuiam sobre as
lavouras que plantavam. A historia narrada tem como pano de fundo o auge do crescimento
de Goiania, apresentando uma linguagem simples e objetiva, que traz um assunto universal,
que ¢ a divisao das classes sociais, para dentro da historia regional.

Apds a abordagem realizada no capitulo anterior, e diante da necessidade de fazermos
a avaliacdo desse romance, encontramos na narrativa um episodio que exemplifica a

contextualizacdo do momento histérico vivido na época da publicacéo:

Certa feita, porém, um dia, Purcina envolveu-se nos fatos. Estava sempre
frequentando a igrejinha da Vila Nova. E tudo de bom que Préto e Damaésio
falavam de comunismo, do padre Purcina ouvira justamente o contrario. Ndo
podia ser. A alma complacente e um tanto bonachona da mulher foi tocada
por aquéle equivoco. Ou o vigario andava zonzo e enganado, ou Préto e seu
marido andavam doidos. Falou com o padre. Falou com Préto e com
Damasio. E Purcina assim ficou indo e vindo, sem saber em quem podia
acreditar, se no padre, se no marido e no amigo. Nem de um nem de outro
ela descria. Deus era bom, e bem assim Préto e Damasio. Dava os peitos
para alimento do filho, ou lavava uma roupa, ou fazia um emplasto,
pensando, sem poder entender (GARCIA, 1966, p.107).

Nesse episodio percebemos que a duvida surgia nos pensamentos de Purcina, assim
como pairava também sob as demais personagens do romance, exceto daqueles que
certeiramente pensavam que a luta comunista seria a solugdo para “livrar o homem dos
males”, como diz o personagem Préto Soares. Para melhor entendermos essas questoes,
necessario se faz que facamos uma leitura e analise especifica do romance, em que
abordaremos os demais temas apresentados no mesmo.

Publicado em 1966, é um romance de grande importancia na carreira de José Godoy
Garcia e chama atengdo o fato de ter sido editado pela Civilizacdo Brasileira do Rio de

Janeiro, merecendo uma apresentacéo critica de Moacyr Félix na orelha do livro.
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Nessa época, o editor e poeta Moacyr Félix, ao lado de seu amigo e parceiro Enio
Silveira, responsavel pela editora mencionada, ja atuava hé bastante tempo no cenério literario
e de publicacdes, sendo o responsavel pela Colecdo Poesia Hoje, até o ano de 1971, que tinha
0 intuito de apresentar autores estreantes no mercado literario. Entre eles, uns ja consagrados
e outros ndo, estava José Godoy Garcia.

Moacyr Félix ja vinha desde 1950 perfilhando no caminho dos estudos voltados para
as questdes humanitarias e em defesa aos novos olhares sobre as questdes sociais. A mesma
proposta de Godoy Garcia. Mas foi acusado, quando do movimento militar de 1964, de
defender uma “literatura subversiva”, enquanto seu verdadeiro intento, ao lado de Enio
Silveira, era apenas o de selecionar obras culturais que abrissem outros caminhos para o
desenvolvimento de novos aspectos na poesia brasileira e literatura em geral.

Dessa forma, em 1966, ano do lancamento de O Caminho de Trombas, Félix sofria
privacdes e passava por muitas adversidades tendo que fugir das perseguicdes e inflexiveis
constrangimentos. Também estava o governo no encalco de Enio Silveira, que teimoso em
concretizar seus ideais ndo abria mdo de sua editora e persistia em tomar os cuidados
necessarios para a edicdo de novas obras.

Para ressaltar o valor dado a obra, Félix faz o seguinte comentério:

Por isto, meu caro leitor, é que me dirijo diretamente a vocé para dizer-lhe,
sem qualquer rodeio, que éste livro é realmente um dos grandes romances da
nossa literatura contemporanea, fonte de novas formas de indagagdo de
nossa terra, suscetivel apenas de ndo ser visto assim pelos pedantes, pelos
gue andam por ai, de bdca aberta, a engolir o vazio estereotipo da Gltima
“novidade” estrangeira despejada sobre nos (FELIX, 1966).

E nesse interim que o livro de José Godoy Garcia foi publicado, por isso seu auténtico
valor reconhecido pelo critico e editor da obra. Por se tratar de um romance que aborda a
tematica do cotidiano e toma partido do valor do humanismo. Propostas definidas por Moacyr
Félix e Enio Silveira nas muitas parcerias de publicagdes de revistas por eles escolhidas.

Como parte de uma reportagem feita pela equipe de Moacyr Félix, publicada on-line

» 1 (s/d), encontramos

através de um editorial redigido pelo proprio critico, no sitio “Palavrarte
0s seguintes dizeres sobre a época e 0s acontecimentos vivenciados por esses idealistas, que

se dispunham a seguir uma carreira literaria e/ou politica, engajados em alguma estética ou

! «Ao tornar-se acessivel, por meio de processo on-line, PALAVRARTE se inicia pelas perspectivas de
transcender os limites do livro e do mercado editorial, indo na dire¢cdo da descoberta de novos valores e relacfes
com a poesia, em todas as suas instancias, por um niimero cada vez maior de pessoas” (FELIX, s/d).
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filosofia que ndo fosse aquela delimitada pelo governo militar na segunda metade da década
de 1960.

Ainda em 1963, Moacyr Félix foi um dos fundadores do Comando de
Trabalhadores Intelectuais (CTI), que teve a adesdo no Rio de Janeiro de
mais de quatrocentos intelectuais de todas as areas das artes, da literatura, da
ciéncia e das profissdes liberais. Em 1964, foi eleito membro do Conselho
Deliberativo deste comando. Desde entdo, sofrimento, dor e privacGes de
espagos-tempos feitos de morte ou prisdo, ao lado da esperanca feita de
afeto, amor e sonhos da utopia no melhor do marxismo sadio, tudo isso o
poeta identificava com as humanizacfes mais altas do seu cotidiano viver.
Quando pressentia no ar cheiro de ordem de cacar comunistas, ele saia do
seu lar e ia trabalhar por alguns dias em enderecos de amigos ou amigas
insuspeitos. (...) Foi também diretor, de 1963 a 1971, da Colecdo Poesia
Hoje, da editora Civilizagdo Brasileira, que, juntamente com as colecfes
Poesia Sempre e Poesia Viva, publicaria mais de uma centena de poetas,
em sua maioria estreantes de varias partes do pais, e alguns ja entdo se
consagrando ou consagrados, como Carlos Nejar, Paulo Henriques Brito,
Manoel de Barros, J. C. Capinam, Salgado Maranhdo, Paulo Mendes
Campos, Affonso Romano de Sant’ Anna, Mario Faustino, Joaquim Cardozo,
Dantas Motta, Nauro Machado, Geir Campos, José Godoy Garcia, Fernando
Mendes Viana, Ivan Junqueira (como tradutor dos Quartetos de T. S.
Eliot), entre outros. Nesse meio-tempo, em 1965, foi membro do conselho
diretor, e depois, de fins de 1966 até 1992, foi diretor da colegdo
Perpectivas do Homem, que compreendia mais de uma centena de livros de
filosofia, politica, sociologia, estética e economia, publicada pela Civilizagdo
Brasileira, entdo de propriedade do grande editor Enio Silveira, que a dirigia
em comunhdo com o poeta contra o alienante dominio do capitalismo norte-
americano sobre as elites militarizantemente ditatoriais, e em nome de
variadas contribuicdes culturais como eixos das conscientizacbes para o
socialismo no existir do homem rumo ao seu ser essencial que é a liberdade
(Equipe - Moacyr Félix /
http://palavrarte.sites.uol.com.br/Equipe/equipe_mfelix.htm).

Em vista desses acontecimentos, percebemos para a histéria da literatura produzida em
Goias, um feito editorial de grande importancia. Assim é que se insere O Caminho de
Trombas em meio a muitas das importantes e significativas publicacfes da literatura nacional.

Todo o romance é permeado de fatos verossimeis explicitando o valor empirico da
obra, que pode ndo ser a realidade tal como é vivida, mas baseada em uma experiéncia do
préprio autor, como militante que foi do Partido Comunista.

Neste romance podemos encontrar tragcos e fatores que autenticam a luta pela vida,
pela sobrevivéncia e pelo minimo de dignidade do povo da zona rural que busca abrigo na
cidade. A histéria desse livro tem caracteristicas de um romance histérico, porque os fatos e
alguns personagens tiveram existéncia documentada. Como por exemplo, os politicos citados
e 0s acontecimentos detalhados das discussdes entre povo e governo, assim como, 0 proprio

movimento de guerrilha sucedido em Formoso e Trombas.


http://palavrarte.sites.uol.com.br/Equipe/equipe_mfelix.htm
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O romance historico traz como uma de suas peculiaridades a reconstrucdo dos
costumes, da fala e das instituigdes do passado. Na narrativa godoyana sdo pinceladas essas
questdes a todo o momento. A mistura de personagens histéricos e de ficcdo é mais uma das
caracteristicas do romance historico destacada em O Caminho de Trombas, juntamente com a
abordagem histérica que mostra os acontecimentos politicos da época de Pedro Ludovico
Teixeira em Goias. Além disso, no romance ha certas particularidades pertencentes ao género
regionalista por abordar as questfes sociais especificas de Goias.

Apesar de ndo ser um romance do género autobiografico, aquele em que o autor é o
personagem principal, O Caminho de Trombas apresenta componentes biograficos: evidencia-
se na narrativa parte da historia do autor, porém, sem que ele seja um dos personagens. José
Godoy Garcia narra fatos de sua vida, experiéncias politicas vivenciadas por ele e, de forma
paralela, usa os subsidios ficcionais para juntos, dar um maior sentido a obra.

Para exemplificar o que foi exposto, caracterizando 0 romance como uma narrativa
que pinca elementos biograficos, vimos que em meio a tantos outros acontecimentos de sua
vida politica, Godoy Garcia destaca que compartilnou ativamente da guerrilha de S&o
Domingos. Hipoteticamente esta poderia ser uma narrativa autobiografica, se ndo oferecesse

mais informacdes histdricas do que biogréaficas. O autor assim declara em entrevista:

Tinha escrito o Caminho de Trombas, langcado em 1966, dois anos depois da
quartelada. Esse livro mostrava as atividades do Partido Comunista. Era até
provocacdo. Hoje, ndo teria coragem de publica-lo naquelas condigdes.
Quando comegou esse negocio de guerrilha, comecei a participar. Fui eleito
delegado do Partido Comunista de Brasilia, no sexto congresso. Eu ja estava
engajado na luta contra a guerrilha, que estava sendo planejada. Acho que
esse negécio de seqliestrar embaixador, do Fernando Gabeira, tinha a CIA
por tras. Ndo era possivel. Foi bom demais para a direita (GARCIA, 1998,
Ver anexo).

Essa abordagem desenvolvida até aqui explica os componentes histdricos e biograficos
encontrados no romance de Godoy. A questdo social, o contexto politico-historico da época,
as experiéncias mencionadas e os recursos ficcionais utilizados, tudo isso contribui para a
elaboragdo de uma obra voltada para as “novas formas de indagagdo de nossa terra”, como diz

0 ja citado Moacyr Félix.

2.1 — As personagens no romance

Segundo Antonio Candido (2001) “Enredo e personagem exprimem, ligados, os

intuitos do romance, a visdo da vida que decorre dele, os significados e valores que o
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animam” (CANDIDO, 2002, p.53-54). Isto é, para termos um romance bem realizado é
preciso que as personagens estejam “vivas” dentro do enredo e, junto a estes elementos
permaneca a ideia, que é o significado, tornando vivas as personagens.

Alguns criticos acreditam que a personagem é apenas um ser ficticio, assim como
Massaud Moisés (1978) quando diz que as personagens sdo identificadas em um texto

prosaico como

[...] os seres ficticios construidos a imagem e semelhanca dos seres
humanos: se estes sdo pessoas reais, aqueles sdo ‘pessoas’ imaginarias; se os
primeiros habitam o mundo gque nos cerca, 0S outros movem-se No espaco
arquitetado pela fantasia do prosador (MOISES, 1978, p.396).

Jé& para Candido (2002), essa ideia é de certa forma paradoxal, uma vez que, existe na
criacdo literaria a questdo da verossimilhanca, a depender da existéncia de um ser ficticio.
Para tanto, o romance esta fundamentado na relacao existente “entre o ser vivo e o ser ficticio,
manifestada através da personagem, que ¢ a concretizagdo deste” (p.55). Nesse contexto,
encontramos essas ‘“‘pessoas imaginarias” do romance godoyano colocadas como
representacdo dos homens reais. Moacyr Félix, na orelha do livro ressalta: “sdo retratos de
homens, sdo vidas, com que a mao do poeta José Godoy alarga 0 nosso proprio retrato, as
nossas proprias vidas”.

A partir desse exposto, destacaremos entdo as personagens encontradas no romance,
situando-as ao conflito central e norteando suas trajetdrias. Queremos evidenciar que existem
dezenas de personagens ao longo da narrativa, de forma que cada um exerce um papel
importante e Gnico dentro do contexto.

Uma vez que a abrangéncia do trabalho proposto ndo nos permite abordar de maneira
geral, enfatizaremos apenas aquelas personagens que podemos chamar de protagonistas, que
assumem o lugar de lideres do movimento politico. Como €é o caso de alguns, em especifico,
Desidéria e Préto Soares — 0s Unicos que alcangaram o destino almejado - Gregorio Bezerra,
D. Generosa e suas netas e D. Adelfa. As outras, aguelas personagens que seguem as demais,
podem ser assinaladas como as antagonistas, o povo, por exemplo, serdo mencionados
conforme 0 andamento da anélise.

Vale lembrar que, em sua maioria, as personagens do romance de José Godoy Garcia
sao aquelas consideradas “de costume”, porque sdo apresentadas logo no inicio suas
caracteristicas fisicas e, principalmente psicologicas, ou seja, sdo marcadamente distintas

umas das outras. Na visdo de Candido (2002), “As ‘personagens de costumes’ sdo, portanto,
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apresentadas por meio de tragos distintivos, fortemente escolhidos e marcados; por meio, em
suma, de tudo aquilo que os distingue vistos de fora” (CANDIDO, 2002, p. 61).

O romance apresenta uma estrutura marcada por cinco partes especificas que o autor
divide para mostrar desde os tempos vividos na zona rural, até o encontro final de Desidéria e
Préto Soares, com destino a Trombas. A primeira parte € sobre “Os dias de S2o Domingos”, o
trabalho de plantacdo e colheita nas lavouras, os problemas econémicos, a perseguicdo da
policia, a dificuldade em estabelecer um dialogo com os fazendeiros, a esperanca por uma
safra produtiva, os costumes, as festas daquele tempo e regido. Essa etapa se fecha com a
decisdo dos grupos de tomarem o caminho da cidade, separados.

Ja a segunda parte, “Os caminhos da cidade”, inicia-se abordando as primeiras
construgdes de Goiania, a instalacdo dos agricultores na cidade e sua adaptacdo. E nesse
contexto que conhecemos as personagens urbanas e sdo apresentadas as formas como o
governo age nas vilas mais novas, para “seduzir” o povo. Também nessa parte se instala a
preocupacdo do autor em abordar a inquietacdo do povo com as questdes politicas, o
comunismo, 0 movimento sem-terra, e a esperanca de uma reforma agraria.

Destacando uma parte da narrativa percebemos o enfogque que José Godoy Garcia da a
essa questdo politica nas personagens, discutindo a vida no campo ¢ na cidade: “A tarefa de
ajudar as massas do campo, os milhdes de homens sem terra, é a nossa. Uni-las, dar-lhes a
mao, dirigi-las para que conquistem a terra, uma vida digna, esta é a nossa tarefa. Sem essa
politica o Brasil marca passos na miséria” (GARCIA, 1966, p.111). Eis o apice da segunda
parte, 0 ponto de vista que valoriza o aspecto histrico do romance. E a partir desse momento
que aqueles homens e mulheres vindos das lavouras para a cidade véo se ver amparados por
uma lei, um fundamento que os protege. E em torno dessa nova utopia que eles passaro a
viver, esperan¢gosos em conquistar um espaco de terra, em ver a reforma agréaria. Para finalizar
esse segundo capitulo do romance, ha um acordo entre as personagens Desidéria e Préto
Soares, em que ele volta para os campos de plantagdo, enquanto ela segue com a vida na
cidade.

A terceira parte do livro, “A servidao”, ¢ inaugurada com a marcante data de 1949,
ano em que chegou aos campos a noticia da lei do arrendo, que havia sido promulgada em
1946. Jodo Luzia foi quem anunciou a novidade na ocasido e os agricultores pensaram que
essa seria a garantia deles no arrendamento final da colheita. Préto Soares havia voltado as
lavouras com seus amigos de S&o Domingos e juntos, ajudando uns aos outros, fizeram o

trabalho, como percebemos na narrativa:
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As novas leis do arrendo atingiram t6da a regido, chegando além de
Soledade; do Mato Dentro, passando por Brejinho e chegando a Soledade.
De uma fazenda mandavam saber em outra, tomavam conhecimento e
resolugéo. 1950 foi um ano de porfia (GARCIA, 1966, p.124).

Assim, com grande expectativa por parte dos trabalhadores e muita preocupacgédo dos
fazendeiros, depois de uma longa discussdo e brigas entre os mesmaos, a colheita foi iniciada e
ao final do capitulo vislumbramos posse de 80% das lavouras que os sitiantes conseguiram
colher para eles, e 0s 20% dos fazendeiros que nao foram colhidos. Assim termina “A
servidao”:

Com os poucos dias a safra terminou, e nem Saraiva e nem 0S Seus prepostos
apareceram.

Assim foram os acontecimentos de Brejinho, Mato Dentro e Soledade, até os
meses de mar¢o e abril.

O arroz jogado na terra apodrecia, sem que os fazendeiros viessem buscé-lo.
Jogado na terra, da-se com o arroz algo estranho. O mofo no amarelo
encardido, que se rebenta, banho de sol e orvalho, da lugar a um brotamento
verde, e assim os montes de cereal largados nas palhadas se cobrem de uma
majestosa camada de félhas verdejantes. A terra estd em festa, a mente dos
homens prenhe de emoc6es (Ibidem, p.148).

Nessa passagem final, além da expressiva determinacdo dos grileiros em colher o que
Ihes era de direito e dos fazendeiros em ndo colher, deixando secar toda a lavoura,
encontramos, a0 mesmo tempo, a simplicidade e o lirismo com que o autor descreve o
episodio, uma vez que a leitura desse trecho flui como a de um texto poético e com linguagem
simples, dando a narrativa um carater mais poético.

Finda essa parte, no capitulo que aborda “A derrubada do mato”, encontramos a figura
de Gregorio Bezerra, uma personagem histérica que esta inscrita nesse romance. Bezerra foi
um comunista que exerceu muitas atividades nesse sentido e, por um periodo de tempo,
passou por terras goianas. Tal personagem acreditava que abracando essa causa poderia ajudar

a construir uma

[...] sociedade mais justa e melhor. Em 1930, filiou-se ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB) e, em 1935, era um dos lideres do movimento armado,
Alianca Nacional Libertadora (ANL). Participou, como militar rebelde, da
luta armada que tentou implantar o regime comunista no Brasil. Com a
derrota do movimento, foi preso durante trés anos, no Recife, e condenado
a 28 anos de prisdo, pelo Tribunal de Seguranca Nacional (ANDRADE,
2009).

Sua participacdo na narrativa godoyana vem para apresentar aos ‘“homens

abandonados nos eitos” goianos, que os sonhos poderiam ser alcangados se fossem
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fertilizados. Trabalhando com uma linguagem passivel de compreensdo do homem rural,
Godoy Garcia coloca no texto que essa realidade seria possivel de florescer, “tdo igual as
chuvas que vinham banhar as terras e searas nas velhissimas enseaduras do més de outubro”
(GARCIA, 1966, p.151).

Com as influentes ideias de Bezerra, 0s amigos resolveram lutar pela posse das terras e
marcaram data para invadirem o territorio dos fazendeiros, derrubarem os matos e plantarem
suas sementes. Assim o fizeram, mas os proprietarios das terras nao ficaram quietos, indo
também buscar seus direitos. Falaram com o delegado, prefeito, tenente e autoridades afins.
No entanto, engajados na tarefa de fazer a derruba do mato e plantar suas lavouras, Préto
Soares e seus companheiros concluiram seu objetivo.

Em meio a essa empreitada, conseguiram muitas pessoas que Se juntassem ao grupo.
Todos com um mesmo proposito: trabalhavam com o corpo e com a mente, para que ao final
do episddio obtivessem um resultado positivo. Havia uma ligacdo muito forte do homem com
a natureza e, a leitura de mundo, experiéncia adquirida com os anos de conhecimento popular,
contaram pontos a favor dos sitiantes.

Mais uma vez, viram-se vitoriosos com a tarefa desempenhada e os fazendeiros ndo
foram buscar nas lavouras as partes da plantacdo que lhes eram devidas. No entanto, antes que
conseguissem essa bem feitoria houve muita luta com o governo, estratégias calculadas
milimetricamente e algumas agressdes fisicas por parte da policia. Sofreram para atingir seus
objetivos. Atingiram. Os louros foram alcancados e “as noticias correram mundo, narradas de
muitas maneiras e variante. Faziam referéncia a velha Adelfa, aos males acontecidos com o
vendeiro Manuel Papagaio, a lendaria derrubada dos matos, as maldi¢cdes dos fazendeiros”
(GARCIA, 1966, p.161).

No romance historico aqui estudado, ha um enfoque na personagem politica e

historica, Gregorio Bezerra, porque sua caminhada por Goids é registrada de forma auténtica.

Certa feita, andara na regido de Pires do Rio um patricio por nome Gregério
Bezerra, alma do longinquo Pernambuco e que os caminhos de sua ardente
fé revolucionaria trouxeram a Goias. [...] E na sua fala ndo foi sem razdo
que, entre outros conceitos, Gregdrio valorizou as agdes revolucionarias que
haviam de brotar nas maos e mentes dos homens, como justas tédas as
decisdes partidas da necessidade. E Gregdrio Bezerra desfiou um rosario de
ensinamentos, infundindo entusiasmo e alegria. [...] Em Goiés, quem o
conheceu e quem o ouviu, pdde ver e avaliar caminhos novos, ninguém
podia deixar apagar nas mentes o fogo das verdades. A voz tinha sua fonte
nas correntes do povo, as lutas e sonhos que vinham de anos, as esperancgas
renovadas. Tantas e tantas coisas expressava o nordestino (Idem, p.151-152).
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A partir disso é que as demais personagens do romance comegaram a encontrar uma
saida para aquilo que vinha os preocupando até o momento. Apés a partida de Gregorio
Bezerra, com o fervilhar das novas ideias na cabeca, as personagens tomaram uma decisdo
corajosa e organizaram a empreitada perigosa.

Depois de percorrerem longos caminhos, enfrentarem muitas batalhas e passarem por
diversas situacGes dificeis, o enredo caminha para seu desfecho, na quinta parte do romance
“Cirilo, Doraci e Desidéria”. Muitas vezes 0s protagonistas da narrativa ndo encontraram o
que almejavam sendo obrigados a viver sem conforto, ou retornar para a lida no campo, ou
ainda, a buscar outros caminhos, como é o caso de alguns, dos quais, diga-se de passagem,
apenas dois deles chegaram ao destino final: Trombas. Os demais, sentindo reprimidos pelas
forcas que os impediam de caminhar em frente, como a policia, 0 governo e os patrdes,
deixaram-se vencer pelo cansaco.

Ap0s longa caminhada e sofrimentos de jornada, os antigos amigos de S&o Domingos
se dispersaram e restavam apenas Desidéria, que dormia sozinha a beira de um corrego apo6s o
incéndio propositado pelos homens do governo, no Matadouro, vila onde morava. Desidéria
sonhava apenas em encontrar seu marido, que ha muito a tinha deixado para voltar as lavouras

ajudando os amigos lavradores de terra. No amanhecer, quando ela desperta

Pouca gente ainda a seu lado, s6 mais distante restam algumas familias.
Segue caminhando instintivamente para 0s rumos de sua morada, em direcéo
do Matadouro, de onde ainda sai, em véarios pontos, a fumaca retardada.
Encontra Préto, seu marido.

__ Desidéria!

___ Préto Soares!

Abragaram-se.

Nada restava do que era seu.

____Desidéria, vem comigo?

__ Vou.

Alguns dias depois Préto Soares e sua mulher tomaram condug&o e partiram.
Chegaram a Anapolis. Desta cidade pegaram um caminhdo e rumaram para
0 Norte, via Ceres e Uruacu. Préto demandava as terras de Formoso e
Trombas, onde o esperavam. Ele falou a mulher das lutas daquela regido. A
estrada sumia sem fim nas chapadas goianas. Ele mostrava, o vento
dobrando as abas de seu chapéu, a grande estrada. Ela olhava. Préto Soares
ria (GARCIA, 1966, p.207).

E nesse contexto que se fecha a narrativa, com o encontro das Unicas duas personagens
que venceram todos os obstaculos impostos no decorrer da trajetoria e, enfim, puderam seguir
em frente rumo a Formoso e Trombas, onde provavelmente, haveriam que lutar muito, visto o

que Préto falou a mulher.
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Sabemos que o principio norteador do espago no romance é caracterizado pela
multiplicidade geografica, o que concede poder ao escritor em deslocar seus personagens para
um e outro lugar, desde que esteja inserido no contexto. Mesmo sendo um romance,
considerado por muitos, regionalista, ele ndo demonstra apenas as tragédias e episodios do
campo, narra também o cenario urbano contando a histéria de um povo que vivia em transito
entre os dois espagos.

Para confirmar nossas palavras, lembramos o que o critico Massaud Moises pondera

sobre o0 assunto.

Como o romance nasceu vinculado a Burguesia, 0 seu cenario tipico é o
urbano. De onde o romance regionalista constituir-se uma excecado que
confirma a regra, ou trair o contagio de problemas citadinos. [...] Por outro
lado, os dramas no campo tendem a repetir-se, em funcdo da propria
imutabilidade da paisagem e das estruturas sociais. De onde a importancia
dramatica do espago do romance, a ponto de funcionar como extensao das
personagens, ou concretizacdo das suas tendéncias psicolégicas (MOISES,
1974, p. 453).

O romance de Godoy Garcia ndo trai a regra, pois nao € preso em apenas um espaco,
ao contrario, sdo varias as regides exploradas pelo escritor. Ele descreve fatos ocorridos em
todo entorno de Goiénia, em muitas fazendas e cidades proximas, transitando entre umas e
outras, de forma a evidenciar a pluralidade geogréfica. Apenas a estrutura social € a mesma,
afinal € o que ele defende neste romance.

Dessa forma, notamos que esta obra é histdrica e geograficamente bem delimitada.
Ambientada no periodo de crescimento populacional e de estabilidade politica de Goiania,
além de ser demarcada por cidades do entorno que nos remetem aos espagos geograficos
ainda hoje existentes e conhecidos. Assim, no que diz respeito ao espaco, a julgar pelas
caracteristicas de um romance, esse se faz notar como tal.

Além de Goiania muitas cidades e rios de Goiés sdo mencionados como, por exemplo,
Cataldo, Pires do Rio, Ipora, Silvania, Nazério, Jussara, e muitas outras. Em um determinado
momento podemaos encontrar uma passagem em gue o autor descreve os caminhos percorridos
entre essas cidades goianas deixando, explicitamente, sua visdo sobre Goiania e as demais
cidades circunvizinhas.

O romance de José Godoy Garcia trabalha com o homem do campo, dominado por
uma coletividade politica precaria e, 0 homem simples da cidade, que lida com os problemas
sociais. Mostra-se evidente a preocupacdo sociologico-documental do autor, registrando nessa

obra as temaéticas agraria e urbana.
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Além da demarcacdo territorial sdo registradas ainda nessas linhas as marcas do
sofrimento e do desgaste tanto do povo quanto da terra.

A cidade como um coragdo. As suas estradas podiam contar muitas histérias.
Mas viviam, solenes, ridiculas, desgracadas. A vida se fazia por elas em
todos os rumos. As gque demandavam o sudoeste, ligando a cidade de
Mineiros, Alto Araguaia, Jatai, Rio Verde, Ipora. Por elas vinham o gado, o
cereal, aguardente e fumo. A que demandava Anapolis, Jaragud, Ceres,
Rubiataba, Uruacu, Porangatu, Peixe: ligando o centro com a Capital, depois
seguindo para o norte. O norte, 0 0sso de peito, a pelanca dos ombros
envelhecidos, a rebarbativa vida, a canastra e o catre velho, o jumento e a
alma séca do pobre homem séco. Vinham por essa estrada gente e arroz,
feijdo e café das terras das Matas de S&o Patricio. Do Sul feudal a estrada
moderna trazia o0 gado zebu e o fazendeiro e 0 seu genro, emporcalhando a
cidade que encontrava mais uma dolorosa razdo para envelhecer. E havia a
estrada das terras férteis de Aurilandia, Firmindpolis, Anicuns, Nazario,
Trindade, Inhumas. Os caminhdes cortavam essas estradas, dia e noite. O
cereal abarrota os armazéns dos turcos em Campinas e as maquinas nas
circunvizinhancas da estrada de ferro.

Goidnia é uma cidade nova que envelheceu muito depressa. Um
envelhecimento de coisa abandonada no tempo. Cidade de uma vida
solitaria, peito de trabalhos destemidos, coracdo latejante, mente de
fraternidade (GARCIA, 1966, p. 193-194).

Salta-nos aos olhos, nesse trecho, a questdo das inferéncias entre as personagens e
espaco geografico: o envelhecimento, a vida ardua, “a alma seca do pobre homem seco”.
Passando por muitos caminhos vao deixando as marcas do sofrimento e em suas mentes criam
condicdes que os favorecem enquanto seres humanos, ou seja, para que possam seguir
adiante, as personagens fazem uma junc¢do do lugar onde se encontram com a unido existente
entre si.

Psicologicamente cria-se uma base fraterna em que se apdiam e, por onde andarem,
independente das adversidades, sempre verdo “a cidade como um coragdo”, um lugar de
repouso. Apoiados a fé, esta marca atrela-se ao fato do espaco geografico confirmar e
estender as tendéncias psicoldgicas das personagens.

Nessa perspectiva, cada figura dramatica descrita na narrativa precisava de um espaco
geografico, historico e social para desempenhar seus papéis. Todas elas revivem um universo
marcado pelo tempo ou espaco no qual esta inserida. Essa juncdo de espaco e personagem
colabora para a universalidade da obra e alimenta sua conexdo com a existéncia humana e
revolucionaria.

Os turcos e os sulistas, vistos na obra como personagens antagonistas, sao apontados
para exemplificar a classe dominante, representando, dessa forma, os causadores do mal na

terra, pois a usavam para o desgaste e para solidificar seus proprios negocios.
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Importante se faz ressaltar ainda, que ndo apenas o espagco é mencionado aqui. O
tempo também é percebido quando o narrador caracteriza suas marcas deixadas ao longo dos
trajetos dos caminhdes e no abandono das coisas nos armazéns. O romance € bem definido
psicoldgica e cronologicamente.

Além dessa marca do tempo enquanto depredador dos objetos e das pessoas, ha o que
diz respeito as épocas de plantio, cuidado e colheita dos grdos. O tempo que direciona 0s
ventos. E o tempo cronoldgico das datas encontradas no contexto histérico, em que registram
a participacdo do povo na luta a favor da lei do arrendamento, em 1949; as referéncias
temporais ao governo e os acontecimentos de 1950 que “foi um ano de porfia”.

As referéncias aos politicos, como o governador Jerdnimo Coimbra Bueno, exercendo
0 cargo no estado de 1947 até 1950, nos lembram o carater histérico do romance. Ele que ja
participava de atividades politicas desde 1934 exercendo-as até 1982. Também sdo citados 0s

nomes do Deputado Sampaio, Governador Ludovico.

E seguiram-se as arrumag0es. E enquanto arrumavam mesas, bancos, traias
de cozinha, café com pdo e manteiga, molhe de lapis e papéis, grupos se
organizavam fortuitos, casos e mais casos, Préto e Damasio arredios. Um
jovem de boné, cigarro alerta nos labios, sambava, e numa roda falava de
Noel Rosa e Ataulfo Alves (Idem, p.109-110).

Se adequando ao tema desenrolado na obra percebemos a presenca marcante do fator
politico e social: a luta diaria dos agricultores buscando seus direitos. Eles tinham apreco pela
cidade grande, mas a0 mesmo tempo se sentiam acuados, porque O governo estava 0S
rodeando a fim de que ndo se sentissem a vontade ali.

No entanto, o povo, conduzido pelos seus lideres de movimento politico, se organiza e
une em passeata para reivindicar seus direitos, tal como sabemos ter ocorrido a revolta da

classe operéria e agraria. Assim descreve o narrador:

As horas de folga nfo se podia conversar alto. Contavam casos e riam
abafando a voz.

Rico, o que era esperado, por fim:

__ Em Goiés, é campo, companheiros. Devemos, e isto é de importancia
fundamental, compreender, assimilar de uma vez por tédas: devemos forjar a
frente Unica operario-camponesa.

Né&o existe ninguém sendo nos, como vanguarda, capaz de despertar o pais
para a grande revolucdo agraria que devemos fazer. Tbdas as classes e
camadas interessadas nesta revolucgdo precisam ser despertas.

A tarefa de ajudar as massas do campo, os milhdes de homens sem terra, é a
nossa. Uni-las, dar-lhes a mdo, dirigi-las para que conquistem a terra, uma
vida digna, esta a nossa tarefa. Sem esta politica o Brasil marca passos na
miséria (GARCIA, 1966, p. 110-111).
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Ocorre que 0 governo é astuto e sabio, sabe enganar o povo e iludi-los, ao ponto de os
moradores da vila, vindos do campo, se sentirem satisfeitos com as respostas obtidas. Mas
ndo por muito tempo. Logo viram que estavam sendo enganados e passaram a lutar
novamente por seus direitos. O que esta implicito nessas linhas que vao além do conflito povo
X governo sao as relacdes de dominagdo entre capital e trabalho, de que o governo é mero
agente.

Mais uma vez percebemos o entremeado de dados contextualizados historicamente no
romance. CitagcOes politicas e sociais desempenham o papel de dar uma verossimilhanca aos
fatos em que o autor discorre sobre as lutas incansaveis dos meeiros com os fazendeiros, até
conseguirem colher o arroz que haviam plantado, obtendo para eles 80% de arrendamento.

Nesse sentido, apds a conquista realizada, os fazendeiros acuados ou mesmo por
desleixo, ndo voltam as lavouras para colher sua parte na plantacdo, ficando toda a roca de
arroz para o desfrute dos passaros. Aqui aparece a presenca marcante, que Godoy sempre traz
em sua poética, das aguas, dos ventos, das chuvas, do sol e tudo o que esté ligado a natureza.

Assim chegaram ao fim da limpa, em tddas as palhadas. O fazendeiro nédo
apareceu. Era esperar as chuvas para os novos plantios. As chuvas sempre
vinham. Mesmo retardadas, mas vinham. A semente era jogada na terra.
Sentiam-se fortes, como a arvore farta das regras da chuva, as velhas arvores
de cedro, vigorosas (GARCIA, 1966, p. 162).

Aqui, enfatizando o cardter politico da narrativa demonstramos o discurso
revolucionario imposto através das causas que levaram os moradores de Sdo Domingos a
lutarem por seus direitos. O autor cria uma ideologia ao apontar os motivos da revolugdo —
guando o povo descobre que esta sendo trapaceado pelo governo — e mostra solugdes contra o
capitalismo quando aponta o socialismo como meio para fugir da subordinacdo politica. Ele
mostra que o capitalismo ndo parece vir resolver as questdes sociais e revela que o socialismo
tem que vir e se mostrar na nova ordem social.

No que diz respeito as caracteristicas de um romance histérico, abordaremos esse
conceito na perspectiva de Vera Follain de Figueiredo, que bebeu nas aguas de G. Lukacs, 0
grande tedrico do romance histérico, para quem esse género nasceu de uma vez e por inteiro
com a obra de Walter Scott. Para a estudiosa, esse tipo de romance passou por um periodo de
esquecimento, mas voltou a ser abordado recentemente, sofrendo assim, algumas

transformacoes. Para que possamos definir esse conceito, apreciemos a idéia da autora:

O romance histérico surge, no século passado, numa atmosfera em que uma
série de transformag0es sociais, politicas e econdmicas, ocorridas na Europa,
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fazem com que o homem comum, as massas populares se sintam num
processo ininterrupto de mudangas com conseqiiéncias diretas sobre a vida
de cada individuo (FIGUEIREDO, 2011, p.1).

Nessa perspectiva, em oposicdo a ideologia do senso comum que se contenta em achar
que o romance historico é aquele norteado apenas pelos fatos histéricos em si, colocamos que
a definicdo vai além dessa fronteira. Na verdade, o romance histérico associa sentimento
nacional e legitimacdo universal, além de aliar-se as questfes culturais e de ordem socio-
politico-econdmicas. Nesse sentido, o escritor busca, principalmente na historia, o passado,
como uma fonte de inspiracdo, visto que ele pode entender o que ocorreu, para entdo dar
seguimento a sua narrativa. Em conformidade com a teoria de Luké&cs, o romance transforma
algum aspecto da vida passada, com a finalidade de apresentar uma realidade social e cultural
mais abrangente, em funcdo do mundo ficcional. Assim, o romance histérico é capaz de
recriar a particularidade historica de uma época através da ficgéo.

Verificamos por ora o percurso seguido por José Godoy Garcia e encontramos em sua
escrita essas caracteristicas do romance histérico, como proposto pelos desenvolvimentos
teoricos de Figueiredo. N’O Caminho de Trombas percebemos o aspecto historico (década de
1960 — revolucdo agraria em Goias); econdmico (questdo o arrendamento de terras) e politico
(ditadura militar), enfim, a obra é permeada por todos os elementos constituintes deste tipo de
romance, também denominado “romance de resisténcia”.

Acresce afirmar o pensamento de Vera Follain numa abordagem mais recente sobre a
teoria de Renato Ortiz, ressaltando que o romance histérico brasileiro foi levado a “trabalhar
mais com o esquecimento do que com a memoria” (1994, p.139) para, a partir dai confirmar
as lembrancas determinadas pelo escritor e apagar os indicios daquelas menos almejadas.

Em relacdo a obra de José Godoy Garcia confirma a tese, posto que, partindo de sua
experiéncia e memoria individual, o romancista seleciona os episédios temporais para tecer a
ficcdo narrativa, relativizando a visdo de histdria.

Em seu texto, Figueiredo aborda vérios tipos de romance histérico, entre eles, o
hispano-americano - tomado também como “romance de resisténcia” e caracterizado por
varias abordagens (Alejo Carpentier, Augusto Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez, Carlos
Fuentes e outros); o novo e com caracteristicas diferentes da apresentada inicialmente
(Antbnio Callado, Erico Verissimo, Jodo Ubaldo Ribeiro J.J. Veiga, Marcio Souza, Ana
Miranda, José Roberto Torero, Rubem Fonseca) e 0 p6s-moderno, que usa a historia apenas
como um pretexto, intentando, na verdade, fazer rir ou lucrar com vendas (José Roberto

Torero).
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Vale conferir que a vida de José Godoy Garcia nos mostra como 0 engajamento
politico e ideoldgico influenciou na tessitura de seu romance. Ele langou méo da ficcéo para
idealizar um ato revolucionario. A narrativa de José Godoy Garcia carrega um peso maior no
sentido de ser uma obra de denlncia, vindo a ter um engajamento explicito.

Ademais, existe uma proximidade entre a literatura de Godoy Garcia e a sua atuagao
politica. Sua vida, bem como o romance aqui analisado, contribuiu com a luta pelo
enaltecimento da revolucdo, da qual ele participou. Dessa maneira, cabe ressaltar o valor
dessa revolucao politico-agraria na producdo dessa obra literaria, especificamente, ou apenas
ponderando o papel do escritor goiano engajado em um contexto revolucionario.

Lembramos ainda que a revolugédo de Trombas e Formoso foi coordenada pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e faz parte da historia das lutas populares em Goias, em meio a
qual José Godoy Garcia figurou como um de seus protagonistas.

Embora a literatura produzida por Godoy Garcia tenha uma relagdo com a abordagem
politica e socioldgica, também ndo podemos esquecer-nos de seu vinculo com o Ser humano.
E através da ficcdo que o autor mostra sua leitura de mundo e pondera seu ponto de vista
acerca da sociedade, assinalando os aspectos positivos e/ou negativos.

Desse modo, o escritor confere ao narrador a responsabilidade de apresentar a
sociedade ou grupo ao qual ele pertence. Explica-se: é através da voz do narrador que o autor
deixa transparecer seu ponto de vista sobre o assunto abordado. Contudo, ndo ha meios de
desligar a literatura da relacdo existente entre escritor e contexto, de maneira que se pode
empregar a obra literaria como veiculo de iluminacgéo, para que o leitor perceba as injusticas e
abusos, sob os quais ele esta sujeito.

E sugestivo ainda observar que, tecendo sobre La consagracion de la primavera, de
Alejo Carpentier, Eduardo José Tollendal (1997) evidencia que esta € uma narrativa
revolucionaria e, portanto, denunciativa. Em sua analise Tollendal menciona que “os fatos
narrados sao relacionados a historia de uma sociedade e a sua histéria no contexto universal”
e, dando seguimento ao pensamento critico diz que “trata-se do momento de afirmacéo de
uma sociedade que vé seu fazer histérico destacar-se aos olhos do mundo como referéncia
para utopia das transformagoes sociais” (TOLLENDAL, 1997, p.235).

Diante dessa assertiva, notamos que o romance de José Godoy Garcia é pautado pelas
mesmas definicbes aqui expostas, ou seja, € moldado nas diretrizes do romance
revolucionario, porque é constituido pela narracdo de episddios ocorridos durante certo

periodo da ditadura militar, em Goias.
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Um romance revolucionario é aquele que vai além dos horizontes de contexto
historico, ele se desenvolve junto a massa social, define suas indecisfes e anseios e, acima de
tudo, evidencia a vida dos parias da sociedade. E um romance que tematiza a vida dos
miseraveis. Homens simples, mas que se véem diante das situacdes mais degradantes e
infelizes, como € o caso de uma das personagens d’O Caminho de Trombas. Migueldo, por
exemplo, se viu humilhado ap6s ajudar o governo, quando denunciou a policia seus vizinhos
que construiam casas na vila do Matadouro. Ele percebeu depois que os politicos ndo o
ajudariam no que precisava e sO queriam aproveitar de sua ambicao, enquanto aspirava um
cargo publico.

Nao tendo mais interesse em “seus servigos”, 0S fiscais desapareceram, deixando-o
sem amparo algum. Sua antiga cobi¢a deu lugar a um sentimento vazio e “Migueldo se
amoitou no seu rancho. A esperanca de emprégo se foi e as boias, sem que a mulher soubesse
por qué, eram recebidas sem exigéncias” (GARCIA, 1966, p.103).

Para definir o conceito do termo romance revolucionario Tollendal faz uso das
palavras de Carpentier, nomeando o romance como “aquele em que se narram ‘las hazanas
militares extraordinarias de un superhéroe apoyado por un grupo relativamente pequeno de
amigo leales, en un periodo histérico de gran significacion nacional’” (TOLLENDAL, 1997,
p.235).

Valendo-se de todos os subsidios aqui expostos, verificamos que esta obra retrata as
inquietacbes do autor mediante os acontecimentos sociais e definem a proposta tematica da
estilistica godoyana, ratificando sua inquietude diante dos acontecimentos que envolvem o ser
humano, enquanto ser revolucionario.

Diante desses fatos, José Godoy Garcia cria esse romance historico, que apresenta o
popular, a partir de uma memoria individual, uma historia revolucionaria. Tanto na estrutura
guanto na estética. Estruturalmente, porque ndo ha um seguimento linear e, apesar de o tempo
ser cronoldgico, as historias de cada personagem podem ser narradas individualmente.
Esteticamente, a obra se mostra revolucionaria porque vimos seu engajamento tornando a
histéria em um romance dindmico, produtivo e bem organizado, para uma publicacdo na
década de 1960.

Para um autor que veio de Goias e publicou um romance desse teor em 1966, pela
Civilizacdo Brasileira, havemos de concordar que Godoy Garcia estava bem sintonizado com
a literatura nacional e até mesmo latino-americana. Nesse contexto, evidenciamos um autor

atualizado e ndo anacrdnico, como o haviamos pensado, no inicio da pesquisa.
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Hé& ainda, em Caminhos de Trombas uma forte ligacdo entre 0 homem e a natureza, é
uma harmonia que conduz toda a obra e se estende de capitulo em capitulo. Ndo apenas no
romance, mas em toda poética de José Godoy Garcia, evidencia-se tal conteudo. A narrativa
mostra a beleza e a esséncia da natureza ao mesmo tempo em que destaca os valores moral e
social. O narrador retrata a realidade a partir do lirico, da poesia e mostra nas personagens
tragos e atitudes cotidianas para revelar a esséncia da sobrevivéncia e da civilizagdo daquele
povo. Essas personagens sdo exemplo de conduta, que o autor procurou mostrar para
evidenciar a unido e a vontade de vencer de um grupo social que juntos lutavam por um
mesmo objetivo. Serem libertos dos limites socio-politico-econdmicos impostos a eles.

Esse é o Unico romance de José Godoy Garcia e, como ja vimos, ele carrega um teor
social, politico e humanitario muito grande. Assim, faz-se toda obra literaria de José Godoy
Garcia, em geral buscando mostrar ao leitor 0 magnetismo existente entre 0 homem e a
natureza, entremeado pela acéo da cultura, conhecimentos populares e um toque subjetivo.

Existem ainda outros tantos aspectos que se fazem notar no romance, mas que nao
dedicaremos maiores leituras sobre 0s mesmos por questdes de limitacdo no estudo realizado.
No entanto, pesquisas posteriores podem se comprometer a avaliar com mais afinco tais

elementos.
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CAPITULO 3

FLORISMUNDO PERIQUITO: A ARTE DO CONTO GODOYANO

O livro de contos de José Godoy Garcia, intitulado Florismundo Periquito, cumpre a
funcéo de consolidar a carreira do autor como prosador. Uma obra peculiar representando os
sertdes de Goias, que narra histérias de familias, nos fazendo lembrar os contos Braz José
Coelho, por se tratar de narrativas que remetem ao tema rural, da natureza e do humano.
Encontramos tais fundamentos histéricos nos contos escritos por Braz José Coelho e
publicados em seu livro Os cées e a rede.

O conto pode ser considerado como um género literario, de certa forma de arriscada
definicdo, pois é pautado pela prosa, mas voltado para si mesmo, como em um circulo, nesse
aspecto muito se aproximando da poesia. Sua esséncia esta em reunir, nas palavras de Julio

Cortazar, a vida e a expressao da vida, através das imagens. Para este autor

Um conto, em Gltima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida e
a expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for
permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma sintese
viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor
de &gua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia
(CORTAZAR, 1993, p.150-151).

Deste modo, o bom autor de um conto deve conseguir realizar esse encontro da melhor
forma, para que a partir dai também o leitor possa ser envolvido nessa &urea artistica, uma vez
que o leitor é o elo final do processo criador.

Um conto ndo deve ser rodeado de fatores que tiram o foco central, que despercebam o
tema. Ndo é como o romance que se “da ao luxo” de ter elementos parciais e acumulativos
que contribuem para o desfecho ou climax da narrativa. Ao contrario, a captura do momento
certo deve acontecer, assim como em uma fotografia, em que o fotdgrafo seleciona uma
imagem significativa que desperte no seu espectador a sensibilidade de interpretacéo.

Assim sdo os contos de José Godoy Garcia. O autor parece saber quando o leitor é
capaz de seguir com ele, no mesmo ritmo da captacdo da realidade e escolher um tema para
comecar a desvenda-lo. Temas estes que, muitas vezes, giram em torno da revelacdo da
esséncia da condi¢do humana.

Essas pequenas narrativas godoyanas merecem atencao por estarem inscritas na ordem
dos contos populares. Antonio Carlos Hohlfeldt (1988, p.14) afirma, nas aguas de Camara

Cascudo, que um conto revela “informagao historica, etnografica, sociologica, juridica, social.
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E um documento vivo, denunciando costumes, idéias, mentalidades, decisdes e julgamentos”.
Assim, a prosa contista de Jose Godoy Garcia revela esse carater documental e social através
de um posicionamento do autor, para captar a sensibilidade do leitor, definindo, assim, o
carter estéetico da obra.

Sendo elaborados de acordo com as caracteristicas que definem esse género, alguns
elementos dos contos que encontramos em Florismundo Periquito podem também ser vistos
na poesia e no romance de José Godoy Garcia. Um exemplo de tal afirmacgéo: encontramos no
conto que da titulo ao livro uma relacao intertextual com o poema “O menino que ndo sabia
morrer”’; 0 mesmo acontece com outro conto, “Neco e Joza”, que é parte do romance O
Caminho de Trombas.

Perfazendo um caminho rapido sobre os contos do livro, de maneira geral, vimos que
sdo narrativas retratando fatos do cotidiano em cidades pequenas e interioranas, onde a
populagéo vive em decadéncia social. Ao todo sdo onze contos que trazem, ao dizer do autor,
“historietas simples, ou simplorias”, mas que sabemos ndo ser apenas isso. Carregam um
significado ontoldgico perceptivel a cada pagina lida.

Faremos agora uma breve sinopse de todos os contos, uma leitura inicial para que o
leitor deste trabalho saiba o que é retratado na obra. Deter-nos-emos um pouco mais no conto
“Florismundo Periquito” que da titulo ao livro.

“Acontecimento” € o primeiro conto dessa publicacdo relatando, ja de imediato, fatos
do cotidiano em uma vila. Um carpinteiro chamado Jer6nimo, que todos conhecem, sai pelas
ruas, nu. Para a populacdo do local isso é uma afronta, todos ficam chocados, as mulheres
horrorizadas observam. Uma delas, a doceira que estava ao seu lado, desmaia e é socorrida
pelos outros. “O ridiculo do homem nu pela rua punha tamanho maior em todas as coisas”
(GARCIA, 1990, p.11), esse € o fragmento que abre o conto e permite seu desenrolar. Aqui, 0
clic da fotografia é a inocéncia do homem que andava nu e da mulher que caminhava ao seu
lado, ou seja, o foco principal do conto, 0 que o autor capta para passar ao leitor, é a
simplicidade psicoldgica do ser humano.

“Santa Dica de Goias” tem como tema a religiosidade e a devogcdo. Benedita é
considerada santa porque ndo queria que ninguém matasse nem mentisse. Chamava o0s
espiritos e falava para o povo sobre seu passado, presente e futuro, mas como acontece em
todo lugar, havia os que ndo gostavam da santa e queriam acabar com sua farsa, até mesmo o
padre e o bispo tramavam contra ela.

No decorrer do conto, a santa se apaixona por um forasteiro (Mario) e 0 povo comeca

a descrer, principalmente os homens que gostavam dela. Agora ndo havia mais milagres
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porque a santa ndo rezava mais, 0s homens ficaram revoltados, pois Benedita deitou-se com
Maério, tornou-se mulher, ja ndo era mais santa.

Todos os homens queriam dormir com ela, mas ela os rejeitava. Como ndo rezava
mais, 0 povo Comecou a perecer sem agua, sem chuva para as plantagdes e Dica ndo tinha
mais o poder, ou o0 “dom” de fazer chover nem pedir chuva, apesar da insisténcia dela e das
outras devotas. Nesse contexto, percebemos o toque de defesa em prol das mulheres que José
Godoy Garcia sempre carrega em suas obras e também néo deixa de lado a questdo politica e
social, porgue a policia estava cercando o povo de Lagolandia e eles ndo tinham mais quem os
defendesse, certos estavam do fracasso.

Os anjos ndo mais 0s ouviram e 0s tiros estouraram, muita gente morreu afogada
tentando atravessar o rio. Dica e Mario fugiram, passando por Minas Gerais, retornando a
Goiés e, por fim, seguiram para o Rio de Janeiro, onde viram o fim de seus dias tentando a
sorte no jogo do bicho. Uma ironia e um paradoxo se instalam aqui, uma santa que virou
“bicheira” e um forasteiro que se instalou em um lugar, mas ndo parou de aplicar golpes nas
pessoas.

“A soliddo de Santa Brigida” é um conto que traz uma forte carga politica e social,
pois narra a historia de um pobre homem deficiente que foi enganado por politicos em época
de eleicdo. Salu era um homem que vivia com uma velha cega e uma menina, Maria,
esquecidos a beira de um rio. Ele ia a cidade comprar mantimentos, e sempre ficava triste
nessa ocasido “porque tem o papo grande e as pessoas o ridicularizavam”, estava sempre
pensativo. Em uma de suas caminhadas encontrou-se com um politico que lhe fez uma
proposta de fazer sua cirurgia para retirada do papo, se ele fosse para a cidade. Salu, ignorante
no assunto, aceitou a proposta, mas descobriu tarde demais que foi enganado. Morreu sem ser
operado e deixou a velha cega e a menina sozinhas no mundo. Os politicos nada sofreram e
continuaram a aplicar golpes no povo.

“A moga Creuzina” tem como nticleo a construgdo de Brasilia retratando uma situagao
muito chocante e de forte teor social. As maquinas “engolem” as pessoas. Indo para a capital
federal, coincidentemente, com as primeiras maquinas, a moga Creuzina, seu pai e seu irmao
se instalaram nos ranchos das construtoras. No entanto, sua familia era ambiciosa e
materialista e ela estava sozinha sem poder contar com ajuda.

A moga se viu cercada por um homem mal encarado e desafiador. N&o tendo outra
saida, entregou-se a ele, descobrindo em seu gesto, a0 mesmo tempo, 0 prazer € a magoa no
que fazia, até que encontrou a felicidade — se é que assim podemos chamar uma vida tdo

sofrida — ao lado de um candango. Depois deste acontecimento, foi abandonada pelo parceiro
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e acabou sendo picada por uma cobra em meio ao matagal. Entéo, ali, sozinha, abandonada
que foi e sem saber que estava gravida, morreu. No outro dia foi carregada por um trator que
fazia a limpeza do local. Uma felicidade que chega ao fim, quase que antes mesmo de
comegar.

“Os retratos”. Outro conto que permeia a constru¢do de Brasilia. Uma familia pobre ¢é
acuada a vender suas terras h4 muito conquistadas pelos seus antepassados para um grupo
empresarial. A condi¢do imposta pelos compradores da propriedade rural, usando o poder do
dinheiro para convencer Casemiro e sua esposa, era que a venda fosse feita de porteira
fechada, ndo podendo os presentes donos retirar nem mesmo os retratos da parede que tém
valor sentimental.

O casal precisou deixar as terras sem levar nada além das roupas do corpo. Sem outra
saida, pois de um jeito ou de outro, suas terras dariam lugar a construcdo da nova capital,
sairam Casemiro e sua mulher rumo ao Parana, apenas com o dinheiro da venda e sem 0s
retratos de tanta estima. Este conto “retrata” a submissdo da classe operaria aquela dominante,
uma forma que Godoy Garcia utiliza para denunciar a distancia que ha entre povo e lideranca.

“Justiniano Pamplona”, também de carater urbano, ja denuncia a “roubalheira” de
dinheiro publico desde a construcdo da nova capital federal. Os préprios operarios roubavam
o governo. O fervilhar da construcédo ¢ a cada dia mais acentuado. Pamplona, temente a Deus,
procurava ndo dar margens aos erros e pecados, policiava-se e tinha certa resisténcia ao seu
amigo Alziro que se mostrava muito ambicioso.

Trajava sempre um grande paletd, que representa ao final do conto as contas fantasmas
e cofres falsos do dinheiro que roubava para enriquecer-se a custa do governo. O personagem
Justiniano Pamplona passa a ocupar-se do desvio do dinheiro publico e por ndo ter sido
reconhecida sua idoneidade, decidiu entdo roubar o Planalto na folha de pagamento,
acrescentando nomes de pessoas que nao existiam.

A mulher desconfiava da acdo do marido, mas foi obrigada a se calar, amuou-se, 0
marido acabou ficando rico, ndo teve punicéo, pois sua acdo nao foi descoberta. Apenas sua
prépria consciéncia o acusava, tinha momentos de loucura, via as almas dos homens que
inventava.

“O velho e 0 novo” narra um acontecimento em uma pequena cidade, onde mocas do
circo se insinuam para um velho que “se viu enrodilhado, os olhos abertos diante daquele
enredo maravilhoso da vida. Ele caiu...” (GARCIA, 1990, p.63) e morreu colado ao corpo da
moca. Esta ao perceber que o velho estava morto sentiu-se culpada pensando em como matara

o velho. Era dia de finados. A multiddo que passava ali para ir ao cemitério ficou assombrada
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com o fato. A moca foi apedrejada e morta. Com um “gesto inesperado”, o padre “caminhou
em direcdo a moca e atirou as flores que levava. As flores espalharam-se.” (GARCIA, 1990,
p.65). Como € possivel perceber, o conto remete, de certa maneira, a historia biblica de Maria
Madalena, prostituta que os fariseus queriam morta a pedradas.Nessa historieta, mais uma
vez, Godoy Garcia exalta a mulher rejeitada.

“O dia da Patria” retrata a fidelidade aos amigos e a injuria da policia. Houve um
incidente na cidade ao se cruzar um cortejo funebre com um desfile militar, no dia da Patria.
A policia foi desafiadora com um dos soldados que via o corpo de seu irmdo no caixdo, sendo
levado pelos civis. Ao desobedecer as ordens superiores foi morto a tiros pelo proprio capitéo.
Nao apenas o “soldado desobediente”, mas houve também outras vitimas.

Aqui José Godoy Garcia narra fatos que podem ter acontecido realmente, colocando
seu ponto de vista e fazendo critica a situacdo da época. O soldado foi mais uma das vitimas
da brutalidade policial que queria demonstrar poder e autoridade sobre os demais militares e
civis, ou seja, reflete a obsessdo pelo poder. Este conto é mais uma amostra dos conflitos
politicos e sociais vistos naquele tempo e, por que ndo dizer, até hoje.

“Bento Terra, o velho e o negro” é um conto que revela a paisagem “parada” de uma
cidade abandonada. Um caminhante encontra um velho em uma estagdo da esquecida cidade
e, durante uma conversa informal, lembra de um negro que fabricava cachaga. Traz um estilo
de recordacdo, memoria individual e coletiva, pois de certa forma, era a memdria de toda a
cidade.

Aparentemente apresentando um enredo curto, este conto é complexo como 0s demais,
pois dentro da tematica godoyana ele também manifesta uma preocupacdo com o ser
ontoldgico, atribuindo a cidade, que representa 0 homem, carater de um tempo esquecido, de
sofrimento e abandono. Ja o homem que “fazia a pinga” pode ser interpretado como a parte
que transmitia alguma felicidade, porém esta era passageira, uma vez que o efeito do alcool
no corpo é transitorio.

“Florismundo Periquito” € um conto que pode também ser caracterizado como uma
novela, assim revela o préprio autor. FI6, como era chamado pelos de sua familia, fingia-se de
morto, ou talvez, nem ele mesmo se dava conta disso, “era um menino que ndo sabia morrer”
(GARCIA, 1990, p.75). Saga de uma familia grande, constituida por pai, mée, dez filhos
ViVvos e seis que ja haviam morrido. Um conto que fala da agua e da terra, valorizando sempre
o0 elemento vivo que corre nos rios e fecunda a terra, a dgua é sempre destaque na narrativa.

FI6 vivia em um saco, carregado sempre pelos outros membros da familia que, por sua

vez, achavam que ele morreria logo e pensavam que assim seria até melhor. Em toda historia,
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percebemos certo questionamento levantado acerca do riso de Fl6. Seria seu riso o fio da vida
que ndo o deixava morrer? Fl6 era deficiente, limitado em viver sua vida plenamente, mas ele
ouvia, falava e pensava. Sua caracteristica peculiar € o0 riso contagiante. Um de seus irmaos
sempre dizia que talvez ele nunca morresse porque estava sempre rindo.

Apobs a morte de alguns membros da familia Zé Periquito seguiu caminho com o0s
outros. Trabalhou em outras terras, e de tempo em tempo via partir seus filhos, morrendo de
um a um, ou ficando para tras como Manoel e Perubina. Nas desventuras do caminho FI
quase morreu, mas deram-lhe um banho nas guas do rio e suas forcas foram revigoradas pela
natureza.

Uma viagem que durou meses, alguns de fartura e outros de miséria, chegou ao fim
com a morte do pai, restando apenas ele e sua irma Cinira, que logo pereceu e ele ficou
sozinho no mundo.

Esse conto, sendo o mais significativo dentro do livro, vem abordando um tema
bastante peculiar e delicado que contextualiza um paradoxo. Enquanto existe no garoto uma
aparente deficiéncia fisica e mental, sdo as outras personagens que nao sabem se comportar
nesse mundo indefinido e cheio de preocupacdes. A luta pela vida de todos 0s personagens
desse conto pode ter sido vd, porém o espirito de luta que se acende constantemente em Flé
foi o que Ihe garantiu a sobrevivéncia.

“Florismundo Periquito”, em relagdo aos demais contos, se sobressai por mesclar em
sua tessitura todos os elementos abordados na tematica geral da poética godoyana. Nele
encontramos a relacio do homem com a natureza e o social, 0 campo e a cidade. E uma
narrativa que, segundo Saloméo Sousa (2009) “reafirma a humanidade, salva a dignidade do
ser humano”.

Um poema do mesmo autor que se faz destacar por estar contextualizado com esse
conto intitula-se “O menino que ndo sabia morrer”. O poema faz parte do livio Os Morcegos
(1987) e foi publicado antes do livro de contos. Assim, podemos notar que ele é uma espécie
de prologo do conto “Florismundo Periquito”. O poema ¢ um resumo da novela, o que nos
leva a pensar que mesmo ndo sendo a intenc¢do do autor, hd uma forte intertextualidade entre
0S Mesmos.

Enquanto todas as outras pessoas, aparentemente sadias, estavam preocupadas com as
satude do menino doente, ele assistia & morte de todos. Nao se preocupava com nada, apenas
sonhava, pensava no futuro e gostava de rir. Esse era o seu remédio, 0 riso. Tanto no poema,

quanto no conto.
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Os elementos encontrados no conto e no poema facultam uma gama de possibilidades
de andlises e leituras comentadas. Entre eles, 0s que mais se destacam é a presenca do riso,
fonte de vida do garoto; os sonhos e pensamentos, que o faziam viajar; além da pureza da
terra e da agua encontradas no conto.

Enfim, a obra em prosa de José Godoy Garcia estd bem proxima & poética, pois o
grande tema da escrita godoyana é relacionar o Ser humano as diversas vertentes, como a
social e a politica. Ha, principalmente na prosa, uma guerra declarada entre as classes sociais,
na maioria das vezes representada pela dicotomia: governo e povo.

Suas técnicas de narrativa e linguagem simples ao relatar os fatos histéricos, conferem
a obra um carater verossimil. H& uma linearidade que conduz o leitor a entrar na narrativa e se
sentir parte da historia, tal € a forma com que as palavras sdo colocadas no texto e maneira
como a leitura flui. As personagens sdo apresentadas com dialogos, acGes, pensamentos,
conflitos regionais e culturais.

Esta breve leitura ja nos permite depreender em sua totalidade a esséncia humanistica
gue se instala nos contos. Futuramente, contudo, seria necessario um estudo detalhado e
critico no intuito de apresentar ao mundo académico um estudo mais completo que a obra de

José Godoy Garcia merece.
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CAPITULO 4

CRITICA DA CRITICA - ACRITICA REALISTA DE GODOY GARCIA

José Godoy Garcia escreveu e publicou, no ano de 1997, em meio a sua atuagdo como
escritor, um livro intitulado Aprendiz de Feiticeiro: critica literaria, no qual ele comenta
obras de autores como Bernardo Elis, Machado de Assis, Hugo de Carvalho Ramos, entre
outros. E ainda faz um rapido levantamento sobre o movimento modernista. Segundo o autor,
o titulo do livro dispensa explicagéo.

Visto que 0 meio critico é entremeado de apontamentos que ora saudam, ora reprovam
0s autores e suas obras, e ndo apresentam uma linha a ser seguida, podendo ser inconstante
sem ser desmerecida, podemos entrever que ha fundamento para a ndo explicacdo do titulo
dessa obra.

O autor é apenas mais um aprendiz, sujeito também as criticas, uma vez que € escritor
de textos literarios. Para ele, a critica € como um processo de conhecimento, por meio do qual
traz uma significativa contribui¢do para o desenvolvimento da obra. Godoy ainda ressalta a
representativa contribuicao de alguns criticos em sua escrita.

Podemos verificar, ao ler essa obra de José Godoy Garcia, que 0 mesmo é bastante
incisivo e determinado ao defender suas idéias sobre cada assunto que propde abordar. Na

introducdo de sua obra Godoy diz que

Escrevia artigos, dava entrevistas; os artigos eram sempre sobre literatura,
certos aspectos da vida social de Goias, sobre as obras de nossos escritores
(...), e me mostrava mais agressivo, em dados momentos, ridicularizava as
academias, de homens e de mulheres, esses pandas que se abriam
acanalhadamente aos ditadores fardados (GARCIA, 1997, p. 08).

No entanto, ao ser questionado sobre o assunto, como um autor que seguiu “trilhas
tortuosas” ao fazer critica literaria, ele defende seu ponto de vista e diz achar o “adjetivo
preconceituoso”, pois nunca um livro de critica ¢ tortuoso, embora, no Brasil, exista uma elite
que sempre olha com suspeicéo esse tipo de livro. Sua critica é apresentada como instrumento
criador, que apenas levanta idéias e problemas (FAYAD, 2009, p.4).

No caminho percorrido por Godoy Garcia para sua andlise literaria ele toma sua
posicdo de critico e se distancia a0 maximo do escritor. Enfatiza temas que ele vé
desnecesséarios nas obras de escritores como Machado de Assis, Domingos Carvalho Silva,
além de alguns escritores goianos, seus amigos até, mas que ele ndo se deixa levar pela

admirac&o pessoal. E, na verdade, uma questio de estilo literario, pois o que ele condena é
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tomar partido de um movimento literario apenas para publicar uma obra e ndo fazer jus a
filosofia empregada pelo movimento. E nesse sentido que o autor questiona o posicionamento
dos demais escritores, uma vez que, muitos querem apenas fazer a arte pela arte.

Godoy Garcia intenciona nessa sua caminhada “chamar a atengdo sobre filosofias
estéticas”, € isso 0 que ele faz ao analisar as obras de Machado de Assis e Hugo de Carvalho
Ramos. Partimos do pressuposto que as filosofias estéticas, nessa obra, sdo vistas enquanto
movimento literario, a saber: o romantismo de Machado de Assis e o realismo/naturalismo de
Ramos. Para tanto, o autor se aliou, em Goias, a um grupo de pensadores que realizavam
criticas de fundamentos filoséficos marxistas, ou seja, permeou “0 meio turvo e
inconsubstancial das letras universitarias e desses velhissimos e sempre novos-ricos analistas
e estruturalistas, das letras turvas” (GARCIA, 1997, p.10).

O leitor vera que a obra foi criada visando alcancar valores humanos, tocar, em
profundidade o homem e n&o apenas ao bel prazer da escrita, para usar uma linguagem

qualquer, ndo serd arte pela arte. As questionadoras opinides de Godoy Garcia vém nesse tom:

N&o é proprio da arte literaria uma exploracdo da linguagem e dos percalgos
pitorescos, gratuitos, absurdos ou sociol6gicos do meio. A criacdo de tipos
correspondentes ao conflito real ¢ a mais fiel representacdo da verdade
ficcional. Esta verdade é sempre a representacdo da totalidade em que se
apresenta a vida em seu mundo recriado. As grandiosas e significativas obras
literarias da humanidade ndo sdo representadas por sua linguagem
isoladamente; esta se perde no tempo, mas os conflitos e a criagcdo dos
grandes tipos humanos, estes significam isoladamente a obra artistica e
singular. [...] a linguagem ndo é buscada em si mesma na imanéncia absurda
de um estilo e dos volteios dos sintagmas e das camadas fonicas. A vida ndo
é pitoresca, nem casuistica, nem exibe uma esséncia gréfica, lingiistica. A
arte, para ser o reflexo dela e uma elaboragdo do espirito, ha de alcancar a
forma, sim, artistica, e essa forma podera ser a expressao do grotesco, do
dramatico, do lirico, do épico, seja numa escultura, seja na masica, na ficgdo
(GARCIA, 1997, p.13-14).

Em Aprendiz de Feiticeiro (1997), Godoy Garcia adota um posicionamento critico que
vai ao encontro das idéias de Lukacs, localizadas em Ensaios sobre literatura (1965),
especificamente no texto “Narrar ou descrever?”, quando ele fala do real historico e do
particular e se coloca contra o experimentalismo e a arte pela arte.

Logo em seguida, no mesmo capitulo que analisa “O Realismo como transfiguracao
essencial na obra de Hugo de Carvalho Ramos”, Godoy Garcia (1997, p.14) faz critica ao
naturalismo, uma vez que esse ndo valoriza 0 homem, na sua esséncia, mas mostra-o como

uma figura sem forma.
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Além disso, para ele o naturalismo “fazia uma copia servil da realidade” e distorcia as
idéias ao descrever paisagens e pessoas, e ainda usava uma linguagem destituida de
sonoridade “propensa as verdades cientificas e aos retratos”. Isto ¢, na posi¢do que o autor
toma nesse contexto, o naturalismo ndo foi uma fonte maior de inspiracdo para aqueles
adeptos a ideia de transcrever, em uma obra literéria, fatos que tomam um caminho mais
humanista.

Ao fazer suas consideragdes sobre a obra de Hugo de Carvalho Ramos, Godoy Garcia
ressalta que este nunca foi um regionalista, porque a posicao que o autor tem do regionalismo
é que ele vem a ser uma variante do naturalismo, o qual ele repudia. Em consonancia com o
critico, podemos verificar que existem alguns autores que distorcem o significado desse termo
e ele é visto de forma muito exaltada nacionalmente, opondo-se ao estrangeirismo. E mesmo

aqueles gue se dizem progressistas se deixam levar por essa onda de encarar

0 regionalismo como um caminho de verdadeiro caminho nacional, onde a
verdadeira cultura nativa se contrapfe ao estrangeirismo, este quase sempre
daninho e influente em nossa formacao e criagOes varias. O Unico registro de
novidade deste regionalismo era o da linguagem caipira; este mesmo
linguajar, que as negreiras caravelas académicas de Portugal e do Brasil néo
consentem para o desenvolvimento de uma sintaxe brasileira. Questdo ndo
literdria (GARCIA, 1997, p.16).

O meio e a linguagem sdo questbes ligadas ao regionalismo. Ao menos é o que
evidencia José Godoy Garcia ao levantar essa questdo, confirmando através das palavras de
Bernardo Elis, o que diz Fritz Teixeira de Salles ao elencar que ““O regionalismo representa
uma forma literaria no Brasil tradicional, ndo urbanizado, refletindo uma sociedade néo
industrializada’” (GARCIA, apud. SALLES, 1997, p.16).

Em contrapartida com o meio social urbano usando como referencial a linguagem do
cédigo comum, “o regionalismo representa uma forma literaria do Brasil tradicional, ndo
urbanizado, refletindo uma sociedade ndo industrializada” e que estd fundamentada na
particularidade dialetal do contexto que faz uso de uma linguagem singular-rural.

Apesar de sabermos da diferenca entre os conceitos de lingua e linguagem, que essa é
a realizacéo daquela, Godoy Garcia parece néo as distinguir e sempre que fala em uma e outra
é no mesmo sentido. Sempre esta ligado ao fato de ser a expressao pela qual o autor expGe sua
opinido, por meio de palavras, sendo assim, especificamente ele se refere a linguagem verbal.
Ele ndo se preocupa com o conceito, mas com a prética.

O critico goiano discorda da posicdo dos autores mencionados de que a linguagem

utilizada na ficcdo urbana ou naquela “ndo industrializada” seja diferente por influéncia do
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meio. Tudo estaria certo, se a diferenca fosse localizada apenas no enfoque ficcional, mas ndo
na esséncia do fenémeno, que sera avaliado pelos analistas do estilo e da linguagem.

Dessa forma, fica explicita a intencdo do autor em colocar o meio e a linguagem em
segundo plano, quando se da a criacdo de uma obra, e trazer a luz a capacidade de recriar a
trama envolvendo o homem (rural ou urbano) na sociedade.

Para ele “a lingua e o meio ndo influem nas exigéncias de uma obra ficcional realista.
Ainda aqui a tematica, rural ou urbana, pode ndo alcancar substancialmente a forma, esta que
s6 um realismo auténtico, assim em sua profundidade podera decidir” (p.17). Conclui-se que
José Godoy Garcia, ao fazer uma andlise critica volta, sua atencdo também para 0 homem, em
sua esséncia, e ndo observa apenas a forma, a linguagem e 0 meio em que séo produzidas as
obras.

Tanto que, ao abordar a obra ficcional Tropas e Boiadas de Carvalho Ramos, ressalta
que depois de setenta e trés anos de publicacdo ainda ndo houve alguém com maior interesse
por discutir no aspecto critico-analitico, essa obra com foco na esséncia humana, na totalidade
da obra. Apenas houve quem discutisse questdes estilisticas, de regionalismo, linguagem e

“documentarismo”. O autor entdo protesta que ndo houve quem se voltasse para o

envolvimento dramético das acfes e personagens, 0s atos exacerbados de
6dio e dominio do Coronel, os enlevos apaixonados de uma moga, as
condigdes de vida sob o guante de um verdadeiro regime escravocrata, toda a
marca de uma realidade que foi apanhada viva na totalidade, nada disso
interessou aos espiritos desavisados dos estudiosos, sempre atentos ao estilo
do narrador (Ibidem. p.17).

Aqui temos a preocupacdo visivel de Godoy Garcia com 0s seres humanos, com a
condicdo humana, seu engajamento na defesa do proletariado, almejando abrir um espaco
para que a voz do povo pudesse ser ouvida. Ele se preocupa com o real, com o fator interno da
ficcdo, e toma partido do personagem central da obra de H.C.R., Benedito dos Dourados, que
foi um heréi e martir.

Dando continuidade a andlise critica, Godoy Garcia faz um rapido predmbulo da
novela de H.C.R. Gente da Gleba. Na analise, a linguagem é o primeiro tema abordado. Ele a
caracteriza como limpida e classica, continua defendendo sua posi¢do contra o naturalismo e
louva o estilo hugeano de enredar o ser humano a trama, fazendo entender que o autor da obra
ficcional “ndo s6 viu, mas analisou e compreendeu” o homem.

Apbs um breve resumo da obra, iniciando pelo ponto nodal e fazendo suas
especulacdes, José Godoy Garcia fala do tempo da narrativa e da narragdo em si, dividindo a

trama em duas partes essenciais. O autor ainda contextualiza a historia da novela com os fatos
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vividos na época, explica a questdo do Coronelismo e aborda a relagdo patrdo versus
empregado tomando como exemplo a convivéncia do Coronel e Benedito dos Dourados, que
caracteriza uma valoragao do “homem-empregado” frente ao “homem-patrao”.

Sendo essa uma das questdes que Godoy Garcia trabalha e defende em sua prépria
obra literéria, podemos apontar o livro de contos Florismundo Periquito para ressaltar que ele
também exalta em sua narrativa a nobreza do homem pobre que foi desterrado, a
determinacdo do pai de familia que de tudo langa méo para conquistar seu espaco social, a
humildade da mulher que € caluniada por se envolver em adultério e prostituicdo. Isto é, ele
deixa transparecer em sua critica aquilo que também lanca m&o em sua escrita.

Particularmente, nessa obra de H.C.R. a intencdo do escritor, ao valorizar o homem, é

criar uma figura de herdi e martir, e de por a mostra e de fixar o momento de
declinio do poderio escravocrata. A novela é uma saga tragica da vida dos
trabalhadores nas fazendas de Goias e do Brasil dos fins do século passado e
comego do nosso século XX (GARCIA, 1997, p.23).

Nesse sentido, observa-se que ha uma caracteristica de moderno no pensamento de
Godoy Garcia e na construcdo literaria de H.C.R., pois o personagem central da narrativa é
um anti-heroi. J& ndo é mais um Ulysses ou um Odisseu que enfrenta toda e qualquer
peripécia para regressar triunfante ao seu lar e assumir novamente seu posto de her6i. Ao
contrario, Benedito dos Dourados é traido, capturado, preso e morto pelos jagungos do
Coronel que, diga-se de passagem, ndo teve a decéncia de realizar, ele mesmo, a facanha.

O termo moderno aqui utilizado é no sentido que coloca Compagnon (1996), de
assinalar o que é presente, atual e contemporaneo do que se fala e ndo apenas 0 novo. Nao se
esta falando do velho, do passado retrogrado, mas trata-se da modernidade no sentido do
presente, usado pelo escritor apresentando um matiz moderno.

E o heroismo do empregado, de ser um martir, s6 é reconhecido por aqueles que
lutavam pela “cidadania e buscavam um movimento historico de conquistas de direitos
elementares” (GARCIA, 1997, p.22). Godoy Garcia fundamenta-se nas teorias de George
Lukacs para explicar o realismo que, segundo ele, é o que entrava em conflito com o

naturalismo nessa espada cortante da ficcéo, naquela época. Transcrevendo a citacéo:

E uma tendéncia que consiste nos registros das técnicas expressivas etc., mas
numa intencdo voltada para a esséncia humana real e substancial, que é
conservada no processo histérico. A essa esséncia estid relacionado o
problema do realismo, entendido ‘realismo’ ndo como conceito ‘estilistico’,
mas como arte de qualquer época; e, 0 que é essencial, como arte que liga os
problemas do tempo ao desenvolvimento da humanidade, relacionando-as
assim indissoluvelmente (LUKACS, 1969, apud GARCIA, 1997, p. 23).
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Nesse sentido, tal conflito pode ser explicado como uma antitese da estética porque o
realismo nesse contexto configura-se como arte de qualquer época, é um realismo ontoldgico
e que evidencia destacar fatos empiricos. Esse realismo ndo é visto aqui enquanto escola
literaria e o naturalismo esta no registro da historia voltada para 0 homem.

José Godoy Garcia levanta questionamentos que ora elogiam e ora condenam o
naturalismo. O que observa ele, em geral, é que uma obra precisa ser estudada dentro de um
contexto literario e ndo em um mundo a parte, mutilado. Isto €, a obra se naturalista, deve ser
vista em todos os angulos dessa definigdo, com os elementos favoraveis e os contrarios. Nesse
caso, investigando a histéria do homem.

Outra questdo ponderada por Godoy Garcia diz respeito ao traco humanistico da
escrita: a relacdo entre a linguagem e a escrita. Nao aquela linguagem que conduz a forma,
sempre ponderada ao ser analisada pelo leitor que observa sintatica, estética e estruturalmente
a obra. Mas a linguagem que conduz ¢ busca o “ntcleo” humanistico, aquela que ¢ vista pelo
leitor que procura refletir e analisar semanticamente sobre questdes interiores, questdes
ontoldgicas.

E importante ressaltar que José Godoy Garcia sempre volta ao posicionamento de
defesa do autor (Hugo de Carvalho Ramos) apenas como um ficcionista e ndo o rotula como
regionalista ou documentarista, por mais que essas obras estejam impregnadas de fatos reais e
historicos, por mais que ele defenda as pormenorizadas descri¢des de Hugo em sua novela.

Para ndo deixar seu autor desamparado ele reitera que “o grande mestre de Hugo foi
Balzac. O escritor goiano pegou a trilha certa, suas raizes estdo na terra e na tradicdo da
novela classica. Estas raizes que encontramos na obra de Hugo dominaram ndo servilmente
sua mente criadora” (GARCIA, 1997, p.28) e garante que o0 autor estd bem amparado no
escritor europeu, Vvisto que este ndo descreve lugares aleatoriamente, mas sim, conforme ele
cita Lukacs, “cria o ambiente indispensavel ao desenvolvimento da catéastrofe” (LUKACS,
1965 apud GARCIA, 1997, p.29).

Godoy Garcia faz critica a alguns autores que escreveram sobre a obra hugeana e ndo
se intimida ao debater com os mesmos. Nesse angulo, ele questiona com Proenca e Gilberto
Mendonca Teles por denominarem H.C.R. um regionalista e documentarista.

No entanto, revé suas consideracdes acerca da posicdo de Teles que se coloca em
outro lugar nesse contexto, quando este utiliza um sentido diferente de “regionalista”, de

maneira que respalda Hugo como um “renovador da prosa regionalista brasileira” e ainda



66

exalta o contetdo linguistico de sua obra. Fato esse que Godoy Garcia também concorda e
destaca sempre, por isso, ndo questiona.

H&a um posicionamento critico negativo do autor sobre as consideracdes feitas pela
professora Darcy Franca D’ondfrio da obra de H.C.R. em que ela define a novela como uma
“verdadeira obra-prima”. A critica vem para alerta-la de que as definicdes ndo podem ser
dadas em carater passional, ou seja, 0 leitor-critico ndo pode ser induzido/seduzido pelas
imagens da luz e das trevas (dicotomia dia/noite), que é o recurso utilizado por H.C.R. em sua
obra, segundo a professora. José Godoy Garcia adverte voltado para a busca da esséncia

humana e ndo da forma ou valor conteudistico do texto, porquanto,

ndo se pode colocar assim o sentido real conclusivo da realizacdo do feito
artistico! A realizacdo foi obra artistica verdadeira ndo por sua técnica; mas
foi obra artistica verdadeira por ter alcancado a forma dramatica de tamanha
intensidade. Esta forma dramatica alcancada, ela o foi ndo pela técnica e
habilidade na montagem, mas fundamentalmente, pelo conflito basico das
vidas envolvidas no drama (GARCIA, 1997, p.34).

Sobre os personagens na acdo ficcional, o autor revela que ndo os pode perder de
vista, ja que a técnica é sempre dependente do conflito basico e da forma, no sentido de que
ndo se cria obra de arte apenas com a técnica, mas é também necessario subordinar o conflito
béasico, ao envolvimento das figuras na agéo.

E nessa direcdo que o autor encontra uma deixa para fazer sua critica aqueles que
primam pela técnica e estrutura do texto, uma vez que, para ele, ndo basta “que sejamos, um
‘habil montador’” para se obter uma obra literaria de valor. Nessa perspectiva, Godoy Garcia
coloca que “os estruturalistas, os liberais, os lingtistas, 0s estilisticos, estdo por fora,
consciente ou inconscientemente, do que vem a ser uma obra de arte” (GARCIA, 1997, p.34).

O estudo critico de Aprendiz de Feiticeiro, sob o olhar do realismo na obra de H.C.R.,
se fecha retomando e enfatizando a questdo humanista, isto €, reafirmando a ligacdo entre o
homem e a linguagem, em que o autor se posiciona alegando que na obra em questdo néo foi
utilizada a linguagem pela linguagem, ou apenas exibiram-se técnicas arbitrarias. Logo, elogia
H.C.R. ao falar que sua obra unifica a riqueza da literatura brasileira por recriar um ‘mundo
proprio’ que chama atengdo para uma realidade do momento histoérico vivido.

Nesse contexto, ele introduz também sua idéia do que vem a ser a arte literaria
enquanto exercicio da escrita, que ndo deve estar presa somente a linguagem porque se perde
no tempo. José Godoy ressalta que, verdadeiramente, deve-se ter a criacdo da obra pautada

nos valores humanos, no homem.
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E nesse sentido que percebemos o porqué do autor ndo ter se rendido a nenhuma
escola ou movimento literario especifico, ele ndo se submetia as regras impostas, produzia
como e quando lhe era conveniente. Assim, mesmo quando escrevia no periodo do
experimentalismo, o criticava.

Dessa maneira, 0 que ressalta Godoy Garcia é que ao colocar a importancia do fato
historico junto a linguagem no desenrolar de uma obra literaria, o autor da a ela chance de ndo
se perder no tempo e estar sempre atual, independente do momento. Se a linguagem nao esta
preocupada com as regras estilisticas e graficas, ou seja, a estrutura, e sim voltada para a
forma artistica, que é a expressao do género (lirico, épico ou dramatico), entdo a obra sera um
reflexo da vida.

Apds essa exposicdo do artigo critico de José Godoy Garcia sobre o realismo presente
na obra de Hugo de Carvalho Ramos e tecidas as consideracdes necessarias, passaremos agora
a observar seu posicionamento referente a obra machadiana, no que diz respeito ao foco

narrativo.

4.1 O foco narrativo visto por Godoy Garcia

Entendemos que o foco narrativo é uma das caracteristicas mais marcantes no
desenrolar de uma narrativa ao considerarmos que € a partir desse ponto que o leitor tera sua
cota de participacdo na interpretacdo do texto. Sabemos também que mesmo uma variedade
de leitores, em cada nova leitura, ndo podera dar cabo a essa gama significativa de sentidos
que é o olhar sobre angulos diferentes em uma obra.

Assim sendo, Godoy Garcia analisa a obra Dom Casmurro, de Machado de Assis,
colocando-se no lugar de quem olha a narrativa a partir do ponto de vista de Capitu. O autor
enumera varias sugestdes que nos norteiam a repensar o olhar sobre tal obra, no que diz
respeito a traicdo (ou ndo) da mulher, uma vez que a histéria é narrada sob o ponto de vista de
Bentinho e ndo de Capitu. E certo que se a obra fosse escrita enfocando a visdo da mulher,
teriamos uma narrativa distinta da que encontramos.

Como na analise anterior, Jose Godoy faz um rapido resumo da obra,
contextualizando-a com o0s costumes da epoca. Fala um pouco sobre cada personagem, dando
énfase aos centrais e passando também pelos secundarios.

Logo o critico sai em defesa de seu ponto de vista, ressaltando que “decididamente o

romance quer ser o romance de Bento Santiago. [...] Mas a histéria da mulher Capitu, da
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cidadd, que ndo foi explicitamente contada, nem Capitu teve vez para se narrar, € a verdadeira
historia do romance Dom Casmurro” (GARCIA, 1997, p.40-42).

E € a partir desse ponto, também, que surge a discussdo em torno da mudanca da
classe social de Capitolina (passa da classe media para a classe alta). Se a Capitu ndo foi dada
a chance de se pronunciar dentro do romance, ao menos ela soube manobrar-se firmemente
nessa ascensdo e tomar um lugar favorecido socialmente, diga-se de passagem, superior ao
que vivia anteriormente. Margeando a perspectiva de Godoy Garcia, “essa luta de Capitu
corresponde a um processo tipico de obedecer a determinagdes vivas de um jogo de interesse
que € da esséncia vital da sociedade” (Ibidem, p. 43). Ela quis “vencer na vida” e para o autor
tal atitude ndo é condendvel, pronunciando que esse era mesmo 0 caminho mais correto a
seguir, posto que isso ¢ “uma norma, até de carater ético, da sociedade” (GARCIA, 1997,
p.43). Nesta ocasido temos um posicionamento que defende o lado desfavorecido da
sociedade, tal como nos contos e poesias godoyanos, tomando o0s parias como Seus
protegidos.

Mais uma vez enfatizando o desejo de ter Capitu como o centro do romance, fisica e
psicologicamente, humanamente completa, o autor diz que haveria até mesmo de mudar o
titulo do livro. Porém, sua intencdo ndo é de alterar a estrutura da obra, nem seu titulo, Godoy

explica que:

Dom Casmurro é, neste ponto, o romance de Capitu; e haver-se-ia até de
mudar o titulo do livro. Dira 0 meu querido leitor: Mas estas querendo
modificar a substancia da referida obra e até o seu titulo? Nao é bem assim.
Estou tratando de problemas leais ao entrecho, ainda que ndo tenham sido
esclarecidos no mesmo e que ficam em suspenso; s estou pensando em
mudar o angulo, e seguir a narracdo ndo do ponto de vista dos interesses e do
condicionamento psicolégico de Bento (GARCIA, 1997, p.44).

Entdo, se a historia fosse narrada por Capitu, teriamos a mesma impressao psicoldgica
de Bentinho? Concordariamos com ele em relacio ao adultério? E provavel que ndo e
haveriamos de reavaliar nossas conclusdes. Ou ndo! Pois ai saberiamos se houve realmente o
fator extraconjugal e tomariamos partido, dessa vez com certeza, de Capitu ou Bentinho. Mas
esse ndo seria um romance machadiano.

A proxima critica godoyana diz respeito a acdo do livro que, segundo ele, é destituido
dessa energia vital, ou se h4, so se inicia no capitulo XIII, até entdo existem apenas descri¢coes
das personalidades dos personagens. Godoy Garcia ndo concorda com o modelo escolhido por
Machado de Assis ao escrever a obra e alfineta-o ponderando que ndo basta que o romance

seja de cunho estilistico e
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carregue uma trama gue, se magistralmente ambigua, é escamoteada no seu
corpo, como um possivel heréi numa batalha que morre de dor de barriga,
frustra-se o épico, o tragico, colocando no centro e substancia da obra a
infidelidade, arranjada por um Otelo solitario e senhor de uma escravocracia
em ruinas. Quer firmar-se como uma trai¢cdo a infancia (GARCIA, 1997,
p.45).

Quando Godoy diz magistralmente ambigua ele deixa transparecer que Machado tem
uma vivacidade estilistica ao escrever, mas que sO isso nao basta, deve haver também
acontecimentos que transmitem a energia vital da ag&o.

Assim, o autor coloca a agdo como o centro da narrativa, evidenciando que tudo que
acontece deve ser ladeado de atos, fatos relevantes e ligados efetivamente ao homem.
Voltamos entdo a falar da relacdo entre a arte e 0 homem, mas com acdo e ndo apenas
situacBes triviais. Para Joseé Godoy Garcia, nem mesmo os fatores psicoldgicos alteram a
validade da obra se esta for desprovida de acdo. E ele diz que a obra machadiana é em tudo
desprovida de dinamicidade, assemelhando-se a uma cronica.

E sua maior critica vem ao considerar 0 romance quase como uma cronica, por dizer
gue nao ha nele acdo. Dessa feita, podemos discutir o ponto de vista de Godoy Garcia sobre
Dom Casmurro em que ele, ora eleva a obra a um patamar positivo, quando deixa
transparecer a questdo do foco narrativo em si, ponderando que a obra estd aberta a
especulacbes e ora a rebaixa, deixando transparecer que Machado foi ambiguo ao deixar no
final a davida, para o leitor desavisado.

Defendendo a posi¢do do sujeito narrador, ou seja, o foco narrativo, Godoy Garcia
(1997, p.46) conclui que este “é sempre um angulo que pode desfigurar uma trama ficcional e
desnaturar a intengao e o folego realista de uma obra”. Nesse sentido, a ambiguidade
instaurada na obra machadiana é vista como um ponto a favor do escritor para dar mérito a
narrativa, pois confere ao leitor a possibilidade de concordar ou ndo com o angulo escolhido.

E volta a defesa de Capitu quando fala que o critico Barreto Filho foi levado pelas
elucubracGes de Bentinho a acreditar no adultério, somente pelas circunstancias. Usando seus
conhecimentos sobre a Ciéncia do Direito, 0 autor explica que s isso ndo é o bastante para
julgar o “crime” de Capitu.

Continua a discusséo no capitulo quando Barreto Filho coloca que Capitu ¢ “falsa
como a vida” e Godoy Garcia rebate que isso € uma conclusdo errénea do critico que acarreta
um irracionalismo desmedido da “controvérsia fundada por Machado com respeito ao seu

famoso romance. [...] A condenacdo a Capitu tem o tamanho dos sentimentos irracionalistas
do critico” (Idem, p.47).
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Para embasar sua posicdo, José Godoy busca as raizes iluministas revelando que o
homem nasce bom, depois é que adquire a maldade e é apresentado a sociedade das classes,
sendo levado a se firmar nos valores das tradicdes das sociedades primitivas. Ele diz que sdo
equivocadas todas as informacdes de Filho e entra com a discussdo do social porque este
afirma que Machado de Assis ir abolir o social do homem e dar énfase a esséncia humana.

O que sabemos ndo ser possivel, uma vez que nao podemos deixar de fora os fatores
que norteiam o Ser humano. N&o existiria esse sem 0 social, a cultura, a religido, a ideologia,
todos os fatores externos, que dependem da posi¢cdo em que se encontra o sujeito para tomar
partido em determinada situagéo.

Por isso, concordamos com José Godoy Garcia quando ele questiona se alguém pode
eliminar todos esses fatores, para ficar sé com o especificamente social. E nesse ponto, ele
examina o0 que seria esse especificamente humano, separado de todo e qualquer aspecto
exterior, e responde em seguida que o humano nao pode ser designadamente um Unico fator

(humano, cultural ou social),

[...] é e serd um humano prdprio de cada um, seja humanista, revolucionario
ou um ser comum como qualquer outro plantado no seio da sociedade. Sera
ontolégico ou revolucionario quando contém em si um especificamente novo
no processo de descoberta e desenvolvimento do homem (GARCIA, 1997,
p.47).

Enfim, apds fazer todas as suas criticas aos estudiosos citados que falaram sobre o
romance de Machado de Assis, Godoy Garcia deixa transparecer nitidamente sua posi¢do no
caso. Ele é totalmente a favor de Capitu e patrono de sua causa. E nesse contexto que
encontramos o critico e o escritor (poeta e prosador) saindo em defesa, mais uma vez, do
social e da escoria da sociedade; das classes menos favorecidas, nesse caso, da mulher que é
vista por ele como injusticada. Esse é o seu ponto de vista, o foco narrativo que defende ao se
posicionar dentro da obra.

O apice da defesa vem no seguinte momento:

Capitu, no romance, é dado simbélico da luta de um ser humano da classe
meédia mais baixa para se elevar e para desentulhar-se de uma vida doméstica
e social mais que degradante em todos os sentidos. [...] NOs todos,
brasileiros, temos uma divida para com essa mulher capaz e, por todos 0s
titulos, honrada! (Ibidem, p.50).

Sobre o romance em si, Godoy Garcia diz que é uma tragédia frustrada, um drama que
em seu pequeno mundo ndo se glorifica. O autor ent&o trata esse romance apenas como mais

um livro para ficar na estante, um belo romance que faz parte da histdria literaria brasileira.
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Ele carrega a mao para criticar negativamente uma obra j& canonizada e de peso tdo grande,
foi um pouco ousado.

Fica-nos a impressdo de que para o autor, bastava enfatizar a esséncia humana na
personagem Capitu e teriamos a mais gloriosa das obras machadianas. Mas com todo o
posicionamento voltado para Bentinho, isso ndo se deu, ¢ 0o que temos ¢ “um belo livro”,
conclui ele.

Godoy Garcia nao se estende mais na andlise critica desse livro, como o fez na obra de
Hugo de Carvalho Ramos, quis apenas deixar sua contribuicéo relativa ao ponto de vista, ou
seja, 0 lugar em que o autor de Dom Casmurro escolheu ficar para descrever a narrativa.
Afirmando o autor goiano que esta é sempre uma escolha que pode desfigurar e desnaturar
uma obra.

Ainda em Aprendiz de Feiticeiro José Godoy Garcia realiza outras seis andlises
literarias, de romances e teatro, além de se posicionar em relacdo ao modernismo, ao pos-
modernismo e a criacdo literaria. Abordamos aqui somente os dois primeiros artigos do livro,
a fim de especificar o contetdo e o ponto de vista da abordagem critica godoyana. Por
questdes de delimitacdo do objetivo dessa pesquisa, ndo faremos a leitura comentada dos

demais capitulos.
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CAPITULO 5

A VOZ DO MODERNISMO: UM OLHAR SOBRE OS ASPECTOS MODERNISTAS
NA LIRICA GODOYANA

A producéo de José Godoy Garcia foi muito voltada para os livros de poesia, as quais
nos remetem a difusdo do modernismo. Portanto, explanaremos um pouco mais sobre 0
modernismo para compreender com maior clareza a obra de Godoy.

No mundo e no Brasil, surge uma onda em que grupos de artistas decidem
“revolucionar” a escrita da poesia, a pintura e, porque ndo dizer, a arte em geral. Dai provém
todos os movimentos e manifestacdes que conhecemos hoje, desde as vanguardas européias
até o pds-modernismo. Em nosso pais, especificamente, surgem movimentos como 0
Modernismo, o Manifesto Antropofagico e varios outros que influenciaram na decisdo de
revolucionar a arte como um todo e, dentro dela a escrita da poesia. Tais movimentos sao
efervescentes nas metrépoles, sendo mais tarde levados para os outros estados do pais.

Posto isso, verificamos que os artistas e todos aqueles que optaram por seguir uma
corrente modernista deveriam, entdo, desenvolver uma fun¢édo heroica de iniciar o processo de
mudancas e ndo apenas compreender e adotar o espirito da época. Deparamos com um dos
pontos-chave da histéria modernista em sua totalidade — a exploracéo estética.

Para Alfredo Bosi (2006), em Historia Concisa da Literatura Brasileira, o
Modernismo no Brasil, especificamente em sua fase herdica (1922-1930), baseia-se em um
rompimento com o estilo académico e com as teorias artisticas e tematicas anteriores. Isto
vem sendo feito desde as primeiras conferéncias proferidas na Semana de 1922. Para o critico,
0 Modernismo, enquanto movimento ou escola literaria, apresenta diversos cenérios, de
maneira que ndo podemos generaliza-lo, uma vez que existiam Varios grupos antagonicos
tentando resolver as questes da arte moderna. Assim, diante de uma gama de probabilidade
teméatica e da valorizacdo nacional, os autores envolvidos neste movimento procuraram
reconstruir esteticamente a arte, proporcionando-Ihe criagdes diferentes.

Bosi descreve os desdobramentos da semana do modernismo da seguinte maneira:

[...] a Semana foi, a0 mesmo tempo, o ponto de encontro das varias
tendéncias que desde a | Guerra vinham se firmando em S&o Paulo e no Rio,
e a plataforma que permitiu a consolidacéo de grupos, a publicacdo de livros,
revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em viva realidade
cultural (BOSI, 2006, 340).
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Foi nesse momento que 0s grupos comecaram a se consolidar e definir uma estética e
uma ideologia precisa, com a finalidade de explicar e justificar as obras que vinham nascendo
das aliangas formadas pelos subgrupos. Essa necessidade de solidificar e definir os novos
rumos da estética nacional desfazendo os lagcos com os moldes literarios antigos atribuiu ao
Modernismo dessa primeira fase certa medida radical. Foi Méario de Andrade quem assegurou
acerca deste assunto ao abordar sobre a violéncia com que se processou a ruptura com o

passado.

E foi da protecdo desses salGes que se alastrou pelo Brasil o espirito
destruidor do movimento modernista. Isto é, o seu sentido verdadeiramente
especifico. Porque, embora lan¢ando inimeros processos e idéias novas, 0
movimento modernista foi essencialmente destruidor. Até destruidor de nos
mesmos, porque o0 pragmatismo das pesquisas sempre enfraqueceu a
liberdade da criacdo (ANDRADE, in Schwartz, 2002-2003, p.478).

Esse espirito destruidor apontado por Mario de Andrade apresentava como finalidade,
a priori, a ruptura com as estéticas anteriores. Opondo-se a exatiddo da sintaxe predominante
nos movimentos literarios antecedentes, os poetas modernistas preferiram valorizar uma
gramatica menos rigida, aproximando-se da linguagem oral.

Em um segundo momento, o objetivo da “destrui¢do” modernista era de organizar um
terreno em que fosse possivel reconstruir a cultura brasileira, desempenhar criticamente uma
revisdo na histéria e nas tradi¢cbes culturais do pais eliminando o apego aos valores
estrangeiros. Essa intencdo de abordar temas cotidianos também deixou que 0S poemas
refletissem sobre a realidade brasileira. Apesar desse carater de destruicdo causado pela
ruptura, “a poesia, a fic¢do, a critica sairam inteiramente renovadas do Modernismo” (BOSI,
2006, p. 383).

Em consonancia com Bosi, podemos lembrar a heranca deixada pelo modernismo,
como salientada por Mério de Andrade em sua conferéncia “O Movimento Modernista”
(1942), esse legado nos ¢ dado com: “o direito permanente a pesquisa estética; a atualizagao
da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”
(BOSI, 2006, p. 383).

Os movimentos literarios aconteciam em épocas e lugares diferentes, ou seja, em cada
lugar o movimento acontecia distintamente, porém a esséncia era a mesma, lutavam por um
novo modelo de desenvolvimento na arte, vinculado ao contexto histérico de cada pais. David
Harvey (2003), em consonancia com Bradbury e McFarlane, pautando sobre o modernismo

em geral alega que:
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O Modernismo parece bem diferente a depender de onde e quando nos
localizamos. Porque, embora 0 movimento como um todo tivesse uma
atitude internacionalista e universalista definida, muitas vezes buscada e
concebida deliberadamente, também havia um forte apego a idéia de ‘uma
arte de vanguarda internacional de elite mantida numa frutifera relacdo com
um forte sentido de lugar’ (HARVEY, 2003, p. 33).

No Brasil, alguns movimentos foram mais fundamentais e caracteristicos por serem 0s
primeiros, outros mais condensados e exigentes por ja carregarem uma “‘experiéncia” dos
anteriores. Porém, todos munidos de ideais e propostas que achavam adequados para o
momento, por exemplo: 0 Modernismo de 22 e os demais que a este seguiram. Todos esses
foram movimentos que contribuiram para a consolidacdo da nova poesia brasileira.

Nesse contexto, nos deparamos com a obra de Godoy Garcia, publicada em Goiés a
partir de 1948, quando ja se manifestavam os primeiros raios da influéncia da Geracéao de 45,
com caracteristicas proprias da poesia do Modernismo de 1922, fato que nos leva a ponderar
sobre sua relacdo com esse movimento.

Em linhas gerais, o0 Modernismo no Brasil iniciou uma tendéncia de transmisséo de
emocdo e realidade do pais, desde 1922, quando o0s poetas engajados na nova estética,
comecaram a divulgar amplamente suas obras e mostrar, atraves da impressa (revistas e
jornais) a que vieram. Dessa forma, um pouco mais estabilizadas as idéias, em 1945, esse
movimento comegou a tomar maior representatividade, quando também entramos na era
industrial e houve um progresso econémico-social acelerado.

Na verdade, toda essa agitacdo pode ser considerada mais do que uma densa revolugédo
artistica, pois anuncia uma nova visao do homem ao sentir e interpretar a esséncia da vida.
Por conseguinte, o espirito modernista € o resultado das novas e ambiguas experiéncias que 0
ser humano vivencia na cidade. A partir desse pressuposto, 0 homem se questiona sobre os
prazeres oferecidos pela cidade e a antiga paz desfrutada em companhia da natureza, uma vez
que ele ndo experimentava sensacdes de desconforto, soliddo e anseios psicolégicos.

Poetas da envergadura de Baudelaire e Whitman, em sua €poca, ja expressavam tais
sentimentos poéticos, no entanto, eram de certa forma presos as regras determinantes das
escolas literarias vigentes. Mas, nem por isso, deixaram de ser reconhecidos como
representantes dessa bandeira, além do que, Baudelaire, ja em 1863, anunciava a modernidade
como sendo “o transitério, o fugidio, o contingente; ¢ uma metade da arte, sendo a outra 0
eterno e o imutavel” (HARVEY, 2003, p. 21, apud BAUDELAIRE, 1863).

Dessa forma, depois que se deu o inicio a tal estilo poético, os escritores vém cada vez

mais se revelando e tecendo poesias que sdo até mesmo concebidas como marginais por nao
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terem um conteudo considerado de valor, no aspecto de que as poesias estariam a margem do
meio social no qual deveriam estar integradas, nas leis e normas convencionais.

Ainda no século XX, encontramos a escritura dessas poesias um tanto quanto
modificadas; ela, que antes deveria seguir toda uma métrica e regras precisas, a partir do
movimento modernista j& ndo é mais vista assim. Dessa forma, as poesias assumem o carater
de tratar a realidade e estdo concentradas no ambito de revelar o que esta implicito, o que
muitos acham irrelevante. E é nesse contexto que esta ligada uma das tematicas encontradas
na obra de José Godoy Garcia — conforme veremos, no topico que remete a poesia social.

Como uma particularidade geral da poesia moderna, podemos dizer que ela tem seu
cardter de simultaneidade, condensacdo, imagens vividas e fusdo de elementos diversos.
Também se observa uma constante mudanca em busca de algo novo e moderno, no sentido de
apresentar sempre uma ruptura com o antigo para dar énfase a modernidade.

Sobrepujava nos modernistas uma ansia maior de serem atuais, exprimir o cotidiano,
dar status de literatura aos acontecimentos da civilizagdo a eles contemporanea. Segundo
Antonio Candido “tomaram por temas as coisas cotidianas, descrevendo-as com palavras de
todo dia, combatendo a literatura discursiva e pomposa, 0 estilo retorico e sonoro com que
seus antecessores abordavam as coisas mais simples” (CANDIDO, 2003, p.10).

De acordo com Candido (2003), especificamente na poesia, “as conquistas do
Modernismo foram definitivas, embora nem sempre tenham durado as suas técnicas e
posicdes extremadas” (CANDIDO, 2003, p.18), porque com o passar do tempo, Como nao
almejavam uma forma fixa de fazer poesia, novas conquistas e novos modelos foram
surgindo.

Assim, evidencia-se que na poesia moderna ndo existem temas mais ou menos
poéticos, ao contrario, todo tema € aprazivel. Faz-se importante mencionar essa caracteristica
para explicar que os poetas de cunho modernista ndo se preocupavam muito em escolher um
assunto que agradasse ao leitor ou que lhes proporcionasse maior aceitacdo. Escreviam,
conforme eram impulsionados. J& nos dizia Méario de Andrade que “A impulsao lirica ¢ livre,
independe de nds, independe de nossa inteligéncia. [...] Todos os assuntos sao vitais. Ndo ha
temas poéticos. Nao ha épocas poéticas” (ANDRADE, s.d., p. 208-209).

As particularidades tematicas de uma obra sdo muitas vezes o ponto crucial para a
analise da mesma. Geralmente, o tema esta impregnado a obra, assim como o eu - lirico
constitui parte da voz do poema. Sob a perspectiva godoyana, elencamos ao menos trés temas

caracteristicos que podem ser vistos com maior frequéncia, além dos universais.
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O tema ¢é localizado ao se perceber em determinada obra a repeticdo ou valoracéo de
um assunto especifico com significacdes dos elementos particulares constituintes da obra.
Tais elementos sdo vistos positiva ou negativamente pelo autor e colocados a prova no
momento da leitura, pois o leitor pode também simpatizar-se ou ndo com o tema. Segundo

Tomachevski

A maioria das obras poéticas é construida a partir da simpatia ou da antipatia
sentida pelo autor, a partir de um juizo de valor sobre o material proposto a
nossa atengéo. [...] O leitor deve ser orientado na sua simpatia, nas suas
emo¢Bes (TOMACHEVSKI, 1965, p. 158-159).

No caso de José Godoy Garcia, é evidenciado no decorrer de seus poemas, sua
familiarizacdo e a valoracdo que o mesmo oferece ao homem (da escoria social) e a natureza,
tratando entdo dos temas com simpatia. Algumas de suas poesias nos lembram Manuel
Bandeira. Esse foi um poeta marcadamente importante para a producdo poética de Godoy
Garcia, visto que ha uma clara evidéncia de sua participacdo na obra godoyana.

Assim como Bandeira elegeu o verso livre como sua forma de expressdo lirica
habitual, Godoy também o fez. Existe ainda, na obra desses autores uma simplicidade métrica,

a recusa aos costumes entdo em voga e uma forma direta que se enquadra também na prosa.

r r

No poema de Bandeira “Minha grande ternura” é possivel ver essa proximidade:

Minha grande ternura

Minha grande ternura
Pelos passarinhos mortos;
Pelas pequeninas aranhas.

Minha grande ternura

Pelas mulheres que foram meninas bonitas
E ficaram mulheres feias;

Pelas mulheres que foram desejaveis

E deixaram de o ser.

Pelas mulheres que me amaram

E que eu ndo pude amar.

Minha grande ternura
Pelos poemas que
N&o consegui realizar.

Minha grande ternura
Pelas amadas que
Envelheceram sem maldade.

Minha grande ternura
Pelas gotas de orvalho que
S0 o0 unico enfeite de um timulo. (BANDEIRA, 2005, p.108)
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Um texto que canta a natureza, o orvalho, os passaros e as mulheres que ja foram
bonitas. E um poema com ritmo mais prosaico, se aproximando do discurso que remete a
prosa, conta uma historia, narra um fato. Ndo perdeu seu tom lirico e saudoso, através do qual
0 eu poetante da énfase aos elementos da natureza e aos sentimentos nobres.

Desde seu primeiro livro, Rio do Sono (1948), Godoy Garcia questionava 0S
problemas civis, admirava a beleza eximia da terra, do céu e da &gua, sem deixar de dar
crédito as questdes sociais. Godoy Garcia sempre pensou nos limites humanos, na
urbanizacéo e na escoria. Um poeta modernista que canta todos esses elementos e com uma
gama de poemas tdo peculiares, ndo poderia ser tomado apenas como um dos que resolveram

0 problema do anacronismo em Goias. Prova disso é o poema “S&o0 Sebastido vai se casar”.

Sebastido da Silva

é primo do clarinetista

da Banda.

Por isso a Banda comparece

por influéncia do primo

ao casorio de Sebastido.

H& muitos negros reunidos

e todos estdo bem vestidos
Sebastido de roupa branca, sapato
branco, de pele levemente empoada,
riso que é feito de menino naqueles
labios,

e Sebastido esta,

como se diz: rindo com os labios de
cima.

Quando véo para a igreja

eles véo a pé e a bandinha toca um
dobrado: Sebastido parece um anjo,
Sebastido é um santo que foi a guerra
e voltou cheio de gloria.

A masica enche a alma do negro

e ele caminha, com a noiva de véu,
carregado de um eterno e inocente
heroismo.

(GARCIA, 1980, p.70)

Esse poema escrito com versos livres traz como tema um casamento. Situacdo simples,
se pensarmos em termos convencionais. No entanto, essa € a preferéncia do poeta:
personagens modestos, inclusive no nome do personagem. E ndo apenas no nome, Sebastido é
um homem simples, humilde e tem um primo que “toca na banda”. S6 por isso a banda foi se

apresentar em seu casamento.
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Atraveés da figura de Sebastido da Silva, o poeta desenha o perfil dos homens pobres
que foram para a guerra e tiveram a sorte de voltar vivos, ou seja, regressaram com a ilusdo de
serem vitoriosos. A ilusdo configura-se a partir da imagem de inocéncia, de anjo, que é como
se apresenta 0 negro Sebastido com “roupa e sapatos brancos” e sorriso de crianga, “[...] riso
que ¢ feito de menino naqueles labios”.

Sebastido faz parte da classe social baixa, vai para a guerra e volta para se casar com
sua noiva que estd de véu, “carregado de um eterno e inocente/heroismo”. Entendemos aqui
que Sebastido foi usado por uma sociedade injusta que o fez acreditar ser herdi quando, na
verdade, era mais uma vitima do sistema, uma vez que os homens escolhidos para irem a
guerra eram os mais humildes, inocentes, negros e pobres, que ndo tinham posse alguma. Por
essa razao é que Sebastido sorria como um garoto, assemelhando um anjo, santo, pela sua
humildade e inocéncia de achar que era um herdi, ndo passando de um joguete nas méos da
injusta engrenagem social.

No poema transcrito José Godoy canta o negro, deixando transparecer sua preferéncia
pelos marginalizados socialmente, faz isso de forma que, ao poetizar deixa transcender os
limites regionais (goianos), atingindo o universal. O poeta rescinde com os moldes classicos
que canta o homem apaixonado, intelectual e ndo o servil, o paria.

Inicialmente, a maior carga poética encontrada em Godoy Garcia vem com a heranca
modernista, que € retratar o cotidiano de forma coloquial, trazendo ao fundo, questionamentos
referentes ao ser social ponderando em uma linguagem clara e simples. ldentificado como
“poeta do povo”, os temas mais recorrentes em suas obras sdo os que remetem a calmaria das
pequenas cidades, que trazem uma carga de significados quando o poeta percorre suas ruas,
becos e pracas; a sua preferéncia em ir ao encontro dos simples, observando as criancas, as
mulheres (mocas, virgens e prostitutas), os parias, 0s bébados e toda classe marginalizada que
sofre preconceitos.

Em “Depois do almogo numa cidade pequena” Godoy Garcia fala da vida “pacata” de

um vilarejo.

Cogumelos
brotando
no muro.

Cachorro
deitado
dormindo.

Homem de roupa
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de brim lavado
olhando as horas
a porta da casa
comercial.

Bananeira

no sol escaldante.
Grito de mulher
perto da cozinha.

Meninos
e animais
___em ruidos distantes.

Depois do almogo
na cidade pequena
a vida ressona...

(GARCIA, 1980, p. 38)

No decorrer do poema é possivel perceber sua ligagdo com o ser humano e a
sensibilidade do autor em colocar isso como se estivesse fazendo a descricdo de uma pintura
com breves palavras. E visto aqui o cotidiano provinciano, relatado de forma simples e em
tom coloquial, mas que desperta no leitor certa curiosidade em saber o que estd implicito
nessas linhas. Dessa forma, ele esta valorizando o homem da cidade pequena e enfatizando o
aspecto social que o envolve, pois retrata as pessoas que trazem um comportamento tipico e
que vivem em um meio que lhes proporciona o prazer de se virem em seguranca.

“Depois do almogo numa cidade pequena” ainda pode ser lido por um viés filoséfico,
pois ndo deixa de tocar na busca pelo ontologico, movido pelo “eu”. Ainda que esse elemento
esteja implicito, vimos a busca pela esséncia do ser humano, isto é, a busca pela calmaria e a
paz, quando ao final do poema o eu-lirico diz: “Depois do almogo/na cidade pequena/a vida
ressona...”.

Esse poema pode ser lido em perspectiva comparativa com “Cidade Qualquer” de

Carlos Drummond de Andrade, que muito se assemelha e lembra o mesmo.

Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
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Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

(ANDRADE, 1979)

O poema de Carlos Drummond de Andrade, assim como o de Godoy Garcia fala sobre
uma cidade pequena, usando um o substantivo “cidade” no diminutivo e outro, acompanhado
por um adjetivo: cidade pequena. Ja os elementos lexicais: qualquer e numa, respectivamente
encontrados no poema de Drummond e Godoy, indicam um sentido de lugar sem importancia,
esquecido e banal. O que corrobora ainda mais com a imagem de um lugar de calmaria.

Observando o terceiro verso da primeira estrofe, encontramos revelada a subjetividade
bucélica do eu poetante que é branda e serena, aflorando o sentimento de amor e paz na
naturalidade da vida campestre, longe das imagens prediais e massas cinzentas que a
paisagem urbana oferece. Ai encontramos em Drummond, o mesmo espirito de exaltar a
liberdade da vida rural e pura que encontramos em Godoy Garcia.

O que diverge um pouco entre a ideia de cada um dos poemas € o seu desfecho.
Enquanto em Drummond temos um eu - lirico que “acorda” para a vida real e rompe com toda
a divagacao, seguindo viagem: “Eta vida besta, meu Deus”. Em Godoy Garcia temos um eu -
lirico que continua em sintonia com a natureza e calmaria, dando lugar a subjetividade
onirica, especialmente, pelo usa das reticéncias: “Depois do almogo/na cidade pequena/a vida
ressona...”.

Ambos sdo poemas que nos levam a idealizar um quadro, uma pintura, que envolve o
homem, trabalhador rural, enquanto descansa apés o almoco, a varanda da casa, andando pela
rua, ou “a porta da casa comercial”. Esses textos evidenciam a busca pelo ontoldgico que esta
sempre presente na poesia de Godoy Garcia, sua preocupacdo com as pessoas simples. Ndo
sendo apenas 0 homem sua preocupacao, também ha a presenca dos animais e da natureza nos
dois poemas: o cachorro e as plantas — destacando as “bananeiras”.

Vale também ressaltar alguns fatos relevantes que dizem respeito ao contexto historico
da producéo de Godoy Garcia, a partir de seu primeiro livro de poesias. Desta feita, podemos
entdo acentuar que o fim da Segunda Guerra Mundial e a ditadura de Getulio Vargas eram 0s
acontecimentos historicos que mais se destacavam na epoca, além da Geracdo de 45 que
atuava. Subtende-se que esses fatos, junto ao ideal modernista, foi 0 que levou José Godoy
Garcia a dar énfase na defesa dos parias em seus poemas de cunho social.

Nesse periodo de modernismo brasileiro, época em que os literatos comegaram a se

opor a poesia gque vinha sendo escrita até entéo, iniciou-se o periodo da composicdo da poesia
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em versos mais livres. Essas passaram a ser compostas no sentido de conterem poucas rimas e
serem voltadas para a prosa, com o intuito de ndo “obedecerem” as regras pré-estabelecidas,
no que diz respeito ao metro e as silabas.

O verso livre, sabemos, vem sendo utilizado desde o século XIX pelos poetas
simbolistas que intentavam produzir uma poesia com ritmo préprio e sonoridade peculiar,
hoje largamente utilizado pelos poetas considerados modernos a fim de darem uma roupagem
nova aos poemas. Portanto, deixando de ser heterométricos, passaram a adquirir uma unidade
semantica e ritmica diferente, porém ndo perderam a musicalidade que a poesia nunca deixa
de integrar. De acordo com Octavio Paz (2006) é uma unidade ritmica e para Antonio
Candido (2003) ele ndo é metrificado e, por isso, ritmico.

Assim, verifica-se que os versos livres ndo obedecem a nenhum esquema. Ndo ha uma

metrificacdo, mas tem um ritmo que segundo Paz (2006)

[...] € inseparavel da frase, ndo € composto s6 de palavras soltas, nem é sé
medida ou quantidade sil&bica, acentos e pausas: é imagem e sentido. Ritmo,
imagem e significado se apresentam simultaneamente em uma unidade
indizivel e compacta: a frase poética, o verso (PAZ, p. 13).

Isto €, a unidade compacta se caracteriza pela juncdo de cada um dos elementos do
poema. O ritmo, a imagem e o significado séo unidades separadas que, ao serem colocados no
texto, de forma coerente, garantem a unidade total do poema. Assim, juntos, definirdo o ritmo
e 0 sentido nos versos.

Tudo isso se deve a construcdo do texto literario que se da de forma diferente do texto
cientifico. No poema, existe uma selecéo sintatica e sonora possibilitando um sentido mais
elaborado e que compete uma plurissignificacdo no texto, ou seja, a unidade consiste nessas
escolhas e sempre € possivel percebé-la no todo, no verso.

Como possivel fonte de exemplificacdo para vermos como se da na poética de Godoy
Garcia esse predicado tedrico, nos deparamos com o poema “Os sonhos do Lazaro”, do livro

Os Morcegos.

Este ano ndo quero comprar sementes,

ndo quero tomar emprestado ndo.

Se o0 tempo ajudar, a safra for boa, tudo bem.
Se ndo tiver sorte, ndo colher nada,

ndo fico devendo nada a ninguém

(GARCIA, 1999, p.79)
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No poema disposto em cinco versos, encontramos estes desprendidos da forma fixa.
N&o ha uma rima explicita, mas é possivel percebermos a sonoridade e o ritmo, pois existem
outros recursos, como a assonancia encontrada nas repeti¢des do vocabulo “e” e a aliteragdo
que localizamos com a reproducédo se sons consonantais como [m], [n] e [s]. Aparentemente,
temos apenas um fato corriqueiro, uma historieta simples de um agricultor, porém, a escolha
das palavras, a conjugacédo dos verbos no infinitivo e sua colocagdo no verso séo os elementos
que oferecem sentido e forca para essa unidade compacta e indizivel, expressa nos versos para
marcar o ritmo.

As poesias do autor em questdo, escritas em meados da década de 1940, nos apontam
imagens mais amenas, da natureza, das estradas, das chuvas. N&o tinha um veio politico tdo
intenso como as produzidas anos depois, por volta de 1970. Isso porque estavam condizentes
com a época em que foram escritas e alinhadas ao meio cultural e politico do momento,
contando ainda com a experiéncia vivida pelo autor, na militancia politica.

No que diz respeito a assertiva de que a lirica é pautada pela métrica e pela
musicalidade, devemos lembrar de que os movimentos literarios, paulatinamente, ganham
novas teorias e podem ndo obedecer sempre as mesmas regras. Anterior a0 movimento
modernista, a maioria dos poemas eram pautados na primazia do metro e do ritmo, que
caminhavam paralelamente e, via de regra, as poesias ndo fugiam ao verso metrificado e
elaborado cautelosamente, com a preocupagao de nao “fugir a norma” estabelecida.

No que tange a sua carga de ligacdo com o Modernismo brasileiro é oportuno ressaltar
gue a obra de José Godoy Garcia observa o cotidiano e pauta pelo tom coloquial.

Muitos dos poemas modernistas apresentam um ritmo ndo no sentido que este era
visto pela poesia classica, em que deveriam aparecer intervalos regulares e apresentar uma
forma fixa, dependendo da metrificacdo do poema, mas sim no sentido de terem um conteudo,
assim como pondera Paz (2006) ao evidenciar que o ritmo ndo se apresenta sozinho e nao é
uma medida, mas contetido qualitativo e concreto.

O ritmo tambeém, ainda na concepgdo de Paz, é colocado no poema de forma
espontanea, por se manifestar plenamente, além de ser ele condi¢cdo do poema. Também na
perspectiva desse autor e considerando o que ele aborda sobre a questdo do metro e do ritmo,
vimos que o mesmo valoriza mais o ritmo do que a meétrica, que segundo ele € apenas

“medida”. Ao que ele pondera sobre o assunto:

Metro e ritmo ndo sdo a mesma coisa. Os antigos retoricos diziam que o
ritmo é o pai da métrica. [...] O ritmo € inseparavel da frase; ndo é composto
s0 de palavras soltas, nem é s6 medida ou quantidade silabica, acentos e
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pausas: € imagem e sentido. Ritmos, imagem e significado se apresentam
simultaneamente em uma unidade indizivel e compacta: a frase poética, o
verso (PAZ, 2006, p.13).

Retomando a idéia de que cada arte traz um significado diferente a um objeto,
evidenciamos que um tema selecionado por um poeta, pode ser o mesmo. No entanto, as suas
obras serdo pautadas por vias distintas.

Nesse interim é que evidenciamos trés aspectos cruciais na obra de José Godoy
Garcia, sendo eles o resgate a memdria da infancia e da natureza, em seus primeiros livros,
com valor sentimental, perfazendo ai um caminho de temas universais; a poesia em tom
prosaico, evidente em grande parte da obra e o aspecto social que permeia toda poética
godoyana, ora mais sutil e ora mais assinalada.

Para melhor compreendermos o exposto até o momento, apds apresentar algumas
evidéncias modernistas, passemos as leituras comentadas dos poemas de José Godoy Garcia,
nas quais levantaremos outras duas tematicas mais expressivas em sua poética, sendo elas: o

teor social e a marca prosaica junto a lirica.

5.1 José Godoy Garcia e a poesia social

Ha distintos questionamentos no que tange a poesia social que se tornam essenciais
para que possamos compreender como esse aspecto se faz presente na poesia de Godoy.
Inicialmente, é digno entender qual o significado dessa palavra que tanto ja mencionamos
nesse texto. O que € social? E 0 que vem a ser poesia social? Existem varios conceitos que
respondem a essa pergunta.

Em uma primeira instancia, facultamos a esse adjetivo a possibilidade de estar ligado
ou ser algo relativo a sociedade em geral, principalmente no que diz respeito as relacbes
humanas e a posi¢do convencional em que o elemento social esta inserido, aléem de sua
aproximacdo com a Histdria. No contexto da poesia, entendemos que o social é tudo que esta
ligado e tudo o que se coloca na escrita do texto literario, ou seja, todos os elementos s&o
sociais, ndo se pode separa-los no momento da criag&o.

Assim, em um contexto poético tais avaliagdes podem e devem ser refeitas. O social
estd sempre presente em nosso meio, até porque ndo podemos fugir a essa verdade, pois
somos rodeados incessantemente pelos elementos que nos direcionam para o fator social. A
percepcao e a leitura que temos de mundo € uma resposta a isso, uma vez que € a partir do

meio em que estamos inseridos que nossa ideia de sociedade é formada.
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Todos os fatores internos e externos que envolvem instituicbes como a Familia, a
Igreja, a Cultura e a Historia estdo diretamente ligados ao nosso desenvolvimento de
raciocinio social e psicologico. Por isso, a Literatura tem o poder de perpassar por todos esses
caminhos e levar até a poesia 0s elementos fundamentais para o desenvolvimento de poéticas
que mesclam entre a linguagem lirica e a social.

Toda poesia € social, ja que transporta essa carga de elementos que sdo indissociaveis
da linguagem poética. No entanto, existem aguelas sobre as quais transmitem e explicitam o
conteddo externo de forma mais elevada. Um engajamento nas causas politicas, como € o
exemplo de José Godoy Garcia, pode definir explicitamente sua veia poética social.

Essa é a que podemos chamar poesia social, que carrega um legado modernista de
exprimir os sentimentos e dar vazdo aquilo que sufoca, tendendo a revelar ao maximo o papel
do elemento externo a fim de torné-lo interno. Nas palavras de Candido (1965, p.4) “o externo
(no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno”.

De tal modo, é que estes componentes externos serdo basilares para a producdo de
sentido na constituicdo da criacdo poética. Eles ndo serdo apenas matérias aleatorias e signos
colocados em disposicdo métrica favoravel a estética da obra de arte, mas sim impregnados do
sentido essencial na poesia.

Segundo os desenvolvimentos teéricos de Antonio Candido, o critico assegura que a
criacdo literaria estd pautada nos aspectos de ordem social, posto que uma obra ndo possa
nascer sem fundamentos, sendo necessario que esteja ligada a algum contexto historico. Para
Candido, “a obra depende estritamente do artista e das condigdes sociais que determinam a
sua posicao”, gerando assim, no leitor, uma "inquietacdo no tocante a relagdo literatura e
sociedade. Neste caso, pode-se dizer que a obra desempenha certa funcéo social decorrente de
sua propria natureza” (CANDIDO, 1965, p.17). Vale ressaltar que o termo sociedade, no viés
de Candido, tem relacdo com os acontecimentos historicos, uma vez que a sociedade nada
mais é, do que a Historia, propriamente dita.

Com efeito, na poética de José Godoy Garcia, podemos encontrar esses subsidios, que
enredam e perpassam por toda a obra, quando o poeta d& voz aos seres marginalizados pela
sociedade e, consequentemente, vivem na escoéria social, constituindo um cenario historico.
Sdo eles os moradores das pequenas cidades, os bébados, os negros, as prostitutas e as
criancas abandonadas.

O poeta também usa um leque abrangente de acontecimentos historicos veridicos para

relatar fatos marcantes na sociedade e que na visdo do autor, precisam ser externados. Por
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isso, sdo encontradas nas linhas poéticas tracadas por Godoy Garcia caracteristicas dos
eventos regionais de maior peso na representatividade de Goiéas e na construcdo de Brasilia.
Para exemplificar o que foi exposto até aqui, destaqguemos o poema Goiania, 87 de

José Godoy Garcia:

Foi em Goiania, 87, onde a negra

luz do césio veio com sua umbela de 4tomo,
nervura de 6dio e crime ferir a linfa

e medula da vida mentindo solopando

a dignidade do chdo minando sua &gua
azul alume abrindo a boca da morte.

Foi em Goiania, a feérica gazela!

1987, onde o césio vaga-lume

indiferente ao rumor da vida

ao fogo e a inveja do cancer

em sua vergdntea de tédio

veio tecer sua intriga.

Meus puros amigos, Mané, Siron,
Domingos, Ligia-Maria, Cairo,

0s poetas, Vadica de flor e filhos,

essa gente bela, essa salde de Cristo,
esse pisar, essa valorosa tribo,

que é terra e fonte.

Césion-137, que fibra, que saga,

que farsa, que invencibilidade!

Onde quer que durma, onde quer que
enlace seu dorso de 13, onde quer que assassine 0 morto
livre ndo ficara, nem o vivo da morte ficara,
0 morto lixo, onde quer que reine,

seu ser é morte; enterrado, é morte,

na Serra é morte, em Goiania

no mundo nao ficara.

Um dia saberemos tirar sua mao

do crime? Seu lixo onde? Em

Goiania no mundo nao ficara.

Onde? Onde sera?

Na tumba do Fiihrer? No dcio

do crime? Na deméncia do Cao?

Onde sera? Na Calabria? Na caveira

do tédio? na cadeia da cobra?

No latifindio danado? Onde? Onde sera?

(GARCIA, 1999, p.28)

Neste poema fica explicita a critica que o autor faz a sociedade vigente da época, a
mesma censura que encontramos nos poemas de autores como, por exemplo, Drummond e
Méario de Andrade, mas que é colocada implicitamente. No poema de Godoy Garcia esta
colocada de forma resumida a historia do acidente com o Césio-137, este foi 0 maior acidente

radioativo ocorrido no Brasil e 0 maior do mundo, sucedido fora das usinas nucleares. A partir
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dessa informacéo, podemos entender porque tanta revolta e sentimento de perda, tristeza, nas
palavras do poeta. Uma substancia quimica que emite um brilho azul florescente, como um
“vaga-lume”, transformou-se na “negra luz” que “feriu a linfa [...] abrindo a boca da morte” e
deixou tanta infelicidade.

Mério de Andrade também faz sua critica ao escrever “O Cortejo”, publicado em
Paulicéia Desvairada (1922), em que demonstra toda sua indignacdo frente aos homens

“iguais e desiguais” de Sao Paulo.

O cortejo

Monotonias das minhas retinas...

Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Todos os sempres das minhas vis@es! "Bom giorno, caro."

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! Os tumultuérios das auséncias!

Paulicéia - a grande boca de mil dentes;

e 0s jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distincéo...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

Estes homens de S&o Paulo,

Todos iguais e desiguais,

Quando vivem dentro dos meus olhos tao ricos,
Parecem-me uns macacos, uns macacos.

(ANDRADE, 1922)

Aqui vimos que o autor ndo elucida um acontecimento especifico, fala de maneira
geral, sem se remeter a um fato histérico, ressalta apenas o contexto conturbado em que se
encontra sua cidade. “Hiperboliza” S&o Paulo como uma boca de mil dentes que morde e
mastiga os homens, por serem eles “fracos, baixos e magros”, se mostrando todos iguais, sem
reagirem ao regime dominante.

Ja no poema de Godoy Garcia ele denuncia a barbaridade que foi o acontecimento de
um fato tdo marcante na cidade em que morava naquela ocasido. Ele fala das varias vitimas
que sofreram com o acidente, o poema traz a luz a questdo da preocupagdo com 0 que Vird a
acontecer posteriormente a isso. Essa caracteristica esta colocada no poema nos primeiros
versos, com a marca do tempo verbal no gerdndio, em que demonstra o sentimento agudo do
poeta. “[...] e medula da vida mentindo solopando / a dignidade do chdo minando sua agua /
azul alume abrindo a boca da morte”. A tristeza do eu-lirico é evidente, ele sabe que a boca

da morte esta aberta e continuara fazendo vitimas.
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A entonacdo, a estilistica fénica do poema, tudo isso nos conduz a uma anélise que
deixa transparecer 0s sentimentos subjetivos do poeta, transcritos nos versos que ndo tém
pontuacdo delimitada, € um jorrar constante de palavras. A falta de pausas traz a rapidez com
que é consumida a vida, lembra o fogo que consome tudo, tdo rapidamente. As exclamacdes
no final do poema mostram a preocupacdo com o futuro. Tantas perguntas sem respostas,
procurando uma saida para o problema. Onde ficardo, onde se encontrardo todas as vitimas
desse anunciado acidente? Certamente nos piores lugares, nos mais baixos e despreziveis, nas
tumbas, nos lixos, nas tocas. Ha aqui uma dendncia, um grito de socorro, mas que muitos ndo
querem ouvir, visto que o eu-lirico ndo obteve resposta alguma, ninguém o ouviu.

E possivel verificar neste texto algumas caracteristicas da prosa por tratar-se da
narracao de uma historia de fatos reais. No entanto, sua esséncia é o género lirico, tanto que se
evidencia certa musicalidade no decorrer do mesmo e também é marcado por algumas rimas e
aliteracOes, além da prépria linguagem poética. Fato que para o senso comum, prova ter sido
tracado nos moldes ditos convencionais de um poema.

Nesta analise depreendemos que nos primeiros versos € como se 0 poeta estivesse a
relatar o fato, relatar o que aconteceu e logo em seguida ele presta sua solidariedade aos
amigos que foram vitimas daquele elemento radioativo tdo cruel que deixou sua marca
“ferindo a linfa” e armazenando vitimas, muitas das quais morreram naqueles dias ou
sofreram consequéncias graves e contrairam doencas a partir do contato com o elemento
quimico.

Essa linfa nos remete a pureza e a inocéncia daquelas vitimas. Visto que nas palavras
de um poeta, todo e qualquer signo linguistico se torna em um significado Unico,
evidenciamos que essa palavra pode ser caracterizada como a “adgua”, uma agua que estava
parada e indefesa e era a “medula da vida”, ou seja, de uma importancia vital para o processo
de desenvolvimento daqueles que passaram por um momento tdo dificil, sem ter a consciéncia
do que posteriormente viria a acontecer com eles.

Nesse sentido, verificamos que esse é o fio condutor que o0 poeta usa para denunciar a
calamidade em que vivia a sociedade ja no final da década de 1980, ocasido do acidente, é
uma forma distinta de se fazer uma acusacao ao elemento social enquanto uma “comunidade”.
Fato é que o autor esta criticando aquela ocasido, e as indagacgdes finais sdo 0S recursos
utilizados por ele para isso, 0 momento pede que seja feito algo e o poeta o faz através de suas
poesias de cunho social, com as indagacodes colocadas.

Para dar continuidade a leitura da tematica social encontrada na obra de José Godoy

Garcia, propomos entdo fazer uma leitura do poema “Os Parias”, no qual o homem continua
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levando em consideracdo seus costumes e insanidades, sem protestar os fatos ocorridos ao
longo de sua trajetoria. O fator que marca esse acontecimento pode ser notado no decorrer de
sua poética, em que o autor enfatiza elementos de feicdo negativa, intentando descrever fatos
empiricos que evidenciem tudo aquilo que venha rebaixar, pormenorizar, desgastar e alienar a
esséncia humana.

“Os parias”, inclusive, é o poema de José Godoy Garcia que ele mesmo considera ser
0 seu melhor. Assim ele declara em entrevista (1998) e também registra, de proprio punho,
em um dos exemplares do livro Aqui € a Terra. Seguem abaixo os versos do poema “Os

parias”, encontrado em Poesia:

Caiu um olho
O homem ficou sem ele.

Caiu um dente.
O homem ficou sem ele.

Caiu a filha.
O homem passou vergonha.

Caiu a vergonha.
Vai pedir dinheiro emprestado no bordel.

(GARCIA, 1999, p.362)

Aqui, encontramos a necessidade do poeta em exteriorizar sua reflexdo acerca da
posicdo social dos desvalidos e as verdadeiras questdes que os envolvem. Assim, o eu-lirico
se alia aos homens miseraveis em suas tormentas, como o fez o ancido do poema que vive a
sombra de suas filhas e como fazem aqueles que vivem a margem da sociedade.

Este homem é um exemplo de heréi moderno, que vive para 0s outros, esquece Seus
préprios sonhos para dar lugar ao sonho do outro. E, paradoxalmente, € também exemplo da
decomposicdo social do ser humano. A disposi¢cdo do poema em versos disticos é importante
para a analise, uma vez que corroboram para que possamos entender a decaida do homem.

Desde o olho, primeira coisa que ele perde, até a vergonha. A perda do olho pode ser
lida como a visdo, ou seja, ele ndo via mais, ou ndo queria ver o que estava acontecendo ao
seu redor, com sua filha. Por isso, ndo se preocupou em ficar sem ele, ndo quis mais buscar
seus ideais e preferiu deixar sua filha seguir com os dela.

Assim também, como néo se preocupou ao ficar sem dente, sem a filha e, por fim, sem

a vergonha, ja que o mais importante ele ndo conseguiria de volta. Despudorado, a Unica saida
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que lhe restou foi procurar a filha para pedir dinheiro emprestado, isto €, foi preciso que
passasse por essa humilhacdo para, a partir dai conseguir seu sustento.

Em entrevista, Godoy Garcia explica a origem do poema, o que o levou a escrevé-lo

Ele mostra o processo de decomposi¢do social de um ser humano. E se
baseou num episodio real. Em Jatai, um homem teve a filha deflorada por
um dentista. Ele queria matar o dentista, mas ndo matou. Anos depois, em
Goiéania, depois que vim do Rio de Janeiro, encontrei esse homem na porta
do hotel da Maria Branca, em Campinas. L& dentro encontrei as duas filhas
dele. A mais nova me disse: “Meu pai veio me pedir dinheiro emprestado”.
Fiquei pensando naquilo. Esse homem era uma pessoa integra. De repente se
transformou nisso. Quando fui fazer esse poema, se fosse utilizar a estética
romantica, ele ficaria muito grande. Entdo, nessa luta com a palavra, fui até
mesmo irresponsavel, e comecei o poema assim: “Caiu um olho. / O homem
ficou sem ele. / Caiu um dente. / O homem ficou sem ele. / Caiu a filha. / O
homem passou vergonha. / Caiu a vergonha. / Vai pedir dinheiro emprestado
no bordel”. E ldgico que essa forma chateia, mas achei bom isso. Queria
uma pedra bruta. Uma vez, uma mulher foi recitar esse poema aqui. No
verso final, fez toda aquela dramatizagcdo romantica. Um horror. Eu estava
exatamente fugindo da dramatizacdo (GARCIA, 1998, ver anexo).

Faz-se necessario ainda, apresentar uma hipotese relevante, que diz respeito ao fazer
poético do Modernismo ser entendido por Alfredo Bosi (1997) como resisténcia. Para ele,
poesia € um discurso que resiste, apesar do meio hostil. E analisando a linguagem dos
poemas, nessa condicdo, verificamos que ela pode tornar-se partidaria, uma vez que ndo se
presta a comunicar algo, a repetir o que ja foi dito, ao contrario, evidencia o que esta oculto.

Tratando-se da poesia social de José Godoy Garcia percebemos que nela hd uma
sensibilidade e uma importancia caracteristica da época em que foi escrita. Traz a lembranca
Drummond, Bandeira e a explicita alusdo a Langston Hughes, no poema “Canto ao poeta

irmao de Harlem”.

Li, Langston Hughes,

- eu li o teu poema “O negro fala dos rios” -

E perante todos, neste instante de lutas,

(ndo quero o siléncio, que é forma de luta de covardes),
eu quero falar de negros.

Escrevam o meu nome no fichéario da policia.

Mandem informacdes a policia secreta ianque.

Eu me chamo José Godoy Garcia, descendente da patria
de Pepe Dias, 0 mais valente dos valentes da Espanha.
E Lorca, o mais poeta dos guerrilheiros.

Oh filho da raga negra.

[...]

A tua cantiga ndo é de paz, Langston Hughes,

é canto de guerra.

[...] é preciso que suportemos os fantasmas porque sendo jamais
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eles serdo destruidos,
de nada vale a batalha individual dos matadores de baratas,
serd preciso uma desinfec¢do geral.

(GARCIA, 1999, p. 393-395)

Este € um poema no qual Godoy Garcia canta ao poeta negro um canto de
solidariedade e, mesmo sabendo que esté longe, o poeta faz seu apelo protestando pela unido e
luta dos homens. Porque a poesia tem que ser expressa, tem que se fazer ouvir. Essa é a forma
dela sobreviver ao mundo hostil e surdo, colocado por Bosi, lembrando que “o canto dever ser
um ‘grito de alarme’”, como queriam os alemdes. A forma simples e breve em que sdo
colocadas as palavras nos versos livres, o didlogo com outro poeta e a dendncia, comprovam a

veia poética modernista de Godoy Garcia e seu engajamento social.

5.2 A poesia prosaica de José Godoy Garcia

No que tange aos oito livros de poesia de José Godoy Garcia encontramos 0S mais
diversos poemas. Desde aqueles que evidenciam fortes tracos da poesia tradicional com
rimas, ritmo e estrofes, até os que trazem evidentes peculiaridades modernas como € o caso de
“Poema”, que tem apenas dois versos: “De madrugada as dguas/dormem” (GARCIA, 1999, p.
22).

Observamos que ha& uma marca singular em sua producdo assinalada pela
caracteristica discursiva e social, isto é, Godoy aborda muito o cotidiano, a vida urbana e
rural, as etnias e a politica, entre outros temas que chamam a atencdo para a questdo social,
que na verdade, passou a ser mais explorada no Brasil pelos artistas na terceira fase do
Romantismo.

Para isso ele recorre ao discurso épico, no sentido do conteudo do texto ser uma
narrativa que enfatiza o que se vai dizer, de forma que fique explicita sua idéia. Essa
perspectiva esta vinculada ao fazer poético de Godoy Garcia, que se aproxima da escrita
prosaica, isto €, em tom narrativo. Essa alusdo ao discurso épico diz respeito, inicialmente, a
forma como nos é apresentada a historia, pois tem um tom coloquial e é estruturado com
versos livres, menos formais e com combinac@es de diversas medidas silabicas.

O discurso épico utilizado pelo autor pode ainda ser visto no que diz respeito a
linguagem conotativa de apresentar a capacidade de sugerir idéias, visdes e imagens e ndo so
apresenta conteudo subjetivo, sendo “contaminado” por elementos objetivos, como por

exemplo, a narracdo de uma historia ou a descri¢do de um objeto. E preciso entender que os
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poetas modernistas usavam de uma linguagem prépria e significativa para se expressarem.

Candido (1964) nos traz a luz uma explicacdo para essa assertiva quando pondera que

0s modernistas usavam desde o verso livre marcadamente ritmado, dotado de
harmonia e melodia, até o verso livre prosaico, isto é, quase se confundindo
com o ritmo da prosa, para mostrar que a poesia esta na esséncia do que é
dito e na sugestdo, ou no choque das palavras escolhidas, ndo nos recursos
formais” (CANDIDO, 1964, p. 20).

Com esse exemplo, evidencia-se a aproximacgdo da escrita godoyana com as
caracteristicas modernas, que ndo estdo relacionadas apenas ao fato de o autor estar ligado a
geracdo modernista. Isso se justifica pelo fato de Godoy Garcia ter escrito poesias sem
metrificaces e rimas, mas com ritmo. Como é o caso de um pequeno poema, sem titulo, do

livro A Ultima Nova Estrela, no qual o poeta escreve um pensamento de menino:

Se eu tivesse um canivete, uma manga,
uma arvore bonita e uma estrada longe chegando,
guem sabe eu poderia ter ainda,

uma infancia, nas maos?

(GARCIA, 1999, p. 187)

Sem forma fixa, apenas com termos selecionados coesa e coerentemente, em uma
linguagem prosaica, temos uma poesia constituida de sentido. E é moderna também, porque
foi elaborada sob o olhar acentuado de um poeta que quis dar maior significacdo a uma
personagem lirica, ao se lembrar da infancia.

Dessa forma, uma das marcas da escrita de José Godoy Garcia se d& com a juncdo da
prosa e da poesia, em que mesmo a estrutura sendo poética, ha narrativa, como € o caso de

Espécie de Balada da Moca de Goiatuba, do livro Rio do Sono*:

Espécie de balada da Moca de Goiatuba

Em Goiatuba
tem uma moca

gue coracao

2 Texto transcrito conforme a edicdo de 1980 (GARCIA, José Godoy. Aqui é a Terra. Rio do Sono. Araguaia
Mansiddo. Goiénia, Oriente, 1980, p. 18). Vale ressaltar que o poema toma dimensdo estrutural diferente na
edicdo de 1999.



grande ela tem

Em Goiatuba
tem uma mocga
que coracao

grande ela tem.

A moca de la

é s6 chamar vem

De Goiatuba
eu guardo
muitas recordac6es

De l4 eu guardo

muitas recordac6es

L& tem rua
gue parece bicho
guerendo se esconder

por detrds do mato

La tem homem

que lutou na revolucéo

L4 tem farmacéutico

que sabe latim

La tem padre que mora
com mulher na rua de cima

e de tarde sobe de lanterna na mao

L& tem cadeia
Assombrada
e tem louco nas grades rindo

feito bicho com fome

Em Goiatuba
tem uma moca

gue coracdo
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bom ela tem

A moga de l&
desde menina
serve aos homens
com sabedoria

Toda moca no mundo
aprende que corpo
n&do se pode mostrar
vestido deve vestir
vergonha deve sentir
amor deve esconder

sonho pode sonhar

A moga de I&
nado aprendeu a sonhar

A moca de Goiatuba

é como a fonte

que da de beber

é como a arvore

gue da frutos

é como a noite

que da as estrelas

Ela s6 ndo compreende porque 0s homens

tém coisa com ela

Um dia indagou:
_ “Por que océis me mandam

deitar no chdao?”

_ “Eu visto meu vestido,
eu ponho colar bonito,

eu enfeito os meus cabelos
com flor

Eu estou bonita

com 0 meu vestido

eu estou bonita
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com essa flor
vocés me mandam tirar vestido,

océs sdo bobos?

L& em Goiatuba
tem uma moca
gue coracdo grande ela tem.

A moga de l&

é s6 chamar vem.

(GARCIA, 1980, p.18)

Esse poema nos é apresentado, como o titulo ja revela, em forma de balada. As
baladas fazem parte de um género classico, que esta ligado a oralidade e muitas vezes narram
uma historia, concentrada em apenas uma personagem, marcada por um Gnico episodio. E o
que se da nesse contexto, evidenciando o hibridismo dos géneros apresentados por Staiger
(1997).

Toda obra possui esse hibridismo dos géneros. E em varios poemas de Godoy Garcia,
como por exemplo, “Espécie de Balada da Moga de Goiatuba”, encontramos o “eu poético”
narrando uma historia, o que nos leva a identificar a presenca do elemento prosaico/épico na
poesia.

Ao que entendemos, esse elemento é uma juncdo de caracteristicas dos dois géneros
para dar origem a uma poesia que ndo chega a ser uma narrativa em prosa, mas carrega em
seu interior particularidades da prosa, como por exemplo, uma personagem central e um
enredo. Quanto ao hibridismo dos géneros, verificamos que ha um fundamento concreto. 1sso
ocorre porgue nao podemos separar definitivamente o lirico do épico, visto que ambos sdo
géneros discursivos, tendo a palavra como seu instrumento maior de realizacdo. Nessa
direcdo, percorrem a mesma via e a diferenca estd apenas na forma de “colocar a palavra no
papel”, ora prosaica, ora poeticamente.

Vale lembrar que, quando nos reportamos aos termos prosaica e poeticamente, este
estd empregado no sentido da disposicdo, da forma, de um poema elaborado com estruturas,
fixas ou ndo; em versos; composto por estrofes e ritmo proprio, mas ndo necessariamente,
com rimas. Enquanto aquele esta voltado para uma composi¢cdo ndo menos inspirada, mas ndo

tao “exigentes” no que diz respeito ao conteudo e a forma.
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Este poema é constituido por um refrdo, para reforgar a principal idéia: “em Goiatuba /
tem uma moga / que coracdo grande ela tem” e algumas rimas. E também separado por
estrofes, algumas mais breves e outras mais longas, um poema que nao fala de amor ou da
lua, temas muito comuns nesse tipo de producdo, mas retrata a realidade da vida de uma moca
interiorana que se mostra inocente e ignorante ao que os homens desejam dela e, por isso eles
abusam da mesma.

A prosa evidencia-se aqui com o enredo e a fala de personagens, no momento em que
a voz lirica levanta questionamentos sobre o comportamento dos homens, em relacdo a ela. Ja
0s Vversos, a esséncia do género lirico, sdo claramente vistos em todo o poema, inclusive com
uma sonoridade e ritmo perceptiveis.

Dessa forma, as duas vertentes do mesmo rio, pois se trata de dois géneros que tém
como instrumento a linguagem verbal, corroboram para o entrosamento no paralelo entre o
género lirico e o dramético. Isso se da no poema por serem colocadas algumas caracteristicas
de um texto dramatico no poema. Algumas dessas peculiaridades dizem respeito a descricao
da cidade e dos acontecimentos vivenciados na mesma além da colocacdo do dialogo entre a
“moca” e os homens.

Na verdade o que ha é um mondlogo, pois ela questiona e ndo tem resposta. Assim séo
distribuidos os versos: “Um dia indagou:/_‘Por que océis me mandam/deitar no chao?’/ ‘Eu
visto meu vestido,/eu ponho colar bonito,/eu enfeito os meus cabelos/com flor/Eu estou
bonita/com o0 meu vestido/eu estou bonita/com essa flor/vocés me mandam tirar vestido,/océs
sao bobos?’”.

Aqui podemos perceber ainda um paradoxo, uma vez que o eu-lirico é indagador, mas
ao mesmo tempo passivo. Existe um questionamento em relacdo a posi¢do dos homens, uma
revolta por parte do ser poetante, contudo ndo é tomada nenhuma posicao a fim de reverter o
fato, e ele acaba cedendo aos chamamentos masculinos.

Nessa mesma passagem do poema, ele ainda expbe claramente o que faz a moca e
como é o0 seu comportamento com e diante dos homens. D&-nos a idéia de que ela é uma
pessoa muito sofrida, porque parece viver para fazer as vontades alheias e ndo as suas
proprias, ela € uma moca que ndo tem sonhos prdprios, desejos a serem realizados, €
desprovida de qualquer malicia, ndo sabe nem mesmo porque 0s homens a procuram e a
mandam tirar o vestido.

E tudo o que faz é como se fosse realizado de maneira automatica, assim como
Macabéa, personagem do livro A Hora da Estrela de Clarice Lispector. “A moga de 14 / ndo

aprendeu a sonhar / A moga de Goiatuba / € como a fonte / que d& de beber / € como a arvore /



96

que da frutos / é como a noite / que da as estrelas”. Tanto Macabéa quanto a moga de
Goiatuba, que nem mesmo tem um nome, S&0 personagens que, a priori, ndo tém muita
importancia ou significacdo para a sociedade, mas que carregam uma expressiva caracteristica
de muitas mulheres que viveram e vivem, ainda hoje, em nosso meio.

José Godoy Garcia coloca no poema essa peculiaridade, pois ndo apenas nesse poema,
como em outros, o autor traz & nossa memoria o tema da mulher que esta sempre presente em
sua obra. A mulher tem um papel muito importante na poética godoyana, sua caracterizacao
se da atraves dos inimeros momentos em que nos deparamos com a figura feminina nos
poemas.

N&o ha indicios de que o poeta tenha seguido uma poética pautada pelos estudos
culturais, ou algo semelhante, que trace um perfil imutavel. O que podemos notar é que ha
sempre uma defesa explicita dessa causa, talvez pautado pela sua propria convivéncia com
muitas delas.

Mas ndo se trata de qualquer mulher, e existe ai outro paradoxo, pois ele sempre se
posiciona em defesa da “mulher do povo” (prostituta) sendo usada pelos homens, se
humilhando e sendo exposta e ridicularizada, mas também sai em defesa das mocas virgens
que acabam se deixando encantar pelos homens. Para exemplificar tomemos “Mulher do
Povo” ainda do livro Rio do Sono.

Nesse poema, que também narra a histéria de uma mocga, a mulher é vista apenas
como um objeto que dormia com soldados e bébados a troco de nada. E o poeta nos conta isso
de maneira simples, versificando, como se estivesse simplesmente descrevendo o que ocorria
com a “mulher do povo™.

Este Ultimo poema citado nos faz lembrar um texto de Cora Coralina, “Todas as
Vidas”, em que a poetiza, também conhecida por narrar historias — longas histdrias — em seus
poemas, canta as mulheres de forma a trazer para a poesia um elemento prosaico e moderno
que é a narracdo. Ndo que a narracdo seja uma caracteristica do moderno, até porque ela é
inerente a0 homem em todos os tempos, mas no sentido de ser “poesia narrada”, isto €, uma
narrativa em prosa.

Cabe observar que um poema com caracteristicas prosaicas deve ter em sua tessitura
elementos de coesdo que o levem a essa definicdo de prosaico. Apesar de se tratar de uma
poesia, ela ndo pode ser destituida de valores significativos e seméanticos, e como bem nos
alerta Emil Staiger (1997, p. 39): “A unidade e coesdo do clima lirico é de suma importancia
num poema, pois o contexto l6gico, que sempre esperamos de uma manifestacdo linguistica,

quase nunca ¢ elaborado em tais casos, ou o € apenas imprecisamente”.
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Nesse caso, 0 prosaismo se d& por ser o poema constituido do elemento objetivo
concreto, que é a narracdo de uma historia. Dessa forma, seguindo seu tom prosaico, pautado
pelos elementos épicos, a voz lirica deixa transparecer no poema alguns fatos do contexto
histérico daquele momento, e assim, ainda que em apenas dois versos, diz que “La tem
homem / que lutou na revolug¢ao”. Consequéncia ou ndo dos atos revolucionarios, ou por se
tratar de uma cidade pequena, onde as pessoas sdo0 muito supersticiosas, & exposto no poema o
traco religioso.

Essa marca esta explicita em apenas um verso, mas que € carregado de uma entonacéo
muito forte, com a palavra “Assombrada”, que se refere a cadeia da cidade onde se via loucos
pendurados nas grades como se fossem bichos com fome. Tal caracteristica € apresentada de
forma a evidenciar um comportamento peculiar de cidades interioranas onde a tendéncia em
mitificar um acontecimento é muito forte. Dessa forma, o termo assombrada vem reforcar a
idealizacdo de uma lenda que fala das almas perdidas a vagarem em torno da cadeia, nas celas
frias e escuras de uma prisao.

A situacdo do padre no poema ¢é retratada de forma leve, com humor, a maneira
modernista. O eu poetante diz que ele mora com uma mulher da rua de cima e essa mulher,
pode ser a mesma moca que dorme com todos 0s outros homens, pois ela é colocada no
poema como o ser que da prazer, a 4gua que mata a sede, as estrelas que iluminam a noite.

E, além disso, ¢ ela quem “serve os homens com sabedoria”, isto €, esta voz lirica
feminina encontrada no texto sabe bem o que todos querem com ela, apesar de se fazer de
desentendida, ao questiona-los. Mas ela quer ser como as outras mocas recatadas que se
escondem nos moldes da sociedade ao vestirem seus vestidos bonitos e enfeitarem com rosas
seus cabelos, deixando evidenciar a vaidade caracteristica da mulher, que é colocada pela
ideologia dominante.

Alfredo Bosi (1993, p.142) fala que é essa ideologia que hoje dd nome e sentido as
coisas. Para o critico “a extrema divisdo do trabalho manual e intelectual, a Ciéncia e, mais do
que esta, os discursos ideoldgicos e as faixas domesticadas do senso comum preenchem hoje
o imenso vazio deixado pelas mitologias”. Dessa forma, a ideologia que aqui nos referimos é
essa empregada pelos sujeitos de uma determinada sociedade, no caso a populacgao brasileira
em sua maioria, que enxergam o mundo a partir de uma concepcao historica e estd ligada
diretamente aos fatores discursivos da igreja, ou da familia, por exemplo. Sendo estas
instituices que sempre trouxeram nas maos um elevado poder de persuasdo e dominio

exacerbado.



98

No decorrer da narrativa, ou seja, do poema, antes de falar, na “moca de Goiatuba”, o
autor primeiro pincela sobre a moral e 0s bons costumes, novamente voltando para o tema da
cultura que deve ser seguida e as regras que devem ser obedecidas, ele diz que: “Toda moga
no mundo/aprende que corpo/ndo pode mostrar/vestido deve vestir/vergonha deve sentir/amor
deve esconder/sonho pode sonhar”.

Assim, essa questdo do padre morar com uma mulher e da moga servir aos homens
ndo chega a ser, necessariamente, uma satira a moral uma vez que 0 poeta ndo estd
questionando no sentido de puni-los, mas apenas lembra um assunto que a tradicionalmente
ndo é aceito. Nao é da algada de José Godoy Garcia levantar esse tipo de questionamento de
forma negativa, pois a esséncia e o estere6tipo humano enquanto ser marginalizado e
rebaixado € uma das ocorréncias que ele sempre defende em sua obra.

E no que tange ao poema em questdo, podemos enfatizar que ele é dotado dessa
peculiar caracteristica, que o torna um poema prosaico constituido de unidade e coesao liricas.
Tal situacdo se da, uma vez que o0 poeta se preocupou em passar para o leitor todas as
informacBes necessarias de maneira clara e coerente, fazendo assim com que a histéria da
moca de Goiatuba fosse recebida abertamente e sem maiores limitagdes sintaticas.

Este poema é muito representativo na literatura de Goias, podemos dizer que ja foi até
mesmo popularizado. Ele estd para nossa literatura, assim como o poema “José€”, estd para a
literatura brasileira. Para Alaor Barbosa, em artigo publicado pela coluna “Jornalismo

Cultural”, na Revista Bula:

O seu ritmo e simplicidade, malicia e amoralidade ja se incorporaram ao
patrimonio poético dos goianos. Tal como o nome de Drummond lembra
“pedra no caminho”, José¢ de Alencar a “virgem dos labios de mel”,
Monteiro Lobato, Jeca Tatu — assim o0 poema da moga de Goiatuba se liga a
Godoy Garcia como algo de caracteristico. [...] E 0 poema cléssico e tipico
ndo s6 da poesia de Godoy, mas da poesia moderna de Goias. Afonso Félix
de Souza e Jesus Jayme fizeram parddias desse poema, o que lhe demonstra
a enorme forca expressional (BARBOSA, 2008).

No tocante & sua forma peculiar de criagdo, José Godoy Garcia além de escrever
“poesia em prosa” ainda defende o que a sociedade prega que é errado. Exemplo disso
encontramos no que diz respeito a mocga de Goiatuba, em que 0 eu poetante nutre sentimentos
positivos para com a mesma, ele fala dos sentimos e de seu bom coracgdo. E entfo revelado
mais uma caracteristica de poesia moderna, em que 0 poeta canta 0s seres negados pela

ideologia.
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Estes sdo agora colocados no lugar do her6i épico que ja perdeu seu lugar na
sociedade atual e passa a ser o her6i moderno, conceituado como 0 homem comum, operéario
e, seu ato herdico consiste em sobreviver nesse caos instaurado na atualidade. Resultado dessa
destreza, é que esse herdi passa a ndo mais se dar conta de seu heroismo, tornando-se vitima
de seus proprios feitos. O exemplo da moca referida no poema basta para percebermos isso,
pois ela é uma pessoa inocente, cobrada pela sociedade, que deixa de viver sua vida e seus
sonhos para garantir a felicidade e desejo dos homens.

Essa mulher, como tantas outras, e a maioria dos personagens esbocados por José
Godoy Garcia vivem esse ato heroico, eles se sacrificam pela felicidade dos outros. E
percebemos que ndo sO eles, mas toda a esséncia humana atual vive sob o reflexo dessa
deficiéncia.

Antes de concluirmos essa leitura, € importante demonstrar que em entrevista José
Godoy Garcia menciona alguns fatos relevantes que podem contribuir para sua analise.

Segundo ele:

A minha “moga de Goiatuba” ¢ uma moga serva, era o regime de serva que
estava chegando em Goias. Ela tinha sua liberdade de serva de gleba, por
isso tinha que ser chamada. [...] A minha moca de Goiatuba é evoluida numa
etapa social. Ficava bonita, se mostrava para os homens. Era uma mulher
que estava comecando a se perceber, quase como uma cidadd (1998, ver
anexo).

Justamente o que depreendemos desse texto: uma mulher submetida as vontades
alheias, com limitacBes de serva que estd comecando a descobrir o mundo e, com isso, Novos
horizontes, ou seja, uma moga que para se descobrir mulher teve que passar por uma
experiéncia tdo simbdlica. Ademais, salientamos o pensamento feminino da época através da
declaracdo do autor, quando explica que foi proibido de entrar na cidade, naquela ocasido.

Procurado e indagado por um grupo de mocas em Goiatuba, foi necessario que se
defendesse das mesmas dizendo a elas que ““A moca ndo tem nada demais. Os homens € que
ndo prestavam’. Entdo, elas se contentaram e foram embora”. E curioso esse acontecimento, e
ao mesmo tempo, € a partir dele que vimos mogas que comegavam a questionar seus direitos,
fazendo jus ao que afirma Godoy Garcia, que a moga do poema € evoluida socialmente.

Rejeitando a distin¢do entre temas poéticos e ndo poéticos, resgatando o heroi
moderno, uma tendéncia coletiva dos modernistas, Godoy Garcia opta pela poetizagdo do que
até entdo permanecera fora das esferas poéticas e, automaticamente, fora das margens sociais.

Através desse e outros poemas de Godoy percebemos sua resisténcia ao mundo hostil

e surdo que hoje vivemos, pois o0 poeta concede autoridade ao eu-lirico para demonstrar sua
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revolta frente aos impasses da ideologia dominante. Essa resisténcia € aquela que Alfredo
Bosi (1993) concebe ao corroborar que a poesia moderna tem sido uma averséo simbolica aos
discursos ideoldgicos. Dessa forma, vimos que o autor, por meio de seus poemas, deixa falar
aquilo que a ideologia, entendida como falsa consciéncia, esconde.

Uma vez constatada a falta de relacdo com os valores sociais instaurados na ordem
capitalista, a poesia se faz instrumento de resisténcia. A poesia social € uma das maneiras de
fazer valer essa atitude. Com esta, 0 poeta reage a falta de harmonia com a sociedade,
oscilando sempre entre fazer critica ao contexto historico, ou simplesmente desprezando-o,
deixando transparecer seu desinteresse pelos fatos que nao dizem respeito ao fazer poético.

O poeta em questdo vem com sua poesia social romper com as tradi¢cdes antigas para
dar inicio, paradoxalmente, a tradicdo moderna em Goias. E é na perspectiva literaria poética
que este sujeito fragmentado enxergara a luz no fim do tunel e descobrird o sustento para
lancar-se frente a sociedade a que pertence e que a0 mesmo tempo o rejeita pelo seu
comportamento transgressor.

Na verdade o que o poeta quer é quebrar as regras impostas e trazer uma nova
concepcao de fazer poesia que logo se renovara. Assim, ele levanta uma reflexdo que ao
mesmo tempo destroi e cria; nega e afirma. Essa tradicdo é um mover ciclico que apresenta a
modernidade como um fator capaz de fundir o tempo e apagar as oposicOes entre 0 que
passou e 0 que é. Dessa forma, amparado por essa tradicdo e também pelo horizonte de
expectativa, sobre o qual falamos nos primeiros capitulos, o poeta esta apto a transcrever tudo
0 que sente, sem se importar com a antiga reminiscéncia.

As pessoas ndo ddo importancia para aquilo que ndo é pregado pela ideologia, ou seja,
que segue a tradicdo classica imposta desde o surgimento do género lirico e que muitos ainda
acreditam prevalecer. E nos poemas deste autor, evidencia-se a aversdo do mesmo frente ao
mundo da ideologia dominante, em que ele propde uma nova forma de ver a realidade, mas
que essa parte da sociedade procura evitar, pois a ameagca.

Godoy ndo se importa com a posicao do leitor que s6 vé poesia onde ha regras, rimas e
temas “poéticos”. Assim, ele encontra seu heroismo na escoéria social e passa a desvendar a
riqueza e o que ha de bom nas “vidas obscuras”, ou seja, nos sujeitos marginalizados. Nos
poemas citados no interior desse trabalho, as personagens que o autor “canta” sao aquelas que

se opdem ao ideal de mulher, as que ndo sdo reconhecidas socialmente.
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CONSIDERACOES FINAIS

No desenvolver desta pesquisa, notamos que, ao longo de toda sua obra, José Godoy
Garcia, ao elaborar seus poemas e expor neles um contetdo bastante peculiar e inerente ao ser
humano, evidencia a necessidade de um olhar social sobre essa questdo. Trilhamos alguns
caminhos da poética godoyana e vimos que José Godoy Garcia preocupava-se com variados
problemas que estdo ligados ao social, a politica e, principalmente, ao ser humano. Além
disso, tentamos mostrar que 0 autor em questdo praticava com muito rigor o processo de
escrita de suas narrativas.

O que intentamos buscar neste trabalho foi a importancia crucial desse poeta para a
literatura produzida em Goias. Inicialmente, nossa hipétese era trabalhar com a ideia de que o
autor era provinciano e anacronico, mas descobrimos no caminho percorrido que, trata-se de
um nome que deve ser reenquadrado nos meios literarios, merecedor de sair da literatura
regional para a nacional.

Ao analisarmos a poética de Joseé Godoy Garcia verificamos que sua forma de
escrever, em constante mudanca de ritmo, mas pautada por um caminho linear de saudar os
parias € a tbnica maior de sua escrita. Tanto na prosa, quanto na poesia, a peculiar presenca
das questdes sociais, politicas e ontoldgicas se mostram evidentes.

Estudos futuros, com leituras mais detalhadas e especificas podem alcancar maiores
resultados na critica godoyana, pois h& ainda muito a ser depreendido de sua obra. Além
disso, comprovamos a necessidade que temos de incluir fontes maiores para pesquisa sobre
esse autor, de forma que, pretendemos contribuir para sanar tal deficiéncia.

A partir de nossas analises, chegamos a conclusdo que a Universidade e a Academia,
como instancias de legitimacgéo, deveriam proporcionar um espaco maior para a divulgacao
das obras de autores considerados regionais, para a partir dai, serem submetidos ao horizonte
de expectativa dos novos leitores.

Ainda no que tange a um dos aspectos de maior representatividade desenvolvidos
neste trabalho, que diz respeito ao anacronismo do movimento modernista em Goiania e a
participacdo de Godoy Garcia, notamos que ele foi um autor sintonizado com a literatura
nacional e internacional, desde o inicio de sua carreira. Destarte, a primeira impressdo que
tivemos desse autor, embasada nos lineamentos tedricos de Gilberto Mendonca Teles, ndo se
mostrou verdadeira, pois descobrimos veredas que foram trilhadas além daquelas impostas
pelo momento literério vivido. Isto €, José Godoy Garcia ndo ficou apenas em Goias,
estagnado por sua limitagcdo geografica, ele foi alem das fronteiras impostas.
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Ao longo de nosso trabalho, procuramos demonstrar, atraves de varios angulos, como
0 autor inovou o panorama da literatura produzida em Goiés ao inserir no &mbito do processo
de construcdo de sua estética os mecanismos modernistas e inovadores. Ressaltamos que,
como se trata de um trabalho de caracteristicas biogréafica e historiografica, pudemos contar
com as afirmacgdes do proprio autor, em entrevistas e textos criticos, e também com os fatos
historicos, para sedimentarmos teoricamente nossa pesquisa.

Por fim, esperamos ter localizado José Godoy Garcia como um escritor que contribuiu
com a literatura produzida em Goias, e com isso reforca o cenario literario nacional,

destacando que autor e obra sdo muito mais importantes do que supinhamos inicialmente.



103

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Do autor
GARCIA, José Godoy. Aqui é a Terra. Goiania: Oriente, 1980.
. Aprendiz de Feiticeiro. Brasilia: Thesaurus, 1997.
. Florismundo Periquito. Brasilia: Thesaurus, 1990.
. Poesia: 50 anos de poesia. Brasilia: Thesaurus, 1999.

. O Caminho de Trombas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966.

Geral

ADORNO, T. Notas de Literatura I. Trad.: Jorge de Almeida. S&o Paulo, Duas Cidades e Ed.
34, 2003.

. Teoria Esteética. Trad.: Artur Mordo. Lisboa, Edic6es 70, /s.d./.

BRASIL, Assis. A Poesia Goiana no Século XX (antologia). Rio de Janeiro: Imago Editora;
Goiania: Fundagéo Cultural Pedro Ludovico Teixeira, 1997.

CANDIDO, Antonio. A Personagem de Fic¢éo. S&o Paulo: Perspectiva, 1992.

. Literatura e subdesenvolvimento. In: A Educacéo pela Noite e outros
Ensaios. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 140-162.

. Na Sala de Aula: caderno de analise literaria. Sdo Paulo: Atica, 1995.

. O Estudo Analitico do Poema. Sdo Paulo: USP — Faculdade de Filosofia, Ciéncia e
Letras, 1967.

COUTINHO, Afranio. Enciclopédia de Literatura Brasileira, v. 1. Rio de Janeiro: Fundacéo
de Assisténcia ao Estudante, 1990.

DURANT, Gilbert. O Imaginario: ensaios acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Trad.
Renée Eve Levié. Rio de Janeir: DIFEL, 1998.

GOYANO, Augusto J. Mene e CATELAN, Alvaro. Sumulas da Literatura Goiana. Goiania:
Livraria Brasil Central, s/d.

HAMBURGER, Kate. O género Lirico. In: A Logica da Criacdo Literaria. Trad.
Margot P. Malnic. S&o Paulo: Perspectiva, 1975, p. 167-256.

MERQUIOR, José Guilherme. Razdo do Poema. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996.



104

OLIVAL, Moema de Castro e Silva. José Godoy Garcia: a linguagem e suas tramas —
Florismundo Periquito. In: O Espaco da Critica: panorama atual. Goiania: Ed.
UFG, 1998, p. 291-304.

TODOROV, Tzvetan et al. O Discurso da Poesia. Coimbra: Almedina, 1982.

. Teoria da Literatura | - Textos dos formalistas russos. Trad.: Isabel Pascoal.
EdicGes 70. Lisboa, Tipografia Lousanense, 1978.

. Teoria da Literatura Il - Textos dos formalistas russos. Trad.: Isabel Pascoal.
EdicGes 70. Lisboa, Tipografia Lousanense, 1978.

Utilizada

ANDRADE, Carlos Drummond. Antologia Poética. 13.ed. Rio de Janeiro: J. Olimpio, 1979.

ANDRADE, Maria do Carmo. Gregério Bezerra. Pesquisa Escolar On-Line, Fundacéo
Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http://www.fundaj.gov.br>. Acesso em: 14 fev.
2011.

ANDRADE, Mario de. A escrava que ndo € lIsaura: discurso sobre algumas tendéncias da
poesia modernista. In: . Obra Imatura. S&o Paulo: Livraria Martins /s.d./, p. 201-
275.

. Aspectos da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1974.
BANDEIRA, Manuel. Meus Poemas Preferidos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.
BARBOSA, Alaor. Pequena Historia da Literatura Goiana (1799-1983). Goiania: 1984.

. A Poesia de Rio do Sono. Jornalismo Cultural: Bula Revista, 2008. Disponivel

em: <http://www.revistabula.com/posts/livros/a-poesia-de-rio-do-sono>. Acesso em: 22
set.2010.

BELEM, Euler de Franca. Sra. lonice Barbosa, localizei a entrevista. Confirme, por favor,
recebimento. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <ionice.barbosa@gmail.com> em
22 set. 2009.

BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da Poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1997,

. O modernismo e o Brasil depois de 30. In: Histéria Concisa da
Literatura Brasileira. 43 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2006, p. 383.

CANDIDO, Antonio. A Personagem do Romance. In: A personagem de Ficcgéo. 102
ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2002, p. 51-80.

. Formagéo da Literatura Brasileira. Volume 1. Belo Horizonte: Editora Itatiaia
Limitada, 1997. p 53.


http://www.fundaj.gov.br/
http://www.revistabula.com/posts/livros/a-poesia-de-rio-do-sono
mailto:ionice.barbosa@gmail.com

105

. Literatura e Sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. Sdo Paulo: T.A.
Queiroz, 1965.

Modernismo. In: Presenca da Literatura Brasileira: histéria e
antologia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

COMPAGNON, Antoine. O Deménio da Teoria: literatura e senso comum. Trad.: Cleonice
Paes Barreto Mourdo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2001.

CORTAZAR, Julio. Alguns aspectos do conto. In: Valise de Cronopio. Sdo Paulo:
Perspectiva, 22 ed., 1993, p. 147-163.

FAYAD, Maria Elizete Azevedo. Poesia e Realismo em Rio do Sono de José Godoy Garcia.
Goiania, 2009. Dissertacao (Mestrado em Letras). Pontificia Universidade Catolica de Goias.

FELICIO, Brasigois. José Godoy Garcia: um poeta solar. Unido Brasileira de Escritores,
2009. Disponivel em: <http://www.ubebr.com.br/categoria/homenagens/7> Acesso em: 25
jan. 2010.

FELIX, Moacyr. Disponivel em
<http://palavrarte.sites.uol.com.br/Equipe/equipe mfelix.htm>. Acesso em 22 set. 2010.

FERNANDES, Cleudemar Alves. A nogdo de discurso: discurso, ideologia e efeito de
sentido. In: Andlise do Discurso: reflexdes introdutérias. Goiania: Trilhas Urbanas,
2005, p. 19-30.

FIGUEIREDO, Vera Follain de. O Romance Histérico Contemporaneo na America Latina.
Disponivel em: <http:/Ifilipe.tripod.com/Vera.html>. Acesso em: 29 dez. 2011.

GARCIA, J. G. Entrevista: José Godoy Garcia. [junho, 1998]. Brasilia: Jornal Opcao.
Entrevista concedida a José Maria e Silva, Ramos Jubé e Scartezini.

GRAWUNDER, Maria Zenilda. Instituicdo Literaria e Legitimacdo. In: Instituicdo
Literaria: andlise da legitimacdo da obra de Dyonelio Machado. Porto Alegre: IEL:
EDIPUCRS, 1997, p. 25-40.

HARVEY, David. Modernidade e Modernismo. In: Condicdo Pos-moderna. Trad.
Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2003, p. 21-44.

. Poés-modernismo. In: Condicdo Po6s-moderna. Trad. Adail Ubirajara
Sobral e Maria Stela Goncalves. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2003, p. 45-67.

JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocagdo a teoria literaria. Trad.
Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

MOISES, Massaud. Dicionario de Termos Literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1974.

NASCENTE, Gabriel. A Nova Poesia em Goias. Goiania: Oriente, 1978.


http://www.ubebr.com.br/categoria/homenagens/7
http://palavrarte.sites.uol.com.br/Equipe/equipe_mfelix.htm
http://lfilipe.tripod.com/Vera.html

106

Ortiz, Renato. Mundializacéo e cultura. S.Paulo: Ed. Brasiliense, 1994, p.1309.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

. Os Filhos do Barro: do romantismo a vanguarda. Trad.: Olga Savary. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

. Signos em Rotacdo. Trad.: Sebastido Uchoa Leite. 3% ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006.
SOUSA, Saloméo. A juventude e a dignidade da poesia de José Godoy Garcia. In:
GARCIA, José Godoy. Poesia. Brasilia: Thesaurus, 1999.

. Momento Critico. Brasilia: Thesaurus Editora, 2008.

. Recorte Sobre a Poesia Brasileira Contemporanea, 2005. Disponivel em:
<http://www.revista.agulha.nom.br/ssousa2.html>. Acesso em 02 dez.2009.

STAIGER, Emil. Estilo lirico: a recordag&o. In: Conceitos Fundamentais da
Poética. Trad.: Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1997.

SCHWARTZ, Jorge (org.). Da Antropofagia a Brasilia - Brasil, 1920-1950. Sdo Paulo:
MAB-FAAP, Museu De Arte Brasileira - Fundacdo Armando Alvares Penteado. 30 de
novembro 2002 a 02 de marco  2003; p.478. Disponivel em:
<http://books.google.com.br/books?id=BRgTXzWw2SsC&printsec=frontcover#v=onepage&
g&f=false>. Acesso em 20 fev. 2011.

TELES. Gilberto Mendonga. A poesia em Goiés. Goiania: Ed. UFG, 1964.

TOLLENDAL, Eduardo José. Nas fronteiras do romance da revolucdo. In: Arte
Revolucionaria, Forma Revolucionaria: a literatura politica de Jorge Amado e Alejo
Carpentier. Tese (Doutorado em Letras) — Curso de Teoria Literéria do Instituto de Estudos
da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1997, p. 235-247.

TOMACHEVSKI, Boris. Sobre o verso. In: TOMACHEVSKI, B. et al. Teoria da
Literatura: formalistas russos. 4. ed. Trad. Zilberman et al. Porto Alegre, Globo, 1978.

ZILBERMAN, Regina. Hans Robert Jauss e a estética da recepcao: contribui¢fes aos estudos
literarios. In: (org.) JOSE ALBANO VOLKMER. et al. Retratos de cooperacéo
cientifica e cultural: 40 anos do Instituto Cultural Brasileiro-Alemédo. Porto Alegre:
EDIPURCRS, 1999, p. 147-156.


http://www.revista.agulha.nom.br/ssousa2.html
http://books.google.com.br/books?id=BRgTXzWw2SsC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com.br/books?id=BRgTXzWw2SsC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false

ANEXO

ENTREVISTA RECEBIDA POR CORREIO ELETRONICO

De: Euler de Franca Belém (eulerdefrancabelem@gmail.com)
Para: lonice Barbosa de Campos (ionice.barbosa@gmail.com)
Em: 22/09/2010 as 00h17min.

Ha& dois tipos de franco-atiradores intelectuais. O primeiro, € mais conhecido, é aquele que
atira a esmo, ndo se preocupando com o contetdo de seus petardos. O segundo é diferente:
atira firme, até com rudeza, mas tem formacao, conhecimento. José Godoy Garcia era desta
estirpe de franco-atiradores. O poeta ndo era um critico académico, mas conhecia a critica
académica, a teoria, e, sobretudo, tinha amplo conhecimento de literatura. Hoje, aprende-se a
fazer critica lendo os criticos. O método deveria ser diferente. O aprendiz de critico deveria
comecar lendo literatura, pois, quando lesse a critica dessa literatura, poderia checar seus
acertos e desacertos. Godoy Garcia, 0 Zé Trovoada ou Zé Tempestade, mais do que Zé
Chuva, era um grande leitor e um critico corajoso, que ndo temia as patotas. Nesta entrevista
ao Jornal Opcdo — publicada em junho de 1998 —, Godoy mostra-se, até mesmo, um
intérprete inteligente da histéria. O leitor deve verificar atentamente o que diz de Pedro
Ludovico Teixeira e da radicalizacdo da esquerda nos fins da década de 60. Sua interpretacao
da guerrilha ndo é nada ortodoxa para um homem de esquerda. Por incrivel que pareca, na
entrevista, Godoy Garcia estd muito sensato. Ele gostava de ser meio insensato,
surpreendente. O poeta Jose Godoy Garcia morreu em 20 de junho de 2001.

ENTREVISTA / José Godoy Garcia

O lirismo militante

Poeta que canta a vida como pedra bruta, o escritor José Godoy Garcia é também um critico e,
com ironia certeira, deflagra sua guerrilha cultural.

Com sua voz grave e gestos teatrais, 0 poeta José Godoy Garcia acaba de fazer 80 anos. A
cerrada barba branca parece compensar a calva que esconde com o indefectivel boné, herdado
da geracdo de Bernardo Elis. Mas José Godoy Garcia ndo transparece a idade que tem. Com o
riso sempre pronto, tudo ele trata com irreveréncia, desde a sua propria poesia até as obras de
icones da literatura, passando, é claro, pelas ferinas observacfes a respeito da literatura
goiana. Recentemente, reuniu essas criticas no livro Aprendiz de Feiticeiro, que publicou em
1997, em Brasilia. Mas seu oficio é fazer poesia. E as Gltimas estdo em O Flautista e 0 Mundo
Sol Verde e Vermelho, langado pela brasiliense Thesaurus. Esse livro é dedicado a antigos
colegas de militancia politica: Alberto Xavier de Almeida, Haroldo de Britto Guimaraes (que
morreu neste ano) e Cairo Campos.

No livro, o “Z¢ Garcia Chuva”, como ele se intitula, convida o leitor: “Nao abra este livro ao
acaso. H& uma pedra bruta, uma sede de ser igual a uma musica, uma arvore, um corpo”. Na
vida, o cidaddo José Godoy Garcia € um cascalho com sede — franco e &vido em relacdo a
tudo que o cerca. Natural de Jatai, onde nasceu em 1918, José Godoy Garcia mora em
Brasilia, desde o final da década de 50. Estreou na literatura, em 1948, com Pedra do Sono,
um livro de poesia que é tido como um marco do modernismo de 22 em Goias, juntamente
com Primeira Chuva, de Bernardo Elis, publicado trés anos antes. “Esse meu primeiro livro
foi arranjado pelo Domingos Félix de Sousa”, conta o proprio Godoy Garcia. “Depois, fiz
umas modificacdes, e ele foi publicado.”

A geracdo da qual faz parte José Godoy Garcia teve como um de seus marcos a revista Oeste,
criada em julho de 1942, e a Bolsa Hugo de Carvalho Ramos, instituida em 1944, que
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premiou Ermos e Gerais, de Bernardo Elis, a primeira obra do regionalismo do Brasil Central,
que antecipou a obra de Guimardes Rosa. Rio do Sono, de José Godoy Garcia, foi publicado
pela bolsa, prémio que continua revelando novos autores a cada ano. “Dei um trabalho danado
para o pessoal da Revista dos Tribunais, em Sdo Paulo, que imprimia os livros da bolsa. Cada
vez que as provas voltavam, eu mexia nos poemas, tentava acrescentar outros. O Oscar
Sabino Janior, que organizava a bolsa, ficava com muita raiva”, lembra o poeta.

Depois disso, José Godoy Garcia quase abandonou a literatura. A seducdo do Partido
Comunista, em 1945, e o processo de democratizacao, logo a seguir, levou quase toda a sua
geracdo para a militdncia politica. “Encarei seriamente a militdncia no partido. Era um pau
para toda obra”, conta Jos¢ Godoy Garcia, que, nesta época, ja era advogado, depois de uma
passagem pelo Rio de Janeiro. Seu segundo livro s6 apareceu em 1966 — o romance O
Caminho de Trombas, inspirado diretamente nas lutas do Partido Comunista. Godoy Garcia
tinha participado da guerrilha quase lendaria de Z¢ Porfirio, em Trombas e Formoso. “Levei
fuzis para os camponeses”, conta, rindo-se dos muitos fracassos de sua aventura guerrilheira.
Araguaia Mansidao, o terceiro livro de Godoy Garcia, apareceu em 1972, seguido por A Casa
de Viramundo, de 1980. Em 1980, José Godoy Garcia reuniu seus poemas no livro Aqui E
Terra, que teve o selo da Civilizacdo Brasileira. Entre Hinos e Bandeiras (1985), Os Morcegos
(1986) e Os Dinossauros dos Sete Mares (1988) foram seus outros livros antes de O Flautista
e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho, todos de poesia. Mas, em 1990, José Godoy Garcia fez sua
segunda incursdo pela prosa, com o livro de contos Florismundo Periquito. Para o poeta
brasiliense Salomao Sousa, neste livro de contos, Godoy Garcia “reafirma a humanidade,
salva a dignidade do ser humano”.

Em visita ao Jornal Opcdo, na segunda-feira, 8, 0 poeta José Godoy Garcia fez um balanco de
sua geracdo e da militdncia politica no Partido Comunista. Critico ferrenho de tudo que lhe
parece oligarquia, ndo trilhou o costumeiro caminho de quase todas as personalidades
historicas do Estado quando tém que avaliar as figuras de Pedro Ludovico e Toté Caiado.
Geralmente, os elogios sdo distribuidos igualitariamente entre as duas oligarquias, quando o
analista ndo pende claramente para o lado de sua preferéncia. Ja o poeta prefere “equilibrar”
as virulentas criticas que faz a ambos. Essa crueza de analise ele reserva, também, para seus
colegas de literatura. Da entrevista participaram o jornalista A.C. Scartezini, corresponde do
Jornal Opcdo em Brasilia, 0 poeta Saloméo Sousa, 0 jornalista Vassil de Oliveira e o critico
Antbnio Ramos Jubé.

José Maria e Silva — O seu livro de critica literaria, Aprendiz de Feiticeiro, traz avaliacGes
muito contundentes a respeito da critica literaria que vem sendo praticada nas universidades.
Trata-se de um livro polémico, entretanto foi recebido com indiferenca em Goiés. A que se
deve esse siléncio em torno dele?

O meu livro tem um nivel critico e um aprofundamento filoséfico que o torna dificil para
resenhas de jornal. Mas sou otimista. Acho que, aos poucos, ele sera lido e compreendido. No
Brasil, 0 que é justo demora a vingar, mas ndao morre. A Universidade de Brasilia, por
exemplo, encomendou 50 exemplares. No livro h4 uma critica a um professor da UnB, o
Laércio Nora Bacelar. Nesse livro, eu carrego na teoria. Mas procurei fazer isso com base nas
obras. Ao invés de escrever um tratado de estética, preferi aplicar a teoria, concretamente, a
determinados livros, como O Tronco, de Bernardo Elis, e os contos de Hugo de Carvalho
Ramos, o romance Pium, de Eli Brasiliense. At¢ me chamo, neste livro, de “novo rico” da
literatura, por carregar na teoria. Mas isso € necessario. E ndo € necessario apenas num Goias
seco deste, mas no Brasil. O Brasil esta absolutamente fora do angulo de uma pesquisa, de um
caminho, sobre este mundo de hoje.

José Maria e Silva — O senhor ndo acha que, apesar dos muitos equivocos que comete, as
universidades produzem bons trabalhos criticos?



As universidades estdo pesquisando, 0 que ja é alguma coisa. Mas elas escamoteiam a histéria
da arte. Elas ndo estudam o romantismo, o naturalismo, o positivismo, ndo estudam nada
disso. Elas pegam a obra literaria e a destrincham como se destrinchassem um frango para
vender no mercado, separando o coragdo, 0 peito, as coxas. Agora mesmo a professora Darci
Franca Dendfrio, que € uma mulher extraordinaria no Brasil, escreveu um livro sobre o
Miguel Jorge e diz que é um absurdo o critico encarar um livro em sua totalidade e que cada
um deve se encarregar de um pedacinho. Reconheco que, nesse estudo, ela ja avanca ao
estudar os personagens, algo que a universidade ndo faz, uma vez que se ocupa sO da
linguagem, da montagem. Entéo, a Darci Denofrio diz que ninguém pode ver uma obra inteira
sozinho. E natural. Quando a obra é muito grande ela pode ser vista por varios angulos. Mas o
critico ndo pode fazer uma leitura deliberadamente parcial, porque isso desnatura a obra. Uma
obra de arte, uma obra de ficgdo, é algo profundo. E um mundo a parte, que nio pode ser
mutilado. O critico tem que buscar a totalidade da obra, ainda que cada critico, seguindo este
caminho, possa chegar a resultados diferentes.

Ramos Jubé — Como o senhor avalia o trabalho critico de Oscar Sabino em Goias?
Extraordinario. Ele veio de Belo Horizonte jovem, no final da Segunda Grande Guerra, em
1945. Estamos, ha uns trés anos, labutando com a literatura. Ele chegou falando em
Heidegger, um fildsofo que era novidade para nds. No pos-guerra, Heidegger era um fildsofo
que toda elite ocidental, nas universidades antimarxistas ou que ndo se pautavam pelo
marxismo, discutiam. Karl Jaspers também. Heidegger, apesar de ter sido um nazista de
carteirinha, como reitor da Universidade de Berlim, teve uma importancia filos6fica muito
grande, como base de todo o existencialismo. Em Minas, havia uma intelectualidade mais
estruturada, toda uma fundamentacdo idealista, cristd. O Oscar Sabino Janior estudou la
durante trés, quatro anos, e trouxe todas essas novidades. Eu também andava me preocupando
com essas questdes, mas sob um angulo marxista. O Sabino Janior era um rapaz
extremamente sério, honrado, incapaz de mentir. Muito auténtico, franco. Como secretario da
entidade, ele foi um pé de boi na Associacdo Brasileira de Escritores, fundada em 1944,

José Maria e Silva — Nessa época é que foi criada a Bolsa Hugo de Carvalho Ramos. Como
foi a criacdo da bolsa?

O Bernardo Elis conseguiu, com 0 Venerando de Freitas, que era prefeito de Goiania, a
criagdo da Bolsa de Publicacdo Hugo de Carvalho Ramos. E se ndo fosse o Oscar Sabino
Junior, ela teria virado uma anarguia. A gente ficava mudando o livro premiado a vida toda, e
0 pessoal da Revista dos Tribunais, em Sao Paulo, que imprimia a obra, ficava com muita
raiva. Eu mesmo fazia isso, e ele brigava comigo. Mas eu o admirava muito, devido a
lealdade dele. S6 que o livro dele acabou ficando meio decepcionante. Ele foi um critico bom,
tinha mais audacia, mas foi modificando, modificando, até ficar borocochd. O Oscar Sabino
Janior sofreu muito com o modernismo. As pessoas diziam: “Aquele Primeira Chuva, do
Bernardo, ¢ uma porcaria”. E achavam um escandalo a “pedra no caminho” do Drummond. O
Oscar ficava duas, trés horas, explicando esse poema. Ele estudava, procurava se embasar. Foi
0 primeiro a estudar Sainte-Beuve aqui. Na época, Sainte-Beuve dominava a critica brasileira,
menos Sérgio Buarque de Holanda, que tinha uma tintura de marxismo. Alvaro Lins vivia
procurando caminho. Alceu Amoroso Lima, o Tristdo de Athayde, pendia para a religiosidade
e se armava dos grandes filosofos catolicos franceses, como Jacques Maritain.

Ramos Jubé — Ele e considerado um critico modernista.

Sem duvida, apoiou o movimento. Inclusive, Mario de Andrade reclamava para o
modernismo um conteudo filosofico e religioso, para encaixar Tristdo de Athayde. Alceu
Amoroso Lima foi um grande critico do romance nordestino, juntamente com o Prudente de



Morais Neto, que era bem mais conservador que ele. Alceu Amoroso Lima acabou sendo o
homem do papa Jodo XXIIl, da esquerda progressista, de esquerda.

Scartezini — Seu poema A Moga de Goiatuba foi produto de um desafio entre poetas. Um
grupo de poetas se desafiou para ver quem conseguia produzir um poema em cima do tema.
Como é essa historia?

Confesso que ndo sei disso. O Jesus de Aquino Jaime fez um poema baseado na Moca de
Goiatuba. E, apesar de ndo ter a forca poética do Afonso Félix de Sousa, ele tem uma coisa
grandiosa que € o ritmo. O decassilabo e o alexandrino gastaram o ritmo. E a grande
conquista do modernismo foi o verso livre, que abriu uma liberdade imensa para o ritmo. E o
ritmo que leva ao sentimento. Mas o Afonso nunca percebeu o ritmo, porque ele saiu do ritmo
velho. Entdo, em sua Moga de Goiatuba, ele escamoteou o ritmo. A minha “moca de
Goiatuba” ¢ uma moga serva, era o regime de serva que estava chegando em Goids. Ela tinha
sua liberdade de serva de gleba, por isso tinha que ser chamada. Antes, Jorge de Lima tinha
feito a Nega Fuld, que era escrava. A minha moca de Goiatuba é evoluida numa etapa social.
Ficava bonita, se mostrava para os homens. Era uma mulher que estava comecando a se
perceber, quase como uma cidadd. Mas vem o Afonso e me faz uma poesia que volta a Nega
Fuld, a negra escrava. Ja a poesia de Jesus Aquino Jaime sobre a moca de Goiatuba é muito
prosaica.

Ramos Jubé — Sua poesia é muito voltada para a forma. E a Moc¢a de Goiatuba tem um
andamento de redondilha, da balada.

Pode ser, mas eu nao fui estudar balada. No meu ultimo livro, O Flautista e 0 Mundo Sol
Verde e Vermelho, pus muitos sonetos, mas ndo tem rima nem cesura.

José Maria e Silva — Por que o senhor ndo podia entrar em Goiatuba?

Por causa desse poema, as pessoas faziam um inferno, dizendo que eu ndo poderia entrar em
Goiatuba. Na primeira e na segunda vez que fui a Goiatuba, tive receio, mas ninguém me
conheceu. Na terceira vez, fui pegar uns dados com um advogado do Partido Comunista, na
casa dele. Estava la no escritdrio dele, batendo a maquina, quando ouvi um zum-zum na sala
ao lado. Eram umas 30 mocas que vinham do colégio e ficaram sabendo que estava l& o
homem que havia escrito “contra as mogas de Goiatuba”. Entdo, eu disse que nunca havia
escrito contra as mogas de Goiatuba, mas elas perguntaram meu nome e disseram: “Foi o
senhor mesmo”. Na hora, eu disse: “Estd havendo um equivoco. Nos Estados Unidos, ha duas
cidades com 0 mesmo nome de Goids: Anapolis e Goiatuba. Eu estudei nos Estados Unidos
muito tempo, entdo fiz um poema sobre a Goiatuba de 14”. Eu nunca fui aos Estados Unidos,
mas, na hora, qualquer resposta servia. Uma moga estranhou: “Mas até as ruas daqui da
cidade sdo iguais a do poema”. Ai eu disse: “A moca ndo tem nada demais. Os homens ¢ que
ndo prestavam”. Entéo, elas se contentaram e foram embora.

Scartezini — Quando o senhor veio para Goiania?

Sai de Goias Velho como estudante, terminei o ginasio em 37, e fui para o Rio de Janeiro no
ano seguinte. Fiquei até o inicio de 40, quando vim para Goiénia. Ja em Goias Velho eu era
curioso com esse negécio de literatura. Saiu um poema de Bernardo Elis, no jornal do Liceu, e
eu lia aquele poema, comprei livro de Jorge Amado, li os livros do Gabinete de Leitura, que
tinha todos os livros modernistas, menos poesia. Na época, se combatia muito o verso livre
em Goiés. Todo mundo em Goiés Velho era intelectual, fazia versos. E os intelectuais néo
eram timidos, participavam, eram agressivos. Mas tinham uma mentalidade extremamente
conservadora. O Toto Caiado organizou uma oligarquia e tinha os seus aulicos. Luis do
Couto, exibindo o anel no dedo, participava dos saraus, declamando seus poemas romanticos.



Vim para Goiania em 1940. Aqui tivemos contato com o verso livre e a obra de poetas como
Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo. O Bernardo Elis foi profundamente influenciado por
Cassiano. Primeira Chuva, do Bernardo Elis, me influenciou muito. Eu datilografei esse livro
para ele. Foi muito importante. E um trabalho semelhante ao do pintor que, para comegar, vai
aprender com os mestres, respirando a atmosfera do atelié, descobrindo concretamente o
fazer. O Bernardo ficava desconfiado, temendo que eu fosse mexer nos poemas dele.

José Maria e Silva — O critico Gilberto Mendonga Teles afirma que o senhor e Bernardo
Elis sdo os grandes defensores do modernismo de 22 em Goias. Mas alega que, quando o
senhor publicou Rio do Sono, o livro se mostrou desatualizado.

Essa critica dele € tipica da geracdo de 45. Quem esta atualizado? Nao tem nada atualizado. O
modernismo esta ai até hoje. A atualizacdo da Geracao de 45 foi trazer de volta o soneto. Mas
no seu livro, A Nova Poesia em Goias, o Gilberto reproduz um poema meu que é o melhor
que fiz na vida, “Os Périas”, que depois mudou de titulo. Ele mostra o processo de
decomposicdo social de um ser humano. E se baseou num episddio real. Em Jatai, um homem
teve a filha deflorada por um dentista. Ele queria matar o dentista, mas ndo matou. Anos
depois, em Goiania, depois que vim do Rio de Janeiro, encontrei esse homem na porta do
hotel da Maria Branca, em Campinas. La dentro encontrei as duas filhas dele. A mais nova me
disse: “Meu pai veio me pedir dinheiro emprestado”. Fiquei pensando naquilo. Esse homem
era uma pessoa integra. De repente se transformou nisso. Quando fui fazer esse poema, se
fosse utilizar a estética romantica, ele ficaria muito grande. Entdo, nessa luta com a palavra,
fui até mesmo irresponsavel, e comecei o poema assim: “Caiu um olho. / O homem ficou sem
ele. / Caiu um dente. / O homem ficou sem ele. / Caiu a filha. / O homem passou vergonha. /
Caiu a vergonha. / Vai pedir dinheiro emprestado no bordel”. E 16gico que essa forma chateia,
mas achei bom isso. Queria uma pedra bruta. Uma vez, uma mulher foi recitar esse poema
aqui. No verso final, fez toda aquela dramatizacdo roméntica. Um horror. Eu estava
exatamente fugindo da dramatizag&o.

Ramos Jubé — Como o senhor avalia a poesia de José Décio Filho?
Goiés, naquele tempo, por volta da década de 40, teve uma conquista muito grande. Produziu
um poeta como José Décio Filho e um ficcionista do porte de Bernardo Elis. O José Décio,
com limitacBes humanas terriveis, deixou uma poesia extraordinaria.

José Maria e Silva — O senhor me parece que € um dos primeiros a reconhecer a
importancia do obra de Heleno Godoy como ficcionista. O senhor considera a obra dele a
melhor produzida pelo Grupo de Escritores Novos (Gen)?

Sem divida. E a Gnica que vai sobrar. A obra do Miguel Jorge é muito problematica.
Ninguéem 1é o Miguel Jorge. Ele é muito esotérico, ilegivel. Ele e o Carlos Fernando
Magalhdes entraram por um caminho muito contorcido, vanguardista. Mas eu ndo dou conta
de ler a obra do Miguel, ndo. Alguém tem que ler aquilo e fazer uma critica. Eu ja estava em
Brasilia, quando o Gen comegou. Mas fui convidado para fazer uma conferéncia para eles,
sobre contetdo e forma. Entdo, perguntei a eles por que se reuniam. Foi uma pergunta a qual
eu dei muita importancia. Perguntei a eles: “Vocés se reinem para discutir literatura?”. Isso ¢
um negdcio primario, mas é muito gostoso. O Miguel Jorge me respondeu: “Nao sabemos,
nao”. Mas eu dizia a eles que se eles tinham um objetivo precisavam entrar no conflito, ser
contra alguém, ter consciéncia. Acho que quase todo mundo do Gen desapareceu como
escritor. Para mim, o melhor de todos eles é o Heleno Godoy. Quando veio 0 Movimento
Praxis, o Miguel Jorge ndo quis entrar. E o Heleno entrou. Esse movimento é uma
manipulacédo da linguagem. Manipula-se a realidade greve, por exemplo, e se fica nisso, em



torno da linguagem greve. Isso faz com que esse tipo de literatura e outras espécies de
vanguardismos semelhantes, desde Joyce, sejam estaticos, parados.

José Maria e Silva — O senhor aponta Heleno Godoy como o unico que vai ficar dessa
geracdo do Gen. Mas a obra de Miguel Jorge € muito estudada. Talvez ele tenha a fortuna
critica mais rica do Estado, equiparavel a de Bernardo Elis.

E dai? Coelho Neto também ja foi a maior fortuna critica do Brasil. Hoje, ninguém fala mais
nele. Humberto Campos, quando eu era jovem, era um homem popular, pelo sucesso de sua
literatura. Hoje, desapareceu. O Lima Barreto era tido com um homem que escrevia mal, um
cachaceiro. Hoje, foi recuperado como o grande escritor que €. Agora, é preciso ter critérios
no julgamento da obra literaria. Aristoteles tinha seus critérios, Antonio Candido tem os dele.
E esse é um patrimbnio que ndo pode ser jogado fora, assim como as demais ciéncias ndo
jogam fora suas conquistas.

José Maria e Silva — Em seu livro Aprendiz de Feiticeiro, o senhor aponta sendes em Vvarios
criticos goianos. Diz que Gilberto Mendonca Teles se preocupa excessivamente com a
linguagem, que José Fernandes € hermético, que Darci Franca Dendfrio erra ao defender uma
leitura parcial da obra literaria. Quais os postulados criticos que o senhor defende?

Nesse livro, critico também o Laércio Nora Bacelar, da UnB, que parte de uma linguistica
extremamente ortodoxa. Ele afirma: “Cada objeto estético contém em si o principio de sua
interpretagdo”. E a imanéncia, um equivoco. H4 milhdes de objetos estéticos, entdo ha
milhdes de teorias de interpretacdo, porque cada um traz um tipo de interpretacdo préprio.
N&o pode ser assim. O critico tem que estabelecer conexdes. Um romance, por exemplo, ndo
pode fugir a histéria. Nenhuma obra da humanidade pode fugir a historia, sendo fica absurdo.

José Maria e Silva— Como o senhor avalia a critica produzida nas universidades?

As universidades ndo estudam nada. Estudar o ser humano, o negécio de ser humano, o jogo
da consciéncia humana, € algo profundo, é preciso ir além nesse estudo. E as universidades
nem se preocupam com a histéria do romantismo, do simbolismo, do parnasianismo. Entéo,
como é que se chegou ao modernismo?

José Maria e Silva — O Domingos Félix também ndo tinha esse papel?

O Domingos Félix de Sousa foi muito Util para a literatura goiana. Meu primeiro livro, por
exemplo, se deve a ele. Foi o Domingos quem pegou poesias minhas que estavam esparsas e
colocou em forma de livro. Tanto que custei a tomar o livio como meu. E claro que tirei
alguns poemas do livro, fiz algumas mudancas. Até tirei alguns poemas do livro, que achei
meio cristéos, e ele ficou um pouco contrariado comigo por isso.

Scartezini — O senhor diria que o Domingos Félix de Sousa acabou sendo vitima da
permanéncia em Goi&nia? Por outro lado, sua mudanca de Goiénia contribuiu para sua
evolucéo?

Acho que o problema foi outro. Com o inicio da redemocratizacdo, eu entrei para o Partido
Comunista e abandonei a literatura. O Haroldo de Britto fez 0 mesmo, e ele tinha tudo para
ser um grande nome da poesia brasileira. O proprio Domingos ndo fez mais nada. Ele ndo era
do Partido Comunista, mas era muito ligado a nds. Casou, foi advogar, ficou disperso, a
exemplo do Bernardo Elis, que também se casou e ficou 14, na casinha dele. Sé eu ainda fazia
alguma coisa. Eu trouxe o Domingos Carvalho da Silva, um dos expoentes da Geracgéo de 45,
e 0 Mario Donato. Entdo, eles falaram para o Gilberto Mendonga Teles: “Vocé ¢ da Geragao
de 45”. O Gilberto Mendonga Teles nem sabia disso. Fizemos um congresso de escritores em
Goiania. Depois disso, ocorreu um marasmo na literatura. Ai veio o Gen, um movimento que



esta ai e ainda precisa ser julgado. Quando ele surgiu, nos julgou. Escreveram que da geracao
mais velha sobravam apenas Bernardo Elis e eu. Eles criticavam duramente o Domingos Félix
de Sousa. O Heleno Godoy acusou 0 Domingos de ter ajudado a filha dele, a Maria Lucia
Félix, a escrever o primeiro livro dela. Ela era adolescente na época, uma menina. Mas isso
nunca aconteceu. O Domingos Félix é um sujeito extraordinario. Naquela época, ele apoiava
todas as iniciativas de goianos. Ele nos achava timidos, e tinha razdo, entéo fazia tudo para
nos incentivar.

“Pedro Ludovico foi uma copia dos Caiados”

Scartezini — H& uma historia politica de Goias atrés de seus poemas?

Isso € muito dificil de avaliar. O Bernardo me achava muito refinado. Fui um dos primeiros a
conhecer o contraponto, o fluxo de consciéncia de Joyce, os vanguardismos, Proust. Enquanto
outros escritores, como o préoprio Bernardo, foram se inteirar da realidade do sertdo.
Particularmente, preferi cuidar do humano. Mas o Rio do Sono s6 tem uma parte que foi
escrita depois de eu ter ingressado no Partido Comunista.

José Maria e Silva — Qual era o grau de ingeréncia do Partido Comunista na obra dos
senhores que militavam no partido?

Houve uma reunido, no partido, da qual ndo participei, em que os membros do partido
estudaram a obra de Hugo de Carvalho Ramos, e a opinido do Haroldo de Britto foi decisiva.
Ele disse que a literatura de Hugo era superior a de Bernardo Elis. E publicaram esse
veredicto. O Bernardo aceitava. E teve gente que achava que o artigo era coisa minha. Mas
nao era.

Ramos Jubé — Fale da sua atuacdo na revista Oeste, fundada em julho de 1942 e que
congregou muitos intelectuais da época.

Atuavam na revista o Felipe Medeiros, o Isaac Abrdo, o José Bernardo Félix de Sousa, 0
Castro Costa, um enfant terrible do Estado Novo. E veio o Paulo Figueiredo, um integralista,
versado em filosofia e nos figurBes da direita internacional da politica e da literatura. Ele veio
de Minas. Depois veio, de Mato Grosso, 0 Domingos Félix de Sousa, que passou a atuar na
revista, mas ndo assinava os artigos. A revista Oeste era um veiculo de propaganda de Pedro
Ludovico, um negdcio de adulacdo, horrivel. A revista Oeste ndo teve influéncia nenhuma.
Em toda provincia, havendo uma revista, o pessoal s6 pensa em escrever conto ou fazer
poesia, mais nada. N&o ha debate intelectual. Na revista, o indio Artiaga, que era muito
improvisado, publicava propaganda de Goias, falando de suas riquezas naturais. A maioria
das revistas dessa época tinha dois, trés nimeros e acabava. O Popular dava um espaco mais
constante para a literatura.

José Maria e Silva— Como era a relacéo dos intelectuais do Estado com Pedro Ludovico?
Tinha gente que dizia: “Doutor Pedro ¢ tdo bom”. E eu dizia: “Um homem parado ¢ muito
bom mesmo. Vocés vao no Joquei com ele e ficam bebendo, no bate-papo, o homem fica
romantico. Quero ver é na segunda-feira, terca-feira, no dia-a-dia. No movimento do dia-a-
dia, o pau come. Pedro Ludovico é truculento, corrupto, pega a terra do Estado da para a
familia”. Ele encheu a mata da lontra com a familia. Ele ajeitava seus grupos e, depois, dizia
que ndo queria nada para si. Arranjou cartorios para toda a familia. Mas ele era politico, isso é
normal.

Scartezini — Como era a relacéo dele com os escritores? Ele pertenceu a academia?



Ele ndo tinha relacdo nenhuma, ele nem dava bola para os escritores. O Colemar Natal e Silva
inventou esse negocio de Academia Goiana de Letras e botou Pedro Ludovico como
presidente. Mas o Pedro foi até coerente. Ele disse: “Eu nao sou escritor”.

Scartezini — A Bolsa de Publicagdo Hugo de Carvalho Ramos foi um instrumento de
controle nas maos dele?

Ele ndo tinha nada com a bolsa, apesar de ter sido, na pratica, o prefeito de Goiania. Ele quem
administrava o nada que havia aqui. Mudou a capital, construiu um cinema, fez os prédios da
Fazenda, do Tribunal e da policia. Mas ele ndo tinha nenhuma pretensao intelectual. Ele lia o
Pietro Ubaldi, que tinha entrado em voga como intelectual, era um escritor italiano,
espiritualista. Pedro Ludovico citava Ubaldi.

Scartezini — Fora a UDN, quem fazia oposicao a Pedro Ludovico?

Ninguém fazia oposicdo a Pedro Ludovico. Os Caiados ndo faziam oposicdo a Pedro
Ludovico, que foi eleito, em 1935, com os votos da situacdo e da oposi¢do. Em 1944, eu, o
Willmar Guimardes e o José Décio fizemos um jornal de oposicdo em Anéapolis. Abriram
inquérito contra n6s. E o Willmar foi preso. Na época, o Willmar ainda era um embrido de
Tenorio Cavalcanti.

Scartezini — O que mudou com a redemocratizacao de 46?

Eu larguei a literatura e entrei no Partido Comunista. O Bernardo Elis continuou na literatura,
mas foi candidato nosso a deputado estadual, mas ndo elegemos candidato nenhum, apesar de
sermos um grupo aguerrido, que participou da luta de Formoso. Ficamos desmoralizados com
a familia, lutando, maltrapilhos, ndo conseguiamos fazer nem um vereador.

José Maria e Silva— Quem eram as pessoas do Partido Comunista em Goias?

Abrdo lIsaac Neto, Moacir Berqud, Haroldo de Britto, Sebastido de Abreu, Jodo da Mata
Teixeira, Jonas Aiub, Alberto Xavier, nosso secretario geral e um intelectual que nos dava
orgulho. Ele fazia informes do partido com dez laudas.

José Maria e Silva — Como foi a participacdo dos senhores na guerrilha de Trombas e
Formoso?

Mandamos fuzis para o pessoal da associacdo de I&. O Alberto Xavier foi quem levou as
armas, umas espingardas e uns fuzis. Com o golpe de 64, o regime militar resolveu abrir
inquérito sobre Formoso, uma coisa do passado. E nessa época eu estava advogando, ndo
queria saber de pegar em armas. Tanto que, quando comecou a se falar em resisténcia armada
ao novo regime em Brasilia, eu me opus frontalmente. Costumava dizer para 0s
companheiros: “A esquerda radical vai levar a direita radical ao comando do regime”. Para
mim, era claro. A direita radical ndo iria entregar o poder com o Costa e Silva. Queria
continuar. Faltava o pretexto. Entdo, a esquerda radical apareceu: “Eu me apresento, com a
guerrilha”. Ai inventaram a Guerrilha do Araguaia, uma aventura que ndo significou nada,
uma porcaria, mas que resultou numa coisa horrenda. Depois disso, ja no tempo do general
Ernesto Geisel, comecaram a chegar em nos. Era uma limpeza de area. Porque havia gente
daqui que cobrava: Hélio de Brito, Eli Mesquita, o Lincoln de Almeida, uma tropa de choque
de direita. O Olympio Jaime, da Arena, um conservador consciente, chegou a contar em
jornal: “Nds, para provocar uma intervencdo no governo do Mauro Borges, chegamos a
pensar em matar o Eli Mesquita, nosso companheiro, que é um chato, e jogar a culpa no
Mauro”. Achei engragado demais (risos).

José Maria e Silva — Qual foi a primeira guerrilha da qual o senhor participou?



Em 1951, havia um movimento numa fazenda chamada S&0 Domingos, e 0 movimento ficou
conhecido como Tiririca. Era um grilo de terras. Entéo, fizemos uma luta contra o arrendo e
contra o grilo. Contra o grilo era mais facil, porque o lavrador ja tinha a terra, bastava impedir
que fosse tomada pelos grileiros. No caso do arrendo, era dificil porque o trabalhador era um
servo de gleba.

Conseguimos reduzir a cobranca dos fazendeiros de 30 para 20 por cento do arrendamento.
Essa era uma luta de classes. Ja o grilo, ndo: os préprios fazendeiros eram contra o grilo,
porque o grilo desmoralizava sua classe. Na Fazenda Sdo Domingos, queriamos uma luta de
resisténcia, mas os lavradores queriam a luta por intermédio de advogado. Mas eles vieram
aqui e contrataram advogado, s6 que o advogado ndo podia fazer nada. Entdo, fui 14 e
convenci um dos membros da direcdo do partido, Jeronimo Afonso, de Rio Verde, a recorrer
as armas. Pegamos cinco fuzis, alicates e um monte de coisas. Fui me despedir dos meus
filhos e olhei, triste, para eles. Minha mulher ndo sabia. Chegamos la, nosso pessoal era todo
jovem, irresponsavel, danava numa falacdo, numa fumacdo. Fracassamos. Revolugdo com
jovem e familia ndo da. Nem chegamos a trocar tiros com a policia. I1sso foi em 52 ou 53. E 0s
grileiros tomaram conta da fazenda.

José Maria e Silva — Como o senhor avalia a figura de Pedro Ludovico e a mudanga da
capital que ele empreendeu?

O grande feito de Pedro Ludovico ndo foi Goiania, porque, naquela época, se construiam
cidades planejadas aos montes. Era época da urbanizacdo. Aqui, Pedro Ludovico fez quatro
prédios e virou heréi. Fizeram Belo Horizonte, mas 1a ndo tem heréi nenhum. Mato Grosso
ndo mudou a capital, mas ficou mais progressista que Goias. E era a mesma origem de Goias.
N&o existe isso de mudar e de desenvolver. Mudan¢a ndo é uma medida econbémica, mas
imobiliaria. O grande feito de Pedro Ludovico foi ter participado da Revolucdo de 30, para
lutar contra uma oligarquia terrivel contra o povo goiano, os Caiados. E qual o pior defeito
dele? Ter causado, em seu governo, todos os males que existiam antes de 30. Tudo o que os
Caiados faziam de truculéncia, de banditismo, de atentado contra a vida humana e a liberdade,
Pedro Ludovico repetiu. E numa outra época.

Joseé Maria e Silva— E em relagdo a honestidade pessoal dele?

Ah, é. Ele ndo tinha nenhuma ambicédo pessoal. Fazia para os filhos. Todo mundo sé faz para
os filhos. As forcas que mandam em Goias continuam sendo as velhas oligarquias. O regime
militar enriqueceu os fazendeiros demais, com empréstimos por um prazo de 12 anos,
caréncia de cinco anos e juros de sete por cento ao ano. Foram dados bilhdes aos fazendeiros.
Mas eles ndo mudam a economia. A urbanizacdo do Estado é que trouxe mudancas. Deu-se 0
surgimento de uma burguesia, da pequena propriedade urbana, e o desenvolvimento de uma
intelectualidade de classe média. O Marx e o Lénin apostavam na classe operaria. Mas eu ndo
concordo com isso. As camadas médias foram determinantes para a Revolugdo Russa.

Scartezini — Quando foi sua mudanga para Brasilia, por que foi para 14 e como foi sua
militdncia em Brasilia?

Eu era advogado da associacdo de Itaucu e resolvi ir para Brasilia. Procurei o Randal do
Espirito Santos, que era gerente do Banco do Brasil, e perguntei a ele se queria ser meu s6cio
num escritorio de advocacia. Ele ndo quis ser meu socio, mas emprestou 100 mil réis para que
eu comecasse 0 escritério. Antes, loteei um terreno em Goiania, para um portugués que era
simpatizante do partido. Eu recebia por més e passava o dinheiro desse loteamento, que se
chamava Boa Sorte, para o partido. Ficava com uma parte, para a sobrevivéncia. Nessa época,
por volta de 57, partido so tinha despesa, muita despesa. A gente fazia um plano de financas,
mas esse plano ndo tinha 20 por cento de éxito. Mesmo assim, se fazia outro plano logo em



seguida. A gente fazia um jornal, vendia meia duzia de exemplares. E ficAvamos parados,
esperando a revolucdo mundial, sei la.

Scartezini — O que mudou, em Brasilia, na sua militancia?

Em Brasilia, eu estava trabalhando na literatura, exclusivamente, e na advocacia, para
sobreviver. Tinha escrito o Caminho de Trombas, lancado em 1966, dois anos depois da
quartelada. Esse livro mostrava as atividades do Partido Comunista. Era até provocacdo. Hoje,
ndo teria coragem de publica-lo naquelas condi¢cBes. Quando comegou esse negocio de
guerrilha, comecei a participar. Fui eleito delegado do Partido Comunista de Brasilia, no sexto
congresso. Eu j& estava engajado na luta contra a guerrilha, que estava sendo planejada. Acho
que esse negocio de sequestrar embaixador, do Fenando Gabeira, tinha a CIA por tras. Ndo
era possivel. Foi bom demais para a direita.

POEMAS DE JOSE GODOY GARCIA

A humildade dos homens que tiram retratos

— a pobreza de espirito dos homens que tiram retrato,
as maos caidas,

0 rosto firme,

a roupa nova.

A humildade dos que devem,

a humildade dos que precisam de emprego,

a humildade dos que n&o esperam mais nada na vida,
acham que tudo é uma bobagem,

tiveram grandes decepgdes.

A humildade dos que estdo morrendo,

a humildade dos que d&o os primeiros passos na vida,

a humildade do sapateiro que encontra o fregués na rua,

a humildade do funcionario que encontra o chefe no baile,

a humildade dos que passam na rua e voltam para dar uma esmola,
a humildade dos que ndo sabem se expressar

e uma palavra as vezes da desgosto.

A humildade da menina que sai de casa
e encontra 0 namorado e realiza os sonhos.
A humildade ainda dessa menina que chega em casa e vai dormir.

A humildade do preso olhando o homem que passa no largo.
A humildade das mulheres de ma vida

gue véo ao cinema e se portam honradamente,

passam pelas garotas de dezessete anos

e sentem-se imundas...

Dentro, bem dentro de nés todos,

a mesma angustia, essa percepcao que nao se define
ao contato das maos, mas resiste ao vento, as chuvas,
aos dissabores e, principalmente,

aos inumeraveis equivocos a que sempre



estamos sujeitos...

(Do Rio do Sono, 1948, “Visao Geral”)

Eu andava pelo oceano e a terra e suas estrelas

me enredavam, pedi ao meu sonho para me sonhar.
Onde andaria a lua e onde estaria miseravel o sol

para me trazerem o som da vida e ndo sabia eu onde
ela estaria. Seria no amanhecer a minha solitaria
ventura; seria no amanhecer contra a escura noite

de um mar indormido e perverso com as suas estrelas
endormecidas e perversas; seria um amanhecer quando
com certeza eu aportaria numa enseada. Ela viria

me encontrar, estaria em minha terra a minha espera.
O seu corpo se uniria ao meu, como a luz do sol

se uniria a uma terna arvore de flores e sonhos.

E tudo aconteceu assim: de manha, nessa manhéa de
uma brisa cheia de fervor de primavera, 14 estava

ela, com sua veste vermelha e sua terna cabeleira

e coracgdo ardente e de um sonho palpavel em sua
alma pura como as brisas e ondas remansosas.

Nesse amanhecer, ela se uniu a mim, 0s N0ssos pés

na areia e 0s nossos corpos, como dois faréis iluminados
pela manha, se juntaram e eu me lembrei

minha vida passada, meus amores ja esquecidos, as
méos da vida nos entrelagcando. Nunca mais esquecerei
desta mulher mar e desta mulher terra, moca estival,
moga amorosa e ardente, moga minha, mulher em som
e acabando, mulherzinha de Cristo, fémea mansa.
Quando eu vi a laranja vermelha no vestido

da moca eu logo pensei que

podia ser a moga que tinha vindo certa

madrugada me acordar na estrada.

(De O Flautista e 0 Mundo Sol Verde e Vermelho, 1994, sem titulo)

Quem sdo os autores citados

Martin Heidegger (1889-1976) — Alemao, Martin Heidegger € autor de O Ser e o Tempo,
uma das obras basilares do existencialismo. E considerado o principal filsofo da filosofia

existencialista. Foi acusado de ter sido nazista.

Karl Jaspers (1883-1969) — Filésofo alemdo, foi um dos principais representantes da

filosofia existencialista.

Sainte-Beuve (1804-1869) — Francés, Charles Augustin Sainte-Beuve foi, inicialmente,
poeta romantico, depois, dedicou-se a critica. Defendia um método critico calcado na

fundamentacdo historica.



