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APRESENTACAO

A fotografia apresenta uma enorme diversidade de aspectos, tornando-se cada vez
mais anacrénico pautar em questdes relativas ao universo fotogrdfico de modo singular,
considerando ou nfo as maltiplas formas pelas quais as imagens fotogralicas se apresentam.

Seria mais preciso falarmos sempre em fotografias, em modos fotograficos no
plural, o que implica considerar o ponto de vista ¢ o corte histérico a partir do qual falarmos.

Seria interessante, sem davida, 80 situar-se voluntariamente 4 contracorrente de um
congenso amplamente estabelecido no que diz respeito a importéncia do aporte da imagem nog
veiculos de comunicagio e livros, que essa monografia chamasge a atengtio sobre os limites de tal
aporte, examinando entre outros as questdes do realismo da imagem, do sentido e da interpretagfio
e, finalmente, da relagfio enfre a imagem e o texto.

Seria possfvel?

Como disse o grande analista e professor de fotografia Boris Kossoy, na
conferéncia realizada no Museu Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires:

“Ewm vez de perseguir a velha questdo sobre como Jotografia se relaciona com a
realidade, podemos propor um outro caminho.! pensar as diferentes e simult@neas realidades
que a fotografla comporta. Ao passar de wna realldade a outra, restam algumas lacunas.
Preeché-las é a tarefa do historiador que trabalha com imagens, mas ¢ tambem um processo em
que inevitavelmente se estabelecem relacdes com o Imagindrio. Ou sefa, a Jotografla é wna rica

fonte de informacdo para a reconstituid@o de passado, tanto quante wna matéria para
construgdo de fleces. Sdo duas faces que coexistem na interpretacde da imagem fotogrdfica #k

! KO330Y,. Boris. “Fotografia ¢ Meméria: Reconstituigio por Meio da Fotografia®, IN: SAMAIN, Etienne, O
Fatdgrefico. Bao Paule: Huciteo, 1998, po 41



INTRODUCAO

“A Folografia ¢ uma rica fonte de informagéo
para a reconstimigfio do passado, tanto quanto
uma matéria para construgfio de ficgdes”.

Borig Kossov

Acima de tudo, ¢ preciso cuidar dos métodos que o educador deve utilizar quando
se fala em redemocratizagfo no Brasil, para que esse ensino cuinpra a {ungéo de permitir ao aluno
desenvolver sua capacidade critica e de percepgéto das unagers que o cercam. E de fimdamental
importncia possibilitar que ele construa os meios para atuar como criador de imagens e fluidor
daquelas com as quais entra em contato.

Vérias propostas tentam responder a esses perguntas, sendo que devemo-nos atentar
para a pluralidade na maneira de “olhar”, Como o educador deve posicionar-se diante das novas
praticas do olhar, como propor novas estratégias de valores. conteidos, olhares como recursos
pedagdgicos mais atuais que discutam o campo das lingnagens visuais, lematizando as relages
enfre imagem @ olhar a reelaborando gobre o como, o por qud e o qué se ver,

Dirigido ao universo ercolar, podemos apregemar, dentre das ralas de aula, estudos
que abordam a temdtica da imagem em sua produgio e recepgfo, valorizar a preservagfio dos
acervos fotograficos, incorporar o tratamento historiografico das discussdes inetodologicas e
viabilizar a elaboragfio de ensaios fotograficos, exposigdes, estudos monograficos e avaliar os

resultados como forma de revalorizar os conteidos programaticos as disciplina empreendedora.



Faz-ge, pois, necesgdrio comprovar a eficdcia e em que medida sfo as fotografias

documentos histéricos.

“Oual o valor, o alcance e os limites das fotograflas enquanto meios do
conhecimento da cena passada? Como podemos identificd-las enquanto instrumentos de
pesquisa e interpretacdo da vida historica? Onde se encontram as jotografias do passedo?
Como identificd-las e situd-las no espaco € no tempo? Quem foram seus autores? Em que
medida os conterdos fotogréficos sdo ‘verdadeiros'? Por que razdo a icorografia fotogrdfica
tem sido pouco utilizada no trabalho histdrico? ™,

Dentro destas constantes reflexbes, fica claro o grande interesse com ag
investigactes teéricas - tendo-ge origem em trabalhos académicos e publicagBes - procurando
testar no proprio fazer histérico o curso das pesquisas e andlises das questdes relativas 4
interpretagio das fontes fotograficas, e sempre renovando-se “as novas reflexdes que se surgem.

Tendo como objetivo especifico apresentar aqui uma viséo abrangente no contexto
do Brasil politico e, através de da produciio de imagens apresentadas, perceber esteticamente

, ¢ g I
possibilidades que possibilitem construir uma critica a essas produgbes do perfodo da

redemocratizagfio do Brasil. Nesse sentido, o objetivo do trabalho iconogrifico ¢

“Analisar as fontes jotogrdficas, bem como dar maior aprofundamenrto em
questdes relativas & sua interpretacdo enquanto documentos histdricos portadores de multiplas

=
ay

significacdes™.

Hi sem davida, um ponto fundamental, encarar este estudo como um “permanente
desafio”, assim como, considerda-lo ainda “introdutério” aos assuntos apresentados. E mais geral,
analisar a expressio fotogrifica - meio de expressio - a forma adotada para expressar a “inteng#o™
da imagem e sua dimens#o estdtica.

No processo de analise da imagem ¢ preciso levar em conrideragéio a

? KO3S0Y, Boris. Fotografia e Histdria, 340 Paulo: Atica, 1982, p, 09,
* Ividern, p. 10.



incrementagfio dos recursos expressivos da fotografia, procurando demonstrar fundamentalmente,
como a fotografia exprime seus enuncindos de forma necessariamente intencionais. interpretativos
¢ subjetivos. Na verdade, deixar patente a representagfio e arbitrariedade dos seus virios
elementos expressivos, como o enquadramento, a iluminagfio, a disposigiio das zonas de cinzas, a
determinagfio do ponto de foco, a velocidade do obturador, a resolugfio da perspectiva poi cada
tipo de lente, densidade da emulsfio de registro, o balanceamento das cores, etc.

Fundamentar o estudo no antor Arlindo Machado, que mostrou no livro 4 lusdo
Especular (1984) aquilo que todo estudioso da fotografia e todo fotégrafo devidemente
conhecedor do geu meio j4 sabiam desde as origens da fotografia, ou seja, que fotografar significa,
antes de qualquer coisa, construir um enunciado a partir dos meios oferecidos pelo sistema
expressivo invocado e isso ndo tem nada a ver com reprodugfo do real. Idéia esta, difundida nos
anos 40 por André Bazin, de que a fotogratia pertence ao domimio das Ciéncins Naturais, porque ¢
a propria “realidade™ que se imprime a si mesma na pelicula, nfio suporta sequer a mais elementar
das verificagGes.

Aggim como o estudioso Arlindo Machado, este trabalho pretende-ge que o mito da
objetividade e da veracidade da imagem fotografica desapare¢a da ideologia coletiva e seja
substituido pela idéia mais saudavel de imagem como construgfio e como digcurso visual.

Vale dizer que o Ensino Fundamental e Médio, que tanto baseia-se nos livros
didaticos direcionados ao estudo do perfodo da democratizagfio do Brasil, merece atengfio
especial.

Apresentar o estudo e propostas do historiador e fotégrafo Boris Kossoy. Indaga-
nos numa de suas obras; a fotografia é uma espécie de “sinénimo” de realidade. Existe um

congenso generalizado que leva a crer neste mito.



10

Por isgo, constata-ge o ascunto: “isso aconteceu”, carregando congigo o seu
referente. Fotografia ¢ uma representagio elaborada cultural/estética/tecnicamente e deve ser
compreendida dentro desse processo de construgfo. Inclui-se obrigatoriamente as vériag etapas da
trajetoria da imagem.

Ela é objeto de uma sucessfio de construges mentais interpretativas por parte dos
receptores, conforme a ideologia de cada momento e, o outro lado da imagem, ¢ decifrar olhares e
gestos, compreender o entorno ¢ decifrar o ausente. E, ainda, resgatar e compreender. E a nossa
imaginagfio e conhecimento operando na tarefa de reconstituigho, além do registro e além do
documental. £ o iconogrifico carregado de sentido. E resgatar o ausente da imagem. Assim
compreendemos sua face visivel.

O historiador é receptor. Sujeito da interpretagio. Trabalha com a reconstifuigio
histérica por meio da fotografia; elabora conforme o seu repertério cultural, seus conhecimentos,
suas concepgBes ideologicas/estéticas, suas convicgles morais, éticas, religiosas, seus interesges
pesgonais, profissionais, seus preconceitos, seus mitor.

A leitura dosg livros de Boris Kossoy foi importante para situar a discussfio
historiografica em relagfio 4 fotografia como objefo de pesquiza capaz de contribuir para um
conthecimento histérico

A sua metodologia contribuiu para que este frabalho recebesse corpo, assim como o
grande “visiondrio™, no termo pogitivo da palavra, Arlindo Machado, para enriquecer de forma
veementemente inteirado com a contemporaneidade das idéias, num sentido critico das mais
importantes produgdes fotograficas.

Como metodologin, este trabalho tenta cumprir o papel de observador, & partir do
levantamento de pub}licagﬁes gobre temas relacionados ao tema do projeto, visando embasamento

teérico.



i1

A apresentacfo de imazens fotograficas, discugsfio e anilise degse material. Disso
decorre, creio, uma explicili ¢fie mais precise e abrangente dos critérios operacionais de pesquisn
e analise das fontes fotograficas. O suporte: ¢ objeto folografico; o meio de expressiio: expressio
fotografica, a forma adotada para expressar a “intengfio’” da imagem e sua dimenwiio estéticn.

Esta monogratia tenta explicar que as imagens apresentam-se como imporiante
linguagem na expressifo dox anceios de toda uma sociedade nun dado momento. E a
redemocratizagfio no Brasil na Jécads de 80 servin como corte 1o processo historico-politico.

A monogretia esta dividida em 3 capitulos, teatundo mestrar a utilizagio da
fotografia da época da abertura politica nog meios de comunicag#io ¢ livros diddticos, dando as

imagens o seu valor documentsl.
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CAPITULO 1

O DOCUMENTO FOTOGRAFICO NOS LIVROS DIDATICOS ¥ NOS
MEIOS DE COMUNICAGAO.

Este capitulo se reserva ao debate da contribui¢fio para a nossa histéria do uso da
fotografia como objeto no ensino pratico nos livros diddticos que abordam o pericdo da abertura
politica no Brasil na década de 80. E ainda sobrepor neste contexto a representatividade da
fotografia enquanto documento, pois sabemos que cada vez mais cregce o papel da escola como
mediadora na apropriagfo do uso da imagem.

Devemos entender antes de mais nada, a importiincia ideolégica que as imagens
ingeridag nog livrog diddticos mostram, em se tratando de wm perfodo historico importante, um
evento de grandes proporgdes que culminou na abertura potitica. Onde a representagifo social e
politica estdo introjetadas nos cédigos imagéticos que predomninam neste periodo histérico.

Nag obrag diddticas analisadas neste capitulo predominam o uso de fotografiag ja
publicadas ou ingeridas em algum outro meio de comunicacfio. Ou melhor, ag fontes das imagens
utilizadas nestes livros sffo publicagtes da imprensa nacional nnquele periodo.

As fotografing publicada: pela imprensa na década de 80 foram altamente
significativas pois foi o resgate dessas publicag@es que permeou as andlises do documento
fotografico.

Nesta questiio fentaremos entender melhor essa presenga sempre marcante da
produgfio de imagens que se fez na Jécada de 80 pela imprensa pacional.

Mas ¢ importante dizer que quando me propu= neete trabalho, analigar as imagens

que foram produzidas no processo de redemocratizagfio no Brasil, cheguei a seguinte conclustio: a



representatividade ideolégica inserida nas imagens publicadas na imprensa culminava num
momento histérico dificil, cobriam um evento de enormes proporgdes. em que os reporteres
fotograficos mantinham olhares atentos 4s sutilezas das emogdes, constiuiram verdades que
transmitiam instontes que foram aprisionados em peliculas fotossensivel, amarrando o tempo e
produzindo um infindavel legado de depoimentos imagéticos de grandes proporgdes.

Nito se pode dar ns costas i certas particularidades quando o fotégrafo executa a
suas atividades fotojornalfsticas; ali s4o mostrados sempre momentos de exaustéio e fascinio.

Muitas obras especializadas na linguagem de fotojornalismo determinam que seu
esforgo merece consideragdes especiais

“porque, na verdade, estamos todos nds - do mais ingénuo e inconseqilente, ao
mais sensivel e consciente - na busca de pequeros e fugazes momentos de felicidade no
desemperho de nosso peapel de testemunhas que por meio de wna incompleta visdo,
reinterpretam uma época. As particularidades do fotojornalismo (...} podem resultar em algo
com significacio e interesse, capaz de, ao vencer as razdes imediatas que ihe deram origem em
um momento, tornar-se heranca para outros olhos, de outros te.'?.ums"{

Este fragmento foi extraido de um artigo do fotégrafo e critico especializado Luis
Humberto, publicado na revista IrisFoto de margo de 1985 Nota-se sua posigfio como
profissional da imagem e conhecedor dos elementos técnicos da fotografia, como por exemplo:
enquadramento, iluminag¢#o, densidade da emulsfio de registro, disposigiio das zonas de cinzas, etc.

Todos estes elementos realizados de forma prética e com uma base conceitual e
técnica, irfio desencadear uma dimensfo estética, e mais, a forma adotada para expressar a

“intengifo” da imagem ndo importando que “do mais ingénuo e inconseqilente co mais sensivel e

consciente™ fotbgrafo o importante é a busca de elementos para sua imagem..

¢ HUMBERTO, Luis, “Ah! Fotojornalismo”, IN: Bevista fris. 340 Paulo, n°, 379, margo, 1985, p. 20,
* Inidera, p. 20.
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Nesse agpecto, a fotografia representa uma deliberada organizacfio de sensagbes,
constituindo-se, assim, uma forma de comunicagiio. Conseqientemente, existe um responsivel, um
autor, que & o fotografo. Resultante do movimento de um trabalho consciente frente aos fatos que
sfio traduzidos em imagens.

Apesar da persegui¢fio ao padrfio internacional, as transtormagdes ocorridas na
imprensa brasileira foram permeadas por falhas cruciais, no que diz respeito A fotografia

O analista Lnis Humberto fala: “compreenda a fotografla como uma forma
autdnoma de comunicacdo, pare que contribua para uma informacdo mais rica e relevante "R
necesgdrio, sem davida, que este profissional tenha um conhecimento sélido de fotografia, técnica
e linguagem, e com isso proporcione o melhor uso dos trabalhos fotograficos, como também um
clima favordvel 4 pesquisa e o geu desenvolvimento.

Mas, sabemos que os meios técnicos sfio findamentais “para @ qualidade da
Jotografia, todavia nélo podemos aceitar de modo algum que isso se transforme num fim e s
mesmo ™.

Nog artigos por Luis Humberto em 1980, descreve-ge a situagfio real do fotégrato
na imprensa quase em forma de relato pessoal, onde ele critica uma espécie de amor da imprensa
nacional pela tecnocracia em detrimento da sensibilidade e da intuigio. Mas, acredita firmemente
na solugéio de problemas relativos & fotografia porque h4 uma geragfio nova que vai em busca de

"saldas inovadoras e modernizagdo dos cam:éz'fas quanto aos possiveis usos da

Jotegrafia ... e solucles alternativas fora da grande imprensa”, ja que nestes, a figura do chefe
de produgfio “ressuivando-se as honrosas e raras excegdes, sido jornalistas de pouco talento ... e

¢ HUMBERTO, Luis. “Editor de Fotografia: Uma necessidade”. DV; . Fotografia: Universos e
arrabaldes. Rio de Janeiro: FUNARTE/Micleo de Fotografia, 1983, p. 18 (Col. Luz € Reflextia).

Este livro reune artigos escritos pelo autor entre 1267 e 1782, Este mesmo artigo pode ser encontrado ainda na

revigta Jrig Foto (83o Paulo, n® 304, 1978, p. 14) e JBr Cudtira (Brasilia, 17 margo de 1974, p. 05).

? HUMBERTO, Luis. “Da Formagio do Fotégrafo”, IN: Mirante das Artes. 4o Paulo, n° 8, marc./abr. de 1968, p.
22.



a pauta que deveria ser um importanie instrumento de referéncia Jpare:o bom andamento do
trabalho ndo passa, muitas vezes, de bem elaborada peca de ficgdo™.

A realidade quanio a utilizagéio da fotografia deve partir do fato que a orientagéo e
os padrées desejados das pautas sempre foram atribuidos aqueles de formagio literdria, ou seja,

jornalistas

“sem nenhuma convivéncia mais estreita com o jenémenc da imagem ... este
simples fato retardou wma conseqgilente Jormulacdo ... original em termos de fotografia ..
produzinde uma série de desencontros entre as mal definidas sugestfes dos editores € as
solugbes dadas pelos fotdgrafos quando se defrontavam com os fatos nuitas e mullas vezes
diferentes dos imaginados™ .

Os vefculos de comunicagfio insistiram neszes vicios e deficidncias para que tudo
voltasse aos compromissos industrinis das empresas jornalisticas, dando uma impressfio de
“gimuladores de produtividade™.

Para Luis Humberto,

"a critica ... deve ser um processo sério e livee de quaisquer intencdes
compensatdrias de mdgoas ou ressentimentos pessoais € cujo resultade final néo deve ser
necessariamente destrutivo ... Quando feita aos desvios do uso da fotografia, é conduzida com a
preocupacdo de denunciar as absurdas deformacdes que 1ém posto ¢ margem wma significativa
parcela da inteligéncia profissional e, como conseqiléncia, reduzido a qualidades expressivas
da informagélo jornalistica nhe

Reafirmando, ¢ sempre importante estar pesquisando depoimentos de profissionais
que produziram imagens numa dada épocn, devido a teor empirico. E; quando os relatos -

testemunhos em forma de critica - se tornam publicaveis, como o gfo as criticas de Luis Humberto,

tornam-ge documento gerado a flor dos acontecimentos, onde os relatos estfio recheados de

® HUMBERTO, Luis. “O Fotégrafo, o Redagho e o Extracrdinério Género Humana”. IN:  Revista Jris. 380 Paulo,
m° 326, 1980, pp. 55-56.

? HUMBERTO, Luis. “A Fotografia nag Reviatax Semanais de Informagdo Interpretada: Andligs o Depoimento”. I
Revizta fris. 3%0 Paulo, n° 319, 1979, pp. 35-36,

19 Thidern, p. 26.
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gignificalivag experiéncias na produgfio fotogralica.

A congeqiidncia de sua experidncia na produgio jornalistica ¢ o lago criado nas
relagdes essenciais do grande conflito entre a informagfio e o poder.

Ele nffo mede palavras ao dizer que

"o poder sempre dispde de prepostos atuando como barreiras de primeira
instdncia para impedir ou dificultar a acélo de registrar fatos ow momentos, promovendo, nuitas
vezes por conta propria, wma censura untecipada sobre aguilo que julpam ser, a partir de seus
rudes critérios, desinteressantes de di wdg_ar”} 5

A partir de bloqueiog executados de vdrios modos e por diversos planos,
concretizou-ge uma troca indevida de um bem comum - a informagdo - em favor de interessey
particulares.

Sem davida esge procesgo resulta em danos incalculdveis ao avango da inteligéneia
critica, também a necessidade e real transformagéo.

De fato, se refletirmos a imensa possibilidade de opini8es que proliferam acerca do
papel desempenhado pela fotografia, chegaremos a conclusfio que “a manipuiacdo do conteido
da fotografia pode ocorrer desde ¢ momento de sua captagélo até a distor¢do das intengdes
originals que a geraram por parte de quesn a utiliza e

A imprenga nacional, em particular na abertura politica, mostrou-gse capaz de
articular, assessorar e transformar todo o “show politico” das imagens de forma agsociada 4 sua
capacidade de obten¢fio dags imagens jornalisticas, mesmo quando o quadro mostrava forteg

desgastes politicos e ideolégicos.

Y HUMEBERTO, Luie. “Informacio e Poder”. IN: Fatoptice. 850 Paulo, r® 108, 1982, p. 66,

2 HUMBERTO, Luis. “Fotografia e Ideologia”. . Revista Iris. 540 Paulo, n° 342, 1981, p. 24.

Este texto € um comentdrio A tege de Nestor Garcia Canclint, “Fotografia y Ideologia sus Lugares Comunes®,
apresentada no I Coléqui Latino-americano de Fotografia, realizado na Cidade do México em 1981 e publicada no
livro Hechao en Lating América I (México: Congejo Mexicano de Fotografia, 19817
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Uma coiga é inegdvel, ¢6 produziram aquelas imagens - veiculadas na imprensa da
época - aqueles fotografos que estavam necessariamente ligados ao movimento das agtes das
personalidades que se situavam historicamente, e, sem davida, no mesmo lugar onde as afitudes
afloravam em fragdes de segundo. Nifo que os fotografos que produziam imagens em outros
“cantos™ do Brasil, também nfio movimentassem imagens “encarnadas da realidade™, mas a partir
de entfio, estavam fora do contexto. A realidade era 56 uma, a que a imprensa queria produzir. Serd
por que, tanto interesse em promover um certo esteredtipo de “real”™ tornando a tradigfo
figurativa?

A fotografia tem uma gama enorme de possibilidades de ser usada como um meio
de entendermos as relagSes sociais. Se existe este “cardter aleatério” da imagem obtida pela
camera, como mesmo Arlindo Machado disse, “.. o obturador que torna vislvel a luz na

=13

peliculas é ele proprio cepo e povernado pele acaso”™’. Reforga, a meu ver, o poder
determinante exercido pelo fotograto, mesmo com os acidentes do acaso que impossibilitam a
construgfio de uma imagem ja almejada, que os espectadores ou usudrios da fotografia nem sequer
tomam conhecimento do fato, poig muito dessas imagens reprovadas nunca chegarfio a ger
publicadas pelog vinculos de comunicagiio. A nffo ser que a intengfio seja denegrir a imagem do
referente ou humilhar o trabalho do profissional da imagem.

Quando a fotografia & realizada como forma de expressfio, ela reflete uma

organizacgfo de fragmentos de uma realidade a partir de uma leitura do autor, e da sua intengfio no

instante da captacfio da imagem.

' MACHADO, Arlindo. 4 Bus@o Especdar. hrodugdo & fotografia. Sio Paulo/Rio de Janeiro

Brasiliense/FUNARTE, 1984, p. 45. (Col. Pritneiros Véos).
Neste mesmo livro, Arlinde Machado analisa a partir da foto de Luis Humberto ¢ 1 vé& como uma necessidade de
provocar, quando a intengdo proposital do autor parece comover ou até despertar antipatia no sentido de que a
imagem possa refletir um possivel erro técnico ou erro de composigio, em primeira instincina, pois se observa-la
ostengivarnente perceberd na cens urm olhar detalhiado, gob urn campo de vigho aberto,
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Neste viég, perseguindo o alo de fotografar, um alo de decisfio individual, “a
Jotografla é passive! de interpretagilo das mais diversas”, nfio deixando de haver um

“amplo risco de distorg¢do dos verdadeiras propdsitos que a geraram, mas as
imagens sempre transmitem idéias que podem ser ampliadas em fungéde da capacidade de

imaginacio do receptor e, deste modo, expandirem sua atuagdo a nivel da esfera do estimulo
intelectual, o que lhe confere wna importincia nuito maior do que simplesmente elemento de
compravagdlo da realidade™”.

Amplamente

“a fotografia pode ndo ser confidvel como constatagéc @e wma verdade ou
mesmo pode ndo conter wn indicativo seguro da ideologia de seu autor, mas sera certamente

um resultado decorrente de seu relacionamento com o mundo ¢ sua volta e portanto passivel de
se transformar em testemunho importante, talvez mesmo denunciador, das angustias e

"i s

aspiracdes de seu tempo ™",

As publicages das fotografias pela imprensa foram, de fato, significativas, dando
a0 processo de produgfio fotografica um clima postico e irresistivel 8 expressdes individuais,
embora limitados no poder de escolha, para que o reconhecimento e necessidades do contetido
destas imagens chegassem ao piblico e serem publicadas. Tudo muito arquitetado pelos veiculos
de comunicagfio, os jornaig e revistas, desde a panta, a elaboragfio na redagfio pelos editores e a
sua convengfio para serem publicadas ou nifo.

Néo cabe agui digcutir ag fotoy e itnagens que nfo sequer foram publicadag, o
porque e seu contefido. A intengiio ¢ analisar a produgfio fotografica que foi publicada e impressa
nas obras didaticas e nos meios de comunicagfio que retrataram a década de BO, periodo de
redemocratiza¢fio do Brasil.

E verdade que as institui¢des educacionais mantinham pouquissima afinidade com

os c6digos nffo-verbais. Podemos constatar esta prerrogativa a partir dos livros didfticos que

' hidem, p. 47.
13 hidetn, p. 46.
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analisamos a seguir, pensando negga perspecliva, nog recursos g fotografias nog remetem ao
resgate da nossa histéria e na prorrogagfio do didlogo entre as imagens e a escrita.

Uma curiosidade que cerca a obra de Elza Nadai e Joana Neves, [distdria do
Brastl: Da Coldnia & Republica'®, & a inscrigiio dos créditos das fotos extarem contidas no inicio
do livro, nas primeiras piginas. L4 estfio a Abril Press, Agéncia Estado, Agéncia Globo, Agéncia
JB e Bloch.

Por isso, 3 'fotografias inseridas no capitulo “Abertura Politica: O Fim da
Ditadura”, nfio estfio creditadasg, mas estfio datadas e legendadas. A primeira foto diz regpeito ao
movimento gindicalista do ABC paulista, sem divida um grande marco da época, ou seja, ag
manifestacBes que se irrompiam. Outro bom exemplo, é a segunda foto, mais panormica,
mostrando a campanha pelas Diretas J4, marcante movimento popular, g6 que desta vez datado e
localizado em Curitiba - PR, e nfio no eixo Rio-Sfio Paulo, como preconizava a grande imprensa,
fonte inexgotivel de imagens inseridas neste livro didatico.

Outra curiosidade ¢ a foto da “Vota¢fio da Emenda Dante de Oliveira” (legenda sem
crédito). Nota-gse ao centro a figura do politico Tancredo Neves rodeado de correligiondrios e
reporteres-fotograficos. Ali dava-se uma prévia da figura que realmente seria o centro das
atengdes politicas do Brasil naquele ano.

O livro sintetiza bem 2 partir das fotos os pontos criticos deste periodo histérico
brasileiro denominado “Nova Republica™. Sto fotografias de manifestagbes populares, a presenga
de figuras politicas fundamentais no Brasil, como Jozé Sarney, o cortejo fiinebre de Tancredo
Neves e S#o Paulo. Mas calcado fundamentalmente nos movimentos populares de insatisfagfo, que

cada vez mais ge faziam presentes.

' NADAIL Elza & NEVES, Joans, Histéria do Brasi: Da Coldme & Republica. 17 ed 3o Paulo: Saraiva, 1990,
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Votacio da Emenda
Dante de Oliveira

D. fim de regime politico-militar

13/01/84 — Curitba — PR. Lancamento da camp: i
gl campanha pelas Diretas-J& — campanha que st tornou um grande movimento



21

Embora a impressfio grafica dag imagens seja regular, quem tiver acesso ao livro 4
partir deste capitulo terd uma pequena nogio do que ocorreun neste periodo histérico no Brasil, o
que isto representou de fato para a nossa histéria No livro de Elza Nadai e Joana Neves, neste
capitulo especificamente, a maioria das imagens utilizadas mostram movimentos populares, como

que, propositalmente, para dar nogio de protesto e indignagio.

“As fotos de multiddo {...] reiteram sempre essa visflo totelizadora de quem
ocupa o§ pontos estratégicos, de quem pactua com ¢ palanqgue oficial gracas a imunidade que
the parante a credencial da agéncla noticiose. Sdo sempre jfotos grandiosas, abrangentes,

povoadas de milhares de cabegas, por sobre as quais o olho/sujeito realiza um voo rasante,

magistral e intimidador™"’.

Constitui e faz parte na intengéo da foto, toda a relagdo do 4ngulo de tomada, o
enquadramento, ete, representando a perspectiva central, toda forma pictérica estabelecida.

Imagina-se,

“1..]1 Tente o leitor imaginar o que seria wna foto de wma multiddo de
marifestanrtes vista do interior da propria multiddo, ou seja, personificande o ponto de vista de
cada um dos manifestantes. Tal foto néo teria certamente nenhuma grandeza visual, nenhuma
abrangénclia ou amplitude: o mdximo que serie dado & visdo seriam as cabegas dos
companheiros mais proximos A

J& o livro de Luiz Koshiba, “Histéria do Brasii”", consegue resumir de forma
geral o fim do regime militar no Brasil, sem esquecer de algung detalhes como nomeg e datas. Mag,
a0 escolher as poucas imagens para ilustrar o capitulo decidiu resumir-se apenas aos fcones que

documentaram na época da abertura politica do Brasil: as Diretas J4 - campanha de manifestagfio

popular confra a ditadura de 1984 - e os movimentos dos trabalhadores rurais.

Y MACHADG, Arlindo. Op. cit., p. 109.
'¥ Thidemn, p. 108,
1 KOSHIBA, Luiz. Histdria do RBrasi. 5% ed. 850 Paulo: Atual, 1987,



ABC-B0 — Ressurgimento de movimentos reivindicatdrios
que se identificam com a formacio de um novo sindicalis-
mo, livre, representativo e auténomo.

ALBERTO MARQUES/AGENCIA ESTADO

Cortejo finebre de Tancredo Neves em Sio Paulo, 22 de
margo de 1985. Sua morte pds em evidéncia a comunhio po-
pular que granjeaia e que estava expressa no discurso que
proferira em 35/01/85:

“N&o vamos nos dispersar; continuemos reunidos como nas
pracas pulblicas, com a mesma emocéo, a mesma dignidade.
Se todos quisermos — dizia-nos ha mais de 200 anos, Tira-
dentes — poderemos fazer deste pais uma grande democra-
cia. Vamos fazé-la".




Talvez até pelo falo do teor de sintese do livro, o antor mostra de forma clara o
tratamento dispensado 4s fotos nesta obra. As imagens sfio notadamente largadas a segunde plano,
nfio ha citagfio das fontes lotogrificas nem sequer do proéprio antor e sem falar na péssima
impressfo grafica

O contraponto estd na bibliografia, que cita grandes autores literdrios e obras
obrigatérins na historiografin, mas sem grandes novidades separando-as em obras tedricas e
metodologicas, obras gerais e especificas.

O livro reserva quase meia pfigina para ag duas imageng contidas no capitulo da
“Nova Repiiblica”, e além do maig, estas fotografias resumem diretamente o que o livro pretende
abordar. A imagem das Direlas Ja mostra o lado politico do processo e as fotos do movimento dos
trabalhadores rurais, o lado sécio-econdmico. Nesta tultima, os béia-frias ge encontram na
carroceria de um caminhfio com destaque inclusive a outra imagem menor, com homens de chapéus
e mfos levantadas, andando, dando nog¢fio de movimento. O andar sobre o asfalto . Serd uma
rodovia? Uma estrada? O movimento desta foto conjurada com a primeira (maior) sugere o
movimento dog trabathadores ruraig entre o agfalto, o concreto, o urbano ¢ a terra. Uma analogia
riipida, mas sugestiva, 4 luta, ao trabalho e suas condigdes.

Também de formas répida e sintética, o livro de Ricardo Faria. Ademar e Flavio™
aborda a politica DO Brasil p6s-1945 até o governo de Fernando Henrique Cardoso, num texto de
apenas 8 paginag, e inclui uma reprodugio do recorte do jornal Dltima Hora ainda na era Vargas.

O capitulo vem claramente calcado em textos, andlises e artigos, e pega emprestado
a escrita de alguns antores e historiadores, separando os temas em politica, economia e sociedade

bragileira contemporfinea Neste item aparecem duas fotografias que mostram nitidamente a

P FARIA, Ricardo de Mours et afli. Histéria. Belo Horizonte: LE, 1995,



Na década de 80, crescem os
movimentos dos trabalhadores
rurais (boias-frias) por melhores
condi¢des de vida e trabalho.
Ao lado, agitagdes em Guariba,
em 1984.

-_— .

Campanha pelas
diretas na

Py praca da Sé,
: "3‘ em Sao Paulo,




situagfo gocial de migéria e pobreza Ay folografias documentam favelas, imagens que destacam
indigentes a catar restos num lixéio de uma cidade brasileira qualquer. A condigfio de sintese & téo
marcante, que ag fotoy publicadas apenas retratam um lado da zociedade, deixando de fora
imagens outras que completariam a analise da sociedade brasileira neste periodo.

Intelizmente as fotos ndo estfio detalthadas e nem sequer creditadas ao autor. No
entanto, os quadros com dados estatisticox, numéricox e pesquizag que estio distribuidox em 13
inteirae paeinag na cequéneta estfo datadas e citadas ag snag fonteg. O préprio texto no livro cita a
dificuldade de abranger toda a complexidade da estrutura social, politica e econdmica do pais em
poucas paginay.

Ve-ge nesta publicagiio didatica que ag imagens sfio deixadas a 2° plano em
detrimento do texto.

Agora, das publicagoes de livros didaticos analisadas. a do antor Mario Schmidt’
me surpreendeu logo de inicio pela diagramaciio e digposigfio dog elementos ilugtralivos em cada
phgina

Com uma impressio gratics mais limpa, a9 imagens maig nitidas e coloridas em sua
maioria, chega a lembrar uma revista O qus por sinal nfio ¢ de todo mal em se tratando de
publicagio moderna e langamentos atuais, as revistag inovam sempre com o objetivo de despertar
o interesse pela leifura e pelas imagens ali dispostas.

Esta obra nfio se desvincula das imdgens-icones daquela época, assim sendo,
podemos presenciar fotografias de manifestagtes populares, como por exemplo, as Diretas Ja e as

personalidades politicas mais marcantes e representativag no processo da abertura politica.

% ICHIMDT, Mario, Nova Histdria Critica do Prasis 500 anes de histéria med contada, 330 Panlo: Howva
Feragao, 18597,
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A fotografia que chama muito a atengfio estd localizada na parte superior do lado
direito da pdgina 357, apesar do colorido marcante de toda a obra, esta imagem & preto e branco e
mostra o presidente Jodio Balista Figueiredo cavalgando, com a seguinte legenda: “Presidente
Figueiredo governando”. Sem duvida, podemos presenciar uma aghe acitrada conjunta dos
elementos imagéticos e literdrios, com o intuito de proporcionar uma andlise do documento e que
desperte a critica

Embora todas ag fotog estejam creditadas ao final do livre, quando nfio com o autor
(fotografo) pelo menos com a informagiio correta deseritiva da imagem ¢ quando necesedrio sua
devida fonte. Ainda acredito que o crédito no mestno local junto 4 foto ainda ¢ a methor forma de
valorizar as obras.

De forma reswnida o texto ¢ claro e de facil leitura, nmito resumido por sinal ¢ a
participagéio politica no inicio da década de 86 ¢ o chamada “Nova Republica”, era Sarney.
Entretanto, as poucas inser¢8es das fotos tentam acompanhar o movimento do texto, dando uma
idéia central do tema abordado. Como exemplo, temos a dizcussfio em torno da constituigiio de
1988. Imagens de policiais espancando civis reproduzidag do tlagrante de wm video-amador. ou
ginda. a foto dos sem-terras assassinadosz em Eldorado dos Carajds, silo ilustrages que destacam
o itetn “Direitos do Cidadfo, a Proibigiio da Tortura ¢ a Pena de Morte™.

Ainda, a fotografia de adolescentes gravidas, destacam o item “Tgualdade de
Direitos Fundamentais entre ITomens ¢ Mulheres”, sem deixar de lado a folo da comunidade
indigena no item de protegiio no indio.

Enfim, imagens que percorrem um movimento sem preocupagfio cronolbgica no
texto em detrimento de imagens resgatadas nos proprios momentos historicos.

Em resumo, este livro diddtico organizado por Schmidt ¢ um primeiro passo na

tentativa de ge romper com a tradigiio pozitivista e estimular desafios 8 hegemonia da fonte escrita,
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e, quein sabe, [inalmente abrir espago para a iconografia. E com isso dar unportincia a imagem,
que pode ser ngada como wm complemento para a andlise ¢ a critica no campo historiopratico.

Refor¢o a importincia do didlogo nas instituigdes de ensino lundamental ¢ nos
demaiz livros diddticos porque neste contexto, entendo a necessidade dos  pedagogos
compreenderem a higtoricizagfio da produgfo da imagem ¢ dominarem os conteados no que diz
regpeito A educagiio do olhar, no caso especilico, como preposta curricular.

Segundo Debray,

‘L] ndo hd, de um fado, ¢ fmagem - materiad, unica, ierte, estave! - o de outro,
o olhar. Olhar ndo ¢ receber, mag colocar em ordem o vigivel, organizar o seu sentidoe Jdo ofhar,
assim como o escrito da lejture. ... Na cidade das imagens, uma historia da arte. |...] As
culturas do olhar ndo séo independentes das revelugfes técnicas que. a cada época, vem
modiflcar o )}brmczm, os materiais, o quantidade de imagens de que uma sociedade deve

A . ]
assenhorar”

E importante, acima de tudo, incorporar na formagdo dos historiadores. conteiidos
que discutam nfio g6 apenag a produgiio técnica e wuas linguagens visuais - muitas vezes
adiantamos que nessas politicas hd exizténcia de interesres, muitay vezer, nflo manifestos voltados
a grupos econdmicos visando a imagem-mercadoria ou mercado-educagfio - come também. a
historicizagfio da cultura apresentada na materializagfio desses suportes e nag priticas do olhar.

Acredito que a grande coniribuigho faga parte dog momentog da digciplina
historiogrifica mostrando a produgiio fotogrifica, dizcutindo metodologias e incorporando as

imagens como ¢odigos nfio-verbais estimulando assim essa pratica tanto dentro como lora da sala

de aula.

[ ERRp— — . p - S A s G e e TRy -
“ DEREAY, Reégis Fida e Morie du fnagem. Fio de Janeiro. Faz e Terra, 1953 ¢ 91



1Em 1996, no Pard,;

‘governo:a reformd :agrdria.iDs:tazendeiros da regido teriam dado uma
rgrana para a’PM resolver:a tolsado seu Jeito::a policia chegou de sur-
:presa, atirando.:Dezends ttde pessoas ‘foram :mortas ou baleadas. Ver-
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ip{ledade de.uns poucos:val valer.mais o que as vidas humanas?
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CAPITULO NI

FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO ilIS'{‘C)RlCO: UMA ABORDAGEM
TRORICA E METODOLOGICA

Dentro do contexto das transformagdes socio-culturais do Bnal do século passado e
o desenvolvimento das cidncias, a fotografia curgiu como pos:ibilidade de  informagho,
conheciniento e importante instrumento de pesquisa, tanto para a cidncia como forma de expragsiio.

Desde entflo a industria. particularmente a européia e a norte-americana, investiram
na producfio de equipamento e inovagio dos materiais fotossensiveis, farendo com que o sen
consumo aumentasse gradativamente.

A chmera Totogralica, entio, passou a thzer parte do cotichano, thzendo com que
tudo que ge passasse em volta fosze registrade nns chapas de prata fotosgensiveis. Em
consediléneia, o8 acontecimentos foram registrados pelas cameras cspalliadas pelo wundo, entre
eles: og fatos zociaiz e politicos, os costimes, o0 monumentos e religides de todas as comunidades.

E maig, com o degsenvolvimento da indistria erafica. proceszo pelo qual possibilita
a multiplicagdo da imagem fotogralica ne meie impresso, surciu uma nova forma de regiztro do
real por imagens, trazendo informagcfio vizual dos habitos » fatos dos povos maig distantes.

Foi, gem davida, um grands paszo parw a infornagho «izual e de documentagiio de

natureza testemunhal por parte do receptcr. Lmbora

LA e EPt o Y IE ._.ll. RS & ‘.'.._‘ * 2 1 S R P ’r y . TR ",
Sastamente em acCdo desto wWtmo dapecto cia 8¢ co

sl e g

T T o o s - ey D oo e
passivel de toda sorte de manipulacBes, na media em que 0z receptores nela viem, apenas,
ot : o4 4 aafd
‘expressdo da verdade ™™

FHopen o L i3 s e e .
KO3BOY, Boris. Fadagrafia ¢ Historie, 3io vauio; Alice, 15952, p 16



O confronto entre o real ¢ o iluséria desencadeou inimerog debateg nog meiosy
intelectuais. Em torno desta questiio. Roland Barthes polemizon ao argumentar que

“os realisias, entre o5 guais estoy, .. ] rdo consideram de modo aigum « joto
come uma cdpia do real - mas como wra emanacdoe do reql passade; uma magia, nde uma
arte™?!

A fotografia despertou or mms diversos sentunentos atraves da mformagso do seu
referente, capaz de despertar emogies d partir do “ato fotografico”,

Foram estes motivor que tormaram a folografia [ascinante, tanto pelo seu lado
téenico-cientifico quanto artistico, mostrando-se uma hinguagem carvegada de expressividade. Mas
a pesquisa ¢ o estudo da historia da fotografia no Brasil sobre a produgiio fologralicn, necessila,
ainda hoje, evidenciar sua mmportiancia como utihizagio de foute Instorica ¢ mstrumento de
pesquisa “inserida num contexto rais amplo de histdria da cultura e

Nio é de se negar que existe uin crescente mteresse no debate e rellexlio acerca do
valor das fontes fotograficas, principalinente no setor académico.

“Nae ha historia sem docwnentos (L) Hé que se tomar a palavra ‘documento’
no sentide mats ummo doctimento escrito, tustrado, transmitido pelo som, @ imagem. on de
qualguer maneira i _

Este capitulo prelende mostrar a folografia e sua expressiva evolucho. assim cotio
contextualizar este trabatho dentro da iconogratia, intencionando a fotogratia como documento de
pesquiza

A 1conogratia vem aprofimdando-ze nas questdes metodolégiens.

"Para os estudiosos da hiztdria zocial, da histdria dus mentalidades e d

Joz nuils

diferentes géneros de histdric, assim come para 05 pesquisacdores ce ontros ramos do

* BARTHES, Roland, A Camara Clara. 3* ed. Rio de Janeira: Mova Fropteira, 1294, ., 132
= I-.,uSuu& Boris. CQp. ik, p. 17,
LE (GOFF, Jacques, “Semdria’, I Snoict npl" 17 Eprseds, Tishog: Imprensga Hacional/Caga da Moeda, 1285 D
39.(V. 1, Mermndria-Histdria),
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conhecimento, sdo as imagens docuwmentos insubsiitulvels, cujo potencial deve ser explorado.
Seus conteidos jamais deverdo ser enlendidos como meras ‘ilustracies de lextos| As fontes
foh‘gf‘{ﬁft @8 Sy 4 'msc!»‘mhimh investioacdo € descoberta que promete Trutos s medida em
que se tentan s ‘Il.r;m[g_ﬂr Ry Fiedcs g_-j_"_n'mn‘ vos Fstabelecer nm!min!v;"u,. T r.n.rmm Fue WSS

e andlise para decifragdo de Seus corteddos €, por conseqiéncid, da reditdade qué os
iz S
originon "’

IZ com essa idéia, com esla perspectiva, que devemos entender a necessidade do
estudo das imagens, por conseqiiéncin, como conhecimento de nossa hixtéria.

Foi importante estudar o periodo da redemocratizagtio no Bragil airavés das
imagens, assim concretizando-se com uma grande oportunidade para contribuir para a construgio
de um conhecimento histérico e refletir sobre a forga e o poder exercido pela imprensa naquele
momento.

Quanto 4 documentagfio iconografica,

“no Rrastl, como no exterior, as cofetdneas de Jotos sefacionadas a aipum fema
especifico predominam sobre 0§ estudos historiogrdficos onde a jolografia ¢ o proprio obieto
de pr:smg"m O que se lamenta & a escassez de estudos sobre a hisidria du fotegrafic no pals,
porque se de wm lado esta lacuna abre nuiitas possibilidades a quem se interess a peio assunto,
de outro, Lransforma @ tarela v emprecndimento #adto mals exdaust! fvo

A historia através da {otografia apresents-se mmedialmmente ao empregoe da
iconografia fotografica nas quais o pesquisador consegue suprir desta fonte plastica como meio de
conhecimento visual da cena anterior, passada e ainda, como uma grande descobeita,

O historiador e critico Borig Fossoy enumera muito bem o que ele chama de

esséncia do “visfvel fotografico™. Incorporando os elementos como: assunto, tema escollndo como

fragmento, fotografo, autor do registro o agente, a tecnologia dos equipamentos, técmicas

-

7 ROBOY, Boris, Op. vit, p. 200
% TURAZZI, Maria Infs, Pozes e T

de Janeiro: Foceo, 1995, p.

creitos; A fotografia e as exposigdes na Era do Espetdoido - [839/1 582, Rio
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empregadas e os materiais Totogsensiveis. Onde numa determinadn situagdo de temnpo, espago € o
seu produto final, a fotografia ganha corpo.

Devido 4 multiplicagfio e dissominagio da inforacfio que a imprenga exerce
através da fotografia. torna-a objeto de pesquisa.

"4 eleicdo de um aspecto determinado (.0 a preocupagdo na arganizagdo visual
dos detalhes que contrapdem o assunio. bem come a g'tpfon;(dﬂ st fatores que 10 theréo
decisivamente no reswdtado final © configiuram a wuagdo do fotdpralo enudido | Hitro culturad,
O registro visual documenta, por outro lado, a "répnu atitude do fotdgrato diante da
realidade; acabam transparecenao i Suds Imagens. particularmente naquelas gue reallza para
5i mesmo enquantc forma de expressdo pessoal’ .

Quanto ao contelido, os aspectos documental e estético conliguram como ponto de
partida para a andlise iconogrética e para reflexdes interpretativas (interdizciplinares) em busca
do signiticado intrinseco.

A fotogratia ao mesmo tempo que representa o testemunho de mna criagio. também
representard sempre a criagéo de um testemunho.

A propostn deste trabalhoe & mostrar que as fotogratias publicadas na imprenza e
nos livros didaticos sfo preciosas fontes para o estudo do uso dingido da imagem enquanto
mensgagem politico-ideolagica Nesta perspectiva. a fotografia ¢ na realidade um documiento. e
como tal, se faz necessario um esfor¢o contitmo de compreengo. Para tal processo é determinante
uma investigagdo da origem da fonte quanto ao tempo e ao lear situado na historia o suas
vicisgitudes pela qual a image, ou melhor, o documento passou

Deve-ze lembrar gue o fotogratia de formato jornalistico so veio a acontecer neste

géculo, apés a 18 Guerra Mundial. Alids, durante a 1> Guerra o folojornalismo quase nem existin.

Ao contririo do que ocorren nas gueiTas posteriores.

P KORI0OY, Boris. Op. cil, p. 27,



Mas naquela época, além das pesadas chmeray impediremn a movimentagio do
fotégrafo, ordens militares haviam proibido o registro das cenas de guerra.

P verdade, @ censird € & propaganda tirfen sido programadas para controlar

5 informacdes, lemende que a vieléncia dos massacres checasse g opinide publica

No enrtanto, para 08 exerscilos, d fotopratic se converteu em um meio de
documentacdo. Ela deveria cobrir @ acéo ¢ o comportanenlo das tropas e, qo mesnio lenipo, 08
avangos tecnoldgicos das pecas de artilharia oy

Na fotografia, ¢ necessario pensar também as mudangas de atitude e raziies de
ocultaciio da verdadeira procedéncia do documento fotografico como parte de uma mterpretugio e
analise.

Na verdade, este trabalho refere 2 fotografia quanto 2 sna expressio, a nnagem, ou
seja, ao assunto nela representado. I nesse contexto. as fotografias caregam em 81 e
autonomamente a imagem refletida do seu referente. Por isso, pretendemos, mum 2% momento, a
partir de uma intepretagio mais profunda do documento, chegar ao ponfo mator da fragio da
realidade, representada naquilo que ela propria ndo tem de visivel no 1° momento, na imagem,

A andlise 1conografica, isto &, a expressio, o comjunto de informagdes visuais que
compem o contendo do docunento ¢ feito com a participagio das informagodes escritas de
diferentes natureza contidos nog periddicos da época, processo mevitavel para o exame dag fontes
fotograticas,

Dentro desse aspecto ¢ precigo entender a evolugio dos processos fotograticos
através da identificagdo da tecnologia empregada. Conpuntamente, ¢ fimdamental também a andlise
do contetido, melusive a verificagio dog defalhes da nuagem assun como as wtormagies obtidas
através da imprensa da época. Nesse zenhdo, as noticias e as reportagens e os assuntos

jornalisticos também apresentam-se como fonte de informag@es.

M GUARIGLIA, Ana Marin, IN: Folha de Sdv Fauio, 22 de Abril de 1997 p 09 (Thistrade)



Como exemplo, a foto que Paula Simag fez quando o congresso, ceteado durante a

votagio da emenda Dante de Oliveira, em favor das eleigdes diretas para Presidéncia da

Repiblica’

LT \ #a J..l.

O Congresso cercado, durante a votagdo da emenda Dante de Otiveira, em favor das eleipdes diretas para a presidéncia da Republica. Foto de
Paula Simas

Esta & a legenda da o, maz poderfomos wdentitica-In com precigio ao momento
higtérico, 4 proposta do texto com s imsgem? Se a fotegralia nio tivesse legendi publicada?

Mag vamos analisd-la por outro lado, em seu contendo a inngem mostra algine
engomados, tardadoes, robds ou murionetes? De costas, pouco importa. Clare! Impressiona mesmo.
Os bragos existem mas estdo sitnados, diria, por um sincronismoe militar, mwestno. Fundo? Pundo

exigte, o congresso, mesmo mal iluminado, quase que por insistir a sua importinein o atuagiio

3 5 - y s s :
N Fote 1 - 3IMAS, Paula. Reviata Fris, i, 334, agnste da 1985, oA
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naquele momento histérico. Naquele momento historico? Esta imagem ndo poderia ter sido
realizada em qualquer outro momento (processo) histérico?

0 egpectador que penefra na unagem leva a impressiio de que a totograiia niio quer
retirar o dedo do botdo méagico da ciimera. talvez por receio que cumprido o “ato fotoeratico™. a
imagem possa se desfazer e geus protagonistas “desabarem™.

Neste trabalho  houve a preccupagiio na tentativa de um exame crifice e também
téenico da fotogratia, com o intito de examinar com igual rigor cientitico a sua forma o sen
contendo.

I2 como se voltdsgemos na suposta realidade por uma expectativa de informacio e
decorre dai: o que se v& existin, ou pode ter existido no real, mas é antes de tudo uma convengio,
que ¢ necessaria 4 logica da representagio.

Juanto a representatividade, "¢ andiize fconoprdtica, no caso Jda sepresenicedo
! ; s ¥ ¢

e

Jotografica, situa-se a meio caminho da busca dos significado do contendo ™"

O que podemos nolar ¢ que. na oportunidade de pesquisa atraves da fotogralis,
inevitavelmente, destacam-ge algumas obrag, ou seja, certas imagens maig significativas para g
histéria do paig. E neste meio de comunicagito - imprensa e midia - e expressilo acontece o critério
de gelegdo, um maior interegge. Cabe regsaltar aqui, que as imagens que foram analisadas neste
trabalho parfiram da reciproca da maior manifestagiio dos meios de comunicagiio: s imprensa e o
que ela expds a publico sm termo de imagem; somente o que se publicon no perfodo da
redemocratizagio do Brasil. E desta multidio de fotoprafias publicadas foram ox critérios para

analisar as mais significativas da produciio na midia.

3T 1SR e e o
" ROEE0Y, Borig, Op, cit, p. 65,



As revista friz, Fotopitea - especializadas ain fotowalia | fsto B Muchete.
Aflnad; os jomais Folla de Sdo Paufo, O Giobo, Jornal do Sreasii, Jomad de Rrasiiia. Correlo

Brasiliense, tima Hora de Brasilia: ag agbucias detl. roihas, P-4, Anewlar, Aeércia Ertado.
Fl i B 1 ] 2 ey 7 o,
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CAPITULO I

REDEMOCRATIZACAO NO BRASIL: RECONSTITUICAO POR MIIO
DA FOTOGRAFIA

Quante a produgiio das unagens veiculadas npa upprensa  brasilena na
redemocratizagio no micio dos anos 80, purecia, de certo modo, reumr as condigdes de refragio,

termo muito bem empregado por Arlindo Machado.

A realidade ndlo & essa co1sq e 7OS € @adA Pronic € § PEPrESSa de
Jorma imutavel nos obfetos do mundo: ¢ wna verdade que alguédm ¢ como tal precisa ser intudda,
analizada ¢ produzida. (...) A ac@o humena é ativa € por isso ag nessas representacdes fomam a
b,fbrma ao nesmo de ;'eﬂe_m € rc;-‘:f}‘cu,\-‘m_ A 1ot o‘gml__.ff ad nddo j.‘!.hfrﬂ" PO Pegistro prro ¢ s-;.=.‘q;‘fe-5' de
wma imanencia do olyelor come pn.;*a'uf{' himane, €lq cria lamben com €5565 Gaaes {mineses

uma realidade qgue ndo existe 1oradela, nom antes dela, wmas precisamente nela™

Sdo aqueles tempos estranhos que se cruzam e se formani: o real e o fotografo. Sio
sa forna unortal,

Sentades lade a lado, enveltos pelas agbes politicas tio necessarias naguele
momento histérico no pals, que Ulysses Guumardes e Tancredo Neves quase nilo percebem seus
gestos. A palavra muda, Sem som. Visivel. no eatanto, Presenga tdo forte. Apesar de sentados.

Atentos. Compondo com certa maestria os fendmenos comjunturais da mudanga do regime militar,

Estavam ali, com um [undo neutro enquadrados por um fotogralo perspicaz, que a0 congelar a

HOMACHADO, Af‘!nnin A Bwsde Espeodarn Birodupdo 3 fotografiz, 3o Paslo/Blo de Janeiro:

Brasihense/Punamte, 1984, p 40, (Dol Praneiraos Voos ),
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imagem do movimento da méo de Ulysses, compoe umna imagem de eterna gratidéo. compaixio,
amizade, que a histéria, e prépria fotografia, tratou de evocar ¢ nos dizer algo.

£ esga objetividade, essa racionalidade que possibililam a constitnigio do efeito de
realidade dessa perspectiva e a eficacia de seu sistema especular. A subjetividade de uma visifo
particular aparece como a objetividade de um sistema.

) autor Machado ja havin chumado a stengiio quanto a isxo.

4o ufhar bard um qf,r..:m construldo em perspectivi, o espectador parece ver
télo somente o reflexo "Sptuc.('fu de wina realidade gue se abre para ele come niina anela;
gue se percebe na maloria das vezes, ¢ que esse quadro fa estd Wsto por i aihe hegem hmo
(;mt? lhe dirige o olhar™

Confirmando a fascinagiio ¢ identidade dox leitores com as fotos nos veiculos de
comunicagio, transformando-ge em seus papeis sociais invertendo as convengdes expressivag da
ideologia novamente em realidade.

\ busca de novas referéncias democraticas no infcio da década de 80 no Brasil era
a propria sobrevivéncia do ser politico, atdnito pela experidneia de renovar-sel seus sentimentos
estavam aflorados a0 méximo, wma massa humana de iguais reivindicages, carregados de
incerteza e instabilidade, sobretudo consciente de todas as pressdes e a cada memento. ansioso
pelo prazer, a vonlade de viver novos habitos nem gue por isso tenlia gue formar-se ufi iovo estilo

de vida.

‘Wido convém menospresar o bmportdncia do movinento politica gue aica
Tancredo Neves d presidéncia (...) pois estd entregande o poder acs melhores representantes
das {-_f..{-, s burpuesas do pais. Pos certo s futuros poversantes ado ©51E0 frpados. de forma
definida, a inferesses ;Jopu! ares™

* hidem, p. 73
B FANOTTL José Arthur, “Dretnocracis ern Dhras” T Novos Estiedos. Abeil, 1983, 0 0],






“Assiste-se, pois, a ume revitalizacdo do discurso e da vida pofitica, sia medida

em que constituiu na Arena onde se afuniloy e desaguou a evtraordinaria mobilizacdoe (...) pela
R R 1
elei¢des diretas; valeu por seu ato suicida ™.

A campanha das Direlas Ja roalmente ovacionou o estado pablico, com grandes
manifestagtes populares.

Na foto panorimica de Mauricio Simonetti, a imagem amplia o teor de adesfo. A
questéio nio é apenas de grandeza, ¢ de dramalicidadc também. As vistas tormmm-se miragens.
Atemorizam. E nfio ¢ g6 isgo: ao imenso volume de pesgoas juntam-se formas igualmente
espantosas. Se fosse possivel, basta olhar para cada um deles. Mesmo que contrariando a vontade
deste grande movimento de massas da histéria do pais, que aclamava por eleighes diretas para
presidente da Repiblica, o Congresso pos [im aos anseios da nag#o,

Sem duvida esta unagem exterioriza um tipo de visHo espacial a partir de um
angulo privilegiado da cémera, oude a marsa é virta cotao corpo derpersonalizado, simples
quantidade que abrange como forma totalizadora.

Podemos ter esla impress#io, também, ma folo de Niels Andreas. quando a multidio
acompanhava o caixfio de Tancredo Neves na Avenida 23 de Maio =in Sdo Paulo a caminho do
agroporto.

A dramaticidade panoramica fica evidenciada nasles angulos de tomada.

Porém, o teor dramdtico pode estar precente sem necessitar do enquadramento
geral, O fotografo Fabio Salles captou certa dramaticidade na imagem em que o pintor Alfiedo
Volpi, de perfil, deixou transparecer a desoiago do individuo. Momentos cruciais em que o artista

procura inspiragdo para mostrar o sua arte, sua oxpressfio, sua visdo de mundo.

* Thidern, p. 10.
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No Universo politico, nesse momento do historia, nunca se falou tanto em dramaticidade das
imagens publicadas como exemplo ay fotos do fimeral de Tancredo Neves.

As fotos do coriejo fnebve de Tancredo Neves mosiram no rosio de cada um ai
fotografados, o desespero ¢ a vontade daqueles que queriam ver Toneredo  simbolicamente
reconquistar o compromisso de realizar as promesgus de Tancredo Neves.

Emqugar as ldgrimas? Impossivel. E como ge tentasse passar ag milos sobre o rosto |
mag o choro parece milagroso. No entanto, a magoa ¢ grande demaie e a luz do <ol apenas
suficiente para iluminar o rosto.

Esta foto de Ricardo Chaves, da revigta /sto ¢, do lamento dos dois soldados,
parece quebrar toda a “pompa” ¢ postura disciplinar militar. Os ofhares ainda chetos de “porqués”
- por qué aconteceu? - olhares que, ao mesino tempo, pergunta = julga . Alravés do olhar
indagador, revoltado, firme tenta acreditar na existéncia dos valores humanes, apesar de fudo.

Janafolo de Carlos Carvalho, da agéneia Fotossintese, chama a atengfio nfio 6 a
explosiio de dessgpero do individuo central da imagem, mos também, as mios que se apoiam Ao
carro do corpo de bombeiros, e parccem guerer tentar se espichan, tornar gigantes para envolver
e alcangar o caixfio de Tancredo Neves ali em cima levado pelo carro. Imagem perturbadora maio
que sufocante, o fato € que & motte que perinite existir, ndo viver.

Como na outra foto de Carlos Carvalhe, a mega que niio dando 4 minima para a
bandeira nacional que =m seus pés parecs diminuir-ge e gem importfneia, ela se estica toda para
largar ramathetes de flores a0 caixiio do presidente ali no carro de bombeires. Ae lado um genho
de costas, que ao tirar o chapéu acena como quem deseja dizer “adeus™, & de forma sutil como que

em resposta popular a frente de intengdes 4 democratizagfio do pais,



“ue 53 serd possivel, na medida de gue wna fidure ordenagde democrdticd
passa pela quebra de equilibrio do poder atual, isto & implica em ruplura Go sistema vigents,
alids, em fase de aceferada deterioracdo™

Torna-se ai, a listéria de fé vivida por todos os brasileiros e que culminon com 2a
morte do presidente Taneredo Neves, Sem davida, para os fotografos for wm desafio redobrado,
cobrindo wm evento de enormes proporgoes,

“Um  grande evento?™ Cabe indagar aqu em definitivo a propriedade  do
“realisimio”. Se ¢ verdade os conceitos de “imitagio” do munde que se vé estito ligados com a
pritica do grupo social representativos @ partir do seu modo de ver e de se impor na sociedade.
Nesse sentido, o estude detalliado do codigo da fotografia deverd revelar a estratégia operativa
deste grupo social.

Mas existemn os individuos em particular, Ahl Sun, aguelas ligwras relevanies.
Personalidades marcantes, Luig Indcio “Lula” da Silva & assim, Representativo a todo momento,
As vezes de face ou de perfil. Era umpossivel esquecer a presenga da camera e mergulhar dentro
de si proprio. Olhar o fotégrafo frente a frente sem o ver. Istampar poses, natural ou bem
estruturadas. Represemtar, Olier imagens como a gente gostaria de ser retralados. Na fofo de
AmAncio Chiodi, mesmo comandando a greve dos metalorgicos em 1983, Lula ¢ uma pessoa. O
individuo 56, Acotovelando-se em si proprie. Momento este que acontece o encontro; as duas
personalidades, o fotografo e o fotografado, Chiodi dirige a cena, mas ao mesmo tempo deixa o
retratade a vontade. Em seu smnbiente, Olhemn ao fimdo: ha uma superticie metalica que estampa o
nome do Sindicato dos Trabalhadores Metaltngicos, Entdo o fotdogratd embute-a dentro do cendeio,

deixa o retratade manter uma relagio de ser humano verdademo. nfio perde a sua doreza

* Falhs de 3830 Paulo, 09 de Fevereiro de 1983 g 7
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(sreve geral fracassa, centrais
sindicats se acusam, Lula e
Meneguelli diseutem o que fozer
(Paulo Cerctan, 12.dez.80)
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(srrve de metaliirgicos, Lula
romanida paralisagin de metade do
cadegonia ¢ quet obrigar empresas a
negociar

(Amincio Chindi, 1] nov.83)

Ulyxses Guimardes, vasado no
Cangressa, recebe o apoio de Lula e
Meneguelli, para subir una escada
(Moreira Marz, 12.0g0.A71
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Mas egvaece e contorua ta superficie do papel Totogrilico, agdes - pensamentos,
pessons - imagens.

Grandes momentos do lider gindical Lula, captados pelag lentes perspicazes dos
papparazzi de plantio impressionam mesmo. O fotograto Panlo Cerciari compde bem uma imagem
com sutilezag, que para um bom entendedor poucas palavras ali bastam para colocar os agentes de
oposiciio politica numa “tua sem saida™

Ou ainda inventar joeod iveverentes em situagbes de quebra de regras. aonde o
fotografo Moreirn Mariz ao documentar ¢ apoio de Lula ¢ Mencenelli no “trupicio vaiado” de
Ulysses Guisnarfes talvez nfio tivesse conscidticia de que aquela imagen tepresentaria cotno
analogia & grandes manobras politicas de oposigiio ¢ de direita que se concretizaria a partir dali,
da Nova Republica.

Na fotografia a escolha da composigio e orpanizagdo dos elementos sdo
importantes para privilegiar um azsunto no quadro, pois todo recorts pressupée uma intengfio. A
partir dai, o fotégrafo se utiliza do ato puro e simples de intervengfio da cimera para dizer nlgo.

Numa foto de Joscinar Gongalves o que intriea nfio ¢ necessariamente wm
maniqueizsmo da intengiio, mas & que ae recortar o quadro, anulon oz elementos humanos de forma
a revestiv a cena de um sentido gimbolico, tranformando o evento numa metafora da lingug escrita

Outras imagens siurpreendaram palo enquadramento.

0= fotogralos Ricardo Chaves, Ivaldo Cavaleanti ¢ Fernando Santos introjetaram na
fotogratia sentido novo. Considerande que ao deixar sobrar um grande wvazio cénico na
composigio, despertaram diferentes sentimentos. Mesmo que pareca ostensivamente “errado™ em

relagfio aos enquadramentos habituais, esse “etro” revela na cena um sentido que o olhar penas

convencional jamaig teria acesso.



Istg E/Ricarda Chaves
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Trofessares protesiam e acampam em
frente an MEC em Sao Poule; y
durante 0 agio polinca, pausa

para o almogo

(Fernandn Samios, 12 ul. 81
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Mas 09 contornoy figurativos da imagem é como propriedade do arranjo de cada
fotografo em particular. I uma postura gue no fotojornalismo viga garantir propriedades para uma
construgtio de perspectiva. A escollia da cena, o seu conlracampo, certas situagdes-limite de
extrema periculosidade, a impossibilidade de apontar a cimera diretamente para o motivo, a
simulagfo de espago infinito, a continuidade do extraquadro que esconde a sua prépria
fragmentagfio e a precm'iedﬂde de sun visdo, ele.

E possivel detectar queetSes acerca da representatividade da imprensa e o ceu
papel de intermediadora entre a agfto - o fato - o fotégrafo = o receptor - o publico : “por gue as
coisas estdo representadds de determinada maneira? e

‘Sempre existem imagens que adquirem grandes dimensiio. A foto do “menino
jornaleiro™, embora metod tenea do que a daguele fimeral de Tancredo Neves Ela expde oulrog
agentes da histéria politica. Brinca com a propria dindmica do processo jornalisiico. O Jorual de
Brastlic ao documentar o dia 21 de Abril, relata o fluxo inverso que a torga da totogratia evoca,
provocs, mobiliza, ingpira, documents a agfio infrinseca da realidade.

Na foto o 2 objetos - hia uma pessoa dentro do carro - apesar de existiremn na
mesma gitnaglio e no mesmo tempo. permanccem alheios um ao - o vidro do carre mantém-ge
fechado - amarrados apenas pelo ollar do fotografo. Parece nem pereeber a existéncia do pequeno
entregador de jornal. Acostumada & sua presenga didria, nffo questiona o problema do trabalho
infantil. Mag, & esga a preocupagho do fotbgrato socibloge que uza a chmera como arma na luta
contra a exploragiio do trabalho do menor. Persistente, sistemdtico, engaja-se na sua defesa E
congegne. No Brasil, a lei de protec¢iio do trabalhe de menor ¢ aprovada na constitni¢fo de 1998,

Quem zabe, tal lei que a prépria imprensa, agorn, assimila.

* MACHADO, Arlirdo, Op. cit, p 57,
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F verdade que, para os hictoriadores considerarem o jornai como docuento e
encarfi-lo como fonte. foi um processo de reflexdo intensos, & partic de esforgos para e repensar
problemas abordagens e objetos da histéria.

S6 quando partiv-se do pregruposto de que a imprensa constini-se um instiumento
de manipulagfio de interesses e de intervengfic na vida socisl ¢ que o historiador procurou estudd-
lo como agente dn prépria histério coptando o movimento vivo dag idéias o prisonagom noldring
das paginag dos jornais e revistas.

0O didlogo enfie hictorinder ¢ ox pereonagens hgados & imprensa, de uma forma
geral, de uma época ¢ pré-requisito obrizalGrio na andlise do documento.

Devido ao limite de objetividade elucidado pela imprensa. ja que na constigéio do
fato jornalistico interferem elementos subjetivos de quem o produz e também interesses aos quais o
jornal esta vinculado |, o historiador interroga-se a toda hora do compremizso da busca da verdade
- um culto mitico ja que ¢ questionado - e constaln a impossibilidade da bnsea da verdade
histérica, tho preconizada pelos positivistus,

A verdade ¢ que o fato jornalistico e construido e o sua objetividade ¢ refativa. A
pregea e a ansiedade pela excluzividade da publicagio da noticia conligura ae mesme tempe com
questdes mais complexas na inprensa e o tisco de errvo, imperdogveis ¢ certo. Mas, ¢ coreto dizer
também que

“h¢ uma relacdlo de reciprocidade entie jﬁ;”.‘!r’if o leftares, mas o s pode
[gROrar gue Nessa rg'?ﬂr?dg 0 J(_lr;g(; e ;zp!rz o5 inferesses do {o1tor e os retrabalba e acordo com
os objetivos e interesses da propric empresa jornelistica (). As _"m'*:'a.-;' de sefecionar e
transmitir a noticia, Er'?@’i—ff{lﬁ? 1 j‘i‘h N&-’.u-fwi’iifi"-‘ e manip i-u-flt, do consideravel, f... Py coloca o
dilema: a mfmfm(;‘au e publicidade sdo direltos publicos, mas a jor:

atividade exercida no mbite privago, (..} Como DPOGEN (F @MPrEsarios iornalistos, cxercer, ae

geralmente, uma

oy Sy g - {aagnm Ry Py Fya ey oyse wriens gL o - PR8 Pal AT
Jorsu independente, o dever da criticn se estido Hgados, por vii iz puiiti "fﬂ\ v SHIEPESEES

KAt

diversos, a individuos € grupos cujos atox €m qune denunciar? O compromissos que ©5ses



empresdrios estabelecem ra empresda privadd nde desaparecen gquando aifuam nd esfera
1.1 n¥y
publica™”,

Algumas fotografias sfio compostas de forma que impe¢am-nos de perccber as
condigbes reais de produgio, justamente pelo esfacelamento do espago ou esquadrinhamento da
cena.

Na foto de Jofio Farkas da [sto I registra-se um gesto enunciador desta
materializagiio da imagem. No entanto, niio pode jamais, nesse sistoma, ser encarado como perea
irrepardvel.

Diferentemente desta formn de operagiio do extra-quadro, o mesmo Farkas como
efeito de “realidade”, compromete-ve ao revelar-ge como agente enunciador na imagem do
General Lednidas Pires ali cercados pela imprensa.

“Abrir 0 espagoe da representucdo ¢ esse lugar cego significd (razer o lond ds
relegdes de produces de producdo em que s¢ @4 o trabalho enunciader, bem como colocar em
veidld

evidéncia as forcas ideoldpicas que esido interapindo no resuftado final

E realmente o ponto de vista do fotégrafo como uma co-presen¢a no espago dos
aconfecimentos. Porque sua liberdade para {otografar é forga de um pacto uuplicito ou até
explicito entre enunciador e enunciadores. Na foto de Luir Saenz Parra ¢ vin belo exemplo desse
compromefimento;

“Of seldados fecham o circuio [..] ae redor da vitima € o fotdgraic = muto
embora invisivel - faz parte do cerco ¢ completa seu jechamento:! {550 se mostra ne 0to .. ] ¢
que corresponde exatamente ao seu ponto de tomada .

Na deitocada da ditadura no Brasil, o clima ndo era mmto ameno. Mesmo que no

esporte, o futebol ainda permanecia como favorito absoluto entre os brasileiros.

¥ CAPELATOQ, Maria Helena R, "Imprensa: Uma mercadoria politicn™ TH: Revista Histéria & Ferspectiva.
Uberlandia, EDUFU, ° 04, JantJun. 1991, p ¢

® MACHAD®, Arlinde, Op, cit, p, 90

! Thiders, p. 106,
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“(Jueremas empregn”, griava o
manifestante rm din de protesto
rontrn @ poliica erondmica da
‘“l"rﬂ“

{Lauiz Saenz Parra, 22 pul 831

A dgun dew novar imugens @ partula
enire Hamenaga ¢ l'irtuguesa, pela
Taga Sio Pado de Juvems

Un«_gr Arauo. 1 jun i
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I continnava proporcionando alegria, dinheiro e poesia. No espago politico, o
Regime Militar ainda dispunha de alguns tmnfos & omita prepotdneia. Fm 85 foi deeretado exfado
de emergducia, ficando Brasilia entreeue 4 fvia do General Newton Cruz Na lologralia realizada
por Jorge Arfinjo consepuin captar um instante infimo do General Cruz. Frente a fiente com 1
imprensa, lancou o mais hostil dog olhares, fiancamente homicida. Ou serd impressfo? Seria, se

substituizee sua fimosza cxpreasdo de ddio primata por algo que #e assemelhic a um sorrizo.

Arlindo Machado analiza tambéim a produgiio de nnagens na umprensa:

“A impressdo de infinidade produzida pela perspectiva fogra apagar a marca
idealdgica imprinmida pelo recorte do quadre, ou mals exatamente: ecultar o fato de ser toda
cena uma constracde ¢ wma selecdo, intencionalmente arquitctada por win enunciador, em
determinadis relacdes de produgifo. com visdo a um fim determinado. Ocultando a refracido
imposta pelos limiles do quadro, fuzondo o cena extravasar parg o espaco Imaginare dao
extraquadro, ¢ perspectiva esconde enunciacdo € o papel findante do cddigo, torna o espaco de

i 3 : % ¥ T, d
cpresentacdo wmn espace arlonome e inadepenaents ﬁ’na'.‘- Cﬂl?r?'fr?C'PS OUE 2 CRNCan & .
ATE A Ledd " H

E preciso dizer por ora que toda a produgito fotojornalistica no periodo da
redemocratizacio no Brazil esteve profimdamenfe marcada na nossa  imaginagfio, talvez
coincidéncia - intencional ou acidental - com determinados arguétipos ligndog ac inconsciente de
nosga comunidade. De forma muito maig sistematica, ao analisarmos através do exame dog

procedimentos que geraram a produgio fotoerdfica, concluiremos que a imprensa oube muito bem
lirar provetto de toda esta paralerndlia

0O foco era atirado para todow og lados, §4 prevendo que oz andnimos também
exerciam um grande poder de retratar a sociedade bragileira como v tode.

Na década de 80, o pai j4 encarava a realidade da erianga com o drams da

geparagiio. Olhem afiieza da imagem. Um bringuedo, a mée distante e o pai aneente. Feta toto, de

83, feita em um cdinodo =6 da caza, parece cativar o sol, aquela luz que juntos tentam fizer brotar

“? Thidern, p 26



A partir du esyuerdu, dona Mafulis.,
duniar Rusa ¢ dona Maricto
camemuram o passe liere dp dntbi
pra tlnsns

ol Passarelle. 29dez 831

Agéncia FolhasiJorge Araujo
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l'm hringueda, a mie distunte e 0
pai ausente, esii o renlidade o
crianga que rive o deama do
v‘p{l{rl{rm

WCacera 0. Neta, 300 jan 831

Jodn Felipe Lins. na de<ile de Sete
de Setembro em Sdo Poulo
{Jorge Arasfo, (7 st 871
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um sorriso no rosto friste da crianca O fotégrafo nio consegue . Talvez nem tenta Qualquer
sorriso forcado. em meio ds humilhagdes, dos medos agora palpdveis e da “inocéncia™ sem
egperanga, apareceria maig do que falsidade. Seria uma mentira, mas o fotégralo teve como
intengio colher a verdade. Talvez aquele profissional, ser humano antex de tudo. com o olhar atras
da cAmera também tem medo. Néo s6 por ele, mas pela crianga Diferente, por exemplo, do menino
Jofio Felipe Lins, no desfile de 7 de setembro em Siio Panlo, que vestiu farda para a ocasiifio, mas
gbriu o “boléo™ para expressar o degfnimo (ue a data comemorativa tinha lhe retletido.

Mas, a0 outro garoto, agora de costag para n aposta que dd passagem para a
talvez nfio a desperte interesse pelas mazelas do mundo do lado de 14 Que cada vez maig transpde
o espectro do interior dos lares. Mas ¢ o amanhi? Serd a mile, presente ¢ ausente ao mesmo fempo
ali ao fundo, capaz de responder ao retrato que emoldura e abalava os valores da tradicional
familia brasileira

Talvez nem aquele grupo de mulherse saiba Talvez o mundo delag, hoje, com longo
caminho jad percorrido. Quantas horas de vida dentro de “cazas ambulantes™ em suax andangas?
Rumo ao trabalho. Rumo a casa Agora comemormn o passe livee de dmibuy para dosos. Da
esquerda para direita: D Mafalda, D* Rosga e D* Marieta gorriem, como que querendo dizer ao
fotografo Gil Passarelli que o universo se tornou mator. Ilusfo? Pode ser, claro, na verdade, o
espago humano conquista os seus valores. E o respeito.

Mas, quanto 4s produgdes fotograticas alternativas e independentes, as agéncias de
fotografias no Brasil degempelﬂ:mmﬁ um papel importante na produgio iconcgrafica da imprensa
nacional. Produziam e comercializavam os traballios dos fotégratos free-lancers e organizavam
toda a documentagiio fotogrifica da realidade brasileira. Muitas desszas agéncias trabalhavam com

material proprio ¢ trabalhos encomendados. Exemplo disso é a proposta da Agil Fotojornalismo
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(Agéncia Imprensa Livre) que ge artienlava naquela época “... venda ou nido a foto, tem sempre
wm fotégrafo da Agti fa"?.

Sem diavida, formava-gse nm canal permanente de distribuigfio e resgate da imagem
de um lado, & um mercado consumidor dvido por documentos que valorizasse a narrativa da nossa
realidade na batalha cotidiana de toda a sociedade.

Nesse fimbito, a fotografia era encarada como produto cultural. Algumas agéncins
supriam grandes empresas jornalisticas com abundante produgfio difrin, depositando uma
significativa iconografia de valor histérico inestimével, embora incapaz de se reciclar e inovar na
forma de divulgagio.

Oufras agdncias eram representadas por pequenos gmpos de fotdgrafos que
recusavam a rotina e aténica gerada pelag empresas jornalisticas. Estes profissionais geraram
idéias mesmo ao correr o risco da produgiio esbarrar numa linguagem estereotipada e massificada,
gempre limitados aos custos de operacfio. Muitos profissionais da imagem viram nessas agéncias a
posgibilidade de e manter regpeitdveis e, "deseavoiver wna nova relagdo entre o5 que produzem
e aqueles que divulgam a fotografia™

Nesta digcuesfio, coube indagar sobre ag transformag8es cangadas pelas agdncias no
mercado brasileiro e sua relagfio com og significativos valores culluraig da fotografia, tudo muito
compreendido nas possibilidades de gen valor refletidas como indicativo de uma época

No caso da revista [ris - especializada em fotografia - de publicagio mensal, hoje
com meio século de atuagiio, nifo deixou de mostrar a produgiio fotogrdfica. principalmente na firea

do fotojornalismo, devido a época de efervescéncia politica, em que a imprenga brasileira

3 «Apil Fotojornalizmo” . IN: Reviste [riz. S3o Paulo, n° 384, ago. 1985, p. 48.
" MACHADO, Arlindo, 4 fusdo Fepemdar, Firoducdo 4 Jofografin, 34n Paulo/Rie de  Janeiro;
Bragilienge/FUNARTE, 1984, p. 45, (Tl Primeiros Yooz,



utilizou-ge de imagens para dizer e documentar um momento histérico no pais.

I importante notar que a revista fris esteve totalmente situada no contexto do
movimento politico e estrutural daquela época. Na verdade, ela convivia lado a lado com outros
meios de comunicagfioc num momento em que as liderangas politicas também enfrentavam
problemas de uma transigfio.

Ela mesma chegou a publicar em um editorial da 379" edigiio, em margo de 1985, o

geguinte:
“Representando os 60 mithdes de eleltores habilitados, os 626cldaddes do
‘olégio Eleitoral elegeram Tancredo Neves. Apesar da via indireta, o novo presidente chega
envolto em propostas de conciliagdo e pacto soclal, prometendo abolir alguns termos de nosso
vocahulbrio comum, ou seja, corrupctlo, ato institucional, tortura, censura. Nio deixa de ser
mottvo para comemoragdes. £ pI‘OWIH(fO que (Iqﬂ.f #do se comemora someste campeoiatos de
futebol, a populacdo de Brastlia deu sua primeira resposta. Depois do isolamento que cercou a
cldade quando de votou a emenda das Diretas Jd, 0 povo tomou conti do Corgresso Naclonal,
compondo cenas até entéo inéditas em nossas manifestagdes populares. Eyforia semelhante 2 5d
durante a vitdric na Copa do Mundo de 19707%,

Em outro editorial, desta vez de agorto de 1985, o editor Sérgio Oyama mostrou
que

“a revista Iris dedicoun considerdvel espaco ds imagens que acreditdvamos ser o
registro histdrico do nascimento daquilo que, todos pensavam, serfa @ Nova Repiiblica, um novo
Brasil. O gigantesco e espontdneo movimente popular pelas diretas, a maniféstacdo seguinte
que levou a vitdria de Tancredo Neves ra Coléglo Eleitoral e que se igualou em grandfosidade
a dor e a expectativa que acompanharam os dias de martlrio daguele que por algum tempo
personiflcon a esperan¢a de dias melhores para wm povo que fd ndo suportava tantd
arbitrariedade ¢ desatino adminiztrativos = todos esses eventos Hiveram suas comoventes
Imagens perpetuadas nas paginas desta revista pelo trabalho de vdrios dos mals conpetentes
profissionais do fotojornalismo de nosso pais. Foram tempos de esperanca sincera purificadas
pelo sofmento causado por vinte anos de vilandias. (...) Bastaram, porém, aiguns poucos meses,
para gue a figura inspiradora de Tancredo fazendo pano de fundo para a cena de multiddo
mobilizada pela fé e pelo patriotismo fosse substitulda. Hoje, a unica tmagem que nos traz
mente a desmoralizada expressido ‘Nova Republica’ é wma enorme cara de palhage {..)

45 : s e ;
PONZIO, Ana Francisca, “A Paixdo Fopular; Imagem que Renasce com Toda Forga”. IN: Revista fris. Sio Faulo,
n® 379, mar, de 1985 o, O
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Continuamos, pols, vivendo de esperancas. IDoas pdgindgs de Ivig continudm deudrddindo ds
I3 . v " -. nU’ﬁ ;
imagens verdadeiras da Nova Repiblica. Chegarcmos 1a™™,

I importante dizer que a revisia Jris constitnin-se em verdadeira referéncia
nacional como espago para o fotoprafia. sua feenica, sua critica o sua historin. Em suas paginas,
profissionais e amacdores tiveram acesgo i informagio, terreno que ela so aventurou praticamente
solitaria no campo editorial da fologralin

fege dado ¢ muito importante. num paig em os fotégratos tiveram de buccar
conhacimentos com seu proprio esforge. sem uma escola formal de fotografia

Estas andlises alraves do exane realizado foto a foto revela determinadas
impressdes: mesmo que o fotéprafp desempenhe um papel de docnmentarista, ao fotografar a
realidade que serviria de base para a reportagemn, mas ctn relagho ao tabalho pessoal do reporter-

fotografico constitui-se um aspecto antes ontolégico:

"qual pode ser o lugar precisn da foto, entre realidade ¢ ficgdo?
Mas, por outro lade. por que privar-se, em nome de wma @iscutivel pureza

2 TS e A P ol e g E e Ul e g we oyl
Jotoprafica daquele potencial fleciondl contida na reddidade?

1 Y AMA, Sergio. “As Tréa Fepublicas™ M Revireer [ris. 830 Paulo, n® 34, ago. 1985 p 0
47 e i e ; i Y
BERGALA, Alain. Magmen Cinema, Histdriz do cinemz pelos foidgrafos 4z Magmer, 330 Panlo Hova
Fronteira, 1994 . p 11,
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de maig nada, fico feliz pela oportunidade de trabalhar com a fotograha e
seus modog de aplicacfio ¢ sty importincia como documento na analise da histéria do tim da
ditadura militar no Brasil, a partic deste objeto de estudo, ainda ponco utilizado pelos
historiadores.

Ag questdes relalivas ao universo fotografico, em se {ratando de linal de curso de
graduagiio, conseguiram exclarecer algumag dividas sobre os acontecimentos gerados na decada
de 80, que poderiam passar ilesos pela tormagtio de nosso saber higtérico.

Com a sua enorme diversidade de impressdes. a fotografia foi ntilizada come
aporte na elaboragio dessa monografia, chamando a atengho para o sen teor de comumicagio e
representatividade  ideoldgica Nessa monografia,  buscamos  trabalhar  com o tema da
redemocratizagiio nos livros diddticos = na mprensa 2 partiv das tontes visnais. De torma sintélica,
a fotografia pode no= proporcionar perceber como existem vérias maneiras de inferpretagiio dexte
momento histérico.

Os Hvres diditicos, em sun maioria, captaram imagens i produsidas nn imprensa
da década de 80, prevalecendo a linenagem jornaligtica como “reinterpretacfio de uma época’,
evidenciando sor a imprensa o erande referencial na produgfio de elementos de andlize do
documento fotogralico.

Em se fratando de estudos iconograficos, a perspectiva de trabalho todavia ¢
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“Iroalém da critica, ra medldd em gue considerdamos ser um estudo especifica
para o entendimendo das tontes totograficas [...] seja a histdria da jotografia. seja a histdria
através da fotogratia””

Foi possivel consbuir informagées sobre a historia politica ¢ cultural brasileira na
década de 80 por meio das fontes visuais, Nesse Ambito, tendo a produgiio fotografica como objeto
de estudo, espero ter contribuido para a construgfio do saber hirtérico, no ensmo e no use das
linguagens artisticas,

Na verdade, o objetivo deste trabalho foi analisar os percursos na produgiio social
da imagem levando em conta as praticas do olhar, as praticas de disputa e reelaboragfio do seu
significado. Pesquisar o que se oferece e termos de contelidos que historicizem a sua produgfo,
tendo em vista o papel da imprensa e das mnstituigdes educacionais como mediadoras na
apropriagio das linguagens visuais.

O que permeou todo o trubalho @ pesquisa foi até que ponte se produz novos
didlogos entre as “praticas do olhw™ A relagiio entre umagem. O que predominantemente
caracterizou-se para nos, estudantes, na pratica escolares e que se interagiram foram os recursos
de imagens como suporte, desde livros diddticos tlustrativos a filimes educativos.

E maig, ndo diria que hd necessidade de uma educag@o do olhar - moldar, Mas,
precisamos educar - despertar - o olhar, aprender a observar, iniciativa essa para que se pratique a
analige e observagiio da {otografia, tanto a sua utilizagdo como a sua concepgio para enriquacer a

historiografia.

AT P RS Ry L T : R P
®ROBIOY, Rorig Fotagrafia € Histdria. Jio Paule: Atica, 1958, pod7.
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