


B CAPITULO

O trabalho gerou até agora um caminho para o entendi-
mento da producdo de uma cidade cenografica, primeiro apre-
sentando o que é o imaginario e como ele interfere nas producdes
e interpretacgdes. Depois passando para o entendimento de como
sdo projetadas essas cidades em produgdes cinematograficas
bem-sucedidas e conceituando as tipologias de cidades que se
fazem presentes nessas produgdes. O caminho do pensamento
€ guiado entdo para a literatura, com o estudo das descrigdes
escritas da cidade de Macondo e do entendimento da trama.

Com o estudo tedrico e narrativo do tema, foi desenvol-
vido um sistema de referenciacéo visual para a realizagdo do
projeto da cidade. Aqui entdo se abre a fase de criagao do proje-
to, onde o trabalho chega ao ponto onde a impessoalidade nao
cabe mais, e é necessario perguntar “O que eu quero para essa
cidade? “.

Depois de toda a pesquisa e analise meticulosa do texto
do livro, buscando captar toda a esséncia colocada em palavras
por Gabriel Garcia Marquez, o imaginario sobre o objeto esta

formado e ligado as suas restricdes. A partir desse imaginario ja
consolidado, sobre o objeto de estudo, € 0 momento de deixar
com que a imaginagao tome o controle da situagao e transponha
esse conhecimento de forma livre e criativa.

E assim que essa cidade cenario surge, através de mui-
tos estudos, mas principalmente pela criatividade e imaginagao,
onde um imaginario pessoal é a fonte de inspiragao.

O projeto desse Trabalho de Conclusao de Curso é focado
na etapa de desenvolvimento conceitual do cinema de animacao,
onde sera desenvolvida a visualidade pretendida para o filme,
desde o entendimento da cidade como um todo, e o projeto do
tracado da cidade até o estudo de tipologias arquitetdnicas e de-
talhamento de alguns aspectos de cenarios chave para a trama.

O conceito dessa cidade é o Real Maravilhoso, tema que
entremeia a trama e faz com que ela seja unica, esse tema tam-
bém exerce o mesmo papel no projeto da visualidade dessa ci-
dade, dando personalidade e singularidade ao cenario.




5.1

Nesse topico sera apresentado as etapas do projeto do
tragcado, com base no estudo de manchas realizado no capitulo
4, mostrando a evolugao das ideias e conceitos em relagdo a um
tragado urbano, e como ele pode ser usado como ferramenta
dentro de uma narrativa. S6 entdo com o entendimento do pro-
cesso, sera apresentado o resultado final em geragdes, guiando
a leitura do tragado em relagao a narrativa.

5.1.1 Projetando o tracado

O projeto do tracado foi a primeira etapa no desenvolvi-
mento conceitual da cidade, por ser entendido como a base onde
todas as outras coisas estariam dispostas. O projeto foi realizado
como uma visao geral de um “todo” e depois com olhares mais

especificos para as “partes.

Tracado urbano de Macondo

A partir do estudo de manchas das geragdes foi feito um
tragcado provisorio, captando apensas as intengbes para cada
area. Esse primeiro estudo contempla a ideia, mas apresenta
tudo de uma maneira confusa, sem distingéo legivel dos espagos
de ruas e quadras.

Entado o mapa foi passado para o programa AutoCad, para
obter uma maior precisao para as linhas e para a escala dessa

cidade.
No entanto nessa etapa, apesar de possuir escala e

legibilidade das quadras, a distincdo de tragados nao estava
funcionando da maneira desejada para a cidade. Entdo, dando
seguimento a ideia e aproveitando as partes do tracado que
funcionaram, a cidade foi totalmente redesenhada, de forma que
a diferenciagao de geragdes fosse visivel a partir do tragado.
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figura 158: estudo de manchas

figura 159: tracado provisorio

figura 160: primeiro estudo de tracado



So foi possivel chegar a esse resultado depois de muita
discussao em torno do que o conceito de “real maravilhoso”
e como aplicar ele de forma sutil nesse tracado, entdo a
geometrizagdo surgiu, como forma de incorporar esse conceito
e de fugir da convencdo das quadras retangulares e quadradas.
Essa diferenciagcdo deu personalidade ao tracado e fez com
que eu finalmente conseguisse enxergar ele como o tragado de
Macondo.

A partir do momento em que o tragcado se tornou algo
com personalidade suficiente comegou a etapa de ajustes, onde

decisdes arquitetdnicas e de locagao dos edificios marcos da
narrativa influenciaram na maioria das mudangas. A decisao
de incluir no rio um elemento do Real Maravilhoso como um
marco urbano surgiu também nessa etapa, as passagens do rio
representam principalmente uma heranca histérica da época de
antes do rio ser desviado.

Depois de todo o caminho esse foi o tragado escolhido
como definitivo, que representa com personalidade e forgca a
cidade de Macondo, um personagem de “Cem anos de solidao”
que pode ser descrito com os mesmos adjetivos.
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figura 161: segundo estudo de tragcado

figura 162: tracado definitivo




S5.1.2 Crescimento por Geracao.
1° Geracao

A primeira geragdo possui
tipologia arquiteténica de
casas de pau a pique e
telhado sapé, implantadas
linearmente em relagdo ao
rio, em grandes lotes com
caracteristicas rurais.

Figura 163: Essa implantagao visa 0 maximo aproveitamento dos recursos naturais, de forma que todas as casas
recebam a mesma quantidade de sol, e que tenham o mesmo esforgo para buscar agua no rio. O tragado foi projetado de
forma em que segue a topografia do local, mas nao deixa de ser ortogonal em alguns momentos, essa decisao foi tomada
para que a cidade ndo tomasse um rumo que seguisse totalmente a forma das cidades colonizadas pelos espanhdis, ja
que Macondo € uma cidade fundada pelo o povo e para o povo, mas que nesse primeiro momento segue as “ordenancgas”
de José Arcadio Buéndia, o patriarca e fundador da cidade. (obs.: Mapa com topografia em anexo)




2° Geracao

Figura 164: A segunda geragao tem um tragcado mais orgéanico e de crescimento livre, pois representa o primeiro
periodo de maior expanséo da cidade, com a chegada dos primeiros imigrantes. O surgimento do cemitério nessa
geracgao foi um ponto importante no projeto do tragado pois essa localizagdo precisava ser estratégica para que na
quarta geragao, quando o rio fosse desviado ele passasse por traz do cemitério e ao mesmo tempo ficaria afastado da

cidade.

\ “‘II-I"I".“ VYV /4
S R
BewNwSYy) saf ARET,
ENN T TN e

R R

|ﬂ D D
L] o a




3° Geracao
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Figura 165: A terceira geragao possui o tragado retilineo, por se tratar de um periodo sob ordens
militares, para representar um periodo de restricdes e controle total do poder politico sobre a populagao.




4° Geracao
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Figura 166: A quarta geragao tem variadas tipologias de tragado, devido ao crescimento desordenado e
ao surgimento de bairros estrangeiros. O tragado retilineo do lado direito da linha férrea se trata da aldeia dos
americanos. Nessa etapa foi importante distinguir o tragado dos diferentes bairros para ficar claro as influéncias de
varias partes do mundo que chegavam com imigrantes. Aqui acontecem duas mudangas drasticas na paisagem,
primeiramente a chegada da linha férrea e depois a transposi¢ao do rio.
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Figura 167: A quinta geragédo foi um desafio em termos de tragado, mas o resultado final mostra bem
as condicdes da cidade nessa etapa. O crescimento da cidade se da principalmente em fungdo da companhia

bananeira, que seriam as moradias dos funcionarios, essas moradias sdo descritas como insalubres e precarias.
Esse tragcado representa a aglomeragao, superpopulagéo e pobreza dessa parte da cidade.



6° Geracao
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Figura 168: A sexta gerac
uma pista de aterrisagem. Nessa etapa a cidade esta tomada pela natureza e em pedacgos

uma chuva que durou quatro anos.

depois de sobreviver a




5.2 Visualidade da cidade

O desenvolvimento conceitual da visualidade da cidade tem como suporte o estilo de animagao 2D, o que define o nivel de
detalhamento e como o cenario sera projetado.

Para essa etapa do projeto foram realizados estudos de estilo, até chegar a estética desejada, definicdo de tipologias para
cada geragéo, definicdo da locagdo de marcos da narrativa juntamente com a imagem do marco, e por fim, o detalhamento de as-
pectos de alguns dos cenarios chave dentro da trama.

figura 169: coqui de estudo de estilo, buscando o entendimento de como se daria a visualidade de uma rua.

5.2.1 Estudos de estilo

Os estudos de estilo foram realizados com o intuido de criar uma estética uniforme e que identificasse a personalidade do
filme. O maior desafio nessa etapa foi chegar a um ponto onde houvesse o equilibrio entre a estilizagdo e o real maravilhoso, os
primeiros desenhos possuiam caracteristicas mais exageradas e existia a tentativa de colocar aspectos do real maravilhoso em todos
os elementos. Apds varias discussdes e estudos foi definido que a estilizacao estaria presente na forma de desenho cartoonizada e
o real maravilho faria apari¢gdes pontuais.

A decisdo de usar o real Maravilhoso pontualmente aconteceu ao entender que o conceito se referia a acontecimentos
maravilhosos e sobrenaturais que se misturavam com a vida cotidiana, mas ao mesmo tempo ndo se tornavam algo padrao ou algo




que estivesse presente de alguma forma em todas as coisas. A
utilizagdo em larga escala banalizaria o conceito e faria com que
perdesse a forga.

O conceito dessa cidade se torna algo que a rege, mas
que nao se mostra todo o tempo, o que faz com que seja mais
relevante quando aparece.

Z

figura 170: estudo de estilo, explorando a estética do figura 171: estudo
real maravoso nas edificacées comuns da cidade, pro- de estilo da estacdo
curando encaixar a sensacdo de estruturas instaveis de trem, explorando
para chegar ao objetivo. a relacao de escala.

figura 172: estudo de estilo, explorando também a estética do real maravoso
nas edificacdes comuns da cidade, entendendo como a arquitetura se dava e
como ela poderia ser exagerada.

figura 173: estudo de estilo ,
explorando também a estética
do real maravilhoso, exagerando
nas formas e utilizando também
formas instaveis.

figura 174: estudo de estilo da
escola, explorando as formas e
ornamentacdes em arco.

5.2.2 Tipologias

A primeira etapa de identificacdo das geragdes veio por
meio do tragado, dentro da visualidade da cena a identificagao das
geragdes vem por meio das tipologias arquitetonicas.

A diferenciagdo das tipologias segue descricdes e
constatagdes levantadas com a leitura do livro, contando com a
liberdade criativa no momento do projeto.

Cadageracgao conta com diferentes exemplos de arquiteturas
e uma cena urbana, que mostra a forma de implantacéo e a
dindmica que essas fachadas tomam quando em conjunto.
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1° Geracao
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figura 175: tipologias arquiteténicas e cena urbana da primeira geracao.




edificios comerciais

2° Geracao
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figura 176: tipologias arquiteténicas e cena urbana da segunda geracao.
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2° Geracao (real maravilhoso)

i Na segunda geragao existe um periodo chamado “febre do esquecimento’, uma das passagens que representam o real maravilhoso na narrativa, onde as
i pessoas sdo contaminadas pela insdnia e comegam a se esquecer de tudo, até mesmo de nomes e a utilidade das coisas.

i Para contornar esse problema eles utilizam placas com os nomes, e algumas vezes com instrugdoes de usos. Esse “subperiodo” da segunda geragdo é importante na
ivisualidade, porque as algumas placas acabam resistindo durante varias geracoes e compondo a paisagem, como lembrancas da histéria dessa cidade.

figura 177: tipologias arquitetonicas e cena urbana da segunda geracao, evidenciando o periodo da febre do esquecimento (real maravilhoso).
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figura 178: tipologias arquitetonicas e cena urbana da terceira geracao.




tipologias inspiradas nas casas
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figura 179: tipologias arquitetonicas e cena urbana da quarta geracao.
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diferentes localidades de
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sua maijoria chegaram a
partira da linha férrea.

figura 180: tipologias arquitetonicas da quarta geracao.




S° Geracao
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figura 181: tipologias arquitetonicas e cena urbana da quinta geracao.
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figura 182: tipologias
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7° Geracao
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figura 183: tipologias arquitetonicas e cena urbana da sétima geracao.




5.2.3 Real Maravilhoso

O conceito de real maravilhoso representa todo o tipo de
acontecimento fantastico inserido de forma corriqueira dentro
da trama, mas ao mesmo tempo intriga o leitor/telespectador a
entender melhor sobre o assunto e ndo passa despercebido ao
olhar dos mesmos, apesar de na maioria das vezes passar des-
percebido pelo olhar dos personagens da narrativa.

Ent&o o objetivo aqui € causar essa mesma sensagao, es-
pagos que conseguem se misturar dentro dos demais dentro da
cidade, mas que ao mesmo tempo causam uma inquietagao e
atrai o interesse no olhar de quem observa de fora.

Para chegar a um estilo que transmitisse o conceito de
Real Maravilhoso foram pensadas algumas estratégias, que se-
riam caracteristicas arquitetdnicas para chegar ao objetivo dese-
jado.

A primeira dessas caracteristicas e a que melhor contem-
pla esse conceito é a de Estruturas Instaveis. Ele funciona como
um estranhamento, explicando de uma maneira simples, quando
vemos algum edificio que possui claramente uma estrutura ins-
tavel a primeira coisa que vem a cabeca é: “como isso esta em
pé?”, é essa a sensacao pretendida para esse tipo de visualidade
do real maravilhoso.

A escala exagerada também é um dos artificios utilizados
para chegar nesse conceito, assim como a utilizagdo das vinhas
de vegetagao na sexta geragao, que trazem o aspecto do real
maravilhoso.

Algumas outras caracteristicas sdo usadas, e alguns dos
locais mais importantes na narrativa recebem visualidades do
real maravilhoso, como a igreja, a estacédo de trem e o rio.

No caso do rio, ndo ha relatos sobre isso na narrativa,
mas foi inserido como parte da liberdade criativa para dar a esse

espaco tao importante caracteristicas unicas e que instigassem
o interesse.

O rio é o elemento inicial de Macondo, é o que possibilita
a fundacgao da cidade, e ele é descrito como muito importante
nas primeiras geragdes, até que é desviado na quarta geragéo,
permanecendo apenas na memoria dos moradores.

Foi imaginado para esse rio um elemento do real maravi-
Ihoso que ao mesmo tempo que é util e ludico nas primeiras ge-
ragdes, resta apenas como memoria de um tempo melhor quan-
do o rio é desviado.
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Figura 184: Croqui inicial da igreja.




Figura 185: Passagem do rio.

Rio de aguas diafanas,
e com pedras polidas
brancas.

Figura 186: Local onde o rio se abre, marcado pelas
guaritas.

Foram projetadas passagens no rio, que funcionariam
apenas em certas horas do dia, onde o rio se abriria para que
as pessoas pudessem atravessar. Com o tempo esse evento
da abertura do rio ganha estrutura, sendo um espago muito
utilizado na cidade, a populagao constréi guaritas dos dois
lados do rio, e pavimenta as passagens.

O espacgo das passagens se torna inutilizado e aban-
donado quando o rio € desviado, perdendo a “magica” que
vinha do rio, e se torna um marco do passado na paisagem.

Pavimentagdo Guaritas
e qualificagdo i demarcando
dos espagos L~ i os locais onde

as passagens
se abririam

das passagens

Figura 187: Passagem do rio aberta.



5.2.4 Marcos da Narrativa

Dentro da narrativa de Cem Anos de solidao alguns edifi-
cios se destacam e fazem parte de importantes acontecimentos,
ou representam importantes personagens. Esses edificios e es-
pacos foram considerados nesse projeto como marcos da narra-
tiva. Eles fazem parte da composicao da cidade, e entender suas
localizacbes e aparéncias colabora na construcao da visualidade
e faz com que essa cidade ganhe mais vida e personalidade.

A denominacédo de marcos da narrativa foi escolhida, no
lugar de marcos da cidade, pois a importancia desses espacgos
exerce um papel dentro da cenografia e dentro do enredo do
filme que esta sendo proposto, e ndo necessariamente exerce
algum papel urbanistico em termos de cidade.

A determinacdo de qual seria o ambito de importancia
dos marcos dentro desse projeto colaborou para a definicdo dos
mesmos, ja que muitos deles sao edificagdes simples e que n&o
se destacariam se nao fosse por seu papel dentro do enredo.

O projeto da visualidade de cada um deles teve em mente
qual a sua fung¢ao na histdria, atribuindo a eles caracteristicas
que transparecessem a personalidade dos personagens a quem
estavam ligados. Nessa mesma etapa foram escolhidos quais
seriam os pontos onde o real maravilhoso se manifestaria, o co-
locando em marcos, de forma pontual, para que houvesse a ple-
na consolidacdo desse conceito.

Neste topico serdo apresentados todos os marcos e explicado
papel que cada um deles exerce referente a narrativa.
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figura 188: mapa de marcos da narrativa. (obs.: mapa para melhor visualizacdo em anexo)



figura 185: recorte 1

|

Figura 189: largo dos turcos, local de aglomeragdo da cidade,
onde se localiza a rua comercial.

Figura 192: Igreja,
um dos edificios
representando 0
real maravilhoso, a
partir do conceito de
estruturas instaveis.

Figura 190: Casa do Acardio, que foi um lider da re-
sisténcia liberal em Macondo, mas foi também um
de seus maiores tiranos. Depois da morte da Arcadio,
José Arcadio e Rebeca se mudam para a casa, onde
José Arcadio ¢ assassinado misteriosamente.

Figura 191: Casa do padre Nicanor;
i a arquitetura refletindo o usudrio. o

gpadre levitava sempre que tomavai
i leite com chocolate. :




figura 193: recorte 2

Figura 194: Casa dos Brown, casa da familia : .
americana ligada a companhia bananeira. :

.0. Macondo

3 Figura 195: Estagdo de trem d

Figura 196: sede e depédsito da comapnhia§
bananeira. H

: Figura 197: escola dé
i Macondo, mais tar-
i de transformada em™-.. .
quartel. :

...

e e,
‘manobra:

g :dalinha : ®

:

[ [ ]

figura 198: recorte 3



figura 200: recorte 4

Figura 199: Casa da Pilar Ternera, onde ela
alugava redes para as pessoas se amarem.

Figura 202: casa da familia
Buéndia

gFigura 203: escritorio do alcaide Apoli-
inar moscote, uma pequena sala, repre- :

isentando como € pequena a influéncia
:da politica na cidade.

Figura 201: Casa da familia Mos-
cote, o patriarca da familia, Apoli-
nar Moscote, foi o primeiro Alcaide
da cidade e teve grande influéncia
dentro do cenario das guerras civis,
sendo ele do partido conservador
(oposto ao coronel Aureliano Buén-
dia, do partido liberal).

%Figura 204: passagens do rio,§

representa¢ao do real maravilhoso.




figura 207: recorte 6

Figura 205: recorte 5

i Figura 206: Cemitério, um marco da fixa- o
HE . A . .1 °

! ¢do dessa cidade e uma referéncia espacial ; .

? . P e

i em vdrias passagens. Py

¢ Figura 209: Casa da Petra Cotes, amande de Aureliano Segundo, ela inspirava a
¢ fertilidade e todos os animais que ela tinha se multiplicavam facilmente, o que fez :
: Aureliano segundo acumular riquezas 3

i Figura 208: Primeira casa de José Arcadio e Rebeca, localizada
atras do cemitério. ‘




5.3

Cenarios chave

Dentre os marcos da narrativa alguns se fazem presentes
em muitas passagens, e séo identificados aqui como cenarios
chave, por se tratarem de locais que que protagonizam cenas
importantes, ou fazem presenga em uma grande parte de historia.

Os locais escolhidos para serem detalhados foram a
rua dos turcos, a escola, a estacado de trem e a casa da familia
Buéndia.

A rua dos turcos foi escolhida por ser um espago que
resiste a maioria das mudancas sofridas pela cidade, e é o
centro comercial de Macondo, o largo da rua dos turcos € o
primeiro espago livre a surgir na cidade e continua sendo palco
de acontecimentos durante a maior parte da narrativa.

A escola representa as mudangas que a cidade sofre, de
uma maneira diferente da rua dos turcos, a escola tem grandes
mudancas, que refletem o que esta acontecendo em Macondo.
Durante periodos de guerra e tensao politica na cidade ela
se transforma em quartel, sendo utilizada para propésitos
completamente contrarios dos ideais de uma escola. Tudo isso
tem um significado forte relacionado ao desenvolvimento da
histéria, sendo um edificio simbdlico para o enredo.

A estacao de trem € um grande marco tanto para a cidade
quanto para a narrativa, além de simbolizar o progresso e trazer
0s novos imigrantes que fundariam a companhia bananeira, a
estacdo protagoniza uma das cenas mais marcantes do livro, o
massacre dos trabalhadores da companhia bananeira.

E a Casa da familia dos Buéndia, sem duvidas o cenario
mais importante da histéria, com cada comodo exercendo um
papel especial dentro da trama. Por ser o local que abriga a grande
maioria dos personagens principais teve um olhar especial para
seu projeto dentro desse trabalho.




5.3.1 Rua dos turcos

A rua dos turcos é um espago importate
dentro da dinamica urbana da cidade
e também para seu crescimento,
tanto econdmico quanto espacial. Na
segunda geracio véarios dos imigrantes

produtos na rua dos Turcos, que dentro
da narrativa sempre simboliza um ponto
de encontro e/ou lazer, onde pode se
encontrar tudo o que precisa.

chegam com o intuito de comerciar seus }

calcamento em
pedras.

Os espagos de calcadas
foram projetados
pensando sempre nas
rotas de compras, por isso i**
as laterais do largo sdo
todas pavimentadas para
oferecer o acesso as lojas.

{ Juntamente com a rua dos Turcos esta ;
{0 largo, que é o primeiro espago livre ;
i dentro de Macondo. :

i Vegetagdo arbustiva, i
! palmeiras e arvores ;
i frondosas.

Chafariz,comoocoragdodessapraga. Aidéia
do chafariz surgiu pensando na dindmica
desse largo juntamente com a forma que os
espagos livres eram utilizados em cidades
pequenas. Para criar essa visualidade
sempre tive em mente os passeios dos
jovens enamorados que davam voltas para
despistar os pais e depois chegavam a um
ponto de encontro. O chafariz foi pensado

Figura 210: planta do largo dos turcos.

i Ao mesmo tempo o posicionamento dos canteiros levam o usudrio para o interior ;
i desse largo, criando a dinamica de quem utiliza o espago para compras e a de quem
i o utiliza para passeios e encontros. :

como esse ponto de encontro, ditando
asssim a dindmica desse espago.
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Figura 212: Carrocinhas ambulantes, tipicas da
§regiéo de Aracataca e incluidas na visualidade
i da Rua dos Turcos. :

§Figura 214: livraria, muito frequentada§
ipor Aureliano Babilonia quando estava’
: decifrando os pergaminhos de Melquiades.

Figura 213: Loja de musica da familia
: Crespi. :




Figura 215: Desenho conceitual da fonte antes do processo de coloragéo, todos os desenhos
conceituais do trabalho foram feitos a mao. A primeira etapa foi o refor¢o das linhas em
caneta nanquim e a colocagao das sombras com nanquim aguada, depois foi colocada a
cor utilizando canetas marcador.

i Imagem cldssica da fonte com o Querubim jorrando

o, R
i agua pela boa, complementando a atmosfera de roman-
. iceseencontros.

b

Figura 216: Chafariz do largo dos turcos.



5.3.2 Escola

. Desde o inicio eu tive uma ideia clara de quais seriam os elementos

para compor a fachada da escola, a questao foi apenas organizar essas ideias
para chegar a um resultado que seria marcante e ttil tanto para o uso como
escola quanto para o uso como quartel.

A torre foi incluida no design do
prédio tanto para servir como uma
...->rdrea administrativa da escola, onde os
diretores poderiam observar a chegada e
a saida dos estudantes, quanto como um
posto de vigia no quartel.

Figura 218: Fachada da Escola da cidade.

As arcadas sdo o elemento principal, utilizado para criar um espaco de transicao até a entrada, simbolizando o caminho
iaté o aprendizado no caso da escola, e criando uma tensiao maior no caso do quartel, imaginando as situa¢des de quando i

i presos de guerra eram levados para dentro do edificio.




Figura 219: Implantacdo da Escola.

Salas de aula da escola, se tornam

icelas para os prisioneiros, e .-
‘algumas dormitérios para os
i revoluciondrios. :

O comodo do segundo
pavimento na torre da
escola passa a ser uma torre
de vigia para o quartel.

A Implantagdo, dentro da segunda geragio, foi pensada em§
i uma quadra tridngular para que fosse um local de confluéncia ;

! na entrada.

+ de fluxos, e também para criar um espaco em forma de praca

local de concentrac¢ao antes dos

Patio/refeitdrio da escola, utilizado também
como refeitéorio do quartel, e por ser um
espago mais amplo é utilizado também como

ataques.

4 Algumas salas também

Figura 220: Planta da Escola.
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5.3.3 Estacao de trem

As ideias para a estagdo surgiram em torno do acontecimento
mais marcante nesse cenario, o massacre dos trabalhadores da
companhia bananeira. Por esse motivo foram levantadas varias
questdes, refletindo como seria um espacgo que dificultaria a fuga
das pessoas, entao foi definido que a estacao seria fechada, com
o trem passando em seu interior, para que assim formasse um
espaco onde os trabalhadores seriam facilmente encurralados
pelo exército.

Figura 221: Croqui de estudo da estagdo de trem.

Com esse pensamento em mente o primeiro design visava uma
escala grandiosa, para esse espaco tao importante que traz tanto
o desenvolvimento quanto a destruicao para Macondo.

Mas uma questdo ainda continuava incomodando, o massacre
de mais 3000 pessoas aconteceu nesse espaco e o fato foi
completamente escondido da populagdo, como esse massacre
nao foi percebido pela populacdo? Seria a estacdo um espaco
distante da malha urbana?

Figura 222: Croqui de estudo da estagdo de trem.




i Relagdo de escala entre o interjor e |
i o exterior da estagdo. :

Figura 222: Fachada exter-
nada estagdo de trem. Figura 223: Desenho conceitual da estagdo de trem dimensional.




Figura 224: exterior da estagdo de trem.

Relagdo da estagao de trem
com a vizinhanga, mostrando
a proximidade com as casas
em volta.

A resposta para essa questdao no projeto veio por
meio do Real Maravilhoso, fazendo com que nada que
acontecesse dentro da estagdo pudesse ser visto ou
escutado pelo exterior.

A estacdo como elemento do real maravilhoso seria
“dimensional”, entdo foram criadas diferentes escalas que
contratassem o interior do exterior.

A dimensionalidade funciona de forma parecida com
a plataforma 9 % do filme Harry Potter, quando o trem entra
na estacao ela se transforma de uma arquitetura simpléria
para um espago enorme e elaborada. O que acontece
dentro da estagdo permanece dentro de sua dimensao,
enquanto o exterior permanece inalterado.

Figura 225: exterior da estagdo de trem.




5.3.4 Casa Buéndia

Grande parte do projeto da casa da familia Buéndia foi feito com base no seguinte trecho:

“Mandou construir uma sala formal para as visitas, outra mais comoda e mais fresca para
0 uso diario, uma sala de jantar com mesa de doze lugares onde a familia poderia sentar-se
com todos os convidados; nove dormitorios com janelas para o patio e uma varanda compri-
da protegida do resplendor do meio dia por um jardim com rosas, com uma balaustrada para
colocar vasos de samambaia e jardineiras com begonias. Mandou aumentar a cozinha para
construir dois fornos, mandou destruir a velha despensa onde Pilar Ternera leu o futuro de
José Acardio, e construir outra duas vezes maior para que nunca faltasse alimentos na casa.
Mandou erguer no patio, a sombra da castanheira, um banheiro para as mulheres e um para
os homens, e nos fundos uma cavalarica grande, um galinheiro com tela de arame, um esta-
bulo para a ordenha e um viveiro aberto aos quartro ventos para que os passaros sem rumo
se acomodassem a vontade.” (Mdrquez, 1967,p.96)
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| Figura 226: croqui inicial da planta da casa.

: S i reformas e os espagos da casa.

A partir dessa descrigao foram feitos
varios rascunhos das disposicdes
dos comodos e da relacdo de
implantacao no terreno. A planta da
casa foi projetada sempre pensando
em sua totalidade, antes e depois
da grande reforma.

Figura 227: Implantacao da casa.

\

A casa ocupa uma quadra, sendo uma das i
imaiores casas da cidade, mostrando sua
importancia na narrativa.

: A castanheira é o maior ponto dei
 referéncia para entender o crescimento '
: dessa casa, que depois da reforma passaa
estar muito proxima da arvore. :

iCroqui de concepgio do projeto,
ientendendo como se dariam as;

; ......... T In%

gNa planta definitiva da§

i casa o nucleo inicial se;
imantém, com poucasi--
‘alteragoes. :

Figura 228: Marcacao da casa inicial na planta ja ampliada.
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laboratorio

laboratorio

i3 quartos, um para o casal e os outros para Aureliano e ]osé :

Arcadlo, mais tarde com a chegada de Amaranta e Rebeca os |
{ quartos sdo divididos para meninos e meninas.

Figura 229: Planta inicial da casa.

banheiros;
feminino e
masculino

quarto do .
i Melquiades:

..................

sala de visitas

i begdnias

Figura 230: Planta da casa ap6s ampliacao.

varanda das

Figura 231: Planta inicial da casa.

A fachada da casa foi pensada de modo a deixar a varanda
das begbnias em destaque, utilizando caracteristicas de casarbes
coloniais e cores mais sobrias, trazendo tanto a sensag¢ao de impo-
néncia quanto de um espago acolhedor para a familia.

Cada espaco dessa casa traduz a personalidade e é impor-
tante na histéria de algum personagem, fazendo do lugar um dos
cenarios mais importantes em Cem anos de Solidao.
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Varanda das Begonias

A varanda das Begbnias é
um dos espagos que surge depois
da grande reforma sofrida pela casa
dos Buéndia. Ela protagoniza muitas
cenas rotineiras, principalmente
das meninas Amaranta e Rebeca
aprendendo a bordar.

Depois da quinta geragao,
quando acontece a chuva de quatro
anos, as plantas que davam o
nome a varanda sdo destruidas e
a descaracterizam, simbolizando
o0 quanto a cidade sofreu e foi
descaracterizada nesse periodo.

Figura 232: Varanda das Begonias, com Amaranta bordando na cadeira de balanco e Rebeca
olhando a paisagem.



Castanheira

Figura 233: Imagem exterior da casa, mostrando a Castanheira e José Arcadio Buéndia
amarrado a ela.
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A castanheira é um elemento
da paisagem que exerce tanta
importancia que acaba por fazer parte
da casa. Muitas das interacdes entre
personagens sao feitas embaixo
dessa arvore.

Apesar de estar presente
desde a fundacdo da cidade a
castanheira passa a ter um papel mais
presente dentro do enredo quando
José Arcadio Buéndia enlouquece e
€ amarrado a ela, e passa a morar
embaixo da arvore.
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A cozinha é um dos espacos
que muda quase completamente
com a grande reforma promovida por
Ursula. Como ela tirava grande parte
da renda familiar da venda de seus
animaizinhos de caramelo, decidiu
aumentar o tamanho da cozinha e
ter dois fogdes, para aumentar a
producao.

Outro ambiente muito ligado a
cozinha que sofre com as mudangas
€ a despensa, que € demolida, e
construida outra duas vezes maior
para que nunca faltassem alimentos
na casa.

~ 4
-

Figura 234: Cozinha depois da reforma, co

Cozinha

caramelo.

m Ursula fazendo seus animaizinhos de



Sala de jantar

Figura 235: Sala de jantar.

A sala de jantar surge depois
da reforma, com um papel simbdlico
dentro da trama, Ursula idealiza um
espago com uma mesa para cada vez
mais pessoas, simbolizando o cresci-
mento da familia e o desejo de que
todos permanegcam com ela.

A sala de jantar representa
também a hospitalidade dessa fa-
milia, que sempre recebeu todos os
novos moradores da cidade, inclusive
0s americanos que vieram a fundar a
companhia bananeira.
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Espago presente desde a primeira
geragdo, respresentando papeis diferentes
durante a trama.

Inicialmente o laboratério era o
lugar das experiéncias de José Arcadio
Buéndia, envolvendo todas as suas ideias
revoluciondrias, em um segundo momento
passa a ser um lugar onde Melquiades
também trabalha em suas alquimias.

Depois da morte de Melquiades
e do enlouquecimento de José Arcadio
Buéndia, o laboratério passa ser usado
como ourivesaria, onde Coronel Aureliano
fazia seus peixinhos de ouro.

Laboratorio

Figura 236: Laboratoério de José Arcadio Buéndia.



Quarto do Melquiades

Figura 237: Quarto do Melquiades, na imagem escrevendo os pergaminhos
proféticos sobre Macondo.

O quarto do Melquiades é um
cdmodo muitas vezes esquecido pela
Familia Buéndia, mas que em uma
visdo geral € um dos espagos mais
significantes da casa.

Melquiades vai morar na casa
na segunda geragdo, quando volta
para Macondo trazendo a cura da
febre do esquecimento, e seu quarto
€ construido durante a grande reforma
promovida por Ursula.

Durante seu tempo na casa
Melquiades escreve os pergaminhos,
e depois de sua morte varios
integrantes da familia passam muito
tempo em seu quarto tentando decifrar
esses pergaminhos.

S6 entdo, quando Aureliano
Babilbnia, nesse mesmo quarto,
desvenda os escritos proféticos de
Melquiades € que a historia chega ao
fim.




54 O fim

Essa cidade de ciclos e repeti¢cdes, que em sua histdria apresenta tantos personagens e interfere em tantos destinos, Macondo
a cidade de Cem Anos de Solidao, chega ao seu fim com o intuito de encerrar a obra de Gabriel Garcia Marquez com grandiosidade.

Acriacao literaria de Macondo teve o propdsito de ser o cenario, e o personagem mais presente nessa narrativa, e principalmente
contar a histéria da familia Buéndia.

A cidade que comega do nada, apenas pela vontade de um povo que precisa de uma vida nova, se degrada ao ponto de
voltar ao nada. Quando a cidade € destruida pelo redemoinho ja esta aos pedagos, depois de sobreviver a uma chuva de 4 anos
de duragao, e mesmo depois de tentativas de reavivamento por parte de alguns personagens, ela ja se encontra além de qualquer
salvamento.

Essa impossibilidade de salvar Macondo vem do real maravilhoso, em forma das predicdes de Melquiades, que diz que assim
que seus pergaminhos fossem decifrados a cidade encontraria seu fim.

N B s

Figura 238: Desenho conceitual representando a cidade quando se iniciou o
redemoinho que levou a cidade ao fim.




e

e poeira e escombros centrifugados pela
colera do furacao biblico quando Aureliano pulou onze paginas para nao perder =
tempo em fatos demasiado conhecidos e comecou a decifrar o instante que estava
vivendo, decifrando conforme vivia esse instante, profetizando a st mesmo no ato

¢

de decifrar a ultima pagina dos pergaminhos, como se estivesse se vendo em um
espelho falado. Entao deu outro salto para antecipar as predicoes e averiguar a
data e as circunstancias de sua morte. Porém, antes de chegar no verso final ja |
havia compreendido que ndo sairia jamais daquele quarto, pois estava previsto que ; |
a cidade dos espelhos (ou das miragens) seria arrasada pelo vento e desterrada ;.z
da meméria dos homens no instante em que Aureliano Babilénia acabasse de =
decifrar os pergaminhos, e que tudo que estava escrito neles era irrepetivel desde
sempre e para sempre, porque as estirpes condenadas a cem anos de solidao ndo
tinham uma segunda chance sobre a terra.’ (Marquez, 1967,p. 447)




O projeto da cidade Macondo se iniciou com o trabalho
de pesquisa tedrica, principalmente com a analise da narrativa
de Cem anos de solidao, o trabalho como um todo leva ao
entendimento do que é feito em um desenvolvimento conceitual
no design de cenarios para depois concretiza-lo.

Com o estudo de caso de filmes de animagédo, foram
estabelecidas metas baseadas no que foi estudado. E entdo
a partir das referéncias de cidades colombianas, e do estilo
arquitetébnico presente nelas, foi possivel correlacionar essas
informagdes com as descricdes de cenario presentes no livro
para desenvolver o trabalho.

Foi mostrado o processo pelo qual o tragado passou,
até que fosse funcional como cenario dessa historia, e entao
€ acompanhado o crescimento da cidade por meio de mapas,
onde foi importante desenvolver tracados que fossem claros e
que apresentassem caracteristicas singulares.

Ja no desenvolvimento da visualidade foram produzidos
os desenhos conceituais que formam Macondo, separado em
algumas etapas. Primeiramente é apresentado o estudo de estilo,
que € importante para gerar uma paisagem unificada e coesa,
apods a decisao do estilo o trabalho passa para o desenvolvimento
especifico das tipologias arquiteténicas de cada época.

Quando as tipologias arquiteténicas das geragdes foram
definidas, foi possivel entdo mapear os marcos da narrativa,
dando a esses edificios caracteristicas que os situam em seu
periodo, dando a eles um lugar tanto no espago quanto no tempo.

ApOs dar caracteristicas singulares a cada marco, e
a desenvolver neles o conceito do Real Maravilhoso, foram
separados quatro cenarios para serem detalhados, devido a
importancia de cada um deles dentro da histéria.
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CAPITULO

Ao concluir todas essas etapas, e ao promover o
entendimento geral da paisagem e visualidade pretendidas para
essa cidade cenario, se encerra a etapa de desenvolvimento
conceitual. Todo esse material apresentado, em uma producao
de cinema de animacéo, seria agora desenvolvido pela esquipe
responsavel por produzir o cenario definitivo do filme e dar vida a
animacéo.

Esse € um aspecto interessante desse tipo de producéo,
cada profissional exerce sua fungao e o trabalho acontece em
etapas, ao mesmo tempo em que acontece o design de cenario,
também acontecem outros estudos conceituais como o Design
de personagens, e entédo ao fim da etapa de definigdo conceitual
esses materiais sao reunidos e dao forma ao que no futuro sera
o filme que conta a histéria de “Cem anos de Solidao”.

Dessa maneira esse trabalho se encerra, com grande
satisfacdo ao ver o resultado reunido formando uma imagem
da cidade de Macondo no imaginario de cada pessoa. E o mais
importante, sempre deixando espago aberto para a imaginagéo
de quem lé/vé completar essa cidade com algo particular, que sé
poderia ser imaginado por ele.

Figura 239
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