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Resumo

Este trabalho tem como objetivo acompanhar a trajetéria do Afoxé Filhos de Gandhi
em Salvador entre os anos de 1949 e 2004, procurando discutir questdes que envolvem a

construcao de uma identidade afro-baiana.

Assim, procuraremos recompor o discurso em torno da idéia de Bahia, bem como
verificar de que maneira o processo de reafricanizacdo fez parte do contexto histérico do
carnaval baiano, dentre suas varias modificacdes até tomar as feigdes mercadoldgicas

assumidas hoje.

Em meio a diversas fontes documentais, utilizamos artigos de jornais e o livro do
memorialista Anisio Félix, com depoimentos dos fundadores do Afoxé, com intuito de
recompor a cena carnavalesca na cidade de Salvador, do o inicio do século XX até os dias

atuais.

A partir de entrevistas e andlises documentais, constatamos que os negros encaram o
carnaval como espaco politico onde as reivindicacdes podem ser colocadas sem maiores
punigdes através dos temas africanos, utilizados pelos afoxés como forma de reafirmar a

identidade afro-brasileira.



Sumario

INTRODUGCAO. ...t een e 09

CAPITULO 1:
CULTURA AFRO-BRASILEIRA,
CARNAVAL E AFOXE FILHOS DE GANDHI:

INTERACAO PARA CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE .................. 12
CAPITULO 2: ,

TRADICAO ORAL, INTER-RELACOES COM CANDOMBLE E

RECONHECIMENTO SOCIAL NO GANDHI ........c.coooovvevieereeeeeeeeenn 26
CAPITULO 3:

O GANDHI, A REAFRICANIZACAO DA BAHIAE A

MERCANTILIZACAO DO CARNAVAL......cocooieeeiieeeeeeeeeeeeereeeenen, 32
CONCLUSAO ..ot ses e 42
FONTES ...ttt s s neesnas 45

BIBLIOGRAFTA ..ottt st 47



Introducao

Em 2000, no curso de Antropologia Cultural I, ministrada pelo professor Jodo
Marcos Alem no primeiro periodo do presente curso de graduagdo em Historia,
realizamos diversos questionamentos acerca da cultura afro-brasileira. A partir dai
comecei a pensar a Bahia enquanto espaco de manifestagdes afro-brasileiras que
aparentemente absorveu a cultura negra em sua sociedade, perpassando a imagem de
uma sociedade cordial, de pessoas alegres, acolhedoras, que ndo possuem preconceitos,

sendo assim pluri-étnica, resultado de um “sincretismo’ vitorioso.

Neste percurso de indagagdes e novas leituras, me propus a pensar o afoxé
Filhos de Gandhi como simbolo maior de baianidade, e desta forma, através de sua
trajetdria, procuro compreender a sua participagdo no processo de “reafricanizacdo” da
comunidade negro-mesti¢a no “espaco carnavalizado da vida social baiana”, durante a
segunda metade do século XX e inicio do século XXI, enfatizando a relagao do Filhos

de Gandhi com o processo de constru¢ao de uma identidade afro-baiana.

No primeiro capitulo apresento um balango tedrico acerca do conceito de cultura
em Raymond Williams, seguido da reflexdo sobre a influéncia da cultura africana na
formacdo de uma identidade brasileira e de uma retrospectiva historica do Carnaval
baiano do século XIX até meados do século XX, quando da formacgao do Afoxé Filhos
de Gandhi. A andlise se fez pensando o Carnaval como principal espago publico para
manifestagdes culturais, étnicas, politicas e sociais da sociedade baiana. Apresento,
ainda, o bloco de inspiracdo étnica que tornou-se na década de 1980 um marco de
referéncia da Negritude Baiana, o Afox¢é Filhos de Gandhi, contribuindo para
mercantilizacdo da baianidade pelos Orgdos oficiais de turismo. Através da
reconstituicdo da origem do bloco, analiso as motivagdes dos fundadores em relacdo ao
contexto politico-social e carnavalesco do periodo, procurando, através dos
depoimentos de seus fundadores, conhecer as representagdes que fazem de si e da

sociedade onde se inserem.

No segundo capitulo abordo a teia de relagdes entre afoxé e candomblé,
envolvendo a questdo das tradi¢des africanas, dentre elas a oralidade, que se faz
presente nos ensinamentos dos “textos orais” aos iniciados no culto afro-brasileiro
através de contos nos jogos de adivinhacdo. As tradigdes do culto religioso e a tradig¢@o

oral, herdadas dos antepassados africanos, fundem-se na estrutura do afoxé Filhos de
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Gandhi, o qual invade o espago publico da festa carnavalesca baiana apresentando a
sociedade as riquezas da cultura afro-brasileira, seguindo ritualmente as tradi¢des

religiosas.

Entre outros aspectos abordados, aponto a necessidade dos membros do afoxé
para torna-lo reconhecido socialmente; o desenvolvimento de praticas clientelistas,
visando a legitimagdo oficial do afoxé no contexto sdciopolitico baiano; a questdo da
construgdo do discurso da “baianidade”, sua inter-relacio com o processo de

“reafricaniza¢do” sofrido na Bahia apods a década de 1970.

O terceiro e ultimo capitulo trata do bindmio tradi¢do mercantilizagao,
analisando as discordancias internas no afoxé Filhos de Gandhi, que enfatizam os
conflitos entre duas geracdes — a Velha-guarda, formada por sécios-fundadores que
compdem o Conselho Deliberativo do Afoxé, guardides da tradicdo e da disciplina
dentro do Gandhi, e a nova diretoria, os “Dispersos”, que abrem mao de algumas
tradi¢des do grupo, em vista do capital financeiro necessario para a “sobrevivéncia” do
mesmo enquanto icone de negritude baiana. A mercantilizacao do carnaval de Salvador
¢ encarada como a vila das tradigdes afro-brasileiras do afoxé, ao passo que essa
mercantilizagdo viabiliza os trabalhos sociais desenvolvidos pelo Filhos de Gandhi com
jovens da comunidade carente de Salvador, em sua maioria jovens negros que recebem
ajuda na formagdo educacional e profissional, visando sua integragdo ao mercado de

trabalho elitista e competitivo.

Para a elaboragdo dos trés capitulos desse trabalho contei com o auxilio
essencial do livro memorialista de Anisio Félix em comemoragdo ao 40° aniversario de
fundacao do Afoxé, que além de relatos pessoais de membros do grupo possui, ainda,
uma valiosa seqiiéncia de entrevistas com os fundadores. Além dos trabalhos de
Anamaria Morales, que traca um panorama teérico acerca da “etnicidade” presente na
estrutura do afox¢, definindo o conceito de etnicidade “como uma forma de construgao
social, que privilegia a contrastividade do grupo em relacdo aos demais, servindo como
instrumento de agdo politica num contexto atual”; e de Milton Moura que tece uma
analise acerca da construcao do texto da baianidade e a legitimagao deste por meio de

institui¢cdes carnavalescas como o Filhos de Gandhi.

Ao concluir esse trabalho reporto-me a autora Anamaria Morales no que se
refere as dificuldades encontradas pelos pesquisadores ao realizar um trabalho teorico

empirico relacionado a negritude no Brasil:
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“A ‘negritude’ enquanto fenomeno cultural e politico nos envolve no dia-a-dia,
despertando empatias e solidariedades, ‘encantando-nos’ para nos confundir;
(...) nos coloca, enquanto académicos, em confronto com a militdncia e com as
liderancas culturais populares, que tém razoes de sobra para alimentar por nos
desconfianga, preservando seus ‘segredos’, quando se estabelece o contato

formal””

! MORALES, Anamaria. Etnicidade e Mobilizagdo Cultural Negra em Salvador. Salvador, 1990.
Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais/ UFBA, 1990.
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1. Cultura Afro-brasileira, Carnaval e Afoxé Filhos de Gandhi:

interagdo para construcdo de uma sociedade.

Ao procurar compreender a influéncia cultural afro-brasileira na sociedade
baiana, mais especificamente o Afox¢ Filhos de Gandhi, procuraremos refletir acerca da
constru¢do de uma identidade negra no contexto da cidade de Salvador. Ja ndo temos
davida, hoje, de que os africanos, trazidos para o Brasil durante o periodo escravista,
utilizaram suas praticas culturais e étnicas parar conquistar seu espaco na sociedade

brasileira.

No final do século XIX, a cultura africana ainda era tratada como ‘“selvagem”,
algo que deveria ser eliminado da sociedade. Mas a historiografia brasileira passou por
modificacdes considerdveis no ultimo século, e ja no inicio do século XX incorporou
caracteristicas da presente cultura como parte do projeto de construcdo de uma
identidade nacional brasileira. Utilizando-se da teoria da “democracia racial”, instituida
no inicio da década de 1930, o governo brasileiro incentivou o projeto de construcao de
uma identidade nacional, na qual o negro e/ ou mesti¢o tornaram-se o diferencial da

nossa cultura.

Os negros de Salvador — em sua maioria de origem nago, ioruba — desde o
século XIX, se aproveitaram da liberdade propiciada pelo espago urbano, tanto publico
quanto privado, para manter relagdes de solidariedade e de afirmagdo da identidade afro
com os seus iguais. A incorpora¢do de tragos da cultura européia era utilizada, por
negros libertos ou escravos, como estratégia de manutengao de suas praticas culturais. E
sendo assim, ndao considero que tenha havido um sincretismo cultural, mas sim um
“hibridismo” entre cultura européia e africana, ndo excluindo as lutas e negociacdes que

envolveram esse Processo.

Se pensarmos a cultura negra como instrumento de resisténcia a dominagdo
politica e a marginalizagdo econOmica deste grupo social, devemos compreender a
valorizagdo do passado negro e de padrdes culturais tradicionais enquanto estratégia
politica na luta pela sobrevivéncia e integragdo dos negros na sociedade.” Porém,
devemos nos ater ao fato de que “os padrdes culturais sobrevivem na medida em que

persistem as situacdes que lhes deram origem, ou alteram seu significado para expressar

2 MORALES, Anamaria. Etnicidade e Mobilizagdo Cultural Negra em Salvador. Salvador, 1990.
Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais/ UFBA, 1990.
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novos problemas™ . Por esse motivo, a cultura negra ndo pode ser entendida somente
como fruto de uma comunidade ao qual se atribui capacidade de interferir na situagao
social do grupo, mas o que deve ser entendido ¢ de que forma ela foi, e €, produzida

socialmente.

Sendo assim, procurarei expor a nocdo de cultura tal como apresentada por
Raymond Williams. O conceito de cultura incorpora questdes e contradigdes através das
quais se desenvolveu, fundindo e absorvendo experiéncias e tendéncias dispares de sua
formagdo. E impossivel, portanto, realizar uma analise cultural sem nos atermos a uma
consciéncia historica do conceito de cultura. Devemos analisar o conceito de cultura
atrelado aos conceitos de sociedade e economia, que sofreram transformagdes historicas

indispensaveis na trajetoria dos homens”.

Até o séc XVIII o termo “Cultura” estava ligado a agricultura, colheitas,
animais, mas com a chegada da modernidade e as constantes reviravoltas sociais e
econdmicas, o conceito de Cultura foi vinculado ao conceito de civilizagdo. Cultura
passou a ser designagdo de “civilidade” entre os europeus que colonizavam a América
“Selvagem”. A mentalidade colonialista dos europeus transformava o ‘“outro” —
americanos, africanos e asiaticos — em barbaros, incivilizados, sendo assim destituidos
de cultura, diferengas étnicas e religiosas.Cultura passou ser entendida como uma
“classificacdo geral das artes, da religido e instituicdes e praticas de significados e
valores”, tornando-se um conceito social ligado as praticas e manifestacdes dos homens

na Historia.

Segundo Williams, a contemporaneidade relacionou o conceito de Cultura,
simplesmente, a idéias, crencas, artes, costumes, que sao determinadas pela historia
material basica. Hoje, devemos pensar a Cultura enquanto processo social que cria e
compoe “modos de vida” especificos e dispares, sem ignora-lo como “material”;

analisando as relacdes sociais e o processo de dominacdo que envolve a luta de classes.

A cultura negra enquanto potencial criativo sobreviveu até mesmo as inlimeras
dificuldades estabelecidas pela estrutura de dominagao. Desde o séc XVI os negros se
manifestavam musicalmente com intuito de dar ritmo ao trabalho escravo, tanto nas
lavouras quanto nas cidades. Os festejos e os cultos das religides africanas eram

realizados nas senzalas das fazendas, assim como nas ruas das cidades, durante a noite

3 Apud Anamaria Morales, Op. Cit, p.17.
* WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, pp.18.
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ou nos dias “Santos”. A festa era para os negros uma ocasido para exaltar os valores
culturais trazidos da Africa e de outros aqui elaborados, e sendo assim, a partir dela tudo
se tornava possivel: de rituais de identidade étnica, at¢ mesmo ensaios conspiratorios

contra os brancos.

A realizagdo dos festejos, também denominados por batuques ou sambas’, até
certo tempo, foi considerada, pelos senhores e governantes da colonia, como meio
politico de conter as rebelides escravas. Essa estratégia politica foi por muito tempo
utilizada pelo Conde dos Arcos, governador da provincia da Bahia, que “pensava haver
varias vantagens em flexibilizar a escraviddo baiana, tendo como argumento principal
(...) a festa africana”, que segundo ele, “contribuiria para desoprimir o espirito do
africano, fazé-lo esquecer por algumas horas sua vida miseravel e, além disso, promover
a divisdo étnica, uma vez que, livre para festejar, cada nac¢do o faria separadamente™.
Entretanto, apos a Independéncia, os negros se tornaram um incomodo para a sociedade
branca brasileira, que tinha como ideal de sociedade a Europa. Os negros ndo se
integravam a esse novo modelo social, cultural e politico, e devido a isso a idéia de

“branqueamento” da sociedade brasileira comecgou a vigorar entre a elite baiana do

século XIX.

O medo tornou-se o principal componente entre os membros da elite baiana,
sobretudo apos as constantes revoltas escravas.Entre elas, o Levante dos Malés7, a mais

séria, pois ocorreu em plena capital da Bahia. A partir de 1835,
A excitagdo coletiva de seus batuques parecia, para muitos, um aviso de que
estivessem aquecendo o espirito para atacar de novo. Mas os tambores, na
maioria das vezes, batia para anunciar um outro tipo de rebelido, diferente do

ataque frontal a sociedade baiana. Eles comunicavam que os africanos e seus
~ . . . 8
descendentes ndo se deixariam escravizar culturalmente.

Apesar de todos os percalcos na historia dos descendentes negros no Brasil, sua
cultura ndo pode ser expurgada, uma vez que impregnou diversos ambitos da nossa

sociedade, como Pierre Verger deixa claro no seguinte trecho:

> Os termos batuque ¢ samba até a metade do séc XIX podiam ser facilmente confundidos pelos brancos,
considerados dangas e cantos de negros a base de atabaques; de carater religioso ou néo.

S REIS, Jodo José. Tambores e Temores: A Festa Negra na Bahia na Primeira Metade do Século XIX. In:
CUNHA, Maria Clementina Pereira (org.). Carnavais e outras F(r)estas: ensaios de historia social da
cultura. Campinas, Sao Paulo: Editora Unicamp, Cecult, 2002. pp.112.

7 Sobre o Levante dos Malés ver : TAL, Luis Fulano de. A Noite Dos Cristais. Sdo Paulo: Editora 34,
1999; LOPES, Nei. Bantos, malés e identidade negra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1988; ¢
também REIS, Jodo José. Rebelido Escrava no Brasil. A Historia do Levante dos Malés:1835. Sao Paulo:
Editora Brasiliense, 1986.

¥ REIS, Jodo José. Op. Cit. pp. 129.
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Apesar de sua insignificancia social, sua influéncia sobre a cultura brasileira
estd longe de ser desprezivel. ‘Aos poucos a Bahia africanizava-se. Em todos os
lugares estava o negro com sua cultura, os seus costumes, o seu inconsciente.
E, mesmo sem o querer, os ia transmitindo a nova sociedade, que, sem o
perceber, ia assimilando muita coisa que lhe ensinava o negro escravo, julgado
suficientemente distante para ndo influir sendo pelo seu trabalho.”

Com base nos estudos de Bruno Kiefer, a modinha e o lundu sdo as principais
raizes da musica popular brasileira, que t€ém como principal influéncia a cultura negro-
africana. Sendo assim, tornaram-se as precursoras da musica de barbeiros no século
XIX. Na Bahia com o aparecimento de profissdes urbanas, desempenhadas por negros
libertos ou escravos de ganho, a profissdo de barbeiro se destacou consideravelmente,
pois devido ao tempo livre proporcionado pela profissdo, esses negros desenvolveram a
atividade musical. A musica de barbeiros ¢ considerada por Tinhordo como “o primeiro
som instrumental destinado ao lazer publico das cidades no Brasil”. Os barbeiros
tocavam regularmente, animando as festas religiosas e os leildes da igreja, e

sobreviveram até o final do séc XIX quando da criagdao das bandas militares.

O calendéario da Igreja Catdlica promovia a ocupacao das ruas e estabelecia um
consideravel espaco de expressdo dos festejos negros. Podemos analisar as festas
religiosas e populares, nas quais eram animadas pelas musicas de barbeiros, como as
primeiras manifestagdes do que viria ser o Carnaval de Salvador, pois estas
manifestagdes populares “arrastavam” verdadeiras multidoes para as ruas da cidade,

assim como no Carnaval baiano atual:

A impossibilidade de contar com diversoes semelhantes as da populagao
branca das camadas mais elevadas (...) levou os negros, mesticos e brancos das
camadas baixas do Brasil a inventar sempre os mais variados géneros de festas
ao ar livre.”’

O Carnaval era a festa mais popular da Europa e como tal, também influenciou
as festas na colonia portuguesa na América. A festa carnavalesca, como heranca
européia, pode ser entendida como uma enorme peca teatral na qual as ruas se
transformavam em palcos, a cidade num grande teatro ao ar livre e os habitantes eram
os atores e espectadores. O povo expressava grande alegria, cantando e dangando,

fantasiados, pelas ruas.

O Entrudo — festejo de heranga portuguesa — foi a primeira manifestagao

carnavalesca da cidade de Salvador, tido pelos governantes como festa grosseira,

 VERGER, Pierre. Noticias da Bahia 1850. Salvador: Corrupio, 1981, pp.213.
10 TINHORAO, José Ramos. 4 Miisica Popular: de indios, negros e mesticos. Petropolis: Vozes, 1972,
pp. 161.
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selvagem e extremamente perniciosa. Foi proibido pelo governo, em 1859, devido ao
grande contingente de populares que fazia uso de suas brincadeiras. O carnaval,
enquanto brincadeira, era uma ocasido de €xtase e libertacdo da populagao oprimida por
suas condi¢des de vida, porém perante a visao das autoridades governamentais e

sl1

policiais, era uma festa de “agressdo, destrui¢do e profanacdo™ ', que deveria ter seus

moldes modificados para o padrao do carnaval veneziano.

O carnaval surge como uma festa organizada de carater coletivo, possuindo dois
focos principais: o grande préstito que percorria as ruas da cidade, e os bailes de gala
em teatros. O préstito simbolizava que o carnaval de rua, civilizador, surgia para acabar
de vez com as reminiscéncias do entrudo. H4 cem anos atras as autoridades
governamentais da capital baiana ja forneciam uma estrutura minima para que os

festejos carnavalescos acontecessem:

A administracdo publica incentiva a realizacdo dos festejos carnavalescos
propiciando uma estrutura minima: controla a mudanga dos itinerdrios e
horarios dos bondes, estabelece o horario do Elevador, nomeia comissoes de
moradores para que promovam o Carnaval em seus bairros, ilumina e decora
as ruas centrais da cidade pelas quais percorrerd o grande préstito, etc.”

Apo6s a abolicdo da escraviddo, o carnaval passou por uma elitizagdao, sendo
considerado uma festa feita para a classe média branca que se organizava em clubes
uniformizados — Fantoches de Euterpe, Cruz Vermelha, Innocentes em Progresso, etc.—
animados pelas bandas de militares, tinham como repertério marchinhas e operetas,
além de copiarem os costumes da Europa para adaptar ao desfile na capital baiana. Em
contrapartida aos clubes uniformizados “brancos”, surgiram os clubes uniformizados
para negros — Pandegos da Africa, Guerreiros d’Africa, etc.— que se assemelhavam com
antigas formas carnavalescas, que se organizaram nos séculos XVII e XVIII, como: Os

Reis do Congo, Cucumbis, Ranchos e Ternos de Reis.

Os clubes negros utilizavam a mesma estrutura dos clubes de brancos, entretanto
abordavam temas da Africa e seus reinados tribais, procurando mostrar, apenas, 0s
aspectos civilizados do continente africano, como forma de combater as teorias do

racismo cientifico que os consideravam seres inferiores, selvagens, portanto,

""BURKE, Peter. A Cultura Popular na Idade Moderna. Sio Paulo: Cia das Letras, 1989, pp. 211.
"2 FRY, Peter. “Negros e Brancos no Carnaval da Velha Republica”. In Escravidio e Invengio da
Liberdade. Sao Paulo: Brasiliense, 1998, pp. 248.
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incivilizados. Podemos ai interpretar essa “apropriacdao de elementos tradicionais para a

formagdo de uma nova manifestagio”'? através da analise feita por Raymond Williams:

O que temos de ver ndo é apenas uma tradi¢do, mas uma tradi¢do seletiva: uma
versdo intencionalmente seletiva de um passado modelador e de um presente
pré-moldado, que se torna poderosamente operativo no processo de defini¢do e
identificacdo social e cultural.”

Os clubes negros, mesmo possuindo o “apoio” da imprensa e grande
popularidade, foram proibidos de se manifestarem nos desfiles carnavalescos entre os
anos de 1905 e 1914. As autoridades locais viam nessa proibi¢ao a maneira mais facil
de eliminar do carnaval a exibi¢do dos costumes negros com batuques e caracteristicas
do candomblé. Porém, “apesar das dificuldades (...) impostas pelas constantes
proibi¢des, este tipo de organizacdo carnavalesca atravessa e percorre todo um século

sem apresentar grandes transformacdes.”"

Os batuques realizados por negros e mesticos eram a expressdo de uma
identidade étnica, cuja manutencdo interessou, de forma diversa, a negros e brancos,
mas que se tornou intolerdvel a elite da sociedade baiana at¢é mesmo nos dias de
carnaval. Pois, de acordo com Nina Rodrigues o carnaval dos negros “dir-se-ia um
candomblé colossal a perambular pelas ruas da cidade. E de feito, vingavam-se assim os
negros fetichistas das impertinéncias intermitentes da policia, exibindo em publico sua
festa.”'® Desta forma, o batuque passou a ser configurado como crime e aparece como
forma de resisténcia para aqueles que “optavam” por este tipo de manifestagdao

carnavalesca.

O carnaval era encarado pelos negros como um espago politico, onde as
reivindicagdes podiam ser colocadas sem maiores puni¢des. A utilizacdo de
personagens € mascaras permitia, ndo SO aos negros, mas a populacdo pobre de
Salvador, libertarem-se da opressdo sofrida nos seus cotidianos, expressando suas
revoltas simbolicamente, por meio de cangdes com duplo sentido e inversdo de papéis

sociais.

" FILHO, Raphael R.Vieira. Folguedos Negros no Carnaval de Salvador (1880-1930). In: SANSONE,
Livio; SANTOS, Jocélio Teles dos (Orgs). Ritmos em Transito: Socio-antropologia da muisica baiana.
Sdo Paulo: Dynamis Editorial, 1998, pp.46.

' WILLIAMS, Raymond. Op. Cit. pp. 118.

SGUERREIRO, Goli. 4 Trama Dos Tambores: A Miisica Afro-pop de Salvador. Sio Paulo: Ed 34, 2000,

pp.71.
' RODRIGUES, Nina. Os Afiicanos no Brasil. Sio Paulo: Editora Cia. Nacional, 1977, pp.181.
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A partir da década de 1930, através da valorizagdo do “mesti¢o” enquanto
produto nacional, o governo brasileiro passou a exaltar simbolos da negritude brasileira
como caracteristicas tipicamente nacionais. O samba — ritmo afro-brasileiro produzido
pela populagdo pobre — antes proibido e perseguido, passou a ser simbolo de
brasilidade. Neste momento a musica negra deixa a posicdo de insignificancia social
para tornar-se a musica popular brasileira, difundida por todo o mundo. O sambista
passa da posicao de marginal e malandro para a de trabalhador sofrido. Foi durante este
periodo de mudancas econdmico-sociais, que “varias organizagdes populares como os
batuques, blocos ou corddes, passaram a se autodenominar como escolas de samba, se

apresentando em alas e trazendo temas rigorosamente nacionais nos sambas-enredo™"”.

Ao longo da trajetoria carnavalesca de Salvador, a populacdo negra e pobre da
cidade, por meio de diferentes formas de brincar e se divertir durante a festa,
delimitavam fronteiras étnicas e culturais. Os populares costumavam festejar as

18 o \ . . .
mudangas™®, de maneira inversa, levando-se a rua o que ndo mais servia dentro do
domicilio. De acordo com Milton Moura, era a espetacularizacdo do lixo, pessoas de
diferentes idades fantasiadas desfilavam sobre carrocas puxadas por jegues e mulas.
Além das tradicionais mudangas, as brincadeiras eram a expressdo, particular, do

carnaval nos bairros de Salvador:

A brincadeira do jegue de cueca, do Uruguai, e da jega de cal¢ola, da
Massaranduba, se aproxima do repertorio cénico medieval. Os folides do jegue
e da jega ansiavam por ver em coito os simbolos maiores de desmesura erotica,
de subir com eles o Elevador Lacerda, de vesti-los com as roupas intimas que
ndo podiam ser mostradas nos dias normais."

Até 1940 o povo ndo participava do corso carnavalesco. No mdximo surgiam em
algumas avenidas de Salvador as batucadas, os bandos de indios e os corddes, ou
pequenos afoxés. A populagdo pobre podia participar da festa enquanto espectadores,
mas como folides se divertia em areas delimitadas: Baixa dos Sapateiros e Terreiro de
Jesus. Aos poucos, porém, as camadas populares foram ocupando espacos na S¢, Praca
Municipal, rua Chile, praca Castro Alves, locais onde a festa acontecia com toda a forca

por ser o Centro de Salvador.

" MORALES, Anamaria. Op.cit, pp. 91.

"™ “Mudang¢a” segundo dicionario de lingua portuguesa significa: ato ou efeito de mudar; transferéncia.
Utilizo este termo no sentido de transferéncia de um imovel para outro. Pois, as mudangas eram
verdadeiros cortejos de movéis, ¢ objetos presenciados por diferentes individuos.

' MOURA, Milton Aratjo. Carnaval e Baianidade: arestas e curvas na configuragdo de identidades do
Carnaval de Salvador. Salvador: UFBA; FACOM, 2001. Tese de Doutorado em Comunicacdo e Culturas
Contemporaneas/ FACOM,2001. pp.189.
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As condigdes politicas, sociais e econdmicas fizeram da Bahia um caso a parte
em se tratando de relagdes sociais. Salvador era considerada a capital portuguesa do
Atlantico Sul, durante o periodo colonial, era a maior cidade européia fora da Europa, e,
além disso, era a maior cidade africana fora da Africa. A transferéncia da capital para o
Rio de Janeiro, a decadéncia da cultura agucareira, a guerra de Independéncia, a
ascensdo do café e do algodao contribuiram para o lento declinio da capital baiana.
Durante a Primeira Republica, a ascensdo da cacauicultura se restringiu a cidade de
IThéus, ndo abrangendo o restante do pais. A Bahia comeca a “perder o bonde” do
progresso, permanecendo nesta situacdo até a década de 50 do século passado, quando
da instalagdo do pdlo petroquimico no Recdncavo. Salvador permanecia sob muitos
aspectos ainda “provinciana, permitindo que dos festejos populares participassem

conjuntamente diversas classes sociais”.

O carnaval baiano, a partir da década de 50, era composto de inimeras formas
de participagdo, desenvolvidas tanto nos bairros populares como nos de classe média:
escolas de samba, blocos, corddes, afoxés, etc. Exemplo da diversificacdo do carnaval
foi, em 1949, a dupla Dod6 e Osmar, sobre um Ford bigode 1929 — denominado de
fobica — sairam as ruas da cidade tocando o “pau elétrico” — também conhecido como
guitarra baiana — arrastando milhares de pessoas dancando ao seu redor. A partir deste
momento, duas formas de expressdo — excluindo os afoxés — foram delimitando a festa

popular da Bahia: os corddes e os trios elétricos.

Em 1949, Salvador se preparava para um glamouroso carnaval em comemoragao
ao 4° Centenario da capital baiana. Os clubes carnavalescos se organizavam para o
grande préstito do carnaval centenario, e na estiva nascia o afox¢é Filhos de Gandhi,
composto por estivadores do cais de Salvador, praticantes do candomblé. Os estivadores
baianos se mostraram sensiveis a luta emancipadora de Gandhi contra a colonizagao
inglesa, elegendo o discurso da paz e da disciplina como principal caracteristica do

afoxé.

Os trabalhadores do porto de Salvador eram vistos como operarios privilegiados,
pois em relagdo a outras profissdes ganhavam bem, possuiam sindicato autonomo para
representd-los e ndo tinham patrdes. Durante a Segunda Guerra Mundial, os estivadores
foram os primeiros a protestarem contra o nazi-facismo, portando, inclusive, bandeiras
da extinta Unido Soviética — proibidas no Brasil — e, justamente por possuirem um

nivel de politizacdo maior que outras categorias trabalhistas, sua imagem foi associada
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aos comunistas quando do término da guerra, recebendo até a denominacdo de “Estiva
Vermelha”. No governo anticomunista de Dutra, a estiva enfrentou uma terrivel
repressao, que culminou na intervengao dos sindicatos — sob a constante vigilancia da

Capitania dos Portos — e prisao dos sindicalistas mais atuantes.

A idéia de fundar um bloco e a escolha do nome surgiu de Vava Madeira —
Durval Marques da Silva — e foi acatada por todos, aproximadamente cinqiienta
homens. O bloco estava, entdo, pronto para sair as ruas, mas temendo a repressao das
autoridades policiais, seus integrantes procuraram auxilio juridico perante a junta

. . . . . [13 o 1 A
governativa do sindicato dos estivadores, pois tudo que “saia” da estiva na época era
considerado pernicioso. O relato de “Carequinha” demonstra a situagdo de cautela na

qual o bloco se colocou nas ruas:
E certo também, que tivemos um pouco de medo de sair ds ruas, no primeiro
dia e o Sindicato dos Estivadores estava pronto para intervir, no caso de

alguma prisdo (...) Estavam todos de olhos abertos, para socorrerem qualquer
eventualidade.”

O primeiro desfile do Gandhi percorreu as principais ruas dos bairros e da cidade
baixa — saindo da sede do sindicato na estiva passaram por Santa Luzia, Rua Chile,
Praca da Sé, Torord, Sete Portas, Estrada da Rainha, Liberdade, Uruguai, etc.— e ja em
1950 os jornais de Salvador afirmavam o quao importante teria sido o desfile do entdo

bloco carnavalesco pelas ruas da cidade:

Causou sucesso o bloco “Filhos de Gandhi”, que saiu da rua Julido. Sua
fantasia consiste em um lengol branco e turbante. Os Filhos de Gandhi
percorreram as principais ruas da cidade e, pela harmonia do conjunto, pelo
ritmo pg;ﬁfeito dos seus instrumentalistas, obteve varios prémios, em diversos
bairros.

2 FELIX, Anisio. Filhos de Gandhi: A Histéria de um Afoxé. Salvador, Grafica Central: 1988.
Depoimentos dos fundadores do Afoxé.
2 Jornal A Tarde. Salvador, 20 de fevereiro de 1950.
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- —— - Tz 5
Fig. 1 Foto de Pierre Verger: um dos primeiros desfiles
do Gandhi, Ainda na década de 50.

|

Os Filhos de Gandhi adotaram a filosofia do lider hindu de paz e resisténcia pela
ndo violéncia. Devido a isso, a presenca de mulheres e bebidas alcoodlicas ndo eram
permitidas durante o desfile do bloco. A idéia de mulheres juntamente com a ingestao
de bebidas alcodlicas era considrada um tanto quanto perigosa e fugia aos principios

pacifistas do grupo.

(...) aprendemos na estiva que mulher entre homens, gera ciume e discussdo.
Decidimos, entdo, que elas ndo sairiam com o Gandhi. Bebida também era
proibido. A juventude era diferente. Nos respeitivamos o estivador e a bandeira
como simbolo.”

Nos pensavamos que, em todos os lugares onde ha mulheres, em meio a uma
grade quantidade de homens, sempre ha desavengas. Por isso, estabelecemos a
condic¢do de ndo sair mulher no bloco. A bebida foi abolida, por que ela gera
desordem. A dire¢io do bloco sempre impediu que se bebesse.”

As mulheres s6 nao participavam do cortejo, mas faziam parte de todo o
processo que antecedia o mesmo, desde a confec¢do das roupas e o bordado dos
turbantes até a protecdo religiosa das maes de santo, como Mae Menininha do Gantois
que ¢ considerada a madrinha do grupo. No primeiro ano de formagdo, a ajuda das
mulheres da rua do Julido foi fundamental para o sucesso do desfile, pois estas
emprestaram seus lencgois e toalhas para servirem de vestimenta juntamente com as

sandalias “malandrinhas” para os homens do bloco.

2 Herondino Joaquim Ribeiro: “Dino” in: Anisio Félix.
» Maximo Serafim Mendes: “Quadrado” in: Anisio Félix
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Nagquele local havia uma morada de prostitutas, e até lembro-o bem o nome de
uma delas. Era Valdelice. Foi ela quem forneceu a maior parte dos lengois.
Lembro também de dona Mdezinha, que morava na Rua do Pilar, numero 58,
que era quem se preocupava em preparar e fornecer comida, com seu dinheiro,
sem nada cobrar.”*

Inicialmente criado como bloco, o Filhos de Gandhi passou a ser reconhecido
como Afoxé, uma vez que nao poderia concorrer como bloco devido as suas ligagdes
com o Candomblé e a utilizacdo de instrumentos (exclusivamente) de origem africana.
Apesar da incoeréncia das datas, diversos fundadores atestam a passagem da categoria

de bloco a de afoxé:

O Gandhi era corddo, depois de certo tempo a idéia dos novos diretores foi de
transformar o Gandhi em clube afro, pois na rua ja se cantava tudo misturado.
Ndo tinha programacdo de musica e cantdvamos a primeira que vinha na
cabega, Efi-la-la-é-6 e algumas musicas de candomble. Criou-se, entdo, a
imagem de semi-afoxé. Mas, éramos tipo o bloco “Maria Rosa”, que saia de
tamancos nas ruas. Afoxé foi criagdo dos outros.(...) Depois, vieram presidentes
envolvidos com a seita. (...) Foi “Soldado” quem disse na Satursa que o Gandhi
era afoxé.Quando saiu dessa reunido, afirmava que o Gandhi era afoxé. Se
tornou afoxé por conveniéncia.”

O Gandhi foi criado como bloco. O Hamilton era instrumentista, e quando
chegavamos no palanque, cantivamos so musicas de afoxé. Na época, o
presidente da Satursa (...) era Vasconcelos Maia. O Gandhi ja tinha 19 anos
campedo como corddo. Senti que ndo poderiamos vencer. Todos juntos e eu,
presidente do Gandhi, ndo aceitavamos se classificados com os outros. Como
nos cantavamos musicas afro, o Gandhi foi classificado como Afoxé, por volta
de 1964. Votaram e foi Provado.”

De acordo com depoimento dos fundadores, a relagdo do Gandhi com o
candomblé nao foi imediata, aconteceu gradativamente, pois os estivadores j& estavam
ligados religiosamente com Santa Luzia — protetora dos estivadores — e foi através do
ingresso de pessoas devotas do candomblé que o bloco comegou a ter fei¢des de afoxé.
A relagdo entre o candomblé e o carnaval pode ser analisada através da estreita ligacao

do primeiro com os afoxés.

[{F4

O afoxé, explica o professor e historiador Cid Teixeira, “¢ um bloco
carnavalesco, uma brincadeira de forma, conteudo e comportamento especifico, tendo
em vista que os seus membros folides estdo vinculados a um terreiro de candomblé,
unidos por uma religido, pelo uso de uma lingua, danca, ritmos e cddigos de origem

nagd. Além disso, tem, fundamentalmente, consciéncia de grupo, comunidade de

** Almir Filho: “Mica” in: Anisio Felix.
% Jaime Moreira de Pinho: “Jaime Bexiguinha” in: Anisio Félix.
%% Hermes Agostinho dos Santos: “Soldado” in: Anisio Felix.
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valores e habitos que o distingue de qualquer outro tipo de bloco ou corddo.”*” Os lagos
ludicos religiosos que congregam as pessoas no afoxé importam, antes de qualquer
coisa, pela manutencdo de valores culturais ligados ao candomblé e suas tradigcdes
africanas, que transportadas para a Bahia, foram adaptadas e assimiladas dentro de uma

nova realidade.

As desavengas pelo poder, dentro do grupo de fundadores e diretoria, geraram
inimeras dificuldades para o afoxé. Documentos que comprovavam a fundac¢dao do
afoxé desapareceram, verbas que seriam destinadas ao afox¢ foram desviadas, a falta de
sede propria e os constantes despejos foram responsaveis pela crise enfrentada pelo
Gandhi ao final da década de 1960. Esta crise abalou a trajetéria do Gandhi e o colocou
no anonimato por alguns anos, mas na década de 1970 com a “ajuda” de alguns ilustres
admiradores e a influéncia social e politica do pai de santo Camafeu de Oxdssi, o afoxé
retornou a cena do carnaval da Bahia com toda a sua tradi¢do afro-brasileira. O proprio

Gilberto Gil explica o seu envolvimento com o afoxé em depoimento a Antonio Risério:

S6 quando voltei de Londres, dentro daquele processo de retomada, de
redescoberta, de sofisticacdo de gosto, é que fui procurar especificamente 0s
afoxés, por que mesmo no carnaval da minha infdncia, eles me pareciam
balsamos, odsis de paz naquele caos da rua. Me lembro que assim que voltei,
no meu primeiro carnaval aqui, me disseram que os afoxés ndo existiam mais.
E, de fato fui encontrar uns vinte Filhos de Gandhi, com os tambores no chao ,
num canto da Praga da Sé. Eles ndo tinham mais recursos, mais for¢a para
ocupar um espag¢o no carnaval baiano. Fui procurd-los para entrar no afoxe.
Foi como uma coisa devocional, uma promessa, uma vontade de por o meu
prestigio para funcionar em prol daquela coisa bonita que é o afoxé. E ai sal
seis anos no Filhos de Gandhi, fazendo todo o percurso das 12 horas, cantando
e tocando, parando nos pontos de devogdo, obedecendo a disciplina, que é
muito rigorosa. E no ano passado(1980), ja eram mil Filhos de Gandhi (...).”

27 Afoxés. hitp://www.geocities.com/miasinteressante/momento.htm. Acesso em 10 de marco de 2003.
% Apud RISERIO, Antonio. Carnaval Ijexd. Salvador: Corrupio, 1981, p. 53
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Fig. 2 A presenca de artistas no Gandhi é
constante até hoje. Gilberto Gil é um exemplo de
associado ilustre que prestigia o afoxé desde a
década de 70.

O retorno do Afoxé Filhos de Gandhi a cena carnavalesca, em meados da década
de 1970, significou uma nova fase para o grupo que optou por uma negociagao

2 com o poder publico, buscando assim, o reconhecimento social. O

“clientelista
Gandhi ganhava visibilidade e prestigio na sociedade e em decorréncia disso chamou a
aten¢do do governo, constituindo-se ai uma relagao de clientelismo. A relacdo se baseia
no principio de interesses mutuos, ¢ o0 Gandhi receberia recursos financeiros do governo
e reconhecimento social da populagdo negra. Em contrapartida, passaria a fazer
campanhas eleitorais, e prestar servicos em solenidades oficiais do Estado. Essa relagao
clientelista, entre o Gandhi e o governo, despertou a desconfianca de outros blocos afros
e afoxés que nao concordavam com a transformacdo do Gandhi em entidade de
utilidade publica. Ao contrario disso, Anisio Felix, em seu livro “Filhos de Gandhi: a
histéria de um afoxé”, o Filhos de Gandhi conseguiu se consolidar enquanto instituigao,

a partir da relacdo que manteve com o poder publico, propiciando subsidios para o

grupo realizar projetos sociais de integra¢do dos cidadaos negros a sociedade baiana.

Segundo Antdénio Risério, o Brasil passou por um momento de africanizagcdo no
século XIX, no qual ocorreu uma valorizacao da cultura africana evidente no carnaval

com a formag¢do dos clubes uniformizados negros (que priorizavam os temas da Africa),

¥ MORALES, Anamaria. Blocos Negros em Salvador:Reelaboracdo cultural e simbolos de baianidade.
In: “Cantos e Toques: Etnografias do Espago Negro na Bahia” Suplemento Caderno CRH. Salvador:
Editora Fator, 1991, P. 77
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ou seja, o fenomeno no qual “os pretos se tornam mais pretos” e se interessam pelas

coisas da Africa.

Tratarei do retorno do Gandhi a cena carnavalesca, sua relagdo com o candomblé
e com o poder publico ¢ a interagdo entre estes trés elementos na sociedade baiana mais

profundamente nos proximos capitulos.
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2. Tradigao oral, Inter-relagdes com Candomblé e

Reconhecimento Social no Gandhi

A historia do afoxé Filhos de Gandhi acompanha paralelamente as mudangas
sociais, politicas, e culturais da Bahia durante a segunda metade do século XX,
reafirmando a cultura afro-brasileira e mantendo-se fiel a tradi¢ao dos afoxés ao entoar
canticos em dialetos africanos — a utilizacdo da lingua africana (iorubd) ¢ um sinal de
afirmagdo da identidade negro-africana — mesmo com a “industria carnavalesca” se

apropriando da festa popular de Salvador.

Risério retrata o surgimento da consciéncia afro em meio aos jovens afro
descendentes na Bahia, na década de 1970 e tece uma analise a respeito dos afoxés
comecando pelo conceito da palavra afoxé. Afoxé expressdo traduzida do ioruba como
“a fala que faz, encantamento, palavra eficaz”, mas com o tempo a palavra afoxé passa a
se referir aos grupos afro-carnavalescos que permearam a cena carnavalesca baiana a

partir dos anos 1960.

A teia de relagdes entre o carnaval baiano dos afoxés e o candomblé ¢ muito
mais complexa socialmente do que se imagina. Além dos integrantes do Afoxé Filhos
de Gandhi serem adeptos religiosos do Candomblé, os seus dirigentes possuem um
papel de destaque dentre os filhos e pais de santo em diversos terreiros baianos. A
tradicdo e cultura africana sdo perpassadas e cultuadas nos terreiros de candomblé, (re)
construindo uma memoria cultural africana na sociedade brasileira. “Nao se trata da
preservacao (...) somente de contetdos e principios religiosos, cosmologicos e éticos,

mas também de ritmos musicais, dangas, saberes terapéuticos e culinarios™ .

A valorizagdo do negro e sua cultura ndo ocorreram somente entre os afro-
descendentes e sim em toda a sociedade baiana que passou a incorporar a cultura da
“minoria” negra como algo a ser consumido por todos. O candomblé torna-se
popularmente conhecido como religido que acolhe em si todas as etnias e classes
sociais. O que antes era exotico, diferente, passa a ser componente fundamental na

formacgao cultural baiana.

A propria musica popular incorpora ao velho e sucessivamente branqueado
samba novas batidas, mais proximas da percussdo dos terreiros de candomblé.

30 ORO, Ari Pedro. Cultura e religido afro-asidtica e sua influéncia no Brasil. Ciéncias e Letras. Porto
Alegre, n.33, p. 207-222, jan/junho 2003.
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A televisdo, na noticia e na fic¢do, ndo consegue deixar de lado referéncias

constantes aos deuses dos terreiros, ao jogo de buzios, aos falsos e auténticos
. ~ . . eror 317

pais e mdes-de-santo. A cultura de uma minoria agora ja é consumo de todos™ .

A quantidade de negros de origens nagds na cidade de Salvador, a partir do
século XIX, transformou o ioruba em lingua comum aos negros africanos e
descendentes, libertos ou escravos, de diferentes etnias. Sendo assim, foi o candomblé
de origem nag0, com contribui¢des jeje, que melhor se impos enquanto culto de origem
africana na capital baiana. Os terreiros de candomblé transformaram-se em nucleos de
lazer, encontro e solidariedade para negros, mulatos e pobres, que aproveitaram neles o
espago para recompor suas herangas e experiéncias sociais, afirmando ¢ mantendo sua

identidade cultural enquanto descendentes africanos.

Os terreiros de candomblé também sdo responsdveis pela manutencdo da
tradicdo oral africana, perpassando a cultura e a lingua de origem africana através de
contos nos jogos de adivinhagdo, ligados diretamente com a tradicdo iorubda. Os
africanos possuiam a tradi¢do de criar um tipo de homem especial ¢ moldar a alma
africana, mantendo a historia e a sabedoria de seu povo através dos mais velhos da
sociedade, sendo assim a morte de um velho possui simbolicamente 0 mesmo impacto
socio-cultural de uma biblioteca queimada. Segundo Emilio Bonvini, a tradi¢ao oral ¢
uma tradi¢cdo viva que existe porque todo e qualquer grupo humano s6 vive na medida
que consegue integrar a participacdo de todos os seus membros na comunidade, e sO
sobrevive se consegue assegurar esta participagcdo. Portanto, a oralidade ¢ a troca direta
de palavra, por isso ¢ fundamental para manter viva a transferéncia de experiéncia no

meio do grupo e, por conseguinte, sua vida e sua sobrevivéncia.

No Brasil “vida’ e ‘sobrevivéncia’ ndo podiam ter o mesmo significado que na
Africa; o escravo negro, surrado, acorrentado, condenado, devia primeiro, e
sobretudo, viver e sobreviver como individuo e concentrar todas as suas
energias para resgatar sua dignidade de ser humano (...) existiu e existe no
Brasil uma tradi¢do oral bastante viva, de origens francamente africanas e que
constitui uma verdadeira heranca de conhecimentos de todas as ordens,
transmitidos de boca em boca através dos séculos, apesar de um contexto
particularmente hostil e de um desenraizamento brutal devido a escravidio.”

A tradicdo oral encontra espago atualmente nas crengas afro-brasileiras, em

especial no candomblé, que ¢ considerado uma religido fundamentada na oralidade. O

' PRANDI, Reginaldo. De afiicano a afro-brasileiro: etnia, identidade, religido. Revista USP, Sdo
Paulo, n.46, p.56-65 junho-agosto 2000.

32 BONVINI, Emilio.Tradi¢do Oral Afro-Brasileira: As Razdes de uma Vitalidade. Projeto Historia.
PUC: Sao Paulo, n.22, p. 37-48, junho 2001.
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ensinamento dos “textos orais” faz parte das ciéncias da inicia¢do, essenciais para a
formagao do filho de santo. A inser¢do da tradicdo oral no espacgo religioso a0 mesmo
tempo em que assegura sua existéncia, dificulta o acesso de pesquisadores aos textos
orais, em razao do segredo que os envolve. Segredo guardado a “sete chaves” pelos pais
e maes de santo, que utilizam o privilégio do conhecimento para afirmar a autenticidade

africana e supremacia do culto que praticam em relacdo a outros cultos.

A ligacdo do afoxé com o candomblé torna-se mais forte através da tradigao
oral, pois o fato de muitos dos seus integrantes serem iniciados no culto africano,
possibilita que a lingua e os conhecimentos dos textos orais abranjam uma parcela
maior da populagdo baiana. Ou seja, nem todos que participam e desfilam no afoxé sao
adeptos do candomblé, e mesmo assim aprendem a lingua e muitos dos textos orais
“sagrados” para o culto africano. Muitos ndo sabem ao certo o significado das palavras
que proferem, pois simplesmente aprenderam a repeti-las com os mais velhos e
iniciados ao culto afro, mas nem por isso sdo menos importantes, pois de uma forma ou

de outra a cultura afro-brasileira ganha e mantém seu espaco na sociedade baiana.

No depoimento concedido pelo senhor Valdemar José de Souza, também
conhecido como Tio Souza, — Conselheiro e Relagdes Publicas do Gandhi — percebe-se
a interacdo do candomblé dentro do afoxé e a forma como os associados lidam com o

hibridismo religioso tdo constante na Bahia:

(...) Entdo... no dia em que o associado vai se vestir de Gandhi, seja pra
qualquer natureza, ele tem a sua forma propria de reverenciar o seu orixa. E
quando ele faz a reveréncia ao orixa ele também fez ao santo da Igreja
Catolica. Todo esse povo das mais diversas nagoes quando aqui — porque nos
sabemos que eles vieram na época do Brasil Colonia, Brasil Império, eles
vieram por uma pressdo e mesmo diante dessa pressdo jamais eles perderam a
sua fé nos seus orixas — eles tinham que estudar uma forma de como, digamos
assim, formar essa alianga... Isso nada mais é do que uma alianga dos afros-
descendentes com o cristianismo. E que, diga-se de passagem, beneficia a
ambos, porque o catolico que ta agora na igreja lotada é o que ta no terreiro
logo mais, e vice e versa. 33

A tradicao oral e as tradi¢cdes do culto afro fundem-se numa s6 estrutura: O
Afoxé. Além de manter a oralidade, o afoxé Filhos de Gandhi nutre as tradigdes do
culto africano desde a sua fundagdo em 1949 até os dias atuais. O espago publico ¢
invadido pelos afoxés que mostram a sociedade baiana as riquezas da cultura africana,

obedecendo ritualmente a disciplina da tradigao religiosa. Antes da realizag¢@o do cortejo

33 Depoimento Concedido por Valdemar José de Souza, “Tio Souza” no dia 29 de janeiro de 2004. Com
duracdo de uma hora e vinte minutos (1’ 20”).
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¢ realizado a cerimdnia do “Padé” — despacho de Exu — préximo a sede oficial do afoxé
no Largo do Pelourinho, com intuito de pedir protecdo aos orixas, para que o percurso
seja realizado com paz e harmonia. Apds o “padé€” sdo realizadas as ladainhas de
exaltacdo aos orixas, também denominadas de “Siré”, cantadas em ioruba ¢ tocadas no
ritmo ijexa do candomblé. Dudu, um dos membros fundadores, retrata a realizacdo dos

rituais afro-brasileiros antes da saida do Gandhi:

Nos saiamos cantando miuisica de candomblé, entdo tinha que ter o espago da
magia. Ndo deixava de ter uma “pembazinha”. Eu, “Zoido”, “Domi”, e outros,
cantavamos musica para Exu, antes de sair, depois, tinha a cantiga de Ogum e,
logo apds, a cantiga para a Mde Velha, Oxum e, s6 assim, nos saiamos.

Siré de Exu

Exuanan!

Exuanan Motiré Lodé
Elegbara,

Bara Ni E

O Biuana Queu 4 6

Exu Bara Iloré
Exu Bara Iloré 6

O Queu 4 Xiré

Legba 6 Queu 4 Xiré Lonan!
Queré Queré Queré

Legba 6 Queu 4 Xiré Lonan!

Fig. 3 Realizagdo do Siré de Exu, antes da realizagdo do Ensaio do Afoxé

Segundo Anamaria Morales o afoxé Filhos de Gandhi, juntamente com o
candomblé, desempenha duplo papel no quadro das relagdes sociais e raciais de
Salvador, fazendo da resisténcia cultural e da coopta¢do as duas faces de um mesmo

jogo de negociacoes. A importancia do Gandhi ¢ reconhecida para negritude baiana,
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perante as novas geragdes de associados, mesmo que muitos desses ndo reconhegam o

carater politico do grupo.

E de conhecimento geral a aproximagdo dos pais e mies de santo com os
poderes publicos que se desenvolveu historicamente em Salvador. O retorno do afoxé
Filhos de Gandhi a cena carnavalesca esta relacionado com o candomblé, na medida em
que o prestigio social e politico do pai de Santo Camafeu de Oxossi (Apio da
Concei¢do) nao so6 influenciou como ajudou a consolidar o Gandhi enquanto principal
icone do carnaval da Bahia. Sendo este o representante da negritude baiana, juntamente
com blocos afros tradicionais como I1€ Aiyé e Araketu, desde a década de 1970 até o

presente momento.

Os terreiros de Candomblé e seus representantes nao s6 constituem um centro de
resisténcia cultural e de identidade étnica da negritude baiana, como podem ser
encarados como centros de poder no qual se negociam favores materiais e politicos com
as classes dominantes. O poder exercido pelos lideres religiosos advém principalmente
do trabalho social desenvolvido nos terreiros de candomblé, trabalho esse que legitima a

figura desses lideres perante a comunidade.

A relagdo clientelista que testemunhamos ocorrer com sucesso nos terreiros de
candomblé demonstra o peso da identidade cultural no jogo de barganhas politicas™
Em decorréncia a aproximag¢ao com os poderes publicos ocorreu um progresso no que
diz respeito a liberdade cultural da comunidade negra, que serviu de exemplo para

diversas entidades, entre elas o afox¢é Filhos de Gandhi.

Seguindo as tendéncias religiosas do candomblé, o Gandhi se tornou entidade de
utilidade publica municipal em 1961, e recebeu em 1980 o titulo estadual. Poucos anos
apos o restabelecimento do grupo, em 1983, obteve a posse da sede oficial sob o regime
de comodato por 20 anos, como “presente” do entdo governador e posterior padrinho do

Gandhi, Antonio Carlos Magalhaes.

A partir do final da (.) década de sessenta, instala-se na Bahia um
conglomerado oligdarquico reunindo interesses de diversos setores (..) e
fortemente ligado ao projeto econémico e politico da ditadura militar. Esta
frente passa se chamar o ‘carlismo’. E literalmente uma configuragdo, dado
que a dindmica politica passa a ser marcada por um personalismo jamais visto
entre nos, a ponto de seus opositores, que apenas em curtos periodos logram
eleger representantes, enfrentando graves impasses em termos de

34 MORALES, Anamaria. Etnicidade e Mobilizacdo Cultural Negra em Salvador. Salvador, 1990.
Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias Sociais/ UFBA, 1990, pp.115.
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governabilidade, concentrarem seu discurso em invectivas a Antéonio Carlos
~ 35
Magalhdes™ .

Antonio Carlos Magalhdes exerce um fascinio dentre a populacdo baiana,
chegando até mesmo ser “padrinho” de diversas entidades socio-culturais na Bahia. A
politica coronelista desenvolvida por ele, na base da barganha, leva as pessoas a falarem
categoricamente que ele “rouba, mas faz tudo pela Bahia” recebendo ndo sé apoio da
massa populacional, como também de artistas e lideres religiosos. O culto a figura de
Antonio Carlos Magalhdes se torna evidente na decoragdo do saldo principal da sede
dos Filhos de Gandhi: a fotografia do chefe politico ao lado de imagens simbolicamente

representativas para o Gandhi.

Fig. 4 Fotografia de ACM decorando o saldo
principal da sede do Gandhi é uma
demonstragdo de gratiddo e devogdo ao lider
politico.

A relagdo entre o Gandhi e as autoridades demonstra a instrumentalizagdo do
afoxé com o intuito de legitimar popularmente o governo, prestando servigos durante
campanhas eleitorais, solenidades oficiais representando o estado da Bahia, e em
eventos de cunhos politicos e culturais. A realizagao desses favores politicos possibilita
que a identidade afro-baiana seja reafirmada, e visa a obtengdo de privilégios para a

diretoria do afoxé.

% MOURA, Milton Araujo. Op. Cit. p.124-125.
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3. O Gandhi, a reafricaniza¢do da Bahia ¢ a mercantilizag¢ao

do Carnaval

A década de 60 inicia um tempo de grandes transformagdes sociais por todo o
mundo. A luta pelos direitos dos negros, dos estudantes e das mulheres, movimentos
sociais diversos: contra opressao, pela igualdade entre os povos e a paz no mundo. A
condicdo de submissdo nas quais os negros do Brasil viviam propiciou um espago
importante para que as teorias de exaltacdo do negro na sociedade atuassem no
imaginario dessa populagdo na Bahia. A valorizacdo da beleza, da lingua, da religido, da
culinaria, entre tantos icones da cultura africana, passaram a ter uma significagao
inigualavel aos descendentes afro-brasileiros a partir da década de 1960 e inicio de

1970.

Milton Moura traga um perfil do significado da expressdo afro e analisa como
essa expressao se fez presente no imaginario da comunidade de jovens negros na Bahia,

exemplificando sua teoria no trecho a seguir:

A influéncia do conjunto Jackson Five na onda da discoteca e de inumeros
outros cantores negros, norte-americanos e caribenhos; as noticias sobre a
independéncia dos paises africanos, com sabor de vitoria e libertagdo,; a
formag¢do do MNU, na mesma esteira que originou o Partido dos
Trabalhadores, a multiplicagdo dos chamados ‘grupos de jovens’ negros nas
paroquias catdlicas, associados a alguns movimentos de pastoral de conjunto —
todos estes vetores atuavam conjuntamente na produ¢do de um fecundo caldo
de cultura que tomaria forma justamente no que chamo aqui de afro™.

Risério analisa o processo de reafricaniza¢ao da sociedade através do carnaval,
concebendo este como “espago privilegiado para manifestacdo e a afirmagdo cultural
dos negros, com as implicacdes sociais e politicas dai decorrentes”.’’ O carnaval mais
do que afirmar culturalmente a negritude, afirma a cultura e a identidade dos “baianos”,
enquanto seres unicos de uma comunidade imaginada. O texto da baianidade esté
fortemente fundamentado pela etnicidade. Segundo Moura “é o concernimento politico

com a alteridade tal como configurada na relagdo historica com outras sociedades que

vai ocasionar, promover ¢ fomentar a elaborac¢ao do étnico(...)”.

Durante o séc. XIX o Outro, ou, o étnico era associado as figuras dos negros e

dos indios, e em decorréncia disso os cientistas e intelectuais culpavam a resisténcia das

% MOURA, Milton Aratjo. Carnaval e Baianidade: arestas e curvas na configuragdo de identidades do
Carnaval de Salvador. Salvador: UFBA; FACOM, 2001. Tese de Doutorado em Comunicagao ¢ Culturas
Contemporaneas/ FACOM,2001. pp.207-208.

3T RISERIO, Antonio. Carnaval ljexd. Salvador: Corrupio, 1981, p.18.
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culturas africana e indigena pelo atraso da civiliza¢do brasileira. Até o inicio do séc. XX
a cultura afro-brasileira, fruto da mistura de “racas”, era responsabilizada pelos

desequilibrios e atrasos da sociedade brasileira.

A teoria do racismo cientifico se encontrava presente nas obras de pesquisadores
do século XIX e inicio do século XX, “assim como a negac¢do de caracteristicas
especificamente brasileiras™®. O racismo aparece para revelar o medo que a sociedade
brasileira (branca) sentia em relagdo a grande massa de negros que foram trazidos como
escravos para o Brasil.A permanéncia das religides africanas, por meio do hibridismo
religioso com o catolicismo, sustentava inquietacdes acerca das caracteristicas dos
cultos afros que abalavam a moral da sociedade existente, mas seus poderes

sobrenaturais nao podiam se contestados.

O perfil do negro baiano ¢ compreendido por meio de uma minuciosa analise das
etnias jeje-ioruba, ou mais conhecida como nagd. O espaco publico da cidade de
Salvador propiciou uma maior liberdade aos negros baianos. Estes eram nacionalmente
conhecidos como “destemidos, rebeldes e instruidos”. A Bahia, por sua vez, era
encarada como terra de bons feiticeiros, matriz cultural nago, icone da tradicao religiosa

africana no Brasil.

O candomblé enquanto resisténcia cultural e religiosa significava uma defesa
para os negros ¢ seus descendentes. Ja para os brancos, o candomblé significava uma
ameaca a cultura branca dita “civilizada”, que desencadeou uma intensa persegui¢ao aos
costumes africanos. Os intelectuais da época s6 concebiam a Identidade cultural
brasileira de maneira ocidental, baseada nos padrdes europeus de cultura e civilizagao.
Darcy Ribeiro, em sua andlise sobre a forma¢do da identidade brasileira, descreve os
primérdios da nossa sociedade € como o povo brasileiro sempre se submeteu aos
mandos e desmandos de uma mesma classe dominante, que visava exclusivamente os
seus interesses. Essa classe dominante legitima o discurso da miscigenagdo como sendo
responsavel pelo atraso brasileiro, quando na verdade o atraso brasileiro ¢ resultado do
“senhoralismo™’ desta classe e do constante descaso da mesma com os problemas

sociais brasileiros como: educacao, saude, moradia, condi¢des de trabalho.

** QUEIROZ, Maria Isaura P. Identidade Cultural, Identidade Nacional no Brasil. In: Tempo Social; Ver.
Social. USP, Sao Paulo, 1989. pp.31.

39 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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A Semana de Arte Moderna de 1920 inaugurou uma nova forma de pensar a
identidade nacional entre os jovens intelectuais brasileiros. A noc¢do de brasilidade
formulada baseava-se a miscigenagao das trés matrizes que compoes a cultura brasileira,
e se consolidou na década de 30 sobrepondo-se assim, as velhas concepgdes dos

intelectuais do século XIX.

A teoria da miscigenacdo cultural, da democracia racial sdo aspectos favoraveis
da chamada Idéia de Bahia. O mito da democracia racial, instituido por Gilberto Freyre,
foi “abragado” pelo regime autoritario de Vargas. E segundo Pinho, “o autoritarismo
p6s — 1930 forjou a brasilidade como uma narrativa heteréclita, composta de elementos

2940

selecionados do repertorio cultural popular”™. Discute, ainda outro eixo de andlise

sobre o “carater nacional” na Bahia, que se d4 em torno da idéia do nacional popular.

A 1idéia do nacional popular exerce forte atracdo ao pensamento marxista,
inspirado por Gramsci. E se define como “resgate do passado histdrico cultural das
classes populares (...) como patrimdnio e base para a construgdo da nacionalidade™'.
Neste sentido, a reafricanizagdo da juventude negra de Salvador acontece na medida em
que o texto da baianidade ¢ construido por intelectuais e artistas, que forjam a chamada
“Idéia de Bahia”, idéia que se polariza em duas vertentes distintas: a que preza a figura
do baiano independente de classe e cor da pele, como sendo ‘“cordial”, alegre, e
desprovido de preconceitos (principio de universalidade); e a outra na qual o processo

de reafricanizagdo valoriza o negro ao extremo, promovendo o preconceito “as avessas”

do individuo negro com o restante da sociedade.

Fundamentado nos principios da universalidade, de paz e amor sem pretensao
politico-racial, O afoxé Filhos de Gandhi se configura como um bloco carnavalesco

democratico:

Nunca tivemos preconceito. Sai negro, branco, amarelo, azul, chinés, alemao,
francés, o que for. Todos podem sair no Gandhi, se ndo, estariamos tendo
racismo de dentro para fora e nos abominamos essa espécie de coisa. Por isso,
o Gandhi ndo participa de movimentos negros. Além disso, sai toda classe de
operdrios. Nunca tivemos separatismo. Sai o engraxate, marceneiro, pedreiro,
tipografo, etc. (...) Nao ha porque distinguir e separar. Se o movimento ndo
fosse originario de gente pobre, modesta como o Gandhi da estiva, ndo

% PINHO, Osmundo S. de Aratjo. A Bahia no Fundamental: Notas para uma Interpretagio Do Discurso
Ideoldgico Da Baianidade. In: Rev. Bras. Ciéncias Sociais [on-line]. Fev. 1998, vol.13, n°® 36 [citado 22
Novembro 2003] Disponivel na World Wide Web:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-

69091998000100007 &Ing=pt&nrm=iso>.

! Idem.
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acolheriamos gente de todas as castas. Somos todos irmdos, filhos de Deus,
e . . 42
tanto do lado catolico, do sincretismo, como do candombleé™.

O fato da velha guarda do Gandhi ter sofrido muito com a repressdo fisica e
politica — por serem negros e estivadores — fez com que estes elaborassem o discurso
da integracdo. Sendo assim, a mobilizacdo com fins estritamente politicos ¢ considerada
racismo as avessas e rejeitada pelo Gandhi, que mesmo reconhecendo as dificuldades
encontradas pela populacdo negra, procura ndo realizar mobilizagdes com fins

especificamente raciais.

Com a crise da imigracdo européia e oriental e a conseqliente falta de
trabalhadores no centro-sul do pais, faz-se necessario valorizar e incentivar o imigrante
brasileiro do Norte e Nordeste. Quem antes era denominado improprio para o trabalho
industrial, por ser preguigoso, nao possuir ambi¢do e disciplina, passou a ser
considerado recuperavel diante da necessidade. A figura do “baiano” ¢ construida a
partir da associacdo a figura do negro, descendente de escravos, pobre, trabalhador
bragal, que parte de sua terra natal em busca de melhores oportunidades de trabalho e

moradia.

A Bahia tenta ofuscar a crise de desenvolvimento na qual se encontrava
construindo, através de seus “filhos” mais ilustres, a idéia de estado da Alegria, “éden
de natureza e cultura”. Como forma de compensar os sofrimentos do povo baiano —
seca, coronelismo, subdesenvolvimento — o governo enfatiza o discurso do tipico
baiano, mostrando ao mundo que a Bahia ¢ o estado mais étnico do Brasil e sendo
assim, legitima o texto da Baianidade com “(...)uma densa rede cultural que da

ey y . . . . ’ ~ 43
sustentabilidade a praticas discursivas e que se reitera através de suas “mutagdes(...)”".

O processo de reafricanizagao sofrido pela juventude negra, na década de 70,
modificou nao s6 os habitos, como abriu a cidade de Salvador para uma nova escala de

vivéncias e experiéncias humanas e sociais. Gil atesta estas mudancas:

Os novos afoxés e bloco se blocos afro trazem algo mais contempordneo — uma

negritude mais desenvolvida, mais elegante, mais moderna, ja ndo tdo
(7. . 44

nostalgica da floresta africana.

A “consciéncia” negra veio como moda, pelo fato do negro brasileiro se
identificar com o negro norte-americano no que se refere a questao da negritude. O

movimento black tornou o negro mais negro. A identidade negra em determinado

2 Depoimento de Ariovaldo Fagundes Pereira: “Carequinha” in: Anisio Felix.
# PINHO, Osmundo S. de Aratjo. Op. Cit.
* Apud RISERIO, Antonio. Carnaval Ijexd. Salvador: Corrupio, 1981.
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momento se sobrepde a identidade de brasileiro. E isso na Bahia acontece sob forma de
musica, na qual “se daria a passagem do soul ao ijexd, do black ao afro, do funk ao

afoxé™® .

Pinho e Risério discordam num ponto crucial para se entender a cultura baiana.
Segundo Pinho, a cultura baiana ndo ¢ conseqiiéncia natural de décadas ou

enfraquecimento econdmico e isolamento cultural, como defende Risério, e sim:

(...) um aparelho de interpretagdo e defini¢do de uma realidade social cruel e
violenta, magicamente transformada em festiva e auto emulativa (...) O modelo
de ‘cultura baiana’ (...) é um objeto discursivo construido e reposto de
argamassa ideologica para a Bahia como comunidade imaginada e como
‘dissolvente simbolico de contradi¢oes raciais, de modo a concorrer para a
construcdo do consenso politico (...) base para a dominagdo.”

O Gandhi foi criado sob a inspiragao do pacifista Mahatma Gandhi e sua acao
libertaria. Com o discurso da ndo violéncia e resisténcia pacifica, o afoxé compds os
seus principios fundamentais, demonstrando assim a superioridade moral do “negro”
oprimido — em seu aspecto cultural, social e religioso — na sociedade baiana em relagao
ao seu opressor. Sendo assim, encara a Industria Cultural como meio de veiculacao de
suas idéias (manuten¢do da tradi¢do ligada ao candomblé) de resisténcia cultural da
negritude baiana, pois, enquanto patrimonio publico, o0 Gandhi atrai milhares de pessoas
aonde se apresenta, rendendo desta forma, milhdes de reais a Industria Cultural e
turistica na Bahia. Em contrapartida, o afoxé se vé “obrigado” a reelaborar seus

conceitos e tradi¢cdes diante das imposicdes financeiras da Industria do Carnaval.

A participacdo negra no carnaval de Salvador a partir da década de 60 se
modificou como reflexo da nova ordem politico social que estava se impondo:
transformagdes urbanas, mercantilizacdo do espago que o carnaval representa, aliado a
industria cultural e turistica. Sendo assim, o afoxé Filhos de Gandhi passa a se
caracterizar pela idéia de integra¢do dos negros na sociedade por meio do trabalho e da
educacdo, sendo assim vincula projetos sociais a sua estrutura fisica com intuito de
formar jovens culturalmente e profissionalmente capazes de sobreviver numa sociedade
elitista. Utiliza-se, ainda, do recurso da memoria coletiva, valorizando a cultura negra
através de cursos de instrumentos musicais africanos, capoeira, teatro, musica, danca,
além de oferecer cursos profissionalizantes, respondendo, dessa forma, aos anseios de

integragdo da coletividade negra na sociedade.

# RISERIO, Antdnio. Op.cit, p. 31.
* PINHO, Osmundo S. de Aratjo. Op. Cit. [on-line].
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Apoés a década de 70 o Gandhi, além de incorporar os principios de
universalidade, apresenta-se como bloco disciplinador, que visa a ordem e o
comedimento dos associados. A necessidade de boa conduta moral torna-se
indispensavel para associar-se ao afoxé, pois era o ponto especifico para o
reconhecimento social pela comunidade baiana. A boa conduta também se refere a
diferencia¢do do afoxé em relagcdo aos blocos de indios, que se caracterizavam pela

violéncia e confronto aos “blocos de bardao”, enfatizando assim a luta de classes e ragas.

A figura pacifista de Mahatma Gandhi, juntamente com os principios
universalistas e de integra¢do social, ndo comporta atitudes desmedidas por parte dos
associados, pois foi devido ao comportamento exemplar do Gandhi durante os dias de
folia que lhe assegurou a posi¢ao de icone da baianidade e a forte ligagdo com os
poderes publicos. Segundo Anamaria Morales “a diretoria do afoxé possibilitou a
capitalizacdo politica de sua imagem”, assumindo assim a representatividade da
comunidade negra na busca de contribui¢cdes e donativos para o grupo de associados

mais proximos.

A caracterizagdo do afoxé enquanto democratico, pacifico, influente e simbolo
da tradicdo baiana, responde as expectativas da comunidade negra de Salvador, na
medida em que se torna pertencente da simbologia da resisténcia cultural e se torna
patrimonio da mesma. O Gandhi se torna embaixador das necessidades sociais da
populagdo negra da “cidade da Bahia”. O orgulho da populacdo no que se refere a

estrutura do Gandhi ¢é evidenciado no discurso dos fundadores:

Durante muito so saia estivador, dai vieram as outras classes. Hoje nos temos
;e . 47
médicos, engenheiros, advogados, vereadores, temos de tudo (...)"" .

A popularidade do afoxé, desde a década de 70, passou a interferir nas tradi¢des
caracteristicas do bloco, como a proibi¢do da presenca as mulheres e ao consumo de
alcool durante o cortejo do bloco. Os fundadores e membros do Conselho Deliberativo
do Gandhi discordam entre si acerca da intensa mercantilizagdo e popularizagdo do
afoxé, na medida em que estas trazem uma maior dispersdo por parte dos associados,
dificultando a prerrogativa de disciplina e ordem dentro do afoxé. Os depoimentos
colhidos por Anisio Felix, em 1988, quando da elaboracdo do livro em memodria do

afoxé, deixam claro o posicionamento dos fundadores no que se trata da popularizagao

do Gandhi:

" Hermes Agostinho dos Santos: “Soldado” in: Anisio Félix.
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Gostaria que o Gandhi de hoje, fosse como de 1949, onde so participassem
homens integros, trabalhadores que pudessem representar melhor o clube.
Acho que o Gandhi hoje, estd uma bagunga, por causa de seus participantes e

facgoes politicas que deturpam a idéia original e o pensamento dos seus
48
fundadores.

Tudo tem que crescer e multiplicar. Mas nos precisamos de qualidade e ndo de
quantidade (...) precisamos de melhor comportamento (...) antes quando
chegdavamos a sede, tiravamos as fantasias. Hoje eles saem da corda e vdo
aparecer em clubes e nas ruas, vestidos de Filhos de Gandhi. Eles ndo
cumprem a cartilha. Temos que fazé-los sentir que Gandhi foi um pacifista.
Temos que sair em paz. *

A Sociedade Recreativa e Carnavalesca Filhos de Gandhy’’ chega em 2004, com
seus 55 anos de existéncia e mais de dezoito mil associados. A questdo da disciplina
continua a ser um problema, pois muitos dos associados ndo conhecem a histéria, muito
menos as tradi¢cdes do afoxé. A diretoria do Gandhi ndo detém mais o controle da
disciplina e at¢ mesmo cede em razao dos associados quando se trata de determinados
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assuntos como, por exemplo: o consumo de bebidas alcoodlicas.

O carnaval torna-se a principal atracdo turistica da cidade de Salvador, e sendo
assim, o aparato mercadoldgico que o envolve, reforca a idéia de uma Bahia pluri-étnica
que acolhe todos os povos sem preconceitos e distingdes de classe. Os blocos crescem e
assumem uma nova configuragdo, muito mais empresarial do que cultural. Nesse
sentido “Tio Souza” comenta a interferéncia do capitalismo na festa carnavalesca de

Salvador:

Bom, é uma necessidade nem so dentro do Gandhi, como é uma necessidade em
todas as tradi¢oes. O capitalismo predomina e existe porque se ndo existir
como vai sobreviver as coisas? Eu vejo esse processo com naturalidade e a
responsabilidade e o equilibrio que nos devemos ter é de que ndo nos
deixarmos ser levados por isso e perder nossas tradi¢des e a nossa origem. NOs
estamos nos fortalecendo, embora cercados de alguns cuidados, porque vocé
sabe que a propor¢do que vai afluindo mais, popularizando mais; é como se a
gente fizesse uma comparag¢do de uma cidade pacata que o progresso vai
chegando e no que o progresso vai chegando tudo é possivel, so que aqui no
Gandhi ¢ bem diferente... o Gandhi cresce no que diz respeito ao seu

* Almir Fialho: “Mica” in: Anisio Félix.

* Hermes Agostinho dos Santos: “Soldado” in: Anisio Félix.

>0 nome do grupo ¢ escrito oficialmente com Y. A diferenga ¢ devido a prontncia onde a ultima silaba

¢ considerada como tonica (Gandhi).

°! Durante uma visita & sede do afoxé em Salvador, presenciei uma situagao rica na qual a “velha guarda”
do Gandhi se opunha as idéias dos novos diretores. “Tio Souza” palestrava para uma turma de Turismo da
Universidade Catolica de Salvador, quando um dos alunos perguntou a respeito da proibi¢ao de bebidas e
mulheres no Gandhi. Neste momento o vice-presidente do afoxé, que estava presente no recinto se
apressou em responder que isso ja estava mudando, e que no presente ano, 2004, o afoxé tinha
conseguido um “gordo” patrocinio de uma grande cervejaria, mas teria que vendé-la dentro da corda. Tio
Souza discordou veementemente da decisdo, pois feria totalmente as tradigdes de 55 anos do Gandhi.
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contingente humano, mas é cercado de toda uma filosofia que deva se
52
prevalecer

O custo para colocar o bloco na rua ¢ muito alto — em média 600 mil reais — e
para ndo enfrentarem uma crise de iguais proporgoes a das décadas de 1960 e 1970, a
diretoria do Gandhi associa-se a empresarios que queiram patrocinar o afoxé e vincular-
se a sua imagem. Um exemplo disso ¢ uma famosa marca de sabdo em pd que ha anos
vincula sua imagem a brancura das vestimentas do afoxé na Avenida, formando um

belissimo tapete branco que emociona milhares de pessoas todos os anos.

Fig. 5 Cortejo do Afoxé Filhos de Gandhi no circuito Barra-Ondina.

Em 2004 o valor cobrado para desfilar no Gandhi durante o carnaval estava por
volta de 120 reais, o que dava direito ao folido receber toda a indumentaria tradicional
do afoxé, composta por quinze aderecos. Olhando para o lado financeiro, o valor
cobrado pela vestimenta ndo cobre os gastos necessarios para colocar o bloco na rua,
sendo assim o patrocinio ¢ necessario para cobrir gastos institucionais. Paulo Miguez

deixa claro a necessidade de patrocinio para o blocos afro e os afoxés:

(...) os gastos necessarios para um bloco sair a rua, mesmo que de pequeno
porte, sdo elevados. Fantasias, aderegos, instrumentos musicais, carro de som,
etc., representam custos dificeis de suportar para esses blocos, organizados por
trabalhadores de baixa renda, regra geral moradores dos bairros populares.
Na grande maioria dos blocos afro e afoxé as fantasias sdo distribuidas
gratuitamente (...) . Mesmo nos chamados grandes blocos, como Olodum, Ilé
Aiyé e Male de Balé™, parte expressiva dos associados ndo paga pela fantasia
com que desfila, s6 que nesses casos, o patrocinio e outras receitas proprias de
que dispéem cobrem, folgadamente, os custos dai decorrentes.

Para entender as cifras exorbitantes que circulam durante o Carnaval da Bahia ¢
necessario primeiramente compreendé-lo em seu formato atual. Mas como explicar o

que ¢ o Carnaval de Salvador para alguém que nunca esteve 14? Missao dificil, mas nao

>2 Depoimento Concedido por Valdemar José de Souza, “Tio Souza” no dia 29 de janeiro de 2004.

» MIGUEZ de Oliveira, Paulo César. Carnaval Baiano: As Tramas da Alegria e a Teia de Negocios.
Salvador, 1996. 234 p. Dissertagdo (mestrado em Administragdo) - Nucleo de Pos Graduagdo em
Administragdo, Escola de Administracao, Universidade Federal da Bahia, 1996. p. 166.
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impossivel. Pode-se caracterizar o Carnaval baiano como uma grande feira de
variedades e oportunidade; ‘“vitrine de produtos culturais baianos, marcados pela

etnicidade que d4 a cor da festa™*

Assistir ao Carnaval pela televisdo ndo transmite a grandiosidade estrutural que
envolve a grande festa publica. Uma megaorganiza¢do que mobiliza inimeros setores
da sociedade baiana: 6rgdos governamentais; instituigdes carnavalescas; contingente
policial; redes de hotéis; empresas turisticas; jornalistas; fotografos; redes de televisao;
milhares de ambulantes, vendendo bebidas e comidas para todos os gostos; vigilancia
sanitdria; juizado de menores; e o principal componente da festa O FOLIAO, milhdes de
pessoas que vém de diversas partes do Brasil e do mundo para pular atrds do trio
elétrico, dentro ou fora das cordas. Tania Fisher caracteriza o carnaval da seguinte

forma:

Festa, feira, arena ou celebragdo, o Carnaval é sempre um Fluxo sonoro e
multicolorido (...) o complexo de muitos fragmentos que associam e fazem,
literalmente, o corredor da alegria, ¢ uma megaorganizagdo altamente
virtualizada, de existéncia real e simbélica.>

O Gandhi ¢ o simbolo maximo da grandiosidade do Carnaval baiano ao entrar
na Avenida com seus mais de seis mil componentes, com suas vestimentas brancas,
entoando canticos em iorubd, perfumando o ambiente por onde passa com alfazema,
levando a multidao de folides ao éxtase, a beleza e simbolo de tradi¢do africana. A
transformagao dos ideais do Gandhi foi de tal forma camuflada de necessidade, que seus
integrantes mais antigos ndo a assimilaram em seu aspecto real. Por mais que a intengao
seja positiva em renovar as estruturas do afoxé para manté-lo sempre atrativo a
comunidade baiana, a maneira como estd ocorrendo transcende a tradi¢do, gerando a

chamada dispersao.

Em 1996 o Gandhi fundou o Centro Cultural Gandhy Mirim com intuito de
auxiliar a formagao profissional de jovens em situagdes de risco da comunidade carente
de Salvador, bem como filhos de associados com problemas de formacgdo. O projeto
Programa de Ac¢do Crianca conta com diversos profissionais capacitados, entre
educadores e psicologos, que desenvolvem uma série de acdes educacionais visando a

sensibilizacdo do individuo, assim como a preparacdo e qualificacdo profissional para

>* FISHER, Tania. Carnaval Baiano: Megaorganizagdo, Teia de Negocios, Atores Estratégicos. In:
FISHER, Ténia (org.). O carnaval baiano - negocios e oportunidades. Brasilia: Edicdes SEBRAE, 1996,
2.
&
Idem, p. 13.
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integrar os jovens no mercado de trabalho com ética e cidadania. Para o
desenvolvimento do projeto, o Gandhi faz parcerias com Empresas e Orgios
Governamentais. Em 2003 o Gandhi, numa parceria realizada com o Municipio, formou

75 mil jovens, entre os cursos de serigrafia, guia mirim e informatica.

O fato de desenvolver projetos sociais na comunidade baiana demonstra o
quanto o afoxé, assim como outras instituicdes carnavalescas como Olodum e I1€ Aiyé,
representam a comunidade negra de Salvador. Por mais que a diretoria do Gandhi seja
contraria a idéia de que o trabalho desenvolvido socialmente pelo grupo prioriza atender
a juventude negra, isso se torna inevitavel ao passo que Salvador ¢ considerada a cidade
com maior populagdo negra fora da Africa, e boa parte dessa populagdo integra a classe

trabalhadora de baixa renda da cidade.
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Conclusao
No presente estudo acerca do papel do afoxé Filhos de Gandhi, durante o
processo de reafricanizagdo da sociedade soteropolitana, fui levada a discutir a questdo

da construcao de uma identidade afro-baiana.

Tomando como base para a reflexdo sobre uma identidade negra em Salvador, o
fluxo historico do grupo recreativo-cultural, o afoxé Filhos de Gandhi, procurei analisar
sua trajetéria e a representacdo desse bloco para a comunidade de Salvador. O afoxé
Filhos de Gandhi foi fundado num momento de grande repressio aos negros € a
trabalhadores politizados, como ¢ o caso dos estivadores na década de 1950. Com o
discurso da paz e da disciplina o bloco tornou-se contemporaneo na fase de ascensao da

(re) africanizacdo que marcou as manifestacdes culturais negras em Salvador nas

décadas de 1970 e 1980.

Neste periodo de reafricanizagdo, Anamaria Morales afirma que o Filhos de
Gandhi passou a ser visto como representante de uma “tradicdo de resisténcia ladica
negra”. O carnaval de Salvador, inspirado pela “Idéia de Bahia”, transformou bens
simbolicos culturalmente em bens comerciaveis. Portanto, o étnico tornou-se o principal

produto da cidade da Bahia.

A folia soteropolitana passou a ser encarada, a partir deste momento, como
instrumento de controle social, na qual o Filhos de Gandhi se beneficia da valorizagao

da identidade afro, mesmo utilizando o discurso da integracdo e da universalidade.

Os fundadores do Gandhi, na sua maioria negros de baixa renda, que sofreram
repressao fisica e politica até fins da década de 1960, passaram a pregar o discurso de
integragdo racial sem conflitos, desejando, ainda, que isso se mantivesse dentre as novas
geracgdes. Ao longo de sua trajetoria, o Gandhi, se caracterizou pela tonica da integragdo
e disciplina, que instrumentalizado politicamente pelas classes dominantes contrapde-se
a outros blocos de inspiragdo afro, que possuem discurso militante e valorizagao

extrema da raga negra, que opde-se veementemente a classe branca dominante da

sociedade baiana.

A elaboragio da etnicidade, inserida nas entrelinhas do discurso oficial do
Gandhi (ligada a tradicdo oral e religiosa de heranca africana), constitui o poder

simbolico que confere ao afoxé a adesao da comunidade negra de Salvador.
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O afoxé estabeleceu, ao longo dos anos, estratégias de dialogo com a sociedade
baiana, negando a questdo racial, étnica, pertinente 4 idéia integracionista veiculada pelo

grupo até os dias de hoje. No caso do Gandhi;

Compor uma identidade étnica diferenciada para a coletividade negra de
Salvador, que possa servir na negociagdo com o0s orgdos publicos
administradores da cultura, assim como no ambito da industria cultural,

garantindo para esses grupos sua parcela de retorno na rentabilizagdo da
i 56
‘baianidade’.

No ponto de vista politico-eleitoral, o clientelismo assegurou aos lideres do
Gandhi, beneficios que sdo o resultado da capitalizagao politico-social da cultura afro-
baiana. Devido & sua rentabilidade politica e econdmica, o afoxé foi transformado, por
sua diretoria, em grupo de interesse, que se integra 4 ordem capitalista por meio dos

mecanismos clientelistas.

Em 2004 o afoxé Filhos de Gandhi confronta-se com o dilema de manter a
tradi¢cdo ou abrir as portas do grupo para a mercantilizacdo de sua imagem em troca de
dividendos politicos, sociais e culturais. Em decorréncia da mercantilizagdo corre-se o
risco de uma maior dispersdo entre os associados do grupo, que cada vez menos se
importam com as tradigdes do afoxé. A liberagdo da venda de bebidas dentro do cordao
do bloco ¢ um exemplo de como a mercantilizagao transforma os principios do grupo.
Sobreviver enquanto resisténcia da cultura afro-baiana, adaptando-se as necessidades do
mercado carnavalesco e politico, torna-se a prioridade do afoxé nesse aniversario de 55

anos de fundagao.

A mercantilizacdo do afoxé, por sua vez, proporciona a realizacdo de inumeros
projetos sociais que visam a integracdo da comunidade jovem carente de Salvador ao
mercado de trabalho competitivo e excludente. O Gandhi afirma, assim, o seu papel de
icone da resisténcia da negritude jovem, que passa a se ver capaz de integrar a sociedade
com maiores possibilidades de exercer sua cidadania enquanto baianos, € nao so

enquanto negros de baixa renda.

Por mais que a industria cultural tente apropriar-se da imagem do afoxé Filhos
de Gandhi, através do discurso étnico e da identidade afro-baiana, torna-se claro que o
étnico serve ao ludico, assegurando a apropriagdo do presente pela juventude negra de

Salvador.

 MORALES, Anamaria. Etnicidade ¢ Mobilizagdo Negra em Salvador. Salvador: 1990. Dissertagao de
Mestrado em Ciéncias Sociais/ UFBA , 1990, pp.174 -175.



44

Penso que enquanto houver o afoxé Filhos de Gandhi, a liberdade e a identidade
afro-brasileira estardo resguardadas, independentemente da gestdo de diretores, da
influéncia dos meios politicos e empresariais no cotidiano do afoxé. Pois a sociedade
soteropolitana salvaguarda a imagem tradicional do afox¢é como referencial da cultura

baiana em seu imaginario.

Em termos de pesquisa com base empirica, as dificuldades encontradas pelo
historiador sdo diversas. Desde imprecisdo de datas e a falta de documentos que
comprovem a fundagdo do afoxé, até mesmo a discordancia entre os associados acerca

da estrutura do afoxé.

Concluo este trabalho assegurando que os resultados obtidos ndo sdo, de maneira
alguma definitivos, ao passo que necessitam de uma maior organizagdo tedrica do
material empirico, complexo do ponto de vista cultural e social. Sendo assim, a tarefa de
conceituacdo ¢ quase impossivel de realizar. Isso porque o senso comum, juntamente
com a paixdo em pesquisar o desenrolar dos fatos me impediu de perceber pontos
fundamentais para sua finaliza¢do. A necessidade de aprofundamento ao tema proposto
¢ importante devido as constantes transformagoes ocorridas no carnaval de Salvador, e
na notavel africaniza¢do, que ndo so a sociedade baiana estd sofrendo nesse inicio de
século XXI, mas também toda a sociedade brasileira. Africaniza¢do desde os padroes de
beleza negra, como também uma valorizagdo do negro enquanto ser atuante na

sociedade ,tanto culturalmente como politicamente.



45

Fontes

1- Entrevistas:

* Nome: Valdemar José de Souza — “Tio Souza”
Idade: 56 anos

Tempo de Gandhi: 22 anos

Cargo: Diretor Conselheiro/ Relagdes Publicas/ Embaixador do Centro Historico

de Salvador
Duracgdo: 1° 20” (uma hora e vinte minutos)
Data de realizacao: 29 de Janeiro de 2004
* Nome: Valdir Conceigdo Ferreira
Idade: 46 anos
Tempo de Gandhi: 15 anos
Cargo: 1° Secretario
Duragdo: 45” (quarenta e cinco minutos)
Data de realizagao: 29 de Janeiro de 2004

2- Textos de época:

FELIX, Anisio. Filhos de Gandhi: A Histéria de um Afoxé. Salvador, Grafica

Central: 1988. Depoimentos dos fundadores do Afox¢.
3- Jornais e Revistas:

“Afoxé Filhos de Gandhi Causa Sucesso”, In: Jornal 4 Tarde. Salvador, 20 de
fevereiro de 1950.

“Os tambores da raga”, In: Veja, 05 de abril de 1995.

“Ilé Aiyé veta brancos e reclama de racismo”, In: Folha de Sdo Paulo, 25 de

fevereiro de 1995.

“Negros Assumem a negritude ¢ mudam seus costumes”, In: Correio da Bahia,

15 de janeiro de 1991.
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“Candomblé or not candomblé na avenida”, In: Jornal da Bahia, 02 de margo de

1987.
4- Textos de Internet:

Afoxés. http://www.geocities.com/miasinteressante/momento.htm. Acesso em

10 de margo de 2003.
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