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Introdugéo

Por um profundo gosto pessoal, passei a me interessar por cinema
muito jovem ainda. Foi la pelos idos da década de 60, no cinema, que também era
teatro, da igreja que freqlentadvamos no suburbio carioca da Piedade, no antigo
estado da Guanabara, onde nasci.Era um grande poeira (ou pulgueiro) que exibia
filmes biblicos ou religiosos, tais como BEN- HUR, O Manto Sagrado e todos os
anos, a mesma copia da Paixdo e Morte de Nosso Senhor Jesus Cristo.

A partir dai, 0 meu coragao ja batia a vinte e quatro quadros por segundo.

Eram tempos que ficariam para sempre grudados na minha memoria.
Lembrancas dos filmes e dos cinemas. Os palacios que depois foram derrubados,
reliquias arquiteténicas que se transformariam em igrejas pentecostais ou
supermercados. Os cinemas que a Metro Goldwyn-Mayer fez construir para exibir
as suas produgoes.

O Metro Tijuca, Metro Copacabana e , por fim, 0 majestoso Metro
Passeio, no centro do Rio com seus 1 mil e 501 lugares.

Mas a minha paix&do pelo cinema se transformaria numa doce obrigacéo
semanal, apos mudarmos para Uberlandia, em 1964, onde passei a frequentar
sozinho as matinés do Cine Avenida e do Cine Teatro Uberlandia.

Depois do tradicional almogo de domingo, nos preparavamos para uma
tarde, que se dependesse de nés, nunca teria fim.

Eram sessOes duplas ou triplas, preenchidas por um cine-jornal, pelo

tradicional Canal 100, que fazia vibrar a platéia, mostrando jogos de futebol, pelo
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filme principal, que poderia ser uma aventura de Tarzan ou uma chanchada com
Oscarito e Grande Otelo. E por fim os seriados, fonte inesgotavel de
emocao,como as Aventuras de Flash Gordon.

Esse periodo foi sedimentando o meu interesse pela sétima arte, até me
levar a varios niveis de compreensao do cinema, nao s6 como entretenimento,
mas também como forma de expressao artistica.

Essa paixdo acabou por me levar a um trabalho informal no Centro
Franco Brasileiro de Cultura, ligado a Universidade Federal de Uberlandia,
palpitando por diversas vézes, nomes de filmes franceses para as mostras que o
Centro promovia. Esta atitude me levou a estreitar relagbes com a professora
lolanda de Lima Freitas ( primeira secretaria de Cultura) que, posteriormente me
convidou para trabalhar na Secretaria de Cultura onde, desde 1984 até hoje,
permanego ainda trabalhando na area de cinema e video, especialmente na
elaboracao da programacao de filmes .

Apesar de ndo termos a infra-estrutura ideal, foi possivel manter uma
programacao alternativa de filmes, privilegiando também o cinema nacional.
Quando se tem uma paixao, os horizontes do olhar e as atengdes abarcam
minucias e detalhes como um colecionador de pegas raras. Esse sentimento
interferiu, sobremaneira, na escolha do tema , dificultando a opgao.

Por um lado, ao achar que estamos tdo inteirados de tudo, a pesquisa
nos leva a perscrutar um outro lado da moeda: o objeto de estudo e interpretagéo

se move como um “ ser’ a espera do dialogo com seu interlocutor.
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Numa das idas ao Arquivo Publico Municipal me deparei com um pequeno
tesouro adormecido em caixas de papeldo. Eram os folhetos de programagao do
Cine Teatro Uberlandia, datados de 1944. Ao folhea-los, comecei a pensar de que
maneira eu poderia utiliza-los na minha monografia. E assim, apés analisar varios
exemplares, vi que estava diante do meu objeto de pesquisa.

Intitulada A Programa(;éb do Cine Teatro Uberlandia em 1944, a
monografia esta dividida em trés capitulos.

O primeiro - Contorno Urbano do Lazer em Uberlandia - apresenta o
processo de urbanizagéo do Municipio, o desenvolvimento das diversas formas de
entretenimento, com énfase no cinema, destacando o Cine Teatro Uberlandia
como simbolo da modernidade.

O segundo Capitulo — Censura ou Formalidade?- destaca a legislacao
concernente a diversdo publica, incluindo o cinema, os instrumentos
administrativos para a realizagdo da suposta “censura’ e suas atribuicées no
ambito federal, estadual e municipal.

No terceiro Capitulo — O Conteido da Programagdo - trata da
legitimag@o do Cine Teatro Uberlandia como importante espaco de lazer local, a
estrutura de funcionamento das sessdes, baseado no modelo americano, a

programacéo e divulgagéo dos filmes.
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CONTORNO URBANO DO LAZER EM UBERLANDIA

Em 2003, Uberlandia, com seu meio milhdo de habitantes, vé intensificar
a industria do entretenimento, e os espagos de lazer se tornam mais chamativos e
sofisticados, especialmente em se tratando de determinados espacos de
convivéncia coletiva, construidos para dar maior conforto e seguranca aocs seus
visitantes.

Nos shoppings, as salas de cinema s&o bem equipadas tecnicamente e
recebem um publico cativo. Vivem uma verdadeira maratona, especialmente em
dias de estréia de filmes e nos dias em que o pre¢o dos ingressos & reduzido.’

No centro da cidade resta apenas o Cine It , com uma programacgao de filmes
(videos) pornograficos e shows eréticos ao vivo.

O Cine Regente, construido na década de 50, nao mais abriga sessdes
de cinema e hoje espera uma negociagdo de venda do imovel que dara lugar a
um edificio comercial.

Se esse panorama atual da ao cinema um destaque especial, nos anos
40, ha quase 60 anos, o cinema em Uberlandia também vivia seu apogeu.

Um trecho da cronica do professor Pedro Bernardo Guimarées,

comentando o comportamento da sociedade por ocasiao da semana santa,

! A rede de cinema Cinemais do Center Shopping possui 10 salas de cinema: 4 salas com 260
lugares, 4 salas com 180 e 2 salas com 120. Ao todo, 2000 lugares.A média por més de publico
varia entre 40 a 50 mil pessoas. Dados fomnecidos por Octavio da Cunha Botelho, responsavel

pelo Setor Comercial do Cinemais.



publicada em 1944, nos da a dimensao da importancia do cinema para 0s
moradores do nucleo urbano e da zona rural.

Até no Cinema.

Na diverséo predileta do povo.

O motivo da pelicula na sexta-feira é o tradicional: “ Nascimento ,
Vida e Morte de Nosso Senhor Jesus Cisto”.

A afluencia as sessbes exgota as bilheterias.

E o dia maximo da hebdomada.

N&o comportaria outro téma ao filme. )

Gente que nunca se vé no C.T.U. ou no Eden, la aparece.
Até que no sabado rompem-se as Aleluias.

Volta a cidade ao esforgo cotidiano

Grita novamente o Radio que estava mudo.

E Uberlandia ri e canta na alegria da ressurreigéo.”

Uberlandia vivia uma movimentacdo em torno de determinadas areas de
convivéncia. A geografia urbana construia uma espécie de tragado local, cuja
organizacdo econdmica, comercial e social garantia uma tendéncia de lazer,
quase sempre associada a necessidade de mobilidade, quer seja para o trabalho,
quer seja para o divertimento.

Neste capitulo, procuramos destacar como o lazer no contexto urbano cria
condigdes para uma sociabilidade mais positiva onde a experimentacao do ser
publico se dé através de normas “tacitas” de convivéncia. E os cinemas em
Uberlandia se tornam, como outros espacos, exemplos dessa experiéncia urbana

de convivio publico.

2 GUIMARAES, Pedro Bemardo. Cronica da Cidade.Jornal O Repérter: Uberlandia, quarta feira,5
de abril ,1944, Ano 11, n° 670
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Tomando como referéncia dois trabalhos académicos — um de autoria de
Luziano Macedo Pinto (monografia) e outro do p.rofessor Newton Dangelo (tese de
doutorado) sobre a sociabilidade de matinés e sobre os lazeres em Uberlandia,
respectivamente, a abordagem por eles propostas abriu caminho para que
pudéssemos considerar o lazer inserido numa perspectiva que da aos cinemas de
Uberlandia em 1940 a dimensao da convivéncia publica. O enfoque se concentra
no entorno e no CTU — Cine Teatro Uberlandia como espacgo-temporal de
importancia na sociabilidade e lazer dos habitantes®.

Em 1938, a cidade se dividia em duas zonas - urbana e suburbana -
subdivididas em partes: central, comercial, industrial e residencial.*

A parte central da zona urbana ficava assim definida geograficamente: trecho da
Rua Vigario Dantas, a partir da Rua 15 de Novembro; Praga D. Pedro Il, da Rua
15 de Novembfo até a Avenida Cypriano Del Favero; Av. Cypriano Del Favero até
a Rua Coronel Antonio Alves Pereira; Rua Coronel Antonio Alves Pereira, da
Avenida Cypriano Del Favero até a Avenida Cesario Alvim. Da esquina da Rua
Coronel Antonio Alves Pereira até a Rua Guarany; Rua Guarany, da esquina da

Av. Cesario Alvim até a Praga Rui Barbosa, na Silviano Brand&o até a Praca

3 PINTO.Luziano Macedo. Sociabilidade de “matinée”: cinema em tempos de modernidade — Uberlandia
(1937 —-1952), Uberlandia, 1997. Monografia apresentada como exigéncia parcial para obten¢do do titulo de
bacharel em histéria & Universidade Federal de Uberlandia, sob a orientagdo da professora Karla Adriana
Martins Bessa. DANGELO, Newton.Vozes da cidade: progresso, consumo ¢ lazer ao som do
radio.Uberlandia 1939/1970. tese de doutorado em histoéria pela PUC/SP, 2001.

4 Um decreto — lei, assinado pelo prefeito Vasco Giffoni, de 8 de janeiro de 1938, delimitava a
cidade em duas zonas: urbana e suburbana. Estas por sua vez, eram subdivididas em areas
central, comercial, industrial e residencial. Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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Antonio Carlos (atual Praga Clarimundo Carneiro). Praca Antonio Carlos e Rua 15
de Novembro até a Rua Vigario Dantas.

A parte comercial ficava limitada, na parte central, as avenidas Fioriano
Peixoto e Jodo Pinheiro; Rua Coronel Antonio Alves Pereira até Rua Bernardo
Guimaraes.

Portanto, fora deste nucleo central, considerando mais duas avenidas para
o lado norte e noroeste , a importancia da cidade ficava associada a concepgao
suburbana, uma imagem de discriminagao, porque ela forgcava uma ocupacéo em
funcdo das condicbes econdmicas e sociais dos individuos e dos
empreendimentos comerciais e industriais.

Essa visdo nos possibilita a seguinte interpretacdo. Se o grau de destaque e
importancia da cidade era a zona urbana central, inclusive em se tratando dos
melhoramentos dos servicos publicos, para ali também convergiam as atracGes
dos lazer mais “sofisticado”.

O processo de urbanizacdo do municipio de Uberlandia, segundo Luiz
Claudio Silva Oliveira, de forma genérica, pode ser assim resumido, a partir de
1936 a 40:

“ Ap6s 1936, o processo de expansdo urbana contou com um
novo agente de producdo do espago, a Empresa Uberlandense de
Iméveis, que elegeu areas especificas de valorizagdo do solo
construindo aproximadamente 1000 casas residenciais e
comercializando mais de 30.000 lotes. Na Vila Operarnia foram
instaladas algumas fabricas e habitagbes de frabalhadores. A
cidade passou a ter um “centro” e um “suburbio”; os bairros do
Patriménio, a Vila Operaria e Martins .

Durante os anos 30, a vida da cidade foi caracterizada pelas

novas opgbes de lazer como 0S cassinos, mais cinemas € 0s
grandes bailes, culminando com as inauguragbes da primeira
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estacdo de radio, a PRC-6 e da antiga Pga. da Republica (atual
Pga. Tubal Vilela).”
Na década de 40, foram concluidas e inauguradas as obras da
nova Igreja matriz de Sta Terezinha, da nova Estagdo da Mogiana,
da Rodovidria e do Mercado Municipal. Nesse periodo, verificou-
se o crescimento das atividades comerciais e industriais,
motivando o aumento da populagdo por meio de migragbes. Estes
fatores, entre outros, fomentaram a expansdo da cidade em
diversas direcées.”
Durante os anos 30 e 40, as novas opg¢des de lazer foram se instalando em
Uberlandia e quase sempre acompanhando um ambiente sociocuitural de
representacdes, fatos e lembrancgas de estreitas e veladas contradigGes.
Tarefa dificil € conhecer com preciséo os padrdes de comportamento e o nivel de
fruicdo e recepgdo de um grupo social em determinado periodo da histéria, mas a
natureza do homem no meio em que vive é a adaptabilidade social.
Recorrendo & pesquisa do professor Newton Dangelo sobre os lazeres e
sociabilidade urbana em Uberlandia no periodo de 1900 a 1940, verifica-se como
a sociedade uberabinhense e uberlandense absorvia a cultura letrada, como
difundiam as informagcbes e fatos cotidianos, como se locomoviam para
desfrutarem o lazer e como, de certa forma, modificaram seu comportamento a
partir da instalag&o da Radio Difusora em 1939. O professor aponta também como

o aspecto de ruralizagéo das cidades do interior, nesse periodo, vai sendo tratado

pelos programas de radio, produzidos por Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A

5 Oliveira. Luiz Claudio Silva Oliveira. Processo de urbanizacdo de Uberlandia... Texto dos
arquivos da Secretaria Municipal de Cultura, elaborado para a discuss&o tedrico-metodolégica do
Projeto Depoimentos.11 péaginas.
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sociedade deveria se preparar para uma modernizagdo, supostamente fundada na
busca de novidades.

No tempo das charretes, dos calgcamentos a paralelepipedos, dos
cassinos, do “footing”, do “trottoir’na avenida Afonso Pena, das idas dominicais a
missa e as pragas, do comércio de lenha, da fabrica de sabonetes e perfumaria,
do moinho para industrializar o sal, do engenho de cana de agucar, dos curtumes,
das fabricas de aglcar e aguardente, da fabrica de banha, da charqueada, do
mercador ambulante, dos armarinhos, dos “dancings”, cabarés, cafés cantantes,
da Estacdo Mogiana, das confeitarias, dos bares, da Bar da Mineira, do Cafe
Imperial, da Livraria kosmos, dos cinemas e tantas outras experiéncias coletivas,
Uberlandia experimentava uma trajetéria que, ao mesmo tempo era a
materializacdo das contradices entre a chamada modernidade e as tradigoes
rurais, entre cidade e campo, entre grandes centros e interior, entre crescer e
civilizar-se.

Raciocinando por este viés, é possivel considerar um nivel de circulagéo
de representaces, valores, informagdes, modas e costumes, estilos de vida que,
em graus distintos, eram recebidos e percebidos pelo conjunto da sociedade,
naquele universo geografico.

Na difusdo deste estilo de vida, atuam efetivamente dois fatores
sobremaneira importantes: a cultura urbanizada (realizada na Avenida Afonso
Pena e adjacéncias , mais precisamente da Praga Anténio Carlos a Praga Tubal

Vilela) quase sempre como tendéncia a retirar da pequena Uberlandia seu ar de
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ruralidade e o sistema de comunicagdo de massa, intensificado neste periodo pelo
sistema de radiodifusao e pelo cinema.

Participar das sessdes de cinema , ir as missas, as festas religiosas, as
pragas, ouvir a banda, fazer fofocas, eram atividades e comportamentos que
colocavam seus habitantes em contanto com a realidade social. A imagem da
sociedade que as proprias pessoas difundiam tendia a ser aceita na medida em
que 0s espacos coletivos sdo espagos comuns a uma sociedade diferenciads,
disputando os mesmos lazeres.

As possibilidades de sociabilidade na Uberlandia dos anos 40, vinham
sendo construidas numa dinamica que recortava o espago geografico do centro da
cidade como espago da sociabilidade requintada e elegante, cujos padroes de
comportamento divisavam segmentos sociais, por vezes intensificando um velado
processo de preconceitos e discriminagao.

A concentracdo do lazer na parte central da cidade valorizava assim o
aparecimento de espacos de refinado padréo. Os interesses eram expressivos por
parte dos empreendedores, quer sejam na construcdo de um bar, quer seja na
construgao de salas de cinemas.

A arquiteta Raquel Rolnik, refletindo sobre como o lazer humaniza o
espaco urbano, aponta o papel da cidade no contexto do entretenimento:

“ A idéia de cidade, a idéia de polis, a origem das cidades, surge
do principio da igualdade de diferencas: o fato cidade se funda na
possibilidade de pessoas diferentes poderem viver em conjunto e
estabelecer um contrato politico entre elas.O milagre cidade se
produz quando o homem, além de sua vida privada, de sua

existéncia enquanto ser natural ou parte da natureza, cria uma
espécie de segunda vida, uma espécie de bios politico ou ser
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politco que se concretiza vivendo em conjunto com outras
pessoas. A vida na cidade constitui-se ndo sé pela convivéncia de
pessoas diferentes, como também por sua participagdo de um
contrato social que tem carater publico, contrato tacito baseado na
palavra e na persuasdo, na ndo-violéncia e na ndo- forga. Atraves
da linguagem, que ndo é o discurso da forca e da violéncia , €
possivel estabelecer o espago publico, constituir de forma
permanente o contrato.A esséncia do publico — seja espago,
convivio ou identidade — que é feita de diferentes linguagens e
falas, de troca de olhares, de bens e de amores, acabou
minguando, sendo regredindo para uma espécie de admmfstragao
da sobrevivéncia imediata transformando-se em pura burocracia.”

A dimensdo publica vai perdendo cada vez mais sua dimensao
politica de contrato social e acaba reduzindo-se a administragdo
do transito, da rede de agua e de esgoto, etc. na verdade, o
espaco publico vai diminuindo ao ser capturado e privatizado,
restando apenas e tdo somente aquele necessario para a
circulagdo de mercadornias, inclusive das mercadorias humanas;
esvazia-se a dimensédo coletiva e o uso multifuncional do espaco
publico da rua, do lugar de ficar, de encontro, de prazer, de lazer,
de festa, de circo, de espetaculo, de venda. Assim, fungbes que
recheavam o espago publico e lhe davam vida, migraram par
dentro de areas privadas, tornando-se , em grande parte, um
espago de circulagao.”s

O periodo de euforia dos cinemas locais garante um entorno de
comportamentos e atitudes bastante conhecidas por pessoas que viveram aquela
época ou que dela tiveram lembrangas.

Para a regido de prestigio — o centro — convergem os habitantes quando
se interessam pelas peliculas ou para as pracas e paroquias.

Os polos de confluéncia da populagdo e os simbolos da civilizag@o, os cinemas

atraem e reiteram as condi¢des do lazer dos segmentos sociais.

® ROLNIK, Raquel. O lazer humaniza o espaco urbano. In: Lazer numa sociedade globalizada,
SESC, Séo Paulo, 2000, p.179. Raquel Rolnik é arquiteta, professora da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo(USP) e da Pontificia Universidade Catolica de
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O coragdo de Uberlandia pulsava na avenida Afonso Pena, porque ali
abrigava o palco das novidades, o ponto dos encontros, dos passeios circulares,

dos intelectuais na Livraria Kosmos, do fotting e do trottoir:

“Em meio a este cenario vamos encontrar 0 mais famoso cinema
que Uberlandia ja teve, o Cine Teatro Uberiandia, em pleno
coragdo da promissora urb, € ao lado dos principais pontos de
discussbes e encontros da sociedade uberiandense, ali perto do
“Bar da Mineira”, local de encontro dos pecuaristas, agricultores,
homens de negdcios; perto também do “Café Imperial”, em que ,
como coloca o prof. Pedro Bernardo, desde o titulo, ha certa feicdo
mais calma e afidalgada, & da preferéncia do setor cultural em
foco .Em que professores, jornalistas e intelectuais tecem suas
teses que variam no infinito”. Neste local, sentencia 0 nosso
cronista, “ o prof. Nelson Cupertino descobriu vitaminas n&o
estudadas nos laboratérios”, em meio as discussdes das noticias e
andlises literarias regadas ao sabor do gostoso <<moka>> em
cura béra espumante. Em meio a todos estes locais tambem
aparece o0 “Bar Baiano”, ponto da miscelanea democratica, onde
se encontram as multiplas classes sociais.”

E mais adiante o pesquisador , acrescenta:
“ Em meio a todo este universo destaca-se como locus de
sociabilidade o Cine Teatro Uberldndia, local onde habitués se
desfazem das preocupacoes do labor, em que as preocupagbes
do cotidiano “ parecem” desfazer-se em meio as viagens que 0s
celuldides proporcionavam, pois era em frente ao CTU que o
footing alcangava o seu ponto méximo.™
Se a primazia do cinema era incontestavel, e a pratica do entretenimento vivia um
momento de inteira estreiteza de convivio publico, as possibilidades dos lazeres

na década de 40 ainda teciam uma jornada urbana mais saudavel e positiva

Campinas. Autora de O que é a cidade?; A cidade € a lei ; Politica urbana; Termritorios na cidade de
Séao Paulo.

? PINTO, Luziano Macedo. Sociabilidade de “Matinées”. cinema em tempos de modemidade —
Uberlandia (1937 — 1952), 1997 Monografia pp. 45 e 47.



apesar dos preconceitos visiveis de discriminagao racial e até social. O espaco
publico do cinema também possibilitava a inser¢cdo dos diversos cidaddos no
momentos comuns de diversao.

“Nesse sentido, foi possivel compreender o© cinema
uberabinhense e uberlandense em dois momentos bem distintos,
intercalados pela invengcdo da sonorizagéo elétrica dos filmes em
1929: num prnimeiro momento, o cinema em formagdo enquanto
espaco de lazer e de encontro, com recursos técnicos limitados e
atraindo toda a cidade e a imprensa pela sua novidade em termos
de linguagem e lazer, ainda sem uma distincdo mais nitida quanto
aos seus frequentadores.

Num segundo momento, o cinema tornou-se mais profissional, o
Cine Avenida passou a ser ndo s6 um ambiente de projecédo de
fimes , mas também para saraus e dramas teatrais. Novos
cinemas foram inaugurados, como o Cine Uberlandia, Paratodos,
Eden Cinema, Regente, os quais j& assumiam identificagbes com
espagos mais populares, dirigidos aos pobres, como o Eden e
Paratodos, enquanto o Cine Teatro Uberidndia e o Regente
tornaram-se os mais sofisticados e luxuosos par receber apenas a
platéia que utilizasse gravata e estivesse bem vestida.”

O contorno do Iézer em Uberlandia, circunscrito a area central, funcionava como o
ambiente propicio para o habitante exercer o que Raquel Rolnik chama de
segunda vida ou uma espécie de bios politico, que possibilita o contrato
socializante e socializador entre os individuos.

O CTU - Cine Teatro Uberlandia - passa a atrair o publico, onde a
fascinagao, a arquitetura e a decoracgao luxuosa sao sinénimos de modernidade,

privilégio e sofisticacdo e os homens, as mulheres, as criangas e os jovens da

* Idem. Ibidem. p.47
? DANGELO, Newton. “Aquele povo feliz que ainda ndo sonhava com a invencao do radio”.Cultura

Popular, lazeres e sociabilidade urbana Uberlandia — 1900/1940. In: Vozes da cidade: progresso,
consumo e lazer ao som do radio. Uberlandia, 1939/1970, p.50,51.
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cidade usufruiam e precisavam usufruir deste espago publico como forma de

legitimar seu ingresso a modernidade.

Hall de entrada do Cine Teatro Uberlandia
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Censura ou formalidade?

O DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda'® — tinha como
objetivo “centralizar, coordenar, orientar e superintender a propaganda nacional
interna ou externa e servir permanentemente como elemento auxiliar dos
ministérios e entidades publicas e privadas na parte que interessa a propaganda
nacional”. Por extensdo, as atividades como teatro, cinema, radio—difusao,
producéo literaria e imprensa seriam controladas e fiscalizadas pelo orgao.

Trabalhando o conteido dos decretos-leis no periodo de 1937 a
1946, vamos encontrar uma tematica que da ao Estado brasileiro um carater de
censor oficial das atividades da sociedade civil, na area da diversao publica.

De 1939 a 1940, a preocupacdo do governo federal é
institucionalizar, nos trés niveis da federagdo, os departamentos encarregados de
exercer a censura.

Nos Estados, criam-se os Departamentos Estaduais de Imprensa
e Propaganda, com representagdo nos municipios, valorizando e fortalecendo este
tipo de servico no ambito das cidades. Os encarregados destas atividades eram
nomeados pelos governadores ou interventores, sempre com a anuéncia do
diretor geral do DIP, nomeado pelo presidente da Republica, a quem estava

diretamente subordinado .

8 100 Departamento de Imprensa e Propagandé € criado pelo decreto-lei n® 1915 de 27 de dezembro

de 1939 diretamente subordinado ao Presidente da Repiblica. A estrutura do DIP, incluia as
divisdes:de Divulgacdo, Radio-Difusdo,Cinema e Teatro, Turismo, Imprensa e 0s Servigos
Auxiliares.
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E interessante destacar que, no decreto-lei n® 4.985, de 21 de novembro
de 1942, o artigo 1° determina a destinacdo de um percentual no orcamento dos
Estados para o exercicio das competéncias do Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda — DEIP.

“Art. 1° As funcbes do Departamento de Imprensa e Propaganda
serdo exercidas nos Estados com a cooperagdo dos respectivos
governos que destinardo anualmente aos departamentos de que
trata o artigo 3° verba n&o inferior a 0,05% sobre o valor da
receita orgamentaria para cada

exercicio.”"’

Parte da receita dos Estados, ainda que pequena, vai ser destinada
ao cumprimento das tarefas administrativas, o que demonstra a iniciativa
governamental de institucionalizar os servicos, assegurando um suporte
orcamentario para a execucao das tarefas.

Os servicos de censura vado sendo consolidados e o poder
executivo, por meio da estrutura oficial, vai formulando os instrumentos
administrativos para a execug&o das tarefas de ceﬁsura.

Em 19486, o decreto-lei n° 2.557 aprova o regulamento do servigo
de censura e dispbe sobre quais seriam as suas atribuicées.

Se em 1945, fim do governo Vargas o que permanece em relagao
a censura é, especialmente, o espirito da Constituigado de 1937, com a chegada do

governo Dutra, ja no regime democratico, com uma nova constituicao ( a de 1946),

as atribuigcbes pertinentes a censura permanecem, inclusive com a criacado de

* " Legislagiio Federal. Decreto-Lei n° 2557 de 21 de novembro de 1942. p. 542.
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instrumentos juridicos pormenorizando as atividades dos censores em relagéo a
diversao publica, incluindo o cinema.
O espirito da arbitrariedade do Estado € bem articulado nas
disposicdes legais, inclusive detalhadas no decreto 20.493 de janeiro de 1946.
Nota-se que determinadas categorias de diversdo s&o mais visadas
e vao requerer censura prévia.Sao elas:

“ | — As projegbes cinematograficas:

Il — as representagdes de pegas teatrais,

Il — as representagbes de variedade de qualquer especie;

IV — as execugbes de pantomimas e bailados;

V — as execugles de pegas declamatorias,
VI — as execucgbes de discos cantados e falados, em qualquer
gratuitamente ou mediante pagamento;

VIl — as exibigbes de espécimes teratologicas;

VIl — as apresentagGes de préstitos, grupos, cordbes,
ranchos, etc., e estandartes carnavalescos;

IX — as propagandas e anuncios de qualquer natureza
quando feitos em carros alegéricos ou de feigdo carnavalesca, ou,
ainda, quando realizados por propagandistas em trajes
caracteristicos ou fora do comum;

X — a publicagcdo de anuncios na imprensa ou em
programas € a exibicdo de cartazes e fotografias, quando se
referirem tais anuncios, cartazes e fotografias aos assuntos
consignados nos numeros anteriores deste artigo;

Xl — as pecgas teatrais, novelas e congéneres emitidas por
meio do radio;
XIi — as exibigbes de televisdo.” "2

No caso do cinema , o regulamento de 1946, normatiza a pratica de
censura e liberagao dos filmes.
Nesse aspecto, o conteudo do regulamento, enfatiza o documento

Certificado de Aprovagao como garantia legal da liberagdo.

" '? Legislagiio Federal. Decreto n® 20493, de 24 de janeiro de 1946. p.202
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“Art 5°. Nenhum filme podera ser exibido ao publico sem censura
prévia e sem um certificado de aprovacéo fornecido pelo servigo
de Censura de Diversées Publicas do DFSP.

Parégrafo unico — Ficam isentos de censura os filmes produzidos
pelo Instituto nacional do Cinema Educativo do ministerio da
educacao e saude e demais orgéos oficiais.

Art. 6°. A censura de filmes sera feita quando requerida pelo
menos vinte quatro horas antes de sua projetacdo, salvo caso
excepcional a critério do Chefe do Servico de Censura de
Diversées Publicas e devidamente justificado, por escrito, pelo
requerente. _

Art. 7°0 certificado de aprovacdo referido no artigo 5° sera
fornecido ap6s a projecdo do filme perante os censores do SCDP.
§1° O certificado de aprovagdo autoriza a exibigdo do filme em
todo o ternitério nacional, isentando-o0 de qualquer outra censura
ou pagamento de novas taxas, durante o periodo de sua
validade.”

No mesmo Regulamento, mais dez artigos fornecem as orientacdes
a serem seguidas para as exibicdes dos filmes. Dentre eles, o que registra o
prazo de cinco anos para validade do certificado de autorizagao.

Um outro aspecto € o da impropriedade dos filmes para criangas ou
menores. Os filmes improprios ndo poderiam ser exibidos, sem que os cartazes,
anuncios, publicagdes na imprensa ou na bilheteria estampassem a faixa etaria a
qual se limitaria o filme. O SCDP , além de restringir a impropriedade do filme,
censurava cenas que nao poderiam ser exibidas nas pegas publicitarias. Uma outra
preocupacao sobressai. A exibigdo de filmes de carater educativo.

“ Art. 12 — Serdo considerados educativos, a juizo do SCDP, os
fiimes que divulguem conhecimentos instrutivos, morais ou

artisticos, ou contribuam, de diversas maneiras, para aprimorar a

formacdo espinitual, a educagdo social e o valor intelectual ou

artistico da assisténcia.

Art. 13 — Poderdo ser recomendados para menores, ou para a
Juventude, os filmes capazes de despertar os bons sentimentos,

13 Idem. Ibidem. p 202.
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as tendéncias artisticas, a curiosidade cientifica, c amor a patria, a
familia e o respeito as instituigées.

Art. 14 — A impropriedade dos filmes podera ser declarada para
criangas de até 10 anos, para criangas até 14 anos, ou para
menores até 18 anos, a juizo do SCDP e tendo em vista preservar
o espirito infanti ou juvenil de impressées excitantes, ou
deprimentes, e de influéncias pertubadoras da sua formagdo moral
ou intelectual.””*

O conjunto de valores e de juizo acerca da censura dos filmes neste
periodo, realizado pelos censores é a extensao do espirito arbitrario e da violéncia
amplamente executados pelo Governo Vargas.

Todo periodo histérico da vida politica parece inaugurar novos conceitos

de “modernizacdo”’. Uma nogdo reiterada pelos formulantes do Estado Novo e
apoiada na figura de Getulio Vargas é articular e executar um plano nacional de
desenvolvimento e reordenamento de todo aparelho de Estado , na tentativa de
por o pais numa ordem social.

A fascistizacédo do Estado , no entendimento de Elizabeth Cancelli , € suprimir os
partidos e transformar o Estado no unico regulador da vida social.E o Estado
agindo diretamente na vida das pessoas sem intermediacgéo.

A legislacdo no que se refere a diversao publica e ao comportamento social era
invasiva a vida privada do cidaddo e, por isto, a pratica da censura , € num certo
sentido a pratica da violéncia como fundamento e agdo ideolégicos de

manuteng¢ao da ordem.

14 Jdem. Ibidem. p.203.
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Elizabeth Cancelli, mesmo vertendo sua analise para a questao da

violéncia no campo da forga policial, nos faz perceber através de seus

fundamentos interpretativos a escala da violéncia do poder do estado varguista.

Para a professora, o poder policial no periodo pés-30 promove a vigilancia

constante de toda a sociedade

Por extensdo, as atividades coletivas e publicas vao ser alvo deste

estado equipado para pdr em pratica um controle cada vez mais cerceador do

pensamento , do discurso e das agdes que poderiam por em risco o projeto

politico do nacionalismo, vislumbrado como categoria conceitual de ordem social e

politica,cujo objetivo era consolidar a integracdo dos homens sobre o solo

brasileiro.

“A maquina de propaganda e doutrinacdo montada pelo regime

_no periodo pés-30 extrapolou todas as formas de propaganda

estatal até entdo conhecidas ou sonhadas no pais. N&o foi apenas
a criagdo do DIP ou a utilizagdo do radio e do cinema como meios
de uniformizacdo da massa e de sua visdo de mundo faziam no
cotidiano de cada pessoa mediada pela doutrinagdo ideolbgica. A
perseguicdo empreendida pelo poder para atingir a todos fazia
com que se criasse a “‘certeza de haver penetrado o dia-a-dia das
conversas, na troca de impressbes das pessoas, na capacidade
de influir no gosto individual que reverte em consideragbes
politicas”.

Né&o era certamente através da propaganda e da doutrinagédo que
se instalava o terror. A propaganda, ela mesma, fazia parte de
todo o aparato de terror, porque, antes de mais nada,
condicionava todos os individuos, através do espectro de seres
desesperados que eram,no interior de uma sociedade de massas,
e, a partir do habito de suas renuncias sistematicas, fazia com que
cada um se projetasse em promessas que visavam tocar nos mais
intimos desejos reprimidos. Esta propaganda induzia a certeza de
que o novo regime providenciaria a toda sociedade um estado de
felicidade futura. E era galgada na repeticdo sistematica de
slogans, projecbes e verdades fabricadas, espalhados por cada
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meio de disseminagdo cultural que o estado tivesse a

possibilidade de atingir ou criar.

A construgdo mitica do regime e sua preocupagdo em conceber

uma nova histéria para o pais, em seu passado e em seu futuro,

revelavam a necessidade de apropriacdo do Estado de cada

individuo em seu corpo e em sua alma.A propaganda e a

doutrinacdo seguiam no caminho de despersonalizagdo do

individuo, ndo através da dominagdo de uma forma de sociedade.

Isto é , da transformag&o do regime em sinénimo de estado, deste

em sinbnimo de sociedade, e da sociedade em sinénimo do lider e

da sua vontade.”

Na diversdo publica, especialmente o cinema, que levava
pequenas multidbes as exibicdes, o carater do que devia ou n&o ser visto
funcionava como uma sistematica de fragilizar as possibilidades de um processo
criativo e de ndo permitir outras visdes que nao fossem as determinadas para o
pais.

A hierarquia da estrutura da maquina administrativa em Uberlandia
era bem horizontalizada, como vemos na Lei 158 de 02 de margo de 1951. O
gabinete do prefeito e demais servigos executavam as tarefas de infra-estrutura e
de melhoramentos urbanos, do comércio e dos servicos.

Em 1940, o Servigo de Educacdo e Saude, um departamento
diretamente ligado ao prefeito, entre suas atribuicdes e competéncias, concedia e
fiscalizava a liberagdo de alvaras para o setor comercial , dentre eles, os das
empresas de diverséo publica.

A formalidade era cumprida por este Setor da Prefeitura, cujo

encarregado executava a tarefa de aprovar ou n&o o programa de filmes.

'S CANCELLI, Elizabet. O contrapiso da violéncia. In . O mundo da violéncia; a policia na era
" Vargas Brasilia, UNB, 1994, p.35 - 36.



No caso dos programas analisados, um pequeno conjunto de 212
pecas, depositados no Arquivo Publico Municipal, constituindo a Série Alvaras,
concedidos pela Prefeitura a pessoas fisicas e juridicas, ndo se tem arquivado
nenhum programa n&o-aprovado, reafirmando a hipétese de que o Setor cumpria
uma mera formalidade na concessao dos alvaras. O que importava aos olhos do
encarregado do DEIP na cidade era apor o carimbo com o respectivo autografo e
tinha-se portanto o dever cumprido. No caso do comerciante, empresario do
cinema, importava ter o programa liberado para cumprir uma programagdo tao
esperada e que dava Iucé'os a seus proprietario Nicomedes Alves dos Santos.

No contexto do processo de concessdo de alvaras para a exibigcao
de filmes no CTU - Cine Teatro Uberlandia, dois aspectos nos chamam a atencao:
a mera formalidade da censura no Municipio e possivelmente a taxa de liberagcao
destes alvaras de aprovacao.lsto explica o fato do CTU ter uma grande plateia,
auferir lucros com suas exibicées e gerar recursos para a Prefeitura. Muito além
da formalidade na censura, os objetivos de “mercado” impulsionavam para a troca
elementar. Se o CTU dava lucros, era preciso que o estado pudesse participar
desse lucro.

O oficialismo da censura dos filmes ja havia ocorrido antes das
cbpias serem enviadas para as salas de exibigbes pais afora. Portanto, em
Uberlandia, os alvaras de aprovacdo dos filmes a serem exibidos no CTU
cumprem a simples formalidade exigida pela maquina do Estado.

Para cumprir essa tarefa, o Estado despendeu tempo e dinheiro

- para uma tarefa quase “morta”. Desnecessaria até. Dai acreditarmos na presenca
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do Estado como um braco de arrecadagao de mais impostos, ja que os alvaras de
liberacdo deveriam ser fornecidos mediante pagamento de um pequeno
numerario.

A repressao “legal’ na dimensado da vida social cotidiana nos anos de
1944 nos informa o quanto as representagées do poder ficam diluidas nos ambitos
da Unido, Estado e Municipios, refbrgando a idéia do estado acima do bem e do
mal, sugerindo ainda a prote¢do social contra os maleficios da arte ou diversao
publica, como na terminologia corrente da época.

A pedagogia da censura era circunscrever nos dominios do estado a
veiculagdo da produgdo artistica. Colocar a publico o que, na opinido e a juizo dos
censores, nao afetasse a moral e os bons costumes.

Em 1944, Uberlandia tinha como interventor, José Antdnio de Vasconcelos Costa,
nomeado pelo entao governador de Minas Benedito Valadares.
“Entdo ele me disse: Olha, eu vou. nomea-lo, vou remové-lo para
prefeito de Uberlandia, preciso de sua colaboragdo la, preciso de

resolver uma situacdo politica, entdo vou manda-lo pra
Uberlandia.”®

' COSTA, José Antonio de Vasconcelos Projeto Depoimentos. Arquivo Piiblico Municipal

Entrevista transcrita. p.8. Projeto Depoimentos realizado pela Segdo de Documentagdo e
Arquivo Publice Municipal da Secretaria Municipal de Cultura.S30 depoimentos orais com 23
personalidades uberlandenses, dentre elas José Antonio de Vasconcelos Costa.As fitas bem como
as transcrigbes se encontram & disposicdo do pesquisador no Arquivo Publico Municipal. Neste
depoimento publico, Vasconcelos Costa fala sobre a familia, estudos, o ingresso na politica e vida
profissional. Impressdes sobre as viagens empreendidas pelo Brasil e exterior; nomeacéo e vinda
para Uberidndia; relato sobre o exercicio de seu mandato enquanto prefeito no periodo de 1943 a
1945; consideragGes sobre a politica atual; citagdes sobre os ciclos da economia em Uberlandia;
referéncia a Getllio Vargas; revolucido de 64; referéncias a demolicdo da igreja de N. Sra. do
Carmo; relato de fatos ocorridos durante sua vida puablica; participacdo no processo e mudanca da
capital do pais; posicdo sobre a separagao do Tridngulo.
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Em 1943, Vasconcelos Costa foi transferido para Uberlandia, vindo

de Pouso Alegre, cidade do sul de Minas, onde exercia as fungdes de prefeito.Sua

chegada a Uberlandia, descrita por ele, em seu depoimento a Secretaria de

Cultura, aponta para o espirito autoritério do regime politico vigente naquele

momento.

“Quando cheguei a Prefeitura, de dez para onze da manh4, tinha
um funciondrio na porta, nesse prédio antigo onde &€ a Cédmara
hoje. Eu fui entrando, ele falou assim: “- O senhor ndo pode entrar
ndo...” Eu falei: “-Por que eu n&o posso entrar?” “-E porque €
proibido. E manhd, o prefeito ndo recebe, e tudo...

...” Eu disse: “- Mas aqui tem prefeito?” Ele disse: “-N&o! “ -Mas eu
vou entrar, ndo tem importadncia. Onde € o gabinete do prefeito?”
Ele me apontou onde € que era, eu fui la, abri a porta.

(Ele ndo gostou que eu tivesse aberto a porta). Eu me assentei
na cadeira do prefeito e falei: “- Agora vocé vai me fazer um favor.
Vocé vai me chamar o secretario da prefeitura.” Quando o
secretario chegou, eu falei assim:” — Olha, eu sou o novo prefeito
da cidade.”Entdo esse, esse rapaz, esse funcionario, coitado, ficou
muito desapontado...”’

No mesmo depoimento, mais adiante, foi solicitado a falar se houve

algum movimento de “rebeldia’ na cidade, contra a ditadura getulista.Em suas

lembrancas, o ex-prefeito ndo demonstra nenhum sinal de conflito entre a

sociedade uberlandense e o poder executivo.

“Ndo. Nenhum movimento, eu percebi. Que eu tinha ... eu tenho
até muita acuidade politica e percebo coisas, do instinto. Nasci
com o instinto de , de observagdo. Nunca observei. Muita gente
ndo gostava do Getulio; € natural, né. E um pais grande e tudo,
tinha os prés e os contra do Getulio Vargas, né. Mas nunca notei
assim, muita... muita coisa profunda, nem contra Getulio, nem
contra o Valadares. Podiam muito ter antipatia, mas talvez por
simpatia para comigo, por respeito a minha pessoa como prefeito,
ninguém falava nada. Os mais intimos, por exemplo, aqui eu, eu
era PSD, do antigo PSD mineiro, né, ao qual pertencia o Dr.

7 Idem. Ibidem.p.9
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Benedito Valadares e o Dr. Getulio, que era o presidente de honra
nacional do PSD. Mas grandes amigos meus daqui eram da UDN.
O Dr. Jacy de Assis que era uma figura brilhante aqui, um dos
homens mais cultos da cidade, tinha um, um belo escritério, uma
biblioteca enorme; eu constantemente ia la tomar um café com
ele, conversar com o Jacy, tocar idéias com ele, uma prosa muito
agradavel, muito culto, muito inteligente e Nicomedes...Nicomedes
Alves dos Santos, que todo mundo conheceu aqui em Uberldndia,
um homem de projecdo na vida econémica da cidade, que era
udenista convicto, mas tinha por mim afeto, muita consideragao.
Estavamos sempre juntos, constantemente nos encontravamos no
bar da mineira para tomar um chopp, uma bebida e quase todo
pessoal da UDN, eu ndo via excegdo de nenhum udenista que em
magoasse, que me reprimisse meus atos. Eu consultava muito o
povo aqui, em conversa, 0 que eles achavam , se eu tava indo
bem, se ndo tivesse poderiam ter franqueza comigo que eu
receberfaw com muito prazer, com muita satisfacdo qualquer
critica....”

O povo ao qual Vasconcelos Costa se refere em seu depoimento,

sdo os empresarios e outras figuras de destaque na cidade. S&o relagGes

marcadas pela cordialidade e possiveis interesses mutuos, que encobriam

divergéncias politicas. Nada que uma boa conversa no Bar da Mineira, na principal

avenida da cidade, ndo pudesse resolver.

" ¥ Idem. Ibidem. p.9
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O Conteudo da Programacgao

Na década de 40, é inegavel a popularidade do cinema. Inima Simbes, em
seu artigo para o numero 47 da revista Filme Cultura apresenta um dado curioso
acerca da atragdo dos cinemas na cidade de Sao Paulo:

“ Na década de 40 a populagdo cresceu 60% enquanto o publico
de cinema evoluiu mais 83%. Na década seguinte a situagdo se
inverte. A populagdo continua crescendo a uma taxa constante
(65% em 10 anos ) e a frequéncia cinematografica fica nos 27%,
bem inferior & alcangada nos anos 40.”"

Nesse periodo, as cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro, pelos dados
censitarios do IBGE eram as unicas com mais de 500.000 habitantes. A populagao
urbana do pais representava 31,2% da populagdo total. Com isto, 0 numero de
habitantes da zona rural era superior. E Uberlandia, ainda mais rural do que
urbana, ja apresentava alguns espagos de diversdo publica, ndo ficando abaixo
das duas maiores metrépoles do Brasil.

E como se o cinema — o CTU — em especial, nascesse com a ideologia da
modernidade e com certo conteddo singular, porque ali podia se escapar da
monotonia da vida cotidiana, ao mesmo tempo em que se legitimava como espago
e contraponto a vida rural, inserindo a sociedade no contexto da vida social
“‘urbanizada” € moderna.

O CTU era para o empresario Nicomedes Alves dos Santos uma atividade

lucrativa, e o luxo e requinte do ambiente forjavam um comportamento social,
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forcando os assiduos frequentadores a investirem na aparéncia e na moral do
bem viver, porque ali, naquele l6cus publico, acontecia o grau de intensidade
coletiva e moderna.

Newton Dangelo, em sua tese de doutorado, aponta que Uberlandia na
década de 40 vivia o apogeu da frequéncia aos cinemas:

“Em um quadro estatistico publicado na Uberlandia llustrada em
1940, a frequéncia dos moradores de Uberliandia aos cinemas,
além de ser maior que a dos circos e parques de diversdes, é
comparada ao Rio de janeiro: enquanto a populagdo da capital
federal acolhia 14 vezes a populacdo da cidade nos cinemas, a de
Uberiadndia lotava os cinemas numa proporgdo de 28 vezes sua
populagéo.”®

Nesse sentido, a frequiéncia dos espectadores aos cinemas de Uberlandia
servia como termémetro da bem sucedida atividade cultural, pondo em destaque
a pluralidade sociocultural da convivéncia no espago urbano préximo aos cinemas,
por vezes tao citada e recorrente nas eloglentes cronicas e reportagens presentes
nos jornais da época.

No capitulo Il — Nos bastidores dos Cinemas: tramas e jogos politicos,
Luziano Macedo Pinto apresenta uma interpretagcdo reveladora sobre o Cine
Teatro Uberlandia: a inauguracgéo, o espaco fisico, a arquitetura, o mobiliario, a
decoracdo e as relagdes entre Prefeitura e o proprietario Nicomedes Alves dos

Santos:

“ A histéria do cinema em Uberldndia fora marcada pelo monopolio
quase que absoluto de dois empresarios, o Sr. Nicomedes Alves

1% SIMOES, Inima . Anos 50: em Sio Paulo, a Cinel4ndia da o tom. In: Filme Cultura, EMBRAFILME, rio de
Janeim, n° 47. p.62

2 DANGELO, Newton. Aquele povo feliz que ainda ndo sonhava com a invengdo do radio. Cultura Popular,
lazeres e sociabilidade urbana em Uberlandia — 1900/1940. In: Vozes da cidade; progresso, consumo e lazer

" ao som do radio. Uberlandia, 1937/1970, p. 11
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dos Santos e o Sr. Joaquim Marques Pévoa, empresarios bem
sucedidos, que viam neste meio de diversdo uma forma excelente
de multiplicar o seu capital. Este monopdlio era mantido pelo
envolvimento entre os donos de cinemas e o poder publico
municipal, na concessao de a!varas na cassagédo e proibicdo de
funcionamento de alguns cinemas.”

E mais adiante , o pesquisador aponta o sr. Nicomedes como sendo um
“getulista roxo” , que teve a iniciativa de inaugurar uma foto do presidente Getulio
Vargas na sala de espera do CTU.

Considerando o CTU como um espago de lazer, que atraia uma grande
multiddo para os seus 2.200 lugares, o depoimento do Sr. Joaquim César da
Fonseca ilustra a capacidade que ele tinha de promover a sociabilidade e um *
comportamento citadino” dos espectadores:

“No Cine Teatro Uberidndia, alias podia prestar atengdo, ndo se
entrava em baixo, sem gravata... Entdo vocé tinha que ter gravata.
Tem até uma piada, vocé sabe que no Rio também, isso € uma
piada. “Cruzeiro, daguele Amigo da Onga, todo esfarrapado

e de gravata entrou, e o outro bem vestido atras ndo entrou (risos).
Vocé entendeu?Entdo era gravata. Agora, o povo daqui vestia
muito bem, era famosa a cidade. Vestia muito bem e...2. e tinha a
galeria, vocé pagava mais barato, ou ndo precisava de ...gravata,
nada. Em baixo, vocé ndo entrava sem 9ravata Pra comecgar,
vocé tinha que ir ao cinema de gravata. (.. )=

A gravata, como simbolo dessa convencéo do correto e da boa moral
para a frequéncia aos cinemas também acaba por se transformar numa especie
de desejo tacito, um costume, que possibilita retirar ou remover o carater

insuspeitavel da aparéncia e da origem das pessoas. Um “cédigo velado de

posturas’ , que disciplinava a maneira de se portar e de se vestir para ser aceito

2! PINTO, Luziano Macedo. Sociabilidade de matinéss” : cinema em tempos de modernidade — Uberlandia
(1937 - 1952), 1997, Monografia p.73



no CTU: os homens de gravata e as mulheres bem vestidas. Para ir ao CTU é
preciso se desfazer e se despir da sua origem, da sua labuta de trabalho e se
preparar para o divertimento.

Ao nos depararmos com um conjunto relativamente expressivo de
programas do CTU no Arquivo Publico, chamou-nos a atengdo o contetudo da
programacao.

Para melhor analisar o conjunto documental, distinguimos duas
abordagens: o conteldo propriamente dito da programagdo e a filmografia,
analisada no seu aspecto relativo a forma de apresentacdo nos folhetos e a
origem da produc&o.

O Contetido da Programacgao

Os temas recorrentes nos folhetos sdo os seguintes: drama, musical, “western”,
comédia, guerra, policial, aventura e terror.Desse universo, trés temas s&o mais
freqUentes: os dramas, os musicais e os “westerns”.

Como exemplo , podemos citar os filmes: “Quando a Noite Cai"(drama,
com John Garfield, Ida Lupino); Du Barry era um pedago (musical com Red
Skelton, Lucille Ball, Gene Kelly) Vaqueiros Intrépidos (western com Charles
Starret.

Havia sessbes todos os dias da semana que eram, normalmente,
compostas por ordem de exibicdo da seguinte forma: um jornal com noticias

nacionais, outro com informacgdes sobre a guerra e, finalmente, o filme.

2 FONSECA. Joaquim César da Fonseca. Projeto Depoimentos. Arquivo piiblico Municipal, p.47.
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Nos dias de semana, as sessbes eram as ‘8 horas " da noite. Aos
domingos, haviam as vesperais que comecgavam a “1h30” da tarde e nas quais
eram exibidos: um jornal com noticias nacionais, um noticiario sobre a guerra,
produzidos pelos estudios cinematograficos (Metro, Fox ...) ou um filme de curta
metragem de carater educativo ou uma comédia curta, e finalmente o filme de
longa metragem. Ndo se esquecendo as séries ou seriados que obrigavam os

espectadores a voltarem ao cinema para acompanhar o desenrolar da trama.

“Domingo, 24 de setembro de 1944

Cine Teatro Uberlandia, 1,30hs — Eden Cinema — 1, 30hs

Vesperal Cinematogréfica

1.0 A Voz do Carnaval — nacional

2.0 Noticiario Universal — Com as mais recentes

reportagens da guerra

3.0 Louco por Cachacga — Gosadissima comédia em 2 partes

4.0 Um divertimento completo! Uma comédia como poucas!

Um Rapaz Decidido

Com Joe E. Brown ( o boca larga) Marguerite Chapman...
Ainda — continuagédo da série Servigo Secreto

A noite, havia duas sessées, as “6,30” e as “8,45".

Além das sessdes normais, eram criadas algumas especiais como a
“elegante “sessdo das mogas e o dia dedicado aos operarios de Uberlandia.

Considerando o volume do material referente as exibigoes
cinematograficas de 1944, podemos afirmar que a programacg@o era intensa,
sublinhando a importancia do cinema e em especial do Cine Teatro Uberlandia.

Uma outra curiosidade € que eu o mesmo filme exibido no CTU era
também programado para o Cine Eden, também de propriedade do Sr,

- Nicomendes Alves dos Santos.
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A Filmografia

Nelson Werneck Sodré em Sintese de Histéria da Cultura Brasileira,
discorre sobre o cinema brasileiro no século XX, indo sua analise até os anos 70,
apresentando os problemas, as conquistas e os esforcos em prol do cinema
nacional, tanto por parte dos cineastas quanto do Estado. -

E dele a seguinte afirmacgao:
“Até a Primeira a Guerra Mundial, quando o cinema estava na
infincia, consumimos preponderantemente filmes europeus; dai
por diante, passamos a constituir um dos grandes mercados da
industria cinematografica norte-americana. J& em 1921, Amador
Santelmo podia escrever , com veracidade: “Na industria do filme,
o Brasil ainda dorme envolto em faixas, sem saber balbuciar uma
palavra, e no mercado de exibicbes € um dos grandes
importadores a enriquecer fabricas estrangeiras” *°
Outra particularidade concerne a origem da produgéo cinematografica. Do
ponto de vista do mercado, essa programagao parece responder pela presenca
pouco expressiva dos filmes nacionais e europeus, acentuando o carater
comercial “mais agressivo” do cinema norte-americano, que acaba por impor um
padrao de exibicdo adotado no Brasil , conforme nos mostram os folhetos da
programacgéo do CTU.
A C.Gomes de Mattos apresenta em seu livro A Outra Face de Hollywood:

Filme B o modelo americano,cuja influéncia se faz notar também nos cinemas

brasileiros.

2 SODRE, Nelson Werneck. Sintese de histéria da cultura brasileira. Rio de Janeiro.Civilizagao Brasileira,
- p.80
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“ Hollywood sempre fez filmes de orgamento baixo, mas a
designacdo “B” se originou nos anos 30 com o incremento do
programa duplo.

Este consistia em um filme principal classe A e um filme mais
barato classe B, ou em dois fiimes de orcamento médio, ou
mesmo em dois filmes B, acompanhados por um cine-jornal, um
curta-metragem(que podia ser um desenho animado ou nos
géneros comedia, mus:ca! esportivo, turistico, curiosidade etc.) e
um ou dois trailers.”

O folheto , em formato padréo 20cmx14cm, era impresso em papel jornal,
e, em sua maioria, s6 ndo anverso. Em alguns caso, no verso também.Nem todos
continham cenas dos filmes . No préprio folheto vinha impresso o nome da
Tipografia Pavan.

Os titulo vinham em destaque, em cor preta acompanhados de um
release ou resumo do filme. A linguagem sempre num tom apelativo, caracterizava
a pelicula, de modo a criar suspense e mistério para a narrativa filmografica. A
estratégia era a de sensibilizar os espectadores fiéis e atrair novos, fornecendo
informagdes, suscitando-lnes a curiosidade, utilizando frases bombasticas e
expedientes lingUisticos, tais como reticéncias, aspas, exclamacses,

interrogagées.Como é o caso dos textos apresentando os fiimes O Mistério de

Maria Rodget e A Lua a seu Alcance::

QUARTA- FEIRA O primeirg fl]me de Frank Sinatra! O cantor de voz
maravilhosa que arrebata as pequenas do mundo inteiro!

A LUA R SEU ﬂlCﬂNCE

com Michele Morgam, Jack Haley, Frank Sinatra e Leon [I‘rrol

O homem que faz chorar todas as “Girls” da America! Agora: no seu
verdadeiro “debut” para o cinema! i

UMA PEQUENA BONITA. . A LUA. ._ E ‘UM& VOL MAR;LVILHOSA CANT&NDO As
MAIS LINDAS (‘A'N(}DES DE AMOR!

Quinta-Feira :— EM VESPERAL'

Grandiosa Vesperal Cinematogrd-
 fica com um otimo Programa.

Tip. DAVAN—chr!andla
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4 bhmpresa \ regerva d:ralt prase pﬂ)gramu em caso de ! : maior 8
de vedar am ] r convenlente. N ‘t
Sessao das Moga 4
Cme-Te o Uberlgn hs —  Edep-Cinema; f,SO hs%

1.0 - Cine Jornal- - 3343 !

2.0 - Pathé News { ¥om lecfl’ﬁ?:s:mﬂs nggicias da gu e

8.0 - Invenciio do Bdrulho # Desenho ; Y i
40 - Um drama emocionynte baseado na Jtanﬁ { noveld,,de EDGAR |
= ALLAN POE £y %

M. I ||
com Maria Montez, Patrick Knowles, Maria
Sera esta mulher alucinante, a cruel assasgina ? """

Sémente uma féra seria capaz de cometer crime Lio medonho..

porem... tudo indica que foi a mulher mais alucinante de Paris, a crimi-
nosa! Um segredo misterioso e indecifravel,. a Policia anda A procura
do misterioso assaesino de Maria Roget!

Maria Roget era o idolo de Paris, mulher jovem, deliciava os fre-
quentadores das comédias musicais com sua voz maviosa e suas dansas
exoticas. - Sem dar satisfagio alguma ela havid desaparecido misterio- P
samente da noite para o dia. O rio Sena trouxera & tona o corpo de
uma mulher aue ha tanto tempo tinha escondido. O Dr. Dupin, médico
legista, ao cxaminar o cadaver, sentiu o coragfio estremecer.. Era, sem
/> duvida...

No C. T. Uberldndia. - Profusa distribuigdo de amostras do afamado dentifricio
“ KOLYNOS™ '

— Pregos - C, T. U, 8,00 - 2,00 - Balecfio, 1,00 - Iiden - 240 - 1,00
C.T.U. Snras e Smis - 2,00 . - EDEN - Snras e Smis - 1,00

AMANHA — As mais incriveis proezas de CHARLES STARRENT :

Vagueiros Intrépidos

N#o perca as mais sensacionais aventuras do querido «cow-hoy»-agora
em luta contra o8 mais terriveis bandidos do Oeste Americano!

.

Ainda - continuagfio do empolgante seriado —

AVENTURAS DE REX- RINTY

com Rin-Tin-Tin Jr. e o sabio cavalo «REX«

Tip. PAVAN—Uberlandia

% MATTOS, A C. Gomes de. A outra face de Hollywood: filme B. Rio de Janeiro, Rocco, 2003, p. 17
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Outra funcdo do CTU, além da exibi¢&o dos filmes, era se tornar o palco
das novidades, o palco de atragdes aé mais diversas, tais como a propaganda de
produtos e outras de carater artistico-culturais: “profusa distribuicao de amostras
do afamado dentifricio Kolynos”: “Conferéncia do grande poeta paulista Rossine
Camargo Guarnieri (em beneficio da Bolsa Uberlandense de Estudos)”;
“Espetaculo do Professor Zé Bacurau, grande humorista brasileiro, artista
exclusivo da Réadio Tupi do Rio de Janeiro.”

ina _ andia | Cine 1. Bberidndia| £ i -

Dezembro de 19 = HO]G |

enircaso de forca malor, o

Hoje - Domiq' 0, B°
A hmpresa

com Gronde Orhélo, Custodijo Hebe (5 es e outros,
Em “Moleque Tido” Grande Qtelo Mna historia de
sua vida! Uma historia by}ﬁ‘nossa, vida de forma sensacio-
nal e arrebatadora, por ;’jm elengo de valores |

Ainda - continuacko da série — '@§ Cambores de Fa-Manchi

No palco. Espetaculo de g’éggodada do Prof. ZE BACURAU
— Pregos -C. T..U. 200 1007 - Baléfo, 1,00-- Eden - 1,00 —

— A Noite! C. 1. U. 2 sessies 6,30 - 839 - Eden - Sessio Unica - 7,30

1.0—Imagem D’Amanhi - 66 - Nacional - 2.0—Noticias do Dia - Jornal |

da Metro - com recentissimas noticias da guerra. 3.— Ruposa Boateira

- Desenho de Walt Disney - 4.0—Um filme de cbres, de musica, [)I adas
. tudo proporcionando alegria, com um ar de§fésta e jubilo!

DU BARRY ERA UM PEDACO

De apressntacio luxudsa, em cendrios amplos e degrande efdito, &ste filme proporci

durante o seu transsurso a visfio de vistésos quad:?m de rovlau, cuja helézpa 1; al:::
realcada pelo exirmordinario e brilhante coloride ! ;
Um desfile grandioso de belza ¢ fuventudé'! A comédia misical dasmileuma cmopﬁes! v

Precgos

C. T. U,
400 - 2,00
- Balcheo -
la. sessfio
4,00 - 2,00
- Balefo -

. 2a, sesalio
— 200 —
-Eden pre-

¢o Unico - TDHHY DRSEY oraves g
— 200 — a«,.‘l'lcnmcowlt

. Tip. PAVAN—lIberlandia
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Consideragodes Finais

Ha pouco tempo, reabriram as portas do Cine Regente, ultimo exemplar , a
cidade, das grandes salas de exibicdo cinematografica do passado. Apesar de
exibir o mesmo filme que era apresentado nos cinemas do shopping, a um prego
mais barato, o Regente fechou mais uma vezes, pelo jeito para sempre.

Assim como o Cine Regente, o Cine Teatro Uberlandia pertence a um modo de
vida e a uma forma de comportamento da sociedade que ficaram no passado.

O CTU representou um simbolo de modernidade no imaginario coletivo local. E o
que era moderno e arrojado antes acabou se tornando antigo, obsoleto, um
estorvo para os novos tempos de progresso que iriam desaguar no que estamos
vivendo hoje.

O centro da cidade, nas areas proximas aos cinemas, fervilhavam de transeuntes,
que gravitavam também pela praca Tubal Vilela e se concentravam na calgada
das salas de exibicdo . Com o tempo, o ato de passear no centro e ir ao cinema foi
transferido para os shoppings. Um local mais seguro, claro, limpo, onde numa
mesma tarde ou noite, pode-se fazer compras, namorar, comer e ainda escolher
um filme para assistir entre as inimeras salas disponiveis.

O que antes era modern0 se tornou inviavel pela absoluta falta de seguranca e
pelas novas exigéncias de mercado.

Onde antes existia um palacio , agora existe um banco.

O Cine Teatro Uberlandia fica eternizado nas meméarias.
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