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RESUMO

A tematica de discusséo neste trabalho é a rekagiie musica e juventude,
iniciada com o surgimento deock’'n’Roll nos Estados Unidos, na década de 1950, e
que se expandiu mundo afora, recebendo no Bras#haminacdo de Jovem Guarda,
nos anos 60.

O primeiro capitulo enfoca as origensRinck’n’Roll com o intuito de trazer a
tona os elementos que o definia como nova linguagersical e comportamental de
identificacdo jovem, chegando até o surgimentoodt@rd Guarda, como movimento de
identificacdo de uma parcela da juventude braailéitiizamos depoimentos diversos
sobre esses tempos, de artistas pioneiros e dasjmanstituintes daquele publico, a
producdo fonogréafica (discos, musicas, materiafigra além de biografias, textos

informativos, entre outros.

No capitulo seguinte, nos debrucamos sobre asepéas repercussées da
musica jovem na cidade de Uberlandia (MG). Dess#eire dedicamos atencao para a
sua penetracdo no meio radiofbnico, iniciada aimols anos de 1950; analisamos as
criticas a ela dirigidas pelo jornal Correio de tledia e a patrulha aos jovens
uberlandenses que aderiram ao comportamento difoinutir artistas como The Beatles
e Roberto Carlos (leiam-se os “cabeludos”). Tradmalhs com o acervo discogréafico
“Geraldo Motta Baptista” (CDHIS/UFU), além de algudepoimentos orais e das
matérias/crénicas/notas do referido jornal, publsaentre 1955 e ao longo da década
de 1960.

O capitulo final enfoca o papel desempenhado pmgramacdes de televiséo,
espacos de sociabilidade e estabelecimentos caisena difusédo da musica jovem em
termos locais — respectivamente representados grelgramaClube do Guri(TV
Tridangulo), Uberlandia Clube e a loja de discos Acblandia. Assim, buscamos
explorar experiéncias vividas por promotores caltjrpessoas do radio e da TV,
admiradores de artistas e consumidores de dis@s, domo dos artistas locais —

denominados de “Nossa Jovem Guarda”.



ABSTRACT

The thematic of quarrel in this work is the relatioetween music and youth,
initiate with the sprouting of Rock' n' Roll in thénited States, in the decade of 1950,
and that world was become enlarged measures, negeivBrazil the denomination of

Jovem Guarda, in sixties years.

The first chapter focuses the origins of Rock' @il Rvith intention to point the
elements that defined it as a new musical and mampdanguage of young
identification, arriving until the sprouting of thdovem Guarda, as movement of
identification of a parcel of Brazilian youth. Wesad diverse depositions on these
times, of pioneering artists and young constituehtthat public, the recording
production (records, musics, graphical materiadydnd informative biographies, texts,

among others.

In the following chapter, we focus over the firgpercussions of young music
in the city of Uberlandia (MG). In this way, we deate attention for its penetration in
the radio environment, initiate still in the yeafs1950; we analyze critical to it directed
by the local newspaper Correio de Uberlandia aeds#arching to the youngs that had
adhered to the behavior spread out for artiststes Beatles and Roberto Carlos (the
“long hair”). We work with the discographic collemt “Geraldo Motta Baptista”
(CDHIS/UFU), beyond some verbal depositions anthefpublications/chronics/notes

of the related newspaper, published between 198%hmaughout the decade of 1960.

The final chapter focuses the function role playled programmings of
television, commercial spaces of sociability andal@gshments in the diffusion of
young music in local society — respectively repnése by the prograr@lube do Guri
(TV Triangulo), Uberlandia Clube and the recordetd Discolandia. By this way, we
search to explore experiences lived for culturanpoters, people of the radio and the
TV, admirers of artists and record consumers, dbaseof the local artists — called of

“Nossa Jovem Guarda”.
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INTRODUCAO

No primeiro semestre de 2003, tivemos a oportuiddd trabalhar na
organizacdo do acervo de discos d’A Discolandigg fandada em Uberlandia em
meados da década de 1960 e na época ainda emniam&nto. Assim, por cerca de
quatro meses, diariamente nos dirigiamos para ersdereco, na avenida Afonso Pena,
em frente ao Banco Bradesco, entre as ruas Sanotosm e Olegario Maciel, préximo

da praca Tubal Vilela.

Depois de quase quatro décadas de atividades, éolBiglia possuia um
imenso acervo discogréfico. E que, além do coméfeimusica gravada, instrumentos
e acessorios para tocadores de discos (agulhadp promocdo de eventos em
Uberlandia, os seus proprietarios se preocuparantastruir um acervo particular.
Eram milhares de LPs e compactos de sete polegadasienor nimero, fitas cassetes,
CDs e discos de 78 rotagOes por minuto. Dessa faest@ acervo mapeava 0s géneros,
da musica brasileira e de artistas internaciorgig, conquistaram popularidade em

épocas variadas.

Aos poucos, no entanto, nossa surpresa pelas pimzordaquele acervo
discografico deu lugar ao interesse pelas histosingdas pelos seus sécios-
proprietarios, os irmdos Walter Ferreira Mendon¢Reinaldo Miranda Mendonga.
Referéncia que se tornou desde os anos 60, A Ristial sempre sediou “tardes de
autografos”, a maioria delas documentadas em fafieagr Depois de anos, tais registros
passaram a “decorar” o espaco interno da loja,awg na sua vitrine, 0 mesmo lugar
que 0s mais recentes lancamentos, e até o balcaten@mento. E aquilo realmente
chamava-nos a atencdo; dai a curiosidade sobmisiasaque estiveram em pessoa n'A

Discolandia.

Dentre diversas dessas ocasibes rememoradas Waltitho d'A
Discolandia”, a que mais despertou-nos interesse fflassagem de Roberto Carlos pelo
Triangulo Mineiro, em margo/1966. Ao ouvir tais lerancas, recheadas de detalhes,
iamos simulando imagens, meio que reconstruindo@puea e movimentacdes de uma

época literalmente nao vividas: a chegada do caotopositor, 0 seu dia na cidade,

! Atividade desenvolvida como integrante da pesgsisare o Mercado Fonogréfico da cidade de
Uberlandia nos anos de 1960, vinculado ao projétzés da cidade: radio, musica e cultura popular em
Uberlandia — 1939/2000", de responsabilidade dd. pdewton Dangelo, e aprovado no PIBIC/UFU
2002.
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como foram os shows, como era o acesso do pubticojo estas platéias se

comportaram...

Como ao mesmo tempo pesquisdvamos nos jornaigadacido local dessa
época, logo percebemos que a vinda de Roberto Caalda mais que calhava com a
boa repercussao que os artistas da Jovem Guattnviconquistando entre parcela dos
jovens uberlandenses. Esta repercusséo, entretammrme também percebemos por
meio dos jornais, gerou algumas “vozes de recusatomportamento difundido por
artistas como The Beatles e as programacdes de gaé dedicaram espaco para a

muasica jovem.

Haviamos encontrado o nosso problema de investigac&ue foi e como

ocorreu a difusdo da Jovem Guarda em Uberlandia?

Enquanto movimento musical e comportamental, arddseaarda influenciou-
se peloRock’n’'Roll E € isso que perseguimos no primeiro capituldedeabalho:
demonstrar como o0 género surgiu nos Estados Umdodécada de 1950, buscando
identificar os elementos que o definia como nowguagem de identificacdo jovem.
Dai 0 uso dos depoimentos de artistas pioneiraagsentisicas pioneiras, inclusive do
universo doBlues (a influéncia da musica negra); e a importanciecidema para a
associacdo d&kock'n’Roll a certa “rebeldia jovem”. A0 mesmo tempo, procusm
perceber os interesses de mercado a volta de digorao Elvis Presley que, idolatrado
pelos jovens e icone rebelde, gerava cifras a fdaomdustria do disco, da moda e

(posteriormente) do cinema.

Assim chegamos a Jovem Guarda propriamente, sungid@asil tendo como
referéncia essa “rebeldia” dos anos 50, porém rétada na condicdo de simples
“importacdo” da cultura estrangeira, e sim na @gaaée de movimento que nada mais
que refletia a penetracdo da musica jovem no Paiisa analise do “primeirBockem
portugués” Rock’n’Roll em Copacaban& a discussado em torno da carreira da cantora
Celly Campello, o “primeiro idolo jovem” brasileirddiante enfocamos a chamada
Invaséo britanica, liderada pelo conjunto The Bsathovimento dos anos 60 também
influente na constituicdo da Jovem Guarda. Dessdonsurge o programdovem
Guarda de onde Roberto Carlos despontou como maior idalfuventude, resultado
do investimento/abertura as programacfes jovengidas desde fins dos anos 50.
Fecha-se o capitulo buscando ressaltar a questésuid e principalmente das girias

como marcantes da Jovem Guarda e de grande péetrag ambientes urbanos.
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A partir do segundo capitulo, nossa atencéo watpara Uberlandia (MG). A
fim de “captar” as primeiras repercussfes da mysian nesta cidade, investigamos a
sua penetragdo no meio radiofonico local, iniciak@a nos anos de 1950, tendo como
repertorio documental a colecédo “Geraldo Motta B#gt (CDHIS/UFU), constituida
dos acervos discograficos das extintas emissorssda e Bela Vista. Além da
presenca massiva dos discos de artistas jovens EbsnsaPresley, Little Richard, Celly
Campello e inumeros outros, constatamos a incogforada musica jovem pela
propaganda radiofénica e a Radio Bela Vista comamaior investidora nas

programacées desta natureza.

Todavia, concomitante a penetracdo da musica jowdservamos uma série
de manifestacfes de recusa a sua presenca e exemucéermos locais, veiculadas
especialmente pelo jornal Correio de Uberlandia.i Ra indisposicdo com as
programacdes jovens, 0s artistas e principalment@ublico — frequentemente
desqualificados. Tudo culminaria em certa patridbacomportamento jovem, jA em
meados dos anos 60, escancarada na “operacdo caltelp uma ofensiva aos rapazes
uberlandenses que, influenciados pelo comportamgataolos como The Beatles e
Roberto Carlos, aderiram a moda dos cabelos gra@dgee percebemos é que existia
uma ideal de juventude naquela sociedade e a mtilwé&la musica jovem, digamos,
“desviava os jovens do seu caminho”.

Assim chegamos ao capitulo final deste trabalhwe @nfoca o papel
desempenhado por programacdes da recém criada i@iNglito (1964) e por espacos
de sociabilidade como o Uberlandia Clube na difudd@onudsica jovem na cidade. Da
mesma maneira ressalta-se a importancia d’A Diad@da que investiu na promocao de
varios shows da Jovem Guarda em Uberlandia, especite por meio do programa de
auditérioNossa Jovem Guardariado para recepcionar artistas e platéias daosegio
qual “aproximou” muitos fas dos seus idolos. Busseufinalmente, explorar algumas
das vivéncias de promotores culturais, pessoaddio e da TV, admiradores de artistas
e consumidores de discos, bem como dos artistasslee nada mais justo que

denominados de “Nossa Jovem Guarda”.
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CAPITULO |
MUSICA E JUVENTUDE: NOS EMBALOS DGROCK'N'ROLLE DA
JOVEM GUARDA

1.1.Rock and Roll Music

Rock para mim n&o é so ritmo, uma danca. E todo um jeéofalar, de
andar, de sorrir, vestir, estalar os dedos, namorar
Raul Seixas

As origens ddrock and Rollfemontam aos anos de 1950 nos Estados Unidos.
O seu registro de nascimento — conforme pareceensasentre 0s pesquisadores e
estudiosos — € a gravacdo seguida do langcamentisemde um conjunto de musicas
que, juntas, definiram-no como uma novidade musiéal lanca-las no mercado
fonografico, artistas como Elvis Presley tornaran{sessoas bastante famosas,
personificando — por conseguinte — todo um compwtdo que O género

historicamente passou a representar.

Na traducdo para o portugués, o terRmckcomporta significados diversos:
“rocha”, “balanco”, “balancar”, “agitar”. Ja ternioll significa “rolo (de arame ou de
papel)”, “movimento de rotacao”, “rolar”, “sacudilla composi¢céo da expressao que
deu nome ao género musical, o significado assuipédios termos foi o que indica as
acOes de “balancar/agitar” e “sacudir’, ao mesmapte O seu sentido de uso tem a ver

com uma conotacao sexual, ou seja, diretamentdoliga ato sexual.

Contudo, segundo registra Fernando Rosa, na soeafoomposta ou mesmo
em separaddRock and Rolfoi usado nas letras e também para nomear cond@ssic
bem antes dos anos 50. Dessa maneira, o autcefeagncias deste termo no universo

musical em geral, anteriormente ao seu sentidoaségue € das primeiras décadas do

" Titulo da mUsica composta por Chuck Berry, pomgeseada em maio de 1957 e lancada no mesmo ano.
Disponivel em: BERRY, ChuckChuck Berry, vol. 1 — Rock & Roll Music. Sdo Paulo: Movieplay
Brasil, 1992. ¢ompact disg

“ A frase consta no encarte da reedigdo em CD dm di®s 24 maiores sucessos da era do rock”,
langcado em 1975 (Philips/Phonogram), creditado @guoto Rock Generation — integrado por Raul
Seixas e criado para que este lancamento ndo cessercom o0s seus discos solo ja disponiveis no
mercado. O seu repertério foi constituido de vergi@@a musicas que, na visdo de Raul Seixas, rasumi

a histéria ddRock and Rol- todas lancadas no periodo de 1955-1959.

Em 1975 John Lennon, famoso nos anos 60 como artegdo conjunto inglés The Beatles, langcou um
album que “comemorava” os vinte anos do génerdtuiatio apenas d&ock’n’Roll Neste disco, a
exemplo de Raul Seixas, também constituiu o0 seart@o a regravacdo de muasicas consagradas na
composicaolinterpretacdo de pioneiros como ChuckyBeEittle Richard, Gene Vincent e Buddy Holly,
entre outros. Referéncia: LENNON, JoRack'n’Roll . Capitol/lUSA, 1975.16ng play)
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século XX), tais como a religiosa (surgida no seXilX) e a nautica, relacionada ao

balanco do navio (de aproximadamente 1.600).

A versdo mais corrente sobre quem batizd®ock and Roflcom este nome
aponta a autoria do feito aisc jockeyAlan Freed (1922-1965). Freed é tido como um
dos agitadores culturais mais importantes na spal@ozacao justamente porque, além
de lhe dar nome, tornou costumeiro 0 uso da exgwgssr meio de seu programa de
radio Rock'n’Roll Party(isto €, “Festa do Rock’'n’Roll”) — no qual execwdadiscos,
repercutia sobre artistas e lancamentos. Ele tambéganizava festas e shows,

embalados pelo som do nascente géhero.

Mas o que era, afinal de contasfRock’n’Roll? Dizer que era um novo género
musical no contexto dos anos 50 nos Estados Uné&gsouco. Assim sendo,
esforcaremos-nos para demonstrar como surgiu, sandld os elementos que o
definiam enquanto uma nova linguademtais como o musical propriamente dito, a
qguestao da performance e também da “imagem” cadateiimposta pelos seus artistas
pioneiros. Também se analisara a identificacaoedg8hero por parte de um publico
particular de faixa etaria jovem, bem como a sdacé® com o mercado de bens

culturais de consumo.

O Rock’n’Roll é tratado como o “encontro” de dois géneros estaluigls no
cenario musical dos Estados Unidos antes dos d@nasBhythm’n’Bluese o Country
& Western.O primeiro descende da musica produzida pelos sefrsul daquele pais,
qual seja @Blues.O segundo diz respeito a “musica caipira” nortef&zaaa, neste caso
(necessariamente) produzida por brancos, oriundossfados como Tennessee e
Kentucky. Dai a teoria de queRonck’'n’Roll marcou a fusdo da musica negra com a

musica branca.

! ROSA, Fernando. “Trés acordes e fusdo cultutal’A origem do Rock'n’Roll. Brasilia: Senhor F —

A revista do Rock, 2004. (edi¢éo especial “Senhoa Escola”)

2 A forma abreviada da expressa®éck’n’Roll que usaremos daqui em diante. A partir dos afgs 6
com a emergéncia de estilos dentro do género,nmtBocktornou-se usual — mas ndo serd usado no
presente trabalho.

® Alan Freed, nesses tempos, atuava com o pseuddteirivtbondog, que abandonou ap6s ser processado
por um musico chamado Louis “Moondog” Harlin. A bepercussao de seus eventos fez nascer outros
programas de radio e também nodisc jockeysios Estados Unidos. Antes de falecer, Freed enwolve
se num escandalo que ficou conhecido c®agola,no qual foi acusado de receber “jaba” de empresa de
discos para inserir os discos dos seus artistapregramas de radio. Cf. MUGGIATI, Roberto. “Do
Rhythm'n’Blues ao Rock’n’Roll”.In: Blues: da lama a fama. 42 ed. Rio de Janeiro: Ed. 34,,1995
165-172.

“ A definicdo de “linguagem” que nos atende, ness#ido, é aquela proposta por Raymond Williams, ou
seja, a de que se trata de producéo no campoelgueté constituinte e constituidora do processialso
WILLIAMS, Raymond.Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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Essa idéia da fusdo soa um tanto simploria, poréisada com freqiéncia na
organizacdo de boa parte dos estudos sobre o°tEmanosso caso, ao invés de refuta-
la ou de imediatamente aderir, consideramos maesessante trabalhar com alguns
depoimentos que permitam melhor entender a questianedida em que sao de

personagens que viveram 0s primeiros tempd3aid’n’Roll

O instrumentista Carl Lee Perkins (1932-1998) é dmtes. Ele € um dos
pioneiros do génertanto em termos de composi¢cao quanto no que see rafeancar
discos e também se apresentar em publico. Peddimsld seu estilo de tocar guitarra, o
instrumento que tornaria a marca registrada dorgéeeexpde a influéncia d@luese

do Countryna sua musica:

Meu estilo de tocar guitarra ndo passa Bbaythm & Bluesacelerado. Se
vocé desacelerar off de guitarra em “Blues Suede Shoes”, ou em qualquer
dos meus velhos discos da Sun, vai ver que tuBtu&s. Eu adorava o
Blues.Nasci na regido algodoeira do Tennessee. Trabalbhsicamposom

0s negros. (...) Eu tocava musiGountry, acrescentandaiffs de Blues
negro, s6 que mais rapidos. S6 i&so.

A forma como o artista expde a influéncia sofriddoBluesé interessante
porque transcende o campo da muasica em si. Ao @saunfluéncia da muasica negra
no seu estilo, Perkins a atribui as suas origemsimcipalmente, as suas vivéncias no
meio onde oBlues nasceu. Isso permite tratar a manifestacdo musimalo uma
producao social, ndo dissociada do mundo do trabalhde qualquer outra esfera da
vida. A arte, desse modo, ndo pode ser pensada someflexo da sociedade; ela é,

sim, uma atividade social que compde o coletivo.

® Citamos o livro de Tupd Gomes Corréa, no qualtorapresenta um “quadro comparativo de origem e
evolucdo do rock”, situando cronologicamente, seaiomexame, 0S géneros que 0 precederam e 0s
estilos que dele surgiram: CORREA, Tupa GonRsck, nos passos da modamidia, consumo X
mercado. Campinas/SP: Papirus, 1989.

® PERKINS, Carl.In: FLANAGAN, Bill. Dentro do Rock: 0 que eles pensam e como criaram suas
musicas. S&o Paulo: Marco Zero, 1986, pp. 31-434p.

Riff de guitarra € a combinacdo de notas/acordes tocanoa seqiiéncia ritmica e repetidos do comeco
ao fim da musica — o que se configura como algaatze, “acompanhavel”. Foi um dos elementos-
chave para o surgimento &tues e depois foi incorporado pelos muasicosRitk'n’Roll

A Suna que se refere Carl Perkins é a editora de dfscakda por Sam Philips, sediada em Memphis e
especializada ei@ountrye Rhythm & Blues- antes de lancar artistas roqueiros.

" Segundo Raymond Williamg conseqiiéncia mais prejudicial de qualquer ted@aarte como reflexo

€ que, através da sua persuasiva metafora fisieagiml o reflexo simplesmente ocorre, dentro das
propriedades fisicas da luz, quando um objeto ovirmento é colocado em relacdo com uma superficie
refletidora — o espelho e entdo a mente), consasgpeimir o trabalho real no material — hum sentido
final, o processo material — que € a feitura de Iquar obra de arte. Projetando e alienando esse



16

O depoimento de Carl Perkins, afinal, converge pardéia doRock'n’Roll
como “encontro” doBlues negro com oCountry, ambos estabelecidos no cenario
musical dos anos de 1940, mas ocupantes de segnustintos no mercado — 0 que

esquecemos de mencionar.

Riley B. King — ou simplesmente B.B. King, seu noaréstico — € um dos
bluesmen(“blueseiros”) mais conhecidos no mundo, dono deaunbra extensa,
inaugurada ainda nos anos 40, de vendagens e usp@&ocquase que sem paralelo no
universo ddBlues® Como estava na ativa nos primérdiosRik’n’Roll deixa-nos seu
ponto de vista sobre o surgimento. O fragmento segue foi extraido da sua

autobiografia:

Em toda parte acontecia uma revolucao que tinha eitiada a ver comigo.
Estou falando da explosao &Rock’'n’Roll, que na verdade ef@hythm and
Bluesescrito e tocado por adolescentes brancos. Eleseraovo mercado.
Tinham dinheiro e rebeldia. Pouco se importavarospais nao vissem com
bons olhos a musica negra; gostavam dela, queriantar seus ritmos e
provar seu sabor sensual. Esses adolescentes, cues Ds abencoe,
representavam uma nova e imensa geracdo de fasroblema é que
nenhum deles era meu fa.

N&o reclamei disso na época e ndo reclamo agorabba essa revolucéo
do Rock’n’Roll. De muitas maneiras, foi uma aceitacdo da musicaaneg
de sua beleza. As raizes Bock’n’Roll remontam as minhas, no Delta do
Mississipi?

Um primeiro destaque que fazemos diz respeito aovo artista sobre o
Rock’'n’Roll como uma espécie de desdobramento da musica rdgsaB.B. King
situa ainda a questao do “mercado” gerado pelo géwero, da mesma maneira que o
elemento da “rebeldia” dos seus artistas. Essag|s@stOes, de fato, fundamentais na
compreensao da tal explosdo. Por hora, ndo irexplsra-las: isto sera feito mais
adiante, com a andlise de alguns dos primeirostregidoRock’n’Rolle a repercussao

de artistas pioneiros.

processo material comeflexo, o carater social da atividade artistica — daquelara de arte que é ao
mesmo tempo “material” e “imaginativa” — foi elimado. Foi a essa altura que a idéia do reflexo foi
desafiada pela idéia da “mediacdo”. IWILLIAMS, Raymond. Op. cit., p. 100.

8 Entre as dezenas de prémios conquistados porkinB, a partir de 1970, estdoGrammy,em 1987,
pelo “conjunto da obra”, e a sua entradaHadl of Fame do Rock’n’Ralino ano de 1989.

° KING, B.B. e RITZ, David. “Onde eu estava quandBhythm and Blues virou Rock’n’Roll?n: B.

B. King: corpo e alma do Blues. 32 ed. S&o Paulo: Atica9189. 147-155, p. 147-148.
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Algo que também destacamos da fala acima se raféaeeitacdo da musica
negra e de sua beleza” intermediada, de acordoseamautor, peldRock’n’Roll. E
notorio que o artista, ao manifestar-se desse mpaura reforcar a influéncia do
Blues Influéncia esta marcada essencialmente peloecatahcante da musica negra e
pelo “seu sabor sensual’, que, embora a contragds® pais, contagiava 0s
adolescentes.

Willie Dixon (1915-1992), outro grande personagem histéria doBlues
especialmente para a chamada “segunda geric#”dono de uma opinido que
acreditamos valiosa para a questao sobre a qualaivagcamos no momento. Diz ele,
quando perguntado sobre comdrock’n’Roll avancou em relacdo aos géneros que o

influenciaram:

Sabe o que é, as pessoas naquela época viviamupadas em ser boas.
Dancar era considerado pecado. Cantar musica decdama pecado. Entéo
a gente cantava mduasicas tristes, que falavam dq déumorte e das
recompensas a nossa espera depois da morte.

Mas hoje em dia, quando se fala em musica, se pamstelicidade, numa
coisa pra dancar, pra rir, pra conversar.

Ressaltamos que uma das caracteristicas da muesiga € 0 seu potencial
dancante. E também que esta musica era, evidenenuamcada — porém ocupando
segmentacbes especificas do mercado. Dessa fowmaada Willie Dixon usa a
expressao “mas hoje em dia”, entendemos como “degpmiadvento dé&ock’n’Roll

19 A “segunda geracdo” d®lues foi marcada pela eletrificacdo do género, isto €élp puso de
instrumentos como a guitarra elétrica. No perioeld @52-56 Willie Dixon ocupou, a0 mesmo tempo, 0s
cargos de diretor artistico, produtor, compositaiisico, arranjador e “cacador de talentos” na glana
Chess — sediada na cidade de Chicago. Faziamdgmseeucastartistas como Muddy Waters e Howlin’
Wolf, entre outros dos responsaveis pela refellietsificacao do género, iniciada nos anos 40.

1 DIXON, Willie. In: FLANAGAN, Bill. Op. cit., pp. 73-82, p. 80.

Na historia doBlues porém, temas considerados “demoniacos” foranivadibs desde que o género
pbde ser registrado em disco, ou seja, desderasipais décadas do século XX. O caso mais signifecat
neste sentido é o dduesmarRobert Johnson (1911-1938), cuja trajetéria é ntargeela lenda de que,
para tornar-se um mausico habilidoso, teria feitopaoto com o Diabo, oferecendo a sua alma em troca
do reconhecimento onde viveu (o Sul do Mississigsta lenda ganha for¢cas quando se analisa alguma
das gravacdes que ele fez antes de morrer por emaerento — um total de 29 mausicas, entre as quais
Preaching the Blues (Up Jumped the DeelMe and Devil BluesNesta dltima Johnson canta os
seguintes verso&arly this mornin’ when you knocked upon my doamd | said, “hello, Satan, | believe
it's time to go. / Me and Devil was walkin’ side sige (...) -em portugués: “Esta manha, bem cedo,
quando vocé bateu a minha porta / e eu disse, Sati, acho que é hora de ir andando. / Eu e Diabo
andando lado a lado (...)". Todas as gravacfes dasxpdr Robert Johnson, incluindtlernative takes
foram reunidas no seguinte lancamento, que é aauraga de um livreto com 47 paginas sobre a sua
vida e obra: JOHNSON, Robeithe complete recordings Sdo Paulo: CBS, 1990bdx set — 3 long

plays
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houve uma mudanta— uma vez que o género ndo sé tornou a musica magis
dancante, como ainda colaborou para que fosse daaigada, ampliando a sua

visibilidade junto ao publico (como registra B.BnH).

No depoimento de Dixon percebe-se certa tensée eoncepcoes religiosas e
a funcdo social da musica. Ele situa o elementdpdcado” como uma espécie de
entrave ao processo de criagdo e, portanto, noas®y explica que compunha musicas
gue soassem “tristes”, abordando tematicas comm old vida e as suas recompensas
posteriores — que sdo questdes caras aos dognuassod, defendidos, por exemplo,

pelos cristéos?

Novamente recorremos a Carl Perkins que, tambéntecdessa tensdo entre a
religido e o papel da musica, define o tom imppsioele e pelos demais criadores do
Rock’'n’Roll diante da influéncia d®luese dos paradigmas que cercavam a musica

negra:

A gente soltava o diabo mesmo! Como fazer algudm fazer alguém
dancar, se sacudir, se divertir pra valer, sem measse lado anarquico
(...)? Fiz uma cancdo chamada “Boppin’ tBéues’ (Arrepiando o Blues.
Pois era isso que a gente fazia. A gente esquemaaquilo eraBlues A
gente arrepiava @lued Uma coisa muito pra cima, muito ritmo. (...) Pra
levantar a poeira nas pistas dos cabat&s!

Cremos ter aproximado do ponto crucial sobre s doRock'n’'Rolle a
forma como foi influenciado por géneros estabetecido cenario musical do Estados
Unidos antes dos anos de 1950, sobretudo pela anasigra. Dessa maneira, para
fechar a presente discusséo, propomos um dialogoRaymond Williams, exercicio
no qual tomaremos emprestados conceitos cunhatibegiadioso inglés.

Segundo WilliamsNa analise histérica, € necessario, em todos og4gspn
reconhecer as inter-relacdes complexas entre mantivsee tendéncias, tanto dentro

como além de um dominio com a totalidade do processdtural (...)*. Essa

2 Em seu mestrado pela UFRGS, Vandir Rudolfo Schaffalisou, com mérito, a condenac&oRimk
pela producdo literaria de inspiracdo crista. Actuwsfio do trabalho é a de que se trata de umatdidpu
poder, na qual os discursos religiosos que condersianmusica como perigosa e de ma influéncia para
juventude visam, na verdade, assegurar a lealdadejoyens aos principios do Cristianismo. Ver:
SCHAFFER, Vandir R.Rock: uma andlise na perspectiva da critica religiosstécriPorto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Institlé Artes, Curso de Pés-Graduacdo — Mestrado em
Musica, 1992. (dissertacao)

13 PERKINS, Carlin: FLANAGAN, Bill. Op. cit., p. 35.

* WILLIAMS, Raymond. Op. cit., p. 124.
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perspectiva contribui para pensarmofack’'n’Roll como uma nova tendéncia; mas
uma tendéncia que nasce afinada ndo somente cegusgyéneros influenciadores, e
sim com outras movimentacdes do seu tempo — endsose aplica unicamente as
referéncias musicais em si. Nessa direcao, o edandeis dos conceitos de Williams se

faz importante — quais sejam o de “Residual” eEl@érgente”.

Como “Residual” o historiador define o qdei efetivamente formado no
passado, mas ainda esta vivo no processo cultund@h sé como um elemento do
passado, mas ainda esta ativo no preséhiadavia, conforme antes pondera o autor,
este conceito guarda diferengcas profundas em melagi que ele entende como
“Arcaico”, que € algo reconhecidamente do passpedencente exclusivamente a ele,

a ser “revivido”.

Por “Emergente” Raymond Williams entendgue novos significados e
valores, novas praticas, novas relacdes e tiposethzdo estdo sendo continuamente
criados?® Pondera-se, neste caso, a dificuldade em se remmbe elementos que
realmente representam algo novo. Ao mesmo tempmpstre-se o fato de que a
localizac&o do lugar social do residual € menokitliie ser compreendida, uma vez
que grande parte dele (embora ndo toda) se relacionan clormacbes sociais
anteriores e fases do processo cultural, na quaisos significados e valores reais

foram gerados’

No caso ddRock’n’Roll pensamos que pode ser tratado como constituido de
elementos que indicam uma posicao “Emergente”. &&s@ que 0S géneros musicais
aos quais é creditada a sua origem podem serdgataamo a por¢cdo “Residual” no
processo, haja vista que, de acordo com a defingg@ima, ndo eram tendéncias
exclusivas do passado — e sim estiveram ativasbeetsido, ndo deixaram de existir

com o aparecimento do novo género.

Quais foram, entdo, os primeiros registros e de maneira definiram esta
linguagem como uma novidade? Quais foram, també&rsens artistas pioneiros e
COmo conquistaram espaco junto ao publico e quel plgsempenhou o mercado nesse

processo?

'3 |bidem, p. 125.
'8 |bidem, p. 126.
7 1dem.
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Rock’'n’Roll, cinema e rebeldia

Existem discussoes sobre qual foi o prim&uaxk’n’Rolllancado Exatamente
por causa da sua influéncia no novo género, algyrascdes da muasica negra sao

tratadas como pioneiras — s80 como uma espéciexéenplos” na sua definicao.

Entre elas destaca-Beogie Chillen’,composta e gravada pdiuesmaniohn
Lee Hooker (1917-2001). Foi lancada no ano de 1@4@da apenas pela guitarra de
Hooker — um estilo pouco usual a época, pois oigauibdieRhythm & Bluegstava mais
acostumado ao som executado por bandas com tr@sistinstrumentos. Marcada por
uma batida simples, contudo envolvente, a misga éonquistou espagco nas maquinas
dejukebox e, em janeiro de 1959, alcangou o primeiro lugaparada de sucessos da

revistaBillboard.'®

Uma outra gravacao considerada pioneira chamesxdket 88 lancada em
1951 pelo cantor e saxofonista BRaythm & Blueslackie Brenston, acompanhado do
conjunto The Delta Cats. Também de sucesso apés [ascamento, esta musica é até
citada como sendo o primei®ock’'n’Roll pois trazia os elementos que o definiriam
anos depois — o ritmo agitado, levado por solopideo e saxofone, e a letra versando

sobre uma vida desregrada em torno de mulheressabebida¥’

O langcamento crucial para as origensRizck’n’Roll no entanto, fo{We're
gonna) Rock around the clgotom Bill Haley & His The Comet®.Para entender essa
importancia, propomos analisar esta musica na endigdo de documento musical, e
no que colaborou para que o género se definissebdm demonstrar-se-a como esta
gravacgao, no bojo do seu processo de repercuss@apaiu para que Rock’n’Rollse
firmasse como sintonizador de anseios da juvenfaidda que vulneravel a interesses

do mercado, pode-se ressaltar), tornando-se sidd@rimusica jovem”.

'8 Boogie Chillen’foi um divisor de aguas na carreira de John Leekelgaujo estilo de tocar guitarra
foi batizado deboogie por meio do qual acrescentou certo balanco a dotradicional doBlues
reforcando o seu potencial dancante. Disponivel FBOKER, John LeeKing of Boogie. Sao Paulo:
Drive Entertainment, Inc/Trama Promocgdes Artisticam., 1994/2000.compact disg

19 A isso se acrescenta o fato do disco ter sidatimpela gravadora Chess e ter sido produzido qnor S
Phillips, que lancaria Elvis Presley pela Sun Rés@nos depoifRocket 8&oi lancada no formato 78
rotacdes por minuto. No formatmmpacto discé encontrada em coleténeas, junto de outras gresacd
Disponivel em: VARIOUS artistdVartin Scorsese presents the Bluesfhe road to Memphis. Hip-O
Records/Universal Music Enterprises, 2003. (Trélo@mora do documentaribhe road to Memphjsum
dos sete filmes da série sobre a histériBll@sexibido pela PBS TV dos Estados Unidos, e apradent
pelo cineasta Martin Scorsese).

“ DEKINIGHT, J. e FREEDMAN, M. Cln: HALEY, Bill (& His Comets). Rock around the clock
S&o Paulo: Movieplay Music, 199%ompact disg

O nome do conjunto que acompanhava Bill Haley ara teferéncia ao comeitialley.
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A gravacao déWe're gonna) Rock around the cloa&orreu em abril de 1954.

Antes de fazer este registro, Bill Haley, um “bm@hmascido na cidade de

Detroit/Michigan, tocavaCountry, e inclusive chegou a gravar este género com outro

conjunto, em fins dos anos 40. De compasso simpléempo da musica € marcado

pela bateria e a sua base é segurada pelo comrtrdibalbecdo”. Enquanto isso, Haley

entoa versos que sdo uma ode a diversdo noiteradaot‘agito sem parar” — conforme

se percebe na letra a seguir (0s versos em destatjce@m o refréo, repetido ao fim de

cada estrofe; a traducéo é nossa):

One, two, three o'clock, four o'clock rock,
Five, six, seven o'clock, eight o'clock rock.
Nine, ten, eleven o'clock, twelve o'clock
rock,

We're gonna rock around the clock tonight.
Put your glad rags on and join me hon’,

We'll have some fun when the clock strikes
one.

We're gonna rock around the clock tonight,
We're gonna rock, rock, rock, 'till broad
daylight,

We're gonna rock we're gonna rock around
the clock tonight.

When the clock strikes two, three and four,
If the band slows down we'll yell for more.

When the chimes ring five, six, and seven,
We'll be right in seventh heaven.

When it's eight, nine, ten, eleven too,
I'll be goin' strong and so will you.

When the clock strikes twelve we'll cool off
then,
Start rockin' 'round the clock again.

Uma, duas, trés, quatro horas de agito,
Cinco, seis, sete horas, oito horas de agito.
Nove, dez, onze horas, doze horas de agito,
NOs vamos agitar sem parar hoje a noite.
Ponha seus trapos alegres e aproveite
comigo,

Teremos alguma diversao quando o relogio
tocar.

Ndés vamos agitar sem parar hoje a noite,
N6s vamos sacudir, sacudir, sacudir, até
amanhecer,

Nés vamos agitar, nds vamos agitar sem
parar hoje a noite.

Quando o relégio tocar duas, trés e quatro,
Se a banda diminuir vamos gritar por mais.

Quando o alarme tocar cinco, seis e sete,
NOs estaremos no sétimo céu.

Quando for oito, nove, dez, onze também,
Eu estarei forte e vocé também.

Quando o relégio tocar doze ndés nos
acalmaremos,
Comegaremos a agitar sem parar de novo.

Riffs de guitarra constituem ainda a base melédica salipeal Haley canta,

repetidos do comeco ao fim. Dessa forma, os ineswdas estrofes abrem espacgo para

a entrada de solos de guitarra (depois da segwsid#eg e de sax (depois da quarta

estrofe), que dao um tom bastante frenético a cafugga duracéo é de pouco mais de 2

minutos, diga-se). E interessante destacar, tamb@mg a métrica da letra acima é um

elemento importante para a roupagem “contagiosa’agomusica assume, uma vez que,



22

além de “orar” pela diversdo, permite uma espéeievblucdo continua do ritmo —

reforcando a idéia do agito incessante e despradougpom o passar do tempo.

Lancada no mesmo ano da sua grava¢@te’re gonna) Rock around the
clock no entanto, ndo conquistou maior repercussa@mo®iros dozes meses em que
esteve disponivel no mercado. Todavia, houve undganga em meados de 55, apds ser
incluida como tema de abertura do filBlackbord jungle exatamente no momento em
que passavam o0s créditos iniciairata-se de momento-chave na histéria do

Rock’'n’Roll especialmente na sua definicho como manifes@égddentidade jovem.

Em Blackbord jungle(Richard Brooks, Estados Unidos, 1955), a tematica
central é o conflito entre anseios da juventude enadelo de sociedade entdo
estabelecido, refletido em instituicdes como eseaé na musica “a ser consumiéfa”.
Assim, o drama se desenvolve em torno do compontaniaconseqiente de jovens

numa escola publica.

Os resultados, em curto prazo, da “parceria” emtneisica Bill Haley & His
Comets e o filme foram, de um lado, milhdes de a®pendidas déWe're gonna)
Rock around the clock a conquista do primeiro lugar nas paradas dessdg e de
outro, a polémica repercusséoRlackbord jungleacusado de promover a delinquiéncia
juvenil e a negacao de valores tradicioRais.

Existem registros de que em muitas cidades nortrieamas, nas sessoes de
exibicdo do filme, o audio da musica era desplugadiim de se evitar certa conduta
dos jovens que, quase sempre, causavam danosaisaderidependéncias dos cinemas

— “curtindo” e postando-se de maneira incontrolé@esom do nascente género. E nesse

2L A cena do filme na qual um jovem destrdi, literahte, uma colecdo de discos d#zzé muito
significativa na representacédo deste conflito. Perdo com Eric Hobsbawn, em sHéstéria social do
Jazz um elemento de distincdo crucial dazzem relacdo a®Rock’'n’'Roll € que, além dos elementos
musicais, este Ultimo nunca foi uma musica cujolipdbconstitui-se de minoria. Nesse sentido, o
historiador inglés registra que, depois do surgimeto Rock’'n’Roll as vendas de discos nos Estados
Unidos cresceram em trinta e seis por cento (36%gr®. Cf. HOBSBAWN, EricHistoéria social do
Jazz 22 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.

220 posto foi alcancado no dia 9 de julho de 19%5parada da revisillboard. Cf. FERRI, René e
ALICE, Maria. 40 anos de RockPeriodo Pré-Jurassico (1955-1961). Rio de Jang@o34, 1995. (200
perguntas/repostas sobre os primeiros tempd&od&'n’Rol)

“3 Dentre os outros filmes considerados pioneiroshmadagem do conflito entre anseios da juventule e
sociedade estabelecida efébel without a causfNicolas Ray, Estados Unidos, 1955) — no Brasil:
“Juventude transviada”. E estrelado por James D@®31-1955), que interpreta um adolescente
revoltado, aparentemente sem causas, com dificeddae adaptacdo ao mudar de cidade. A morte
prematura do ator num acidente automobilisticadalia sua atuagao neste filme, tornou-o um “mito”,
gual passou a se espelhar a juventude da época.
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contexto que ganha forgca a associacdo Riwk'n’Roll como musica da/para a

juventude.

Ainda no ano de 58lackboard jungleeomecou a ser exibido em outros paises.
No Brasil péde ser assistido com o nome de “Seraedée violéncia’” Como nas
exibicdes nos Estados Unidos, estas sessOes tarfaogém marcadas por tensdes e
expressaram-se como grande novidade para quentiiassis filme na época. O
compositor e musico Tom Zé foi uma destas pessp@stememora as suas impressoes

da ocasiao:

Um dia, em 1956, matei aula e entrei no Cine Exxelsa Praca da Sé, em
Salvador. Comegou um filme no qual Bill Haley abdantandoRock
around the clockNossa! Eu chorei naquela cadeira, estremeci, @ma
coisa igual a Fonte da Nac&oefere-se a bica d’agua de Iraré/Bahia, a sua
cidade natal) Aquele espetaculo das pessoas lavando roupasnabaixo.
Um gramado extenso, onde todas as roupas da cidstd@am estendidas,
todas aquelas cores. Quando eu vi essa loucuragifigli, alumbrado.
Aquela luminosidade do Nordeste, que deixa tudoves#p com grande
clareza. E aquilo tinha som: “Meu divino Sao JaséAquelas mulheres
com aquela voz muito aguda: “A mulher do cego matre E os homens
todos cantando junto, aquelas vozes muito fanhosasrimeira vez que
ouvi Rock around the cloggode se comparar a is$b.

Neste depoimento, o impacto da primeira audicaqWle’re gonna) Rock
around the clockoma as propor¢cdes de “alumbramento”, com poucaoalglas na
trajetéria do depoente — a ndo ser a sua compacagda cena das lavadeiras, o que lhe
sensibilizou pela luminosidade, sons, cores etRoCk’'n’Roll a essa altura, definia-se
mais do que nunca como manifestacdo da rebeldemobe maneira concomitante,
porém, o género era percebido como um novo “fimimercado — como fim lucrativo
nao apenas para o meio artistico-fonogréfico, m@bém para setores que passariam a

explora-lo em segmentos tais como o da “moda” a ‘pbpaganda”.

E nesse embalo que outros sujeitos ligados ao eirm¢emtaram para a idéia de
produzir o primeiro longa-metragem soBReck’n’Roll. AssimRock around the cloclo
filme, foi langado em 1956 (direcdbred Sears; produgdo: Sam Katzman). Com um
roteiro baseado no processo de descoberta de &8l#yH& His Comets e sua sequente

ascensdo as paradas de sucesso, estrelado pelo @rfista e seu conjunto, além de

24 Apud ROSA, Fernando. “A hora do Rockh: ALEXANDRE, Ricardo (ed.)Histéria do Rock
brasileiro — anos 50 e 60S&o Paulo, Abril, vol. 1, nov. 2004, pp. 7-121f. NUumero especial - Super
Interessante.
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outros personagens pioneiros como o conjunto Tates e alisc jockeyAlan Freed
(que fez o papel de si mesmo), era uma espécimdstia do “estilo de vida” do novo
género. Abaixo temos o cartaz original do filmed@rse pode perceber certa idéia da
juventude livre, namorando, dancando — enflimertindo-seao som ddrock’n’Rolt

LISA GAYE
EARL BARTON -
HENRY SLATE
JOHN ARCHER

3 Story and Screen Play by
K ROBERT E. KENT and JAMES B. GORDON
® Produced by Directed by
SAM KATZMAN - FRED F. SEARS
A CLOVER PRODUCTION
A COLUMBIA PICTURE

FA\
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Cartaz do filmeRock around the clodered Frears, EUA, 1956).
Imagem dedownloadda Internet.
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E notdrio que, embora de roteiro aparentementeningéesa pelicula buscava,
além de desfrutar um pouco mais da repercussaonguistada pela musiqa@Vve're
gonna) Rock around the clgci afirmacdo d&kock’n’Roll — até mesmo propagando a
idéia de que o género era, realmente, “a musicandmento”. Assim, a sua boa
aceitacdo, a exemplo d&ackboard jungle ao mesmo tempo em que consolidava o
papel do cinema nesse processo (inclusive geraifidg,cclaro), contribuia uma vez

mais para que o género difundisse a sua “agitad@agem”.

Novamente nosso foco volta-se para essa repercass&@vasil, mediada por
exibicdes em cinemafock around the clocteve seu lancamento por aqui ainda em
1956, com o titulo de “Ao balanco das horas”, essbicées conquistaram numeros
comerciais positivos. Foram também palco para dmsale depredacédo de espacos dos
cinemas por parte de jovens, que “perdiam o caitad som das musicas e das cenas
protagonizadas por aqueles personagens — como vieospercussao dgélackboard

jungleemdiversas cidades norte-americanas.

Diante disso, algumas autoridades tomaram providéroom fins de coibicéo.
A medida mais rigorosa que se tem registro, ness@le, veio por parte de um Juiz de
Menores de Sao Paulo, que entrou em contato coim Qaadros, entdo governador do
Estado, informando a respeito e sugerindo atéeaviencdo da policia. O documento

que segue é um fragmento da carta enderecadacaadaveésperas do carnaval de 1957:

Trata-se, Exceléncia, desta famigerada inovagédondssos tradicionais
principios de moralidade publica por uma importagaéeliz de pelicula e
discos do novo ritmo norte-americano denomindock'n’Roll (...) O
Rock'n’Roll, por motivos que um psiquiatra melhor desvendgsrayoca
verdadeira exploséo libidinosa, contagiante ao exto (...) O clima é de
inseguranga, mormente nesta época pré-carnaval@sgemra)assegurar a
tranquilidade da familia paulista (...Jpeco que determineq policia
providéncias enérgicas de molde a coibir tanta démm e tamanha afronta
aos principios que todos nés seguirfios.

E interessante perceber como o Juiz de Menoresnsasis seus argumentos
para a proibicdo ddrRock'n’Roll Primeiro, no fato de tratar-se, ao seu ver, de
“importacdo” descabida e desnecesséria aos vatasnais, e depois por transgredir

principios tradicionais, como a moral, além deitasies, como a familia. Constituia,

% Apud CARMO, Paulo CCulturas da rebeldia: a juventude em questdo. S&o Paulo: Ed. SENAC/SP,
2001, p. 34. (intervencdes do autor)
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ainda, o seu embasamento sobre a vinculagdo désteana um possivel transtorno das

faculdades mentais, “que um psiquiatra melhor dedama”2°

Se de um lado a autoridade visava, em seu discans@nutencao da ordem,
do outro destacamos o publico, e a musicaRdok’'n’Roll como um elemento para
anseios seus. Nessa dire¢cao, concordamos com @aadon, quando ele diacima de
tudo, é preciso estudar o publico. Se o Rock éeosqu publico é, entdo, a ele, publico,

devemos dirigir nossas questées.

Dito isso, trazemos o ponto de vista de Raul Seigasua condi¢cao de publico,
pois, antes da bem sucedida carreira como compasitaisico, foi um “roqueiro de
carteirinha” — literaiment® Neste depoimento, Seixas expde o seu significaglo d
“ruptura” que a linguagem dd&Rock’n’Roll representou diante de certos padrées

culturais vigentes:

O que me pegou foi tudo, ndo s6 as musicas. Fa domportamento
rock. Eu era o proprio rocko teddy boyda esquina, eu e minha turma.
Porque antes a garotada ndo era garotada, seguipadréo do adulto,
aguela imitacdo do homenzinho, sem identidade. ando Bill Haley
chegou conRock around the clogko filme No balan¢co das horagu me
lembro, foi uma loucura para mim. A gente quebrainema todo, era uma
coisa mais livre, era minha porta de saida, eralminez de falar, de subir
num banquinho e dizer eu estou aqui. Eu senti gusei uma revolucao
incrivel. Na época eu pensava que 0S jovens iamuistar o mundg®

% A questdo ddRock’n’Roll como sinénimo de “insanidade” ganharia forcas coaparecimento de
outros artistas, como Jerry Lee Lewis — que fotradado pela Sun Records em 1957 e que, neste mesmo
ano, chegou aos primeiros lugares da parada dessucem o disc@reat balls of fire / Whole lotta
shakin’ goin’ on.

A base destas gravacdes era o piano elétrico, ptrésao de modo bastante incendiario e avesso aos
padrfes usuais do instrumento. Em suas performaaceiso, Lewis parecia “possuido”: ele tocava com
0s pés e subia no piano, até literalmente botar faginstrumento, para delirio do publico e espanto
desgosto daqueles que viam 0 novo género com nitzas 0

O sucesso nas paradas lewbe Killer (‘o assassino” — seu apelido artistico) a fazenésirfora dos
Estados Unidos, como quando excursionou pela kgt ainda na década 50. Durante esta turné,
todavia, algo reforcaria a fama de “possuido” deyJeee Lewis, entdo com 19 anos: a imprensa
conservadora inglesa descobriu que ele, além d&deado a “vocacdo” de pastor pentecostal pelo
Rock’n’Rol era casado com sua prima Myra, de apenas 13denmade. Cf. LEWIS, Jerry Le&he

best of Jerry Lee Lewis London/UK: Music Collection International, 1992ompact disg

2" CHACON, PauloO que é Rock5? ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 75.

8 Raul Santos Seixas, aos 16 anos de idade, integraiElvis Rock Club”, fa-clube sediado em
Salvador/BA e dedicado ao idolo Elvis Presley. Ainth década de 1950, Raul participava de um
conjunto que, segundo ele mesmo, foi o primeirgidorna capital baiana. Em entrevista para a edi¢do
228 do jornalO Pasquim publicada em novembro de 1973, ele contou guesesetempos, 0 Seu acesso
aos discos ddrock'n’Roll ocorreu através da aproximacdo de garotos filhodigleas ligadas ao
consulado do Brasil nos Estados Unidos, os quasalbresentaram alguns albuns importados. Cf.
VARIOS. O som do Pasquim grandes entrevistas com os astros da musica groprdsileira. Rio de
Janeiro: Codecri, 1976.

29 Apud CARMO, Paulo C. Op. cit., p. 33.
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A idéia do Rock'n’Roll como “ruptura” defendida no ponto de vista acima &
acompanhada, quero dizer, embasada, no signifidadpossibilidade de identidade
permitida pelo novo género. Assim, a musica e opmwotamento de artistas como BIll
Haley, conforme defende Raul Seixas, caminha paia@nocdo/carater de “libertacdo”
— 0 que é percebido quando ele diz que “era miekale falar, de subir num banquinho
e dizer eu estou aqui’. Mas Raul esta falando aieslaecialmente, de uma identidade

em grupo (“porque antes a garotada nao era gatfptada

O desafio, diante disso, € tornar mais palpavesigrsficados ddrock’'n’Roll
como sintonizador, ou ndo, de anseios daquelatudergue era a sua platéia nas salas
de cinema, que podia comprar os discos, ir aos shawmesmo aqueles que somente
acompanhavam as execuc¢fes das musicas atravésgdanpas de radio. De tal modo,
voltamos nossa atencéo para Elvis Presley, a spartémcia para o nascente género e
para os milhares de jovens que se tornaram osaskmisadores — 0 que, acreditamos,
permitira compreender um pouco mais como se dea espalhou mundo afora o

impacto causado pelo estilo que estava se iniciando

Elvis Presley: o “Rei” doRock'n’Roll

De acordo com Marcelo CostA: historia da musica popular mundial, ndo
importa onde ou quando foi ou sera escrita, dede@pre a este homem um capitulo &
parte. Sua presenca no contexto musical e sodaluz-se num fenémeno impar e de

proporcdes imensuraveis e infinitdS.Estes “servicos prestados” a histéria da musica

Outro baiano que assistiu ao filme “Ao balanco Hasas” foi Caetano Veloso. No livrioerdade
tropical, no qual exp8e o seu ponto de vista enquanto umpddicipantes do movimenioopicalismq

0 artista remonta as suas impressées da ocasid@tarrdo um olhar “critico” as atitudes de alguns do
jovens que se excediam nas sessdes de exibicdndof os quais, por este motivo, estariam, na
verdade, buscando ser noticia na impre@séilme (...) foi noticiado como tendo provocadeyido ao
entusiasmalos espectadores, depredac¢des em cinemas do Rand&o e, quando afinal ele foi exibido
em Salvador, no Cine Guarany (hoje Cine Glauberh@pcsuei frio com medo de ser possuido por
alguma forca irracional — como tantas vezes senbacandomblé — até me dar conta, aliviado, de que
estava diante de uma chanchada bastante parecida@® Unicos filmes brasileiros capazes de atrair
filas quilométricas a porta dos cinemas a cada wer@.) S6 que no caso do rock, por causa da onda
feita na imprensa, alguns espectadores fingiamrestasistivelmente tomados pelo “novo ritmo” e
dancavam de pé sobre as poltronas, provavelmenta per se quebravam algumas, dando assim
matéria para os jornais, numa identificacdo comelgs que tinham quebrado cinemas no Rio e que, por
sua vez, identificavam-se com os americanos, dm mgedizia que tinham feito o mesmo nos Estados
Unidos.VELOSO, Caetandverdade tropical. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997, p. 42.

%0 COSTA, Marcelo E. L. (org.). “Por que Elvis, hdje™: Elvis por ele mesmo S&o Paulo: Martin
Claret, 1990, pp. 11-21, p. 12.
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popular, no entanto, tém as suas raizeRock’'n’'Roll Isso porque, antes de se tornar
um dos pilares da dita musica popular mundial,celgribuiu para definicdo da nova
linguagem musical — processo no qual sua figuristad extrapolaria a posicao de

artista pioneiro.

Richie Unterberger, critico musical da enciclopédirtual All Music Guide
enumerou os elementos fundamentais para que Hkstely fosse coroado “ReiSuas
gravacOes dos anos 50 estabeleceram a linguageitabds Rock’n’Roll; sua presenca
explosiva e sensual no palco tornou-se parametra paimagem desse género; seus

vocais eram inacreditavelmente poderosos e versitei

Cada um destes elementos representa uma “frentetudg&o” criada por
Presley. Propomos pensa-los a luz das questdesdeatidade” e da “rebeldia’ no
Rock'n’Roll em consonancia com interesses do mercado dosdeensnsumo e do

universo da propaganda e da moda.

Elvis Aron Presle¥, antes de se tornar artista famoso, trabalhavaocom
motorista de caminh&o. A sua historia musical ramaom encontro com Sam Phillips,
que havia fundado o seu proprio estudio em 1953um Records. Acredita-se que
Phillips, um exdisc jockeyque se dedicava a “descobrir’ artistasQieintrye Blues e
que resolveu lancar Presley, fundamenta-se nodiatgue procurava um “branco que
cantasse como negro”. Ou seja, de um branco quatd@imente propiciasse a fusao

dos géneros os quais tinha se especializado enenends de forma segmentada.

Gravadas e langadas em disco em julho de T9%t;s Alrighte Blue moon of

Kentuckyeram, justamente, duas regravacdes: a primeirand@lues” e a segunda de

Na ocasido da publicagdo desta coletdnea de depoisnéarcelo Costa era o presidenteSdm Paulo
Elvis Presley Socieff6PEPS), sociedade fundada em janeiro de 197hslbdneficentes.

31 UNTERBERGER, Richie.Elvis Presley — biography.In: ALL Music Guide. Disponivel em:
<http://www.allmusic.com/cg/amg.dlI?p=amg&sql=115a8qptbtz4~T2 (traducdo nossa). Acesso em:
17 nov. 2006.

% Nome com o qual foi batizado apdés nascer em jandie 1935, na pequena cidade de
Tupelo/Mississipi; ele cresceu em Memphis/Tennessede viveu boa parte da vida até falecer em
agosto de 1977. Segundo Ayrton Mugnaini Jr., “ENgsa um nome comum entre a populacdo mais
pobre do sul dos Estados Unidos, na sua maiorizeddentes de escoceses ou ingleses. Cf. MUGNAINI
JR., Ayrton.Elvis Presley.Sao Paulo: Nova Sampa Diretriz, 1997. (BiblioteassMal, ano 1, n. 3)

% Composta e gravada padtuesmanArthur “Big Boy” Crudup (1905-1974), em 1946. Dispeel em:
CRUDUP, Arthur “Big Boy”. The complete recorded works, vol. 2 (1946-1949Document/USA.
1992. compact disg
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um Bluegras&* (género do qual evoluiu @ountry — o que d& certo respaldo a idéia de
gue Sam Phillips estava buscando, sim, a fusdorcaahdos dois géneros.

De compassos bem mais acelerados em relacdo agess@ss originais (uma
audicdo comparativa é interessante nesse sent@l@das pelo vocal de Elvis e
marcadas por intervencdes de guitarra, estas giavagcabaram por tornar-se outro
grande marco na histéria @Rock’'n’Roll— pelo que musicalmente representavam e por
serem o primeiro disco da carreira de Predl&ntre 1954 e 55 seriam lancados outros
discos do artista pela Sun Records. A sua boaaegsio nas paradas de sucessos, que
em pouco tempo despertaria o interesse de gramdesas de discos, somavam-se as
suas performances ao vivo, que definiam a dita @mago género e faziam a fama da

interpretacdo imposta por Elvis.

No depoimento abaixo destacado, Elvis Presleydatses primeiros tempos,
até mesmo da sua primeira apresentacdo em pullempis de gravar pela Sun
Records:

Ninguém sabia o que ef@ock’n’Roll naqueles dias. Nao € o mesmo que
guando vocé escuta o radio. Quando vocé se apeesenipalco tem que
mostrar algo para o publico. As pessoas podem camgliscos e ouvi-los

cantar e ndo ter que sair para isso. Vocé tem ceerf um show que
movimente a platéia. Se eu simplesmente subissedatasse sem mover
me, as pessoas diriam: “Posso ficar em casa e aedis discos”. Vocé tem
gue dar-lhe um show, algo que possa comentar.

Minha primeira aparicdo em publico, ap6s gravari & Memphis, onde
tudo comecou, num grande show num auditério advae.|Eu cheguei ao
palco e estava apavorado. Era minha primeira ap@oigdefronte a um

publico. Entdo cheguei e comecei a cantar uma radsipida, um de meus
primeiros discos, e todo mundo gritava. Eu ndo agar que eles gritavam
tanto. Dai eu sai do palco e nos bastidores meuesapo disse que todos
estavam porque eu estava me movimentando com aamsitdo voltei e

repeti os movimentos. Quanto mais eu me mexia, afesgritavan®

E conveniente entender a importancia dada pelstartio show e o seu

diferencial diante das “limitacdes” da audicdo dssita em disco e no radio. Instigante,

% Composta e gravada originalmente por Bill Monrb81(1-1996), lancada em 1947. Disponivel em:
VARIOUS artists Bluegrass bonanzaProper/USA. 2001 .compact disg

% Estas musicas, como as demais gravadas e langad&vis Presley pela Sun Records (19 no total),
foram reunidas num Unico discBRESLEY, ElvisThe Sun SessionsSdo Paulo: RCA, 1987c¢mpact
diso

Algo que reforca o pioneirismo dessas gravacfea adrmistéria ddRock'n’Roll € que, nelas, também
surgiu a formacédo instrumental basica do géneraitarga, baixo e bateria, neste caso respectivament
personificada pelos misicos Scotty Moore, Bill BlacD.J. Fontana.

% COSTA, Marcelo E. L. (org.). “Os primeiros anosleigenda”In: Op. cit., pp. 57-61, p. 58.
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também, é o papel assumido pelo publico nas peafoces ao vivo de Elvis Presley,
uma vez que estas ganhavam forcas a partir da osespdas pessoas a sua
movimentacao junto a musica. Este €, de fato, @emehto essencial na afirmacao do
Rock’'n’Roll que o diferencia de géneros comiaazque, por sua vez, nao € para os fas
— conforme Eric Hobsbawm apenas uma mdasica para ser apreciada (...) é algera
estudado e absorvido com espirito de dedicacdofa®ndo escutam a musica para

dancar, e geralmente evitam fazé-lo, a menos gessmnados por suas companheiras
( )37

Evidentemente que os publicos desses géneros nféo & mesmos, e tais
diferencas ja comecavam pela faixa etaria, ind@aiéupacédo social de cada um (o fa
de Jazz,segundo vemos no ultimo fragmento citado, estawa finais para o “universo
adulto”, algo reforcado na situacdo de possuirempemheiras, ao passo que 0
admirador ddRock’'n’Roll, nesses tempos, era numerosamente constituido y@Ersjo
Assim, no que diz respeito a Elvis Presley e as pesformances, permite tratarmos a
relacdo entre o artista e a platéia como pautaderitoca de sensibilidades, em uma

reciprocidade de emocdes e “energias”.

Desse modo, descarta-se a possibilidade da pas$évitb publico e, portanto,
conclui-se que esta relacao € construida e sentaigtgando em conta anseios tanto do
artista quanto das pessoas que o prestigiam, egmes com movimentos de danca ou
de outras formas a identificagcdo com o seu idadta Berspectiva culmina na idéia da
continua necessidade de “cuidado” com as carrpebs proprios artistas, sintetizada
no raciocinio de Alcir Lenharas artistas trabalham muito, ndo podem se descuddar
carreira, ttm que aproveitar as conjunturas favaidy precisam assegurar o lugar
conquistado, precisam lutar contra o tempo, comsavariacées no gosto do publico e

da opinido publica®

No caso de Elvis Presley, seus depoimentos exgticgue estava ciente desta
realidade. No trecho da entrevista que se segalzada ainda nos anos 50, temos uma
opinido sua acerca do assédio de fas e admiradordagares publicos, oportunidade

em gue ele também expds a maneira pela qual lictavea situacéo:

3" HOBSBAWM, Eric. Op. cit., p. 243.
% LENHARO, Alcir. Cantores do radio: a trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meist&o de
seu tempo. Campinas/SP: Ed. UNICAMP, 1995, p. 28.
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Bem, esta é a questdo mais importante, quero diegtralmente ndo se
pode ir a qualquer lugar como outras pessoas. N&igpade ir a0 cinema
local e coisas do género. Como na minha cid@demphis) se eu quero ir
ao cinema, tenho que dar um jeito de fazé-lo quandimema fecha a noite.
L& existe um parque de diversdes e as vezes temhalgga-lo quando ele
fecha.

(...)

Quando vocé se acostuma a isto e ninguém chegapeatia autografos ou
se ninguém o incomoda, vocé comeca a se preocufanforme eles
comecam a chegar, vocé sabe que eles ainda gostarno@, e isto o faz
sentir-se ben?

Ha de se destacar o fato de o artista tratar aliasdé publico, neste caso a
voracidade por autégrafos, como um importante ‘Genetro” que permitia a
visualizagdo do andamento da sua carreira. E aiade Elvis Presley, digamos, “ia
de vento em popa”. Desse modo, no final de 195&stista assinava um volumoso
contrato com a veterana empresa de discos RCAyalgo era de US$35.000,00 (trinta
e cinco mil délares}’ Para o contexto, e ainda para os dias de hoj@vé&se de
guantia bastante expressiva, que traria recompefisasceiras rapidas para a
contratante — logo no terceiro més de 56, o primkincamento de Elvis pela nova
gravadora era prensado com vistas a atender umandente trezentas mil copias, ja

encomendadat.

Adiante reproduzimos a capa do primeiro LP de<ERfiesley. A sua arte foi
feita usando a fotografia do cantor em uma de apeesentacdes, empunhando o violao
e cantando. A forca e o impacto das performancessias pelo jovem Presley nesses
tempos podem ser percebidos nesta imagem, espentalm espontaneidade com a
qual o artista interpretava 0s seus numeros masiCadlisco foi batizado simplesmente
de Elvis Presley titulo que foi escrito com cores fortes (rosaeede), na vertical e
horizontalmente. Assim, com o passar dos anos, dirmignificativa “imagem” dos
primeiros tempos ddrock'n’'Roll esta capa de disco tornou-se uma referéncia no
contexto da musica popular mundial p6s-1%50:

% COSTA, Marcelo E. L. (org.). “Entrevista & Imprargos anos 501n: Op. cit., pp. 67-73, p. 68-70.

40 A duracdo deste acerto era de trés anos e, amthi, a RCA também se apossou dos direitos das
suas gravacdes ja lancadas pela Sun Records datagumla inéditas. Antes de fechar com a RCASElvi
havia recebido ofertas de outras empresas do disi@m atuantes no mercado norte-americano: Decca
(cinco mil délares), Dot (sete mil délares), Mercgdez mil délares), Columbia (quinze mil délares)
Atlantic (vinte e cinco mil dolares). Na mesma éndelvis contratou os servicos de um sujeito chamad
Tom Parker, que passaria a agenciar sua carrdirRIlGGNAINI JR., Ayrton. Op. cit.

41 Cf. MUGNAINI JR., Ayrton. Op. cit.

“2Em 1979, o conjunto The Clash, que viveu a ¢amekinglesa de fins dos anos 70, parodiou a capa de
Elvis Presleyno lancamento de seu LP duplmndon Calling que é tido como um dos mais
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Capa do LFElvis PresleyElvis Presley, RCA Victor, 1956).
Imagem dalownloadda Internet.

De maneira paralela, iniciou-se o processo de meiposicdo da figura de
Presley — como na midia televisiva. Deste modanasmo tempo em que espalhava a
imagem da “rebeldia jovem” dRock’n’Roll o artista contabilizava cifras a seu favor e,
claro, a favor das empresas que atuavam a sua Wasse sentido, observou-se a
criacdo de uma infinidade de mercadorias cultuaimagem do artista — consumidas

“como agua” pela parcela dos seus jovens admiradpre podiam adquiri-145.

Priscilla Beaulieu, que se tornaria famosa comoréuesposa de Presféyera

uma das jovens que constituiam o publico do caatormeados dos anos 50. Na

representativos discos da sua época. Nesta capetaeip, vemos a fotografia do baixista do comjunt
destruindo o seu instrumento em uma apresentacdivapem acordo com a proposta de ruptura do
Punk Sobre o moviment®unkna Inglaterra e nos Estados Unidos, ver: MCNEIL&LMCGAIN, G.
Mate-me por favor: uma histéria sem censura Bank.Porto Alegre: L&PM, 1997.

3 Os autores do livriMovimentos culturais de juventudessaltam o que chamam de “afluéncia material
da sociedade norte-americana” nesses tempos: aséxpldemogréafica que o pais conhecera apds o
segundo grande conflito mundial foi acompanhadawoento significativo da populacdo jovem; dai a
necessidade de crescimento da economia, procesguoespesaram 0s apelos ao consumo dos fabricantes
de produtos os mais diversos e das empresas dodampablicidade; assim, a juventude, especialmente
aquela de classe média branca, como novos consuasidd partir disso, em curto prazo, a indUstria da
cultura (gravadoras, radios, cinema e televisdmheoeu um crescimento incomum e acelerado. Cf.
BRANDAO, A. C. & DUARTE, M. F.Movimentos culturais de juventude S&o Paulo: Moderna, 1990.

* O casamento aconteceria em maio de 1967, ocasiartia da qual Priscilla passou a adotar o
sobrenome do cantor.
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publicacdo dedicada a sua vida ao lado do aredéafala dos momentos em que a
vastiddo de mercadorias culturais com a marca dés Ee popularizou entre a
juventude, tanto a feminina quanto a masculina.aEfalvismania”, conforme sugere o

fragmento abaixo:

Era o ano de 1956. (...)

Como quase todos os jovens dos Estados Unidosoostavg de Elvis,
embora ndo com o fanatismo de muitas de minhas aamitp Escola
Secundaria Dell Valley. Todas tinham camisas désEbhapéus de Elvis e
meias soquetes de Elvis, além de batons em com® Gdound Dog
Orange” e “Heartbreak Pink” (referéncias a duas de suas rasisique
conquistaram os primeiros postos nas paradas @éssa)Elvis estava em
toda parte, nas figurinhas de goma de mascar eemuias, em diérios de
carteiras, em fotografias que brilhavam no escuds. garotos na escola
comecavam a tentar parecer com ele, com os calpeloteados para tras,
com muita gomalina, costeletas compridas e goleariadas’’

E Priscilla Beaulieu continua; desta vez, rememdoaacerca das primeiras
aparicOes de Elvis Presley na televisao e, poreguiste, sobre as polémicas geradas
em torno de seu desempenho no palco — entdo deadpsopelo universo adulto como

libertinas:

E depois o vi na televisdo, i8tage Showde Jimmy e Tommy Dorsey. Ele
era sensual e bonito (...) Ele avangou para o nfare, abriu as pernas,

inclinou-se para tras e dedilhou a guitarra. Pés@se&antar com extrema

confianga, remexendo o corpo numa sensualidadentfesela. (...) Algumas

pessoas na audiéncia adulta ndo se mostraram naumtosiasmadas. N&o

demorou muito para que suas apresentacfes fosseiladas de obscenas.
Minha mée declarou de forma taxativa que ele emméupéssima influéncia

sobre os adolescentes”. E acrescentou: - Ele désmaisas nas mogas que
deveriam ficar adormecidas. Se houvesse uma maahaaes contra Elvis

Presley, eu estaria na primeira fifa.

Estes dois ultimos depoimentos permitem articuba;npara o fim do presente
topico, as questdes da “identidade” e da “rebeldi@aRock’n’Roll, em consonéancia

com a questdo do mercado dos bens culturais dermmons

Se de um lado constava-se a proliferacdo de meraadwiadas a imagem de
Elvis Presley, compradas de forma desregrada pelenfjude, por admirarem esta
figura artistica, com as suas musicas, com suaimathe se apresentar em publico ou,

enfim, consumidas por representarem um elementeda “identidade” em grupo; ao

% PRESLEY, Priscilla B. e HARNON, Sandr&lvis e eu.Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p. 14.
(intervenc&o nossa)
“% Ibidem, p. 15.
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mesmo tempo, observavam-se as tensbes em torngpdecussdo do artista, tratado
como “mau exemplo” as tradicbes morais, por exempla sua perigosa influéncia

sobre os jovens.

Tratando inicialmente o problema como um apareatadoxo, talvez a sua
compreensao pudesse residir no fato de que “quaratis proibido e taxado de

impréprio”, mais cRock’n’Rollera consumido.

Tal hipotese, no entanto, perde toda a sua fong@ wez que, conforme
perspectiva que perseguimos no decorrer do presgnt®, oRock’n’Roll- no bojo de
seu surgimento e nos seus primeiros tempos decregs@io — ndo foi “fabricado”,
embora tenha sido incorporado por interesses doauer Este género emergiu como
uma nova linguagem que, influenciada por outrosgEnmusicais estabelecidos no
cenario dos Estados Unidos antes dos anos 50 ingmdsmeio de seus artistas
pioneiros, um estilo particular de compor, gravaespecialmente apresentar-se em
publico — o que procuramos tornar palpavel quana® gebrucamos sobre os anos

iniciais da trajetoria de Elvis Presley.

Portanto, com a finalidade de entender um tants maelacdo entre musica e
juventude inaugurada peRock’n’Rol| avancaremos para a década de 1960, contexto
em que o @género definitivamente expandiu-se munfboa,a firmando-se como
manifestacdo de parcela da juventude em paises adngbaterra e também no Brasil —

recebendo, por aqui, 0 nomedtvem Guarda.

1.2. “O futuro pertence a Jovem Guarda”

Na época da Jovem Guarda as pessoas diziam quéragss ingénuos...
As nossas musicas até que podiam ser ingénuass gergte ndo era.
Roberto Carlos

" A frase surgiu a partir de uma apropriacéo deacinerse, dita pelo lider soviético Vladimir Lénfi@
futuro pertence a jovem guarda porque a velha ebtapassada’. A sua autoria é creditada ao
publicitario Carlito Maia e esta frase, segundcedita-se, inspirou a denominag¢é@o do programa da TV
Record de Sao Paulo inaugurado em agosto de 19@&semtado e voltado para a audiéncia jovem. Antes
de falecer, aos 78 anos de idade, Carlito Maiaggaoti da fundacao do Partido dos Trabalhadore$, (PT
para o qual criou diversaogans- tais como “oPTei”, em meados dos anos 80, “lalla “Sem medo

de ser feliz”, estes Ultimos usados na campanHaielnacio Lula da Silva a presidéncia da Repiblic
em 1989.

” Afirmacdo de Roberto Carlos durante o show redtizam Uberlandia no dia 21 de outubro de 2006,
no Center Convention — Center Shoppirgjo publico foi de aproximadamente duas mil elgentas
pessoas. A frase foi dita para introduzir, no shesvnusicas gravadas pelo artista nos anos 60.
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No segundo semestre de 2005, ocorreram as comeieeraps “40 anos
Jovem Guarda” no Brasil. Dessa maneira, observaurgesérie de movimentagdes de
consideravel repercussao na televisdo, em progrdmaddio, nos jornais impressos e
também na Internet, dentre outros meios. A TV R&qgoor exemplo, produziu e exibiu
um programa especial, por meio do qual rememorouelas tempos, trazendo
depoimentos de artistas e compositores que secdemta e ressaltando a importancia

de suas musicas e do seu comportamento no con@xtécada de 1960.

A ocasidao também foi percebida por algumas emprésasetor fonografico
como oportunidade para relancar no mercado titulaersos, disponibilizados
especialmente no formatmox set(pacotes decompact discgprensados tendo como
referéncia os lancamentos de época, ou seja, remzasios a partir das fitasasterse

das artes graficas e encartes originais, e acmssdiel material inédito — “raridades®).

Enquanto isso, verificou-se a volta aos palcos deersbs cantores,
compositores e musicos da Jovem Guardgue haviam perdido espaco no cenario
artistico-fonogréafico depois que o movimento impliocem fins dos anos 60. Dessa
forma, ao se reunirem, estes artistas buscavamvéreym” os momentos em que
estrelaram a audiéncia televisiva e lideraram agrpmacdes de radio, ocupando os
primeiros postos das vendagens fonogréficas efipora lista dos cartazes nacionais

mais concorridos para shos.

Assim, essas comemoracfes ganharam espaco em cidades brasileiras.
Em Brasilia, por exemplo, foi organizada a expasig® anos da Jovem Guarda” que,
além de palestra sobre a sua historia e de showsrtikdas contemporaneos

influenciados pelo movimento apresentou, atravéshaleners textos enfocando a

4" O programa foi dirigido por Renato Dilago e suiigfio se deu no dia 22 de agosto de 2005. Trouxe
depoimentos de Wanderléa, Erasmo Carlos, Martibdray Adriani, Wanderley Cardoso, Leno e Lilian,
Sérgio Reis, Eduardo Aradjo, Silvinha, Os Vips draai O clima de nostalgia marcou o programa,
especialmente expressada na fala desses artidies ‘&3 tempos que ndo voltam mais”. Algo que
também marcou este especial foi a auséncia de RoBarlos que, embora considerado o “lider” da
Jovem Guarda, ndo participou devido ao seu conti@texclusividade de imagem com a Rede Globo de
Televisao.

“8 Cf. STRUME, JoeErasmo e Vanderléa ganham boxset com originais e idades. Disponivel em:
<http://www.senhorf.com.br/agencia/main.jsp?coddetD28> Acesso em: 17 nov. 2006.

49 Dessas “reunifes” destacamos a que recebeu o deride Originals- formado por ex-integrantes
dos conjuntos Os Incriveis e Fevers, mais Ed Wi(sarRenato e Seus Blue Caps e depois artista, solo)
além de convidados como Renato Barros (guitavistalista e principal compositor do Renato e Seus
Blue Caps), Erasmo Carlos e Michael Sullivan (ad@ewarios temas gravados pelo conjunto infantil O
Baldo Magico, nos anos 80), entre outros. Com @Bis/DVDs lancados, o repertério dos The Originals
consiste na regravacao de sucessos da Jovem Gomittas deles executados no formatedley(varias
musicas, inteiras ou fragmentadas, constituinddioiwo tema). Ver: <http://www.theoriginals.comzbr/
Acesso em 17 nov. 2006.
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trajetoria da Jovem Guarda e dos artistas. Conmplata exposicdo uma mostra com
capas de discos e a confeccdo de coletaneas peradas e recheadas das musicas
para audicdo, como também um Calhambeque origimaicdlo que se tornou a “marca
registrada” do movimento, especialmente como teendivkersas composicdes gravadas

por Roberto Carlo¥

Uberlandia também participou das comemora¢des“4idsanos da Jovem
Guarda”, por meio da organizacdo de um “jantar diate¢, realizado no Uberlandia
Clube, em 1° de outubro de 2006, com a apresentagéial do trio Os Caculas, do
interior de Goiés. De alguma divulgacdo na Redeghaicdo, afiliada local da Rede
Globo de Televisdo, a chamada para o evento dim@aha dancar e se divertir ao som

daJovem Guardae reviver os bons tempos”.

Diante disso, fazemos-nos as seguintes pergunggsngwerdade, constituem
0 nosso problema de investigacao neste traballebqgaos tempos foram esses? O que
foi a Jovem Guarda e de que maneira configurowss@ananifestacdo de parcela da

juventude no Brasil?

Rock’'n’Roll em Copacabana

Acreditamos que o caminho inicial reside no receithento da Jovem Guarda
como desdobramento da expansadroek’n’Roll mundo afora, ainda nos anos 50. E
interessante, contudo, ponderarmos desde ja gflagriniada pelo género norte-
americano, 0 seu surgimento mais a sua populadzsgderam de modo particular —
até por terem sido experimentados em outro contestoio-cultural. Portanto,
adiantamos que nosso tratamento ndo sera de qorimemto foi uma simples “copia”

ou “importacao”.

Como movimento musical, a Jovem Guatdatourou” em meados de 1965,
apos a estréia e boa audiéncia do programa de mesme da TV Record de Sao
Paulo. Apresentado por Roberto Carlos, Erasmo €arlpela cantora Vanderléa, era a

0 A exposicéo ocorreu entre 19 de setembro e Oitibm de 2005, n&hoppingConjunto Nacional,
Plano Piloto — Brasilia/DF. O projeto foi idealipad produzido sob os cuidados da Revista e Agélecia
noticias Senhor F, na pessoa do jornalista e pesmdpi musical Fernando Rosa, contando com
planejamento visual designda agéncia de publicidade Radiola — também sediadzpital federal. A
edicdo especial online desta exposicdo esta disponivel no seguinte eraereg
<http://www.senhorf.com.br/jovemguargtahcesso em 17 nov. 2006.

*L Cerca de duzentas pessoas participaram do evep&loeque pudemos perceber no dia, os elevados
valores dos seus convites foram os responsaveisiporuma maior presenca de publico.
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implantacéo de projeto da emissora com a finalidkdeobrir, na sua grade, a lacuna
deixada pela suspensao das transmissdes ao viGampeonato Paulista de Futebol,

nos domingos a tardé.

Consta ainda que, ao mesmo tempo, a Record laisgana-concorréncia com
a TV Excelsior, que vinha gozando de consideraueiémcia neste horario com um
programa de nome “Festival da Juventude” — inaufjurso ano anterior, e também

dedicado ao publico jover.

Esta consideracdo é muito significativa para erends a definicdo da Jovem
Guarda. Primeiro porque, ao contrario do que muatmeditam, permite-nos situar o
programa da TV Record como um dos espacgos de tEs&T — que se tornou o0 mais
representativo pela audiéncia que conquistaridee gagisma da figura artistica de seu
lider, Roberto Carlos. Depois, porque nos permigthor examinar a Jovem Guarda
como desdobramento d®ock’n’Roll no sentido de movimento constituido a partir de
movimentacgoes diversas, datadas ainda nos anos 50.

Como vimos, as sessdes de exibicao do filme “Aargal das horas” tiveram
grande repercussao por aqui, suscitando algumsfidagao por parte dos jovens e, em
certos casos, gerando tensdes nas salas dos cirfemaste contexto que nascem as
primeiras gravacfes do género no pais, bem commvestimento em programacdes

voltadas ao publico jovem no radio e na recém-dartglevisdo (década de 1950).

O primeiro Rock’n’'Roll gravado no Brasil, conforme consenso entre o0s
pesquisadores, foi justamente uma versao para igafde’re gonna) Rock around the
clock— realizada para as exibi¢des do filme “Sementegaléncia”. Episodio curioso
diz respeito a intérprete escolhida pra gravacawaMey, a famosa cantora do radio
em suas interpretacdes para sambas-cancdo. [Eslhagssegundo consta, foi feita
porque ela era a unica artista clst da Radio Nacional, como talvez da época, que

tinha a versatilidade de cantar em ingfés.

2.0 programa foi ao ar pela primeira vez no dia 22adosto de 1965, gravado e exibido ao vivo,
diretamente do Teatro Record da Rua da Consolagéoapital paulista. Em sua estréia, além de seus
apresentadores, 0 programa contou com a particpdeadiversos outros artistas que constituiam o
movimento, tais como o0s conjuntos Golden Boys, @&\ The Jordans, os cantores Jerry Adriani e
Prini Lorez, as duplas Deny e Dino, Leno e Liliara cantora Martinha.

%3 Cf. PEDERIVA, Ana B. PJovem Guarda: cronistas sentimentais da juventude. S&o PauloEGia
Nacional, 2000.

** Segundo Alcir Lenharo, em seu trabalho sobreagetérias de Nora Ney e de Jorge Goulart, a cantora
realmente vivia um momento notavel, de considerprestigio a nivel nacional, o que “apontava para
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Adiante viriam as composi¢cbes com letras em poAsigI 0 Seu registro em
disco sob a alcunha do nascente gérirock’'n’Roll em Copacabané uma delas e, a
exemplo da gravacdo mencionada acima, também gaégdacurioso em relacdo ao
seu intérprete: Cauby Peixoto, jA famoso na épwoees cantor cujo repertdrio nada

tinha em comum com Rock’'n’Roll.

A ocorréncia deste registro permite levantarmosegsiintes questdes: sobre o
artista, estaria ele aderindo a “febre” que haeidosnado o novo género, neste caso
visto como uma possibilidade para a ampliacdo da mpularidade? Ou seria 0
contrario, e Cauby foi escolhido justamente porguéesfrutava de popularidade, o
que, numa visdo de mercado, poderia contribuir paur@ boa aceitacdo da musica?

O elemento por meio do qual podemos lidar com @agacdes acima € o fato
de que, naquele contexto, ndo havia artistas naisiole perfil jovem. Na verdade, estes
artistas estavam por aparecer, como veremos maistadDessa maneira, em 1957, o
78 rotagOes por minuto coRock’n’Roll em Copacabanaa interpretacdo de Cauby
Peixoto, foi disponibilizado no mercado pela graradRCA (a mesma que havia

contratado Elvis Presley nos Estados Unidos).

De compasso rapido, a musica é sustentada pefas o contrabaixo e por
uma bateria que, além de marcar o ritmo, soa uno tasistente. A auséncia da
guitarra, instrumento essencial nos registros moseloRock’n’Roll é substituida pelo
conjunto de metais que, por sua vez, da a cancammnalucinado e contagiante. Em
meio a estes “metais em brasa”, Cauby canta a ulieata letra abaixo, que foi escrita
por Miguel Gustavo:

Sol sol sol solRock’n’Roll Roll Roll

Sol sol sos soRock’'n’Roll Roll Roll

Olha na porta do cinema, comecou dancaRdak'n’'Roll
Era de dia, ninguém via, mas fazia alucinado som

Foi nessa porta de cinema, comecou danc&dgack'n’'Roll

Sol sol sol solRock’n’Roll Roll Roll

Sol sol sol solRock’n’Roll Roll Roll

Revira o corpo, estica o braco, encolhe a pernaga jpara o ar!
Eu quero ver qual é o primeiro que essa danca haiimar

varias dire¢cdes” na sua carreira, dai o fato delaitio a escolhida para gra®wck around the clockcf.
LENHARO, Alcir. Op. cit.

A versdo gravada por Nora Ney, em pouco temponetzao primeiro lugar das paradas da Revista do
Radio. Esta gravacéo foi originalmente lancadaonméto 78 rotacdes por minuto, em outubro de 1955,
pela gravadora Continental. Foi reeditada no séglémcamento: VARIOS artistaSensurar ninguém

se atreve.S&do Paulo: Wop Bop, 1989/200Mr(g playcompact disg
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E continua a garotada na calgada a se desabafar
Eu vou cantando, até agora ndo parei nem para raspi

(intervencdes vocais)

Eu quero ver, quero saber, onde essa danca doidehegar
Revira o corpo, aperta a méao, estica o p€, agoialearar
Até eu mesmo nessa danca disparei, sem me recordar
Quis todo mundo, nesse mundo, e nesse Rock vowcdess

(intervencdes vocais)

Revira o corpo, aperta a mao, estica o pé, agoialearar
Até eu mesmo nessa danca disparei, sem me recordar
Quis todo mundo, nesse mundo, e nesse Rock vowcdass
Rock’'n’Roll, vou dancar!

Rock’'n’Roll, vou vibrar!

Rock’n’Roll!!! >

Estas “intervengfes vocais” situadas ap0s a segen@ terceira estrofes
tratam-se de improvisos feitos por Cauby, certamegferéncia aos “gritos de guerra”
criados por pioneiros deock’n’Rollcomo Little Richard — cuja expressaavop-bop-
a-loo-bop-a-lop-bam-boomtornou-se sua marca registrada. Segundo se salbe,
expressao foi criada pelo artista como um raivosg@osivo desabafo aos frequentes
maus tratos que recebia de um ex-patrdo racisthdRi € negro) — evento que reforca
a idéia da musica ndo como um “reflexo”, mas sima@@@roducdo experimentada e

fundamentada nos meandros da vida social.

Voltando a Rock’n’Roll em Copacabanaostariamos, primeiramente, de
destacar a inquietude que permeia a sua letraalagpardadas as devidas proporgoes,
muito tem a ver com o convite a diversao incessalté¢agito sem parar” presente na
original (We’re gonna) Rock around the clpadom Bill Haley & His The Comets.
Assim, a letra da musica também documenta a “clagdol novo género no Brasil,
especialmente na cidade do Rio de Janeiro, refdoctéanto a importancia do cinema
nesta repercussao, quanto a idéia dos movimesiosgicomo elemento essencial para

a adeséao do publico &ock'n’Roll.

* Disponivel em: VARIOS artistaddo tempo do Rock and Roll — anos 50/6@uritiba: Revivendo
Musicas, 2003.cdompact dise- coletAnea com gravacdes pioneiraikdok’n’Rollno Brasil)

Miguel Gustavo, nessa época, demonstrava ser unpasitor versatil, tendo musicas gravadas por
artistas de outros géneros, como o sambista RoBéua — que gravaridornal da morte no volume
guatro da sua série de disé@sscendo o morr¢Copacabana Records, 1961).
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Algo que ainda destacamos se refere especificandeinterpretacdo de Cauby
Peixoto. Conforme adiantamos, o cantor era fampee(n) através de um repertorio
distante daquele recém surgido género, e issodquada audicdo da musica, ndo passa
desapercebido. No esforco de interpreta-la tendoocreferéncia a interpretacdo dos
pioneiros norte-americanos, como o préprio Elvisskyy, o desempenho de Cauby em
certos versos deixar transparecer o seu estilcanto trefinado” para &kock'n’Roll —
estilo este com o qual havia conquistado sucessadio e nas publicacdes musicais de
entao>®

N&o temos condi¢Oes de precisar em que propoggieslemento influenciou
a aceitacdo d&ock’n’Roll em Copacabangue, de certo modo “afinado” com o

Rock’n’Roll ndo alcancou grande sucesso depois de lancadancado.

Mas o fato € que esta gravacdo funcionou como @leindo portas”,
introduzindo o género no pafs pela via da produngimonal’; logo percebida através
do investimento do setor artistico-fonografico aotstas de perfil jovem, e também
pela conquista de espaco nas midias da época perdaestas figuras e de suas musicas

— que culminaria na afirmacéo da Jovem Guarda asilBr

Surge a Jovem Guarda: “a juventude transformada enmusica”

E nesse contexto que se da o aparecimento d@asutismo os irmaos Celly e
Tony Campello que, em maio de 1959, estrearam nd&&sbrd de S&o Paulo com o

programaCrush em Hi-Fi— o primeiro dedicado aBockno Brasil*® Este espaco foi

*% Ao lado de Emilinha Borba e Marlene, as “Rainhdss programas de auditério da Radio Nacional, e
de Angela Maria, que despontou para o sucesso & Cuby Peixoto foi 0 artista que maior nimero
de vezes esteve nas capas e paginas da Revistadio messes tempos. Cf. FAOUR, Rodrigo. “Os
cantores campefedh: Revista do Radio:cultura, fuxicos e moral nos anos dourados. Ridaleiro:
Relume-Dumara/Prefeitura da Cidade do Rio de Jan2@d02, pp. 55-80. Ver também: GOLDFEDER,
Miriam. Por trds das ondas da Radio NacionaBao Paulo: Paz e Terra, 1980.

*" Nesse sentido, vale mencionar outra misica qoeati quase ao mesmo tempo em Roek’n’Roll

em Copacabana, é também pioneira do género comdetrportugués. Trata-se Harolando o Rock
composta por Heitor Carrillo e Alberto Borges derrBa — o Betinho, trilha sonora do filme
Absolutamente cert@Anselmo Duarte, 1957). A gravagdo é do proprioirBet e Seu Conjunto e foi
reeditada no seguinte lancamento: VARIOS artistaRock dos anos 60S&0 Paulo: Phonodisc, 1987.
(long play

8 Dentre as programacdes dedicadas a juventudeugpeelesam oCrush em Hi-Fiestdo os seguintes
programas — respectivas emissoras, més/ano deuirgad@:Ritmos para a juventude Radio Nacional
de Sao Paulo, mar. 196Qjube dos novos TV Tupi de S&do Paulo, set. 19@0estival dos brotos
(programa de auditéric} Radio Bandeirantes de S&o Paulo, jul. 1¥6parada do Rockapresentado
por Chacrinha) érevista do Rock no ar Radio Globo do Rio de Janeiro, fev. 1962Mundo é dos
brotos —TV Excelsior, mar. 196 Ritmos para a juventudeTV Paulista, fev. 1963; entre outros mais.
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conquistado pela boa repercussdo que os jovensamintdesfrutando com seus

fonogramas editados via Odeon, especialmente pefinfeno de execucdo nas radios
de Celly Campello com o 78 rotagGes por minlite secret / Estupido cupido (Stupid

cupid)>®

Como sugerem 0s seus nomes, ambas as faixas eradevgara musicas
estrangeiras. Curiosamente, o0 sucesso do dis@ufaido porEstupido cupido (Stupid
cupid) que, por se tratar de “lado B”, em tese deveriaagoz menor execu¢ao nas
programacdes radiofonicas.

Para explicar esta situagdo, ou a0 menos para-leménis compreensivel,
temos o caso de qUde secreto lado 1 do disco, era cantada em inglés, a®Eass 0
lado 2 tinha a letra em portugués. Tomamos issmdaieressante indicio na questao
da Jovem Guarda como desdobramentoRdok’'n’Roll no Brasil, porém ndo como
“copia”, e sim na qualidade de musica que, aos gmuconcorreria com as originais
estrangeiras no gosto do publico.

Diante do sucesso de Celly Campello nas radios pragrama de televiséo
apresentado junto de seu irmao Tony, ainda no ars®do primeirdong play(LP) da
cantora chegou as lojaBstupido cupidpo disco, trazia um total de doze mdusicas,
sendo o conteudo do referido 78 RPM as suas dimeips faixas — mas na ordem
invertida, isto €, desta veEstupido cupido (Stupid cupidgra a primeira faixa
(evidentemente por causa do sucesso de execugdésiga se tornado).

O langcamento dé&stupido cupiddraduz-se numa situacdo importante para os
passos iniciais da Jovem Guarda. E por varios mw&tiMo que tange ao seu repertorio
de mdusicas, o LP constituia-se de gravacdes quedaysn em comum com OS
registros que haviam definido Rock’n’Roll. Entre musicas cantadas em inglés e

algumas versbes em portugués, todas de roupagegardene orquestradas pelo

Em relacdo aos outros artistas que despontarara Bpsga e conquistaram prestigio junto a juventude,
estdo: Sérgio Murilo, figura constante no prograb@ie € dia de RocKRadio Mayrink Veiga,
apresentado por Jair Taumaturgo) que, junto dantiRéiCelly Campello, foi eleito o “Rei” na edicde d
maio/1961 da Revista d®ock— inaugurada em agosto/1960; Carlos Gonzaga; Géwegelman; Albert
Pavéo; Bobby Di Carlo; Demetrius; e Ronnie Cordp guaior sucesso fdRuaAugusta, composta por
Hervé Cordovil, seu pai. Cf. PUGIALLI, Ricarddlo embalo da Jovem Guarda.Rio de Janeiro:
Ampersand, 1999.

%9 Os discos de 78 rotaces por minuto surgiram bereomeco do século XX, substituindo os primeiros
cilindros no processo de oferta da muasica gravadaercado. Em relacdo ao formato que o antecedeu,
0s 78 RPMs representaram um importante avanco dadenem que, além de permitirem a reproducéo de
grandes quantidades de uma Unica matriz, inaugararso dos dois lados do disco. No Brasil, este
formato durou até meados dos anos 60, em virtudgdrecimento dos discos de 33 rotacdes por minuto
(long plays- LPs, e compactos 7 polegadas — simples e duplesjais ampliaram o tempo de gravacao
dos fonogramas. Ver: DIAS, Marcia TOs donos da voz:Industria fonogréafica brasileira e
mundializacdo da cultura. S&o Paulo: Boitempo, 2000
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acordeonista Mario Gennari Filho, estdo um conjue@ancdes abordando, sobretudo,
as tensodes e desapontamentos vividos em torndagerementos juvenis.
Neste sentido, a prépria letra Bstupido cupido (Stupid cupidgmbalada por

uma base ritmica bastante dancante, certamenteéaepresentativa:

Oh! cupido vé se deixa em pah{cupidg
Meu coracao que j4 pode amah{ cupidg
Eu amei a muito tempo atrash! cupidg
Jé& cansei de tanto solucash{! cupidg
Hey, hey, € o fim!

Oh! cupido vé& longe de mirolf! cupidg

Eu dei meu coragéo a um belo rapah!(cupidg
Que prometeu me amar e me fazer falie Cupidg
Porém ele me passou pra tra( cupidg

Meu beijo recusou e meu amor n&o quis! (cupidg
Hey, hey, € o fim!

Oh! cupido vé& longe de mirolf! cupidg

Eu vi um coracéo, cansado de chorar

A flecha do amor

S6 traz angustia e a doolf! cupidg

Ai seu cupido 0 meu coracaoh( cupidg

N&o quer saber de mais uma paixab!(cupidg
Por favor vé se me deixa em pah!(cupidg

Meu pobre coragéo ja ndo aguenta maik!(cupidg
Hey, hey, € o fim!

Oh! cupido, va longe de mirak! cupidg

(oh! cupidg

Ai seu cupido 0 meu coracaoh( cupidg

N&o quer saber de mais uma paixab!(cupidg
Por favor vé se me deixa em pah!(cupidg

Meu pobre coragéo ja ndo aguenta maik!(cupidg
Hey, hey, € o fim!

Oh! cupido, va longe de miral{! cupidg

Hey, hey, € o fim!

Oh! cupido, véa longe de miroH{! cupidd.®

Os termos destacados indicam a presen¢a do cosoulimd, em “didlogo”

com a cantora durante toda a musica. E interessapggar como o desempenho de

Celly Campello, entdo com 17 anos, € respaldado geli timbre de voz — o que

%0 Composicao original: Neil Sedaka e Howard Gredmhfi¢ersdo: Fred Jorgén: CAMPELLO, Celly
(acompanhada por Mario Gennari Filh&stupido cupido. Sdo Paulo: EMI, 2003.cémpact disc-
colecao “Odeon 100 anos”)

Desde que lancad&stipido cupido (Stupid cupidunca deixou de ser tocada em bailes, festas g afin
sempre despertando a inquietude nas pessoas, @p@f@as nos jovens, incitando a “entrega’ ao
movimento. Seguramente € uma das musicas maisgtamtis de todos os tempos gravadas no Brasil.
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culmina na sintonia com a tematica do amor adohsc#las isso, porém, ndo era tudo.
Havia ainda a questdo da “imagem” como elementenesd neste lancamento,
enquanto registro pioneiro na definicdo do movimegue foi denominado Jovem

Guarda.

Um dos grandes méritos do formddag playquando introduzido no mercado
fonogréfico, além da possibilidade de ampliacdo dimacdo dos discos, foi o
surgimento da “capa”, “contracapa” e “encarte” gerre fins dos anos 50 e inicio da
década de 1960, apresentavam-se como um novo centpamo todo que constituia o
lancamento no formato. Na realidade, pode-se digee estes componentes
completavam o contetddo do disco, pois traziam #&mnracdes da ficha técnica de
gravacao/producao, a relacdo das musicas e — etosngasos — as suas letras (encarte),

0 nome do artista e/ou acompanhamento e o titulardamento (capa/contracapa).

As capas/contracapas, com a afirmacdo do formaso passar dos anos,
configurar-se-iam como um componente especial rasi&c destes langcamentos. E
nesse contexto que ganha forca o investimento ejetps e artes graficas que, além do
seu carater informativo acerca do conteudo dossligancionavam como atrativo na
apresentacdo das “idéias” e “mensagens” do a#tisgsumindo certo “impacto visual’
junto ao publico consumidét.

Dessa maneira, 0 lancamento Hstupido cupidode Celly Campello, ao
mesmo tempo em que € significativo exemplo destsipitidade trazida pelos LPs,
revela-se um instigante elemento na definicho deendoGuarda. Nesse sentido
propomos, em primeiro lugar, analisar a sua capsgando identificar as principais
idéias nela contidas e também de que maneira da&issi se articulavam com a

linguagem musical que surgia no Brasil. Em seguiflshrucaremos-nos sobre a

1 Em seusEnsaios sobre o barrocdiulio Carlo Argana ressalta a defesa e a reizaloiio da imagem
empreendida pela arte Barroca, na qual a funcadmdagens ja assumia os fins de “propaganda” — neste
caso buscando ndo apenas demonstrar, mas tambgoagiera uma concreta devogéo aos dogmas da
Igreja. Diz ele:Nem toda existéncia é especulativa, as aparéneatém tem um valor, e nds nos
servimos delas. Sabemos perfeitamente que elasadoepresentacdes exatas daquilo que ocorre no
universo, mas nao podemos negar que elas mesmaers@menos, fendmenos que ocorrem na mente
humana e influem sobre o comportamento. Se gui@Barroco)sd se podia atribuir um valor as
imagens que também fossem formas constantes ddad®| agora todas as imagens que povoam a
nossa mente, sejam elas recebidas do mundo extpaormeio dos sentidos ou produzidas pela
imaginacéo, tém um incontestavel valor de realidadeaté se duvida de que haja imagens que tenham
um conteldo absoluto de verdade. ARGAN, Giulio C. “A Europa das capitais'n: Imagem e
persuaséo:ensaios sobre o barroco. Sdo Paulo: Cia. dass,.&€®4, pp. 46-185, p. 50. (intervencéo
nossa)
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contracapa do disco, a fim de examinar o texto/degmtio no qual a intérprete era
apresentada.

Na foto que aparece na referida capa, Celly Campedta, digamos, “a
vontade”, sentada de maneira despojada e com asandadas sobre uma das pernas.
O seu semblante sugere certa “delicadeza” juvanilpasso que seu figurino pouco
guarda em comum com o modo adulto de se vestun@of sobre o qual foi colocada a
foto da cantora é na cor rosa claro, em consondmia 0 seu perfil feminino.
Completam a arte da capa o nome da artista eudo tid disco — o primeiro escrito de
azul (uma cor “alegre”), e o segundo, de maneiratamo “descolada” — ou seja,
marcado pelo uso de uma fonte que, aos nossos sthedescompromissada, conforme

se pode ver adiante:

2

ODEON
AT e

MOFB-310

Capa do LFEstupido CupidgCelly Campello, Odeon, 1959).
Imagem da edi¢cdo em CD (EMI, 2003 — série “Odedhdribs de musica no Brasil”).
Acervo nosso.

Tudo isso converge para a idéia de certa “ingedeitia “despretensédo”, em
sintonia com o conteddo musical do disco, a qual, decorrer dos anos 60,

definitivamente seria associada a Jovem Guarda clusime diferenciando-a do
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Rock’'n’Roll na qualidade de manifestacédo da juventude nolBir@ffienciada por este
género, entretanto com tragos particulares.

E importante ponderar que, se de um lado essee®iesnconstituiam a nova
linguagem musical, eles também devem ser tratadios iperspectiva de mercado, ou
seja, como “vitrine” oferecida tendo em vista aerepsséo e retornos comerciais. E €
com esse cuidado que encaramos a apresentacéo llgeCa@mpello disposta na

contracapa de seu LP de estréia, conforme traésanig integra, e abaixo destacada:

J& recebeu uma infinidade deslbgans RAINHA DO DISCO!
PRINCESINHA DO PLANALTO! RAINHA DE TAUBATE! BROTONH
ADORAVEL! CAMPEA DO DISCO!

Mas é apenas Celly Campello!

Nem todos os adjetivos do dicionario falam maisqde esse nome. E um
passaporte ao sucesso. E a mais completa reveldadatualidade... Na
verdade, Celly, com seus adoraveis 17 anos de idadeeu naturalmente,
sem esforgo, sem lutas, sem campanhas... Atingilc@sso com a mesma
naturalidade que o sol atinge o dia e o luar atirgeoite. Tudo em sua
interpretacdo é delicado, envolvente, deliciosGantando, sente o ritmo
com tanta perfeicdo que emociona. Sua voz de “bi#be transmitir o que
canta. Sua personalidade sabe impregnar tudo gaéizee artisticamente.
Por isso, 0 sucesso para Celly é uma consequératiaral, I6gica, tdo
normal como a eterna lei de causa e efeito...

Tem que ser, porque a garota adoravel é:

A VOZ... A PERSONALIDADE... O BROTO... A BELEZAAJUVENTUDE
TRANSFORMADA EM MUSICA... A CRISTALIZACAO DOS IBEAI
ARTISTICOS DESTA EPOCA... A INTERPRETACAO INCONARVED
NASCIDA DE SUA PROPRIA PERSONALIDADE.

A GRACA E A SIMPATIA... E apenas CELLY CAMPELLQgrizando
cada palavra que canta, dando cores novas as framesicais, transmitindo
ritmo e alegria.

CONSAGRADA em ESTUPIDO CUPIDO Stupid cupid) -
CONFIDENTE emTHE SECRET —ROMANTICA em MUITO JOVEM
(“ Just Youny) — MALICIOSA em TUNEL DO AMOR Kaves lips, will
kiss in the tunnel of loveé — DEBUTANTE emHANDSOME BOY -
BRILHANTE emWHO'S SORRY NOW -ZANGADISSIMA em O BROTO
JA SABE CHORAR Heartaches at sweet sixtépa SUPLICE em FALE-
ME DE CARINHO Dis-moi quelgue chose de gefjti- CRIADORA em
QUERIDO CUPIDO — TERNA emAMMY — IRRIQUETA em MELODIE
D'’AMOUR — INGENUA EM LACINHOS COR-DE-ROSAP{hk shoe
laces).

Tudo isso € CELLY!

Em suma, é o SUCESSO, é a CONSAGRACAO.

E o que penso dessa garota prodigiosa.

E o grande acordeonista que é Mario Gennari Filharca bem a sua
presenca neste disco, criando uma atmosfera adegaadmovimentadas
interpretacdes de Celly apoiado por seu exceleotguato.

PS. — E também a opinifio de toda essa geracaoatesor



46

O texto é assinado por Fred Jorge, o responsalelpesao em portugués de
Estlpido cupido (Stupid cupidjue se destacaria com um dos principais “verstasil
da Jovem Guarda. Gostariamos de chamar a ateng@@ farma da apresentacdo de
Celly Campello. E interessante perceber como orattodepoimento articula um
montante de termos e expressfes a figura da camigm sucesso conquistado (ou
ainda a conquistar) justifica-se em seu talentauhadl, na sua capacidade de sentir e
fazer sentir o ritmo através da performance voéalsim, idéias tais como a da
“delicadeza”, da “ingenuidade” e “despretensao” iiorcadas, em conformidade com
as tematicas e abordagens das suas mSicas.

Algo ainda instigante diz respeito a argumentag#o torno da idéia da
“juventude transformada em musica” — neste casaaotente, a Jovem Guarda. Dai o
sentido do comentario faixa a faixa do disco que,nmerpretacdo de Celly, davam
“novas cores as frases musicais”. Ao mesmo tempbéen se percebe a articulagdo da
Jovem Guarda como sendo a “cristalizacado dos idetiicos desta época” — 0 que
interpretamos como certa busca pela afirmacdo dwergéno cenario artistico-
fonografico nacional. Ocorréncia esta que é raiificcom a idéia de que “é também a
opinido de toda essa geracao de brotos”.

Entretanto, apesar de sinbnimo do “sucesso” e dasagragdo”’, em 1962
Celly Campelo abandonaria a carreira artisticajiéeomente para dedicar-se a “vida

adulta”, ou seja, para casar®e.

%2 No capitulo intituladdSons e imagensio seu referencial livrdpocalipticos e integradpdJmberto

Eco analisou o fenébmeno Rita Pavone na Itdlia quardadas as devidas proporcdes, nédo deixa de ter
elementos comuns com o caso de Celly Campello asilBiSegundo Eco, as primeiras aparicdes em
publico de Pavone foram acompanhadas de certaepatatie em torno de sua idade, que era de 18 anos:
(...) pela primeira vez, diante de uma inteira comunidadeional, a puberdade transformava-se em balé
e conquistava plenos direitos na enciclopédia datismo — mas atencdo: a nivel de massa, e com 0s
crismas do organismo televisional do Estado, e gud aos olhos da nagdo consciente, e ndo nas
paginas de um Nabokov dedicado a compradores ¢u@tagiando muito, a adolescentes curiodplEsse
sentido, continua elg..) Rita Pavone, de Caso Clinico que podia ctuistitornou-se Norma Ideal e
estabilizou-se como Mito. Enquanto mito, ela reat@eencarna os problemas dos seus fas; as ansias
pelo amor contrariado (no qual a situacéo de Jaiet Romeu assume as dimensdes ndo lendarias que
deve ter para atingir jovens de perto, e torna-seamtro fugaz enquanto se vai tomar um copo de)|eit

a escolha entre uma danga ginastica, com fun¢Besodiedade, e a danga de par agarrado e quase
imével, com funcdes erdticas (mas ao mesmo tenmeowsa de um erotismo indiferenciado, a opgéo
erética reservada a um s0, e portanto uma ineqaaeclaracdo de moralidade, um diferenciar-se da
genérica imoralidade dos adultos). IEECO, Umberto.Apocalipticos e integrados Sao Paulo:
Perspectiva, 1976, p. 311-312.

83 Celly Campello retomaria as atividades artisticaca de uma década depois, para apresentar-se no
Festival de Mdasica Popular de Juiz de FqiG), em 1972. Neste retorno a cantora voltou grava
discos, porém sem desfrutar do mesmo sucesso daiseude carreira. Ela faleceu em margo de 2003,
aos 61 anos de idade, vitima de cancer. Sobre tiggeatdria e de outros pioneiros da musica jovem n
Brasil, ver: PAVAO, Albert.Rock brasileiro (1955-1965) trajetéria, personagens e discografia. S&o
Paulo: Edicom, 1991.
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Em nivel mundial, a musica jovem ja havia sofritueas baixas. Em marc¢o
de 1958, Elvis Presley teve que se alistar, ficaaddisposicdo do Exército norte-
americano por longos dois anos — até met@ndo que cortar o cabelo e se desfazer das
costeletas, uma de suas “marcas registradas”spadequar ao perfil militéf.

A carreira de outros artistas pioneiros tambémeéhaido abalada: Jerry Lee
Lewis e Little Richard, por exemplo, ainda nos abfs abandonaram Bock'n’Roll
para, mesmo que temporariamente, “converteremisefjis em grande parte pelo
escandalo gerado em torno de seu casamento comma menor de idade, e Richard
porque teria recebido uma “mensagem divina”’, derdeo um avido, enquanto
excursionava em 1957.

Adiante as tragédias que vitimaram prematuramestartistas que vinham
ampliando a linguagem e a repercussao do génenoeips, a queda do avido em que
estavam Buddy Holly e Ritchie “La Bamba” Valensjepois o acidente de carro que
matou Eddie Cochran, em abril de 1960, durante aa pgimeira turné pelo Reino

Unido®®

Tudo isso permitiu que o foco da musica jovem maingé voltasse para a
chamada “Invaséao britanica”. Estamos nos anos 66,19 esta nova geragdo deu um
novo impulso & musica jovennfluenciando e ao mesmo tempo contribuindo para a
afirmacdo da Jovem Guarda a nivel nacional. Estaséo, numa breve definicéo,
tratou-se da tomada do mercado artistico-fonografiorte-americano por grupos
oriundos do Reino Unido que, depois de algum socess seus paises de origem (na
Inglaterra propriamente, mas também na Irlandayerdm as suas musicas
“atravessando” o Atlantico para ocupar as paragasutessos — e, por conseguinte,

chegando a paises como o Brasil.

Todo esse movimento foi liderado por dois grupos, @lem da conquista dos
primeiros lugares nas paradas norte-americanaseddiaram-se em meio as dezenas
de conjuntos surgidos no Reino Unido entre finddéleada de 1950 e o comego dos

anos 60 — todos tendo como referéncia artistas ¢dwi® Presley e Buddy Holly, entre

% Pouco depois de alistar-se, Elvis foi transfefidoa Friedberg, na Alemanha (préximo & cidade de
Frankfurt). Mesmo longe dos Estados Unidos contiaumassédio dos fas, que compareciam a residéncia
do cantor em busca de autdgrafos ou de outras d&tdis. No intento de conciliar a vida militar esest
assédio, segundo existem registros, foi colocad@amaz na porta da casa de Presley com 0s seguinte
dizeres: “Autdgrafos sé das 19hs30 até 20hs30t E#s é, uma vez mais, um “termdmetro” da grande
repercussdo mundo afora que o artista havia caagoisCf. MUGNAINI JR., Ayrton. Op. cit.

%5 Cf. DAPIEVE, Arthur e ROMANHOLLI, Luiz HGuia de rock em CD:uma discoteca basica. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2000.
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outros (dai o tratamento da chamada Invasao l#&umo uma espécie de “resposta”
a repercussao deock’'n’Rol). Os dois grupos aos quais fizemos referénciaTé@o
Beatles e The Rolling Stones — sem duvidas quesittos de maior popularidade a

surgirem nesta década (e talvez de todos os terffpos)

Tanto The Beatles quanto The Rolling Stones, alémnfluenciados pela

musica, “atitude” e comportamento difundido pelésnpiros doRock’n’Roll tinham

em comum o gosto pela musiBéues E isto é bastante notavel quando se analisa o
repertorio de seus primeiros discos, constituidesvdrsfes para “classicos” de
compositores como Chuck Berry ou ldaesmercomo Willie Dixon — completado das
suas criacBes autordis.Assim, a musica produzida por estes conjuntosseses
primeiros anos de carreira, € marcada essenciadmpelas batidas e melodias
contagiantes em tom parecido com aquela que o @&oeiquistou as platéias jovens

dos anos 50 — incluindo eles préprios.

Mais ainda: The Beatles e The Rolling séo precessora consolidagao da
idéia do “conjunto” — uma vez que a popularidade gonquistaram instigou jovens de
diversas partes do mundo a formarem a sua “bardag reunirem para, em grupo,
expressar através da musica as suas inquietudesmagljuvenis. E tudo isso vai ao
encontro daquela nocéo de “identidade em grupgirgéente nos primeiros tempos da
masica jovem, mas que conhece 0 seu auge por nestesdconjuntos da Invaséo

britanica.

% Dentre os outros conjuntos que participaram dad#e britanica destacaram-se: The Animals, com os
sucessosHouse of the rising Sul964) eDon't let me be Misundertoo@1965); The Kinks, que
emplacaranyou really got me All of the day and all of the nighem 1964; The Yarbirds, coRour you
love e Heart full to soulambas de 1965; Them, com as musiglmia e Here Comes the nightambém

em 1965; The Troggs, coWild thing de 1966; e The Hollies, cufut mais famoso foBuss stopque
chegou as paradas de sucesso em 1966. O sucessgtapos, a exemplo de The Beatles e The Rolling
Stones, fez de suas musicas alvo para inUmeradegeigravadas em portugués, especialmente por
conjuntos da Jovem Guarda paulista.

Nessa época, tanto nos Estados Unidos quanto nalatemg, também proliferam
instrumentistas/conjuntos que atendiam por um restito surgido a partir dRock’'n’Roll— qual seja a
Surf MusicDentre estes se destacaram: The Beach Boys, Diek(D8A) e The Ventures (UK).

70 primeiro LP dos The BeatleBléase Please Menar. 1963) trazia o total de quatorze faixas, das
quais oito eram de crédito de John Lennon/Paul Mo€g (os compositores do conjunto) e seis eram
gravacdes para musicas de outros compositoreso JBegundo \(Vith The Beatlgsnov. 1963), das
quatorze faixas, uma metade era de musicas autoaaigitra de regravacoes.

O primeiro LP dos The Rolling Stoneshe Rolling Stonesnaio 1964) trazia doze faixas, apenas uma
musica de Mick Jagger/Keith Richards (os compos#todo conjunto) e onze musicas de autorias
diversas, entre elas Chuck Berry. J4 0 seu segangamento em LP1@X15 out. 1964), também com
doze musicas, trazia trés composicées propriasrgmio, nove musicas de outros compositores.
Referéncia: ALL Music Guide. Disponivel em: <htiww.allmusic.cornr Acesso em: 23 dez. 2006.
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E nesse contexto que a questio do “visual”, tarrditmdido por estes e pelos
demais conjuntos que conquistaram um lugar no rdencarte-americano, configura-se
como outro forte elemento no processo de renovgg@oesta geracdo dos anos 60
empreendeu. Desde o comeco das suas carreiraBeltiles e The Rolling Stones
ostentaram certos figurinos que sugerem a ditantidede em grupo”. 0s seus
integrantes sempre apareciam em publico vestidd$ed@nhos”, ora de gravata, ora
nao, mas sempre com paletds, calcas e sapatosmeibnegao. E este tipo aparicdo em
publico inclui as imagens com quais figuravam rgsas dos discos — como € 0 caso
desta que reproduzimos adiante, doRlase Please M® primeiro album do quarteto
formado por John Lennon, Paul McCartney, Georgeistar e Ringo Star:

- 5
: o = ‘

Capa do LRPlease Please M@he Beatles, EMI, 1963).
Imagem dalownloadda Internet.

O conjunto The Beatles, na verdade originario dade de Liverpool, ocupa
um lugar privilegiado ndo apenas na musica jovers doos 60. Dos primeiros
discos/sucessos na Inglaterra até a sua entradaercado norte-americano e a sua

afirmacdo em cenarios artistico-fonograficos deasupaises, o quarteto assumiu uma
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posi¢cdo com poucos paralelos na historia da mimipalar mundial — a exemplo de
Elvis Presley®

Assim, enquanto The Rolling Stones afamaram-seédrde uma imagem de
certa maneira “selvagem”, a altura dos pioneirofdok’n’Roll difundindo a idéia de
gue ndo eram jovens comportados, com seus “cabeléspenteados, cigarros sempre
a boca e problemas com drogas; a popularizacéo hto Beatles pautou-se numa
imagem, digamos, mais “comportada”’, respaldada paréacia fisica dos seus
integrantes e na musica um tanto “assoviavel” pgg produzida. Com isso, 0 quarteto
de Liverpool, além de ampliar a linguagem surgids. anos 50, promoveu uma enorme

aceitacdo da musica jovem — agora bem mais apeit@&xemplo, pelo universo adulto.

A “Beatlemania”, conforme ficou conhecido o fendémete sucesso alcancado
pelo conjunto, tornou-se concreta no comec¢o de,1§6dndo seguiram em excursao
pela primeira vez a América do Norte — portantmii&m o marco crucial da chamada
Invas&o britanica. As vésperas desta excursadma de ansiedade tomava conta do
pais de Elvis Presley; a imprensa escrita repaica radios comentavam; havia,
enfim, uma grande mobilizacalmprimiram 5 milhdes de cartazes com os dizeres “Os
Beatles estdo chegando”, e espalham todo o paida@isc-jockeyrecebeu uma copia
dos discos ingleses; foram impressos milhdes dm@zees de um jornal com quatro

paginas s6 sobre o grupo.

O jornalista brasileiro Roberto Muggiati, que reegpoca vivia na capital
inglesa e trabalhava no famoso grupo radiofonitasisvo BBC, descreveu com
alguns detalhes a “anarquia” causada pela presg;guatro rapazes quando da sua
chegada nos Estados Unidos, dando-nos uma noc¢aagmificados da “Beatlemania”

naquele imaginario social:

A chegada a San Francisco deu o tom da turné. Napaeto, cercados por
9.000 fés, os Beatles subiram numa espécie dedmlgara uma sesséo de
fotos. A pressao dos fas derrubou a cerca e o tibkcabou cedendo sob

% Algumas estatisticas s&o significativas nessddserithe Beatles e Elvis Presley s&o os artistas qu
mais venderam discos no mercado fonografico nanterigano (o maior do mundo), ultrapassando a casa
dos 100.000.000 (cem milhdes) cada um; e tambémagitas que mais vezes ocuparam O primeiro
lugar nas paradas de sucesso dos Estados UnidesB@diles — 20 cancbes no periodo de 1964-1970,
Elvis — 17 cancdes entre 1956-1969) e da Inglat@rhe Beatles — 17 canc¢fes, Elvis — 18 cancdes).
Fonte: MUNDO estranho apresenta Rocksio Paulo, Abril, vol. 4, ano? (“Colecao 100 resqss—
Super Interessante)

% PUGIALLI, Ricardo; FROES, Marceld®s anos da beatlemaniaRio de Janeiro: Graf. JB, 1992, p.
126.



51

0s pés de uma pequena multiddo. Os rapazes da bamtam que fugir
numa limusine para sua luxuosa suite no 15° andarHdbtel Hilton.
Enquanto isso, no 6° andar, uma mulher era assal@diesmaiava depois
de ser golpeada na cabeca: ninguém atendeu aos gé#os de socorro,
achando que se tratava de mais uma beatlemaniatériza’®

No Brasil, a repercussao (e, portanto, a inflBndos Beatles foi mais
expressiva que a dos Rolling Stones. As musicasedaon/McCartney penetraram a
maioria dos ambientes radiofénicos que dedicavaragespara a musica em meados da
década. Assim, no inicio de 1965, além das otimasdagens conquistadas por
compactos como want to hold your hand/She loves yauLP doOs Reis do Ié-Ié-1é
figurava entre os mais vendidos em S&o Paulo einal®Janeird’ Este disco era a
versao nacional parA Hard Day’s Night,trilha-sonora do primeiro filme estrelado
pelos jovens ingleses — 0 que demonstra novamepieema como, a exemplo dos

primordios doRock’n’Roll “parceiro” da musica jovem.

Diante de tudo isso é que vislumbramos a chamadasdo britAnica — e
especialmente o conjunto The Beatles — como umécesme “elo”, como um
movimento o qual permitiu que a Jovem Guarda l@iasjltambém articulada com a
musica jovem forjada nos anos 50, se definisse cam@ linguagem musical e

comportamental de identidade jovem em varias pddgmis.

Dai a formag&o de conjuntos cujos integrantes, &agos com a “atitude” de
um Elvis Presley ou de um Little Richard, passasafimitar” John/Paul/George/Ringo
— adotando os figurinos, a guitarra/baixo/baterda formacdo dos seus grupos, 0s
compassos musicais e até o corte de cabelo. H@saaituacdo que se pdde ver na
prépria estréia do prograndmvem Guardaem agosto de 1965, como bem descreveu
Paulo Cesar Araujo ao enfocar a desempenho dorcardompositor Roberto Carlos

naquele dia:

Pontualmente, as 16h30, a cortina do Teatro Redwmidlevantada. E
Roberto Carlos apareceu de cabelo aBaatles, botas, calca justa, paletd
sem gola, pulseira de prata nos dedos da méo dirgitn meio a barulheira

" MUGGIATI, Roberto.A revolucéo dos Beatles22 ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 1997, p. 60.

Esta excursdo aos Estados Unidos incluiu, alémhdesss nas cidades de Washington (no Coliseum) e
Nova lorque (no Carnegie Hall), trés apresentaddssBeatles no famoso programa de HY Sullivan
Show —gravadas entre os dias 8 e 16 de fevereiro de 1984ultima delas, a do dia dezesseis, a
participacéo do conjunto foi ao vivo, acompanhaata enorme audiéncia em todo pais.

L Cf. PUGIALLI, R. Op. cit.
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das guitarras elétricas, bateria, palmas e corovdees femininas, o cantor

agradeceu a presenca de todos, saudou o publicoada e comecou a

cantar (a muasicaParei na contramdop seu primeiro sucesso paulista e
depois nacionalf’

Quando no ar, este programa da TV Record de Sdo RPague em verdade
capitaneava os investimentos das diversas migiesgeamas dedicados a juventude até
entdd® — passou a representar a afirmacédo da Jovem Gearda um segmento
definitivo de mercado, e segmento a ser explora@i® apenas no meio artistico-

fonogréfico.

Desse modo, o aparecimento de novos artistaddrarsu-se numa constante,
“saudados” especialmente pelas revistas mensasirag frequientes nos programas de
radio e televisdo. Algo que queremos problematizesie caso, diz respeito ao perfil
desses artistas — uma vez que, como observamgseseatacdo de Celly Campello na
contracapa de seu primeiro LP, tal perfil aliawgastdo da beleza fisica a uma idéia de

talento e principalmente de “simpatia”.

Nesse sentido, € representativa a maneira coms ag$&gas eram descritos
nas paginas das publicacdes que abriram espaca pgaeamusica jovem. No intento de
repercutir algum lancamento, apresentacdo ou ndeiaes carreiras, ao mencionar
certo nome, este vinha acompanhado de denominadfes/os que reforcavam
especialmente o aspecto da boa aparéncia fisicaitde”, “garotdo”, “charmoso” —

homens; “ternurinha”, “graciosa”, “brotinho”, “bogeinha” — mulhere$’

E notorio, a0 mesmo tempo, como se trabalha a idg&findos perfis
masculinos e femininos na Jovem Guarda. Desse maeloym lado temos uma
representacdo do masculino, marcada pela idéidbdm rapaz”, neste caso ndo tao

rebeldes e “selvagens” quanto os criadorefkdok’'n’Roll nos Estados Unidos; e de

2 ARAUJO, Paulo CRoberto Carlos em detalhesS&o Paulo: Planeta, 20086, p. 36.

3 Como o espaco conquistado na Revista do RadioguélmaO mundo é dos brotos assinada por
Carlos Imperial, sujeito importante tanto na defioi quanto na difusdo da Jovem Guarda, que havia
criado em 1958 &lube dos brotosAlém de abrir espaco para as figuras artisticaspercutir os seus
mais recentes langcamentos em discos e shows,abgte @assou a realizar concursos diversos, elegend
os “favoritos da juventude” — como na eleicdo dbkelhores de 61", quando Sergio Murilo e Celly
Campello foram eleitos “Os Reis @Rockdo Brasil”, a exemplo do que ja havia feito a RevidoRock

Cf. PUGIALLI, Ricardo. Op. cit.

" A Revista doRock até por ser a primeira publicacdo dedicada eixelo®ente s movimentacdes em
torno da musica jovem, foi pioneira nesse sentdrs poucos, contudo, a Revista do Radio e também a
Radiolandia aderiram.
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outro lado esta a representacdo do feminino, enfocoidade com aquela idéia da

“delicadeza” juvenil, do ser desejado e amavel.

Nesse processo de consolidacdo da sua repercasddoem Guardadambém
passou a ser espaco para exposicao e contou cooulagéio de produtos criados a sua
imagem, como vestuarios (botas, calgas e jaquebasiguedos e adornos de uso
pessoal, como Oculos, anéis e pulseiras. Tudo ueadssociado aos artistas. Esta
situacao se observava na edicdo de numero da®y ¢taf revisteRealidade que chegou
as bancas no més de maio de 1966:

Capa da revistRealidadg(S&o Paulo, Ed. Abril, ano |, n. 2, maio 1966).
Documento cedido por Aluisio Lucio da Cunha.

> Em Jovem Guarda: cronistas sentimentais da juventdde Barbara Pederiva analisou, de maneira
minuciosa, a constituicdo e a repercussao de aob@erfis através das letras das cangbes da Jovem
Guarda. Cf. PEDERIVA, Ana Béarbara A. Op. cit.
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A “invasdo” da Jovem Guarda era estampada na cap&wista, ao lado de
outras das maiores manchetes da época, tais camestio da novidade em torno da
pilula e das movimentacGes russas no contexto aar&kria. Como imagem desta
capa, estd uma garota vestindo “cores alegres’démmas”, que muito tinham a ver
com a idéia de identidade em grupo difundida pelsica jovem: ela usa camiseta
amarela, com a caricatura de Roberto Carlos; ¢adéges azul e 6culos escuros sobre a
cabeca; aléem das maos a cintura como que reforgantinchete: “Roberto Carlos — a

rebelido da juventude”.

Como conteudo, esta edicdo Bealidadetrazia uma longa matéria sobre o
entdo maior idolo da juventude. E nesta matérm, qlie chama atencado € o espacgo que
se reservou para repercutir as formas de expréasagrias) criadas e difundidas pelos
artistas — Roberto Carlos, em especial. Assimhao@ar o empreendimento comercial
em que havia se tornado a Jovem Guarda — percpbida@inema e até como segmento

das revistas em quadrinhos — destacava-se o “peglignnério da giria ié-ieié”.

Este dicionario era publicado com vistas a esddgirexs significados das
expressdes ora usadas e difundidas na comunicagda @ mais conhecida delas
acabou sendo aquela criada por Roberto Carlostamuigém se encarregou de torna-la
costumeira durante as gravacdes do programa teteysr ele comandado E uma
brasa, mora?- cujo significado se vé no documento integrantendtéria de capa da

revistaRealidade

A linguagem de Roberto Carlos e seus seguidoresfioeod sentido das
palavras e antigas e traz outras, novas, que s&a@uas tanto nos shows
como na conversacao didria da juventude.

O artigo também é usado para dar énfase a opirff@o.exemplo: “aquele é
o carro”; “Sofia € a mulher”.

Aqui estéo as palavras principais:

Barra limpa — pessoa simpatica

Bandidao — rapaz bonitdo

Barra pesada — individuo malandro

Bic&o — pessoa que quer entrar no grupo e parasgssujeita a tudo

Bidu — coisa ou gente 6tima, notavel

Bolha — bobéo

Boneca — garota muito bonita

Brasa — musica agitada, coisa boa

Chato — casa apartamento

Creu — s6co, sopapo, paulada

Estar por fora — ignorar

Fogueira — negdcio muito bom

Gata — garota bonita

Jovem — Figura — Campedo — usado para chamar algt@figura!”
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Lenheiro — pessoa que faz sucesso

Mil gentes — muita gente

Mora — veja; procure entender

Museu — coisa ou pessoa velha

Onda careca — proposta ruim; tendéncia ou movimeuito
Papo firme — conversa verdadeira

Papo furado — conversa ruim, mentira

Papo legal — boa conversa

Poema — misica romantia

Além de difundidas por meio da televiso, taisregpdes também eram usadas
nas letras das musicas, o que fortalecia a sualagéo cotidiana e a sua penetracao
definitiva no universo jovemE papo firme —musica gravada por Roberto Carlos e
lancada em seu LP de 1966, cuja capa é uma rei@réineta ao albunwith The
Beatles o que demonstra, uma vez mais, a chamada Intm@génica como influéncia-
chave para a Jovem Guaffla é uma delas. Versando sobre a existéncia de um dado
perfil feminino, a cancdo utiliza e também saludalacdo das girias pela personagem
que figura na sua letr&ssa garota € papo firme / é papo firme / é papudi/ ela é
mesmo avancada / e sé dirige em disparada / gastadb que eu falo / gosta de giria /
e muito embalo (...) Se alguém diz que ela est@darf ela da bronca, fica zangada
(..)."8

Composigcdo também muito representativa nesse eeétidem quente que
estou fervendoga autoria de Carlos Imperial e Eduardo Aradjo te €édtimo outro
personagem importante para a musica jovem brasileimbém como cantor. A sua
letra, exemplar como direta e explosiva abordagesnconflitos amorosos juvenis, foi
construida a partir do uso de expressdes que jateaiaram de existir no imaginario
popular, criadas e difundidas nesses tem@esrocé quer brigar / e acha que com isso
estou sofrendo / se enganou meu bem / pode vitegeer estou fervendo / Pode tirar
0 seu time de campo / 0 meu coracdo € do tamanhardé&em / iguais a vocé eu

apanhei mais de cem / pode vir quente que estuarfép’’

" PEQUENO dicionério da giria ié-ié-iRealidade S&o Paulo, Abril, ano I, n. 2, maio 1966, p. 79.

" A capa dewith The Beatleso segundo LP do quarteto, lancado em 1964, tiaragem em preto e
branco dos integrantes do conjunto num fundo todmpAssim a capa do LP de Roberto Carlos, que até
pode ser tratada uma como parddia do disco dodeBe#taz somente a foto de Roberto em preto e
branco, também num plano de fundo todo preto.

8 Composicdo: Renato Correa e Donald Gongcalves;a8@& Roberto Carlos, Ano: 1966.

" A gravacdo dé/em quente que estou fervenclmube ao “tremenddo” Erasmo Carlos que, numa
interpretacdo a altura para a raivosa letra daaaygsirnou-a um dos registros fundamentais da Jovem
Guarda — constantemente regravada por artistagedagdes posteriores e que jamais deixou de povoar
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Aliadas a grande audiéncia do programa da TV Redoel por sua vez,
impulsionou as execugdes radiofénicas e as venddgangréficas, a afirmacao dessa
linguagem particular de girias e expressbes dandoiarda indicavam que o
movimento havia se consolidado. Dessa forma, sparcessdo pais afora s fez
crescer. E € nesse momento que passaremos a demlicaratencdo paras as primeiras
movimentagfes em torno da musica jovem em Ubedamdiida em fins da década de
1950.

repertdrio do artista nas décadas seguintes. Eo,ds langada em abril de 1967, em compacto smpl
(7 polegadas/33 rotacdes por minuto), logo figuoama lista dos discos mais vendidos.
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CAPITULO Il

UBERLANDIA NOS EMBALOS DOROCK'N'ROLLE DA JOVEM
GUARDA

2.1. Rock’n’Roll na parada de discos

Esta no ar o seu programa, sua parada, apresentasmbente musica
selecionada. Os sucessos que ha em musica de fugegqee hdo de vir.
Toda musica, toda musica, que vocé gostara de.deamada de discos! Um
programa para divulgar os sucessos de hoje e de amanha
Trecho extraido da “Parada de discos 69/70tdeon

Segundo escreveu Jean-Marie Pegemocado de cultura material ndo tem
valor em si; sO o tem se se revelar atil. (...) Wwa material faz parte das infra-
estruturas, mas nao as recobre; ela s6 se exprioneoncreto, nos e pelos objetoBai
a definicdo da cultura material como sendo a relagéire as pessoas e 0s objetos que
criam, e em torno dos quais vivem, fazem o usodieoto, transformam, recriam,

compram, tém momentos de lazer e entretenimenfio).en

Nessa direcdo, diante do desafio de captar e pnalilear a “chegada” do
Rock’'n’Rollna cidade de Uberlandia, e depois das figuradiesisse masicas da Jovem
Guarda, é que vimos na cultura material uma opc¢ser &xplorada. Afinal de contas,
como pensamos ter demonstrado no primeiro capiulmiverso material por meio do
qual a dita musica jovem difundiu-se é vasto. Neat®, porém, a cultura material em

torno dos discos é que prevaleceu.

Os discos séo os registros de nascimento tanRodk’'n’Rollquanto da Jovem
Guarda, por documentaram 0s passos iniciais deil@grartisticas e por representarem
momentos de conquista e ampliacdo de publico (gamd; é certo que, em grande
medida “reforcados” pelo aparecimento de outroslyta@s, especialmente a partir de
quando a musica jovem tornou-se mais popular @naasproducdo/consumo das suas

mercadorias culturais crescia aceleradamente.

" VARIOS. Parada de discos n° 69/79 disco: 1152. Rio de Janeiro: Odeon, 1957. (“Dissendavel,
promocéo de vendas”leng play 10 polegadas/33 rotacdes por minuto)

! PESEZ, Jean-Marie. “Histéria da cultura materi&i’. LE GOFF, Jacques (orgA histéria nova. 32
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 180-2183@/181.
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A luz disso, partimos em busca dos vestigios naseda musica jovem na
cidade de Uberlandia, ainda nos anos 50.

Foi o momento em que nos debrugcamos sobre o ade&wografico “Geraldo
Motta Baptista”, do CDHIS/UFB.Ao iniciar esta pesquidabuscavamos indicios que
nos ajudassem a lidar com as seguintes indagagdi®s. e em que condi¢des se deram
as primeiras repercussdes da musica jovem em Ubd&af& Qual foi o papel
desempenhado pela radiofonia local neste proce&so@rto, ou mesmo em longo
prazo, que tipo de penetracdo conquistararRock’'n’Roll e a Jovem Guarda? Se
incorporados as programacdes de radio, a que issdeseu e também qual a
importancia assumida pelos artistas e suas musicagpor conseguinte, pelo

comportamento ao qual estavam associados?

A metodologia de trabalho consistiu, primeiramemti andlise de todas as
“Fichas de identificacdo de documento fonogréfias’,quais permitiram a localiza¢éo
dos disco$.Assim, concomitante & anélise dessas fichas, passa fazer audicdes dos
documentos fonograficos que mais despertaram @bssedo, cada qual por um motivo
especifico — mas, principalmente, por causa doprétée e das tematicas sugeridas no
titulo das musicas, e ainda pelas indicacdes dergémwesentes nos selos dos discos.

Nestas indicagbes, além do terRock,verificamos as denominagdes lex,

2 Centro de Documentacgdo e Pesquisa em Histérianieetdidade Federal de Uberlandia. A colecéo
“Geraldo Motta Baptista” nasceu a partir da doag@&oinicio dos anos 90, dos discos das extintassad
locais Difusora e Bela Vista, ambas pertencentesawnicador e empresario Geraldo Motta Baptista —
também conhecido como Geraldo Ladeira. Datado riogeede 1930-1970, compdem este acervo cerca
de dez mil discos, assim distribuidgisigles (propagandas comerciais musicadappts (discursos e
campanhas politicas ndo musicadas, e sim faladog)etasde programac@es radiofonicas; discos de
divulgacao musical; e discos propriamente, a naiooi acervo, de compositores, intérpretes e cagunt
nacionais e internacionais, de géneros e estilomais diversos — a maior parte em 78 rotacbes por
minuto. Para estar disponivel a pesquisa, estantkrtiacdo passou por longo processo de recuperacao:
primeiro os discos foram lavados, alojados em ambi@propriado, organizados e classificados em
fichas manuais (“Ficha de identificacdo de documefunografico”); posteriormente, iniciou-se a
digitalizacéo destas fichas, a fim de facilitaraesso e a localizacdo dos documentos fonografials.
processo se deu, entre outros esforgos, atravpmpo “Nas ondas da emogédo: a musica que vaigara
ar”, sob a responsabilidade e execugéo de professalunos, técnico-administrativos e pesquisadores
vinculados a diversos cursos da UFU, tais comadH&tMUsica, Artes, Pedagogia e também Ciéncias da
Computacdo. Cf. BOLETIM informativo especial CDHI520, ano 10, Uberlandia-MG, 1° sem. 1997.

% Realizada entre os meses de abril/julho de 2005.

* Comp6em tais fichas as seguintes informacéesnteraido documento fonografico na classificacdo do
acervo; o numero oficial de registro do disco, tsenanho (12, 10 ou 07 polegadas) e a sua rotagio (7
45 ou 33 rotacBes por minuto); os créditos do edinografico (gravadora) e o ano de lancamtrao
identificacdo do(s) intérprete(s) e do(s) acompar@ro(s); o titulo da(s) musica(s), o género mlisica
o(s) nome(s) do(s) compositor(es); o estado deeteasdo do documento fonogréafico (quebrado,
arranhado, manchado, perfeito estado etc.); e rsmthse vestigios diversos, tais como etiquetas de
“promocional’, loja ou acervo de origem, bem como escritos a agpiatel e outros resquicios que, de
certa maneira, indicam “uso” do disco.
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Fox-Trot, Twist, Calipso, Calipso-Rock, Balada, Rbalada Boogie, Slow-Rock,
Cha-cha-cha-Rock entre outras as quais a musica jovem pass@ndeat

A primeira vista, a grande quantidade desses disooacervo chamou-nos a
atencdo, principalmente a existéncia de tal vadiedie sub-estilos, verificada ja nos
titulos das gravacgfes. H& de se destacar, negsosenuso do termBockcomo nome
de inumeras composi¢fes, desenvolvidas em torriendéticas diversafkock do rato
(1959), Lourdinha Felix com Orquestra sob direcamaBett?’; Rock do mendigo
(1960), com Moacir FranépRock das vogai$1960), Chiquita com Mario Gennari
Filho e Seu Conjunfo Rock do vovd1961), com Walter d’Avily Rock do espirro
(1961), com Trio Esperanta

Tudo isso indica, uma vez mais, o “filao” em quesefigurou a musica jovem
nesses tempos, e que foi percebido ndo apenasmmétomusical, mas também por
outros segmentos artisticfsAssim, vale destacar a existéncia de gravacdesemue
direcdo contréaria, indicam, na realidade, certaap@g a musica jovem. E o caso do
sambaN&o quero Rockna interpretacdo de Célia Campos com o acompaatiiande
Poly e Seu Conjunty lancada em 1962, ou seja, num contexto em quergRock
estava literalmente na “mod&’.

No entanto, se por um lado tudo isso nos levavatartcomo significativa a
presenca da mausica jovem em termos locais, ao mengsanto constituinte dos
acervos das extintas radios, por outro nos viamoapacitados de perceber mais

concretamente que de forma se deu essa penetMg#éo.porque ndo dispunhamos,

® Arquivo 6.265 — disco n® 10.165/RGE — documento fonogréafico camcps sinais de uso, porém

trincado.

® Arquivo 0475 —disco n® 6122/Copacabana — poucos riscos, boagaudic

" Arquivo 3.652 —disco n° 14.660/Odeon — poucos sinais de uso.

8 Arquivo 3.839 —disco n° 14.744/Odeon — poucos sinais de uso.

° Arquivo 6.615 —disco n° 14.767/0Odeon — sem uso, audicdo perfeita.

19 Nessa perspectiva, vale destacar a existénciatdesogravacdes que indicam, ja nessa época, como a

musica jovem também “misturou-se” com outros gémemnasicais, inclusive originarios de outros paises:

= SambaBaccara,com Bola Sete e Seu Conjunto (“Disco promocioralasa), gravagao definida no
selo do fonograma confsamba-Rock Arquivo 0052;

= Rumba:Tequila,com Sylvio Mazzucca & sua Orquestra (Columbia, te)dalefinida comdrumba-
Rock— Arquivo 4.892

= Tango: O Tango do pecadazom Jayme Ferreira (Odeon, 1960), definida coramgo-Rock —
Arquivo 1.229.

1 Arquivo 6.688 — disco n°® 78-020/Continental — documento fonagoégem sinais de uso.

2 Outra gravacdo que indica certa rejeicdo a misicam é Cansei de Ro¢klancada em 1961 na

interpretacdo de Nora Ney — ela que, ironicamdragia sido a escolhida para fazer o primeiro regist

de umRock’n’Rollno Brasil (como vimos no capitulo anterior, umas@erem inglés parfdock around

the clock,que foi a trilha do filme “Ao balanco das horas'Bste disco ndo consta no acervo “Geraldo

Motta Baptista”.
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por exemplo, dos documentos relativos as prograg@sagopriamente, tais como
roteiros e grades horarias em que se executavaesiguele género.

Porém, conforme escreveu Carlo Ginzbu€@y:fato de uma fonte ndo ser
“objetiva” (mas nem mesmo um inventario é “objetivando significa que seja

|2 Portanto, passamos a nos concentramos em outrsdies”. O estado

inutilizave
de conservacdo do disco foi um deles. A hipétesedimta, nesta situagdo, foi no
sentido de que, quanto mais “gastos”, mais os ditam sido executados — ja que o
mecanismo de reproducao da época era mecanicajaalo

Mas esta hip6tese ndo se mostrava de todo confiamtgeue néo foi possivel,
como ainda acreditamos n&o ser, distinguir os Isida uso” causados por excessivas
reproducdes do disco através de seu respectivelbpag aqueles sinais surgidos em
virtude de descuidos no manuseio/conservacao odekmmstes do tempo, entre outros.
A saida, diante disso, foi transferir nossa atempgéia as “notas” deixadas nos selos dos
documentos fonogréficos.

No que se refere as etiquetas adesivas ainda afixsbtes selos, primeiramente
elas nos indicaram a constituicdo da colecdo “@erdllotta Baptista’, que, como
pudemos perceber ao longo da pesquisa, ndo foattarsomente pelos acervos das
extintas radios locais. Isso se deve a existérelzod quantidade de discos etiquetados,
por exemplo, com enderecos de lojas da cidade Bide/(GO) — o que se explica, sem
maiores problemas, no fato de que o mesmo grupo das extintas radios Difusora e
Bela Vista também havia se expandido para outdales do interior de Goias.

Em seguida, temos as etiquetas/carimbos que indigero disco tratava-se de
material de promoc&o artistica, isto €, distribuidas radios pelas empresas
fonograficas. Traziam os seguintes dizeres: “disgendavel (promocao de vendas)”,
“disco promocional — venda proibida”, “amostra grévendavel”. Se a quantidade de
documentos fonograficos que sinalizavam a preselacandsica jovem, conforme
adiantamos, era grande, a de niumero dos discoopiamais também.

Essa constatacdo nos aproxima da indagacao soim@ se deu a penetracao
da dita musica jovem nas programacoes de radi@ &stia verdade, um terreno
delicado, especialmente diante da natureza da daodagéo que se dispde; entéo, para
expressar nosso ponto de vista, trabalharemos tmumsaelementos que, se ndo sao

13 GINZBURG, Carlo. “Prefacio a edicao italiandfi: O queijo e os vermesp cotidiano e as idéias de
um moleiro perseguido pela inquisicdo. S&o Padulm: das Letras, 1987, pp. 15-34, p. 21.
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respostas propriamente, tratam-se de créditos tamges na compreensdo da questdo
com um todo.

De um lado estdo as empresas de discos, avidggguoverem no mercado
os artistas de setast e tanto oRock’n’Roll quanto a Jovem Guarda integravam este
catalogo; e de outro lado, as radios, também tiatedmo empresas, “parceiras” do
setor fonogréfico, porque necessitam dos discas @anporem a sua programacao, ao
mesmo tempo em que se mostram como necessariasutgaddo das producdes das
editoras.

E o que percebemos no depoimento do Sr. Alair Gaydjue trabalhou na
Radio Cultura entre 1961-1969, ocupando, duranepsiodo, as funcbes de operador
de som/programador, apresentador de noticiariasneém anunciante da “hora certa”.
Segundo rememora, tudo dependia de um “cadastset &ito pela emissora junto as
editoras fonogréficas, as quais, assim que possaligum “material saindo do forno”,
destinavam-no no intento de que estas novidadegasseam — 0 quanto antes — a
programacao da “radio cadastradd”.

Os discos promocionais, dessa maneira, podem ssag@s como aquilo que
materializava tal parceria. Em relacdo a sua efdtirtoducdo nas programacdes das
radios, pode ser tratada como uma espécie de auemio deste “pacto”. Seria,
contudo, ingenuidade de nossa parte, crer quecanEentre as gravadoras e as radios
se resumia numa idéia de “ajuda mitua”. E evidepie outros elementos s&o
preponderantes na compreensao do processo, e nenséatrata daquilo que nos dias
de hoje se conhece como “jaba”, mas certamentaopécas compunham o “esquema”
como um todd?

No que toca aos artistas e a suas musicas nosnpemges: qual o seu papel
nesse processo? Em outras palavras, no caRoddn’Rolle a da Jovem Guarda, cuja

repercussao em grande parte foi marcada por teesgeslifestacoes de recusa, como

14 ENTREVISTADO: Alair Custédio Curcino, 64 anos; LAC Discolandia Acervo Cultural — rua
Tenente Virmondes, centro, Uberlandia; DATA: 18 @@05.

!> Nessa perspectiva, faz sentido um elemento progmst Marcia Tosta Dias, em sua andlise sobre a
estrutura e organizacdo das empresas de discasanidhais instaladas no Brasil a partir dos artbs 7
qual seja o da “diviséo do trabalho” na induststa divisdo, conforme demonstra a autora, abracesp
para a entrada em cena de novos sujeitos, tais oeragecutivos das gravadoras, que definem os rumos
e as opcles artisticas a serem investidas, os tpredumusicais, encarregados das esferas do
planejamento e da execucdo, e os divulgadores aisisiambém conhecidos comoomoters cujo
campo de atuacdo € o mercado propriamente — jostsetores comerciais (lojas) e “parceiros”, coso a
radios. Cf. DIAS, Marcia T. Op. cit.
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as figuras artisticas e o comportamento da “re@ektiam articulados nessa estrutura de
difus&o musical?

Para lidar com a questdo, propomos justamente sanalum “disco
promocional” que, como alguns outros, muito degperhossa atencdo quando
pesquisdvamos na colecao “Geraldo Motta BaptiJtaita-se de exemplar fonografico
distribuido pelas Industrias Elétricas e Musicabrica Odeon S.A., que se instalou no
Brasil no comeco do século XX, no Rio de Janeiro.

Um primeiro aspecto que chama a atencdo no docomenijo audio
transcrevemos adiante, é que foi produzido excmsénte como fim de divulgar um
entdo recente langamento da editora fonografideasag-ondon, representada no Brasil
pela Odeon. Na sua condicdo de material de divatgag disco era composto de
narracdes (feitas por dois locutores), por meiogless sdo apresentados ao publico o

artista, a sua “musica de trabalho” e o langcameatqual esta podia ser encontrada:

Locutor 1: Al6 amigos, atengcdo! Ai vem o garoto assoviador usical
mensagem dBun Montilla.

(Assovios seguidos da introducdo da musica)

Locutor 2:Vocé sabia que andlises provam que o Ifumé a bebida mais
pura em existéncia? Vocé esta convidado a expetanerRun Montillg o
melhorRundo mundo!

Locutor 1:E sinta o seu inimitavel aroma, suave, leve. Reparseu sabor
macio e delicado, e descubra porque milhdes na faramos Estados
Unidos e na América Latina estao redescobrind®uo.

Locutor 2:E lembrem-seRun Montillapode ser bebido puro, com suco de
frutas ou com seu refrigerante favoriteun Montilla!

Locutor 1:E com vocés, o garoto assoviado(Assovios de seguidos da
introducdo da masica)oda original alegria dos ritmos mais populares de
Nnossos irmaos americanos do norte vive e transpares interpretacoes
“suigeneris” de Little Richard, que o cinema nosveou. Pois bem, com
sua famosa banda cantand®eady Teddypelas maos de nosso garoto
assoviador, aqui esta, em gravacgéo Londatile Richard!

(Inicia-se a musica)

E conveniente perceber o espaco ocupado pelo tifeeato” comercial, que
assume o posto de terceiro elemento nessa estratiégidifusdo musical. Como

observamos através da audi¢do de outros documiemtograficos, &Parada de discos

16 Referéncia na colecdo “Geraldo Motta Baptista'juivo 2.084 Parada de discos -disca 1398. Rio
de Janeiro: Odeon, 1957. (“Disco invendavel — prgiinade vendas — IndUstria brasileirfahg play— 10
polegadas/33 rotagBes por minuto)
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guase sempre era apresentada como “mensagem rhysatedcinada por algum
produto, tais como marcas de tinta, itens de limp#gaméstica e, neste caso, uma

bebida alcodlica

Se por uma via nao temos condi¢cOes de identiisacritérios por meio dos
quais um artista era apresentado através de menspgkeocinada por determinado
produto, em compensacado podemos perceber certalagfio que € feita entre as
possiveis utilizacdes destes produtos e o registisical. Assim, no caso do documento
cujo audio foi transcrito acima, € interessante@@Run Montillg além de bebida que
devia se experimentada por haver se expandido mafata (talvez a exemplo do
Rock'n’Rol), é descrito com qualidades que, em alguma mediclaam algo em
comum com a musica jovem — especialmente a “lime'd@om a qual podia ser

ingerido.

Outra questéo instigante diante deste disco da@gdicdo se refere a forma
como a figura artistica de Little Richard é aprésea.

Richard, quando langado, tornou-se um dos piondwod®ck’n’Rollporque as
suas gravacoes contribuiram para a definicdo dergémas principalmente porque a
sua figura artistica e as suas perfomances, a déxemepElvis Presley e Jerry Lee
Lewis, muito colaboraram para a associa¢do da m{miem a uma certa rebeldia. Isso
se deveu, em grande parte, porque o artista assdesde 0s primeiros tempos, uma
postura deliberadamente homossexual e de drogadmeo(naturalmente) foi mal
encarado por aqueles que repudiavam 0 nascenteogérespecialmente pelos mais
conservadores. Dai a “extravagancia” em torno ddigura artistica, reforgcada no fato
de que, para apresentar-se em publico, ele se avag que o deixava ainda mais

chamativa’

A segquir, reproduzimos a capa do primeiro LP ddeLRichard, lancado em
1957 e entdo “apresentado” ao publico por meio idoodde divulgacéo. Trata-se de
capa, digamos, simples e direta. A exemplo do prindgbum de Elvis Presley, usou-se

uma fotografia do cantor “bem a vontade” — isteantando, de olhos fechados e boca

7 Ao apresentar-se maquiado, Little Richard inflieria varios outros artistas dentro do universo do
Rock como aqueles que, nos inicio dos anos 70, criaramamaddslam-Rockou Glitter-Rock— que
levaram ao extremo o estilo de se aparecer emgoilglintados”. Os seus principais representantes
foram Marc Bolan (e seu conjunto T. Rex), David Bgwew York Dolls, Elton John, entre outros. Ver:
SANT’ANA, Valéria de CastroChildren of the revolution: o Glitter Rock de Elton John (a obra, os
artistas, o publico). Uberlandia: Universidade Fatlde Uberlandia, Instituto de Historia, Progratea
P6s-Graduacao em Historia — Mestrado em Histo@i@22(dissertacao)
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arreganhada, o que sugere toda a sua desenvaiumiotérprete e a extravagancia da
sua figura artistica. Repare-se, ainda, o seu adontopete que, além de reforcar a
idéia do “exagero”, contribuiria para que este empevisual se tornasse um dos
elementos-chave da musica jovem (assimilado naidaéi da Jovem Guarda no Brasil,
inclusive). Dessa forma, com o plano de fundo ente fmnalidade amarela, estampa-se
o titulo do langcamentsblere’s Little Richard(na traducdo para o portugués “Aqui esta
Little Richard”):

HERE'S
RICHARD

Capa do LRHere’s Little RichardLittle Richard, Specialty, 1957).
Imagem dadownloadda Internet.

Na sua referida divulgacdo musical, no entantd|eLRichard é apresentado
como “garoto assoviador”, ou seja, como um artegparentemente “comportado”,
talvez até um tanto ingénuo. Assim, a rebeldiarjod® Rock’n’Roll é convertida para

uma idéia de “ritmo alegre”, “descontraido” e “ian§ivo”.

Essas consideracdes nos levam ao dialogo com @agmnalemao Theodor
Adorno. Diz ele, ao fundamentar a sua abordagentaaa existéncia e das agbes
desenvolvidas pela chamada industria cultural rexzdyelos interesses com as quais

esta vestida:
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As mercadorias culturais da indastria ndo se orent(...) segundo o
principio de sua comercializacdo e ndo segundopséprio contetdo e sua
figuracdo adequada. Toda pratica da industria crdturansfere, sem mais,
a motivacao do lucro as criagfes. (...) A autonodaa obras de arte, que, é
verdade, quase nunca existiu de forma pura e qogfoi marcada por
conexdes casuais, vé-se no limite abolida pelast@icultural. Com ou
sem a vontade consciente de seus promotbres.

E interessante perceber como essa perspectivagpagpar Adorno se encontra
com a “camuflagem” da figura de Little Richard gdandivulgado pela editora de
discos. A arte musical, neste caso, que na visgoedeador “vé-se no limite abolida
pela industria cultural”, realmente parece ficarsrgundo plano, uma vez que da lugar
a busca pela promoc¢éo da mercadoria cultural seselida, cujos lucros abasteceréo a
gravadora. As emissoras de radio, assim, podentratadas como “colaboradores”

diretos nesse processo.

Contudo, essa € apenas uma das vias da questaoutPmrlado, temos as
possibilidades geradas pela divulgacdo, na medidagee, na contramdo do que
defende Adorno, a repercussao que a figura agtistec musica assumem para o publico
nao sao controladas, desdobrando-se em experi@ei@smnsumo e numa incorporacao

da “mensagem” a partir das conveniéncias destegoubl

E nesse lugar que encontramos a contribuicdo déeMBénjamim. Nas suas
analises sobre a questdo da técnica, especialpenteeio de seu conhecido texao
obra de arte na era de sua reprodutibilidade téani olhar deste pensador também
alemdo é no sentido da massificagdo como oportdeidde acesso e adiante
possibilidades de incorporagéo pelas platéias coismas — levando em consideracéo,

sobretudo, as suas realidades sdcio-cultdtais.

Dessa maneira, as questdes da “estandardizaca@’ io@nentes as producdes
musicais massivas e a “padronizacdao” do gosto, leueiam o consumidor a uma
“pseudo-individualizacao” (a uma falsa sensacamdidualidade), aprofundadas por

Adorno em seus estudos soMasica Populaf®, em nosso caso sdo convertidas para o

8 ADORNO, Theodor W. “A indUstria culturalln: COHN, Gabriel (org.)Theodor W. Adorno. S&o
Paulo: Atica, 1986, pp. 92-99, p. 93.

19 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaeptibilidade técnica. IrMagia e Técnica, Arte

e Politica: Ensaios sobre Literatura e Histdria daCultura. 72 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, pp.
165-196. (Obras Escolhidas, v. 1)

20 ADORNO, Theodor W. “Sobre musica populdri: COHN, Gabriel (org.). Op. cit., pp. 115-146.
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tratamento que ndo reputa como negativas as erp@sévividas pelos jovens em torno

das mercadorias criadas e comercializadas a garimagem dos seus idolos.

Dito isso, podemos adentrar para a penetracdo tada pela musica jovem
na radiofonia uberlandense nos anos 60, que, adérfarcar essa idéia da repercussao
dirigida, mas nao controlada, permitira um examésmadximo do papel assumido

pelos artistas e do comportamento ao qual estagaatiados para a juventude local.

2.2. “Twistndo é musica nem aqui nem na china”

Um ouvinte escreveu a coluninha elogiando a proggdo vespertina da
Radio Bela Vista. Tem raz&o o leitor. A RBV estaespetaculo em matéria
de sucessos em discos

Nota do jornal Correio de Uberlandia

Nessa nossa busca por captar as primeiras rep&esusaRock’n’Rolle depois
da Jovem Guarda em Uberlandia, por meio da coléG@valdo Motta Baptista”,
localizamos alguns documentos fonograficos quem aé reforcarem a afirmacdo da
musica jovem nas programacodes locais, também memypierceber como 0s géneros

foram incorporados pela/na propaganda radiofénica.

Estamos nos referindo aopngles o0s anuncios comerciais musicados,
introduzidos no radio através de gravagbes em digsoquais, de certa maneira,
tornaram a divulgacdo de produtos diversos maiscpra isto €, executaveis como

qualquer registro musicat.

Analisaremos dois deles; e, desde ja, gostariamasgssaltar a forma como as
qualidades dos produtos, além de se voltarem pamsumidores que constituia a

juventude, séo articuladas com as associa¢des sognmdsica jovem nesses tempos.

" TWIST nao é misica nem aqui nem na Ch@arreio de Uberlandia, Uberlandia, 24/25 nov. 1963

” DIVERTIMENTOS - RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 19/20 dez. 1965.

2l Segundo José Ramos Tinhordo, no Brasil, as pamesxperiéncias com anlncios musicais S&o
creditadas a®rogramaCasé,criado pelo comunicador Ademir Casé para o radimca, no comecgo da
década de 1930. Também de acordo com Tinhotdddéia de usar frases musicais para atrair
compradores ndo era nova, pois, pelo menos desstecolo XIX, os vendedores de rua usavam esse
mesmo esquema — embora confiando apenas no aldanpedpria voz — ao gritarem suas mensagens
sob a forma de pregdes. De fato, 0 que 0s anumaiascais vinham fazer, na realidade, era aproveitar
as novas possibilidades do radio para levar maisgk o pregdo musical das virtudes dos produtos
comerciais dos anunciantes. ITINHORAO, José R. “Os anincios cantados e os jgig#usica
popular: do gramofone ao Radio e TV. S&o Paulo: Atica,119®. 88-105, p. 88.

Ver ainda: SUSSEKIND, Flor&Cinematégrafo de letras literatura, técnica e modernizagao no Brasil.
S&o Paulo: Cia das Letras, 1987.
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O primeiro jingle que trazemos éacta — cupidp de promoc¢do do famoso
chocolate. O anudncio tratava-se de parédiaEdgipido cupido (Stupid cupid) o
sucesso de execucdes na interpretacdo de Celly élampssim, revestia-se dos
elementos da composicdo na qual foi baseado — @ 8s compasso simples,
“alegre”, contagiante, além da presenca da vozri@aiem didlogo com um coro
masculino. Segue a letra deste anuncio, datado9éwh (bs versos etlitalico indicam
as partes da cantora; ggfadosindicam aqueles cantados pelo coro; a segundafesstr

€ cantada por todos):

Lacta, Lacta

A hora de cupido é a hora Lacta
Cupido chocolate recheado Lacta
E um amor de chocolate

Com morango

Com limao

Com coco

Ou com amendoim

Oh oh cupido chocolate Lacta
Oh oh cupido chocolate Lacta
Naturalmentef?

Algo que chama a atencdo, primeiramente, € o tetofa do jingle, de
aproximadamente 30 segundos, que era a duracaa neEslies anuncios — 0 que vai de

encontro com a sua referida praticidade quandodao#zidos nas programacodes de radio.

E notério como, além do revestimento musical, salete Lacta — cupido
guarda elementos em comum com aed&ipido cupido (Stupid cupidpai a idéia de
“amor de chocolate”, isto €, dirigido ao publicosgm, “aos cupidos”, que € bem

verdade sempre constituiu a maior parte dos comues deste produto.

Adiante temos outr@ingle, cujos consumidores do produto divulgado também
sempre foram formados, na sua maioria, pela faé@agovem. O lancamento era uma
nova goma de mascar, ou seja, um chiclete, dasesagpKibon. Também feito a partir
de uma musica de sucesso, neste caso uma compesitangeira(l can’t get no)

Satisfaction do conjunto inglés The Rolling Stones — que extée 0s maiores

%2 Referéncia na colegéo “Geraldo Motta Baptista'quivo 1709 Lacta — cupido. S&o Paulo: Gravodisc
Studio, maio 1964 jiagle — 10 polegadas/78 rotacdes por minuto)
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“classicos” doRock'n’Roll especialmente pelo seiff de guitarra, marcado por uma
progressdo melddica simples, de poucas notas, astanie pegajoso

Intitulado Twist € a ondao anuncio foi registrado da seguinte forma: us®a
introducdo da gravacdo dos Rolling Stones; daiaeatrapresentacdo do produto
(anunciante 1); depois sédo cantados em portugo®se 2 melodia da composicao
original, os versos que sugerem as qualidades ddufw; reforcasse a novidade
(anunciante 1); e, por fim, expde-se os saborepodigeis da goma de mascar

(anunciante 2) — os versgedfados indicam as partes cantadas:

(Introducgéo da gravacao original)

Anunciante 1Vamos de Twist, a nova goma de mascar.
Twist é a onda, t& por dentro, € mais legal

Twist € mais gostoso (...)

Nova goma de mascar!

Anunciante 1Vamos de Twist, a nova goma de mascar
Anunciante 2Tutti-fruti, horteld ou uvitg?

A letra de(l can't get no) Satisfactioff'ndo consigo me satisfazer”) ironiza a
sociedade do consumo, mas o faz de uma maneirsttitlasem soar deliberadamente
politica, como se pode perceber nos versos quesequando eu estou vendo minha
TV /| E aquele homem aparece no ar para me con@rguanto as minhas camisetas
podem ser brancas / Mas ele ndo pode ser um horoequgele ndo fuma / Os mesmos

cigarros que ed®

Assim, ao usar a sua melodia, o anuncio da gomaakrarTwist nada
guardava em comum com a “mensagem” da musica riessguzseou. O quejmgle
fez, na verdade, foi justamente o contrario: aptes@ um produto que deveria ser
consumido por tratar-se de “nova onda”, associast® consumo a idéia de “estar por

dentro”, de pertencer a um grupo especial, demsars‘legal’.

2 (1 can’t get no) Satisfactiofoi o primeiro single dos Rolling Stones a alcancar o primeiro lugar da
Billboard, nos Estados Unidos, permanecendo no posto peddiocsemanas seguintes — o que se repetiu
na Inglaterra. Foi langada em 1965; depois dissootese a “marca registrada” do conjunto, nunca
deixando de ser executada em seus shows. Cf. Pl@eh. “Keith Richards perde o sono, o rock ganha
um hino”.In: Showbizz S&o Paulo, Abril, ed. 183, ano 15, out. 200@2p.

4 Referéncia na colec&o “Geraldo Motta Baptista'juivo 7970.Twist é a onda S&o Paulo: Magisom,
mar. 1969.j{ngle — 10 polegadas/78 rotacSes por minuto)

% No original em inglésWhen I'm watchin' my TV / And that man comesootelt me / How white my
shirts can be / But he can't be a man 'cause herdosmoke / The same cigarrettes as Goamposicao:
Mick Jagger/Keith Richarddn: STONES, The RollingThe singles collectionthe London years. Sdo
Paulo: Universal Music, 2002gmpact disc — box et
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N&o pudemos, evidentemente, identificar em quaissamwas os anuncios aqui
analisados foram veiculados. Todavia, a julgarpetdas e comentarios de jornal sobre
as programacdes de radio locais, diriamos querséalgs as chances dowglesterem

integrado a programacéo da Radio Bela Vista. Vejapooqueé.

As primeiras movimentagfes que culminariam na ineagfio desta emissora
foram anunciadas em meados de 1960, com algumasexdbhde pelo Correio de
Uberlandia: Brevemente a “Organizacdo Geraldo Ladeira” brindaeh cidade de
Uberlandia com sua quarta emissora, a Radio BelaYicujos trabalhos de montagem
e instalagdo vém sendo acelerados... Ao que samuecia a programacao da BV vai
ser baseada no bindmio “musica e reportagéin’Assim, a emissora surgia como
resultado da expansdo do grupo liderado pelo gmidfeito Geraldo Motta Baptista,
que, aléem de comandar a primeira radio local —edehana’ Radio Difusora, prefixo
PRC-6, inaugurada em 1939 — também contava cometréssoras no interior de
Goias?’

Quando em atividade, ja no primeiro ano, outraasde jornal davam conta
do interesse da direcdo da Bela Vista em inveasrprogramacdes voltadas ao publico
jovem — situagdo na época notavel em muitas dassemas do radio fluminense e
paulista. Em abril de 1961, por exemplo, homeava-seu novo diretor, cujo anuncio
de posse era festejado pelo fato deste, naquetextonser “o0 mais jovem diretor de

radio do Brasil®®

Diante dessa conjuntura, muito nos chama a atengée interpretamos como
uma estratégia de mercado adotada pelas Organiz@gialdo Ladeira, ao perceber na
musica jovem uma nova via para compor o seu quielifrogramacdes radiofonicas e,
portanto, como perspectiva para ampliacdo de resaromerciais. Assim, destacamos a
figura do empresario/prefeito Geraldo Ladeira, némmo um incentivador ou

“colaborador” na difusdo da musica jovem, e sim @arqm agente a servico ndo mais

% BREVE: Uberlandia com mais um emisso@orreio de Uberlandia, Uberlandia, 23 ago. 1960.
(coluna “Drops e radio”)

As trés emissoras locais em funcionamento antetnstalacdo da Bela Vista eram: a Difusora, a
Educadora e a Cultura.

" Sobre a implantacéo e os primeiros tempos do EmidJberlandia, ver: DANGELO, NewtoWozes

da cidade: progresso, consumo e lazer ao som do radio — Uehal§1939-70). Sao Paulo, Pontificia
Universidade Catdlica — Doutorado em Histéria, 2q6se)

%8 Este diretor atendia pelo nome de Jaci Silva eaaidade era de 22 anos. Cf. JACY: novo diretor da
Bela Vista.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 09 abr. 1961.
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que dos interesses da sua empresa e da ocupa@@mmuondmica que conquistara
em Uberlandia e nas cidades interioranas de Goias.

Esse nosso raciocinio ratifica-se na constatacaquedese buscava forjar uma
imagem em torno das atividades das OrganizacOesldeekadeira. Tal imagem era
respaldada na “boa prestacdo de servicos” em préprbgresso” dos perimetros nos
guais atuava o grupo — conforme pode se confirmaldatumento que transcrevemos

abaixo:

Composta de cinco emissoras (duas em Uberlandigés rto Estado de
Goiads) a “Organizacdo Geraldo Ladeira” se constiluina maior

organizacdo do género no interior do Brasil Centréliversificando a

programagdo das cinco emissoras para atender adsiqns A, B e C o
diretor presidente da organizacdo conseguiu satifa plenamente 0s
anseios dos radiouvintes de “Cidade Jardim” assiomo de Itumbiara, Rio
Verde e Jatai. Os esforcos da Organizacao Geralltelra, o seu espirito
bandeirante, a cooperacdo que tem prestado ao pssgr no Triangulo
Mineiro e Goias sdo marcos que ficardo eternamegmnéeados na histéria
do Brasil Central. (..

Desse modo, no que tange especificamente as frémi@siacdo de cada radio
do grupo na cidade de Uberlandia, este funcionamnénha a seguinte direcao:
enquanto a Difusora mantinha o seu perfil maiddmawcial, calcado em programacdes ja
“consagradas”, como a execucdo de discos da chamaddéca caipira ou da
considerada musica popular brasileira, a Bela \delspontava como investidora em
programas voltados a juventude. E esse investimentdorme percebemos por meio
da cobertura impressa que acompanhava semanalageptegramacodes, sintetizava-se
na aquisicdo e execucdo em peso dos discos. Emlcsgatrecido, prosseguia-se na
contratacdo de outras figuras jovens, para atuar@rapresentacdo dos programas e

também na parte técnica.

Uma destas figuras foi Ademir R&lsO envolvimento desde cedo com o meio
radiofénico e a boa repercussao conquistada conwoitério da Radio Educadora (“a

29 ESPIRITO de lideran¢&orreio de Uberlandia, Uberlandia, 10 set. 1961. (coluna “Drops e R4dio”

% Natural de Uberlandia, nascido no ano de 1950eBirevista para este trabalho, Ademir Reis contou
que a sua trajetéria no meio radiofonico teve in&inda nos anos 50, com oito ou nove anos de idade
quando passou a frequientar o ambiente da RadioaBdrte; levado pelo diretor/comunicador e entéo
vizinho Moacyr Lopes de Carvalho. Ele afirma tepsafissionalizado no radio por volta dos doze anos
primeiro, exercendo a funcéo dffice-boyna referida emissora, em seguida, como auxiliasmgacao

de audio e depois comtisc-jockeye, por fim, como locutor/apresentador. Entre fins @nos 60 e
meados da década de 1970, atuou como divulgadargerente de vendas da empresa de discos CBS.
Atualmente Ademir Reis trabalha na revifdgstak e é editor do jornaD Tempo de Uberlandia.
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queridinha da cidade”, conforme tratamento da imgae onde comecgou
profissionalmente, levaram-no a transferir-se paé&la Vista, exatamente no momento

em gue esta emissora investia nas programacoesiaslao publico jovem.

Ademir era frequentemente bem falado pelas puldlescsobre as
movimentacgoes radiofonicas, recebendo tratameai®€dmo o de “cobrinha da sono-
técnica de Uberlandia”. Isso, todavia, ndo reswmsiseus “talentos”; esta figura possuia
outros créditos na qualidade de personagem impertaa aposta em programacdes
jovens empreendida pela Bela Vista. E o que variiigs na pequena nota de jornal a
seguir, na qual, além do elogio as atividades gswfhais do entdo rapaambém se
ressalta o seu perfil “moderno” — em consonancia eo“vitrine” da mauasica jovem
nesses tempos. Assim publicava a coluna “Diverttog®ma sessao dedicada ao radio:
Ademir reis, figura conhecida no nosso radio, teaisnuma qualidade. E bom cantor
de musica moderna. Vai longe o menino de ontempggamos no colo e hoje é um

“galanzinho”.*!

Paralelamente, novas notas de jornal passaramisaraegue a audiéncia da
Bela Vista crescia consideravelmente, em grandée pdevido ao carater da sua
programacdo baseada em “pouca fala e muita mi&idaliante a constatacéo de que
tal crescimento se sustentava, ou podia ser explicdevido a emissora, naquele
momento, estar afinada com os mais recentes lamgasndo Rio de Janeiro e de Séo
Paulo. Assim, por contar com uma equipe competemteacompanhamento das
novidades difundidas na radiofonia destas capitgsesentava o “fino em sucessos”;
portanto, “musica da moda”, como publicava o Corde Uberlandia, era com a Radio

Bela Vista®

Dessa maneira, em meados de 1966, o ano de marwesféncia da Jovem

Guarda a nivel nacional, constava-se o investimaéefinitivo da Radio Bela Vista nos

ENTREVISTADO: Ademir Reis, 55 anos; LOCAL: revidiystak— avenida Vasconcelos Costa, bairro
Martins, Uberlandia; DATA: 04 nov. 2005.

! DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 27/28 jun. 1965.

%2 DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 29/30 jun. 1965.

% DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 02 dez. 1965.

A influéncia da radiofonia do Rio de Janeiro e @ Baulo também era verificada em outras emissoras
locais — como é o caso da Educadora que, confagraé sa nota a seguir, valia-se de recursos wtdiza
pelas “emissoras bandeirantes” para ampliar o spertdrio de ouvintesAté os “intervalinhos”
(vinhetas)gravados da Radio Educadora, ao estilo das eméssbandeirantes, conquistam os ouvintes.
Muito interessante a “bossa” adotada pela emissataigida por Moacyr Lopes de Carvalho.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 05/06 nov. 1965.
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programas de “roupagem jovem”, a ponto de preeeahersua grade diaria — segundo

se registrava:

As musicas debildides imperam na Bela Vista. Sé& gosta de musica
estrangeira (The Beatles — The Rolling Stones -eRolCarlos — Byrds)
sintonize a Bela Vista que vocé ouvira o dia imtefbente gent... gen... ge...
g..., 0 Didlogo Mdusica € bom programa no géneragdenl para se ouvir
musica popular brasileira com “z”, ndo é PéricléSoulart — apresentador e
reporter? (...)*

Aspecto que desperta nossa atencdo, em primegar, luelaciona-se ao
tratamento de Roberto Carlos como representantedsica estrangeira”, ao lado dos
artistas de fato estrangeiros. A origem da ass@cida Jovem Guarda como “musica
estrangeira” explica-se, primeiramente, por estardar uma estreita relacdo com o
Rock'n’Roll dos anos 50, e depois com a musica e o comportafisoil dos
conjuntos da chamada Invaséo britanica. Tal re|ag@oetanto, ao invés de ser tratada
como influéncia/didlogo com as ditas producdesrmateionais, foi convertida para a

idéia da mera “importacéo”.

Nessa direcdo, as versdes para musicas popularedutios paises —
possibilidade que néo foi inaugurada pela Jovemdayidembre-se, uma vez que ainda
nos anos 40 o Bolero e outros ritmos latinos haviiartusive penetrado o radio—
muito colaborou para a difusdo da concepcao deegqtes jovens artistas brasileiros
eram, sim, representantes da musica estrangeiraadoparticular de Roberto Carlos,
pesava a condi¢do de alguns dos seus sucessosategparcussado até entdo — como
Splish Splashh e O Calhambequ® — serem justamente versées com letras em

portugués.

% RADIO e Televisdo — Comentéariciibuna de Minas, Uberlandia, 21 jun. 1966.

% De acordo com Alcir Lenharo, no que diz respeit®alero, o género foi um dos que mais alimentou a
industria das versdes, cuja aproximacdo com o Salebaorigem ao Samba-cangdo — uma espécie de
“aboleiramento” do género que é tido como tipicadpgéo musical nacional. Cf. LENHARO, Alcir. Op.
cit.

% Composicéo: Bob Darin; Versao: Erasmo Carlos; &¢4e: Roberto Carlos; Ano: 1963.

Splish SplasHoi lancada primeiramente em 78 rotacdes por mjineto marco de 1963; contudo, so
passou a figurar na parada de sucessos a padirtdero, depois de ser lancada em LP e em compacto.
Cf. PUGIALLI. Ricardo. Op. cit.

37 Composicdo: J. Loudermilk/Gwen Loudermilk; Vers&wasmo Carlos; Gravacéo: Roberto Carlos;
Ano: 1964

O Calhambequéoi lancada em julho de 1964, no EPproibido fumarpassando a figurar na parada de
sucessos em novembro, ou seja, um més depois ddisgemibilizada também em compacto. Cf.
PUGIALLI. Ricardo. Op. cit.
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Assim, a gravagao de versdes tornou-se uma dagsdgsede fundo que
pairaram sobre a Jovem Guarda nesses anos — qQujsejae tratava de descabida
importacédo para o Brasil da musica de popularidadepaises como Estados Unidos,

Inglaterra e até na lItalia. Dai a idéia da “muagicpular brasileira com ‘z’, presente no

trecho de jornal acima.

Mas se por uma via este tratamento constituia aigha” basica daqueles que
repudiavam a musica jovem, percebemos que tambgmtja alimentando as opinides
que desqualificavam os programas voltados ao mifdieem e o meio radiofénico por
meio do qual iam ao ar. Adiante, temos um inter@esexemplo disso, publicado como

uma espécie de crdnica, no inicio de 1963:

Hoje iremos apontar o lado bom e o mal do radio.

O lado bom, é de manha, quando o ouvinte acordgaed radio. Pensa
consigo mesmo “vou ouvir algumas noticias para toe@nhecimento do
gue aconteceu enquanto estava dormindo”. (...)

Agora o lado mal deste mesmo horario, o ouvintedgeoolha para o teto,
pois é o que faz quando se acorda, olha-se pro(teto

Vai até a cozinha tomar café.

Acende um cigarro, liga o objeto misterioso... oam&io o locutor com uma
voz sonolenta (...) e anuncia que iremos ouvir @ulithecker (ndo € mais
Chubber)Let’'s Twist again que gracinha, de manha. A hora a meu ver é
meio improépria... bem deixa andar (*2).

Ao “puxar a orelha” dos responsaveis pela execdedet's Twist agairiogo
pela manha, algo incabivel a seu ver, o autor gwidento acima inaugurava, via
imprensa escrita, uma série de manifestacfes awmnnfio apenas de reprovar, mas
também de difamar a presenca da musica jovem adeiDessa maneira, na proporgcéo
que cresceu a repercussao das figuras artistioasspaco ocupado pelos discos e as
cancdes nas programacOes, mais se observou estedeiptexto, especialmente
publicados pelo Correio de Uberlandia — o autodeénado “jornal da familia

uberlandense®

% WILSON, PauloCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 27 jan. 1963. (coluna “Radio — notas”

E interessante situar que, nesse contexto, este dép queixa nido era dirigido exclusivamente as
programagdes baseadas na execucgdo de discos dm fjodsim. E o que comprova a critica adiante, na
qual ndo é mencionada a emissora a quem se destim@s que tem grandes chances de ter sido
enderecada a direcao da Difusdestive ouvindo uma certa emissora apés as dezaitash Daquele
horario até as vinte e duas horas, somente “modaidia”’. Duzentos e quarenta minutos ouvindo (...)
Vamos mudar um pouco (.DIVERTIMENTOS - Radio.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 09/10
nov. 1965.

%9 COSTA, Marcal. “Imprensa como orientadora da dmnipGblica”. Correio de Uberlandia,
Uberlandia, 22 set. 1960. (palestra proferida pargdl Costa, editor do jornal, em reunido/jantar
realizado em 09 de setembro de 1960 no Rotary @ubberlandia)



74

A seguir, temos outro desses depoimentos de negagéisica jovem, datado

ja em fins do ano de 1963:

Entre as quatro emissoras em funcionamento nestmézia, existe uma que
tem um moco inteligente e combativo chamado JoBeii Marques, o J.
Marques da Réadio Cultura. Pois o J. Marques ventizeaado um trabalho
radiofénico Unico nas quatro emissoras desta cidad@nda
“discopolitizando” os ouvintes, em uma luta brabm elefesa da musica
popular brasileira.

O titulo de seu programa (...) € assim mesmo: [Pglitivando. SO
apresenta mausica popular brasileira, comentada camteligéncia e
sobriedade pelo seu locutor-apresentador, que castédrias de musicas
dirigidas para a juventude brasileira, de gente igueem preocupacdo em
suplantar a mais bela musica do mundo, a nossa,fauor de outra,
estrangeira que ndo tem melodia alguma coerente ootamperamento
NoSSO.

Por defender intransigentemente o que € nossoadqids vem ganhando
uma legido de ouvintes-admiradores e, como é nhtucaitra de
combatentes, formada por pessoas que escrevemscama pPEessimo
portugués para defesa davist, do Rock, e outras calamidades musicais de
igual jaez.

Ary Barroso disse uma vez qué@wist é imoral. E é. (...)

J. Marques diz que dwist € imoral e acrescenta mais: diz que € musica
dirigida, que ndo tem beleza, originalidade, medpdido tem nada, ndo é
musica nem aqui nem na China. Diz porque sabe,dipeque tem cultura e
inteligéncia para dizer. E porque tem a necessadegem de enfrentar os
iracundos inimigos da musica popular brasileiraraeente rapazolas e
mocinhas que ignoram os verbos irregulares em $oguh, mas sabem
pronunciar direitinho em inglés perfeito de Texaty Gaquele inglés tipo
chiclete de bola) as letras mal feitas para as wassi(?) que figuram sobre
infernais dissonancias ritmicas, auténtico esbutbatra a meiga, doce e
suave cancao brasileira.(...)

Discopolitizando é programa de elevado sentido ocalsiacionalista. Por
sobre sua inegavel originalidade, tem uma trinchettefesa do que é nosso.

(.)°

E perceptivel como se articula a presenca da mgsiem, notadamente a
danca em torno ddwist a uma idéia de imoralidade e, por conseguinteatamento
desta como uma grande afronta a cultura musicalomec (0 que reflete certo
nacionalismo). Dai as palavras elogiosas ao pragrapmesentado na Radio Cultura
que, além de reservar 0 seu espaco para a ditacanpspular brasileira”, vinha se
dedicando ao combate daquela “musica dirigida, mie tem beleza, originalidade,

melodia, ndo tem nada, ndo é musica nem aqui nedhina”.

“CTWIST nao é muisica nem aqui nem na Ch@arreio de Uberlandia, Uberlandia, 24/25 nov. 1963.
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As atividades deste programa, que por um lado\sdawe como importante
espaco para repulsa da musica jovem, conformeafirautor do texto de jornal, indica
ainda a existéncia de uma disputa no contexto dpripr radiofonia local. Assim, a
conquista de ouvintes e as cartas recebidas peéseapador J. Marques, de certa
maneira, sdo indicios de que tal disputa esterdi@espublico — em dada proporcao
insatisfeitos ou em concordancia com as progransagi@cadas nos discos de

Rock’'n’Rolle da Jovem Guarda.

Algo que ainda destacamos, nesse sentido, refedeviéeculacdo da musica
jovem a uma suposta falta de “inteligéncia’ e dealttca” — o que respaldava as
opinides do apresentador do prograbiacopolitizando Estes elementos, juntamente
do possivel desvio as tradicionais musicais na@pBague sustentavam o0s argumentos
de recusa da penetracdo de musicas dostis Twist Againe figuras artisticas como

Roberto Carlos na radiofonia local.

Apresentaremos, agora, um comentario publicadosegho dedicada as
programacdes de cinema do Correio de Uberlandiagquad a articulagdo da musica
jovem com a referida falta de inteligéncia e, puda de “cultura”, é feita

exemplarmente:

Os cinemas da cidade projetaram, ha dias, uma daieres obras de arte
cinematograficas de todos os tempos. Filme de Aognelogiado por
todas as platéias cultas do mundo. Um conhecidemd&inemaniaco”,
mas de pouca (pouca ou nenhuma) cultura retirodeseinema no meio da
fita:

- Que filme horroroso! Perdi meus 500 mangos!

Contou que “Eclipse” ndo era filme nem aqui nem @G&ina, uma
bobagem... Nada lhe dissemos para nao ofendé-lten®rthegou e foi
dizendo:

- Assisti um filme espetacular. Vocé néo foi?

- Que filme?

-Os “Reisdo lé 1€ 1.

Nao é preciso dizer mais nada. Esta feito o retrdt “inteligéncia”
daquele espectador. Esta exposta a sua “culturatniatografica?

Nesta breve “estoria”, esta clara a idéia de unt@reu(arte) superior a outra,
considerada inferior — representada pelas produgba&svas & musica jovem e tratada
como sindénimo de “ignorancia cultural” no pontousta expresso no jornal. Diante

desse contexto, é interessante também perceber @brdivisdo trata-se de tentativa

“I DIVERTIMENTOS — RéadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia25/26 jul. 1965.
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que constituia o repertorio do meio de comunicggEia ser o “porta-voz” do modelo
sécio-cultural e politico vislumbrado para Uberi@gndviesmo néo representando a
realidade e a pluralidade de anseios e visdes [agoeiedade, o ataque ao filme
estrelado pelo conjunto The Beatles, a0 mesmo tesmpoque contra-indica as
producbes e os produtos jovens, desqualifica os seasumidores — relegados a
condicéo da falta de “letramento”.

Essa frente de argumentacao, aliada a um possiselodda “boa conduta”,
passaria ainda a fundamentar as tentativas pasrahmmento da parcela dos jovens
uberlandenses influenciados pelas figuras artsstieapelo novo visual que estes,
especialmente os homens, comecaram a adotar &, isfcabelos compridos. E o que

buscaremos explorar a partir de agora.

2.3. “Operacéo cabelo curto”: patrulha ao comportamento jovem

Vocé pode pedir, que eu ndo vou desistir

Vocé pode falar, mas nédo vou cortar

Até para a policia podem telefonar

No meu cabelo ninguém podera tocar

Vou ele deixar pelo chéo arrastar

SO vai cortar quem me matar

Um aviso para todos os que quiserem cortar

Pelo meu cabelo, eu mato, grito, mato

Acho bom ninguém tentar, ninguém podera cortar
O meu cabelo ninguém cortara

Letra da mUsic&ldo vou cortar meu cabelo (Break it all)

Tendo como referéncia as publicacfes de jornabldatantre 1955 e ao longo
dos anos 60, podemos dizer que Uberlandia, nessg®s, foi uma cidade de grande
patrulhamento a juventude. Certa “rigidez” ao cortgpuento, as suas diversdes e até
aos locais de sociabilidade. No que diz respepe@Bcamente ao acesso a espacos de
diversdo e as ocasifes de festividades, como avrrealizado nas dependéncias dos
clubes ou salbes, esse patrulhamento (ou a0 mdaerosa#iva de pratica-lo) era bastante

visivel.

" Tirado da nota de jornal que registrava a proibigd entrada de jovens com cabelos grandes ens certo
estabelecimentos locais: VITRINI de PeBbrreio de Uberlandia, Uberlandia, 24-25 jan. 1965.

™ Composicéo original: Los Shakers (Uruguai); vefg@vacao: The Bubbles; ano: 1966.

Esta musica foi lancada somente em compacto (Viptlegadas/33 rotac6es por minuto), o Unico disco
da carreira do conjunto carioca The Bubbles. Aindla oficialmente relangcada no formato digital, pode
ser encontrada na compilacédo virtahzilian Nuggetsconstituida de “raridades” lancadas no Brasil
entre 1965-1972. Disponivel padawnloadem: <www.brnuggets.blogspot.comAcesso em: 17 nov.
2006.




77

Nos bailes noturnos, por exemplo, que ocorriamikatemente, a entrada
restringia-se ao publico acima de dezessete anoslaZassim, aos jovens com esta
idade ou com dezoitos anos exigia-se 0 acompantiardes respectivos responsaveis.
Essas normas vinham a publico com alguma antecedéo@vento a se realizar, sob a
moldura de recomendacédo legal, devidamente datadaseada por um Juiz de
Menores. Abaixo, trazemos o primeiro Circular do a@e 1955, publicado tendo em

vista as movimentac¢des do periodo carnavalesco:

Circular n° 1/55

Tendo em vista os bailes carnavalesco que fardbzezase nesta cidade
nos proximos dias: - 19. 20, 21 e 22 do correntatemdendo as prescricdes
relativas ao comparecimento de menores de 18 anossse festejo;
determino que: -

a) os bailes infantis, dependentes de ordem dest®,Jndo poderdo ir

além das 15 horas;

b) os menores de 17 (dezessete) anos em hipotese nreentrderdo

comparecer aos bailes noturnos, e os compreendidti® 17 e 18 anos,
terdo permissdo quando acompanhados de seus regEeEsponsaveis.

c) Os bailes infantis serdo exclusivamente para mende 17 anos; os
adultos que comparecem a esses bailes ndo poderawapecer dentro dos
salBes das festividades.

d) A ordem a que se refere o inciso “a” concedida raatk requerimento
pelo responsavel do Club ou saldo.

Dada e passada em Uberlandia, em 14 de fevereith Q5.

S. Lintz — Juiz de Menorés.

E evidente que, ao destacar tais recomendacfeamasst muito mais
interessados em registrar a sua existéncia do qoprigmente dizer o quanto
procediam.

Com a instauracdo do regime Militar, em abril dé4,%sse patrulhamento,
também de acordo com o0 que publicava a imprenga, &rto aprofundamento. Dessa
maneira, pouco depois do golpe, o Juiz Silvio deradds Lemos publicava duas
portarias, ambas demonstrando certa preocupaca@ gowentude: uma com o intuito
de disciplinar a participacdo e frequéncia de mEx@m programacdes de cinema,
teatro, radio e também na televisdo; e outra cofinaidade de regulamentar os
horarios de “programas tidos como impréprios pedmsara oficial’ A nota foi

publicada pelo Correio de Uberlandia em junho d&b19

42 JUIZ de Menores da Comarca de Uberlandia, aosidstdb més de fevereiro de 19%%orreio de
Uberlandia, Uberlandia, 14 fev. 1955.
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O Dr. Silvio de Moraes Lemos, juiz de menores derldhdia vem de afixar
duas portarias, que levaram os numeros (...), det@ndo uma série de
providéncias relativas a participacdo de menorespgagramas de cinema,
teatro, radio e tv. Uma delas determina “que ndod@@o constar de
programas cinematograficos para menores filmes,nains ou “trailers”
julgados impréprios pela censura oficial”. Outra pparia disciplina a
participagdo e freqiiéncia de menores de 18 anosapstéculos de radio e
TV, e a censura e o0 horario dos programas considtesaimproprios.
CORREIO DE UBERLANDIA publicara na préxima edicatexto integral
da portaria firmada pelo juiz Silvio de Moraes Lesfio

Como vimos neste capitulo, ao conquistar signifiegpenetracdo em termos
locais, sobretudo nas programacdes de radio, ecenjssiem vinha sendo motivo para
repulsa — expressa via Correio de Uberlandia, edpente. E € nesse contexto que o
jornal passou a dedicar espaco em suas paginasgmgsaar certo incomodo causado
pelos jovens que aderiam a “moda” dos cabelos ddogrcomo desdobramento da sua
identificagdo com o comportamento/visual difundiger varios dos idolos da

juventude.

No comeco de 1965, uma destas tentativas de megabzdos “cabeludos” era
noticia — por sinal endossada com afinco. Eis a,rgie veio a publico por meio da

coluna “Vitrine de Pevi”:

Cabeldo comprido, calca justa e botina estdo naando “ndo” pelas

autoridades. Que fazem muito bem e merecem tod.afo preciso

moralizar a meninada, cortando-lhes certas futitida “mocoqueadas” dos
filmes de Presley & outros “intelectuais” de mesfaez! Uberlandia vai
entrar na “Operacao cabelo curto”. Chegou bem emnpe a providéncia
das autoridade$'

Poucos dias depois, publicava-se, também via ‘Aétde Pevi”, aqueles que
teriam sido os primeiros resultados da “operac@®loacurto”: A meninada passou a

adotar o cabelo “a la homem”. Excelente a medida dmetoria dos clubes

43 JUIZ de Memores faz Portaria de Cens@uarreio de Uberlandia, Uberlandia, 24 jun. 1965.

O “endurecimento” dos Militares, a essa altura,lt@m podia ser verificado nas suas ofensivas castra
emissdes radiofénicas consideradas ilegais. Asaasmo que estes ainda ndo fossem os chamados “anos
de chumbo” — inaugurados com o decreto do Atotlrgtinal n® 5 (Al-5), que cerceou liberdades cévis
politicas no pais — observamos “o0s avisos” pubbisada imprensa da intolerdncia a tal situacdo em
Uberlandia. Cf. RADIOS ilegais serdo presoerreio de Uberlandia, Uberlandia, 30 abr. 1964.

“VITRINI de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 24-25 jan. 1965.
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uberlandenses nao permitindo a entrada dos cabslwin suas rédeas. Por sinal os
garotos estdo atendendo bem as ord&ns

O preconceito, e dai a necessidade de persegusjovens de cabelo grande,
sdo notorios nessas notas. As justificativas aptadas, conforme adiantamos,
residiam na procura por “livrar” a juventude dafiuincias da musica jovem, e do
comportamento que vinha se difundindo — neste @samplificado na figura de Elvis

Presley e das suas incursdes pelo cinema.

Pensamos que tudo isso refletia, legitimamentensarvadorismo que definia
um ideal de juventude cujo papel deliberado devseiacumprido a risc&. Diante
dessa conjuntura, consideramos pertinente demortstnao se constroi e se procura
impor este ideal de juventude. E, para fundameatgrerspectiva, nada mais a calhar

que outras “opinides” veiculadas pela prépria impeeescrité’

Adiante temos uma delas que, datada em fins de, 18t a publico sob a
forma de *“auto-definicdo” da juventude — os seusemrs e dificuldades, mas

principalmente o seu papel social em um “verdaderwir”:

Sabemos que a fase da mocidade é importante eadelino nosso
desenvolvimento futuro. Quando saimos ou nos emeoas no crepusculo
da juventude inicia-se uma pequena metamorfose essas vidas,
significando esta transformagcdo um novo e verdadeirascimento
acompanhado de uma ansiosa procura de ndés mesrdossiNexiste uma
crise, diversas crises afetam setores valiosos agsan personalidade em
formacéo.

Nés jovens, ndo escapamos ao soffimento e neamassitaprender, pois
nossas vidas futuras dependem desta fase replataotieacdes que tracam
o destino do homem.

Recordemo-nos daquela consagrada frase: “toda geamioka € um ideal da
juventude realizada na idade madura’”. NOs joven®sspimos uma
responsabilidade definida e talvez muito maior de ge pensa, cabendo a
nés plasmar a nossa verdadeira responsabilidadeagtando (o que na

“SVITRINI de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 28-29 jan. 1965.

6 Nessa perspectiva, conforme Maria Clara Tomaz &idahA imagem elaborada pelo discurso oficial
tem, como pressuposto béasico na historia de Ubdi$gra ordem e o progresso construidas ao longo do
tempo pelo “trabalho de sua gente”, deixando vektiadas as formas de exploragéo e as contradi¢bes
sociais inerentes a qualquer sociedade burguessimA® progresso aparece forjado sob a imagem de
uma sociedade ordeira, laboriosa e passiva — mpaala, de ponta a ponta, pelo ideario burgués. Esse
trabalho coletivo se define no vago conceito deopmye, laboriosamente, constréi o seu tempo histéri

In; MACHADO, Maria C. T.A Disciplinarizacdo da pobreza no espaco urbano bgués:Assisténcia
Social Institucionalizada (Uberlandia, 1965/19&¥0 Paulo: Universidade de Sao Paulo — Mestrado em
Historia, 1990, p. 37/38.

4" Entre os trabalhos referéncia nesse sentido, aests: SILVA, Ana C. Teodoro dduventude de
papel representacao juvenil na imprensa contemporaaanga/PR: Eduem, 1999.
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verdade ndo fazemos) nossas melhores tendénciasnstriindo um

verdadeiro porvir.

Se nossa vida futura depende de nossa juventutiejdeé necessario que
Nnossos superiores, homens ja, ndo soO intelectué#dmemmo moralmente
realizados, nos ministrem ensinamentos capazesodeomer para NOSSO
equilibrio: O trabalho intelectual, 0 manual e asivedades desportivas.
Tais recursos, alias, devem manter intimas conexpesjue talvez seja
prejudicial o desempenhado isolado de qualquer alesd

O que importa, repito, é recebermos uma corret&ridacao, evitando-se
gue permanecamos sozinhos no meio de nossos devamepiracdes e
forcas poderosas que tanto nos abafdm.

E essencial perceber como a idéia da responsabglidom “o futuro” — ou
seja, com as obrigacdes da vida adulta — relegamd@ia juventude a um segundo
plano. Em outras palavras, sob este ponto de astavés de sujeitos ativos do tempo
em que vivem, a juventude seria uma espécie dauegr chegada ao estagio da vida

que “realmente interessa”, ao estagio “realmerddyiivo”.

Dai os adultos ndo apenas como “exemplos”, ma® ¢saperiores” — 0 que
reforca a questdo da tradicdo. Bastante instigamt@aturalmente refutavel, é a
articulacéo desta suposta superioridade com a raeéwralidade — por conseguinte, 0
respaldo com o qual os homens ‘“intelectualmente ocanoralmente realizados”
atuariam, tendo autoridade suficiente para oriegtapontar os caminhos a serem

seguidos pela juventude.

Esta autoridade adulta, diante dos “devaneiosrgasopoderosas” ao quais
estariam expostos 0s jovens, também era respalgattzs dogmas religiosos,
especialmente na fé Cristd. Desse modo, o desempeéeeh pais e méaes no
encaminhamento destes jovens era imprescindivetipalmente para que nao caissem
no “abismo dos vicios”, distanciando-os do “legdirfim para que vieram a este
mundo” — conforme se vé no apelo da matéria abgxe,estampa a preocupacado com

a questao das drogas entre a juventude:

(.)

Pais e maes, na generalidade, salvo excecdes tabpisisimas,
desconhecem a verdadeira missdo que lhes fora gadar por Deus,
porque, ndo tendo uma concepc¢ao clara do papelvigram representar
neste plano de vida, ndo puderam ainda compreerglex sdo o0s
instrumentos destinados pelo Criador do Universocamprimento da Lei

“8 SANTOS, Jodo. “Nés, a juventud€orreio de Uberlandia, Uberlandia, 05/06 dez. 1965.
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da Reencarnacdo dos Espiritos, filhos de NossoQdéstial, colocados
sobre a nossa tutela, com o fim de serem educadoscientemente e
encaminhados na vida evolutiva que os levara areéie espiritual, ou

seja, a felicidade perfeita, infinita.

Enquanto perdurar este estado de espirito, o horaepmincipalmente o

jovem néo poderdo possuir uma forca moral podemgaaz de impedir a
sua queda no abismo dos vicios, dos crimes, daupsténcia, desse
abastardamento do carater, infelizmente considerdidinde necessaria a
vitoria nas lutas da vida.

Os entorpecentes seduzem a juventude desprevgmigue esta ndo
recebeu nos lares e nas escolas a Educacdo Crisgarescindivel a

compreensdo de seus legitimos deveres e respadadbs inerentes a uma
realidade de existéncia condigna (...) os nossdsg®jovens nao tem clara
nocdo de honra e dignidade, e por isso mesmo, gqueteer livremente,

tendo como guia sua propria vontade desnorteadieditimo fim para que

vieram a este mundo. (.%9).

No contexto em que esta matéria foi publicad&naatica das drogas ilicitas,
ou a apologia ao seu uso, ndo estava presenteveramdas cancdes davem Guarda
— bem como ainda das composicdes pioneiraRattk’n’Roll>® Ndo obstante, outras
tematicas e abordagens da mdusica jovem contrarial@mmaneira consideravel os
dogmas catolicos. E o caso Qeero que va tudo pro infernama das composicées da
famosa parceria entre Roberto Carlos e Erasmo £allseu lancamento ocorreu em
dezembro de 1965, como “carro-chefe” do quinto EPRibberto Carlos — intitulado
Jovem Guarda.

Quero que va tudo pro inferrfoi um marco na carreira de Roberto. Vista de
hoje, também €& uma das mais representativas daaniiasileira dos anos 60 — mas
ndo somente para a producdo desta década. Norgeedspecificamente a carreira do
artista, significou uma repercussao sem igual: ediata conquista do primeiro lugar
em execucdes radiofénicas pais afora, a ponto sleadear os proprios Beatles, que
comandavam as paradas desde que invadiram o marodgeamericano; seguida das
Otimas vendagens dos compactos éodg playem que fora lancada e da consolidagcéo
da audiéncia do prograndmvem Guarda, por conseguinte, a afirmacdo de Roberto

9 FERREIRA, Odilon José. “MaconhaCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 30 jan. 1965.

* A tematica das drogas ilicitas, abordada de fatimea, viria a fazer parte do universoRockapenas

nos anos da segunda metade da década de 1960. &&n d @lbumRevolverdos Beatles trazia a
composicaddoctor Robertde autoria de John Lennon, cujo titulo seriamendo traficante nas maos do
qual o artista conseguia drogas. Mas um dos comgpesipioneiros na abordagem do tema diretamente
foi 0 nova-iorquino Lou Reed, cantor e guitarridtaconjunto The Velvet Underground, que é o autor d
musicas comdVaiting for man(que narra o encontro com um traficantdjeroin. Nesta Ultima, Reed
exalta o vicio e as sensacdes a partir do usordénhe em versos comderoin, it's my wife / it's my life
(“Heroina, é minha esposa / € minha vida”). Posaaiesta e de outras letras, Lou Reed foi repudiado
pela Igreja Catdlica, a ponto do falecido Papa R#ido Il se negar a estar em sua presenca.
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Carlos como o maior idolo da juventude sessertistsamento no qual despontou como
“Rei”).

Tudo isso se deveu ao impacto que a composi¢c@amearaquele contexto, o
que se mediu ja pelo despudorado titulo que tr&@bora a sua letra parta de uma
“ingénua” desolacdo do rapaz diante da distancigadata amada/desejadeDe que
vale o céu azul / e o sol sempre a brilhar / seéva@o vem / e eu estou a Ihe espetar —
o seu refrdo culmina numa espécie de “grito dergliecomo que um desabafo anti-
social e principalmente moraQuero que vocé / me agqueca neste inverno / e glee tu

mais / va pro inferng®

Assim, concomitante ao rapido sucessoQieero que va tudo pro inferno
observou-se o desconforto dos membros da Igrejemmeitas cidades. Segundo registra
Paulo César Araujo no recente trabalho biografiedichdo a Roberto Carlos, a
preocupacdo dos eclesiasticos com a propagacae tegiropério” ocorreu antes
mesmo de ouvirem a musica. Foi o caso de um padieca chamado Antdnio Neves,
gue rememora a sua reacado da seguinte mageir@vei um choque quando soube do
titulo dela: Quero que va tudo pro inferno. Imagise a mocidade toda comeca a
cantar isso?? Por fim, a musica era a literal concretizacéo tlsaséio de um “cabeludo

mandando tudo para o inferno”.

Em virtude disso, a questéo dos cabelos grandesddia pelo proprio como
Roberto Carlos e também pelos The Beatles e TH:mg@&tones, traduzia-se cada vez
mais como afronta aos principios morais e ao madielcomportamento reservados aos
jovens. Porque, em certa medida, representavandifid@cdo com o “estilo de vida”
destes artistas. E principalmente porque, nesgextorda sociedade uberlandense, tais
opcOes estéticas estavam associadas estritameptrfademinino. Isso € perceptivel
na matéria de jornal que trazemos abaixo, a qualag@oda uma aceitacao/liberdade em
relacdo ao cultivo e aos cuidados com o cabelcénpaalgo a ser praticado pelas

mulheres:

*1 Musicalmente, podemos dizer qQeiero que va tudo pro inferrestava no mesmo nivel de qualidade
de gravacao e em termos de composicdo das cangiikeiolas pelos artistas da muasica jovem mundial.
O seu registro conta com os trabalhos no 6rgéo dsiom Lafayette, figura-chave na sonoridade dos
discos de Roberto Carlos dessa época e tambéndala ttovem Guarda.

%2 Apud ARAUJO, Paulo C. Op. cit., p. 138.
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O penteado pode, perfeitamente, transformar unorisb e comprido, em
redondo, dependendo sempre do cuidado e atencadidta executor. Nao
procede a afirmacado de que tal e tal penteado réidem a esta ou aquela
mulher. Naturalmente, o cabeleireiro obedece adigkral da moda, porém
em todos os casos deve adapta-la a sua cliente aloemo. Da mesma
forma, € valido e reciproco: um rosto redondo pedeafinado e alongado,
por intermédio do penteado conveniente.

No momento atual, quando os cabelos foram, em bos Bncurtados, nédo
ha restricdo de espécie alguma a fantasia do caleéle para produzir
verdadeiras maravilhas no cabelo feminino. Nao irt@ogue seja longo ou
fino, ou excessivamente redondo. Tudo séo fatasisiyos para beneficiar
a mulher.

Enquanto os cabelos compridos impunham certasdgdéds, os cabelos
curtos derrubaram todos os entraves. Hoje em dimente ndo € bonita a
mulher que n&o procura o cabeleireiro, ou que eydresua cabeleira a
guem se intitula profissional da tesoura, mas nasspi preparo técnico,
nem condi¢des artisticas, enfim, um adventicio gueal que usurpou a
profisséo.

Os penteados podem ser lisos ou suavemente onduladporosos ou
cuidadosamente assentados. Em todas essas hipdtepegtancia maxima
repousa no corte, reservado a habilidade do mesee; ele, tudo se pbe a
perder.

Siga esta orientacdo, prezada leitora, e coloque sawvico de seu
estabelecimento a moda em vigor. Seu cabeleirsganerece esse nome,
sabera fazer para vocé um corte magistral, come gae as irmés Corita
lhes apresentam por esse intermédio.

Sendo naquele contexto os cabelos grandes algtamsinte relacionado ao
perfil feminino, ao aderir a esta opcdo, 0s rapai@@sam motivos para que a sua
masculinidade fosse questionada. E tal questionamefletia todo um imaginario
social local, de maneira parecida como ocorriaiidaaocorre) em inUmeros outros
lugares do Brasil. E o que confirma o depoimentoSdoRolando Rodrigues, o “Di
Rolando”, figura conhecida em Uberlandia por vadésadas como cabeleireiro de

profisséo:

O cabelo grande dos rapazes realmente incomodawegqup era
considerado coisa de “mariquinha”, de “viadinho” se falava assim
mesmo, ndo se usava o termo homossexualismo ngssa. & 0s
pais ndo queriam que os seus filhos parecessendihha”, entdo
nao permitiam que eles deixassem o cabelo creEzemesmo, que
também usava cabelo grande, tive muitos conflitm® @ais, que

> BARABAS, Paulo. “Penteados: ndo ha restricido mtetoCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 23-24
maio 1965.
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mandavam cortar tudo, embora eu tentasse convescdd que nao
aquilo ndo era problema’

Outro depoimento interessante nesse sentido énmidao Eduardo Cardoso.
Ele foi um dos jovens uberlandenses que aderirasrcabelos grandes, mas nao teve
problemas em casa por causa disso. Na fala quees deduardo explica este seu
“privilégio”, e expde de forma direta os motivoseqjustificavam as polémicas em
torno dos cabelos grandes — confirmando que, stisti certa “imagem” a se zelar
naquela sociedad@ meu pai sempre foi vanguardista, o que era difierela maioria
dos pais. O meu pai me apoiou com forca (...) e cabelo grande, que era muito
“feio”, “horroroso”! Os pais tinham vergonha se dllio deixasse o cabelo crescer.

Mas meu pai ndo estava nenTai.

Assim, no plano dos fatos, independentemente ddsdgs veiculados pela
imprensa, 0 que se observava era a presenca doslidas” e das demais formas de
comportamento difundidos pela musica jovem. A ligsal € que encontramos um
depoimento que langcava um olhar negativo sobrevenjude. Publicada em maio de
1966, a crbnica a seguir foi construida a partiuoha “observacdo” do autor sobre o
comportamento de alguns jovens, a forma destessi#rem, se comunicarem e se

postarem enquanto integrantes de um grupo:

Um destes domingos fiquei a olhar um grupo de riapazs que se postara
na porta da Igreja para observar as mocgas na saiailissa.

A posicdo dos galds juvenis era rigorosamente estad com ares de
entediados e sonhadores, a mao rigorosamente edtermbm um cigarro

no meio dos dedos, parado no ar, e o corpo desacalasdisciplicentemente
em uma das pernas.

A roupa ndo era menos afetada. Uma espécie de,blegsketa de botdes, de
cor rosa ou azul esmaecido, calca de brim, deslaotadapertada, com
bolsos descendo pelas pernas agora, e, para coanpleima botinha

fechada com zip.

A conversa resumia-se a repeticdo indefinida dasntwras da véspera.
Passar a noite em claro, vaguear de madrugada cdnrraa, pelas ruas,

etc...

* ENTREVISTADO: Rolando Rodrigues, 65 anos; LOCALbddlandia — entrevista por telefone;
DATA: 25 jan. 2007.

*> Nascido em Uberlandia, Eduardo Cardoso integroiasdormacées musicais locais desde os anos 60,
entre eles os conjuntos The Flinstones e The Pimaste- 0os primeiros de muisica jovem a surgirem na
cidade. Na época desta entrevista, ele era o $fateld conjunto Os Ringos, também surgido na década
de 1960. ENTREVISTADO: Eduardo Cardoso, 51 anosCRO:. Praia Clube — evento “Festa de
Arromba”; DATA: 15 jul. 2006.
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Todas estas coisas eram ditas no meio de risadas significado,
empurrbes amigaveis e exclamacdes tolas.

A face destes meninotes era marcada por viciosnetaea um cansacgo
prematuro.

O quadro seria comico, se nao fosse tragico.

E lamentavelmente tragico ver-se a juventude jéagamima idade tdo
precoce, voltada unicamente para coisas tao in@erslsas.

Esta juventude, que deveria estar se preparandoa panfrentar as
responsabilidades da vida, por meio do estudo abaiho sério, norteando-
se pela pratica da virtude, entrega a uma vida Haéendevassa, irreal e
irresponsavel.

Gracas aos métodos de pedagogia “modernos”, 0s [Eaies mestres
abandonaram os jovens a si mesmos, dando-lheditmtdade, permitindo
que eles julguem as préprias agoes.

Privados assim dos guias que a sua inexperiénaiassitava, e desprovidos
de principios morais que lhes permitissem um jukysim seguro a
juventude foi entregue as suas mas inclinacdes &O0@s que,
principalmente nesta cidade, sdo muito sensiveis.

Tornaram-se assim presas faceis das idéias detilitagem e da fantasia
gue se desprende dos filmes de Hollywood e dosstaediuvidosos.

Sua prépria personalidade ficou atrofiada, pois,onéendo os apoios
naturais, que lhes permitem seu pleno desenvoltimeassaram a imitar
os herdis do jazz e do cinema.

O relativismo moral que domina nossa sociedade ancantribuiu para
desorientar os jovens, que acabaram por perdererig¢udo e justificar por
meio dele todas as suas faltas.

Isto tornou 0s jovens inseguros e angustiados, ypeywo fugir dos
problemas reais da vida concreta, e fazendo-osr vivea vida semi-real,
alimentada pelas emocdes violentas.

Como nada tem valor real e duradouro, a Unica cajsa interessa é 0 gozo
sensivel e imediato.

Assim, neste século dito do progresso, a juventailecada vez mais se
vulgarizando e embrutecendo, o que a leva lentaargebarbarie’®

O depoimento acima, na sua busca por expor adeekd angustiada” na qual
se encontrava a juventude, sintetiza um conjunteleimentos por meio dos quais se
trabalhava o papel a ser ocupado pelos jovens leagorjuntura. Destacam-se, entre
estes, certo “relaxamento moral” como um dos metjustificadores do seu desvio e,
por fim, uma idéia de “fim dos tempos”, devido &gibilidade dos jovens ndo estarem

seguindo o seu “futuro natural”.

Buscamos, ao longo deste capitulo, problematgg@rieneiras repercussdes do
Rock’'n’Roll e da Jovem Guarda na cidade de Uberlandia, ini@atia nos anos 50.
No que tange ao presente topico, procuramos explamada que com limites, certa

recusa a musica jovem, especialmente evidenciadamngrensa escrita. Dessa forma,

% SOLIMEO, Luiz Sérgio. “Juventude angustiad&orreio de Uberlandia, Uberlandia 01/02 maio
1966. (coluna “Universitarios da T.F.P.")
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acreditamos que o caminho para explorarmos as iérp&s dos personagens que
viveram essas movimentacdes em Uberlandia estéoakeo que faremos no proximo
capitulo, que enfocara o papel dos espacos urbamalfusdo de figuras artisticas e
musicas, bem como a trajetéria de personagens artistas locais de “nossa Jovem

Guarda”.
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CAPITULO Il

“NOSSA JOVEM GUARDA": OS ESPACOS PARA SOCIABILIDADE
JOVEM, OS ARTISTAS E PLATEIAS LOCAIS

Ndés somos da juventude, da juventude transviadiefma da nossa escola é
a lambreta e a coca-cola / O Elvis é nosso mestséPat Boone, o diretor /
Na nossa primeira aula, nés aprendemos o Rock’'m’/RBIRock dangcamos
com fervor / A lambreta olhamos com amor / Mas,épurse a Patria
amada precisar da macacada / Fugiremos em disparada / Uma
lambreta pra cada um.

“Hino escolar” cantado por Heloisa Bailoni, duradipoimento para este
trabalho’

Como vimos no capitulo anterior, a Radio Bela vistaonforme permitiram
concluir as notas de jornal sobre as programagibsfonicas em funcionamento — foi
guem despontou como maior investidora em programidados a juventude, o que se
tornou a sua principal “bandeira” na busca pelaiénoh. Para isso, esta emissora
concentrou esfor¢cos na execucdo massiva dos diecadistas como Roberto Carlos e
The Beatles, aléem de formar uma equipe de profiago (especialmente de
apresentadores) cujo perfil afinava-se com o mowiméa musica jovem nas capitais

Sé&o Paulo e Rio de Janeiro que, em verdade, geag®es “ditavam 0 sucesso”.

Essa atuacdo da Bela Vista, contudo, ndo resugoajanto de espacos urbanos
e midias por meios dos quais a Jovem Guarda diftseliem Uberlandia. Se por um
lado a emissora desempenhou um papel importantefgitel de reproduzir através do
disco, as vezes em “primeira audicdo”, musicasopueuistaram grande penetragdo no
ambiente radiofénico urbano; por outra via, evider@nte que a sua atuacdo nao
espelhava todas as movimentacdes jovens na cidadébdrlandia, nesses anos da
década de 1960.

Assim, outros meios e respectivos agentes cudtumd@dores de “alternativas”
para a sociabilidade de parcela dos jovens ubenfemedentram em cena — espacos e

pessoas estas de também imprescindiveis atuacOgsonesso de repercussdo da

" Nome do programa de auditério criado e produzinsloApDiscolandia, nas pessoas dos irméos Walter e
Reinaldo Mendonca. Voltado ao publico e artistases de Uberlandia e regido, esteve em cartazia par
de meados de 1966 e durou por mais de um ano.

" Segundo Heloisa Bailoni, este hino era cantadcCalgégio Estadual, aonde estudava na virada da
década de 1950 para os anos 60. A sua autoriacértexida e o seu dominio estendia-se pelas classes
do 1° cientifico daquela escola. ENTREVISTADA: HstoHelena Bailoni, 59 anos; LOCAL: residéncia
da entrevistada — rua Johen Carneiro, Centro; DAIRfout. 2005.
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musica e do comportamento veiculado em programaso co Jovem Guarda— o

sucesso de audiéncia pela TV Record paulista.

E é nesse contexto que merece crédito a atuacdy daidngulo, como outra

midia que, a sua maneira, também investiu em proagées de perfil jovem.

O decreto que autorizava a instalacdo da TV Tri@nd¢oi anunciado em
meados de 1962, assinado pelo entdo Primeiro vbriistncredo Neves e pelo Ministro
da Justica Deputado Alfredo NasS@Eomo empresa de comunicacdo, esta que foi a
primeira rede de televisdo local, pertencia ao grpesidido pelo Sr. Edson Garcia
Nunes e a emissora — quando inaugurada, em 196de-ser sintonizada via Canaf 8.
Dessa forma, no ar para Uberlandia e com alcanemddo para a regido, ao que
percebemos o investimento da TV Triangulo nas dgitagramacdes jovens ocorreu
basicamente em duas frentes: a producéo de proganmdprios, estrelados por figuras
locais; e a exibicdo de “VTs” (video-tapes) de paogas principalmente da televisdo

paulista.

No que toca aos programas produzidos pela propm&égsera, dois se

destacavam: €lube do Gurie A estrelinha que canta

O primeiro, de perfil infanto-juvenil, estreou pel& Triangulo no més de
junho/1965, arquitetado por uma figura de nome Reémanca. Ocupando entre meia e
uma hora da sua programacdo dominical, constitgieolgetivos desta atracdo a
descoberta de talentos mirins — a exemplo do pmogrda TV Tupi de mesmo

nome/perfil no qual foi inspiraddb.Assim, o Clube do Guriabria espaco para a

! Neste mesmo decreto também foi autorizada a amgtal da Radio Educacional e Cultural de
Uberlandia. Cf. ULTIMA hora: televisdo para Ubed@me também nova emissora de radiorreio de
Uberlandia, Uberlandia, 07/08 jun. 1962.

2 Nesse sentido vale registrar o clima de ansiedats da inauguracéo da TV Triangulo, percebido —
por exemplo — na mobilizacao feita pela venda daredipos receptores, como vemos na propaganda
publicada no Correio de Uberlandia que se segggiahdemonstra os esforcos até de comerciantes da
cidade vizinha de UberabAtencéo, televisdo “23” tel®kay Banautomatica apenas Cr$165.000,00 (...)
Diretamente de S&o Paulo a prego de fabrica e 8 permanente. (...) Somente na “Elétrica” aru
Manoel Borges, 8, Uberaba — fone 1367. TELEVISAO “23” tela Ray Ban super automati€orreio

de Uberlandia, Uberlandia, 17/18 dez. 1963.

No comecgo dos anos 70, o controle da TV Triangaloatsumido pelo empreséario Tubal Siqueira da
Silva e, no ano de 1971, a TV Triangulo tornou-8éada da Rede Globo de Televisdo. Atualmente,
ainda afiliada das Organizac6es Globo e também aloance nas regides do Alto Paranaiba e Centro
Oeste de Minas, atua como Rede Integracao.

% O Clube do Gurida TV Tupi teve seu inicio em 1955 e, como diveoegramas surgidos nessa época,
era a transposicao para a televisao de um progtareacesso no radio. Ficando no ar pela Tupi at6,19
também ficou conhecido como Gurilandia. Cf. INFANTV site. Disponivel em:
<HTTP://lwww.infantv.com.b¥ Acesso em: 10 jan. 2007. (site dedicado as pnoagées infanto-juvenis
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apresentacao dos conjuntos da cidade e tambéngida,ra maioria deles em sintonia
com o movimento da musica jovem — mas especialmefiteenciados pela fama dos

Beatles.

Os Brasinhas foram um destes conjuntos locaiss-gle, a julgar pela idade
dos seus integrantes, certamente eram o grup@ptgaentacdo em fins de julho/1965
noticiou-se como bem-sucedid&onjunto de garotos (ié-ié-i€) fez sucesso numa
apresentacdo de TV na noite de domingo. Os gatétosidade entre 9 e 12 anb&
interessante reparar como, nesta nota de jornagéia do “conjunto de garotos”
associa-se a@-ié-ié (termo surgido justamente por causa do sucessmdecancao do
conjunto The BeatleShe loves youwgujo refrdo éShe loves you / yeah, yeah, yeah...

0 que reforga a idéia da formagédo do conjunto camoncretizacao de certa identidade

em grupo.

Em relacdo ao conjunto Os Brasinhas, a idade dosistegrantes realmente
variava entre nove e doze anos. Entre os garotesogategravam estdo Luis Carlos
Marques, o “Billy”, e José Antbnio Schweter, ma@lkecido como “Schweter”. Em
depoimento para este trabalho, eles rememoraraumaky das experiéncias vividas
nesses tempos: primeiro com Os Brasinhas, entrel/19%/; e posteriormente
participando de uma nova formacgéo, chamada Os bBhms, que esteve em atividade
nos anos finais da década de 1960.

Essas lembrancas ressaltam que a formacdo do mrirnenjunto tomou
impulso com o “estouro” dos Beatles que, pela renéd musical “extrovertida” e
“jovem” e pela imagem que sustentavam 0s seus ramegs, tornaram-se rapida

inspiracdo. Tal empolgacédo, contudo, esbarravadifesildades para se montar um

transmitidos na televisdo brasileira desde os &fpsnclusive aquelas produzidas em outros paises,
comoChavese Chapolin,transmitidos pelo Sistema Brasileiro de Televis®BT)

* TRAPEZIO.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 27/28 jul. 1965.

® She loves yoteve seu langamento no Brasil em dois formatod:mM@eatlemaniaque foi o primeiro
long playdos Beatles que teve edigdo nacional, em marco/T@®d capa idéntica ao album ingl&th

The Beatleg com algumas alteracdes no repertério; e em ottmpeomo lado B dewant to hold your
hand também em margo/1964. Cf. PUGIALLI, Ricardo; FR&)®arcelo. Op. cit.

® Os Impossiveis, além de “Billy” (violdo) e “Schwet (guitarra), contava com dois outros jovens
uberlandenses: Francisco (contrabaixo) e Jodo Riegeria) — este Ultimo pai dos irméos Alexandre e
Fernando Pires, que se tornaram famosos nos anosm® fundadores do conjunto de pagode S6 Pra
Contrariar (SPC). A parceria musical entre “Bilg™Schweter” dura até os dias atuais, uma vez tpse e
mantém na ativa a Banda Jovem Guarda Show, forerade990 e especializada em animacdes de bailes,
confraternizacdes e afins. Constitui o repertéastd conjunto sucessos internacionais dos anos760 e
bem como, claro, as musicas consagradas na épdcaelm Guarda.
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grupo musical naqueles tempos — a comecar pelaigdoidos instrumentos e dos

equipamentos de amplificacéo.

Ainda garotos, portanto dependentes dos pais, igig@m do seu instrumento
assumia um significado bastante especial. Assirspmaed jovem nem sabendo tocar, a
posse do instrumento comparava-se a conquista da@émo — mas apenas o primeiro
prémio, que seria sucedido pela efetivacdo dasdaties do conjunto através de

ensaios, até o seu auge, ou seja, as apresenpatcéanuitas pessoas, em publico.

Tais dificuldades em torno da aquisi¢do dos inséniws eram dribladas, como
quando algum integrante do conjunto, mais privédgi financeiramente, conseguia
dispor de guitarra e, em casos extremos, até dgogade bateria — em verdade o
instrumento mais problematico, em varios aspeattss caro, porque consiste em
varias pecas; mais delicado de se acomodar, ppez@gue ocupa; e de transporte

mais complicado.

Vencidos os empecilhos dessa natureza, as atiddameonjunto poder-se-
lam conhecer outros contratempos, como a recusalgims pais, especialmente da
figura do pai, que ndo via com bons olhos o filomo integrante de um grupo musical.
Neste caso, as tensdes relatadas por Luis Carlogqubk sdo dignas de destaque.
“Billy” ressalta a auséncia de incentivo por eldremtada, em grande parte porque
aquela situacdo de participar do conjunto néo ifada pela geragcédo dos seus pais. E
este era o motivo pelo qual o descrédito tornavamsediato: O meu pai era
caminhoneiro e vivia viajando, entdo passava paieropo em casa. Mas quando ele
me viu com a guitarra, logo falou para minha mae: ue esse menino esta fazendo

com essa guitarra? O que é issof?”

No que se refere as apresentacdes d’Os BrasinhaBvnadriangulo, as
lembrancas dos musicos Luis Carlos Marques e Jogénid Schweter apontam a
oportunidade singular que se configuravam aquetasicipacbes. A “aura” maior
residia na repercussdo que geralmente a aparigdwageo seu universo de convivio.
Na escola, por exemplo, de um lado a situacdo coanse em certo respeito e, de
outro, até em inveja por parte de alguns colegasehs. Ja em relacdo as colegas

mulheres, fazer parte de um conjunto ja era “algestrem relacdo aos demais garotos

"ENTREVISTADO: Luis Carlos Marques, 54 anos; LOCAdstidio de ensaio da Banda Jovem Guarda
Show — avenida Uirapurus, bairro Cidade Jardim; BAT3 out. 2005.
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daquele ambiente. Assim, quando os garotos apareda Canal 8 para Uberlandia e

regido, este “algo mais” se ampliava.

O Clube do Guriera apresentado por Umbertino Araujo, ha épocaviota e
dois anos e o qual, por causa da sua breve atwsmgédan programa de auditorio da
Radio Cultura, havia despertado a atencdo do melr Remi Franca — dai o convite
para integrar o projeto. Hoje, as lembrancas doUsambertino Araujo ressaltam o
acumulo de fungdes naqueles tempos e a importétesa participagbes para o
desenvolvimento do programa infanto-juveriti ndo era s6 o apresentador, fazia
varias coisas, até negociava patrocinio, me lend®ar a Ribeirdo Preto negociar com
as balasRin-tin-tin. (...) A gente selecionava as atra¢fes durantenaagia e ensaiava,
entdo produzia, mas o programa era feito através participacdes, como daqueles

conjuntos®

Além das balafin-tin-tin, 0 programa contava com outro patrocinador: o
recém-lancado refrigerantgéolé, cuja fabrica estava instalada (e esta ainda hae) n
cidade vizinha de Uberaba, que chegava ao mercadw nconcorréncia com o
Guarana Mineiro —este de Uberlandia, lancado nos anos 50. Assintagdo com
patrocinadores cujo publico consumidor na sua n@agna infanto-juvenil, €lube do
Guri configurava-se como significativo espaco aonde/eseulou as linguagens e o
comportamento ora difundidos pela musica joveno Bsreforcado no fato de que
muitas das apresentacdes para as quais este peoghaim espaco, como algumas dos
proprios Brasinhas, serem uma “dublagem” atravémiieicas das performances dos

Beatles.

Desse modo, diante de uma platéia de idade entoe eoiquatorze anos,
devidamente acomodada nas arquibancadas do cda#giparticipacdes dos conjuntos
geralmente atendiam ao seguis@ipt convidavam-se o0s garotos do conjunto para
subir ao palco, que eram apresentados, bem comdnwero musical que iriam

“desenvolver”; logo que a musica dos Beatles conseeatocar, 0s garotos iniciavam a

8 Nascido em Canapolis (MG), Umbertino Araujo, aléenapresentador delube do Guri também foi
“garoto-propaganda” em diversos comerciais de T¥ anos 60. Atualmente presta servigos para a
empresa UNIMED Uberlandia. ENTREVISTADO: Umberti@mncalves de Araujo, 63 anos; LOCAL:
UNIMED Uberlandia — entrevista por telefone; DATES jan. 2007.

Outra pessoa que participou da producd&hide do Gurifoi Edson Domingos, que também ressalta o
acumulo de funcdes naqueles tempos: ele era cammes, carregava equipamentos e ajudava na
montagem do cenario. Com mais de quatro décadas ftomionario da TV, ja foi diretor de programas
e hoje atua na “geracdo de imagem” e é camera. ENT®RTADO: Edson Domingos da Silva, 62 anos;
LOCAL: Rede Integracado, bairro Umuarama — entrayigtr telefone; DATA: 15 jan. 2007.
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“dublagem” procurando, cada um com seu instrume@ompanhar o ritmo da cancéo,
além de reproduzir os movimentos e trejeitos das f#olos. E Luis Carlos Marques, o
baixista d’Os Brasinhas, complethlessa época estava chegando a televisdo em
Uberlandia, entdo néo existia playback.Era ao vivo mesmo que a gente fazia: se

errasse, errou! Toca pra frentd...

E dava maior credibilidade a este numero o figuakdotado pelos garotos,
uniformizados nos moldes do conjunto inglés — conébvemos na fotografia abaixo,

um registro da segunda formacgéo d’Os Brasinhas:

Os Brasinhas (1965) — da esquerda para direita: Cailos “Billy” (baixo), Jodo Carlos (voz,
guitarra base), José Anténio Schweter (guitarra)sHomero (bateria, ao fundo).
Fotografia cedida por Luis Carlos Marques.

Ja o programa estrelinha que cantaa qualidade de outro programa de perfil
jovem produzido pela TV Triangulo, girava em todefigura de Nalva Aguiar. Nessa
época, a jovem Nalva ocupava a funcédo de vendedasréjas Carlos Saraiva, do ramo
de comércio varejista de eletrodomésticos, e tambtemava no Uberlandia Clube —
“estabelecimento social” instalado na rua Santasi@u. Dai 0 convite para apresentar
um programa na Televisdo que, depois de inaugubadaava construir uma grande de
atracfes. Assim, a cantora de vinte anos de idata b privilegio de estrelar uma
producéo televisiva propria — e de alcance em @hdi e regiao.

® Luis Carlos Marques, entrevista citada.
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Segundo conta Nalva Aguiar, o desenvolvimento do m®grama ocorria
basicamente em duas frentes: através de numerogamsugpor ela “defendidos”,
acompanhada por um conjunto local; e através dg¢do de convidados que, na sua
maioria, ja conheciam alguma repercussao na regiooducdo do programa, por sua
vez, segundo lembrancas da cantora, contava caasdiguras locais — tais como Luiz

Humberto Aspeze e Darci JOSé.

Bastante repercutido especialmente nas publicaipdeessas locais, e néo
apenas nas sessodes dedicadas a televisdo, o gegaenaneira pode ser visto como
um conjunto de esforcos de divulgac@oestrelinha que cantaos poucos passou a
personificar a figura da artista. Nesse processsaftava-se, sobretudo, o “desempenho
natural ao microfone” da jovem cantora que, gradeate, também era tomada como
uma espécie de talento soberano de Uberlandia.gieovemos na nota de jornal a
seguir, que tracava uma comparacao de Nalva carREelgina, tendo como referéncia
as interpretacdes de ambas para uma famosa musicands 60A verdade é que a
musica Arrastdo, na voz de Nalva de Aguiar ficowabaleza. Nao € bairrismo nao.

Nalva esta em pé de igualdade com Elis Regina.edtée esta. (.. )"

Nessa direcao, cabe destacar como, na verdadeoplaaslo proprio titulo do
programa apresentado por Nalva Aguiar ja refletimsca por elegé-la como “o talento
local”, portanto como alguém apta a representarriBibgia aonde quer fosse. E
importante, entretanto, destacar também que, aanfav esta questdo ndo estamos,
evidentemente, querendo colocar em cheque ou deseneos talentos artisticos da
cantora; mas sim problematizar o que acreditantoside a tentativa de construcao de

uma imagem em torno desta artista, o que acablmemntiando na sua carreira.

Dito isso, trazemos o ponto de vista do Sr. Waltendonca, o “Waltinho d’A
Discolandia”, pessoa que acompanhou de perto etdreg de Nalva Aguiar desde os
primeiros tempos. Segundo acredita ele, o termesteelinha que canta” tornou-se, de
fato, mais costumeiro depois que Nalva passou atsegdo na TV Triangulo. Tudo,

19 Atualmente Nalva Aguiar reside na capital paulistande mantém a sua carreira como cantora.
Recentemente ela participou do programa “Quem fii iRinca perde a majestade”, do SBT. Neste
programa, o comunicador Silvio Santos recebeu oasite cantoras que emplacaram sucessos nas
décadas de 1960, 70 e 80 — os quais foram submedidoima votacdo dos telespectadores que, por
telefone, indicaram os artistas que “ainda sdo”REINTREVISTADA: Nalva de Fatima Aguiar, 61
anos; LOCAL: Sao Paulo — entrevista por telefon8TE: 30 jan. 2007.

"' DIVERTIMENTOS - RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 26/27 out. 1965.

Nesta nota de jornal o nome da artista aparece ddahea de Aguiar. No entanto, segundo a propria
cantora, este nunca foi o seu nome artistico; eNsilma Aguiar, ou seja, sem o “de”.
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porém, refletia o destaque que ela vinha conquistam termos locais — como nas suas
mencionadas apresentacdes no Uberlandia ClubetaBegsercusséao, ainda conforme
Walter Mendonga, inclusive ja Ihe assegurava unatiglade, mesmo que limitada, de

admiradores?

No desenrolar dos acontecimentos, em fevereiro 95,1notas de jornal
anunciavam, com algum pesar, que Nalva Aguiar maarais a apresentadora Ae
estrelinha que cantdoi quando a TV Tridangulo convocou outra canfzaea ocupar o
seu lugar a frente do programa. Diante disso, oe@ode Uberlandia saudava a “nova
estrelinha que cantaEstrelinha que canta agora chama-se Carmem Luaabenita
como ela sO, embora de um mau gosto horrivel coraj@. A moga € uma verdadeira
boneca e canta com desenvoltura. Compensou (cotagean) a auséncia da “estrela”

Nalval®

Afora as questdes de cunho contratual, este afastartambém era explicado
no fato de que Nalva Aguiar buscava ampliar a sueeita para além de Uberlandia.
Assim, em setembro de 1965, ocorreu a sua apregenta famos&rograma Manoel
Barcelos da Radio Nacional do Rio de Janeiro, ocasidahtesftestejada na époga:)
Cantando duas musicas modernas, foi espetaculaeregpludida pelo auditério da
maior estacao de radio do Brasil. A jovem e lindatora conterr@nea permanecera na

Guanabara durante um més atuando em emissorasdite e&elevisdo. (.1§

E interessante reparar como esta nota registraesdaddefinitiva de Nalva
Aguiar a musica jovem, aqui representada na idgsd'thisicas modernas” cantadas na

Radio Nacional. E foi com esta “roupagem” que Nalvagou ao disct.

Ainda como parte da temporada a que se refereggménato de jornal acima, a

cantora apresentou-se na TV Rio, ocasido documentadotografia que reproduzimos

12 Nossas conversas com Walter Mendonca séo datadde theados de 2002, quando trabalhamos por
guatro meses na organizacdo do acervo de discosDi#éolandia. Nesse interim, gravamos duas
entrevistas, uma em janeiro/2003 e outra em jul@82E foi nesta Ultima que Walter rememorou-nos
sobre o programa de Nalva Aguiar na TV TriangulNTREVISTADO: Walter Ferreira Mendonca, 61
anos; LOCAL: Discolandia Acervo Cultural — rua TeteeVirmondes, Centro; DATA: 20 jul. 2006.

3 DIVERTIMENTOS — TV.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 14/15 fev. 1965.

1 NALVA de Aguiar: sucesso no RiGorreio de Uberlandia, Uberlandia, 03/04 set. 1965.

> O primeiro disco de Nalva Aguiar foi o compactmgliesVem quente que estou fervendo/Diga que
sim, com acompanhamento do conjunto The Jet Blackgatlo em 1967 pela Chantecler. Antes de
lancar seu primeiro LPN@lva, Beverly, 1971), ela ainda gravou trés outros cmtgs simples, além da
musicaProva de fogqcomposicdo de Erasmo Carlos), que saiu no LPamdeD fino das paradas de
sucess@1967) — todos pela Chantecler.
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adiante — na qual Nalva Aguiar aparece com um ifigufmoderninho” (0 nome da

emissora de televisdo pode ser visto na cameraidadti

Nalva Aguiar na TV Rio (1965).
Fotografia cedida por Fausto Aguiar.

Diante de tudo isso, pode-se dizer duestrelinha que cantainda que por
pouco tempo no ar, significou certo impulso paraaeira da cantora. Quanto a sua
imagem na cidade, mesmo Nalva ndo sendo mais atpat@ TV Triangulo, continuava
festejada pela imprensialva de Aguiar, “a estrelinha que canta”, cuja @&nia, até
hoje, os telespectadores reclamam, passou ontenegter cronista. Cada vez mais
bonita e simpética. Deus a conserve cantando bemcantando pobres mortais como

nos..t®

18 DIVERTIMENTOS — TV.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 30 dez. 1965.
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Como afirmamos, erA estrelinha que canta apresentadora recebia alguns
convidados e cantava acompanhada de um conjurdb @& nessa perspectiva que o
programa, além de “trampolim” para a artista, tamipédde ser tratado como oportuno
espaco aonde figuraram as linguagens da musicenjdsso pelo motivo de que muitos
dos conjuntos/artistas locais que passaram poreag@spaco eram influenciados por

figuras como Elvis Presley, Celly Campello e ThatRss, entre outros.

Dessa forma é exemplar o préprio conjunto que aagaporte instrumental
aos numeros musicais de Nalva Aguiar Amestrelinha que cantaEdson e Seus
Balancos Boys. Com uma formacgéo que incluia gaitaontrabaixo e bateria (a mais
comum nos conjuntos da época), além de trés inetritow de sopro (metais), este
conjunto girava em torno do tecladista Edson Sil@artamente pela visibilidade
alcancada quando da sua participacdo no prograneesesdo, Edson e Seus Balancos
Boys tornaram-se um dos grupos mais solicitados @amimacao de bailes e afins — e

nao somente em Uberlandia.

Adiante reproduzimos a “lembranca de Edson e SealsnBos Boys”,
distribuida nas mesas da festividade em que o w©mnjara a atracdo musical —

documento que ainda sugere certa profissionalizagdsuas atividades:

Lembranga de EDSON E SEUS BALANCOS BOYS

“Lembranca de Edson e Seus Balancos Boys” — Aag@et¢ terno preto, Edson Silva,
destacando-se do restante do grupo, todos de branco
Documento cedido por Fausto Aguiar.
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A transmissao via video-tapes de programas prodszct Sdo Paulo e no Rio
de Janeiro, conforme percebemos, foi a outra frdatatuacdo da TV Triangulo que
contribuiu para a repercussao da Jovem Guardaremgdocais.

A instalacdo do equipamento que permitiu a exibigdoprogramas (som e
imagem) previamente gravados em fitas, o que defimovidade em torno dos “VTs”,
foi anunciada em fins de margo/1966, ou seja, aprackamente dois anos depois que a
emissora estreou. Tal anuncio foi feito por meigdkestra proferida pelo diretor-geral
da TV Triangulo, oportunidade em que se fez uma astnacdo pratica das

possibilidades que representava aquele avanca@tecni

A exemplo de outros empreendimentos inauguradodJeerlandia, como a
instalacdo da primeira emissora de r&die também da prépria TV Triangulo, a
aquisicao deste equipamento foi comemorada comd ‘ama grande salto” que calhava
com o0 progresso ora almejado para a cidade. Dedatecurso do video-tape ampliou
consideravelmente as frentes de atuagéo/producéeentotelevisivo em nivel mundial.
Assim, ao importar por alto preco uma tecnologiapdecedéncia japonesa (marca
Sony), a emissora dirigida por Edson Garcia Nud@gmos, “vestia a camisa da
modernidade” — o que vinha de encontro com o idedasenvolvimentista, sem
contradicbes ou mazelas sociais, difundido pela®ridades politico-econémicas
uberlandense®.

Com o equipamento do video-tape devidamente imtala grade da TV
Tridngulo passou a conciliar os programas locams a@apresentacao de novelas diarias
e jogos de futebol, estes ultimos duas vezes poasa, além delois magnificos e
luxuosos espetaculos com o0s maiores artistas dosilBrairetamente da rede

“Excelsior” Rio e Sdo Pauld®

Um destes “espetaculos” eraJaventude e Ternurgorograma apresentado
pelo cantor Wanderley Cardoso, naquele momentoideEnasio “o maior rival” de
Roberto Carlos na preferéncia do pubico da musigan). A julgar pelas notas de
jornal dedicadas as programacOes de televisdo, idso-tapes deste programa
convertiam-se em bons patamares de audiéncia. Aasifigura artistica do seu

apresentador tornava-se referéncia entre a juventinrlandense, sendo inclusive

7Ver: DANGELO, Newton. Op. cit.

18 Cf. MACHADO, Maria Clara T. Op. cit.

19 CANAL 8 instala moderno equipamento: “video-tap@arreio de Uberlandia, Uberlandia, 31 mar.
1966.



98

cotado para se apresentar em pessoa no Canal f8rmenregistro de julho/1966:

Wanderley Cardoso ainda esta dominando a juventiemldJberlandia com os seus
shows de TV. O jovem cantor da musica romanticaenmad possivelmente vira a
Uberlandia em setembro, quando entdo, ao vivo,psesantara frente as cameras da
TV Triangulo®

O outro programa produzido pela TV Excelsior eramgmitido localmente era
o Linha de frente comandado pelos integrantes do conjunto Os Vipgiddea atragao
apresentada por Wanderley Cardoso, este tambémaseava na recepcao de
conjuntos/artistas da Jovem Guarda, 0S quais exeut 0S seus numeros musicais,
divulgavam os seus mais recentes langamentos e disnformavam a respeito das
suas agendas. Enfim, mostravam-se por meio datyiglae”, sintonizada nas cidades
que, a exemplo de Uberlandia e demais municipio$ridmgulo Mineiro, dispunham

do recurso dos “VTs".

A essa altura, o recurso do video-tape assumia apelpdefinitivo na
programacao do Canal 8. E isso pode ser visualimadoobilizagdo necesséria (e feita)

para que as fitas chegassem até Uberlandia.

Orley Moreira, pessoa que ingressou na TV Triangudinal de 1967 para
ocupar, entre outras, a fungdo de noticiarista,eneanou-nos acerca desses tempos.
Segundo ele, o recurso do video-tape implicou, alénmstalacdo do equipamento na
propria emissora, numa estrutura no Rio e em Sato Rgie, primeiro, viabilizasse a
copia em fitas dos programas a serem exibidos. iB@gditas seguiam para Uberlandia
em malotes via 6nibus rodoviario — o que, em serndo das novelas, de exibicdo
diaria, requeria certo cuidado, a fim de que odtgks da dramaturgia ndo fossem
exibidos com atrasos. Foi nesse intuito que, arphatl968, a emissora passou a dispor
do seu veiculo: uma Kombi, que mantinha uma reglalde semanal de idas a Séo

Paulo, principalment&'

E esta Kombi tem boas chances de ter trazido afyirs’ do Jovem Guarda

a atracdo da TV Record apresentada pelos jovensri®ob Erasmo Carlos e pela

2 \ITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 29/30 jul. 1966.

2L Orley Moreira iniciou-se na comunicacdo em 1966s alezenove anos de idade, como
locutor/programador da Radio Educacional e CultdeaUberlandia, a qual, segundo ele, tinha umlperfi
religioso “Espirita”. Completando quatro décadaspdefissdo (radio e TV), atualmente é Diretor de
Jornalismo da Radio Cultura e faz “pesquisa” not@ende Documentacdo — CEDOC — da Rede
Integracdo. ENTREVISTADO: Orley Moreira, 59 ano€)CAL: Radio Cultura de Uberlandia, bairro
Umuarama — entrevista por telefone; DATA: 17 0002
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cantora Vanderléa. Isso porque, em julho/1967, @aua-se que o programa lider da
audiéncia nas tardes de domingo em S&o Paulorsetiansmitido para Uberlandia e
regido. Segue-se a nota de jornal que fez o registgual foi estampada na primeira
pagina do Correio de Uberlandia dos dias 11/12 elaquésiRoberto Carlos, o idolo
da juventude brasileira agora sera visto em Ubediane em todo o Triangulo Mineiro
gracas aos VTs que a TV Triangulo Canal 8 apreséntio programa “Jovem

Guarda”.??

Assim, finalmente, o programa referéncia do movimedovem Guarda
chegava a Uberlandia. Mesmo que com o consideadrado, a contar pela sua estréia
na capital paulista, os video-tapes d#lovem Guardaainda tinham um significado
especial: afinal de contas, segundo vemos na mofardal acima, a partir de entdo o
“idolo da juventude brasileira” podia ser visto ss@mente na programacao da TV

Triangulo.

Aluisio Lucio da Cunha, natural de Uberlandia,uoi dos jovens que passou a
integrar a audiéncia local dos “VTs” do programaeapntado por Roberto, Erasmo e
Wanderléa. Segundo ressalta este depoente, aipdadid de assistir abovem Guarda
calhava com as informac0fes até entdo recebidasn@sisas ora ouvidas no radio, com
as imagens vistas nas capas dos discos e tambéevisias de época. Era, em suma, a
oportunidade de assistir ao jovem que havia crradsicas comduero que va tudo
pro inferno,o qual, naquele contexto, realmente consagravais® ¢dolo maior da

juventude®

A essa altura, as movimentacdes em torno da mijmsieen em Uberlandia
estavam “uma brasa”. Além das programacdes de gddminvestimento da televiséo,
outros lugares e ambientes haviam “digerido” adagem difundida por artistas como
The Beatles, bem como que pelos “concorrentes” Rol@arlos e Wanderley Cardoso.
E é nesse contexto que merecem enfoque as satdalet e demais experiéncias
vividas em alguns clubes uberlandenses, nas sal&@ng Avenida e até em colégios:

22 Correio de Uberlandia, Uberlandia, 11/12 jul. 1967.

Além de publicada na primeira pagina, esta notaafmmpanhada de uma foto de Roberto Carlos,
empunhando uma guitarra.

% A audiéncia nas transmissdes via video-tapdadem Guardaela TV Triangulo, como também dos
chamados “festivais da Musica Popular Brasileitahbém produzidos e exibidos pela TV Record, gerou
no jovem Aluisio o fascinio pelas dependéncias €atd da emissora, localizado na rua da Consolacéo,
Centro. Dessa maneira, quando adulto, ele p6d&aioaPaulo e conhecer o lugar cuja imagem marcara a
sua adolescéncia, por meio de video-tapes data@eviENTREVISTADO: Aluisio Lucio da Cunha, 54
anos; LOCAL.: residéncia do entrevistado — rua Rsadsabel, Centro; DATA: 20 jul. 2006.
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na qualidade de espacos urbanos que sediaram mmagies “regadas” a musica

jovem.

bY

O Uberlandia Clube — localizado a rua Santos Dumentre as avenidas
Floriano Peixoto e Afonso Pena, Ceftre tornou-se um dos espacos mais requisitados
para as apresentacfes musicais dos ditos cart@mésnais e internacionais que
passaram pela cidade depois de 1957, o ano daauguracdd> Também se tornou
frequente a realizacdo de “reunides sociais”, 8saile gala” e demais confraternizacdes
nas suas dependéncias. Tudo isso credenciavduwsteacreceber titulos como “Palacio

Social” e “Palacio Encantado”.

Veiculados notadamente pela imprensa escritajratementos refletiam certa
elitizacdo no acesso aos eventos sediados pelmelstanento. A seguir transcrevemos
uma cronica que, publicada pelo Correio de Ubei#and coluna “Vitrine de Pevi”,
muito interessante como uma espécie de “retratmlddldaquele ambient€@uando o
dia acabar vira o crepusculo. E entdo o neon esalab de minha cidade mostrara
gue € noite. Uma noite de sabado possivelmenteHaafora s6. Por dentro, a calida e
convidativa noite social uberlandense. Havera alyumailes por ai. No Uberlandia

Clube a gente danca (%°)

No fragmento acima € notdria a tentativa de cogdtrude umglamour em
torno do Uberlandia Clube, o que conferia aos $eupientadores algum privilégio.
Dessa forma, quando o clube abriu espaco paraempagdes nacionais da musica
jovem e de bailes animados por conjuntos locarsadfis com o género, a divulgacéo
de tais eventos procurava postar-se a altura dgeimgora trabalhada) do “Palécio

Social”.

Quanto aos eventos, propriamente, assumiam unecsatbém “glamoroso”:
agora, no entanto, como “0s eventos sociais” dddga juventude uberlandense. Esta

€ uma constatacdo importante, porque nos permitelper como a boa repercusséo da

24 Além do complexo aonde hoje funcionam estabeletiosecomerciais varejistas e prestadores de
servigos, constituem o Uberlandia Clube dois argjarem saldo de festas, palco para apresentagies, b
e até uma biblioteca. Atualmente o lugar vive urar@mno, estando o seu 2° piso desativado e cujo
madeiramento do telhado esta literalmente caindgmtaCcom cerca de 200 (duzentos) sécios, nimero
que, em outros tempos, chegou a 3.000 (trés nsta @tima informacgéo nos foi dada pela secretiwia
Uberlandia Clube, uma vez que o seu atual dirétornmos deu a oportunidade de uma entrevista pira es
trabalho. A mesma secretéaria permitiu-nos uma eapigitacdo as dependéncias do clube, em julho/2006
% Dentre estes cartazes esta Cauby Peixoto, que@mpresenca na noite de domingo 10 de julho/1960.
Cf. DIA 10: Cauby em Uberlandi&orreio de Uberlandia, Uberlandia, 07 jul. 1960.

% SABATINA social.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 26 jul. 1960.
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musica jovem fez nascerem em Uberlandia sociad#isiaroltadas exclusivamente aos
jovens — mesmo que de acesso elitizado. Em oudtasrps, pode-se dizer que artistas
como The Beatles e Roberto Carlos geraram certeitégéo” da juventude numa
condicdo de também merecedora de ocasifes exdupam se socializavam com

pessoas da sua faixa etaria.

Conforme adiantamos, era evidente certa elitizagdgue tange a participacéo
e frequéncia nas sociabilidades sediadas pelo &ukd Clube. Este “acesso seletivo”
justificava-se na situacdo de que aquele era umagesparacterizado por socios-
proprietarios, os quais contribuiam mensalmenta pasua manutencdo e, portanto,

representavam as pessoas/familias “aceitas”.

O Sr. Alvaro Ribeiro foi presidente eleito do Uldedia Clube por dois
mandatos (1968/1969 e 1970/1971), entdo prestousmosiepoimento acerca desses
tempos. Nestas lembrancas percebemos, sim, ocau&vumglamour em torno do
clube de associados, como o espac¢o dos “bailewibid”, das “inesqueciveis festas de
debutantes” e até como o “saldo nobre” aonde demfiiMisses BrasilO Sr. Alvaro,
no entanto, também ressalta a existéncia do publisgante”, constituido dos nao-
associados, os quais pagavam pelo acesso asdaed#siora realizadas — o que, a N0Sso

ver, ndo ameniza a referida elitizacdo daquelecespa

Acompanhamos, via notas do jornal Correio de Uhdit§ as programacgdes
do Uberlandia Clube divulgadas semanalmente duf88 e 1966. Nestes dois anos,
0 espaco foi o palco aonde alguns dos entdo cartesonais da musica jovem se
apresentaram — tais como Betinho e Seu ConjunoXf#65), The Jordans (fev. 1965) e
Renato e Seus Blue Caps (maio 1966), entre oufsim “abertura” culminaria na
realizacdo, nas dependéncias do clubeFdstival Musica Popular Brasileiragm

novembro/1966.

Promovido pelo Lions Carrijo em parceria com a dnibbs Estudantes de
Uberlandia (UESU), este festival ndo tinha um pegBtritamente jovem, mas a
participacdo dos conjuntos e artistas do génerstiexiAssim, como resultados da
disputa, dois artistas jovens conquistaram destayiion Zardo, primeiro lugar na

categoria “melhor cantor”; e The Phantomas, eletdselhor conjunto instrumental”.

2’ Nascido no ano de 1924, em Franca (SP), o Sr.rdIRibeiro chegou a Uberlandia em 1946.
Atualmente trabalha com uma empresa de turismo. REVISTADO: Alvaro Ribeiro, 82 anos;
LOCAL: Turislandia — rua Coronel Antdnio Alves, Gen DATA: 20 set. 2006.
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A participacao destes ultimos mereceu o seguinteentario no Correio de Uberlandia:
Constituiu uma grande surpresa para o publico ovshdo “The Phantomas”,
notadamente quando saiu aquela beleza de “A bandd, Chico Buarque de

Holanda?®

E interessante reparar como o destaque dedicad®@h@®hantomas ocorre,
em grande medida, por causa da musica interprgiidaconjunto, cujo compositor,
nesses anos, despontava como grande nome da chitR8ddsso indica, na verdade,
qual era o perfil daquele festival, realizado pauwnir, também conforme se publicava,
jovens artistas da musica auténtica e ndo alierdaaossa terra’ Em outras palavras,
certamente inspirado nos famosos festivais da TsoRle aonde despontou a prépria
figura de Chico Buarque, feestival Masica Popular Brasileiraediado pelo Uberlandia
Clube buscava “acompanhar” as movimentacdes expstadas em Sao Paulo,

referéncia nesse contexto da musica brasileira.

A presenca do The Phantomas nos palcos do Ubeal&idbe, no entanto,
representava apenas mais uma das inumeras apgéssnt@e este, que é considerado o
primeiro conjunto local, vinha fazendo na cidadeegido. Neste préprio espaco 0s
jovens musicos ja eram figuras frequentes: fosgeato um $oiré dancante”, junto
de José Vicente e Seus Bossa-Blacks (set. 1965); ‘moite festiva”, ao lado da
pianista uberlandense Nininha Rocha (out. 1965);"arindo” o show de Cauby
Peixoto realizado no mesmo més. Mas o repertori@apdgicées do conjunto inclui
ainda apresentacdes na TV Triangulo (jan. 1966&sipelmente no progrant@ube do
Guri; em outros clubes da cidade, como a “vesperal mioali do Caca e Pesca (jun.
1966), o “baile do cometa” do Praia Clube (out. @)96é o “baile da vespertina” do
Lions Clube (dez. 1966); além de baile ocorridesaldio do Colégio Inconfidéncia (abr.
1966) e até no Hotel Presidente (nov. 1985).

Como se pode ver, os The Phantomas tinham umaagesdnais concorrida.
Concebido como um conjunto instrumental, ou segm sum crooner (cantor), o
integravam 0s seguintes jovens: Fausto Aguiar gdgaitsolo), Carlos Humberto de

Oliveira, o “Caju” (guitarra base), Sérgio Caixétantrabaixo) e Vicente (bateria) —

2 VITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 26 jul. 1960.
29

Idem.
% Nos registros de jornais em que o conjunto apaceceo animacdo musical, sempre houve certa
imprecisdo em relacdo a grafia do seu nome: ordicado como The Phantomas, ora como The
Fhantomas ou ainda The Fantomas. A primeira detasntanto, € que é a grafia correta.



103

estes dois ultimos ja falecidos. Destes musicosistBaAguiar, por sinal irmédo da
cantora Nalva Aguiar, parece ser o0 musico que seidestacou depois de findadas as

atividades do grupo.

Em fins da década, depois de reconhecido comorgsitade técnica apurada,
Fausto foi convidado para integrar o The Jet Blacksjunto também instrumental,
surgido na capital paulista. Foi quando seguiu |&fa Paulo, aonde posteriormente
atuou como produtor e até formou um duo com a st orma, Norma Suely, nos
moldes dos famosos Leno e Lilian. Assim, a suagy@acao no The Phantomas e as
animacdes musicais em Uberlandia e regidao conaemtse numa atuacdo nacional —
documentada na fotografia abaixo, na qual FaustdaA@parece como integrante do
The Jet Blacks, vestindo um figurino caracteristios conjuntos da Jovem Guarda:

The Jet Blacks — s/d. Fausto é o segundo da esgpard direita.
Fotografia cedida por Fausto Aguiar.

Outro conjunto local de frequiente presenca no @hdra Clube foi Os Ringos.

Diferentemente do The Phantomas, este tinha unorcantportanto, o seu repertorio

3 Com o The Jet Blacks, Fausto participou do langamede umlong play Como integrante do duo
Norma e Norman, lancou um compacto simples em 18&@B RCA. Como produtor, nos anos de
1970/80, ele trabalhou com artistas como Ronnie & &enato Teixeira, além de produzir a maioria dos
discos de Nalva Aguiar lancados nestas décadaalmd¢nte tem um estadio em Uberlandia, aonde grava
e produz regularmente. ENTREVISTADO: Fausto AguB8, anos; LOCAL: Avila Estudio — bairro
Brasil; DATA: 16 dez. 2005.
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nao era somente na linha instrumental. Segundoogerds Hugsmar Quintino, o
“Hugs”, vocalista d'Os Ringos, a formacgao do cotguocorreu a partir da aproximacao
dos seus integrantes no ambiente escolar, na épdoa com idade entre quinze e
dezesseis anos. O que unia aqueles jovens erpiea@@ neles causada pelos Beatles,
a nivel mundial, e pelo conjunto Renato e Seus Blags, “0s imitadores dos Beatles
no Brasil”. J& o nome do conjunto traduzia a adesAtespirito” difundido em filmes
como Uma pistola para Ringcee Ringo vem para matarnos quais a atuagao do
personagem Ringo representava a idéia do “bom ot

E esses filmes também influenciariam a escolhaiglarifio adotado pelos
integrantes do conjunto, que, a sua maneira, umifavam-se com camisa branca,
calca preta, sinto e de bota. Abaixo vemos umagfaf@m d’Os Ringos na rampa do
Uberlandia Clube, um registro do visual inspiradm ator principal das referidas

peliculas italianas:

Os Ringos na rampa do Uberlandia Clube — s/d.gitemte 1966 ou 1967).
Documento cedido por Aluisio Lucio da Cunha.

32 Como desdobramento da repercuss&o a frente di@m&iem 1968, Hugsmar Quintino foi convidado
para apresentar um programa na Radio Educadoraggebeu o nome d@ jovem Ringae ficou no ar

por mais de um ano. Como 0 conjunto ainda estéive anesmo que se apresentando poucas vezes ao
ano, Hugsmar Quintino continua cantando. Atualméatealha nonarketingdo Praia Clube, por sinal o
palco aonde ocorreu a Ultima apresentacdo d’OsoRirgem julho/2006. ENTREVISTADO: Hugsmar
Quintino, 56 anos; LOCAL: Praia Clube de Uberlan@®ATA: 09 nov. 2005.
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O diferencial d’'Os Ringos em relacdo aos demaiguotws locais, segundo
defende Hugsmar Quintino, residia na capacidadeselos musicos e dele, o cantor, de
imitarem as melodias/batidas e os timbres dos otwglcantores jovens mais
representativos daqueles anos de 1960. Desse s®dRenato e Seus Blue Caps eram
os melhores imitadores dos Beatles no Brasil, Ogd& eram os melhores imitadores

de Renato e Seus Blue Caps em Uberlandia e naregia

E foi por meio da competéncia de reproduzir, am,vaguns dos sucessos
gravados pelo conjunto carioca que Os Ringos csetayam o primeiro lugar n°
Festival de Ié-lé-1g¢ ocorrido em julho/1967. Promovido pela Radio B¥lsta e
realizado nas dependéncias do Uberlandia Clubes &sdtival contou com a
participacdo de outros conjuntos locais, caso dos Flinstones, e do Triangulo
Mineiro, tais como Os Dinamicos (Uberaba) e Tequigmos (Monte Alegre de
Minas). Noticiado pela imprensa como tendo satmloso, sensacional, espetacifar
0 evento abriu a oportunidade de profissionalizat@aarreira d'Os Ringos — dai a
necessidade, cada vez mais, de acompanhar as tewida musica jovem lancadas em

disco, afim de “imitad-las” em publico.

Gerson Brogginini, atual baixista d’Os Ringos, rqase viveu a Jovem Guarda
na capital paulista, aonde integrou um conjunto aéseus quinze/dezesseis anos,
rememorou-nos acerca das dificuldades vividas parar” as musicas naqueles
tempos. Confrontando a precariedade da sua épagaosorecursos que auxiliam o
jovem de hoje a tocar uma musica do idolo, comgraroas de computador e revistas
de cifras, as lembrancas deste depoente reiteranp@tancia das programacoes de
radio que dedicaram espaco para as musicas desriemo os ingleses dos The

Beatles:

Quando a gente comecou com conjunto, nés tinhaemsddze anos, e a
Unica forma de tirar a musica era ouvindo o radBorque nds nao
tinhamos o disco, entdo a gente esperava a misga ho radio(risos)

Prestava atenc¢éo: dois, trés ouvindo ao mesmo tengawla um procurava
pegar um fragmento da musica e entdo completavalepobis vieram as
vitrolas portateis: vocé tirava a tampa, virava adalante, e entdo os
sucessos comegaram a sair em compactos. Mas, nassimg tinha sucesso

%3 DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 25/26 jul. 1967.
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dos Beatles que ainda ndo tinha saido em compaetdinha que esperar
tocar no radio.3*

De acordo com o que se verificou quando destacamoanos iniciais da
carreira do cantor Elvis Presley (capitulo primadeste trabalho), a apresentacdo ao
vivo podia ter um significado singular na promog@oartista. Por meio dela, poder-se-
ia impor as suas qualidades performaticas e, caaaso de Presley, até extrapolar as
possibilidades quando da audicdo da musica em dis@ravés do proprio radio. Em
suma, uma oportunidade de oferecer “algo mais” parpessoas que ali se faziam de

platéia.

No que se referem a estas platéias, a apresertagitista que estava entre as
suas preferéncias tinha um “sabor” também espe€ral.a ocasido de se assistir de
perto a figura de renome no cenario artistico-foafgp: famoso pelos seus sucessos
em disco, pelas suas imagens captadas nos progdamekevisdo ou tdo somente pela
sua voz ressoante nas programacoes radiofénicaa.ddasido para que o publico se
“divertisse” ao lado de outros fas daquele artisgafim, uma possibilidade de
sociabilidade em torno do “cartaz” cuja aparicaajtas das vezes, era festejada a nivel

nacional.

A ocorréncia dshow no entanto, implica na existéncia de lugaressaptsua
realizacdo e, sobretudo, de pessoas que se quaiificcomo promotores culturais.
Como estamos lidando com o movimento da musicanjoveque se tornou um
fendbmeno massivo em curto prazo e, portanto, gipgdapresentacdes assumiram o
valor de um novo “produto” — era preciso verificksponibilidade na agenda do artista,
negociar o caché, ajeitar questdes relativas Aasgedagem, divulgar o evento e assim

por adiante.

E nessa conjuntura que destacamos as atividades Dis&olandia, na
qualidade de empresa local que, por meio de proesogilturais, “aproximou”
diversos idolos da musica jovem dos seus fas delddiéa, na segunda metade da
década de 1960.

% Em S&o Paulo, o conjunto que Gerson integrou chassa Hipocampos, cujo repertério era na linha
instrumental — como The Jet Black e The Jordarschégou a Uberlandia em 1986. ENTREVISTADO:
Gerson Brogginini, 52 anos; LOCAL: Praia Clube emo “Festa de arromba”; DATA: 15 jul. 2006.
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No comeco dos anos 60, Uberlandia contava com amnos trés
estabelecimentos que comercializam musica e aflasm pesquisa intitulada
“Preferéncia comercial’, realizada pela Sociedad#&orinativa da Imprensa
Interamericana Ltda, com colaboracao técnica déae8ade Nacional de Estatistica, e
divulgacao da Radio Difusora de Uberlandia S.Ao ¢odnal Correio de Uberlandia, eis
0s estabelecimentos — que disputavam a prefer@uosaconsumidores na categoria
comércio varejista/lojas de discos: a Discotecdiftaha, a Discoteca Cardoso e A

Escolar®

Assim, A Discolandia — “o mundo maravilhoso da masi— fundada pelos
irmaos Walter e Reinaldo Mendoncga, despontava corais uma Opg¢ao no que se
refere & compra de discos, aparelhos reprodutaaesssoériod® Inaugurado em fins de
1964, este estabelecimento, todavia, apés pou@ssdEnfuncionamento, avancaria em
relacdo aos concorrentes de mercado, tornando-se referéncia na regidao do
Tridngulo Mineiro e no interior dos Estados de Gotade Sao Paulo. Tudo isso se
deveu as incursdes da loja no terreno da promoga@®ventos e também pelas

“parcerias” firmadas junto ao meio radiofénico.

Essas incursdes d’A Discolandia tiveram o seu marmal no comecgo de
1966, quando trouxeram Roberto Carlos para seapssem Uberlandia. Esta ocasiao,
na verdade, pode ser tratada como o0 marco crugihistoria da loja, uma vez que deu
uma significativa visibilidade aos seus socios-pat@rios na qualidade de promotores
culturais, impulsionando outras vindas de artidg@agovem Guarda e também a criacéo
do programa de auditériblossa Jovem Guardaledicado aos artistas e platéias da

regiao.

% as categorias que disputavam a preferéncia dosucoidores locais nesta pesquisa foram assim
divididas: A — personagens da vida publica e coraki®8 — marcas comerciais; C — comércio varejiBta;

— estabelecimentos comerciais, atacadistas e nai)d9E — turismo e transporte. Cf. NOVA apuracéo d
placar da “Preferéncia comerciaCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 12 fev. 1961.

% Segundo relatou-nos “Waltinho d’A Discolandia”,lgja iniciou as suas atividades na rua Monte
Alegre, esquina com a avenida Floriano Peixotdyaiaro Aparecida, aonde funcionou por menos de um
més. Depois se estabeleceram na Floriano PeiXteonando duas ou trés vezes de nimero, mas sempre
nesta avenida. Duas décadas depois, A Discolaraisfériu-se para a avenida Afonso Pena, aonde
permaneceu até o ano de 2003, quando “passou o”pgmara uma rede de mdveis e eletrodomésticos.
Em 2004, Walter Mendonca, em sociedade com Nils @le®n, também ex-proprietario lojas de discos
em Uberlandia, retomou as atividades do coméraioduafico: desta vez na rua Tenente Virmondes,
entre as avenidas Floriano Peixoto e Afonso Pema, @ nome de Discolandia Acervo Cultyrgle
permanece em funcionamento. ENTREVISTADO: Walterrdtea Mendonga, 61 anos; LOCAL: A
Discolandia — avenida Afonso Pena, Centro; DATA|d8 2003.
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As primeiras lembrancas de “Waltinho d’A Discoléaidsobre a vinda de
Roberto Carlos remontam ao carnaval daquele arwturpdade em que teve contato
com o empresario Geraldo Alves — na época empenhamdvender shows do artista
para cidades interioranas pais afSréssim, a apresentacdo em Uberlandia calhava
com a passagem do cantor por Brasilia e Goianiaa dzclusdo de outras cidades do
Tridngulo Mineiro:Era uma oportunidade que estando tendo dele fazex wrné, a
primeira grande turné do Roberto pelo interior denlk. Ele fez Uberlandia, Uberaba,

Araguari, ltuiutaba, tudo naquela épota.

A primeira data da turné foi o dia 16 de marco/19&&hdo Uberlandia o
primeiro palco a ser completado. Fechado o cont@do-se inicio ao processo de
divulgacao do evento, sendo os anuncios no rataroo-chefe”. Dada a popularidade
do artista nesses anos, logo o clima de ansiedattarginou a cidade, como se pode
ver na nota de jornal adiante, uma das dezenasdajisgaram com antecedéncia aquela
possivel presencaraltam poucos dias para o grande acontecimento cdeldi a
mocidade uberlandense: visita de Roberto Carlosapam “big-show” oferecido a
juventude. Dia 16, no Cine Avenida, o fabuloso @ade “Calhambeque” e “Vai tudo

pro inferno”.*

Confirmando essa ansiedade, esta o fato de quesogpodias depois de
dispostos a venda, os ingressos haviam se esgetaggundo afirmacdo de Walter
Mendonca. Diante disso, a solucéo foi fazer nowtato com o empresario Geraldo
Alves, a fim de se verificar a disponibilidade deaisnuma apresentacdo para
Uberlandia. Dessa maneira, apds novo ajuste filrand&cou acertado que Roberto
Carlos néo faria apenas um show, mas duas sess@@esma noite, no palco do Cine

Avenida, localizado no inicio da avenida Afonsod&en

Aluisio Lucio da Cunha, naquele momento ja simpatie confesso de artistas
da masica jovem, guarda lembrancas das movimersgode causa da presenca de
Roberto Carlos: ele se recorda das chamadas va@ésufeela Radio Bela Vista (“a MTV

da época”, segundo comparacao sua) e da reperaussdimbiente escolar e entre 0s

3" Em Roberto Carlos em detalheBaulo Cesar Araujo destaca os trabalhos de Gerdidss e da
divulgadora Edy Silva como “bracos” imprescindiveia virada que a carreira de Roberto Carlos
conheceu a partir de meados de 1964. Assim, apgeldocompeténcia destas duas figuras, as masicas
do cantor penetraram diversos ambientes radiofénitterioranos e o seu roteiro de shows
definitivamente incluiu as cidades do interior. SRAUJO, Paulo Cesar de. Op. cit.

3 Walter Ferreira Mendonga, entrevista datada efarl&003, ja citada.

¥ VITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 11/12 mar. 1966.
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amigos da vizinhanca, dominados pela curiosidadeedeem pessoa, 0 entédo idolo da
juventude. Aluisio, contudo, ndo pode assistir ahnena das sessdes, pelo principal
motivo de nao dispor do dinheiro para o convitara mim, ir a um show nao era uma
coisa comum. lamos, quando tinha o dinheiro, nain@s do cinema aos domingos a
tarde... Eu me lembro da movimentacdo em torno cloeRo, mas néao fui, embora

sentisse vontad®.

Quando finalmente chegado o dia 16 de marco, abréemas de Walter
Mendonca remontam ao encontro com Roberto Carllasrpanhd, logo que chegou a
cidade. Ja no aeroporto, o cantor foi cercado degas da midia local, todas avidas
pela sua primeira entrevista. Ainda pela manhdeRoboi formalmente apresentado a
Nalva Aguiar, a qual, depois de algum tempo, aptasese-ia no programaovem

Guardacomo sua convidada.

Para o dono d’A Discolandia, aquele foi um diaitdl convivio com o idolo,
“um dia na vida do Rei”. Segundo recorda, duramt@ parte do tempo Roberto
cantarolou, algumas vezes empunhando o violacegsrges verso®u te darei o céu
meu bem / e 0 meu amor tambdfste é o refrdo da musiéa te darei o céugue
posteriormente integrou como faixa de abertura d&RbPerto Carlosle 1966, lancado
no final do ano. Conforme defende Walter Mendomngasmo que em parte, a musica
teria sido composta enquanto o artista passavalp@ogulo Mineiro.

Na recente biografiRoberto Carlos em detalhes seu autor registra que o
artista vinha sofrendo, nessa época, certa presdetores da Igreja Catolica por ter
criado e lancadQuero que va tudo pro infern®ai a idéia de fazer uma musica que
evocasse justamente o contrario de “inferno”: eisdo, que compdsu te darei o céu.
Em relacdo a possibilidade desta musica ter siddt@asainda que em parte, em
Uberlandia, na referida obra biografica confirmagse a sua composi¢cdo ocorreu no
més de margo/1966, porém credita-se a Presidentiefte, interior de Séo Paulo, a
cidade aonde a cang¢ao nasceu.

Diante disso, podemos dizer que, se ndo compostdbamandiaEu te darei
o céufoi pelo menos “ensaiada”, inclusive na parteatdd, quando, como atividade de
descontracdo, Roberto Carlos foi levado para ursago@ em um clube local. Desses

momentos, as lembrancas de Walter Mendonga vémagpermeadas por detalhes:

0 Aluisio Lucio da Cunha, entrevista citada.
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Fomos para o Caca e Pesaaarde e ficamos la até as 19hs30. O Roberto
adorou pescar lambari e.(risos) 0 Roberto sentou num formigueiro Ia.
Sentando na beira do rio, o formigueiro atacou anpedo Rei e virou uma
calombeira; tinha que passar alcool, fazer um cw@tla, aquela coisa
toda, um problema sério. Atrasou (...) ndo podiaasdr porque tinha
problema de idade, de censura. Menor de 14 anosptiiia entrar na
segunda sess&b

Ao contratar os shows, a producdo do evento tante&m que providenciar

uma liberacdo junto a autoridade local, o delegael@olicia, no que diz respeito a
presenca de menores de idade. Esta liberacao moedma; porém, para assistir ao
segundo show da noite, ndo seria permitida a entl@adjovens com menos quatorze
anos. Desse modo, como ocorreu atraso no iniciprideeira sessdo, que comecou
pouco antes das 21hs, muitos jovens que comprargrasso ndo puderam entrar no
Cine Avenida e conferir o segundo numero de Rob€ddos — que sO teve inicio
depois das 22hs30.

Assim sendo, a bilheteria teve um desfalque, psisabores tiveram que ser
devolvidos aqueles que, por causa da censura pss-2@0 puderam entrar nas
dependéncias do cinema. Além disso, no intervalpraaeira para a segunda sessao
ocorreu 0 seguinte tumulto, ainda conforme lem@ange “Waltinho d'A
Discolandia:

Muitas pessoas que entraram para o primeiro shavaazocas, aquelas que
gostavam muito, ndo quiseram sair, ndo teve jeitdirdr para fora: “Néo, eu
ndo saio, eu vou ver de novo, eu quero ver de a@agunda sessado”. E ficou
aquele tumulto, entende? Resultado: a segunda eefgdum sucesso de
publico, mas um fracasso de bilhetefia.

Se por um lado a situacao de tensédo narrada acdeger tratada como um
desdobramento da inexperiéncia dagueles promotigesvento, por outro € uma
importante evidéncia das movimentagbes da Jovenrd@uem Uberlandia nesses
tempos. Assim, nada mais justo que a presencda@sotas”, as quais, neste caso, ndo

“ Walter Ferreira Mendonca, entrevista de 18 jaf320
“2|dem.
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quiseram sair do cinema apds a primeira apresentagdRoberto Carlos, a fim de

também assistir ao seu segundo numero.

No que se refere ao publico que compareceu aqueklews, além dos
adolescentes que puderam pagar ou foram levados gels responsaveis, alguns
conjuntos locais se fizeram presentes no Cine Aleeridentre estes, destaque para As

Rebeldes, seguramente a primeira formacao femdamagiao.

Com integrantes cuja idade variava entre dezoitang e dois anos, As
Rebeldes apresentavam um repertorio na linha msmtal — a exemplo do conjunto
The Phantomas. As garotas eram freqientementeagfsgguando se noticiava algum
baile ousoiré que contaria com a sua animacdo musical. Esta &peraussédo se
explicava na evidente novidade em torno da suadodim que, de fato, causava certo
impacto naquele contexto, haja vista que a idéieotjunto musical estava diretamente

associada ao perfil masculino.

Mas isso ndo resumia as qualidades das jovensinmsititistas: o seu prestigio
s6 fazia crescer também por causa da competéneialgs demonstravam, ao executar
em publico temas nacionais e internacionais. E @stgpeténcia foi reconhecida té
Festival de Musicale Uberaba, realizado nas dependéncias do CluioeL8ianés, em
outubro/1966. Neste festival, As Rebeldes dividi@mmrimeiro lugar com o conjunto
Os Poligonais, originario daquela cidade, enquante o The Phantomas levou o

segundo lugar na dispufta.

A Sra. Glauce de Aguiar é ex-integrante d’As Red®ld deixou-nos algumas
impressdes da época que tocpigonno conjunto. Ressaltando o apoio dos pais e a
constancia de convites para se apresentarem resehaperiodo de 1965/1967, esta
depoente procura reforcar esses anos como uma éeotmgenuidade”, “falta de
maldade” e de muita diversdo, embora as atividddesonjunto fossem marcadas por
certo profissionalismd® E esta profissionalizacdo, além da freqiiéncianiteagdes no
Tridngulo Mineiro e em outras cidades de interammo Goiatuba (GO) e Ribeiréo
Preto (SP), é evidente no “contrato de locacdoetdc®s artisticos e musicais” que

reproduzimos adiante:

43 Cf. VITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 21/22 out. 1966.

4 Além de Glauce Aguiar (piston), integraram As Reéég as seguintes instrumentistas: Marina Reis
(sax), Cléris Dalva (guitarra), Valéria (contralgix Carmen Tereza/Norma Suely (bateria)
ENTREVISTADA: Glauce de Aguiar, 61 anos; LOCAL: idncia dos pais da entrevistada — rua
Caiaponia, Centro; DATA: 12 dez. 2005.
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Avenida dos Andradas, 87 — Fone, 2839 — UBERLANDIA - MINAS

Contrato de Locagio de Servigos Artisticos e Musicais

Pelo presente instrumento contratam

_..representado por

aqui chamado contratante, e

neste ato representado por , aqui chamado
contratado nas bases seguintes:

1.°) O contratado se compromete a se apresentat no dia_

., na cidade de g, o

para realizagio de L de duragio miéxi

de_

2°) O contratante se compromets a apresentar servicos de microfone e alto falante

satisfatorias, nos locais em que ficirem determinadas as referidas apresentagies
9.°) O contratante se compromete a pagar a importincia combinada de

Crs |

logo apés o término (da) ou (das) apresentacOes

4.9) As despsas de transporte ¢ da hospedagem correrio por contado_
——— S & as despésas de lanche durante o baile por conta do contratante
9.) O nio cumprimento de quaisquer das cliusulas do presente instrumento de cons
trato, implicard na multa de 509, sobre o valor do mesmo, para ambas as partes.
OBSERVACOES:

E por estarem em pleno acdrdo, sébre o que ficou acima estipulado firmam o pre-

te, em duas vias, para os devidos fins de direito.

“Contrato de Locacao de Servicos Artisticos e Maisicd’As Rebeldes.
Documento cedido por Glauce de Aguiar.

Em relacdo a passagem de Roberto Carlos por Ud&lam marco/1966, as
lembrancas da Sra. Glauce de Aguiar reiteram aquetao uma ocasido de intensa
emocao para os fas: a oportunidade de assisti-livace até conhecer pessoalmente o
idolo. E o seu caso é realmente especial nesteleend medida em que ela possui uma
fotografia ao lado de Roberto, tirada poucos instaantes do cantor subir ao palco

naguela noite:
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Glauce de Aguiar ao lado de Roberto Carlos no S8usnida (mar. 1966).
Fotografia cedida por Glauce de Aguiar.

No dia seguinte as apresentacdes no Cine Avenidar@io de Uberlandia,
além de noticiar como tendo sido de grande éxitevento, supunha um balanco
positivo para os seus promotoreSxcelente resultado deve ter colhido a firma
“Discolandia”, que promoveu a vinda a esta cidade cantor da juventude, Roberto
Carlos®® Contudo, conforme vimos no depoimento de Walter ddega, os shows
foram “um sucesso de publico, mas um fracasso lthetbria”. Assim, deixadas em
segundo plano as questfes financeiras, o sucespahbdieo dos shows inspirou os

sécios-proprietarios d’A Discolandia a dar contdade nas suas promocdes de evento.
Foi quando criaram o programa de audittd@ssa Jovem Guarda

A proposta principal deste programa era abrir @sppara 0s conjuntos,
cantores, cantoras e demais artistas de Uberl@nd@aTriangulo Mineiro, bem como,
quinzenalmente, receber atragdes da Jovem Guar8aal®aulo e do Rio de Janeiro.
Realizado sempre aos sabados a tarde e transradidivo, via do radio, em pouco
tempoNossa Jovem Guardse firmaria como o mais representativo dos espages
guais a musica jovem foi repercutida em termosisoeasempre “aproximando” os fas

dos seus idolos.

‘S DIVERTIMENTOS - RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 17 mar. 1966.
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O palco para a sua realizacédo continuou sendo e Awenida e as referidas
transmissdes ficaram a cargo da Réadio Difusora loerléhdia, o que demonstra uma
penetracdo ainda mais marcante da musica jovermbaate radiofonico local. Desse
modo, em maio/1966, menos de trés meses depoiassagem de Roberto Carlos, o
Correio de Uberlandia noticiava a vinda dos doisasuapresentadores do programa

Jovem Guarda

Vocé sabia que hoje ndo havera espetaculo cinemé&tog no luxuoso

Cine Avenida? Nao havera filmes, mas... para sulisdi vem Wanderléa e
Erasmo Carlos. A Wanderléa, como todos sabem, éRobharto Carlos, ou
porque nao dizer, um Elvis Presley de saia. Eragados € o idolo da
paulicéia, o “xodd” da brotolandia brasileira. AmBovirdo para mostrar ao
publico uberlandense a muasica que a juventude raunmtiefere. E vale
ressaltar que esta é mais uma promocado de “A Disutin”, 0 mundo

maravilhoso da musica. Que traz Erasmo e Wandedéafiando nos seus
milhares de fans aqui residentes, pelo preco de3©fP,00 — poltronas
numeradas, e Cr$2.000,00 — poltronas ndo numer&das.

E evidente, nesta nota de jornal, a penetracdoutsiada pela musica jovem
em Uberlandia, a ponto da programacdo de sibadoirdo Avenida ser substituida
pelos shows ddNossa Jovem Guardaa instigante € o tratamento dado a cantora
Wanderléa como “uma Roberto Carlos/um Elvis Predeysaia”, da mesma maneira
que 0s precos dos convites para aquela apresentagagpue permite visualizarmos a
organizacao interna daquele cinema em dia de shomas) ainda o tipo de acesso ao
evento em questao.

Pouco mais de um més depois da participacdo de &laace Erasmo Carlos
em Nossa Jovem Guard&i a vez de Wanderley Cardoso, “0 maior rival deb&to
Carlos”, apresentar-se no programa. Nesta passageriberlandia, Wanderley foi
escalado para dois shows: primeiro no programaudadasio de responsabilidade dos
sécios-proprietarios d’A Discolandia, e no dia segpuno Uberlandia Clube, animando
um “baile de enamorados”. Ambas as apresentac@esnfmoticiadas como bem-
sucedidasA apresentacdo de Wanderley Cardoso em Uberlandidltimo sabado, foi
um sucesso. Sucesso que se repetiu na noite dagipndiurante o baile do luxuoso

Uberlandia Clube. O jovem cantor fez desaparecdseRo Carlos (...}’

“® DIVERTIMENTOS — CinemaCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 06/07 maio 1966.
“"VITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 14/15 jun. 1966.



115

Ainda acerca da apresentacdo de Wanderley Cardn§iine Avenida, pode
ser tratada como um dos momentos maximos da “apepdo” entre os fas e o seu
idolo, conforme vemos na fotografia abaixo — nal quaantor aparece rodeado de
alguns integrantes dos conjuntos da Jovem Guamh, loomo d’Os Ringos, d’As

Rebeldes e dos Brucutus, além de outros jovens:

Wanderley Cardoso no camarim do Cine Avenida, atraecercado por fas (jun. 1966).
Fotografia cedida por Glauce de Aguiar.

Nesse mesmo més de junho anunciava-se, via jomalunkR de Minas, a
possibilidade da gravacéo do LP com as “14 maiskidssa Jovem Guardfa fato que
corrobora a boa repercussdo do programa. Assimmmesste lancamento nao
chegando a acontecer, A Discolandia definitivamet@gspontou como referéncia na
promocéao de eventos, assim como no que diz respaiquisicdo dos “Gltimos sucessos
em disco”. O programa de auditério por eles pradtuzinda duraria cerca de um ano,
até que o movimento entrou em decadéncia, no coeed®68, depois que Roberto

Carlos se afastou dmvem Guarda.

“8 RADIO — Televis&o: comentario$ribuna de Minas, Uberlandia, 14 jun. 1966.
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Em relacdo aos conjuntos locais, em fins da dédada960 a maioria deles
havia se desmembrado: alguns porque 0s seus integréoram prestar o servico
militar, como o The Flinstones; outros porque ossicus da sua formacdo deixaram
Uberlandia, caso do The Phantomas apos a saidaudeoFAguiar para tocar no The Jet
Blacks; e ainda porque passaram a se “dedicar @& adlilta”, como ocorrido com

algumas d’As Rebeldes, que se casaram.

Nenhum desses conjuntos deixou gravacdes de @s#idigrande parte porque
nao eram conjuntos autorais, e sim especializadosexecutar ao vivo 0s entéo
sucessos nacionais e internacionais. As Rebeldgando a ex-integrante Glauce de
Aguiar, até chegou a gravar, mas nada foi lancads ditas se perderam. Dessa
maneira, 0s Unicos registros da Jovem Guarda delddde acabaram sendo duas
musicas de Walter Mendonc&stou jogado fora por ele mesmo gravada sob o
pseudénimo de Wancarlos (uma juncdo de Wanderlego8a e Roberto Carlos); e
Volte para mim gravada por um uberlandense chamado Rossani. f\wdboegistros
foram feitos no estudio da Gravodisc (SP), em jll®67, e prensados em dois discos

de acetato — que era o formato de “teste”.

Estou jogado fora,na verdade uma versdo em portugués para a musica

francesaMonsieur Canibalécomposicdo de Téze), foi gravada com o acompanhado
orgdo do musico Lafayette. Ndo chegou a ser langadgpoca porque “Waltinho d’A

Discolandia” ndo se considerava um artista, embamha havido, segundo ele, certo
interesse do dono da Gravodisc para disponibiizdd mercado. Assim, acessivel
através do acetato que sobreviveu, esta musiaa ¢@mo um registro do “espirito” dos
tempos em que a Jovem Guarda embalou e influeoccmmportamento de parcela da

juventude uberlandense:

A brotolandia da cidade agora ja ndo quer saberndm

S0 vive falando em Roberto Carlos e no Ronnie ¥orfjm!
E sem querer eu ja estou meio despeitado porque

A garotada ja se esqueceu de mim e eu ja decidedager:
Vou comprar um carrdo, botar pra quebrar

E muitos brotinhos, eu vou namorar

A brotolandia da cidade agora ja ndo quer sabendm
S6 vive falando em Roberto Carlos e no Wanderleyfjré!
E sem querer eu ja estou meio despeitado porque

A garotada se esqueceu de mim e eu ja decidi fegee:
Terei cabeldo, um conjunto vou formar

Na base do tremendao, eu vou abafar
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Vou comprar um carro, botar pra quebrar
E muitos brotinhos, eu vou namorar

Terei cabeldo, um conjunto vou formar
Na base do tremendao, eu vou ab&far

49 WANCARLOS/ROSSANI.Estou jogado fora/Volte para mim S&o Paulo: Gravodisc, 27 jul. 1967.
(acetato- 10 polegadas/78 rotagBes por minuto — acervdis&olandia)
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CONSIDERACOES FINAIS

Nessas consideracdes finais, em primeiro lugaonteecemos que houve um
atropelo do tempo durante a realizacdo desta ths&er, que acabou por contribuir com

a limitacdo na abordagem dos capitulos.

Ao colocar em discussédo a relagdo entre musicaventude, tendo como
referéncia o surgimento d®ock’n’Rollnos Estados Unidos e depois da Jovem Guarda
no Brasil, nosso intuito foi o de tratar os joves@mno sujeitos da historia. Estes
movimentos musicais, dessa forma, foram pensados smtonizadores de anseios de
uma faixa etéria que até entdo tinha como paransetttamado “mundo adulto”, mas
que passou a impor um novo comportamento, uma fuywaa de agir e se divertir,

fazer e viver a expressao musical.

No que tange especificamente a Jovem Guarda, atjetas e publico foram
relegados a condi¢des tais como de “alienados’ajdlécada de 1960 (lembre-se a
famosa “passeata contra as guitarras elétricaférdda por artistas da dita MPB, em
1967), procurou-se dar o crédito de movimento cste da cultura brasileira desde
esses anos. Portanto, descarta-se a idéia da tagfol de uma musica produzida nos
Estados Unidos e na Inglaterra, e ressalta-se algrafade dos artistas, a penetracao
das programacfes de TV e radio, enfim, os elemeaqiesfizeram da Jovem Guarda

musica popular brasileira.

Mergulhar nas movimentacdes em torno da musicarjosm Uberlandia, o
cerne deste trabalho, foi uma experiéncia realmestieulante. A pesquisa no acervo
das extintas radios Difusora e Bela Vista, a vam&aos jornais de época e o contato
com alguns dos patrticipantes da Jovem Guarda $acamerecedores de destaque nesse
sentido. Assim, se nao explorados a contento oiv@cpdamente, esperamos que
sirvam como levantamento de fontes/depoimentos igsiguem novas pesquisas,
especialmente que se debrucem sobre o referidecade&scografico, bem como sobre
as experiéncias dos artistas e platéias locaiadtat neste trabalho e aquelas que

passaram em branco.

No mais, vale ressaltar que as musicas da Jovermd&sao frequentemente
regravadas, o0s relangcamentos e reunides comenamagpersistem, o0s artistas

continuam lembrados pelo publico — tudo indicande g “brasa” continua acesa.
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TELEVISAO “23” tela Ray Ban super automatic€orreio de Uberlandia,
Uberlandia, 17/18 dez. 1963.

RADIOS ilegais ser&o presdsorreio de Uberlandia, Uberlandia, 30 abr. 1964.
VITRINI de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 24-25 jan. 1965.
VITRINI de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 28-29 jan. 1965.

FERREIRA, Odilon José. “MaconhaCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 30 jan.
1965.

DIVERTIMENTOS — TV.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 14/15 fev. 1965.

BARABAS, Paulo. “Penteados: ndo ha restricdo naetoCorreio de Uberlandia,
Uberlandia, 23-24 maio 1965.

RADIO e Televisdo — Comentéariokibuna de Minas, Uberlandia, 21 jun. 1966.
JUIZ de Memores faz Portaria de Cens@arreio de Uberlandia, 24 jun. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 27/28 jun. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 29/30 jun. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia25/26 jul. 1965.
TRAPEZIO.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 27/28 jul. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia 23/24 out. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 26/27 out. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 05/06 nov. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 09/10 nov. 1965.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 02 dez. 1965.

SANTOS, Jodo. “Nos, a juventudeCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 05/06 dez.
1965.

DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 19/20 dez. 1965.

DIVERTIMENTOS — TV.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 30 dez. 1965.
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VITRINE de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 11/12 mar. 1966.
DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 17 mar. 1966.

CANAL 8 instala moderno equipamento: “video-tap€orreio de Uberlandia,
Uberlandia, 31 mar. 1966.

Realidade Sao Paulo, Abril, ano I, n. 2, maio 1966.

SOLIMEO, Luiz Sérgio. “Juventude angustiad@brreio de Uberlandia, Uberlandia
01/02 maio 1966. (coluna “Universitarios da T.F)P.”

DIVERTIMENTOS - CinemaCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 06/07 maio 1966.
RADIO — Televisdo: comentario$ribuna de Minas, Uberlandia, 14 jun. 1966.
VITRINE de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 14/15 jun. 1966.

RADIO e Televisdo — Comentéaridkiibuna de Minas, Uberlandia, 21 jun. 1966.
VITRINE de Pevi.Correio de Uberlandia, Uberlandia, 29/30 jul. 1966.

VITRINE de PeviCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 21/22 out. 1966.

Correio de Uberlandia, Uberlandia, 11/12 jul. 1967.

DIVERTIMENTOS — RadioCorreio de Uberlandia, Uberlandia, 25/26 jul. 1967.

3. Enderecoonline

ALL Music Guide — maior enciclopédia musical do rdan Disponivel em: <

www.allmusic.com/b

BRAZILIAN Nuggets — site sobre “rock de garagem diero dos anos 60”.
Disponivel em <www.brnuggets.blogspot.com

EXPOSICAO “40 anos de Jovem Guarda” — edicdo eape@isponivel em:

<www.senhorf.com.br/jovemguarda/

INFANTYV site. Disponivel em: <HTTP://www.infantv.cabr>

JOVEM Guarda site. Disponivel em: <www.jovemguatden.br

PORTAL Clube do Rei — site nédo-oficial de Robert@rl@s. Disponivel em:

<www.clubedorei.com
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SENHOR F — Revista e Agéncia de noticias. Dispdrre <www.senhorf.com.br

4. Documentos fonogréaficos

4.1. capas/contracapas, fichas técnicas, depoimesftextos de encartes

BERRY, Chuck.Chuck Berry, vol. 1 — Rock & Roll Music. Sdo Paulo: Movieplay
Brasil, 1992. ¢ompact disg

CAMPELLO, Celly.Estupido cupido. Sdo Paulo: EMI, 2003cémpact dise- colecéo
“Odeon 100 anos”)

CARLOS, RobertoRoberto Carlos. Sdo Paulo: CBS, 1966009 play)

CRUDUP, Arthur “Big Boy”. The complete recorded works, vol. 2 (1946-1949)
Document/USA. 1992 cbmpact disg

HALEY, Bill (& His Comets).Rock around the clock Sao Paulo: Movieplay Music,
1993. compact disg

HOOKER, John LeeKing of Boogie. Sdo Paulo: Drive Entertainment, Inc/Trama
Promocdes Artisticas Ltda., 1994/200fbraipact disg

JOHNSON, RobertThe complete recordings S&o Paulo: CBS, 1990bdx set — 3
long play$

LENNON, JohnRock’n’Roll . Capitol/USA, 1975.16ng play

LEWIS, Jerry Lee.The best of Jerry Lee Lewis London/UK: Music Collection
International, 1992 .compact dist

PRESLEY, ElvisThe Sun Sessionsséo Paulo: RCA, 1987cgmpact disg

STONES, The RollingThe singles collectionthe London years. Sdo Paulo: Universal
Music, 2002. ¢ompact disc — box et

VARIOS artistas.Censurar ninguém se atreveSdo Paulo: Wop Bop, 1989/2000.
(long playcompact disg

VARIOS artistasNo tempo do Rock and Roll — anos 50/6@uritiba/PR: Revivendo
Musicas, 2003.dompact disg

VARIOS artistasO Rock dos anos 60S&0 Paulo: Phonodisc, 198ibng play
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VARIOUS artists Bluegrass bonanzaProper/USA, 2001.compact disc— box get

VARIOUS artists.Martin Scorsese presents the Bluesthe road to Memphis. Hip-O
Records/USA, 2003compact disg

WANCARLOS/ROSSANI Estou jogado fora/Volte para mim S&o Paulo: Gravodisc,
27 jul. 1967. &cetato— 10 polegadas/78 rotacdes por minuto — acervdis&olandia)

4.2. Musicas (ordenadas conforme analisadas/citadas texto — *indica

aguelas que nao constam no CD ANEXO)
1. Rock and Roll Music eomposicao: Chuck Berry; gravacao: Chuck Berry; 4867

2. Boogie Chillen’= composicéo: John Lee Hooker; gravacdo: JohnHaeker; ano:
1948

3. Rocket 88 -composicéo: Jackie Brenston; gravacéo: Jackie Bren& The Delta
Cats ano: 1951

4. (We're gonna) Rock around the clockcemposicdo: J. Dekinight/M. Freedman;
gravacao: Bill Haley & His Comets; ano: 1954

5. Great balls of fire —composicéo: Blackwell/Hammer; gravacdo: Jerry Lesvik;
ano: 1957

6. That's Alright —composicédo: Arthur “Big Boy” Crudup; gravacgao: Auti'Big Boy”
Crudup; ano: 1946 /

7. That's Alright —composicéo: Arthur “Big Boy” Crudup; regravacaoviglPresley;
ano: 1954

8. Blue moon of Kentucky eomposicao: Bill Monroe; gravacao: Bill Monroe; ano
1947 / regravacao: Elvis Presley; ano: 1954

9. Blue moon of Kentucky eemposicéo: Bill Monroe; regravacédo: Elvis Preskayo:
1954

*A ronda das horas (Rock around the cloclkgemposicéo: J. Dekinight/M. Freedman;
gravacao: Nora Ney; ano: 1955

10. Rock’'n’Roll em Copacabana eomposicdo: Miguel Gustavo; gravacado: Cauby

Peixoto; ano: 1957
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*Enrolando o Rock -composicao: Heitor Carrillo/Betinho; gravacdo: BhRt e Seu

Conjunto; ano: 1957

11. Estapido cupido (Stupid cupid) eomposicdo: Neil Sedaka/Howard Greenfield:;

versao: Fred Jorge; gravacao: Celly Campello; 2869

*E papo firme —composicéo: Renato Correa/ Donaldson Gongcalvesagia: Roberto
Carlos; ano: 1966

12. N&o vou cortar meu cabelo (Break it al) composicao original: Los Shakers

(Uruguai); versao/gravacao: The Bubbles; ano: 1966

*Splish Splash €composicéo: Bob Darin; versdo: Erasmo Carlos; g@vaRoberto
Carlos; ano: 1963

*O Calhambeque -€omposigéo: J. Loudermilk/Gwen Loudermilk; vers&asmo

Carlos; gravacédo: Roberto Carlos; ano: 1964

*Quero que va tudo pro inferno eomposicao: Roberto/Erasmo Carlos; gravacao:
Roberto Carlos; ano: 1965

13. Estou jogado fora (Monsieur Canibale) eomposicdo: Téze; versdo: Walter

Mendonca; gravacdo: Wancarlos; ano: 1967

4.3. Discos de divulgagcdo musical ¢ingles (colecdo “Geraldo Motta
Baptista” — CDHIS/UFU)

ARQUIVO 991. Parada de discos n° 69/76 disco: 1152. Rio de Janeiro: Odeon,
1957. (“Disco invendavel, promocédo de vendastng play 10 polegadas/33 rotacdes

por minuto)

ARQUIVO 1.709.Lacta — cupido. Sado Paulo: Gravodisc Studio, maio 196ihg(e —
10 polegadas/78 rotagcdes por minwtd}D ANEXO faixa 14

ARQUIVO 2.084.Parada de discos -disca 1398. Rio de Janeiro: Odeon, 1957.
(“Disco invendavel — promocdo de vendas — Indudbrasileira”; long play — 10
polegadas/33 rotagcbes por minutoED ANEXO faixa 15

Arquivo 7.970. Twist € a onda Sao Paulo: Magisom, mar. 1969ingle — 10
polegadas/78 rotactes por minutoED ANEXO faixa 16
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. Entrevistas realizadas (ordem alfabética)

Ademir Reis, 55 anos; LOCAL: revisfaystak— avenida Vasconcelos Costa,
bairro Martins, Uberlandia; DATA: 04 nov. 2005.

Alair Custédio Curcino, 64 anos; LOCAL: Discolanddaervo Cultural — rua
Tenente Virmondes, Centro; DATA: 18 out. 2005.

Aluisio Lucio da Cunha, 54 anos; LOCAL: residéndi entrevistado — rua
Princesa Isabel, Centro; DATA: 20 jul. 2006.

Alvaro Ribeiro, 82 anos; LOCAL: Turislandia — ruarm@nel Ant6nio Alves,
Centro; DATA: 20 set. 2006.

Edson Domingos da Silva, 62 anos; LOCAL: Rede hagdp, bairro
Umuarama — entrevista por telefone; DATA: 15 jadD2

Eduardo Cardoso, 51 anos; LOCAL: Praia Clube —tevéfesta de Arromba”,
Uberlandia; DATA: 15 jul. 2006.

Fausto Aguiar, 56 anos; LOCAL: Avila Estudio — baiBrasil; DATA: 16 dez.
2005.

Gerson Brogginini, 52 anos; LOCAL.: Praia Clube emo “Festa de arromba”;
DATA: 15 jul. 2006.

Glauce de Aguiar, 61 anos; LOCAL: residéncia das pa entrevistada — rua
Caiaponia, Centro; DATA: 12 dez. 2005.

Heloisa Helena Bailoni, 59 anos; LOCAL: residéndia entrevistada — rua
Johen Carneiro, Centro; DATA: 15 out. 2005.

Hugsmar Quintino, 56 anos; LOCAL: Praia Clube destlAndia; DATA: 09
nov. 2005.

José Antbnio Schweter, 53 anos; LOCAL: estudio isa® da Banda Jovem
Guarda Show — avenida Uirapurus, bairro Cidaderai@dATA: 13 out. 2005.

Luis Carlos Marques, 54 anos; LOCAL: estudio deaengla Banda Jovem
Guarda Show — avenida Uirapurus, bairro Cidaderai@dATA: 13 out. 2005.

Nalva de Fatima Aguiar, 61 anos; LOCAL: Sdo Paukntrevista por telefone;
DATA: 30 jan. 2007.

Orley Moreira, 59 anos; LOCAL: Ré&dio Cultura de UWéaedia, bairro
Umuarama — entrevista por telefone; DATA: 17 0002
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Rolando Rodrigues, 65 anos; LOCAL: Uberlandia —+eansta por telefone;
DATA: 25 jan. 2007.

Umbertino Goncalves de Araujo, 63 anos; LOCAL: UNEM Uberlandia —
entrevista por telefone; DATA: 15 jan. 2007.

Walter Ferreira Mendonca, 61 anos; LOCAL: A Discal@ — avenida Afonso
Pena, Centro; DATA: 18 jan. 2003.

; LOCAL: Discoland@er®o Cultural —
rua Tenente Virmondes, Centro; DATA: 20 jul. 2006.
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