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INTRODUCAO

Esta pesquisa iniciou-s¢ no ano 2000, quando ao visitar a “Mostra do
Redescobrimento — Brasil 500 anos”, entrei em uma sala reservada aos trabalhos feitos
por doentes mentais que trabalham com a arte para expressar emogdes e codigos que
através da fala seria mais dificil para eles. Em uma parte reservada somente para os
trabalhos de Arthur Bispo do Rosario, fiquei estarrecida! Senti uma espécie de vibragéo,
e pude até mesmo ouvi-la, de tio forte para mim. Permaneci ali por um longo tempo
observando aqueles bordados, pegas tdo minuciosamente trabalhadas com linhas, os
objetos chamados “mumificados”, assemblage. O meu encantamento, além de catarse,
foi também um sentimento de identificagdo, visto que durante toda minha vida junto a
familia, em especial minha m3e e minha Tia Lega, o trabalho com linhas fez parte do
meu cotidiano. Elas crochetavam muito, lindas colchas com desenhos caprichosamente
elaborados naquele trangados de linhas. Eu também me dedico bastante ao trabalho com
linhas. Varios amigos meus usam pegas que eu mesma produzo, como toucas de croché,
bolsas, faixas de cabelos, cachecéis, cintos, enfim tudo que através do croché pode ser
peito.

Diante daquele trabalho tdo rico em “tramas”, senti de imediato que cra ali, no
meio daquelas linhas, que queria ficar. Bordados magnificos, minimos, muito delicados,
me fizeram pensar na castragdo de nossa cultura machista e paternalista, cm que jamais

“um homem de verdade™ ficaria fazendo bordado, porque “isso é coisa de mulher™".

No primeiro semestre de 2002 defendi minha monografia, “De que cor vocé vé a
minha durea?”. Conheci melhor Arthur Bispo do Rosdrio, no entanto ndo me debrucei
em uma obra especificamente, fiz uma andlise geral das condi¢des de trabalho do
artista, de como seu acervo foi construido, como foi recebido no circuito da arte.
Trabalhei com a questdo que gira em torno de Bispo do Rosario: afinal ele era um génio
ou um louco? Ap6s concluir essa fase da pesquisa descartei a questdo acima e o
reconheci como artista, a loucura trouxe a Bispo um presente, o dom de ouvir vozes que
lhe determinava o que deveria ser feito. Isso faz parte do seu delirio diagnosticado junto
a instituicdo em que esteve internado, a Colonia Juliano Moreira. Desde entdo comecei

a estudar sobre esses diagnosticos e percebi que de repente estamos lidando diariamente

Fala de dominio publico.



com um esquizofrénico-paranoide sem sabé-lo. A historia positivista em tempos atras se
ocupava em considerar somente os grandes homens e seus grandes feitos. Fico
pensando: sera que Hitler também, hoje, ndo poderia ser diagnosticado com algum tipo
de distirbio mental? Pois concebo a idéia de que ele era um louco“genial’’ que utilizou
dessa genialidade a favor da sua causa, que era tornar o mundo habitado somente por

aqueles considerados “raga pura”. Que loucura, ndo?

O percurso que fiz para chegar a esse trabalho que vos apresento ja dura sete
anos. Muitas reflexdes, comunicagdes apresentadas, artigos publicados, fizeram com
que novas questdes surgissem, € a cada momento pensava que o “fen6meno” entre
Bispo e eu foi intensamente pessoal, dessas coisas que acontecem € ndo sabemos
explicar. Nesses sete anos também estive envolvida com “doengas da cabega™, adquiri
uma delas. Em resultado passei dois meses internos em uma clinica (CISME — Centro
Intensivo de Satide Mental) subsidiada pela prefeitura de Itumbiara — GO. Conheci
muitas pessoas, cada uma com problemas diferentes: transtorno bipolar, esquizofrenia,
sindrome do pénico, depressio, alcoolismo, drogas, enfim vérios casos que sdo tratados
por uma Institui¢do Publica destinada a lidar com esses tipos de patologias, dentro das
condigdes precarias que sabemos existir na saide publica. Essa experiéncia mudou
muito meu olhar sobre a doenga mental. A partir do momento em que nos vemos
inseridos nesse tipo de institui¢do, nés mudamos a visdo das coisas: entdo agora sou um
deles, um paciente com problemas que ndo serdo tratados adequadamente. Isso € muito
sofrido, dolorido, e ninguém vé - no sentido de enxergar mesmo - o que vai dentro do

individuo. Nao sai na radiografia, nem no exame de sangue.

Voltando a questdo da obra de Bispo, ndo € simples analisar os fatos que
ocorreram nas ultimas décadas em torno das peéquisas referentes 4 Arte no Brasil.
Porém, percebe-se nos autores consultados, em especial os mais contemporaneos, certa
urgéncia de se construir uma historiografia da Arte brasileira, ¢ uma hora ou outra os

pesquisadores va@o se deparar com artistas que possuem problemas de saide mental.

Para analisar as obras de Arthur Bispo do Rosario procurei afunilar o processo
me atendo a uma unica obra, o “Manto da Apresentagdo”. Um Manto que, acredita-se,
ele trabalhou produzindo-o durante os cingiienta anos que passou na Coldnia,

obedecendo a “vozes”, para o encontro que teria com Deus no dia do Juizo Final, era a



percep¢do, uma maneira de ver e se relacionar com o real, sempre em didlogo com seu

tempo.

MANTO DA APRESENTACAO
Arthur Bispo do Rosario

Durante certo tempo fiquei observando o Manto - através de imagens - me
perguntando o que deveria verificar; entdo decidi me ater aos sistemas mais proximos
da intengdo ali posta, assim como também a estrutura da obra. Talvez até mesmo pelo
fato de pensar na manufatura da obra e considerar bastante elaborada, devido o meu
contato com trabalhos dessa espécie, e reconhecer o quanto foi minucioso e trabalhoso

montar uma peg¢a de vestuario extremamente original, ¢ também desordenado:

19



contato com trabalhos dessa espécie, e reconhecer o quanto foi minucioso ¢ trabalhoso

montar uma pega de vestudrio extremamente original, e também desordenado:

Talvez porque no seu rastro nascia a suspeita de que hd desordem pior que
aquela incongruente e da aproximagdo do que ndo convém; seria desordem
que faz cintilar os fragmentos de um grande nimero de ordens possiveis na
dimensdo, sem lei nem geometria, do heterdclito; e importa entender esta

palavra no sentido mais proximo de sua efimologia: as coisas ai sdo

LT

“deitadas”, “colocadas”, “dispostas” em lugares a tal ponto diferentes, que é
impossivel encontrar-lhes um espago de acolhimento, definir por baixo de umas

e outras em lugar comum.”

No primeiro capitulo procurei me ater mais ao “individuo™ Bispo, tratando das
questdes referentes a sua biografia e de como se deu o inicio dessa trajetoria em que um
“universo” foi reconstruido, e junto a ele uma mortalha. J4 no segundo capitulo me
dediquei em pensar sobre o lugar e o tempo, assim como as transformagdes que
ocorreram durante esses 50 anos em que Bispo passou na Col6nia (1939-1989), tanto o
que diz respeito ao lugar, a sua postura ali, como no que se refere aos acontecimentos
que ocorreram fora do espago da Colénia, as transformagdes do mundo. Esse assunto
ndo foi analisado profundamente visto que muita coisa aconteceu nesses 50 anos. O
foco ali gira em torno do desenvolvimento da psiquiatria € dos movimentos artisticos
que dialogam com o trabalho de Bispo. O terceiro capitulo foi dedicado a anélise da
obra em si, no caso o Manto da Apresentag@o. O que procurei foi saber como foi criada
essa obra, com que finalidade, a partir de qual material ¢ que carga simbdlica era dada

pelo artista , Bispo, para seu “Manto da Apresentagdo”.

Quando no ano 2000 conheci o trabalho de Arthur Bispo do Rosério, mesmo
diante da minha recep¢do, da minha identificagdo com o trabalho com linhas, que sdo
delicadamente produzidos, os objetos todos postos e organizados com grande
preocupacdo estética, ndo imaginava que seria pra mim tdo especial a ponto de instigar-
me a produzir uma primeira monografia a respeito do assunto, render vérios outros
trabalhos apresentados, artigos, enfim, uma pesquisa sempre em andamento, vivenciada

até mesmo como paciente de uma clinica que trata de distarbios mentais. Cada vez mais

2 FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 07.



obedecendo ordens das “vozes”, para nds outros confeccionou uma rica e extraordinaria
obra de arte, cheio de simbolos que analisa-los detalhadamente, cada imagem que ali
tem, ¢ trabalho para Doutorado. Aqui vamos numa tentativa apaixonada de

compreender melhor o “universo™ de Bispo do Rosdrio.

CARROSSEL
Arthur Bispo do Rosirio
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CAPITULO1
O ARTISTA



Miniaturas que permitem a minha transformagdo isso tudo é material
existente na terra dos homens. Minha missdo ¢ essa, conseguir isso que
eu tenho para no dia proximo eu representar a existéncia da terra. Eo
significado da minha vida. Arthur Bispo do Rosério’

Arthur Bispo do Rosério possui uma biografia simples de ser descrita € em
poucas palavras, ainda que haja algumas datas desencontradas nas leituras feitas a

respeito de sua biografia. Segundo Frederico Morais ele era:

(...) preto, solteiro, de naturalidade desconhecida, sem parentes, sem profissdo,
alfabetizado, com antecedentes policiais. Foi internado no dia 06 de Janeiro de
1939. Diagnéstico: esquizofrenia parandide. Ha outras duas entradas de Bispo
na Colénia Juliano Moreira — no Rio Janeiro, uma outra em 3/08/1944 e
14/04/1948, indicando também que ele esteve internado nos hospitais
psiquidtricos da Praia Vermelha ¢ do Engenho de Dentro. t

Podemos observar através da “Ficha do Doente™ essas classificagoes, e também
0 quanto era jovem ao ser internado, classificado como indigente Bispo de Rosério
nasceu no ano de 1911, em Japaratuba, Sergipe. Essas sdo as informagdes encontradas
nos registros da Colonia e em outros lugares que Luciana Hidalgo pesquisou para

escrever seu livro Arthur Bispo do Rosdrio: O Senhor do Labirinto (1996). O fato de

* HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosdrio: O Senhor do Labirinte. Rio de Janeiro: Rocco, 1996,
2B

?:l"exto escrito para a Coordenagiio de Ressocializagdo da antiga Colonia Juliano Moreira e para a Mostra

“A Margem da Vida”, no MAM  RJ em 1989, organizada por Frederico Morais.
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Hidalgo ter descoberto ao certo sua origem nos da pistas para ir ao encontro do seu
saber bordar, que é caracteristica marcante em sua obra. Temos ai, um dado
interessante, porque conforme a autora nos conta era de costume na cidade onde Bispo
nasceu Japaratuba, a festa de Folia de Reis. Ali ele manteve contato com 0s bordados e

com as bordadeiras das bandeiras de Folia.

ESTANDARTE
Arthur Bispo do Rosario

No Estandarte acima, vemos a capacidade de ordenagdo de idéias e os vestigios
do aprendizado de lidar com linhas e formar, com elas, palavras e imagens.As riquezas
de detalhes sdo tantas, que assim, sem o contato direto com a obra dificulta muito a
leitura da mesma, visto que possui elementos mindsculos e por imagem nossos olhos
ndo consegue capturar com precisdo. Foi através de materiais que permite o bordado, a
escrita os desenhos que Arthur Bispo do Rosario criou grande parte do seu acervo. Ele
exagerava no fazer, ao final de sua vida, seu quarto estava completamente tomado por

suas obras.
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Na biografia escrita por Luciana Hidalgo, a autora percorreu os supostos
caminhos por onde ele passou. Investigou as origens de Bispo na cidade natal, no estado
de Sergipe; na Marinha Brasileira, onde Bispo prestou servigos por algum tempo e
viajou por vérios lugares, inclusive outros paises. Descobriu que ele trabalhou na Light
energia S.A., no Rio de Janeiro onde sofreu um acidente que esmagou parte de seu pé
direito. Em decorréncia desse fato, ele recebeu uma indenizagdo por acidente de
trabalho. O mais importante desse episédio foi que Humberto Magalhdies Leone,
advogado no Rio de Janeiro, defendeu seu caso, e em seguida Bispo passou a trabalhar
na casa dos Leone prestando servigos domésticos, de onde saiu para se tornar interno na

Coldnia Juliano Moreira.

Hidalgo conta que na noite de 22 de dezembro de 1938, Bispo comegou a
apresentar alucinagdes no quintal da casa do patrdo, afirmando que estava envolto numa
aura luminosa e protegido por sete anjos numa visdo delirante, acreditava que deveria se
apresentar a lIgreja da Candeldria. Depois de um tempo de peregrinago, subiu ao
Mosteiro Séo Bento e comunicou aos monges que era enviado por Deus. Acabou sendo
conduzido ao asilo D. Pedro Il (o hospicio da Praia Vermelha). Foi transferido para
Coloénia Juliano Moreira, no suburbio de Jacarepagud, com o diagndstico de

esquizofrénico-parandide, no dia 06 de janeiro de 1939.

A familia Leone colaborou bastante com Hidalgo na pesquisa que resultou na
publicagdo do livro, dando-lhe informagdes que a levaram ao registro dos
acontecimentos da vida de Bispo. Entre algumas entradas e saidas de Bispo da Colonia,
era sempre na casa dos Leone que procurava abrigo. A familia acolhia e arrumava
trabalho para o “visitante”. Tanto a familia quanto Bispo faziam questdo de manter os
lagos que os uniam, fortemente atados. Em seus bordados, Bispo registra também uma

linguagem que remete a essa convivéncia.

Conforme podemos observar no texto de Hidalgo, a produgdo artistica de Bispo
do Rosirio teve inicio em 1939 e se encerrou 50 anos depois, com seu falecimento de
infarto do miocéardio no dia 06 de janeiro de 1989. Durante esse tempo viveu na Coldnia
Juliano Moreira, onde se dedicou fervorosamente & sua produgdo. Dentro do seu quarto
reuniu elementos do cotidiano que the chegavam as méos, como resultado formou um

conjunto de pegas com multiplos significados, com uma for¢a simbdlica que enriquece a
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pesquisa. A variedade de objetos e a diversidade da obra do artista fazem com que, cada
vez que abordamos determinada questdo, surjam novas perguntas, novas perspectiva de
analises. Em seu delirio, afirmava que teria recebido a missdo de recriar o mundo para
ser apresentado a Deus no dia do Juizo Final e durante todo o tempo, desde sua
internagdio até sua morte, dedicou-se a cumprir sua “missdo”. Para o momento de seu
encontro com Deus, Bispo passou anos se dedicando a indumentaria que estaria usando
em seu cncontro, o “Manto da Apresentagdo”, uma mortalha que preparou com
requintes de detalhes contendo diversas informagdes bordadas cobertor da Coldnia,
revestido com um lengol e que é considerado uma de suas obras mais importante, ¢ ela
que da o curso da pesquisa, ¢ observando o Manto que pretende-se compreender o que

vem a ser 0 “universo recriado” por Bispo do Rosdrio.

MANTO DA APRESENTACAO
Arthur Bispo do Rosario

17



Porém esse proposito de “recriagdo” ndo se deu dc forma qualquer, ele
apresentava uma forte preocupagdo estética. Bispo do Rosario passou a produzir objetos
com os mais diversos tipos de materiais que recolhia do lixo, ou ganhava de visitantes
de outros pacientes que sempre traziam algo, como linhas, por exemplo, para o interno

Bispo.

Tédo maltipla quanto indissociada de sua produg@o material, a personalidade de
Bispo é excepcional, variada e misteriosa. Para Bispo, o mundo ndo se afigurava de
forma naturalizada, mas seria artificialmente moldado a partir do que nele foi
depositado pela cultura. Interessava-lhe, particularmente, coletar a multiplicidade das
coisas fabricadas ¢ das nomenclaturas que as acompanham. Em seu acervo encontramos
colegdes de revista, em especial a Revista “O Cruzeiro”. Esse dado € importante para
discutirmos até que ponto ele estava realmente alheio aos acontecimentos que
envolviam questdes referentes ao campo das artes. Ndo ¢ evidente o interesse de Bispo

or “Arte”, sua motivacdo criativa era de outra natureza: sacro e ndo artistico.
p

MACUMBA
Artur Bispo do Rosério
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Em nenhuma parte da pesquisa verificou-se o envolvimento de Bispo com
questdes artisticas, dentro ¢ fora da Colonia. Esse ndo era um assunto presente na sua
biografia como sendo de alguma importancia. Ele tinha outros propésitos em mente,
ndo almejava ser reconhecido como artista, o que estd explicito nas bibliografias
consultadas, principalmente no livro de Luciana Hidalgo. Em “Macumba” certificarmos
que no intento divino de Bispo, ele ndo se deteve em demonstrar apenas elementos do
cristianismo, como também aqueles de religides afro-brasileira (cigana, ‘pombo-gira’),
com personagens fabulosos (sereia), imagens de santos cristdos, ter¢os ao lado de guias
de Orixas’, tudo junto permitindo a manipulagio de elementos imbuidos de simbolos e

que nem sempre podem ser postos lado-a-lado.

A soliddo psiquica e o isolamento manicomial prepararam-lhe de certa forma
uma “independéncia” na Colonia. Bispo se destacava dos demais internos, tinha
privilégios que os outros ndo possuiam. Todos eram carecas, ele mantinha o cabelo
comprido, do uniforme fazia linhas, sendo assim usava roupas coloridas diferentes dos
demais internos que permaneciam sempre uniformizados, era chamado de “xerife”. Na
Coldnia, ele encontrava subsidios para fazer seu trabalho sem ter que sofrer com 0s
tratamentos médicos, que ainda estavam em processo de experimentagdo € eram
bastante danosos para os doentes. Muitas vezes os tratamentos de eletrochoque e
lobotomia agravavam o estado dos doentes que ficavam mais debilitados. Bispo era um
grande colaborador junto aos enfermeiros no trato com os internos, isso lhe garantia
sossego e certa liberdade. Ndo s6 na obra de Hidalgo°, como também no texto
organizado por Frederico Morais’ esse assunto ¢ apontado. Vivia no pavilhdo 11 do

Nucleo Ulisses Viana, reservado aqueles pacientes mais agressivos e agitados.

Gracas a descoberta de medicamentos capazes de controlar ou amenizar os
sintomas da doenca, a maioria dos esquizofrénicos ndo precisa mais levar a vida inteira
entre as quatro paredes de um hospicio. Até a década de 50, ndo existiam remédios para

o mal e o mais comum era confinar o doente em centros psiquiatricos e aplacar seus

* Guias sdo colares utilizados pelos adeptos das religides afro-brasileiras, para representar a qual “santo”
o usuario da guia pertence.

" HIDALGO. op. cit.

" Texto escrito para a Coordenagio de Ressocializagdo da antiga Colonia Juliano Moreira e para a Mostra
“A Margem da Vida”, no MAM — RJ em 1989, organizada por Frederico Morais.



delirios com eletrochoque ou lobotomia (retirada de parte do tecido do cérebro

responsavel pelas emogdes).

Em sua trajetoria, Bispo também esteve irremediavelmente s6 ante a imperiosa
necessidade de realizagdo da sua obra, obedecia somente as “vozes”, e nio se importava
em emprestar-lhe qualquer significag@o propriamente artistica. Hidalgo confirmou esses
fatos na propria Coldnia quando fazia suas entrevistas com internos contemporaneos de
Bispo. Todos, segundo a autora, diziam que Bispo era homem sério preocupado com
questdes relacionadas ao divino, ao sagrado, e se dedicava fervorosamente a seu
trabalho. Demonstraram grande respeito pelo “amigo™, os relatos das histérias por eles
contadas (que estdo presentes o livro de Hidalgo®), demonstram que existia, entre

aqueles que o conheceram, certo orgulho por isso.

Respeitada por muitos, a obra ¢ a vida de Bispo do Rosario atraem para si
aten¢des, engendrando debates e polarizando posigdes que percebem a importincia
singular de suas produgdes artisticas, além dos proprios internos em sanatérios que
consideram-se pacientes, segundo consta nas avaliagdes médicas, “pouco produtivos”.
Ricardo Aquino, psiquiatra e critico de arte ¢ Wilson Lazaro também critico de arte,
responsaveis pela Coordenacdo do Museu Bispo do Rosario — Arte Contemporanea,
junto ao Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), trabalham
para conservar o acervo desse museu além de fomentarem visibilidade e consolidagdo a
produgdo de Bispo, como o tombamento de determinadas areas da Col6nia Juliano

Moreira.

Tive a oportunidade de passar um dia vivenciando um pouco aquele lugar com o
intuito de descobrir algo mais que pudesse ser valido para a pesquisa. Informagdes de
boca a boca, documentagio, acervo, etc’. Conforme a fala da recepcionista do Museu,
que justificou a auséncia das pessoas com que pretendia obter contato durante a minha
visita, justificando que, os responsaveis pelo Museu, Ricardo Aquino e Wilson Lazaro,
estavam ocupados com a afirmagio da obra de Bispo contriria ao enquadramento do
acervo — dentro das classificagdes de arte virgem, bruta, outside, folkart, etc — uma

“Arte menor”. Eles divergem da utilizagdo de conceitos especificos para classificar a

* HIDALGO, op. cit.
® A visita foi feita no final do més de Janeiro de 2007.
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para classificar a Arte feita por pacientes com problemas psiquidtricos. A luta ¢ pela
afirmagdo dessa produgdo como Arte. Para os curadores, do contrario a segregagio
seria excludente para com os que a sdo reconhecidamente artistas. Informagdes como
essas sc descobrem através da fala de pessoas que foram localizadas nos corredores, nos
patios da Colbnia, e tem-se a impressdo de tratar-se de um discurso “decorado™ , como
se a recepcionista agisse sob os comandos dos “patrdes”, respondendo as perguntas de

forma vaga, sem muita afirmagdo.

CANECAS
Arthur Bispo do Rosario

Cada clemento da obra do Bispo tem seu lugar por cle definido, devidamente
organizado ¢ agrupado. Tal esmero demandou tempo e dedicagdo, e nesse tempo ndo
encontramos datas precisas de quando sua obra tenha sido feita. Durante os anos,
conforme afirma Hidalgo, Aquino, ctc. ele foi agrupando e¢lementos para compor sua
obra. S30 varias as canecas que eram dadas aos internos e que Bispo recolhia ¢ montava

sua obra, assemblages, ou como ele mesmo denominava “Vitrines”. Ao longo desses
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anos, um homem em um quarto de um sanatério recriou o mundo a sua maneira e
conforme sua época. Os objetos de Bispo registram o cotidiano de individuos e estdo
preparados com determinadas preocupagdes estéticas, que atraem os olhares de muitos
apreciadores da Arte. Possuem caracteristicas dos conceitos das Vanguardas Artisticas,

do inicio do século XX e das produg¢des em arte a partir de 1960.

Desde que as Vanguardas Artisticas romperam definitivamente com os canones
renascentistas, a obra de arte passou a manter um dialogo com o individuo, conforme o
repertorio de cada um. Os aspectos presentes nas obras de Bispo ganham um carater
mercadoldgico - assim como nas obras das Vanguardas - adquirem o perfil de status,
acompanhando as mudangas nos hdbitos e costumes da sociedade. Alheio aos
movimentos estéticos que, nos anos 1950 e 1960, fervilhavam nos meios culturais
brasileiros e internacionais, Bispo dialogava, sem saber, tanto com os experimentos
internacionais, quanto com algumas expressdes da Neovanguarda brasileira que, na

época, ganhava espago, sobretudo, no cendrio cultural carioca.

Mesmo na claustrofobia de seu confinamento psiquiatrico, Bispo manteve uma
inexplicavel sintonia com o seu proprio tempo, chegando a antecipar também alguns
aspectos da Arte Contempordnea, como afirma o critico de arte Frederico Morais'™.
Percebe-se na obra de Bispo o conceito de *“Contemporineo™ observavel nas
Vanguardas, pois trabalha com produtos do “progresso” e a industria. Vale lembrar que
a Arte Contemporénea € reflexo das civilizagdes modernas, inspiradas na vertigem
técnica como experimentagdo e nas transformagdes politicas e sociais como fundo

cenogréfico.'’

A Pop-Art debocha das tdo elevadas concepgdes da Arte Abstrata, utiliza as
girias de rua, fotos, filmes da mass midia, etc... As imagens vinculadas as produgdes
artisticas de entdo ndo remetem nem a Santa Virgem, nem a Vénus, mas sim as estrelas
de Hollywood. O gosto pela livre utilizagdo da cor e da forma, imaginagio, o efeito
decorativo, a indiferenga pelas regras ortodoxas da Arte de Vanguarda, a auséncia de

sistema, indiferenca a tratamentos estilisticos, livre combinagdo entre arte “elevada” e

'O‘Texr.o escrito para a Coordenagio de Ressocializagio da antiga Col6nia Juliano Moreira e para a Mostra
“A Margem da Vida”, no MAM — RJ em 1989, organizada por Frederico Morais.

"' FOSTER, Hal. Recodificagdo: Arte, Espeticulo, Politica Cultural. Sio Paulo: Casa Editorial Paulista,
1996, p. 26.
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“inferior”, erotismo, elaboragio e tendéncia ao supérfluo, cinismo, raiva, sentido
anarquico da vida, romantismo oculto, falta de perspectivas utopicas, agressividade sdo
caracteristicas proprias das produgdes da Pop-Art’” ¢ encontramos diversas dessas

caracteristicas nas obras de Arthur Bispo do Rosario.

SANDALIAS E PENEIRAS
Arthur Bispo do Roesirio

O *“universo” criado por Bispo mantém as questdes formais ¢ conceituais, muitas
vezes, engajadas em uma reflexdo social, livres de qualquer inser¢do classica ou
académica, mas ainda valorizado a priori, a autoria individual & manufatura direta, o
trago do artista ¢ o seu envolvimento com a obra. No entanto, ndo podemos nos

esquecer de que ele ndo estava preocupado com essas questdes artisticas em sua obra,

2 LIPPARD, Lucy R. A Arte Pop. Sio Paulo: Verbo Edusp, 1976, p. 34.
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que seu trabalho, para ele, era pra ser apresentado a Deus, € ndo aos homens em

Galerias e Museus.

O que diz respeito a biografia de Bispo do Rosario, conforme ja foi dito, foi
bastante desenvolvido na obra de Luciana Hidalgo. Portanto, ainda que sejam
informagdes de grande relevancia, ndo € o principal foco desta pesquisa. O olhar aqui se
detém na obra de Bispo — “Manto da Apresentagdo” - numa tentativa de usar a obra de
arte como principal fonte de pesquisa, como maneira de compreender a inser¢do do
artista no chamado Circuito de Arte, sssim como ocupo-me de perceber o que foi
importante em suas escolhas, no que se refere aos materiais que deveriam ser usados
perante Deus. E preciso desvendar a riqueza de elementos presentes nessa obra, ndo
precisamente no sentido religioso, mas sim como tendo sido criagdo de uma mente
considerada desajustada e incapaz de desenvolver potencialidades de manipular signos.
Obra feita em um ambiente que naquele tempo ndo considerava a pratica, o trabalho
com arte, como contribui¢do ao tratamento do doente, tomado como incapaz para tal

execugdo. Contrariamente a isso, Bispo viveu e produziu sua obra.

Independente de um tipo especifico de “inten¢do”, a qual permitiria & academia
reconhecer sua obra como artistica, o que surpreende na atitude de Bispo, € em seu
resultado, € sua impressionante possibilidade de dar-se a nexos compreensivos com o
olhar contemporaneo da Arte. Seu trabalho ndo pode ser separado por fases - € continuo
- mas pode ser agrupados em torno de caracteristicas que tornam suas partes
semelhantes entre si. Frederico Morais” organizou toda a obra e dividiu-a em
segmentos: 1- o texto: os estandartes bordados; 2- as roupas: o Manto da Apresentagio
e os fardbes; 3- os objetos: ready-made, mumificados (enrolados por linha) e

construidos (barcos, miniaturas); 4- as assemblages (ou Vitrine, como dizia Bispo).

..., 0 mundo de Bispo do Rosdrio é fortemente organizado e
rigorosamente hierarquizado. Nele, todas as pegas se relacionam, como

num jogo de xadrez... "*

13 BURROWES, Patricia. O Universo Segundo Arthur Bispo do Rosdrio. Rio de Janeiro: FGV, 1999, p.
15.

" MORALIS, Frederico. In: Mostra do Redescobrimento — Imagens do Inconsciente. Fundagio Bienal
de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2000, p. 223.
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JOGO DE XADREX
Arthur Bispo do Rosirio

No ato comum de inventariar o mundo, criando a partir de condigdo social ¢ de
motivagdes estéticas pouco conhecidas, ainda assim encontram-se enumeragdes
impossiveis, compartilhando de certa cumplicidade em relagdo a recriagdo do universo
de Bispo. Sua subjetividade advém de uma cumplicidade visceral com a experiéncia,
com o agora de seu proprio corpo, de sua loucura ¢ de sua realidade, como a fala do

15

proprio: o registro sobre minha passagem na terra’". E uma catalogagdo de todas as

coisas do mundo, que, segundo ele, seria apresentado pra Deus no dia do Julgamento

"> HIDALGO, op. cit., p. 196.
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Julgamento Final, sempre convicto de que tinha sido o escolhido de Deus para
reconstruir o mundo apés o fim de tudo, repovoando a terra com seus “objetos
mumificados” e suas listas yinfinitas de nomes e imagens bordadas sobre pano
ordinrio. Sua matéria-prima é recolhida da precariedade material de sua existéncia
cotidiana. Extrai do delirio o rigor. A desordem ndo deixa de habitar qualquer de nossas
tentativas de apreensio totalizadora do mundo, visto que o paradigma da construgio ¢
reconstrugdo dos mundos misticos, estéticos e até mesmo cientificos sempre apresentou

uma narrativa delirante.

Para Bispo, o mundo n#o se afigurava de forma naturalizada, mas artificialmente
moldado a partir do que nele foi depositado pela cultura. Interessava-lhe,
particularmente, coletar a multiplicidade das coisas fabricadas e as nomenclaturas que
as acompanham. Esse mundo advém de uma cumplicidade visceral com a loucura e sua

realidade.

Ninguém mais do que ele atende & tendéncia atual de se buscar para cada
universo um sistema proprio, capaz de permitir didlogos com a cultura oficial através de
seus atributos particulares. No caso de Bispo, essa singularidade que o afasta do mais
variado simbolismo que em geral caracteriza e define a Arte Bruta, é exatamente a
mesma que o aproxima de algumas das mais marcantes manifestagdes da Arte
Contemporinea, qual seja, a estetizagdo do objeto. Bispo trabalha incessantemente
segundo o ritmo contingente do que € deixado pela sociedade de consumo que, alids,

ndo podemos esquecer, o excluiu.

A esquizofrenia, doenca mental diagnosticada em Bispo do Rosdrio é
incorporada no processo artistico, uma vez que utiliza nele a palavra como ferramenta
de trabalho para expressar imagens e c6digos bastante confusos, oriundos do campo do
inconsciente € com os quais ndo consegue lidar de maneira organizada. Esse mecanismo
torna-se também altamente revolucionario num contexto em que Bispo precisava o
tempo todo driblar os tratamentos médicos, e consegue fazé-lo, utilizando-se apenas de
sua produg¢do, na qual traz a tona seus fantasmas, medos e fantasias. Bispo ndo se retraia
diante da loucura, dentro dela encontrava subsidios para desenvolver sua obra. Seu

processo de criagio tem na doenga toda uma poténcia que faz com que a obra seja

26



intensa, capaz de ganhar espago no campo da arte e ser apresentada a qualquer publico,

inclusive para quem realmente foi concebida: Deus.

Escapa de nossa razdo, baseada na justica humana, esse certo ‘conhecimento’
essa ‘prdtica’ e essa ‘paixdo’ inicidtica que motivou Bispo a construir a
imagem desse mundo todo disciplinado por uma justica baseada numa razdo
divina — tal como a construgdo cldssica do mundo grego. Cerca de vinte e cinco
séculos depois de Homero ter estabelecido um grandioso relato do mundo
divino numa representagdo para os homens, Bispo tomou a tarefa de registrar
o mundo humano numa representacdo para Deus. Ambos lan¢aram mdo,
estruturaram e criaram a partir da ‘memdria’, mas sob os auspicios miticos
das Musas, como inspirag¢do poética, no caso do primeiro, e misticos das
‘vozes ', como patologia psiquica, no caso segundo. e

Ouvindo “vozes™ através dessa patologia psiquica Bispo inicia a construgio de
um universo em que o seu cotidiano, em suas lutas, € retomado com tal intensidade que
transborda e dissipa a esfera pessoal. Da vida faz uma imprevista experiéncia,
produzindo com ela, a partir de seus fragmentos, uma obra inauguradora de discursos

para realidades de que nos faz co-participantes.

Este artista [Bispo do Rosdrio] baseia-se na crenga de uma outra realidade, de
certas formas de associagdes, de fé no poder e nas imagens dos sonhos e numa
torrente de palavras ndo censuradas pelo intelecto. E necessdrio que este
estranho artista perceba um maior numero de vozes, cores, e Outros recursos.
Em sua absurda cultura subterrdnea, como em qualquer utopia, daqui retira o
seu poder do desejo de um mundo sem limites, e revela o primordial sonho do
homem: por um lado, ser o mestre da sua propria realidade, por outro, ainda
como timoneiro, escapar (desprezar?) como Ulisses, das Sirenes dessa atraente

s i
prisao.

“De que cor vocé vé a minha aura?”’®, Essa pergunta ndo foi escrita por Bispo
em nenhum de seus trabalhos. Ela representa uma postura artistica tomada pelo artista.
Para que alguém entrasse em seu quarto e conhecesse seu trabalho, antes era preciso
responder a pergunta feita por ele, que funcionava como um codigo de acesso. De que

cor vocé vé a minha aura? é uma pequena encenacdo na qual ele, Bispo, dirige toda

'* BARRETO, Waldir. Arthur Bispo do Rosario — A Contemporaneidade de um Extemporaneo. Boletim
Cultura Como Saude. S3o Paulo: Edusp, 2002, p. 5.

' COELHO, Teixeira. Arte e Utopia. Sio Paulo: Brasiliense, 1987.

'* HIDALGO, op. cit., p. 72.
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cena. Ela é, em si mesma, uma representagdo que articula outra, como uma
possibilidade, o que constitui a liberdade do discurso presente em toda obra de Bispo.
Desde logo, toda essa obra pode tornar-se discurso que nos faz pressentir a grande
poténcia criadora do artista, seu inesgotdvel poder de transformagéo, sua plasticidade e
o fluxo no qual a palavra envolve a todas as suas produgdes, inclusive a nés que nos

reconhecemos envolvidos na trama desse imaginario individual representado ali.

Depois da pergunta que Bispo do Rosério fazia ao intressado, o mesmo deveria
entdo, quer visse ou fingisse, dizer o nome de uma cor. Esse € um tipo de relagdo em
que ndo apenas uma pessoa determina o discurso. Na esfera das relagdes estabelecidas
entre Arthur Bispo do Rosério e seu interlocutor, € importante ressaltar que a situagdo
exposta € incomum, visto que dificilmente alguém faz esse tipo de pergunta a quem
expresse o desejo de entrar em seu quarto. O interlocutor € convidado a participar com

Bispo de seu delirio.

A frase/pergunta ndo €, exatamente, nem o titulo de uma obra nem um elemento
pictorico impresso em um de seus objetos, mas sim uma atitude que exalta o mistério
chamado Arthur Bispo do Rosdrio. A utiliza¢3o da palavra na arte de Bispo também se
apresenta como um enigma. S3o vérias suas fungdes, ela comunica toda a existéncia de

Bispo, toda sua vida esta registrada em seus mantos, em seus escritos.

Patricia Burrowes escreveu O Universo Segundo Arthur Bispo do Rosdrio.
Nessa obra, a autora tratou de alguns fragmentos da vida de Bispo. Em suas analises,
afirma que € imprescindivel saber discernir aspectos de “for¢a”, em alguém considerado
“fraco”. Na criagdo do artista, esse pensamento ¢ crucial para se analisar a sua obra. Os
“fracos” a que a autora se refere sdo aqueles a quem a sociedade ndo da oportunidades,
por considera-los incapazes de desenvolver suas potencialidades. Poderiamos refletir
que estes sdo também os impossibilitados de consumir. Segundo Burrowes: “A criagio
tantas vezes procede por barreiras e impossibilidades. A barreira em alguns casos
instrumentaliza ¢ potencializa, quando o afastamento dos centros dominantes gera uma
posi¢do revoluciondria” '*. Essa nogdo de fracos e excluidos pode ser transformada em

potencialidade criadora quando se percebe em cada individuo qual € a sua maneira de

¥ BURROWES, op. cit., p.10.
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expressdo, seja ela artistica ou ndo. Mesmo que estejamos tratando de produgio, no
campo das Artes nota-se que a mesma ndo € apenas uma questdo de exclusdo, mas sim
de estimulos, atengdo, cuidados, enfim, com os seres humanos que ndo conseguem se
enxergar como participantes do processo global, que sdo tratados e se sentem como um
estorvo. No caso do Bispo, a obra foi reconhecida, admirada e causou muita
perplexidade diante da forca que ela carrega em si. Porém, € o artista nos ltimos anos
que esta sendo revisto como tal. Quando ainda vivo, viu sua obra sendo levada para
uma de suas primeiras exposi¢des, a qual ndo presenciou, e depois disso continuou em
seu quarto para logo em seguida vir a falecer. Em vida, Bispo ndo contou com tantos
elogios como tem recebido agora, ele produziu e sua obra pode ser comercializada, mas
ndo foi incluido pessoalmente, como artista e individuo. no sistema de Arte. Sua obra é
que foi apreciada. sem necessariamente trazer consigo seu autor. Os criticos de arte,
como Frederico Morais, psiquiatras como Nise da Silveira afirmam que através da Arte
pode-se trazer de volta ao convivio comum as pessoas que tém problemas mentais,
esquizofrenias e outras doengas. Porém ndo se pode afirmar que fatalmente a Arte inclui

aquele que ja foi excluido pelos padrdes da sociedade contemporéinea®™.

Para Burrowes, Bispo é um contador de histérias. Suas narra¢des estdo presentes
nos estandartes bordados € em outras tantas formas no conjunto da obra, e essas
configuragdes singulares, segundo a autora, “criam um sistema de signos tnico, de uma
s6 vez comunicagio e experiéncia de vida”?' Considerado como sendo
“plurisignificativo™, Bispo sobrecarrega nesse procedimento, em que, de acordo com
Burrowes, esta sempre “multiplicando mundos” %, dispondo a linguagem e as coisas
em determinados espagos que se ordenam segundo o desejo do autor da obra. Isso se da
de forma complexa. Seus objetos, mesmo que desvestidos do cardter funcional e
descartavel, ao serem subjetivizados pela posse e pela criatividade do artista, passam a
dizer muito mais de seu contexto do que quando ocupavam simplesmente o espago

utilitario de suas fung¢des imediatas.

** HIDALGO, op. cit.. p. 9.
! 1dem, p. 26.
2 BURROWES, op. cit., p. 44,

29



ESTADARTE
Arthur Bispo do Rosario

O olhar se detera na obra de Bispo, como maneira de compreender a inser¢do de
sua produgio no chamado circuito de arte, em detrimenio do artista, cujo
reconhecimento como tal ocorreu enquanto ainda era vivo. E preciso desvendar a
riqueza de elementos presentes nessa obra impressionante para a sociedade que, pouco
tempo atras, (ratava seu autor como um “refugo humano”, como afirma Luciana
Hidalgo®.

Arthur Bispo do Rosario reorganiza o que ja havia sido criado através de outros
meios (quase percebidos em transe) e para outras fungdes ou propositos e, desta forma,
velhas tradigdes como objetos e elementos utilizados por ele, junto ao novo caos
artistico, sdo entrelagadas num todo ainda estranho e novo. Uma vida tragica; um
trabalho épico. Um humor salgado; um amor sagrado. Um destino torto; um projeto

reto.

B HIDALGO, op. cit., p. 9.
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Arthur Bispo do Rosdrio com o
Manto da Apresentagio
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Toda criagdo € loucura!
Ha poetas e ha profetas...
No génio ha louca candura
Que diverge dos estetas...

Indo a Primeiro Margo,

Em busca da Candelaria,
Ao Leoni o ultimo abrago,
Em S&o Bento a nova aria...

Preso como indigente,

Posto a Juliano Moreira,
Um parandico demente?
A arte a loucura beiral...

Vai reciclando sucata,
Tornando luxo o lixo,
O Neobarroco de lata,
O Incomum do mais micho!...

A arte de fazer estandarte,
De bordar o santo manto,
Ver o belo a toda parte,

O beato do belo canto!...

P’ra o dia do juizo final,
Guardada a obra no armario,
O manto ao Duchamp tropical,
Arthur Bispo do Rosério!

() Manto do Bispo do Rosdrio
Jayro Luna™

“LUNA, JAYRO. Disponivel em: http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.phtml?cod=124765&...

Acesso em: 01/02/2007.
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CAPITULO 11
O LUGAR
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Os doentes mentais sdo como os beija-flores: nunca pousam, estdo
. ~ . £ 25
sempre a dois metros do chdo. Arthur Bispo do Rosério

O “universo” de Arthur Bispo do Rosério tem local definido para ser visitado: o
Museu Arthur Bispo do Rosario (anteriormente denominado Museu Nise da Silveira)
que se localiza na antiga Colénia Juliano Moreira, onde hoje funciona o Instituto

Municipal da Assisténcia a Satide Juliano Moreira.

E grande a surpresa que se tem. Em pleno Rio de Janeiro, em meio a toda aquela
agitagdo urbana, em um canto de Jacarepagud, fica a Colonia, um lugar com
construgdes antigas em estilo colonial, cheio de drvores, cercado de montanhas e sem o
barulho da parafernalia urbana. Porém esta deixando de ser simplesmente uma Col6nia
para os loucos e esta se tornando quase que um bairro, onde se encontram bares,
jornaleiros. mercearias para atender a demanda local. A Colénia esta completamente
desfigurada em relagdo ao que era em seus primdrdios Em diversas casas moram
familias, e a edifica¢do original agora se transformou em um complexo residencial. No
entanto, ainda existem pavilhdes que atendem os doentes mentais em regime aberto ¢
também acolhem aqueles que estdo sozinhos no mundo e ndo tém para onde ir. A
sociedade, mesmo depois da longa discussdo acerca da abertura manicomial, tem
dificuldades em incorporar esse tipo de individuo, visto que € considerado improdutivo
para 0 mercado de trabalho - ndo s6 no que diz respeito 4 mdo-de-obra, mas também ao

consumo.

Atualmente, ndo se passa perto dos pavilhdes onde ficam os doentes mentais,
podemos observa-los apenas de longe. As internagdes ndo sdo mais feitas como antes.

No século XIX e até meados do século XX.

Chegamos a ponto de, na ex-Coldnia, termos 5.200 pacientes. em Barbacena
MG, outros 3.500 internados. Franco Basaglia, quando esteve no Brasil em
1979, comparou o hospital de Barbacena aos campos de concentragdo nazista,
0 que nos transmite a idéia do horror entdo predominante.”®

» HIDALGO, op. cit., p. 44.
** AQUINO. Ricardo. Museu Bispo do Rosario. Boletim O Bispe, Rio de Janeiro, n. 001, 2000.
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Visitar o Museu nos da oportunidade de conhecer os aparelhos utilizados nas
terapias de eletrochoque, de lobotomia e os equipamentos utilizados na manipulacao
dos primeiros medicamentos dados aos internos. Esses tipos de tratamentos ndo sdo
mais utilizados, agora se tratam os internos com remédios farmacologicos. Fazer essa
visita torna possivel apreender um pouco da historia da psiquiatria, observando seus

diversos estagios e as estruturas de mudangas.

No inicio do século XX, em 1903, no Rio de Janeiro, a diregdo da Assisténcia
aos Alienados e a gestdo do Hospicio Nacional dos Alienados foram entregues a Juliano
Moreira. Nesse momento, houve unido de forgas entre a Saide Publica e a Psiquiatria
no sentido de sanear a cidade, remover a imundice que os doentes representavam nas

ruas.

A partir de 1964, a assisténcia psiquitrica acompanhou o que ocorria na saude
do pais, embora tenha demarcado essa época como um marco divisério entre uma
assisténcia eminentemente destinada ao doente mental indigente € uma nova fase em
que se estendeu a cobertura aos trabalhadores ¢ seus dependentes. Houve na satide um
boom de ampliagdo de hospitais privados credenciados pela Previdéncia para prestar

assisténcia a satde, destacando-se uma ideologia privativista do movimento de 1964°7.

O processo da reforma psiquiatrica brasileira iniciou-se em fins da década de
1970, com o surgimento do Movimento dos Trabalhadores em Saude Mental, que foio
responsavel, durante muito tempo, pela formulagdo tedrica e pela organizagdo de novas
praticas, segundo Amarante’®. Apesar de todas as contradigdes e paradoxos existentes
no movimento psiquidtrico, ele manteve-se sempre com um enfoque
desinstitucionalizante, encaminhando a discussdo para a institucionalizdgao da doenca e

do sujeito da doenga.

Ao rever brevemente a trajetoria historica das politicas de satide no Brasil, ¢

possivel compreender os movimentos da reforma sanitdria e psiquidtrica, considerando-

27 RESENDE, H. Politica de saide mental no Brasil: visdo histérica. In: TUNIS, 8. A.; COSTA, N. R.
(orgs.). Cidadania e loucura: politicas de saiide mental no Brasil. Rio de Janeiro: VOZES/ABRASCO,
1987, p. 15-75.

* AMARANTE, P. (org.). Loucos pela vida: a trajetéria da reforma psiquiitrica no Brasil. Rio de
Janeiro. SDE/ENSP, 1995.
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se que nenhum fato historico, tal como o das reformas, ocorreu isoladamente. Eles sdo
fruto de um processo, de um movimento no tempo e, portanto, resultantes dessa

historia.

A psiquiatra Nise da Silveira, falecida em 1999, foi a brasileira que mais
colaborou no esforco mundial para entender como funciona a mente dos
esquizofrénicos. Comegou combatendo a percepgdo, dominante nas primeiras décadas
do século XX, de que os portadores da doenca eram pessoas incapazes de sentir ou
demonstrar algum tipo de afeto. Percebendo que eles ndo conseguiam expressar seus
sentimentos através de palavras, ela colocou em suas maos tintas, telas e pincéis. Dos
quadros, emergiu um mundo caético, mas repleto de significados. Nise da Silveira ndo
trabalhava com Bispo, ela tratava dos doentes do Centro Psiquidtrico Pedro Il, no
Engenho de Dentro, na cidade do Rio de Janeiro. Porém foi grande admiradora de sua
obra e algumas vezes o visitava. O artista, muito antes dos outros que estavam
trabalhando para que acabasse o confinamento dos doentes mentais, € buscavam outros
meios de se tratar a doenga com menos seqiielas, ¢ mais resultados de melhoras o
diagnostico dos doentes, havia percebido a ténue fronteira/passagem/lugar entre o que
se vé, € 0 que ndo se vé entre o ver e 0 ser visto. Sem a ajuda de ninguém, no sentido
artistico, esse tipo de tratamento foi por ele adotado, em seus dizeres: “eu preciso dessas
palavras escritas™”.

As obras foram enviadas por Nise da Silveira ao psiquiatra Carl Jung, na
Alemanha, que as analisou e enviou seu referendo por carta. Conforme afirma Luciana
Hidalgo, Jung observou os circulos presentes nas mandalas feitas por pacientes que
Nise vinha tratando e percebeu que estes simbolizavam a busca de unidade, a luta
interna dos esquizofrénicos para reunir aquilo que havia sido cindido pela doenga. A
partir desse acontecimento, ela foi levada a criar o servigo de terapia com arte,
realizando seu projeto de um novo tipo de tratamento para seus pacientes. Em 1946,
Nise montou o servigo de terapia ocupacional do Centro Psiquidtrico Pedro II, hoje

Museu de Imagens do Inconsciente.

“ HIDALGO, op. cit.. p. 58.
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MANDALAS/RECORTE
Fernando Diniz

O acervo do Centro Psiquiatrico Pedro 1l contém cerca de 3.000 obras de outros
freqiientadores das oficinas de terapia ocupacional®. Entre as obras encontra-se o
trabalho de Adelina, uma moga falecida em 1984, que durante o surto matou a gata da
familia. Sua primeira pintura foi de uma gata. Depois vieram varias outras telas sempre
com a presenga de gatos. No fim da vida, com a doenga de certa forma sob controle,
Adelina trocou os gatos de suas pinturas e cedeu o lugar a um namorado conquistado no
proprio local. Os trabalhos de Fernando Diniz apresentam imagens surpreendentes, ele
foi paciente de Nise da Silveira, desenvolveu seu trabalho com mandalas que, assim
como as de Bispo, estiveram nas maos de Jung, conforme afirma Hidalgo, e sdo
incrivelmente elaboradas, tiveram papel fundamental no tratamento do doente que sé

apresentou sinais de melhora ap6s o contato com o servigo de terapia ocupacional.

3 VIDA de esquizofrénico. Jornal de Brasil, SP, 03 mar. 2002. Um mundo paralelo. Ano 26; n.1348:
Margo, 2002.
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MANDALAS
Fernando Diniz

-

E um Museu vivo que tem por um lado uma verlente terapéutica, enriquecido
cotidianamente pela producdo dos usudrios que freqiientam as oficinas
terapéuticas. O sitio de origem e a biografia dos artistas nos levam a conclusao
da importéncia do Museu permanecer nos limites das instituigoes onde nasceu.
A outra vertente é a documenta¢do da produgdo dos pacientes e os estudos
sobre a psique e a dindmica da doenga e do iratamento. X

Muita coisa mudou no campo da psiquiatria desde a primeira internagio de
Bispo, ocorrida em 1939. Foi na década de 1950 que iniciaram-se, no Brasil, os
tratamentos psiquidtricos por meio de medicamentos. Antes, os tratamentos utilizados
podem ser considerados verdadeiras sessdes de horrores. Ao tentar resgatar a historia
das reformas sanitarias ¢ psiquidtricas, que atingiram seu maior destaque na década de
1980, ndo podemos deixar de ressaltar que houve outros momentos na historia da saade
publica e da psiquiatria em que essas duas dreas tiveram os seus encontros na politica de
saade além de desempenharem um papel fundamental na manutengdo dos interesses
politicos ¢ econdmicos vigentes. A maioria dos pacientes ndo suportava os métodos
cruéis aos quais eram submetidos € muitas vezes vinham a falecer. Arthur Bispo do
Rosario foi recolhido quando se privilegiava a internagdo como recurso maximo do

tratamento.

' GARCIA, Regina. Memoria, Conservagio ¢ Preservagdo. Boletim O Bispo, Rio de Janeiro, n. 002,
2000, p. 3.
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Podemos avaliar que o sistema psiquidirico veio a ser como um espelho da
sociedade. Observando sua historia, do seu aparato conceitual e das suas
institui¢des, tornava-se possivel ndo apenas desvendar teoricamente aspectos
da natureza e do funcionamento de nossas sociedades, como também abrir
espagos de atuagdo da micmpoff!fcaj 4

Atualmente, proibiram-se as internagdes na Coldnia. A cidade do Rio de Janeiro
foi crescendo e acabou englobando o que era uma area rural, ¢ a Colénia Juliano
Moreira se transformou em mais um bairro da periferia, com seus conhecidos
problemas, como transporte e seguranga. Perceber, em parte, as condi¢des com as quais
Bispo elaborou e construiu “seu universo” nos tenta a cultivar uma impressdo
“romantica” da loucura. Hoje, o que se observa na ex-Col6nia ndo permite uma nogéo
ampla do contexto no qual Bispo viveu ha 63 anos atras, quando foi internado pela

primeira vez.

Em varias obras, Bispo descreve as coisas que existem no mundo e indica qual a
sua utilidade. A forga propulsora do artista ¢ imensa assim como sua determinagdo.
Nesses escritos contidos em suas obras estdo os “registros” de sua “passagem pela
terra™’, para citar expressdes do proprio artista. Estes registros pertencem a um
contexto que normalmente ¢ considerado de horror: dentro de um manicémio. Nesse
periodo a psiquiatria possuia a incumbéncia explicita de afastar do convivio social
elerhentos perturbadores da ordem, vadios, mendigos, bébados e todos os tipos de

alienados.

Aspectos da loucura foram analisados por Michel Foucault, ele diz que o
conceito de loucura foi “historicamente construido™. Segundo o autor, até meados do
século XVII, a loucura ndo era trancafiada em determinados locais, ela era vivida a
solta. A exclusdo do louco do convivio social iniciou-se sorhente do meio para o fim do
século XVII. A partir de entdo, conforme Foucault, qualquer pessoa que fugisse “a

ordem da razdo, da moral e da sociedade™*

, era trancafiado em locais de internatos que
cothegaram a se espalhar pot todd a Europa. Silenciavam os loucos ao invés de trata-los.

“Todas as grandes reforthas, ndo s6 da pratica psiquidtrica, mas do pehsartiento

2 BEZERRA JR_B. De medico. de louco e de todo mundo um pouco. In: GUIMARAES, R.; Tavares, R.
{orgs.). Saiide e sociedade no Brasil: anos 80. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1994, p. 171-189.

* HIDALGO, op. cit., p. 190.

“FOUCAULT, Michel. Doenga Mental e Psicologia. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 78.



psiquiatrico, se situam em torno desta relagdo de poder; sdo tentativas de deslocar a
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relacdo, mascara-la, elimina-la e anula-la”.

Chegou-se ao ponto da necessidade de compreender especificamente como

- . o~ 37
™% ¢ depois ao de uma nova “inclusio™’ do

ocorre esse movimento de “exclusdo
sujeito, gragas ao reconhecimento de suas capacidades criadoras. Entdo a mesma
sociedade que condena se vé obrigada agora a reconhecer a potencialidade do dito
incapaz. A possibilidade de se compreender esse movimento parte da anélise de como
se da a formagdo do imaginario social em que Bispo se encontrava inserido ¢ nada
melhor para isso do que a leitura da propria obra do autor, em que representar 0 mundo
¢ o tema da sua produgdo artistica. Investigar acerca dos efeitos de sentido promovidos
pelos aspectos formais e materiais da obra de arte ¢ uma proposta que se insere no
campo da Histéria Cultural. Esta abre novas possibilidades de andlises disponibilizando
instrumentos para a elaboragdo historiografica baseada nas imagens: o que permite que,

através de uma obra de arte, historicizar-se ndo apenas o real vivido, mas,

principalmente, a propria produgdo e circulagdo das obras de arte.

A discussdo dos elementos da escrita remete & propria construcdo do saber.
Dentro do desenvolvimento das ciéncias naturais, observa-se também o
desenvolvimento de uma gramaética geral. Os signos no Mundo Ocidental ndo
respeitaram a mesma ordem desde os primérdios. Observamos que a disposi¢io dos
signos altera-se conforme a andlise do significante ¢ do significado em alguns
momentos da historia. Segundo Michel Foucault em seu livro As Palavras e as Coisas,
no Renascimento, o signo designava realmente aquilo que ele significava. Entio,
problemas que antes eram desconhecidos comegaram a surgir. A discussdo dos
elementos da escrita remete a propria constru¢do do saber. Dentro do desenvolvimento
das ciéncias naturais, observa-se também o de uma gramatica geral. O desenvolvimento
das ciéncias humanas, por sua vez, proporcionou modificagdes no pensamento do
sentido e das significagdes. Para Foucault, (...) a linguagem ndo serd nada mais que um

caso particular da representagdo (para os cldssicos) ou da significagdo (para nés)>* .

* FOUCAULT, Michel. Isto nfio é um Cachimbo. Rio de Janeiro: Graal, 1993, p. 124.

3¢ No caso, temos 0 manicomio como institui¢io legitimadora da exclusdo e 0 museu como sendo o
responsavel pela reinclusdo do sujeito.

T HIDALGO. op. cit... p. 9.

* Ibidem, p. 59.
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As fronteiras de Bispo se desfizeram. Os muros cairam por terra. O milagre dos
sentidos surgiu naquilo que parecia bobagem, nas menores coisas. O gesto criador
transformou tudo por onde passou. Em meio a tantos discursos nascidos de linhas que
insistem em bordar tudo o que estd no mundo, ressoa um grande siléncio. Falando em
siléncio. Objetos ordindrios sdo selecionados e elevados a condigdo de Objetos de Arte -
ainda que ndo intencionalmente - e sdo portadores de marcas de ato criativo, que
permitem ao espectador da obra usufruir experiéncias estéticas. Bispo ndo pretendia que
seu trabalho fosse reconhecido por homens, simples mortais, e ainda assim esses
objetos foram examinados e eleitos a categoria de Arte. Viveu em uma sociedade em
que o habito de consumo cresce freneticamente, driblando essa situagdo dentro dela
mesma; viu-se trancafiado em uma institui¢do que, no entanto, deu-lhe aparato para
construir sua obra, visto que sendo interno ndo precisou trabalhar para se manter e dali

obteve material para sua produgdo.

Nesse momento em que vive Bispo, alguns pensadores estdo refletindo sobre
questdes relativas ao pos-modernismo. Sente-se a necessidade de repensar um refluxo
do modernismo®”, visto que diversas contradigdes a que tedricos e artistas ndo puderam
dar cabo surgiram dentro do modernismo. As influéncias das novas mideas na
sociedade acrescentam um repertorio de informagdes que faz com que a circulagdo de
idéias seja mais rapida. As mercadorias nos seduzem a maneira das simulagdes. Bispo
vai ao encontro das tendéncias atuais de se buscar para cada universo seu proprio
sistema, e isso o aproxima da mais marcante manifestagdo da Arte Contemporéinea: a
“estetiza¢do do objeto”. A Arte Contemporinea surge da propria vida cotidiana e busca
novos sentidos para ela, ndo simplesmente como mera repeti¢do, mas sim como “fonte

da propria revital izacao™.

Muito embora a Arte Contemporinea tenha despertado pouco interesse nas
massas populares, cujo gosto pelo que ja estava determinado como sendo arte -
geralmente o gosto pelo classico - seguiria sendo a sua principal referéncia estética da

verdadeira arte, o que tornou possivel a progressiva assimilagdo das novas linguagens

% Sobre esse assunto verificar Anderson (1998), que trata das questdes relativas a origem do pds-
moderno.

4
g TASSINARI, Alberto. A Obra de Arte e o Espectador Contemporineos. In: O Espago Moderno. Sio
Paulo: Cosac & Naify, 2001.

41



verdadeira arte, o que tornou possivel a progressiva assimilagdo das novas linguagens
artisticas pelo grande pablico, foi uma revolugdo silenciosa ocorrida mediante a
espacializagdo dos estilos modernistas de viver a vida cotidiana, ¢ que estdo bem
proximos temporalmente de nés. Primeiramente por meio da arquitetura e do design de
utensilios domésticos, e mais adiante da moda e da publicidade. O cartaz e o radio,
posteriormente a televisdo, seriam os principais veiculos de massificagdo das novas
tendéncias estéticas surgidas primeiramente no seio dos movimentos artisticos de
vanguarda ¢ rapidamente adaptadas ao cotidiano. Talheres, lougas, mdveis,
eletrodomésticos e eletronicos, ferramentas, equipamentos urbanos, jornais, livros,
roupas, enfim, qualquer objeto produzido industrialmente ou mesmo artesanalmente

passou a trazer as marcas dos estilos contem poréneos’'.

VASO SANITARIO
Arthur Bispo do Rosirio

Sendo assim, trabalhos como os de Arthur Bispo do Rosdrio abrem portas para a
discussdo acerca das representagdes simbdlicas na Arte Contemporinea. Como um
turbilhdo a contemporaneidade ferve, com seus novos padroes. As possibilidades de

novos significados invadem o jardim bem cuidado das tradigdes, abrindo caminho para

' LIPPARD, Lucy R. A Arte Pop. Sio Paulo: Verbo Edusp, 1976.
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novo universo, como a realizada por Bispo, aparece como referencial criativo frente a
necessidade de representagdo e reconstru¢do. Ndo podemos nos esquecer de que o ato
de transformar e representar carrega consigo a beleza da criagdo. A imagem como
representagdes visuais e mentais sdo sustentadas por dois importantes dominios: o das
imagens como representagdes visuais — desenhos, pinturas, gravuras, fotografias —
signos que representam nosso ambiente visual; o dominio imaterial das imagens na
mente — visdes, fantasias, imaginagOes, representagdes mentais’. O processo de
apresentagdo de um objeto/criagdo a um interprete de um signo ou a relagdo entre signo

¢ a criagdo.

Somos convidados a observar na sua obra a for¢a da criagdo de um homem que
supostamente seria considerado um “fraco”. Porém, ao analisd-la, ndo nos deparamos
com um homem fragil, muito pelo contrario, o que observa-se ¢ determinagdo,
autoconsciéncia, ainda que para muitos essa consciéncia parega indissocidvel de uma
personalidade desajustada. Ouvindo vozes do inconsciente, Bispo inicia a construgdo de
um universo que € retomado com tal intensidade que transborda e dissipa a esfera
pessoal. Da vida faz uma imprevista experiéncia, produzindo com ela, a partir de seus
fragmentos, uma obra inauguradora de discursos para realidades de que nos torna co-

participantes.

Observa-se que, contrariando a tendéncia racionalista, Bispo age movido
exclusivamente pela fé. Age sozinho? Apenas respeita a voz do além, que dita ordens
de trabalho, sendo que as exigéncias dos espectadores e dos meios de
produgdo/divulgagdo da arte sdo completamente desprezadas. Isso reproduz um
discurso rico para nossa €poca, absorvendo e fazendo com que o conflito seja por ela
absorvido. Encarnando esse conflito extremo do dualismo que marca as relagoes
humanas, a obra plastica de Bispo faz surgir um mundo novo, com novos significados,

apoiando-se principalmente nas palavras.

O mais importante ndo ¢ a mudanga ou a transformac@o de uma realidade (de
uma lingua, de uma sociedade, de uma teoria cientifica), mas a estrutura, a forma que

ela tem no presente, visto que o artista é quem 1é a forma, necessariamente inédita

“? SANTAELLA, Licia; NOTH, Winfried. Imagem: Cogniciio, Semiética, Midia. Sdo Paulo: Editora
lluminuras. 1999, p. 15.
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(ordem material), do presente como um “devir” da realidade. Todos lutam pela
instauragdo de nossos discursos. Assim, legitimamos a realidade que os discursos que

incorporamos/produzimos estruturam.

Mais amplamente, Michel Foucault diz que a experiéncia partilhada ndo ocorre
hoje apenas na esfera lingiiistica, mas também nas relagdes entre linguas43 . textos e
literaturas - realizados a partir de cddigos escritos. Na obra artistica em questdo — o
Manto da Apresentacgdo - ha diversas construgdes de discursos em que as mais diversas
relagdes (entre linguas, textos e literaturas) estruturam a partilha das experiéncias.
Escrita, desenhos figurativos, falas, fios coloridos, objetos vulgares, bordados, colagens,

montagens de objetos — as mais diversas linguagens se fecundam. Segundo Foucault:

... a representagdo — seja ela festa ou saber — se da como repeti¢do: teatro da
vida ou espelho do mundo, tal é o titulo de toda linguagem, sua maneira de
anunciar-se e de formular seu direito de falar**.

Bispo imita o espago, e este € imitado, percebido nos desenhos criados por ele,
nos Mantos que bordou, nos objetos que cuidadosamente foram selecionados e
organizados. E imitado, reconstruido, ¢ contado de maneira que as coisas que estio no
mundo e estiveram proximas do artista, mesmo que ndo fizessem parte diretamente de
sua realidade (espanadores, saleiros, busto de farad, chinelos, canecas, etc...), puderam

ser organizadas com certa preocupagdo estética.

zLinguagens verbais e ndo verbais.
FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas. S3o Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 33.
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VITRINE COM ABATJUR
Arthur Bispo do Rosario

Partindo da elaboragdo de certas questdes, propde-se uma discussdo
metodologica estruturada numa dada prética histérica, num determinado espago de
trabalho. Ha uma questdo basilar para esta abordagem: investigar os meios pelos quais
um esquizofrénico-parandide, alienado em um manicémio em meados do saculo XX,
chegou a veicular a distribuig¢@o “de escritos bordados”, tudo isto executando com vistas
a cumprir as ordens de Deus. Bispo advém de uma cumplicidade visceral com a
experiéncia, com o agora de seu proprio corpo, de sua loucura ¢ de sua realidade.
Enquanto busca sua matéria-prima recolhe a sua precariedade material de sua propria
existéneia cotidiana. Extrai do delirio o rigor, a desordem ndo deixa de habitar qualquer

de nossas tentativas de apreensdo totalizadora do mundo, tendo em vista os paradigmas
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de construgdo e reconstrugdo dos mundos miticos, misticos, estéticos e até mesmo

cientificos.

Arthur Bispo do Rosério trabalhava com objetos do cotidiano do hospital, o que,
para alguns criticos, significava a “desconstrugdo institucional para a construgdo de um

novo significado™’

. Com fios retirados de seu uniforme de interno, ele bordava panos e
velhos lengéis do hospital transformando-os em mantos e estandartes. O que o museu
interpreta da seguinte maneira: “ao desfiar o uniforme despersonalizante, que ¢ o
simbolo méximo de uma instituigdo psiquidtrica, ele cria a sua individuagdo™’. Além
dos bordados, Bispo trabalhou sobre papeldo e madeira, para criar obras em que
estabelece uma ordem propria com sapatos, botas, canecas, entre outros objetos.
Inserido em um contexto excludente, Bispo driblava as instituigdes todo tempo. Na
instituigdo manicomial, recusava-se a ser tratado como os outros, ndo fazia tratamento,
apenas ali vivia e produzia incessantemente. Porém, era dali que retirava subsidios para
a elaboragdo de sua obra, mesmo ao ser marginalizado e excluido, foi consagrado como

artista através dessa instituigdo.

A idéia desenvolvida por Gilles Deleuze de que hoje estamos submetidos a uma
sociedade de controle € ndo mais ao regime disciplinar de um tempo nio muito distante,
tem servido de base para o surgimento de novas concepgdes em Arte. A pratica de
regular os costumes e o trabalho produtivo, comum no modelo de sociedade existente
até o fim da Segunda Guerra, foi progressivamente substituida pelo modelo societario
atual, no qual os mecanismos de comando forjam o “homem ondulatério”, moldado
segundo a logica das maquinas de controle dos sistemas de comunicagio, rede de

informagdes, sistema de bem-estar ¢ lazer®’.

Estou entre mais de uma centena de homens, entre os quais passo como um ser
estranho. Ndo serd bem isso, pois vejo bem que sdo meus semelhantes. Eu
passo e perpasso por eles como um ser vivente entre sombras - mas que
sombras, que espiritos?! As que cercaram Dante tinham em comum o stock de
idéias indispensavel para compreendé-lo; estas ndo tém mais um para me
compreender, parecendo que tém um outro diferente, se tiverem algum.*

:; BURROWES, op. cit., p. 32, 1999.
AQUINO, op. cit.
“” HARDT. Michel: NEGRI, Anténio. Império. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988, p. 24.

* BARRETO. Lima. Didrio do hespicio/O cemitério dos vives. Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca.
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1993, p. 32.
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Arthur Bispo do Rosdrio com o
Manto da Apresentacdo
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CAPITULO 111
A OBRA
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...08 anjos vdo arriando

a formosa fina pluma

espuma esponja

por onde sai o verbo

estrondo... Arthur Bispo do Rosario*’

Independente de um tipo especifico de “intengdo”™, a qual permitiria & academia
reconhecé-la como “artistica™, o que surpreende na atitude de Bispo, ou melhor, no
resultado de sua atitude, é sua impressionante possibilidade de dar-se a nexos
compreensivos com o olhar contempordnco da Arte. Os objetos apresentados por Bispo
em suas colegdes sdo visivelmente enciclopédicos, pois abrangem toda a esfera das
matérias a que o homem empresta uma forma. Eles compdem, em conexd3o com o0s
inimeros textos, desenhos, mapas, em geral bordados em roupas ¢ estandartes, um
mundo desordenado pelas suas proprias regras de organizagdo, através do qual o artista

busca dar um sentido a sua propria realidade.

(420

'

iR

MINIATURAS
Arthur Bispo do Rosirio

*HIDALGO., op. cit., p. 131.
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Os “nexos” foram observados segundo Hal Foster em Recodificagdo: Arte,
Espetaculo, Politica Cultural®®, em leitura importante na fundamentacio dos principais
conceitos sobre Arte Contemporanea, contemporaneidade e suas implica¢des. Além de
Foster, Charles Harrison e Paul Wood também influenciaram no desenvolvimento dos
estudos dos assuntos relacionados com a Arte Contemporanea. Os autores consideram a
subversdo da “autoridade da arte” como resultado da “inser¢do™ nos contextos artisticos
de produtos de cultura popular e do desenho industrial’’. Configuram a cultura como
criacdo de obras da “sensibilidade” e da “imagina¢do” — as obras de arte — e como
criagdo de obras da inteligéncia e da reflexdo — as obras de pensamento. Todo o tempo
se observa que Arthur Bispo do Rosario retira dos restos da sociedade a matéria prima
da produgdo de seu trabalho. Cabe ao critico e ao historiador ir buscar também em

outras fontes os liames que retinam esses discursos aparentemente tdo desconexos.

Seus objetos, mesmo que desvestidos do carater funcional e descartavel, ao
serem subjetivizados pela posse e pela criatividade do artista, passam a dizer muito
mais de seu contexto do que quando ocupavam simplesmente o espaco utilitario de suas
fungdes imediatas. Adquirem uma linguagem, convertem-se em metonimias do proprio
contexto de que foram tirados. As cole¢des de Bispo arrancam o objeto de sua propria
inércia, dao-lhe um nome, um lugar e uma histéria. Ao mesmo tempo, configuram-se
como registros de um tempo, de uma vida e de um contexto marcado pela pobreza, pela
loucura e pela exclusdo, elas transfiguram-se em metaforas sempre renovadas do

rmundo.

As repeti¢gdes incansaveis, executadas durante anos, com produtos retirados do
universo comercial e de cunho industrial, representam as principais caracteristicas da
Pop Art reutilizando os objetos da industria com suas caracteristicas formais e de uso.
Elenentos da indistria cultural sdo assimilados a produgdo artistica de Bispo do
Rosdrio, assim como na produgio da Pop Art cujas imagens trabalhadas ja se
eticontravam amplamente difundidas na sociedade de consumo. Produtos, embalagens,
vasilhames, tudo que nossa imaginagdo possa captar € que poderia ser encontrado no

cotriqueiro de ruas e esquinas, fazem parte da obra de Bispo.

S FOSTER, op. cit.
2 'WOOD, Paul; FRASCINA, Francis; HARRISON, Charles. Modernismo em Disputa: A Arte Desde
os Anos Quarenta. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 241.
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Bispo do Rosério era grande admirador dos concursos de misses: dedicou a elas
uma homenagem bordando faixas com o nome dos estados e nomes de diversas
mulheres, como podemos observar, era meticuloso ¢ ndo se esquecia de nenhum
detalhe, visto que durante meados do séeulo passado os concursos de misses eram
eventos que envolviam a sociedade com bastante intensidade. Esses personagens
cultuados por Bispo e aos quais ele dedica maior deferéncia com a preocupagido de
apresentar a Deus tudo o que estd acontecendo enquanto ele estava ali, na Coldnia,

recriando o universo.

FAIXA DE MIS
Arthur Bispo do Rosario

Ta mais do que visto, mas pra quem enxerga. Pra quem enxerge, porque ¢u
aqui, como diz o sujeito quando ndo é meu, quando ele vem ai, olha assim e vai
embora... Eu disse: vem ca! E vai embora. Agora com meu, ele vem e tem

prazer de estar comigo.

A utilizagdo da palavra na esquizofrenia nem sempre ¢ tarefa facil para o doente
mental, a comunicagdo torna-se dificil na psicose. Mas, Bispo tem necessidade da

palavra, assim como outros psicoticos tém a necessidade de expressdo inerente a psique,

2 HIDALGO, op. cit., p. 93.
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o0 que, segundo Nise da Silveira, leva os individuos a “configurar suas visdes, sejam de
forma toscas ou belas, ndo importa. A linguagem ¢é simbolica e, pelas palavras, nos

coloca em relagdo com o ausente. A linguagem &, pois, inseparavel da imaginagdo.””’

Mesmo os trabalhos de Bispo que estdo agrupados em vitrines € que ndo tém
em si nenhuma palavra escrita, dialogam com o piblico que o aprecia porque “isto € pra

quem v€”, como o proprio autor das obras dizia.

Enclausurados em um momento de confusdes vemos surgir, a partir das fileiras
da loucura, um novo universo. Neste, como em um espelho de nosso tempo, Bispo nos
apresenta imagens e objetos da sociedade de consumo que sdo reaproveitados dos restos
e que em alguns momentos possuem registros que nos remetem a lembrangas do interior

de Sergipe onde, se acredita, “sua formacfo se fez”.

A escrita € um codigo de linguagem fregiientemente usado por Arthur Bispo do
Rosario, quando ndo faz parte direta da obra - como em rotulos de embalagens dos mais
diferentes produtos - ele mesmo escreve bordando as palavras. Os conteidos desses
escritos s3o os mais variados possiveis: contam historias, descrevem lugares,

selecionam pessoas.

Tantas palavras, tantas linhas bordadas naquele imenso manto! E sem que o
publico perceba (a ndo ser quando lhe € oferecida a “chave™) qualquer objeto, ou texto,
como um ready-made, vai abarcar as estruturas que podem transportar e mediar

qualquer outro argumento, ou tema, por mais distante ou estranho que possa parecer.

* SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1981, p. 29.
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MANTO DA APRESENTACAO
Arthur Bispo do Rosério

Mas qual o sentido que a palavra passa a ter em uma obra de arte? Ela serd vista
com o mesmo valor simbélico que em um livro? Inserida em um outro contexto - na
obra de arte - a palavra passa a ter outro significado, agora faz parte dos elementos
pictoricos e escultoricos. Ndo necessita ser lida como freqlientemente o €, para ter
significado, o simples fato de estar exposta em tal contexto dd a ela uma nova condigdo
de existéncia. A linguagem artistica utilizada por Bispo ¢ também uma arte de nomear.
Depois, por uma reduplicagdo ao mesmo tempo demonstrativa ¢ decorativa, a
linguagem ¢ a arte de captar o nome, um signo segundo sua figura, segundo sua nova

fungdo dentro do contexto.
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A “descoberta” de Bispo ocorreu no inicio da década de 1980, por Frederico
Morais, ao assistir a matéria de Samuel Wainer Filho — sobre maus tratos em hospitais
psiquiatricos - no programa Fantéstico que mencionou o trabalho de Bispo do Rosério.
Morais ficou interessado em conhecer o artista / interno e surpreendeu-se ao ver sua
obra pessoalmente. As comparagdes feitas pelos criticos de arte - como Mario Pedrosa,
Ricardo Aquino e Frederico Morais, por exemplo - com os trabalhos de Marcel
Duchamp, demonstram o esforgo de inserir Bispo no sistema de arte. No entanto, ainda
que os objetos de Bispo tenham saido do hospicio pelas maos do conceito de ready-
made de Duchamp, os objetos por ele criados talvez representem um contrario simétrico

do conceito duchampiano.

Duchamp queria demonstrar que para um objeto deixar de ser utilitdrio e
passar a ser estético bastava uma pura atitude mental, uma vontade subjetiva.
Para Bispo, o objeto por ele inventariado nao é propriamente o objeto mesmo,
mas a representa¢do de suas formas e fungdo inclusas e conservadas (como
informagées arquivadas), numa atitude puramente objetiva de obediéncia as

ordens mediunicas, a uma vontade infinitamente superior ao sujeito sem a qual

P - - 4
néo faria nada disso’”

Duchamp pretendia dessacralizar a Arte inserindo, em um espago dedicado a ¢la,
um objeto qualquer retirado do cotidiano (um mictorio, por exemplo). “Seu trabalho
ndo pretende expor o objeto para que seja examinado, mas sim esmiugar o préprio ato
da transformagdo estética” >. Bispo, ao contrario de Duchamp, insere um objeto laico
em um espago privilegiado de emogdo: o espago da fé. A apreensdo da obra de Bispo
desloca-se de seu universo particular para o dos museus e também sugere que a obra de
arte — citando Rosalind Krauss — um trabalho de arte “pode ndo ser somente o objeto

fisico, mas sim uma questio” *°. Esta operagfio ¢ duchampiana, ndo a obra.

Marcel Duchamp dedicou-se ao longo de sua carreira a apropriar-se de objetos
do cotidiano (urinéis, rodas de bicicleta, maquinas de costura, etc.) e a exp6-los em
saldes, museus e galerias destituidos de suas fungdes originais. Sdo os famosos ready-

made.

Z‘; BARRETO, 2000, op. cit.
& KRAUSS, Rosalind E. Caminhos de Escultura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1998. p. 98.
Ibidem, p. 91.
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RODA DE BICICLETA RODA DA FORTUNA

Marcl Duchamp Arthur Bispo do Rosirio

Isso se constata, sobretudo nas obras de Bispo quando tomamos os objetos
avulsos feitos que s3o verdadeiros ready-made, que guardam visiveis semelhangas com
certos artefatos de Marcel Duchamp, como a roda de bicicleta, por exemplo, sem que
haja por parte do artista brasileiro qualquer divida para com o artista francés. As duas
obras ndo autorizam ninguém a teorizar sobre “semelhangas”, nem sobre coincidéncias
significativas, ou “arquétipos”, ou “inconsciente coletivo”. Mas, talvez nas enormes
distincias entre esses dois artistas ¢ que repouse uma esquisita proximidade que vai
provocar, naqueles eruditos, o susto, e disparar o paralisante pudor académico. Olhando
com atengdo para a obra de Duchamp, vamos compreender melhor a de Bispo do
Rosério, pois, apesar dos sotaques, ambos conversam no mesmo registro, falam do
mesmo modo ¢ dos mesmos assuntos. A diferenga de importancia ou de qualidade entre

as duas obras s6 estd na enorme diferenga com que cada uma foi abordada e estudada.

A historia de vida de Bispo do Rosario ndo lhe permitiu, em vida, entrar no
mundo intelectualizado dos movimentos estéticos, dos Saldes de Arte, dos espagos
privilegiados do saber letrado. Mal sabia escrever, apesar dos impressionantes textos
que bordou, das inGmeras listas de nomes que escreveu ¢ dos mapas detalhados que

tragou em seus estandartes de pano.
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Ainda hoje, para muitos historiadores e criticos de arte respeitaveis, o trabalho
de Duchamp ndo ¢é Arte, mas sua antitese. Para eles, falta a Duchamp aquilo que
confere ao trabalho artistico a sua principal caracteristica: a criatividade. Afinal,
argumentam: se € para apreciar um objeto que j existia e que, destituido da sua fung¢do
original, foi apenas apropriado e exposto por alguém num contexto deslocado do
cotidiano, entio melhor seria apelar para o julgamento de um engenheiro, um arquiteto
ou um mecénico, dispensando-se o critico de arte. O gesto provocador de Duchamp
permaneceu por um logo tempo o centro da polémica sobre a natureza do trabalho de
Arte e da propria Arte do século XX, estimulando inimeros outros artistas em todo o
mundo a adotarem atitude semelhante e muitas vezes com propdsitos muito diferentes

do artista francés.”’

Bispo se torna um manipulador de signos, entdo, nés, mais que espectadores
diante da obra, somos “leitores ativos™ de mensagens. O trabalho de Bispo do Rosario
acompanha o ritmo incessante da sociedade de consumo, apanhando seus rejeitos €
recuperando-os. Cabos de vassouras usadas, tecidos desfiados, leng6is velhos, caixotes
inditeis, garrafas vazias, roupas e brinquedos rotos sdo combinados entre si, para serem

radicalmente transformados em:

...arte como um signo social emaranhado a outros signos em sistemas
produtivos de valor, poder e prestigio. (Esse emaranhado é um deslocamento
continuo)... a tal ponto que o espectador comega a ver, em primeiro lugar, que
ele ndo ¢ o individuo auténomo de crengas livres tanto quanto um sujeito
inserido numa lingua e, em segundo lugar, que essa inser¢do pode mudar™.

Ao contemplar a obra de Bispo, a linguagem oficial da Arte e o seu discurso
caracteristico desfazem-se diante da fragmentagdo da comunicagdo em cddigos
privados. Por mais festejado que seu trabalho tenha se tornado, ele teve que ser

reflexivo e, principalmente, refletido.

E, no lugar de uma vontade de gozo estético, existe uma vontade de
investigagdo (estética). Essa neutralidade estética’, ou vontade de evitar
coisas ‘belas’, (...) é, mais que indispensdvel, um estilema distintivo da arte
conceitual. Porém, o 'belo’ ndo é um conceito absoluto, mas fruto de normas
ou codigos estéticos e os movimentos de vanguarda, no dambito de rompé-los,
acabam por transformd-lo, inauguram novas formas de percepgdo, e com elas,

7 WOOD: FRASCINA: HARRISON, op. cit.. p. 149.
58
Idem, p. 150.
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novos padrdes do ‘belo’. O objetivo é, desta forma, fazer visivel um nove modo
de perceber a realidade. Esse modo, porém, ampara-se basicamente no
processo de constatagdo, ou seja, uma selegdo feita sobre a realidade
observada, sem aparentes modificacoes ou juizos *’.

O choque impetuoso entre a esfera do discurso e a pictérica é analisado por

Foucault em sua obra literaria Isto ndo é um cachimbo. Um quadro de René Magritte

que tem a imagem de um cachimbo desenhado e em baixo escrito a (rase Ceci n est pas
une pipe. A escritura naquele contexto passa a ser um novo codigo de linguagem. As
analises de Foucault baseiam-se em dois quadros de Magritte - duas versdes de uma
mesma obra - em que esta justaposto o desenho de um cachimbo e a frase titulo. O texto

consegue demolir a ponte que pretendia ligar escritura e imagem.

LCeci nest nas une pufie.

CECI N’EST PAS UNE PIPE
René Magritte

Foucault analisa a estratégia de Magritte como uma maneira de tornar
insuperavel a distincia da palavra a figura,

% ANDRADE, Marco Antonio Pasqualino. Projeto, Proposi¢io, Programa: Imagem Técnica e
Multimeios nas Artes Visuais — Siio Paulo — Anos 60 e 70. Sdo Paulo, 1998, p. 38. Dissertagio —
FFaculdade de Arquitetura e Urbanismo — Universidade de Sdo Paulo.
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Isto (a escrita) ndo é um cachimbo, é um texto. Isto (o desenho) ndo é um

cachimbo, é um desenho. Isto (o texto) ndo é um desenho, é signo. Isto
e . : 60

(desenho e texto) ndo ¢ um cachimbo (coisa) ™.

Porém, com Bispo, ao contrario de Magritte, a ligagdo entre a coisa € o signo ¢
multiplicado. Ele ndo utiliza a palavra somente para descrever os fatos de sua propria
existéncia. Ele registra tudo o que € capaz de apreender. Satura a tal ponto o espago, que
este passa a ser subvertido em outro. Tém-se, entdo, incertezas do que vem a ser signo.

coisa, palavra, desenho, ndo se nota ao certo nem o que € suporte ou o que ¢ obra.

VASSOIRAS
Arthur Bispo do Rosirio

Algumas hipéteses ddo curso a pesquisa, na medida em que ela se estrutura
delimitando certa classe de objetos aproveitados por Bispo. Trata-se de uma
multiplicidade de praticas de escrita e leitura disponibilizadas a um grupo de
espectadores escolhidos por Bispo — de acordo com o critério do Juizo Final — ¢ mais
tarde ao grande publico que tem acesso as instituigdes que exibem, ou ensinam sobre
objetos artisticos. A escrita de que falamos constroem sentido. Tais sentidos sdos
percebidos de acordo com as recepgdes individuais, assim as multiplas significagdes de
um texto ¢ suas formas podem ser vistas da perspectiva dos elementos pictdricos,

imagéticos, formais. A manipulagdo destes objetos detecta as estruturas que delimitam

% BURROWES, op. cit., p.80.
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as possibilidades de leitura, e possuem estreita relagdo com o contexto geral em que se

inserem.

Para essa andlise fez-se necessario eleger uma obra em meio a um grande legado
deixado por Bispo. A obra eleita foi o “Manto da Apresentacdo”, que € um
vestuario/mortalha produzido por Bispo para ser usado no momento do “seu grande

encontro com Deus” ®'

. Seria a grosso modo uma sintese do universo de Bispo, em que
encontramos desenhos e escritas feitos com bordados, materializados por linhas seguras
e precisas. O “Manto” € feito do cobertor utilizado por Bispo, doado pela Colénia
Juliano Moreira, bordado com linhas, que eram recebidas através de doagdes ou
desfiadas do uniforme usado na Col6nia - linhas azuis -, e cordas. Sem data, mede 118.5
x 141 cm e esta no Museu Bispo do Rosirio, no Rio de Janeiro. No avesso do “Manto™
estdo escritos nomes de virgens escolhidas para serem apresentadas a Deus. Sdo varios
desenhos e palavras bordadas, tanto na frente como no verso. Dentre esses desenhos um
em especial atrai bastante nosso olhar,, uma mandala no alto da obra, com cores mito
vibrantes. Ja foi mencionada no Capitulo 11, a representag@o simbdlica que essa imagem
tem para o estudo psiquidtrico e a possibilidade de reinclusdo do individuo possa
alcangar expressando aquilo que aflige sua mente ¢ para os quais ndo conseguem dar
nome, falar, entio a expessdo artistica contribui para o avango no tratamento e
possibilita ao doente participa¢do ativa perante sociedade Ela eixa de ser incapaz e
passa a ser produtivo, ao pelo viés capitalista mas no reconhecimento de si (o doente)
como participante ativo na sociedade. Ele agora ja ndo é tio marginalizado, ele é

produtivo

Essa reflexdo ao se estende a todas as instituigdes que tratam da saide mental
esse € um discurso que estd na ativa, ¢ assunto em pauta, principalmente para aqueles
que lutam por u tratamento antimanicomial. Ainda encontramos mitos hospitais que

usam métodos de tratamentos que tornam os doentes ainda mais débeis.

Para além da manufatura da obra — o Manto da Apresenta¢do — essa € uma das
reflexdes abordadas a partir das leituras consultadas, convivio duradouro € identificagdo

com o tratamento dado a obra.

' HIDALGO, op. cit., p. 117.
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A preocupagdo com o capricho empreendido na confecgdo dos bordados e bem
peculiar. Qualquer bordadeira que conhecer o Manto ha de admirar a técnica, a precisdo
contida em cada alinhavo.

Bispo do Rosdrio fez questdo de tornar o cobertor doado pela Col6nia, que sdo
geralmente retangulares, numa forma mais ovalado, com uma abertura, com uma
abertura no centro onde fica o pescogo. Nas bordas sabiamente costurou franjas que
junto a gola pregueada de uma espécie de cetim vermelho, ddo m toque de glamur para

a mortalha. Sdo muitos, muitos mesmo, os desenhos ¢ todos bordados, ponto a ponto E

fantastico!®

Add
REWV
LI,

115
137 :1-L\.-..5‘\ PR .

3

.'E‘('
Ay
el
A b
4

I
6 LIREN
5] TRE-DEI

AVESSO DO MANTO
Arthur Bispo do Rosério

** Um lado bordadeira grita quando vé isso. Sei o trabalho que tal manufatura manual.
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Devido a riqueza de detalhes que a obra — Manto da Apresentagdo — possui,
torna-se complexa a analise. Como a possibilidade de estar o tempo todo proxima dessa
obra & invidvel, foi preciso pensar em uma estratégia que possibilite observar todos os
seus detalhes. Tendo em vista que uma interagdo pessoal com a obra ¢ de suma
importincia para a pesquisa, foram feitas duas visitas a0 Museu, no Rio de Janeiro, com
intuito de pesquisar a obra e também possiveis fontes (documentos, registros de Bispo,
etc.) poderiam ser ali encontradas. Porém, neste momento, o Manto da Apresenta¢do
esta exposto na Holanda. A segunda visita a0 Museu Bispo do Rosério ndo foi muito
produtiva, pois eram poucas as pessoas que se dispunham a dar informagOes mais
precisas. Diversos departamentos responsaveis por acervo € documentagdo estavam
fechados, mesmo no horério de trabalho, ndo foi possivel entrar em contato nem com as
obras e nem com a documentagdo de Bispo. Situagdo tipica com que um pesquisador se

depara e que fazem com que surjam lacunas na pesquisa. Triste.
Segundo Anne Marie Granet-Abisset:

...hd muitos anos, apos os historiadores da arte, tornou-se um hdbito utilizar as
obras, essencialmente pictéricas, ndo somente para se estudar as
caracteristicas pldsticas ou estéticas, mas como um suporte da historia das
mentalidades ou das correntes artisticas®.

A utilizagdo de obras de arte para refletir sobre as questdes que envolvem o
homem social, politico e através das caracteristicas estéticas que ddo pistas para o
aprofundamento do estudo historico. E através de uma obra que se propds pensar nas
questdes que envolvem o homem que foi posto em uma instituigdio manicomial,
diagnosticado como incapaz do convivio social e considerado improdutivo, e ainda
assim elaborou um imenso acervo repleto de falas, de delicados bordados repletos de

conteudo.

O Manto foi construido a partir de um cobertor na parte externa, e um lencol a
parte interna. £ de suma importincia abordar o Manto como objeto realizado
tecnicamente, o fazer artistico. Bispo que sabe costurar e bordar e como um artesdo faz

sua obra artesanal e artistica ao mesmo tempo. Esse fazer demonstra grande elaboragio.

% GRANET-ABISSET, Anne Marie. O Historiador e a Fotografia. Projeto Histéria: Artes da Histéria
& QOutras Linguagens. Sdo Paulo: Educ-PUC/SP. 2002, p. 10.
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Francisco, varios adornos, que se acredita foram sendo postos ali no decorrer do tempo,
conforme Hidalgo aponta. Uma obra que s teve fim com a morte do artista. Por dentro,
no lencol estio os nomes das virgens , como jd foi mencionado Bispo escreveu
incansavelmente nomes de mulheres, porque junto com ele, que estaria usando o Manto

ele levaria também as virgens por ele selecionadas, no momento de sua “passagem”.

Detalhe da parte interna do
Manto da Apresentagio

Além da obra escolhida como objeto de anélise - o Manto da Apresentagdo -
outras fontes foram de suma importincia para a compreensdo do tema proposto
(revistas de arte, catalogos de exposigdes, filmes relativos a Bispo, etc.). Fontes como

artigos de jornais da época, que foram explorados nos arquivos digitais.

Fez-se o estudo reflexivo de textos literdrios, investigados em suas marcas e
pistas, a manipulagdo do signo verbal e, finalmente o estudo dos bens simbdlicos e suas
conseqiientes praticas, com scus particulares usos e significagdes para enfim por meio

da pratica social observar acontecimentos no seio da sociedade contemporénea, através
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da pratica social observar acontecimentos no seio da sociedade contemporinea, através
dos canais propiciados pela Historia Cultural. No que diz respeito ao ponto de vista da
andlise historiografica, a abordagem ¢ amparada pela Histéria Cultural, segundo nos
afirma Roger Chartier, “suas estratégias simbélicas que determinam posi¢des e relagdes
e que constroem para cada classe, grupo ou meio, um ser percebido constitutivo de sua
identidade™ .

A Historia Cultural permitiu termos um olhar com sentidos antropologicos,
articulando o pensamento com o social, postulada entre relagdes consciente entre
intengoes e produtos possibilitando a investigagdo individual e a0 mesmo tempo com
concordancia de varias disciplinas. As categorias de pensamento ndo sdo universais, a
maneira de pensar depende dos instrumentos materiais e as representagdes, 0S juizos
dos sujeitos sociais. Quando se refere em “ler” o Manto de Bispo, o estudo se atém nos
processos com o0s quais a obra construiu um sentido, o de mortalha para ser usada
perante Deus e representa uma das mais importantes de suas obras. Sendo assim faz-se

necessario o reconhecimento de apropriagdo cultural como formas de diferentes

interpretagdes.

Quando o historiador desconsidera como sendo inadequado no discurso histérico
o uso de variadas fontes, ele estard desprezando acontecimentos e elementos de grande
importancia e enorme interesse para a historiografia. Esse posicionamento dificulta o
estudo de determinados acontecimentos ao longo do tempo, limitando o campo de
entendimento e estudos de historiadores. O passado serve de matéria-prima para a
construgdo das ideologias, ainda que sejam construidos de maneira que satisfaca a
determinados interesses. A partir do momento, que as fontes podem ser interpretadas
para atender a esses interesses, provoca sérias conseqiiéncias em forma de abuso. Para
ndo haver esses abusos € necessdrio que haja uma atengdo quanto as evidéncia das
fontes para que sejam confidveis, € trabalho do historiador atentar e selecionar as fontes

auténticas em si e ndo os tornarem construgdes intelectuais.

"o IARTIER, Roger. O Mundo Como Representagdo. Estudos Avang¢ados, Campinas: Unicamp, v. 11,
a. 5, p. 173-191, 1991.
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...porque o objetivo e explicar a obra de arte como um sistema de
relacdes, e as relacées sdo muitas vezes indirectas e a longo prazo,
somente através de uma extensa série de confrontos é possivel
caracterizar uma por uma as muitas e muito espalhadas raizes de que a
obra nasceu. Os confrontos, de fato, ndo servem apenas para revelar as
analogias e as divergéncias, as associagdes de experiéncias diversas, os

percursos por vezes complicados do artista®
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ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, Maurizio. Guia de Histéria da Arte. Lisboa: Editorial Estampa,
1992, p. 25.
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COSIDERACOES FINAIS

Mortalha: s.f. 1. vestidura em que se envolve o morto. 2. tira de papel ou de

palha em que se embrulha o fumo do cigarro.®

A partir do dia vinte dois de dezembro de 1939, Arthur Bispo do Rosério teve a
revelagiio de que seria o escolhido por Deus para que registrasse tudo o que lhe chegava
as maos. Tinha uma missdo divina, e recebia ordens de uma “voz” que lhe dizia o que
deveria ser feito, e ele, na sua humildade, despretensdo de asceng@o social, mas sim

espiritual, obedecia a “voz”.

Eu, 22 de dezembro, desci la em Sao Clemente, Botafogo... nos fundos
de uma casa dessa, quando fui reconhecido pela familia, no dia
seguinte, depois, depois, fui e me apresentei no mosteiro de Sdo Bento,
no dia 24. No dia 24 eu vim praqui pra Viveira, mandado pelos frades.

( ...) E que reconheceram a mim, ao meu... Eu disse, vim julgar os vivos
e os mortos. Perceberam e mandaram vim pro hospicio. E antes mesmo
eu andava pra li na llha do Governador, eu fiz um evangélico la em
frente a capela, ja dizia que vinha com a justica a fim de julgar os vivos

67
e os mortos. Mas pra quem enxerga.

Algumas vezes, ficava trancafiado no quarto por vontade propria para que
pudesse obedecer as “vozes”. Esse enclausuramento lhe causava muitos problemas de
saude, como pneumonia por exemplo, que o deixava bastante debilitado. Mas ele sentia
necessidade de estar fora do contexto em que vivia (a Colonia), através de uma espécie

de surto. Por fim, seu quarto estava repleto de obras que acumulava poeira e fungos.

Entdo, comecei este texto com o significado da palavra “mortalha”, isso porque
foi para esta fungdo, envolver o morto, que Arthur Bispo do Rosdrio confeccionou o

Manto da Apresentagdo. No dia a dia, como € possivel verificar através de imagens e

® FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio Sécule XXI: O minidicionario da lingua
ortugunesa. Sio Paulo, Editora Nova Fronteira, 2001. p. 506.

" BURROWES, Patricia. O Universo Segundo Arthur Bispo do Rosdrio. Rio de Janeiro: FGV, 1999.

p- 18.
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videos, percebemos essa afirmac¢do quanto a fungdio da obra. Luciano Hidalgo, para
escrever seu livro, fez entrevistas com Bispo, que afirmava para ela o desejo de estar
usando a mortalha no momento de sua “passagem”. Isto estd escrito no texto de
Hidalgo, no video produzido por Fernando Gabeira, um pequeno documentério sobre o
Bispo, onde ele, o Bispo, confirma seu desejo em relagdo ao manto e o porqué de sua
producdo. Nos estudos feitos, temos a impressdo que esta obra era uma das mais

importantes para Bispo.

Agora, fiquei embaragada, visto que estd claro a afirmagdo da veracidade do
desejo de Bispo usar sua mortalha ao morrer. Porém, 0s responsdveis por seu acervo,
desprezaram seu desejo no pos-vida. Como serd que tomaram a decisdo de ndo enterrar

0 manto?

O meu objeto de estudo — o Manto, enquanto fonte de pesquisa — deu-me uma
grande inquietagdo diante desses pensamentos. De repente, comecei a questionar-me
sobre esse fato. Os ritos de morte sdo vivenciados em todas as etnias, visto que todos
morremos. Portanto cada um que enterre os seus mortos a sua maneira. No nosso caso,

o desejo que escolhemos para 0 momento de nossa morte néo tem valor.

Alcangar os objetivos a que me propus nao foi tarefa facil. O foco sempre foi o
Manto, uma obra de arte. Procurei historicizar a obra e isto s6 pode ser feito gracas is
novas possibilidades de investigacdo dadas pela Escola dos Annales.

Os estudos na literatura contemporéinea a cerca de Bispo do Rosario tém sido
abordados com mais afinco. Percebe-se que sdo muitas as inquietagbes ¢
questionamentos que surgem a cada novo olhar sobre o artista e suas produgdes. Arthur
Bispo, ao fazer a ponte entre a estética contempordnea e a experiéncia mistica,
surpreende os pesquisadores da arte e impressiona a todos pela proposta de revisdo ética

das relagOes contemporaneas.
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Bispo na Colonia Juliano Moreira
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REFERENCIAS ICONOGRAFICAS

Arthur Bispo do Rosério
Manto da Apresentacdo
Tecido e linha. 118. 5 x 141 x 20 cm.

Arthur Bispo do Rosirio

Carrossel
Tecido, linha, madera, plastico

Ficha do Doente

10

12

14

Foto — fotografo desconhecido

15

Arthur Bispo do Rosirio
Estandarte
Tecido e linha. 130 x 80 x 13 cm.

Arthur Bispo do Roesério

17

Manto da Apresentagdo
Tecido € linha. 118. 5 x 141 x 20 cm.

Arthur Bispo do Rosério

18

Macumba

Metal, yeso, madera, plastico, carton. 193 x 75 x 15 cm.

Arthur Bispo do Rosério

21

Canecas
Metal, madera, carton . 110 x 50 x 13 cm.

23

Arthur Bispo do Rosério
Sandalias e peneiras
Madeira, goma, linha, cartdo. 110 x 80 x 24 cm.

Arthur Bispo do Rosidrio

25

Jogo de Xadrez
Madeira, goma, linha, papel. 110 x 80 x 24 cm.

Arthur Bispo do Rosério.

30

Estandarte
Tecido e linha. 130 x 80 x 13 cm.

Arthur Bispo do Rosério com o
Manto da Apresentacio

31
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Fernando Diniz

37

Painel com mandalas
(detalhe)

Fernando Diniz

38

Painel com mandalas
250 x 500 cm.

Arthur Bispo do Rosidrio

42

Vaso Sanitéario
Madeira e plastico.

Arthur Bispo do Rosario

Abatjur
Tecido, linha, madeira, plastico

Arthur Bispo do Rosdrio com o
Manto da Apresentacio

47

Arthur Bispo do Rosario

49

Miniaturas
Tecido, linha, madeira, plastico

Arthur Bispo do Rosirio

51

Bastdo de Mis
Tecido, linha, madeira

Arthur Bispo do Rosirio

53

Manto da Apresentacio

Tecido e linha. 118. 5 x 141 x 20 cm.

Marcel Duchamp

RODA DE BICICLETA

Arthur Bispo do Rosério.

55

RODA DA FORTUNA

René Magritte

57

CECI N'EST PAS UNE PIPE
Desenho

Arthur Bispo do Rosério

58

Vassoiras

Madeira, goma, pelos. 130 x 80 x 13 cm.

Arthur Bispo do Rosirio

Avesso do Manto da Apresentagdo
Tecido € linha. 118. 5 x 141 x 20 cm.
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Arthur Bispo do Rosiério
detalhe do avesso do Manto da Apresentagéo
Tecido e linha. 118. 5 x 141 x 20 cm.
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Arthur Bispo do Rosério na Colonia
Foto — fotografo desconhecido
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FONTES DOCUMENTAIS

Obras:

.AARTHUR BISPO DO ROSARIO (1911-1989). Manto da Apresentagéo. s/d. Tecido e
linha. 118,5x141 cm. Museu Arthur Bispo do Roséario — Rio de Janeiro.

Livros:

.BURROWES, Patricia. O Universo Segundo Arthur Bispo do Rosirio. Rio de
Janeiro: FGV, 1999,

_HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosirio: O Senhor do Labirinto. Rio de
Janeiro: Rocco, 1996.

SILVA, Jorge Anthonio. Arthur Bispo do Rosério. Sao Paulo: Educ, 1998.

Catalogos e Periodicos:

.AQUINO, Ricardo. Museu Bispo do Rosirio. In: Boletim O Bispo, Rio de Janeiro, n.
001, 2000.

.BARRETO, Waldir. Arthur Bispo do Rosdrio: A Contemporaneidade de um
Extempordneo. In: Boletim O Bispo, Rio de Janeiro, n. 001, 2000.

.GARCIA, Regina. Memoria, Conservagdo e Preservagdo. In: Boletim O Bispo, Rio de
Janeiro, n. 002, 2000.

.MORAIS, Frederico. Arthur Bispo do Rosario: Uma Biografia em Curso. Rio de
Janeiro, 1989.

. In: Mostra do Redescobrimento — Imagens do Inconsciente.
Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2000, p. 223.

.MOSTRA DO REDESCOBRIMENTO. Nelson Aguilar (org.). Sdo Paulo: Fundagio
Bienal de Sao Paulo / Associagdo Brasil 500 Anos Artes Visuais, 2000, p. 78.

.VIDA de esquizofrénico. In: Domingo. Jornal do Brasil. Ano 26; n.1348; Margo,
2002.
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.VISIONS PARALELAS: ARTISTAS MODERNOS Y ARTE MARGINAL (org.
Tuchman, Maurice e Eliel, Carol S.). Madrid: Museu Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 1993.

BARRETO, Lima. Didrio do hospicio/O cemitério dos vivos. Rio de Janeiro:
Biblioteca Carioca, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1993, p.32.

Video:

Arthur Bispo do Rosdrio — o prisioneiro da passagem. Dire¢do: Hugo Denizart,
1982.

.O Bispo do Rosdrio. Diregdo: Helena M. da Rocha e Miguel Przewodowski, 1983.

0 Bispo. Producgio: Fernando Gabeira. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=x9wc-_XoCcw. Acesso em: 01/02/07.
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