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Lenda do Soldado Morto

E como 4 na quarta primavera

& guerra nio dava sinal de paz,

0 soldado mediy og prds e os contras
¢ l4 se foi morrer como um heréi,

Mas 130 estava a guerra ainda finda,
¢ 0 Kaiser, vendo morto o seu soldado,
ficou penalizady:

Parecia~lhe aquilo antecipado.

Estendeu-se o verso por sobre as covas
¢ 0 s0ldado jazia em sey lugar

qu'ar.ldo, uma noite, velo uma comissio
médica militar.

A' Comissio médica encaminhou—se

direto ag cemitério,

€ com suas pés bentas cavacaram
esenterrando o soldado tombado,

Com minticia o doutor examinou
0 soldado, oy o que dele 1§ havia,

¢, descobri
» descobrindo que era um “recruta aprovado’,

ante o perigo postou-se de lado,

Dali l(.evaram consigo o soldado;
€anoite era azul ¢ bely

M Capacete na cabega, a gente
Via da pitria as estrelas

D
erTamaram uma aguardente forte
no i
Tu €orpo que jd s decompunha,
2

em de uma mulher pouco vestida
u : ;
4 rameiras pegaram-no a unha,

_E €omo 0 soldado fedia a podre,
2 um padre capenga
‘i fre?te sacudindo seu turfbulo
POIS 0 mau cheiro nio ficava bem.

;\dlante a banda, com parachimbum,
a tocando ym alegre dobrado.

I

e [}:do bem as pernas, o soldado
I i
Chava comg lhe fora ensinado.

Fraternos,
Seguy $
Sulam dojg enfermeiros

= par 3 ;
co?sa 2 ele nio se desfazer em lixo,
€ ndo podia acontecer.

passando—the em torno os bragos,

Pintaram-lhe a mortalha

com as cores preto—branco-vermelho
e puseram-—na adiante: assim, de frente
ninguém veria a porcaria que ia.

Ainda na frente ia um senhor de fraque
e de peito engomado

que era, como todo bom alemio,

muito cioso da sua fungdo.

Ao som da banda iam seguindo assim
a escura estrada;

como floco de neve solto ao vento,

no meio deles bamboleava o soltado.

Os gatos miavam, os cies ladravam,
no campo guinchavam a esmo os ratos:
nao pretendiam ser franceses mais,
tanta vergonha tinham desse fato.

E quando passavam pelas aldeias,
as mulheres estavam todas l4;

as arvores curvavam-se, brilhava
a lua—chela, e era a dar hurrag!

Entre adeuzinhos e parachimbum
¢ cdo e mulher e padre

14 1a, morto, no meio, o soldado
feito mico embriagado.

E enquanto pelas aldeias passavam
ndo o via afinal pessoa alguma,

tanta era a gente junta a volta dele

em melo aos hurras e ao parachimbum,

Ao seu redor dancavam e berravam

a fim de que ninguém chegasse a vé-lo:
s6 poderia ser visto de cima

— ¢ 4 estava apenas as estrelas.

As estrelas ndo estio sempre ld.
Clareia o dia. E o soldado

morre mais uma vez como um herdi,
como lhe fora ensinado.

Bertolt Brecht
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RESUMO

Tendo por objetivo analisar a Alemanha da década de 1920, mais especificamente a
Revolta Spartakista e a formacio da Repblica de Weimar, por meio do texto dramético
Tambores ng Noite de Bertolt Brecht, escrito em 1919, este trabalho se pauta nas possiveis
relagdes entre Histéria e Teatro com o objetivo de langar luzes a algumas questdes relativas
a0 inicio da século XX,

Ao tomar o texto de Brecht como referéncia, procuramos valorizar as principais
discussges da Alemanha de 1920 a partir do pensamento da tedrica revoluciondria Rosa
LUXemburg, do filésofo Walter Benjamin e, também, por uma breve avalia¢io da Cultura
Weimar,

Dessa forma, o tempo de Brecht ¢ tratado, mesmo que circunscrito aos limites de
UMa monografia, em sua multiplicidade, pois ndo podemos reduzir a Repiiblica, ou a
Cultura Weimar, em um dnico pensamento.

Nesse sentido, a preocupagdo com as questdes tedricas relacionadas a Revolta
Spartakista ¢ evidenciada por meio de uma reflexdo em torno de alguns escritos de Rosa
Luxemburg que tem por finalidade situd-lo em seu tempo e tratd-lo como construgio
histérica, Para isso as discussdes de Walter Benjamin sdo essenciais.

Como o desfecho da Revolta Spartakista marca o nascimento da Repiiblica de
Weimar, Procuramos também avaliar o significado da cultura desses periodo levando em
consideragzo o peso da derrota alema na Primeira Guerra Mundial.

Por fim, a anlise da pega de Brecht propicia a toda essa reflexdo um olhar dnico a
espeito dg Alemanha pés Primeira Guerra Mundial.

Procuramos, portanto, avaliar as considera¢des de Brecht, expostas em Tambores na
Noite, valorizar as relagdes entre arte e sociedade e estudar o inicio da década de 1920 na

Alemanha.



APRESENTAcAo

INTRODUCAO

Michel de Certeau, em seu livro A Escrita da Historia, localiza o trabalho do
historiador em ym procedimento bastante especifico, que requer, antes de qualquer
deﬁni?ﬁO, um método bem definido com o escopo de fazer do passado um campo de

Possibilidades para o presente. Seguindo as consideragoes de Certeau, avaliamos que a

funcio da escrita da histéria

pode ser particularizada sob dois aspectos. Por um lado, no sentido ctnolégico ¢ quase
religioso do termo, a escrita representa o papel de um rito de sepultamento; ela exorciza a
morte introduzindo-a no discurso. Por outro lado, tem uma fungiio simbolizadora; permite a
uma sociedade situar-se, dando-lhe, na linguagem, um passado, ¢ abrindo assim um espago
proprio para o presente: ‘marcar’ um passado, é dar um lugar a morte, mas também
redistribuir o espaco das possibilidades, determinar negativamente aquilo que estd por faze

e, conseqiientemente, utilizar a narratividade, que enterra 0s mortos, como um meio de

: |
estabelecer um lugar para os vivos.

Nesse sentido, “recortar” um determinado passado e usar a narratividade
€omo forma de dar vida a ele significa contribuir na constru¢do do presente por meio de
UM processo de exorcizagio da morte e valorizagao da vida. Ao avaliar o passado como
um campo de possibilidades para o presente, nao poderiamos deixar de nos referir que o

SO s 1¢c 1 5 “Ao “tar P .
Privilégio exclusivo do historiador, segundo Walter Benjamin, ¢ “despertar no passado

45 centelhas da esperanca”. Podemos, portanto, afirmar que esta monografia tem como
fio conduor as consideragdes de Certeau e Benjamin, pois acreditamos que o trabalho
do historiador transcende os limites da escrita, € mais amplo e, por isso, capaz de
intervir pq construgio do presente. Buscamos nfo s6 langar luzes sobre a construgio da
PeCa Tambores na Noite, a Revolta Spartakista ou a cultura de Weimar, tratamos todos
C8ses temas como parte de um tempo que ainda é nosso e, por mais que seja
imperceptive], estd presente no nosso cotidiano. Assim como os homens da Primeira
Guerry Mundial, nossa geragio também se vé aniquilada pelo eficiente progresso
tenico, Ou, como muitos intelectuais e artistas de Weimar, ainda confiamos nas
Potencialidades do trabalho intelectual e nas artes. Dessa forma, podemos novamente

afirmgy que o objetivo deste trabalho € exorcizar a morte para que o leitor localize nossa

Socj . . >
OCledade por meio de um passado vivo e audaz.

CERTEAU, M. A Escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2002, p. 107.



APRESENTACAO ?

Discutir a Revolta Spartakista por meio da peca Tambores na Noite de
Bertolt Brecht, escrita em 1919, é um trabalho bastante amplo, que ndo se esgota nas
paginas a seguir e que também possui sua historicidade. Este trabalho foi iniciado em
2001 como pesquisa em nivel de Iniciagdo Cientifica, orientada pela professora Dr?
Rosangela Patriota Ramos. O periodo de 2001 a 2003 foi marcado por leituras,
investigagﬁes, apresentacdo de trabalhos em congressos regionais e nacionais e
Publicacio de artigos em revistas cientificas. Assim, podemos dizer que esta monografia
¢a Sistematizacio de trés anos de trabalho e, nem por isso, é o fim de um processo, mas
0 inicio, pois, parafraseando Certeau, quando redistribuimos o espaco das possibilidades
do passado, sempre encontramos algo por fazer.

Tendo por objetivo valorizar todas as leituras realizadas durante os anos de
Pesquisa, com a finalidade de compor uma andlise bem fundamentada e consistente no
que diz respeito a multiplicidade de temas da Republica de Weimar, este trabalho
divide-se em (ras capitulos e algumas obras perpassam todos eles.

Ao nos propor a analisar a Revolta Spartakista, € essencial a valorizagio dos
escritos de Rosa Luxemburg. Trés obras da tedrica alema sdo utilizadas ao longo dos
trés Capitulos: Discurso sobre o programaz, escrito pouco meses antes de ser
assassinada, em que Luxemburg avalia a Revolta Spartakista; A Crise da Social-
democracia‘?, obra utilizada pela autora para apresentar sua decep¢do com relagéo ao
Partido Social-Democrata alemdo e ao chauvinismo dos alemées durante a Primeira
Guerra; ¢ 4 Revolugdo Russa® em que reflete sobre o significado da revolugdo de 1917
Na Rissia e fay importantes criticas a Lénin.

Além de Rosa Luxemburg, outro tedrico alemdo que muito contribui para as
discussges da peca Tambores na Noite é Walter Benjamin. Por meio de dois textos,
Teses sopye o conceito de historia® e Experiéncia e pobreza®, foi possivel realizar
Importaneg reflexdes sobre alguns personagens da pe¢a e também sobre a tedrica Rosa

Luxemburg, uma das principais expoentes do spartakismo.

Tt

- LUXEMBURG, R. Discurso sobre o programa. APUD: GUERIN, D. Rosa Luxemburgo ¢ a
“SPontaneidade revoluciondria. Sio Paulo: Perspectiva, 1982, p. 86-89.

3
~— A Crise da Social-Democracia. Editorial Presenga: Lisboa., s/d.

q
~ La Revolucion Rusa. Bogotd: Editora Controvérsia, 1973.

S . le aF4 . Y P
2§ENJAMIN W. Teses sobre o conceito de Histéria. In: __. Magia e Técnica, Arte e Politica, p. 222-
) , W. Te:

6

— Experiéncia ¢ Pobreza. In: ___. Op. Cit,, p. 114-119.
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Sobre a Repiblica de Weimar, o romance A Montanha Mdgica’, de Thomas
Mann, foj primordial para compreender o perfodo anterior a Primeira Guerra Mundial
na Alemanha, assim como o estilo Weimar. Por isso, ndo poderiamos deixar de fazer
l'eferéncias, ao longo da monografia, a personagem Hans Castorp, filho enfermigo da
vida, que foi viver na montanha mégica e passou a conviver com a multiplicidade de
Personagens que faziam parte da Europa antes da guerra.

Afirmamos, portanto, que os trés autores acima citados foram fundamentais
Para apreender o pensamento do dramaturgo e tedrico alemédo Bertolt Brecht e, além
disso, utilizar uma riqueza de detalhes enorme, possibilitou-nos a compreensdo do
Surgimento do mundo moderno.

Portanto, tendo como finalidade a andlise da pega Tambores na Noite e o
Momento em que ela foi escrita, este trabalho divide-se em trés capitulos. No primeiro,
Incertezq, paradoxo e criatividade: o nascimento da Republica de Weimar, fazemos
fazer um balango da Revolta Spartakista e do surgimento da Republica de Weimar,
levando em consideragfio o pensamento de Rosa Luxemburg.

Em O tempo de Brecht: a ansia por um novo ideal de homem, segundo
Capitulo, temog por finalidade apresentar a Cultura Weimar, para tanto, avaliamos nao
$6 0 trabalho de Brecht, George Grosz, Piscator, Kandisnky, mas também o da cultura
de direita, que muito se fortaleceu nesse periodo. Procuramos, por mais que isso seja
dificil, e at¢ pareca impossivel, valorizar a multiplicidade de Weimar.

Valorizando as discussdes dos dois primeiros capitulos, propomo-nos a
analisar g peca Tambores na Noite na Gltima parte desta monografia, intitulada A
Construciio de Tambores na Noite: entre a lua vermelha e o individualismo pequeno-
burgues,

Para isso, utilizamos duas personagens de Brecht — Babusch e Kragler — e as

‘ i - ) ! 0
autocriticag realizadas pelo dramaturgo alemdo sobre Tambores, de em 1954,

Por fim. devemos afirmar que este trabalho estd delimitado em seu préprio
; ;

tempo e, al¢m disso. marca um determinado passado, redistribui suas possibilidades e
hEK ’

Utiliza narratividade como forma de estabelecer um lugar para o presente.

7 b
MANN’ T. A Montanha Mdgica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.
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NCERTEZA, PARADOXO E CRIATIVIDADE: O NASCIMENTO DA
REPUBLICA DE WEIMAR

O sujeito do conhecimento histérico é a prépria classe
combatente e oprimida. Em Marx, ela aparece como a
iltima classe escravizada, como a classe vingadora que
consuma a tarefa de libertagido em nome das geragoes
de derrotados. Essa consciéncia, reativada durante
algum tempo no movimento espartaquista, foi sempre
inaceitdvel para a social-democracia. Em trés decénios
ela quase conseguiu extinguir o nome de Blanqui, cuj(;
eco abalara o século passado. Preferiu atribuir a classe
operdria o papel de salvar geragoes futuras. Com isso,
ela a privou das suas melhores forgas. A classe operdaria
desaprendeu nessa escola tanto o odio como o espirito
de sacrificio. Porque um e outro se alimentam da
imagem dos antepassados escravizados, e ndo dos

descendentes liberados.
Walter Benjamin

No momento em que o grande trovao estrondeou, explodindo a montanha

magic - ” . .
glca e arrebatando Hans Castorp de sua confortével espreguicadeira, arremessando-o

a um 1 0 At et .
Imenso lamagal, a estrutura social, economica e politica da Europa foi alterada

sensi : g ; e Lt o 3
velmente, e assim abriu os caminhos da sobreposicao da técnica ao individuo e,

co N c gos B T
MO nos lembra Benjamin, dando inic1o a pobreza de experiencia.
Vista por muitos como a responsdvel por toda a situagao, a Alemanha, em

fin g '
s de 1918, além de humilhada pelo Tratado de Versalhes, encontrava-se diante de

u . : :
Ma revolta de trabalhadores, cujo desfecho marcou © surgimento da grandiosa e

Paradoxal Repiiblica de Weimar. Levada a cabo pela Liga Spartakus, grupo formado por

dissi 2] "
ssidentes do Partido Social-Democrata Alemao:, € tendo como lideres Rosa

Luxemburg ¢ Karl Liebknecht, a revolta de trabalhadores, mesmo durando um curto

Periodo, demonstrou a sujeicdo do individuo 2 técnica € abriu espago a modernidade, a

ual ¢t . »
qual trouxe consigo a barbirie.

dos trabalhadores, no final do século XIX,
n forte movimento sindical ¢ ainda tinha
neio de conchavos politicos, o SPD foi se aproximando

da ordem capitalista a ponto de em 19 14 a maioria de seus parlamentares serem favordveis aos créditos de
guerra, A grande discussdo que havia entre os parlamentarcs social-democratas antes da guerra e que

SCIViu para dividir o partido estava em torno da idéia de Revolugiio ¢ Reforma. Desde o final do século, 0
ma, pois, segundo ele, era possivel chegar ao

dirjpe ~
S(l)]cli(i?:e partiddrio Bernstein era favorzi.vel a Ref'or. O e xcrburs sempre $6 e b s
SMo por meio de reformas graduais do capitalismo, K0sa ux g S .1 se ops a e
Pensamento e pregava a Revolugiio como meio de alcangar o socialismo. Com a aprovagiao dos créditos
de guerra pelos social-democratas, os partid reditavam na idéia de revotluc;ﬁo e g‘ondenavmn a
‘lg“e“"d foram punidos e ndo ‘tll‘]:(.ial';lm em S Estes fundaram 0 Paru.do Social Democrata
Ndependente ¢ a eles uniu-se um pequeno grupo io do SPD, os Spartakistas.

), representante

|
O Parts .
Partido Social-Democrata Alemédo (SPD
ontrolava ut

Possuf; .
pers 'a um grande nimero de parlamentares, €
Spectivas de crescimento. Paulatinamente, por'!

4rios que ac
er expulsos.
revoluciondr
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A revolta de trabalhadores, que representava a ameaga bolchevique em solo
alemio, iniciou-se em outubro de 1918, com o levante dos marinheiros da base naval de
Kiel. Virias acdes foram organizadas até que, nas primeiras semanas de janeiro de
1919, og Spartakistas tomaram a sede dos principais jornais de Berlim e, em questio de
dias, foram violentamente reprimidos. Rosa Luxemburg e Karl Liebknecht foram
assassinados, pondo fim a revolta e abrindo espago para o processo de “modernizac¢io
“onservadora™ em solo germénico. Abalada por uma guerra sangrenta, em poucos dias,
& Alemanhg deixava de ser uma monarquia e tornava-se uma repiiblica em que
conviveriam 3 velha organizacgdo politica ¢ a nova ordem econdmica. Analisaremos
Mais de perto o processo revoluciondrio alemdo e suas conseqiiéncias por meio do
Pensamento da teérica marxista Rosa Luxemburg.

Em 1898, quando chegou na Alemanha, a polonesa Rosa Luxemburg aderiu
a0 Partidq Social-Democrata e, aos poucos, tornou-se uma das principais partiddrias,
que tinhy POr meta prioritdria a revolu¢do. Veementemente contraria a Guerra Mundial,
‘M 1914, declarou-se, publicamente, contréria  atitude de apoio da social-democracia
40 conflitq mundial. Em 1916, Rosa e Karl Liebknecht comegaram a organizar um
STUPO contrrio a0 SPD e a favor da revolugiio socialista, que seria chamado de Liga
Spartakus. Com o fim da guerra, os spartakistas tomaram a sede de alguns jornais de
Berlim, foram reprimidos e suas agdes passaram a ser denominadas de Revolta
Spartakista, que teve como grandes tedricos Rosa Luxemburg e Karl Liebknecht,
A88assinadog ap6s o levante dos trabalhadores. Utilizando alguns escritos da principal
®Xpoente do Spartakismo, poderemos compreender a situacdo imediata dos alemies no
PGs-guerry,

Poucos dias antes de ser assassinada, Rosa analisou a Revolta Spartakista:

0 9 ge novembro foi uma revolugdo cheia de insuficiéncia e fraquezas. Isso nio ¢
surpreendente. Era a revolugio sobrevinda apdés quatro anos de guerra, ap6s quatro anos,
durante og quais o proletariado alemdo, gragas a educagdo a que a social-democracia e os

sindicatos o submeteram, testemunhou tal miséria e tal renegacdo de suas tarefas socialistas

2

Pe(l) termo “modemizagﬁo conservadora” foi utilizado por Norbert Elias (ELIAS, N. 0‘ Alemaes: a /“{“
y() bodere a ey ug¢do do habitus nos séculos XIX e 1I. Rio de Janeiro: Jf)x‘ge Zahar Ed., 1?97~) e Annie
Metman (DYMETM AN, A. Uma Arquitetura da Indiferenga: a Repiiblica de Weimar. Sio Paulo:

Pe -
I 3 a . 0 N . . . w
Onsi_)ecuv;l, 2002.) para caracterizar a auséncia de revolugiio burguesa na Alemanha, o que pl()pl(:IOL'l a
VIvénciy entre g antiga organizagdo politica do império alemdo e a nova ordem econdmica

o

re . i anti e p
.Dllbllcana, que teve como conscquénci,l uma g]'ilnde carga de ConSCl'VadOI 1ISMO € dntl-delnocldcld na
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que ndo encontramos equivalente em nenhum outro pais. (...) Chegara simplesmente o
momento em que o imperialismo, como um colosso de pés de barro, podre por dentro, teria
que desabar; pouco consciente, no qual o principio de unidade, o principio constante e
salvador resumir-se-ia na palavra de ordem: criagdo de conselhos de operdrios e de
soldados. Essa é a palavra de convocagdo dessa revolugdo que lhe deu de imediato o ar de
uma revolugiio socialista proletdria — apesar de todas as insuficiéncias e fraquezas do

primeiro momento.’

Rosa percebeu as fraquezas da revolta, atribuindo tal fato nio somente aos
quatro anos de guerra mundial, mas também a educagd@o a que a social-democracia e os
Sindicatos submeteram o proletariado alemdo e colocou todas as suas esperangas nos
Conselhos de Operdrios e Soldados (COS). Com base nessa critica, analisamos algumas

questdes que sdo de extrema relevincia para entender o significado do dificil

Nascimento da Republica de Weimar.

Como teérica e intérprete da obra de Marx, Rosa Luxemburg tinha uma
concepeiio bastante definida de historia e, por isso, conseguiu elaborar uma teoria da
a¢%0 revoluciondria fundamentada pelo marxismo. Para ela, todas as transformacdes
Sociais eram produto das leis do desenvolvimento econdmico e social, no entanto, isso
Poderia ser alterado pela agdo dos homens — criatividade historica. Dessa forma, Rosa

fecorreu a Lassalle’, como simbolo da agdo do homem, € reforgou a idéia de que ndo

havia determinismo histérico, se as massas se apoderassem da teoria marxista e,

conseqiientemente, transformassem a realidade historica. Por meio da a¢do das massas

. . . PSR
Conscientes, seria possivel “desentranhar 0 niicleo de racionalidade contido na historia

Dessa forma, a forga que gera todo o desenvolvimento historico, livrando-o
i ’
de qualquer determinismo e, a0 mesmo tempo, abrindo caminho rumo ao socialismo, € a

consciéncia das massas, a qual s6 € possfvel por meio do trabalho politico e sindical. E
L A ) .

fesse sentido que Luxemburg utiliza o termo espontaneidade. A consciéncia das massas
€ adquirida por meio de um espontineo processo dialético entre o proletariado e as

for : . g o eenrolar da luta que o exéreito do
'€as que o oprimem, pois “é no proprio desen

APUD: GUERIN, D. Rosa Luxemburgo ¢ a

3
LUXEMBURG, R. “Discurso Sobre o Programa 982, pp: 86-87.
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proletariado toma cada vez mais consciéncia dos deveres desta luta. B0 Quando os
Proletérios alcancam consciéncia dos meios para chegar ao socialismo, cabe aos
dirigentes partidarios esclarecer — e nao dirigir — as massas sobres seus interesses
histéricos. A relacio entre esclarecer e dirigir ¢ uma das principais fontes de
divergéncias de Rosa com a social-democracia alemd, dai o seu aspero
descontentamento com a educaciio essencialmente tedrica a que o partido e os sindicatos
submeteram o proletariado alemio’.

Os conceitos de esclarecimento ¢ espontaneidade foram duramente
Criticadog pelos lideres da social-democracia alemd, pois retiravam do partido a idéia de
Vanguarda esclarecedora. Karl Kautsky, lider e teérico da SPD, foi enfatico ao afirmar
qUe “a consciencia socialista (...) s6 pode brotar na base de um profundo conhecimento
Clentifico, (...) A tarefa da social-democracia € introduzir no proletariado a consciéncia
da suq Situagdo e a consciéncia de sua missao. »% Kautsky atribufa ao partido a fungio
de esclarecimento das massas, em contraposi¢do a Rosa, que valorizava a agdo livre. O
empo, juntamente com outros fatores, veio a demonstrar que o partido podia retirar das
Massas suga capacidade revoluciondria. Nesse sentido, é notdério que existiam sérias
divergéncias no interior da social-democracia alemd, as quais se acirraram nos anos
anteriores 3 primeira Guerra Mundial e levaram, em 1916, a primeira Conferéncia
Naciona] ¢ posterior criagio da Liga Spartakus, por Rosa Luxemburg, Karl Liebknecht e

LeoJ ogiches.

Percebemos, portanto, que ndo s6 o conceito de histéria, mas também a
- b

Pr6pria no¢éo de partido era, para Rosa, fundamentado na agdo livre das massas e, por

() )
GUERIN, p, Op. Cit, p. 24.
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i850, ndo era encarado como conceito estdtico, mas visto por meio de uma relagio entre
Processo objetivo e classe social, daf sua critica a social-democracia.

Para que compreendamos o sentido da confianga e da esperanca de Rosa
com relagéio aos Conselhos de Operirios e Soldados (COS), devemos analisar a maneira
€0mo a idéja de democracia foi entendida pela tedrica revoluciondria.

Segundo Isabel Loureiro, os COS “surgiram de forma improvisada,
independentemente de quaisquer iniciativas partiddria. (...) Ndo foram imitagédo do
modelo russo, mas criagdo espontdnea das massas alemds que, no entanto, viram nos
Sovietes a forma apropriada para a sua revolta contra o poder estatal”® Nessa
Perspectiva, os COS era a projecdo de todo o pensamento de Rosa para o campo da
realidade, era, na verdade, a grande possibilidade que restava a um possivel socialismo
alemao pos- 1918,

De maneira alguma, Rosa defendia a democracia liberal pautada no consenso
da Maioria, pois as liberdades burguesas ndo interessavam ao proletariado, este néo
devia contentar-se com tal fetiche e, a partir dele, devia-se criar uma nova organizagio
Politica e social, Com a revolugio, Rosa acreditava que os COS eram a maior expressao
democrzitica e, portanto, a democracia socialista tornara-se governo conselhista, ou seja,
autogoverno dog produtores respaldado pela espontaneidade e consciéncia. Nesse
Séntido, Rogg declarara no mesmo texto da citacdo anterior — Discurso Sobre o
Programq (1918) — que era “preciso minar na base do Estado burgués, subtrair-lhe
fadq Juncao social, nao mais separando, mas unindo em todo o lugar o poder
Xecutivo, q legislagdo e a administragdo e colocando-os nas mdos dos conselhos de
OPerdrios e soldadps. " Pode-se afirmar que, aos olhos de Rosa Luxemburg, a maior
COnlribuigao deixada pela Revolta Spartakista foi a experiéncia dos COS, os quais
confirmaram gya teoria — consciéncia por meio da espontaneidade — ¢ também
POSSibilitaram vislumbrar um dos principais problemas do socialismo russo: a auséncia
dos trabalhadores na estetizagio dos meios de produgdo, gerando a burocratizagdo, pois
08 SOvietes, grandes influenciadores dos COS, tornaram-se orgdos do partido
bolchevique e do Estado soviético. Tudo isso demonstra que as criticas de Rosa a
Cducagao puramente formal da social-democracia tinham fundamentos soélidos, pois,

€Omo vimeg (nota 7), a teGrica marxista buscou respaldo pratico no bolchevismo russo
2

e e e

9
L
OUREIRO, L. Op. Cit. p. 145.

10 LUXE
XEMBURG, R. 0p, Cit, p. 88.



INCERTEZA, PARADOXO E CRIATIVIDADE: O NASCIMENTO DA REPUBLICA DE WEIMAR 17

que, segundo ela, apesar de todas as dificuldades, soube ousar. Além disso, Luxemburg
N30 teve ddvidas em afirmar que o proletariado alemdo, com a educagio social
democrata, representava uma caricatura da luta de classes socialista. Entretanto, ela nio
leve tempo de teorizar sobre os COS.

Esse breve sobrevoo pelo pensamento da tedrica revoluciondria Rosa
LuXemburg s6 foi possivel devido ao tempo, um dos varios vividos por Hans Castorp na
Montanha magica, que, “4 sua maneira silenciosa, imperceptivel, secreta e contudo
ativa”, nos leva pensar que, em solo germanico, existiam todas as condigdes
Necessdrias para o estabelecimento de uma sociedade socialista. No entanto, a situacdo
da Alemanha ndo era tio favordvel, e a guerra impediu que as idéias de Rosa, relativas a
esPontaneidade, se concretizassem efetivamente. O forte golpe sobre o pensamento da
tebrica marxista nio ortodoxa foi o grande trovdo, o outro, que lhe retirou a vida, foi
APenas conseqiiéncia do primeiro.

Rosa sempre foi veementemente contra a guerra, € sua maior decep¢io veio
108 meses anteriores ao infcio do morticinio imperialista: a social-democracia alema,
Cérebro g Segunda Internacional, apoiou os créditos de guerra. Na visio de
Luxembu"g, 0 estandarte do movimento socialista mundial curvara-se diante do
Chauvinismg burgués olvidando-se dos principios marxistas da luta de classes. Com o
apoio da social-democracia 2 guerra, ficava bem mais dificil, mas ndo impossivel, a
Prdtica da conscientizagio proletdria por meio da experiéncia.

Presa durante quase todo 0 periodo de guerra, Rosa utilizou esse momento
Para escrever sua maior critica 2 social-democracia, que foi publicada em 1916 sob o
titulo de 4 Crise da Social-Democracia. Nessa obra, Luxemburg deixou clara a sua
angistia com relacio ao partido, 4 guerra € ao nacionalismo, no entanto, ainda
acreditayy firmemente nas situagdes revoluciondrias, momentos em que “as massas ndo
Organizadys tomam a iniciativa, arrastando o partido atrds de si, caso este insista em
Permanece no seu imobilismo parlamentar. o

Para que possamos perceber 0 peso da primeira Guerra Mundial sobre o
Pensament de Rosa Luxemburg, nada melhor que utilizar suas proprias palavras.

Segundo ely;

By

|
LOUREIRO, L. Op. Cit. p. 110.
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Uma coisa é certa, a guerra mundial representa uma viragem para o mundo. E loucura
insensata imaginar que nada mais temos a fazer do que deixar passar a guerra, tal como a
lebre espera o fim da tempestade sob um silvado, para, em seguida, retomar alegremente o
Seu passo normal. A guerra mundial modificou as condi¢des da nossa luta e transformou-
nos a nds préprios radicalmente. Ndo que as leis fundamentais da evolugdo capitalista, o
combate entre o capital e o trabalho, devam conhecer um desvio ou uma moderacio. J4
agora, em plena guerra, caem as mdscaras ¢ as antigas fei¢des, que conhecemos tio bem,
olham-nos com escarnio. Mas, depois da erupgio do vulcio imperialista, o ritmo da
evolugio recebeu tio violento impulso, que comparado aos conflitos que surgirdo no meio
da sociedade e A imensidade de tarefas que esperam o proletariado socialista num futuro

imediato, toda a histéria do movimento operdrio parece ndo ter sido até agora mais do que

; s o 12
um periodo paradisiaco.

Por acreditar na acio consciente e espontinea do proletariado, sem nenhum
determinismo tedrico ou histérico e mesmo reconhecendo que a guerra “representa uma
Viragem Para o mundo”, Luxemburg acreditava que as massas nao podiam esperar o
conflito mundjg] passar, elas deviam perceber as transformagdes radicalmente impostas
pelo conflito, utilizando-as a seu favor. Rosa nunca se esmoreceu diante de qualquer
dcontecimentq que a prejudicasse e sempre tentou utiliza-los em favor da luta do
Proletariado, Apesar da resignagio de Luxemburg, ndo hd dividas de que ela foi
consideravelmente abalada pela guerra.

No final do primeiro capitulo de A Crise da Social-Democracia, a teérica
alemy fo; enfitica ao criticar o partido social-democrata e ao posicionar a luta do
Proletariadq acima de qualquer influéncia partiddria. Incluindo-se no movimento
Proletgriq, Rosa afirmou: “nds ndo estamos perdidos e venceremos, contanto que ndéo
lenham g desaprendido de aprender. E, se alguma vez a actual guia do proletariado, a
SOCial~democracia, néo mais soubesse aprender, entdo desapareceria, para dar lugar
408 homeng que estivessem a altura de um mundo novo. 13 Bst4 clara a preocupagio de
que o Proletariado mundial deveria preocupar-se, acima de tudo, com seu movimento e
N0 ge deixar Jeyar por uma guerra, cujo Amago era burgués. Com o fim da guerra, Rosa
Luxemburg ¢ Karl Liebknecht foram assassinados sob o olhar indiferente dos
governantes da reptiblica que acabara de nascer, € tais governantes eram expoentes da

SOCial‘democracia, Talvez tenha faltado 2 Rosa a companhia de um certo senhor

12 .
LUXEMBURGO, R. A Crise da Social-Democracia. Editorial Presenga: Lisboa, p. 14.

13
bidem, p, 54
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Settembrini', qual, pelas palavras de seu criador, era um racionalista ¢ humanista
retérico, que sempre se preocupou pedagogicamente com Hans Castorp, o filho
enfermico da vida,

ApGs o término da guerra, o curto trabalho de Luxemburg centrou-se na Liga
Spartakus ¢ po movimento revoluciondrio, que durou poucos dias. No dia primeiro de
Janeiro de 1919, Rosa Luxemburg pronunciou seu Discurso Sobre o Programa,
Criticando 5 social-democracia e colocando toda a sua esperanga nos Conselhos de
Operirios ¢ Soldados. Apés seu assassinato e o esmagamento da revolugio, a Liga

Spartakys transformou-se no Partido Comunista Alemao (KPD), com tudo isso:

(...) tornou-se irrevogdvel a divisdo da esquerda européia entre os partidos comunista e
socialista; ‘o abismo que os comunistas haviam descrito na teoria tornara-se o abismo do
tdmulo’. E como esse primeiro crime contara com 0 apoio e a cumplicidade do governo, deu
inicio 2 danga da morte na Alemanha pds-guerra: 0s assassinos da extrema direita
comegaram liquidando lideres proeminentes da extrema esquerda — Hugo Hasse e Gustav
Landauer, Leo Jogiches e Eugene Levine —, e rapidamente passaram para o centro e o
centro-direita — para Walther Rathenau e Matthias Erzberger, ambos membros do governo
ne época do seu assassinato. A morte de Rosa Luxemburgo tornou-se o divisor de dguas
entre duas eras na Alemanha; e tornou-se o ponto sem retorno para a esquerda alema. Todos
0s que haviam derivado para os comunistas, devido a um amargo desapontamento com o
Partido Socialista, ficaram ainda mais desapontados com o rdpido declinio moral e
desintegraciio politica do Partido Comunista, €, no entanto, sentiam que o retorno as fileiras
dos socialistas significaria a aprovago do assassinato de Rosa. Essas reagdes pessoais, que
raramente sio admitidas em piiblico, constituem as pequenas pegas do mosaico que obtém

T
seu lugar no imenso quebra-cabega da historia.

A situagiio alemd nos anos anteriores a guerra permitiu a Rosa teorizar sobre
4 condigdo do proletariado mundial, no entanto, a guerra trouxc a banaliza¢do da morte
€o eSmagamento do ser humano a favor do imperialismo. Pode-se dizer que, apesar do
fim do conflito mundial, a Alemanha, como pais derrotado, ndo se desarmou, o que

Ouve foj 5 utilizagio das armas nos mais diversos segmentos sociais e de diversas

formgs, inclusive como forma politica. O peso da guerra era enorme para todos os

W e e

Set o
e tmbrini, ao lado de Hans Castorp, i g
‘etf . que tem por fungio “ensinar” Castorp pelos cammhf)s d 4
Cmbrinj ¢ uma referéncia de Thomas Mann a seu 1rmdo, Herinch Mann.

¢ um dos principais personagens do romance A Montanha
o racionalismo. Segundo Peter Gay,

Is ' )
ARENDT, H. Homens em Tempos Sombrios. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 39.
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alemges, independente de ser pensador, pequenoQburgués, desempregado, soldado ou
Politico,

Talvez uma das maiores reflexdes que nos auxilie a entender o pensamento
de Rosa Luxemburg, assim como sua ndo concretizagdo, esteja nas Teses sobre o
conceito de histéria de Walter Benjamin.

Perseguido pelos nazistas, exilado na Franga e extremamente frustrado com
Sua Condigio, Benjamin demonstra em suas 7eses uma enorme decep¢do com a social-
democraciy alemd, que para ele foi uma das responsdveis pela chegada de Hitler ao
Poder, ¢ algm disso, o pensador alemdo elabora uma contundente critica & maneira como
a8 pessoas enxergam e analisam os acontecimentos historicos. Em uma de suas criticas

40 pensamentq dos dirigentes social-democratas, Benjamin foi enfatico ao afirmar que:

A teoria e, mais ainda, a pritica da social-democracia foram determinadas por um conceito
dogmitico de progresso sem qualquer vinculo com a realidade. Segundo os social-
democratas, 0 progresso era, em primeiro lugar, um progresso da humanidade em si, e nio
das suas capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar, era um processo sem limites,
idéia correspondente a da perfectibilidade infinita do género humano. Em terceiro lugar, era
um processo essencialmente automatico, percorrendo, irresistivel, uma trajetéria em flecha
Ou em espiral. Cada um desses atributos € controvertido e poderia ser criticado. Mas, para
Ser rigorosa, a critica precisa ir além deles e concentrar-se no que lhes é comum. A idéia de
um progresso da humanidade na histéria é inseparédvel da idéia de sua marcha no interior de

um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia do progresso tem como pressuposto a

P - 16
Critica da idéia dessa marcha.'’

Ao criticar a social-democracia, Walter Benjamin insere uma questdo
essencialmente importante em toda discussdo até aqui apresentada: a concepgido de
pl'Ogl‘esso. Os dirigentes do Partido Social-democrata, ancorados em uma nogio de
tempq linear, “homogéneo e vazio” e, conseqiientemente, ¢m um “conceito dogmadtico
de Progresso”, sempre acreditaram que 0 momento perfeito para que o proletariado se
C()flscientizasse de suas responsabilidades chegaria em um futuro proximo. Nesse
Semido, verificamos que a nogio de histéria dos dirigentes da SPD é diametralmente
Oposta 3 nogio defendida por Rosa Luxemburg, pois, enquanto o0s primeiros
fundamentaVam suas acdes na educagdo exclusivamente ideolégica das massas,

acreditando que o determinismo fizesse o restante, Rosa confiava na agdo como tnica

l6
EN 1 Scnic A'{'}I l’f"
B JA . T . ioia e Técnica, Arte e Politica, p. 29.
MIN’ w. Teses Sobre o Conceito de Historia. In: . Mag p- 29
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forca Capaz de mudar o presente e ndo o futuro, o que lhe importava era 0 momento
Vivenciado pelo proletariado e ndo o que ainda estaria por vir. O mesmo progresso que
Prende o anjo da histéria de Benjamin, impelindo-o para o futuro, também aprisiona o
Pensamento de Rosa contribuindo para o actimulo incansdvel de ruinas e, como nos
MOstrou Arendt, transformando em rufnas a prépria esquerda européia.

O fato de Rosa Luxemburg ser judia pode ter contribuido para que ela
Chtendesse tempo de um modo peculiar, pois, para 0 povo judeu, seguindo as palavras
de Walter Benjamin, “em cada segundo do futuro hd uma porta estreita pela qual pode
Penetrar o Messias”. O tempo judaico é carregado de “agoras” e ndo simplesmente de
devir, Hannah Arendt, em Homens em Tempos Sombrios, refere-se a participagio de
Rosa em um “grupo de iguais” judaico-polonés, formado por judeus de classe média
Som Yormagao cultural alema (Rosa Luxemburgo conhecia Goethe e Morike de cor, e
Seu gosto literdario era impecdvel, muito superior ao dos seus amigos alemdes)
/ br””?'do politica russa e padrées morais na vida publica e privada exclusivamente
Seus.”!7 1sso denota que o pensamento judaico sempre esteve vivo em Rosa, e ndo € por
dcaso que, no dltimo texto do também judeu Walter Benjamin, ele faga referéncias
Contrirjas 3 idéia de tempo “homogéneo e vazio” e favordveis ao movimento
SPartakista, pary grupo majoritario da SPD, a nogdo de progresso falou mais alto que a
idéia de Moralidade, pois os deputados da social- democracia sempre esperaram o
Momento “ceryy para que a revolugio acontecesse a ponto de, em 1914, aprovarem os

Créditos de guerra,
Por todas as discussoes até aqui apresentadas, peEeeemIns Gue d SENmly

POssufy Uma conjuntura politica bastante especifica nos anos anteriores € posteriores a
Prime;r, Guerra Mundial: de um lado, uma posigdo extremamente conservadora e, de
Oltro, 4 condi¢des necessdrias para uma situagdo revoluciondria. Com a guerra
Sedimentou—se o caminho para a Republica de Weimar e, conseqiientemente, 0 processo

3 . <
de ‘modernizagﬁo conservadora” na Alemanha. Vejamos mais de perto a situagio da

Primeirg -
Meira repiiblicy alema.
sociedade alemd em meados do século XIX sio

Algumas peculiaridades da
si \2
gmﬂcauv‘ls para a compreensdo do processo de constitui¢a

Congey "Vadorg por parte da sociedade alema durante 0s anos da Republica de Weimar.,

10 de uma posi¢io

——

RENDT, H. 0, ¢y, p. 43.
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Ao contrdrio da maioria dos Estados europeus, a Alemanha, nos dltimos
decéniog do século XIX, possuia uma estratificacio social pautada por critérios de
ancestralidade, oy seja, a organizagdio social, nos anos anteriores i Repiiblica de
Weimar, CStava organizada segundo arquétipos aristocriticos. Norbert Elias, em Os
A‘Fem&é’é‘, ressalta que a Alemanha, na passagem do século XIX para o século XX,
®Stava adaptada socialmente de acordo com um ordem autocritica e hierdrquica, o que
reforgayy ¢ constante desejo por uma hierarquia estdvel de dominagiio e subordinagio.
Aos Ouvidos dessa Alemanha conservadora, os pensamentos de Rosa Luxemburg nio
Passavam de bravatas do populacho e, por isso, deveriam ser calados.

A organizagio social assentada em bases aristocréticas foi preponderante
Para o chauvinismo alemao nos anos que precederam a primeira guerra. A idéia de uma
Sociedade forte militarmente, capaz de se igualar as grandes poténcias européias,
€mbaloy sonho de muitos alemdes que apoiaram a guerra sem analisar as reais
condigges de vencer, caso os Estados Unidos lutassem ao lado dos Aliados. O apoio de
grande parcel, da populagdo ao primeiro conflito armado mundial foi tdo contundente,
que levoy o alemies a um esfor¢o de guerra que exauriu a organizagio social e
€Condmicy da Alemanha'®. De fato, o0 ano de 1914 representou uma “‘viragem para o
Mundo”, pe, entanto, 1918 representou uma viragem para a Alemanha, que teve que
“iregar Pesado fardo das conseqiiéncias da guerra.

Segundo Annie Dymetman, a caréncia de uma revolu¢iio burguesa na
Alemanha, COmo as que ocorreram na Inglaterra e na Franga, levou, no periodo
Posterior 4 1918, a convivéncia entre o antigo e o novo, entre a velha organizagdo
Politica ¢ 4 nova ordem econémica. Os assassinatos dos pensadores e politicos de
CSquerdy foram conseqiiéncias da transliteracio do regime sdcio-politico aristocratico e
hiel‘érquico Para uma nova ordem econbémica e politica, pois essa “continuidade
CStrutypg) do antigo regime sob a organizagio partiddria e parlamentar representou uma

c . y
drga de Conservadorismo e anti-democracia. Na verdade, era

o ificacio tardios > também
um Estado em processo de formagdo, centralizagiio e unificagio tardios, que tan
: o e : nidade técnica ¢ a
Passava pelas transformagdes produzidas pela fusio entre a modernidade téc

. BRI -aci > Estado como
Sociedade de massas, o que terminou criando 0 €spago para um racismo de

18 — s
. , . y mico e

. S.Lgundo Lionel Richard o esforgo de guerra causou na Alemanha um forte desequilibr |:());:ef.:{:2?eg o
;10?“”' 4 exploragio do trabalho feminino nas fabricas, a_evasio dc ai{uno.& ? ‘[:w (;;- r{};dlil(‘):i
o erSidades Muitos jovens foram submetidos A preparagio militar, caréncia da populagdo por p -

€ primei . .
Primeiry Necessidade, entre outros fatores.
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alragdo e elo substitutivos da integragiio e que, numa estilizagio e estetizagiio da politica,

o - 19
fundada no terror, estava moldando uma revolugdo conservadora.

Um dos principais efeitos da “continuidade estrutural” alema, durante os
anos da Repiblica de Weimar, foi o que Norbert Elias denominou de “declinio do
Monopélio egtata da violéncia”. Tal declinio levou a formacdo dos corpos francos,

I e . . ilio di
Sponsdveig pelo assassinato dos lideres de esquerda e embrido das SA e SS.

De acordo com Norbert Elias:

foi caracterfstico da situagiio da Alemanha, no final da guerra de 1914-18, que as novas
autoridades governantes tivessem controle somente em medida muito limitada sobre as
forcas militares e policiais necessdrias & manuten¢ao do monopdlio da violéncia fisica e,
portanto, & paz interna. O Estado alemdo no periodo de Weimar era, quanto a isso, um

Estado rudimentar. E foi essa circunstincia que deu aos movimentos e organizagoes
; T acig 20
violentos da classe média e da classe trabalhadora sua oportunidade de agdo.

A nobreza alemi, desde a unificagdo do pafs, em 1871, tinha como base de
“OMportameny, e conduta as confrarias duelistas estudantis, as quais eram regidas pelo
Uso dag armas como forma de pedir e dar satisfagoes. Tal cédigo de conduta, que
favoreci, 0 uso da violéncia como a maneira mais apropriada para o estabelecimento de
elagges Sociais, sempre esteve presente entre as classes superior e média da Alemanha
. Periodo posterior a 1918. A derrota na guerra, bem como suas conseqiiéncias
imediatas impostas pelo Tratado de Versalhes, que, entre outras coisas, reduzia o
CXéreito Alemio a 100 mil homens, era um pesado golpe para os conservadores, que
tinhay, a violéncia e a forca militar como cddigo de conduta. Perder a guerra significou
Para Muitos umga humilha¢iio mundial da qual era preciso restabelecer-se.

A maioria dos jovens das classes média e superior alemds, seguindo os

arquétiDOS aristocraticos e hierdrquicos dos anos do II Reich (1871-1918), tinham por
objetivo auxiliar as forcas armadas de seu pais, tornando-se um militar servidor da
Patrig ¢ conseqiientemente, reforgador do cédigo de conduta pautado pelo duelo. Com a
derrota Na guerra, o fim da monarquia € a imediata restricdo do ntimero de soldados do
ExéFCito alemio pelos Aliados, os jovens viram suas carreiras interrompidas e logo
rmacio de brigadas de voluntdrios, os

tratgy. :
A de restabelecé-las por meio da fo

19
D
YMETMAN, A. Op. Cit., p. 02.

2 EL
1AS,N. op, Cit., p. 199.
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Frelkorps. Contra tudo que remetesse 2 humilhagfio imposta pela derrota na guerra, 0s
Fre'korPS agiram como verdadeiras tropas ultranacionalistas e ndo tiveram ddvidas

Quanto 3 utilizagdo da violéncia seguida de morte.
O governo da Repiblica de Weimar, desde 1918, foi gradativamente

Perdendo o monopdlio da violéncia para as tropas de assalto. Esse foi um processo que,

408 poucos, corrofa a estrutura da primeira republica alemd e abria espago para a

Politicy hazista ¢ a preparagiio para uma guerra seguinte. Era a consumicdo do Estado
alemgo pelos proprios alemies como conseqiiéncia dos tremores de terra causados pelo

grande rovao em uma regido onde nio houve uma revolugdo burguesa.

Logo apés a primeira Guerra Mundial, os Aliados mantiveram-se,
constantemente, atentos a militarizacdo alemd, aos poucos, essa atengdo foi sendo

desviad Para a militarizacio russa, dessa forma, o surgimento de for¢as anticomunista

na i
Alemanhg Passou a ndo desagradar aos Aliados.

Assim, ocorreu que as associagdes paramilitares de defesa, de orientagiio burguesa, que ji
tinham procurado realizar seus objetivos de politica externa/nacional € seus objetivos de

Politica interna/ social usando os mesmos meios violentos, emergiram gradualmente de sua

- 3
Penumbra de clandestinidade.

No final da década de 1920, o Estado alemdo estava inteiramente
«l )

fI'at‘%mentado e fragilizado, e a crise econémica de 1929 foi somente 0 golpe final sobre

A Corrns . ]
Toida estrutury dg Repuiblica de Weimar.
. - .n]’? . P 1
E importante ressaltar que a “continuidade estrutural” na Alemanha tinha

& . 3 1 seis c
Omg Caracteristicg 2 integracdo da burguesia a um processo de feudalizacdo, ou seja, os
blu-gueses de classe média e alta. cada vez mais, se inseriam no mundo das confrarias
€ ; A force o codigo de
Mdans duelistas e recorriam, continuamente, ao duelo e a for¢a com &

Diante dessa dolorosa passagem da Alemanha de um estigio feudal,

conservador e aristocrdtico, para uma outra Alemanha, republicana e capitalista,
. . g . .

Dymetman ndo tem dividas em afirmar que a Republica de Weimar passou a existir por

neira Guerra Mundial, depois, na

Mg;j : ) .
0 da Violéncia das massas, inicialmente, na pril

Re i —
Yolta Spartakista e, conseqiientemente, na agdo dos Freikorp

bidem, 1, 505
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Nesse sentido, o trauma do nascimento da Repiiblica de Weimar tornara-se
Maior e com amplas dimensdes, pois deixara de estar restrito aos conservadores e ficara
dolorosg também para a esquerda e, aos poucos, a grande maioria da populacio. Walter
Benjamm nao tem ddvidas ao afirmar que a participagao das pessoas na primeira guerra
deixou-gs Pobres de experiéncias e, em decorréncia disto, reenviou-as a um processo de
mtel‘louzagao psicolégica intensa. Nesse campo devastado pelo grande trovdo, nido se
Poderiy CSperar outra atitude que a ratificacdo do totalitarismo pela populagio. E bom
embm‘ que, apesar de Hitler nio ter sido eleito, ele conseguiu chegar ao poder por vias
1egcus.
Um outro aspecto da “continuidade estrutural” que muito contribuiu para a
lnStdbllldade da Republica de Weimar foi a propria Constituigdo republicana, a qual se
emetja, segundo Dymetman, 4 Constituicio imperial de 1824. Essa referéncia a um

pas . ) . .
Sado distante pos em perigo a esséncia do proprio Estado, assim como do

Par];
a ) (o
Mmento, O peso do conservadorismo monarquico

transformou o Parlamento em campo de batalha entre interesses, tendo por funcio
acio dos Parlamentos decaira:

Influenciar o governo, embora com pouca eficicia. A reputag
Cra uma instituigfio cara e desnecessdria. Eram tempos em que qualquer grupo surgido fora
do Parlamento tinha chances de se tornar popular; pareciam mais competentes, sinceros e
realmente interessados na coisa piblica. Apds décad

ineficiente e confuso, a tomada do poder por um s6 partido podia parecer um alivio

as de governo multipartiddrio

(@) caminho para o nazismo, pouco a pouco, foi sendo aberto pelas

COn
8uéncias ¢ paradoxos da Repiiblica de Weimar.
esentadas, cabe-nos indagar qual o

Diante de todas as discussdes até aqui apr
Si
Ehificaqq da Repiiblica de Weimar. E 6bvio que a organizagio politica germénica, no
representava uma grande novidade para todos

al g . 5 e
“Mies, ng entanto, a maneira como essa novidade foi recebida pela populagio acirrou
9 C a

Peripg
0
Posterior a4 primeira Guerra,

divjes

is _
40 social entre conservadores e liberais.
s da velha ordem social mondrquica e

Os conservadores, como representantes
eixaram evidente sua propensao em nio

hie
rar
Uizada, ao defender seus interesses, d

a e B o i ,
‘Celtar a sem acrescentar a ela uma conduta

Modernizagio trazida pela guerra,
“lalmente feudal, Por mais paradoxal que possa parecet

M
ETMAN, A Op. Cit., p. 54.

. a burguesia alema, que
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Consegyy;
gulu se fo
rtalecer apé A
apos a superagio das graves crises econdmicas impostas pela

guel'ra £
» leudalizo
T . . :
e, com isso, foi gradativamente, em especial, por meio do

Hacio .
nallSm
0 e da violénci .
meSSiﬁnjCO ; violéncia, construindo o caminho para a chegada de um lider
- Portanto, ¢ ; "
Seenso : , a desestruturacio da Republica de Weimar, em 1933, com a
e Hitler ’
ao - na -
poder, ndo pode ser vista somente como conseqiiéncia da crise

mlCa m .
undial C : :
de 1929, pois ela é fruto de um processo bem mais amplo que teve

Suas s
laizeg
Na modernizagdo da Alemanha
Ja
para os i : S i ;
liberais a Reptblica de Weimar, representava uma novidade

fav P
Oray
el’ pOl‘ém a fO!‘t . . A .
Orga“ilaci()n ] e interferéncia dos grupos conservadores na estrutura
al do E
S s o " :
tado, os quais receberam sendo o apoio pelo menos a conivéncia

dOS
Social-q
“Uemocrat LT A
as, castrou a possibilidade de uma participagao ampla dos liberais

Na
Cstrutury estatal
Apesar
ar d : | " ~
e todas as incongruéncias do Estado alemdo, 0 campo cultural,

dur
ante ¢
Odos
0OS an PRT ; N
os da Repiiblica de Weimar, esteve aberto 4 criagao e a contestagao

$0cig]
' Seglmdo Lionel Richard:

Nos
meses d O . G . : .
e agitaciio revoluciondria que s€ tinham seguido o armisticio, um movimento
a Alemanha.

de ativi
1vidade cri § , s e
e criadora de uma amplitude sem precedentes tivera 1nicio em toda
s artificiais se quebravam. A vontade

Todas ac ra:

s das as paixdes reprimidas explodiam, todos os lago

N fomper com o passado, de construir algo novo, inflava a maior parte de uma geragdo de

thrz::j. ¢ pintores que, apenas saidos da adolescéncia, tinham sido atingidos pelas
ades da guerra. Seu ideal? Regenerar a humanidade, abrir caminho para 0 reinado de

um ho
me g 23
m novo, de um homem verdadeiramente humano!

Nio ¢

é por . . :
por mero acaso que Berlim, nos anos de 1920, tornou-s¢ a capital
o de duplo vinculo surgiu

Culgy,
fal m
undig ;
L. Pode-se afirmar, portanto, que um process

m
NI
g€rman; ’
NiCo no pés-guerra. Por um lado, um ferrenho conservadorismo, que
cesso de

0]} .
a Vlol»\ s
én .
Cla e o assassinato como formas de conduta; por outro, um pro
e cultural do século

Criges
Cdo arti
rtlStiCo_
Cultural bastante amplo, que langou a0 mundo a bas

- De
aCOrd

O co 4 . ; “ o oI N] oL vt AP

% de 4, m Walter Benjamin, os homens desse momento “aspiram a libertar-

possam ostentar tdo pura e 1o

da
exper"\ .
1 5
éncia , aspiram a um mundo em que

RICHARD
ompanhia das Letras, 1988. p. 253-254.

DY ——
Repiiblica de Weimar. Sio Paulo: C
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L] !'24
claramente sy, pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso.

Foi essa ansia que levou a criagdo cultural de Weimar.

Grande parte da produgéo cultural de esquerda, no periodo posterior ao
grande trovao, tomaria por referéncia o pensamento de Rosa Luxemburg e sua crenga
M um mundo mais justo. Dai podemos afirmar que a Repiblica de Weimar ¢, ao
Tnesmo tempo, grandiosa e paradoxal. Grandiosa, por sua cultura e por seu pensamento
de esquerda, ¢ paradoxal, por sua organizagdo politico-administrativa.

wo—o

BEN ' .
ENJAMIN' W. “Experiéncia e Pobreza”. In: ___. Op. Cit. P. 118
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O TEMPO DE BRECHT:
A ANSIA POR UM NOVO IDEAL DE HOMEM

A criatura no palco tem para nés o significado de umaq
Jungdo social. No ponto central ndo estd a sua relagédo
consigo préprio, nem a sua relagdo com Deus, mas sim
a sua relagdo com a sociedade. (...) Uma época em que
as relagoes do geral, a revisdo de todos oy valores
humanos, o revolucionamento de todas ay relagoes
sociais estdo na ordem do dia, ndo pode ver a criamrg
humana a ndo ser em sua posicédo diante da sociedade ¢
diante dos problemas sociais de sua época, isto é, s6
pode vé-la como ser politico.

Erwin Piscator

Indiscutivelmente, 0 momento posterior a Primeira Guerra Mundial, na
Alemanha, ¢ caracterizado pelo vasto desenvolvimento cultural dos alemdes. E possivel
Pereeber 4 grandiosidade da criagdo artistico-intelectual germanica durante os anos de
1920 POr meio da importéncia adquirida pela cidade de Berlim nesse momento. A
Capital (, Alemanha tornou-se o centro para o qual convergiam as diversidades mais
pohtuais, transformando-se em uma cidade internacional muito conhecida como “a
“apital do Vicio”. Foi em meio aos bares ¢ cabarés da Berlim dos anos de 1920 que
inﬁmel'os artistas e intelectuais consagraram-se como tais. O desenhista George Grosz
Ornoy_g¢ famoso por retratar em seus desenhos o ambiente em que vivia; Bertolt Brecht
ESCrevey 4 Opera de trés vinténs e Na Selva das Cidades; Wassily Kandinsky, com sua
Originalidade, criou um estilo préprio nas artes pldsticas mundiais; o arquiteto Walter
Gropius tornou possivel uma arquitetura mais funcional e juntou forgas para a criaciio
da Bauhayg,

O alemio Wolf Von Eckardt, ao visitar Berlim em 1934, apresenta-nos, por
Meio de um comovente relato, a nostalgia de um tempo em que a liberdade de criagio
Artisticy o intelectual era parte integrante da capital alema e, assim, nos permite sentir ou

CXperj . b
Perimentyy significado da cultura de Weimar.

Quando cheguei, a festa havia acabado. Ali:;n.? gi?d,:mham saido, ou, pior, haviam
desaparecido. ros que conhecfamos procuravam a s: B b e
Os aldex-cgos, lg)trl'ifm, zllinda estavam ali e, assim mml?ém,<dIgum-::”;(':EL(‘:S’,-I,),:I]:) f(;z(;:"fl);
restaurantes famosos ainda eram famosos, cmb(?”l mf]gu,(.'m,P(.:la cx;ull;or'll ‘)i"ld'lg oh’ti;'w
Seus freqiientadores ilustres. Os velhos caburé.s ainda lunuon_ava‘m; cmbo;'l] ; r; 5 cl,)“,,“c‘nl,
fossem veladas ou sussurradas. Os teatros ainda eram ,h.”mlnlo\fi(:l; )erdid‘o "llp’u;ls d‘e‘;cus
Principalmente obras cldssicas, seguras. As salasi de conc.u‘l((’l 1~d I:I'ls [ '1leri'm‘di zl;‘lc hl'lvi'll
melhores artistas. Os melhores livros hm{iam S.ld.O .,qu(f(l;me:;:'ld':sl’ S o
eSPagos vazios de onde tinham sido removidas pinturas h SERIRERRE

Era 1934, Bu tinha dezesseis anos. Berlim ainda era Berlim.
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Ainda me era possivel ter uma idéia de como havia sido aquela grande farra. Niio havia
realmente explodido. Havia um novo governo. Tropas de assalto marchavam pelas ruas,
gritando: ‘Acorde, Alemanha!’ Suas ruidosas bandas abafavam as velhas melodias. A festa
foi como que se esvaziando, sobrevivendo aturdida, naquela terrivel aurora do Terceiro

Reich.
N@o era o nosso Reich. Eu niio conhecia nenhum nazista, exceto Helene, a ruiva criada

pomerinia de minha mie. Era como se estivéssemos sob ocupacdo estrangeira. Ainda havia
vida sob essa ocupagio. Meu pai e eu tocdvamos repetidamente nossos discos da Opera dos
1rés vinténs, mas antes fechivamos cuidadosamente as janelas e baixdvamos o volume do

loca-discos. (...)
A misica de Kurt Weill e as letras de Bertolt Brecht, ouso dizer, s6 poderiam ter sido

escritas naquele tempo e lugar.'

Como nos indica o nostdlgico aleméo, Berlim foi o epicentro de um amplo
Movimento cultyral, que deixou suas marcas mesmo apés a dominagao nazista.

Por mais que concordemos com a grandeza da cultura Weimar e por mais
ue ela seja divulgada, niio devemos reduzir os acontecimentos que a construiram a uma
cronologia perfeicio. O estudo de Weimar deve transcender a idéia de exaltagdo da
Cultura Wejmar e tratd-la como uma construgio histdrica, ou seja, COmo um processo

que  passoy por dificuldades, fragilidades e incertezas e deu brechas para o

f 8 . , . 20 # z . 2
Ortalecimen g de uma outra cultura, a cultura nacionalista e xen6foba. Além disso, ¢
om lembyyy- Weimar surgiu da violéncia das massas, foi fruto de uma guerra ¢ de uma

evolucig derrotadas Segundo Peter Gay, “a cultura Weimar desenvolveu-se, até certo

D ~ —— .
ponto, q partir de suas criatividade e experimentagdo exuberantes; mas muito dela era

(U»l vy - i ~ 92 s 2
Stedade, meq, e uma crescente sensacdo de condenagdo. Neste capitulo,

discyir. : sidaraciio as
ISCutiremog 4 producio artistico-cultural de Weimar, levando em considerag¢do as

INConom A - L do trivializar os
Ngruéncias do momento histérico com o escopo de ndo trivializar os

ac -
Ontecimentos ¢ perceber coerentemente a Alemanha de Brecht.

Por mais que seja dificil caracterizar um movimento tao amplo como o de

Welmar, ¢ possivel notar. no estilo artistico-cultural desse periodo, alguns tragos
’

Peculigreg que convergiam para um mesmo tema: a busca por uma renovacdo do
homem € 0 cosmopolitismo. Era preciso repensar O homem ¢ sua individualidade em
UM mypde marcado pela sobreposi¢do da técnica e pelo autoritarismo burgués. Assim
Podemgg assegurar que as fronteiras alemas niio foram suficientes para circunscrever o
Cstilg Weimar em seu territério, pois a busca por uma renovagdo do homem ndo era

&_ .
Bertolt Brecht: um dlbum dos anos 20. Rio de

\Y, -
ane?N.ECKARDT’ W. & GILMAN, S. L. A Berlim de
ro: Jogg Olympio’ 1996, pp: XX VII - XXVIIL

5
g 3 .
AY,p eter. A Cultura de Weimar. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1978, p. 12
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necessidade s6 dos alemdes’. Como em um movimento dialético, o estilo Weimar
influencioy ¢ foi influenciado por uma grande quantidade de nacionalidades e, por isso,
pode ser chamado de cosmopolita. Sem a influéncia de artistas e intelectuais nio-
alemaes, ¢ry praticamente impossivel desenvolver a busca por um novo homem em solo
alemio, Ademais, antes do surgimento da reptblica, ¢ até da Primeira Guerra Mundial,
Um dos principais estilos de Weimar, o Expressionismo, ja existia. Em resumo: o estilo
Weimar €ra mais amplo que a Reptblica de Weimar e que a prépria Alemanha.

Quem foram os artistas e intelectuais que tornaram o estilo Weimar tio
amplo? A multiplicidade de pensamentos era parte constituinte da Alemanha pés
Pl'imeira Guerra Mundial, portanto, néo é possivel reduzir o quadro intelectual do pais
¢m dojg Campos dicotomicos e contrdrios: os intelectuais de esquerda e os de direita.
Em Weimar, existiam intelectuais que eram defensores do Império, mas apoiavam a
Repl'lblica, Pois acreditavam que a democracia era importante para o paifs, existiam
ambg Pensadores de esquerda, como os de Frankfurt, que tiveram mais influéncia
fora gy Alemanha. Enfim, em Weimar, existiam desejos paradoxais, como o de
Preservar ¢ o alterar a velha ordem social.

Peter Gay resume os intelectuais de Weimar em alguns grupos: republicanos
nacionalistas; intelectuais republicanos, que criticavam a tudo e todos; os que
COmpunhyyy, as diversas instituicdes; e os intelectuais republicanos, que praticavam a
Ciéncig politica.

Os intelectuais chamados de republicanos nacionalistas defendiam a idéia de
que 4 Repﬁblica deveria preservar os valores de um grande passado imperial e que o
Estadq tinha por objetivo reconciliar todas as classes, pois a polarizagdo radical na
Politicy deveria ger evitada. Na verdade, esses intelectuais ndo aderiram totalmente a
Repflblica e sempre desconfiaram dela, a0 mesmo tempo em que valorizavam o passado
8Crmanjcq,

Diferentemente dos republicanos nacionalistas, quando tratamos  dos
inteleCtuais republicanos, é interessante observar o quanto a Republica significou uma
]ibera@lo com relagdio aos valores consagrados do passado. Bismarck, até entdo, nio

Crltlcado, tornou-se o centro de ataque desses intelectuais. A partir do momento em que

?evemOS lembray que Walter Benjamin no texto E wperiéncia e Pobreza, chama-nos a atengio para o

a alte Cn)é o . gy

0 de que o homem do infcio do século XX ansiava libertar-se de toda experiéncia e tentava encontrar
n()VO mUndo_
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O Préprio criador do Segundo Reich passou a ser censurado, a critica estava liberada a

o ¢ a todos, o que nfo significa dizer que ela seria aceita e divulgada sem problemas

Quando se trata dos intelectuais de Weimar, talvez a maior (ou mais

divulgada) contribuigio deles esteja na formagdo de institui¢des e escolas de
Pensamento, sopye as quais Peter Gay ndo tem divida em afirmar que o que elas tinham
de CSpecial era a alta qualidade dos trabalhos por elas desenvolvidos. Todas essas
inStitUi(}ﬁGS buscavam a realidade por meio da razdo, defendiam indagagdes radicais,
Valorizayam 4 idéias tidas por impossiveis e escandalosas, no entanto, a maioria dessas
lnmt“‘@}oes era apolitica, ou seja, ndo tinha um vinculo rigoroso com a sociedade.
Entre os institutos de Weimar, destacam-se Institutos de Histéria (Instituto
Warbul-g, que defendia a idéia de sobrevivéncia da antiguidade cldssica na sociedade
Moderna); Institutos de Psicandlise (o Instituto Psicanalitico de Berlim, fundado em
1921, fo; a primeira escola e clinica psicanalitica ptiblica do mundo); e os Institutos de
Ciéneiy Politica (o Instituto de Frankfurt, dirigido inicialmente pelo socialista Carl
GYUnbelg ¢ depois por Max Horkheimer, centrou suas discussdes sociais, utilizando as
idéiag de Hegel ¢ Marx).
Toda essa diversidade de intelectuais na Alemanha de Weimar demonstra
"Ma quesg, exclusiva e bastante importante para esse momento: a influéncia dos
intelecy i alemies era maior no exterior que dentro da prépria Alemanha, pois as
umvumdddes ainda eram essencialmente conservadoras, o que explica a formagao de
nstltutos mtelectucm geralmente, desvinculados das universidades. Segundo Peter Gay,
onquanto esses homens possam ter sido o centro do espirito de Weimar, eles nédo
“Stavanm o niicleo dos negdcios piiblicos; eles se reuniam, educavam ¢ por vezes

5.7 O amplo

1 . - )
/ “enciaygy, pessoas do meio, sem se tornarem eles mesmos par ticipante

Origing] Movimento intelectual germénico surgiu em um ambiente incapaz de

apltallzan as movagoes propostas pelos institutos. Com a ascensdo de Hitler, os Estados

Uni tdos, POr um breve momento. souberam cultivar e valorizar o movimento intelectual
) S

Alemg,
Para Annje Dymetman, “a tensdo entre 0 desejo de preservar e o de
dlcal’”@’?te alterar a sociedade desembocou no apelo por uma revolugdo espiritual,
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Sem revolucionar 4 estrutura, sem ameagar os interesses da classe média.*> Foram
jUStamente 0s interesses da classe média que deram forga para o cultivo de um forte
Nacionalisme propiciaram a critica contrdria aos intelectuais que valorizavam o
Modernigm ¢ a busca por um nova concep¢do do homem. O medo do ilimitado, da
auséneia e fronteiras em um pais cosmopolita que ndo distinguia o alemio do
forasteiro, Cra enorme para a classe média alemd, que ansiava por uma revolugio
Cultura] que ndo ameagasse seus interesses, que demarcasse o espaco do alemio e que
reConstrufsse as ligacoes entre passado e presente. Para essa parcela da populagdo, era
Praticamene impossivel pensar a Alemanha sem um passado grandioso. Todo esse
Movimentq gy, classe média alemd, que negava a modernidade e insistia em um retorno

p 488ado, fortaleceu-se com a derrota na Primeira Guerra Mundial e foi denominado

or dj - ;
POr diversos aygores alemaes como Volkisch.
Segundo Dymetman, os grandes seguidores do Volkisch sdo conhecidos

Co A
Mo os Romanticos, que

ansiavam por desfrutar o mundo como um todo e ndo fragmentado pelo racionalismo

TR - y as, sim, de um ‘idealismo de
Simplista. Ndio se trava de uma volta ao passado, alegavam, mas,

; ¢ i . g 2 vids ensagdes em vez de pensamentos.
atos’, de um culto ao ‘dinamismo’, a uma vida de s ¢

Pregavam 0 culto da acdo pela agéo, do agir antes de pensar, pois pensar ¢ uma forma de

emasculagiio.’

Entendemos, assim que o movimento intelectual germanico do periodo da
e § ’

2% o . 77 -
RePUbllca de Weimar era totalmente estranho ao pensamento Volkisch’. Muitos

, :
Dy > ) oiblica de Weimar. Sdo Paulo: Perspectiva,
2,2 Ooz,l\f)E;rzM AN, A. Umq Arquitetura da Indiferenga: a Repiiblica de

Ibidem, 1,7
7 . .
Um : sentido do movimento Volkisch, cabe
EXemplo app, G -a-nos muito bem o senti m
TPlo ap resentado por Peter Gay mostra-nos m Jovens hermética, mal humarada,

"eprody,; e de

4 . oy . - o = 0 ( L

e (‘jll/:l~.10. Stefan George, poeta e vidente, lider de uma c(:rrcl) Alcebiades em parte devido & sua
Wficiente, um Sécrates moderno que escolhia sud colegio de Al

apars,. .. - teft corge era rei de uma
pa'e”“’(l, Sendo majs . 0 seu modelo da antiguidade. Stefan Gé.( 8 yeo [
"’”anha > mais encantador do que da heréica.(...) Nascido em 1868, George

Yasty, .;ecrela, LSt iyt oy e s i S i’:lBaudelaire poeta maldito maldizendo sua
= ~§e ae umaq ¢ ltur nrezava voltou-se par i ! ~ T "
€pocq. ¢ cullura que ele desprezava, ofeta, ¢ para os alemdes no exterior — para
 Para Mallarms 2 isico das palavras e profeta, ¢ | ; :

5, ¥ larme, ensaista, musico das | o 1 nova aristocracia
erlin, o clas's-icis'ta’ apaixonado, para Nietzsche, 0 advogado veemente de ume lndasamanis
~ SSICL X ‘ua conversa cuidadosamente
f"&’a. M Seu jornal de 1()esia e )’ole‘mica (...) fundado em [B%5, ¢ & nid wmra :::, ou um guditério
cenqqy, com sey gry, P o i ”{ Stefan George desenvolveu seu programa ¢ 7 g o s

Seu grupo de jovens, Ste = . ¢ perpetuar os
Ya suq Poesiq delica(plamenie burilada. Sua tarefa, como ele a encarava, era a.a¢ peig

: ¢ aduzindo Shakespeare ¢
s 0 circ i energia analisando Goethe e traduz 7
ante Circulo de George gastou muita £ Era a tarefa de Nietzsche: ser um bom europen

P"es‘idi; ¢ renovar o sentido aristocrdtico da vida. le Nietzche, George nao escolheu ficar sozinho;
‘ 1O ¢ 1y . o 3 s ['/'li'elllc’ de g ’ & . o
ansvaliagio dos valores. Mas, dife icio do novo Reich que surgiria,
“ Ponto g Sico de se; método construir um império secrelo ¢ beneficio d d
s e 560 métods con

-
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}}:.StOI'ladOreS de Weimar, ligados ao Volkisch, cultuaram mitos da histéria alemd —

. ISmark, Frederico 11 e Martinho Lutero — como forma de evasio da realidade e desejo
€ retorngy a0 herdico passado alemdo. Coube a Hitler capitalizar as forcas do

“Onservadorismo da classe média alema.

A Neste ponto em que ficou ¢ébvia a multiplicidade de pensamentos na
e.manha Weimar, gostariamos de utilizar um termo de Peter Gay, que caracteriza

Muito bepy, , situagdo intelectual daquele momento na Alemanha. O pensamento que

dOm.n
Inay; ‘ ~ e : <
Va toda a populaga O germanica antes da guerra € que se tornou mais forte apos o

Confljt,
0 . : : % 5
Mundial, foi o medo do modernismo, ou, segundo Gay, a “ansia pela

totalj
lda ” = . - .
de”. Os alemses estavam em busca de uma ligagdio com a comunidade
&ermanie. 5 St
Mca a qual havia sido perdida com o processo de modernizagdo capitalista e,
Conseq;j . ,
qUentemente, com a Primeira Guerra Mundial, especialmente, a partir da

inStityjox
11 T . i s
§40 da Republica, que era uma nova forma de organizagdo politica, a que os

alem“' .
aes j: : . '
Jamais haviam experimentado. Dessa forma,

a dnsia pela totalidade estava inundada de 6dio; o mundo politico, ¢ algumas vezes privado,
de seug principais oradores, era um mundo parandico, cheio de inimigos: a mdquina
desumanizante, 0 materialismo capitalista, 0 racionalismo sem deus, a sociedade sem raizes,

98 Judeus cosmopolitas, e aquele enorme monstro que tudo devorava: a cidade.

Apesar do medo e do temor causado pelo modernismo ter favorecido um

f()rt

e : oo ;
Movimento e favor do conservadorismo, da fuga e o irracionalismo, muitos
a razdo, por isso, compreenderam e

alemr
des ytir:
Utilizaram tq] temor em favor do homem e d

Quest; ; i
Uonarapy, , sociedade em que viviam, dominando o modernismo e utilizando-o
fay ’
or : 2 . y
avelmente, a partir desse momento, estava sedimentado o alicerce sobre o qual
Serj ' _ ;
. COnstrufda a Cultura Weimar, e, em pouco tempo, Berlim se tornaria o centro
2 b

irl‘ad' :
1¢ 5 5 s —— ’
ador de ymy cultura essencialmente moderna e, por isso mesmo, cosmopolita. O

amb-
ie i - . i
e para umg vertiginosa linguagem metaforica estava construido.
Da ocasisio em que se deu por encerrada a Primeira Guerra Mundial até por
Vo ' ; =
lta de 1924 germanica foi controlada, os alemies

» Momento em que a crise economica
em que o expressionismo dominou

Vivenn:
(¢ , » T
4ram umg época de experimentagao artistica,

entre os espiritos eleitos do passado.

sades estreitas ¢ ; o~
ades lkisch tinha uma obsessido por

1 '()’” ”
rar fore., . '
G AY, é iga.s. ¢ possivel inspiragdo em amiz imento Vo
E erDetum- ,D- Cit. p. 64-65) Percebemos claramente que O RAEEE rotada e humilhada
A Valores ¢ rg forgar o sentido aristocrdtico de uma Alemanha derrotadd :
. S ¢
- Op. Cit,p. 112-113.
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foda Vida cultural ¢ tornou-se conhecido internacionalmente. Ao lado do
expreSSionismo, surgiu a multipla e inovadora Bauhaus, escola de arquitetura e artes
aplicadag, Esses dois empreendimentos, o expressionismo e a Bauhaus, foram formas de
Wlilizaggio g, modernismo contra o temor ao préprio modernismo.

Desde o periodo anterior a 1919, famosos arquitetos alemdes — Erich
Mendelsohn, Walter Gropius e Mies van der Rohe, entre outros — preocupavam-se com
Uma arquitetyrg que deveria unir todas as artes, com o0 escopo de produzir uma arte que
Pudesge Ser desfrutada pelas massas ¢ ndo somente pela elite. Com o advento da
Repliblica, Gropius foi convidado pelo novo governo para chefiar a Escola de Arte e
Offciog ©a Academia de Belas-Artes de Weimar. Assumindo o posto de chefe dessas
duag €scolag, Gropius as unificou sob o nome de Bahaus, que, ao longo de sua
eXiSténCia’ teve por objetivo principal a idéia de unidade entre arte, produgdo industrial
*110Vas formy em arquitetura e desenho industrial.

A multiplicidade, a criatividade, o experimento e a descontragio
“omp Useram o ambiente da Bauhaus, que uniu em um tinico espago ndo s6 arquitetos,
Mag diversos talentos artisticos. De acordo com Von Eckardt’, a Bauhaus era composta
Pelog arquitetog o desenhistas de méveis Marcel Breuer e Mies van der Rohe; pelos
Pintoreg Lyone] Feinninger, Paul Klee, Wassily Kandisnky e Josed Albers; pelo
;()tografo ¢ artista industrial Laszlo Moholy-Nagy; pelo cenégrafo e pintor Oskar

chlemmer, € pelo escultor Gerhard Marcks.

De acordo com Peter Gay,

<11 tipografiz o de méveis, limpadas
A atividade da Bauhaus era criativa e versdtil; tipografia, desenh » HMpPadas,
: anca — ram tratados com enorme
fapetes, ceriimica, encadernagiio de livros, & danga — todos €
i ‘veram influéncia duradoura;
liberdade, e muitos deles, como sabemos, tiveram influén ‘ :

raclert i dficos desenhados
- X i S caracteres tlpoghl
l adeira ade M: -cel Breuer € lemo!

S desenhadas por ar . o |
auhaus era curioso, JOVIZ[]: os Bauhaus

ainda nos sentamos

Primeiramente por Hebert Bayer. O ambiente em B | e ‘
scio cooperativista, uma sociedade missiondria. Nem
éci Stdy

eram umg familia, uma escola, um neg ) et o
ditavam em discipulos: nao era uma academia onde
itavd

Gropj . ¢ ot
us nem os outros professores act | e |
] ele mesmo, mas um ‘laboratério” onde os

¢ ; Y icoes d
O grande mestre reproduzisse pequenas edigoes

¢ : s estudantes.
‘alunos estimulavam os mestres’ € 0s mestres, 0s estud

9
e
1o ECKARDT, . & GILMAN, S. L. Op. Cit.
Ga
Y, p, Op. Cit., p. 115,
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Todos os componentes da Bauhaus tinham por objetivo a unido das artes em
favor da syq utilizag@o por toda a populagdo, conciliando beleza e utilidade com o fim
de satisfazer as necessidades econdmicas e estéticas, rejeitaram formalismos e doutrinas
°m favor dq utilizacio do novo''. Na verdade, todos eles eram alemides que também
temiam g modernidade e se sentiram abalados com o trdgico fim da Primeira Guerra
Mundia] € com a situagiio em que se encontrava a Alemanha naquele momento, no
entanto, utilizaram o peso da modernizagio como forma de melhorar a sociedade em
que viviam e nao como fuga ou nostalgia por um passado grandioso. Infelizmente, a
Maioria dog alemades niio quiseram assimilar aquilo que a Bauhaus demonstrou por meio
de sua Produgio, pois, para os seus componentes, “a cura dos males do modernismo

: . ” s
[esta\/a] em adotar o modernismo certo.”’ 2 O conservadorismo ignorou o “modernismo
Certo” gy Bauhaus e preferiu rechagar tudo o que podia receber o adjetivo novo. Para

©85as pessoag foi mais importante sonhar e desejar um futuro antigo do que propor um

futurg baseado no novo.

Ao lado da Bauhaus, o expressionismo tornou-se uma vigorosa ¢ importante
|

form mo mediante a prépria modernidade. Sem

4 de compreender o mundo mode
ddvidas, fo; uma das formas mais originais de perceber a arte pela otica da mudanga, do

Perecivel, do movimento e da incerteza, talvez por isso tenha alcangado as mais diversas

o o ; arqui ra, a musica, a
CXpressges artisticas: o cinema, as artes pldsticas, o teatro, a arquitetura, .

i : i ; da Bauhaus
POesia, a dana e a escultura, Os expressionistas, assim como s integrantes ;

*Ouberam utilizar o modernismo certo de maneira certa. |

Todo o movimento expressionista caracterizava-se por 'um de:qu.O de
"enovaggio diante do senso comum, lutava contra as formas estdveis ¢ retletia.as
incertezas dos valores que caracterizavam a Alemanha. Sem s¢ umren'1 em um u‘mco
8upo, Muitos expressionistas nio amavam Weimar, no entanto, 0s INimMigos de Weimai

0dj o
e | rresionitas oes, fizeram das artes
i 1 es, fizeram das arte:
Diversos foram os pintores que, 4vidos por renovagoes, ¢
st ¢ criag@o artistica. Em
Plisticas alemas da Republica de Weimar um vasto campo de criagao 4
k ’ ’ 399 b o
uegués Edvard Munch, a partir de tal

1892, Berlim recebeu a exposi¢do do nor

“Nés rejeitamos toda e.S'lJec.'u/(lg:ﬁ() ﬁ).?'léli'c(l, ‘t/()‘(f:;( 1((1)\

de de uma época traduzida em o, .I) o
@ P L . le dar forma. Somente tal arquitetura é
% /I()jé;’;* L)()I:()zfec'll/'s‘(}.s' de nossa época, essa a nossa
ao, com 0 :

p. 117)

I
Em 1923 ¢

Outring . . . P
1as e todp Jormalismo. Arquitetura é
Udang,, N,

Crigg, ovo. Néo ontem, nem amanha, some/tllte

4. Criar f, it eza da fung _
taref,, » Jorma a partir da naturez . Cit,
. PUD: VON ECKARDT, W. & GILMAN, S. L. Op

arquiteto Mies van der Rohe escreveu:

.,
Ibidem, p, 117
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eXpOSiggo Hiven B o
da guem’l’ l‘;::os artistas plasticos apresentaram suas obras em solo germénico. Antes
impressiomstas aram pela Alemanha futuristas italianos, construtivistas russos,
importange arte e’- t(’)d.OS eles, possibilitaram o desenvolvimento de uma renovada e
'®plblica, Epy 1l;llctonca a?"«mﬁ, que veio a desenvolver-se a partir do surgimento da
Expressionjsme» 9, a revista de arte Der Sturm publicou o “Manifesto do Extremo

mo” de Johannes Molzahn, abrindo espago para a arte nao-representativa

Na Al
0 expressionism it 5 s
germanjcq p o, o dadaismo também floresceu em solo

imagens fO:)S I’:‘ensagens politicas, a distorgdo da figura humana e a quebra das
bl buscavagra icas foram temas constantes nos quadros expressionistas de Weimar,
S0ciedad d‘m al?angar a realidade por meio da aparéncia, ou melhor, o homem ¢ a

IStorcidos pela modernidade e também pela guerra. Entre os artistas

Pléstic
0s dO expr . 4
pressionismo alemio, destacam-se Kandinsky, Paul Klee, Ottlo Miiller,

Yonel Feoin:
€inin . .
ger, Ernst Ludwig Kirchner e George Grosz.
Mes
m 1 ~ 3 . .
0 que rapidamente, ndo poderiamos deixar de nos referir a George

Gr,
OSZa deSenhista & i . ) .
durapge pintor de importantes quadros que caracterizam a sociedade alemi
a Repib];
ub - o : ,
publica de Weimar, entre suas principais obras, sobressai-se Os pilares da

ade, de
1926. Todo o trabalho de Grosz é uma sdtira A sociedade alema do pos-

guerr;
d, po'
1S ele 1 . . . . T
tinha nojo e, por isso, recusava-se a aceitar a inabilidade dos politicos

ﬂlem~

des

» O ¢co " i ” R o8
nservadorismo de grande parte da populagdo € a complacéncia da

pequ

€na-h

urguesi : i s ; 30 é
guesia com uma sociedade injusta € extremamente desigual. Ndo € por

' rl‘;o q“E

Vasto E
- Em ¢ "
928, Grosz foi condenado por blasfémia piiblica e respondeu a0 juiz: “Eu

ten h
0 ce t
as obr; 5 . 3
Portg, brigagées como artista. Pertengo a todo povo alemdo e Sinto que tenho,
lo, y
ma c - . 5. s
certa missdo. Fui posto neste mundo com uma especte de chicote, mesmo

€ artr
rtistq
co ; e
e assim razoavelmente inofensivo... Eu cro de meu proprio tempo, de

mlnh
0 senso do artistico...”
ersas formas, como

a PFrén i
e 1 ,13
Quagy @ personalidade, de meu propri Os desenhos e
0
jversos artistas € de div

I : -
0sz foram utilizados por d
as do autor alemdo para

eXemplo d
» dey ; o
emos citar o teatrlogo Piscator, que usou obr

c()mpor
08 cenar
I'10s de muitas pegas que dl“glu. Na vel ddde, GIOSZ e sua Obld tornaram-

Se Sf

vy

3
APUpy
ECKARDT, W. & GILMAN, S. L. Op. Cit., p- 73
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Além das ar e _
influéncia expr:;;::;::ei :1::10215, o cinema da Republica de Weimar sofreu grande
Metragem ng i ,’ 'smo temp.o em que a quantidade da produgdo de longa-

s0 perdia para o cinema norte-amaricano'*,
Willy Haasoe Z‘;?Clpal fiIm.e expressionista aleméo foi O gabinete do dr. Caligari, de
Piblicg ma;ol. | Tdé Pf’«la primeira vez em 1920, que tinha por objetivo mostrar para um
Todog ey a autoridade e brutalidade da guerra por meio de questdes psicoldgicas.
evidenciy oo ;:agexpressionistas sdo compostos por cendrios pintados, luz fraca, que
com o sl S, € 0s atores parecem estar em constante estado de transe, tudo isso
Vo de valorizar as diversas significagdes que a pelicula pode produzir.

filmeg dura:to 'lado df? O gabinete do Dr. Caligari, foram produzidos outros importantes
Mann ¢ i ‘Zd Republica de Weimar. O Anjo Azul, baseado e um romance de Heinrich
atriy Conhecili aO por J.osef von Sternberg, em 1930, imortalizou Marlene Dietrich como
fiy i 5 mundialmente, e, por meio dos personagens Lola-Lola e professor Rath,
MUdaneyg tr;::te sdtira 4 sociedade alemd do pré-guerra, que se vé perdida diante das
foj Produsiq £fs pela/modemidade e pela guerra. No final da década de 1920, também
Brech " 0' o filme Opera dos trés vinténs, que muito desagradou scu escritor, Bertolt
Comegg \ faJZL:.gOU a pelicula descaracterizada de critica social. Em 1931, Brecht
filme alems I'seu préprio filme, Kuhle Wampe, que ficou conhecido como o primeiro

40 marxista destinado as massas, apesar de ter vdrias de suas cenas cortadas

Pela
cenSu -
ra, Nj ; - . o
40 devemos subestimar a recept1v1dade desses filmes. O grande publico,

Virj
as ve
Zes’ . sF 1 . 5. .
preferia filmes pornograficos ao cinema social e politico. Entre os filmes

Citag
0S8, 0 ma;
» 0 Majg vi .
1S Visto e conhecido é o0 O Anjo Azul.

Além da valori |

Uma ¢ m da valorizagio da rebeldia e do modernismo,
d raCteI.' 8 . |
IStica importante e que esteve bastante presente no teatro da Repiblica de

0 expressionismo teve

Cimgy. , .
aI'. a ldéia de . o
que 0 homem deve ser transformado por me1o do sofrimento e da
o teatro expressionista alemdo trouxe

or,
NesSa valor
“revolta do filho contra o

Paryg 1Zacdao do sofrimento humano,

0 pa]
B8 Tierasd
Prostitutas, sofredores, suicidas e 0 tema da

Paj »1s A
Majorj . ) e
ria dos jovens escritores da Alemanha € preocupavam com 0 conflito

Pai.f;
llhg o
» POIS erq prac: - ~valta contra qus '
POIS era preciso valorizar a insurreigdo, a rebelido ¢ a revolta contra qualquer

14
— |
ckardt e Sander L. Gilman, em 1927, foram
foram produzidos 743

Co
Prog,.. Crdo ¢
Uz OM egfatict: ‘
. a Al Statisticas apresentadas por Wolf Von E
Nog g o> 74 fi emanha 241 filmes de longa-metragem, no mesmo ano,
19206 endnceseS ¢ 44 britinicos. Cabe ainda ressaltar que 2 influéncia dos
Orme,

filmes alemies dos

a por Peter Gay para designar o (eatro

e\‘N’?VOIla do filho contra o pai” ¢ utilizad
eimar,
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tipo de autoridade, a qual é bem representada pela figura paterna. Segundo Peter Gay,
nas pecas expressionistas de Weimar, o filho lutava por uma liberdade racional contra
uma autoridade paterna irracional, eram pecas que, acima de tudo, valorizavam a
rebelido.

A busca pelo instdvel e pelo novo por meio da rebelido ndo favoreceu
somente o surgimento de novos temas no teatro de Weimar, mas propiciou também uma
renovagdo na concepgdo cénica, que se tornou paradigma para todo o mundo. Na
Alemanha de 1920, o teatro como simples entretenimento foi deixado de lado e passou a
ser visto como essencial ao homem.

Os diretores Max Reinhardt, Leopold Jessner e Erwin Piscator utilizaram
diversas experiéncias e tornaram-se conhecidos por suas inovagdes e, dessa forma,
favoreceram o teatro politico de Berlim dos anos de 1920. Segundo Von Eckardt, o
teatro de Weimar “em seu tempo, e talvez neste século [século XX], (...) ndo teve rival
em parte alguma do mundo. .

Max Reinhardt foi um dos mais famosos teatrélogos alemaes da década de
1920, chegou a ser conhecido como o “mago do teatro” e foi com ele que Bertolt Brecht
trabalhou quando se mudou para Berlim em 1924. Preocupado em romper a distancia
entre espetdculo e publico, Reinhardt dirigiv um dos maiores teatros de Berlim —
Grosses Schauspielhaus — e transformou, com a ajuda do arquiteto expressionista
Poelsig, a arena do teatro em uma grande caverna de estalactites, que tinha por
finalidade aproximar ator e espectador. Como se nota, Reinhardt era um homem
éssencialmente voltado para o teatro e tinha uma concep¢do bastante definida de
espetaculo teatral, o qual deveria “perseguir a identificagdo com os propdsitos do
irracional, em dimensées como o sentimento, o fascinio, o maravilhoso e, nessa esteira,
a plenitude da vida interior”"” E interessante perceber que o pensamento de Brecht
com relagdo ao teatro é justamente 0 contrrio de Reinhardt, com quem primeiramente
trabalhou. Brecht acreditava na racionalidade e, por meio dela, tentava retirar do teatro
qualquer tipo de ilusdo do espectador. O publico do teatro brechtiano deveria encarar o
espetdculo além do entretenimento, pois a arte € uma forma de perceber a realidade, a

qual precisa ser vista de forma coerente e critica. Ao trabalhar com Reinhardt, Brecht

" VON ECKARDT, W. & GILMAN, S. L. Op. Cit., p. 7.

! BORNHEIM, G. Brechi: a estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992, p. T115.
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percebeu os problemas do encantamento do piblico por meio do fascinio e do
maravilhoso ¢ propds uma reorientagio do espetéculo teatral.

Aos olhos dos jovens expressionistas, por mais que Reinhardt tenha buscado
novagdes na forma de aproximar espectador € ator, ele estava ultrapassado. A primeira
bem sucedida proposta teatral que veio a superar o trabalho do mais conhecido diretor
alemio foi o espetdculo Guilherme Tell de Schiller, dirigido Leopold Jessner, em 1919.
Em um palco praticamente vazio, composto somente por uma escada ao fundo, Jessner

levou ao ptiblico alemiio uma versio nova de Guilherme Tell, que, até entdo, s6 havia

sido encenada com suntuosidade e pompa.

Por mais que as propostas cénicas de Max Reinhardt tenham sido criticadas,
€ 1850 € um processo natural de qualquer sugestdo artistica, o seu trabalho, juntamente
com o de Leopold Jessner, abriu as portas do teatro ocidental para as experiéncias e

Inovagges, pois “as escadas de Jessner libertaram o teatro de Berlim — e com ele o

teatro ocidental — do cendrio de representagdo e de encenar suas exigéncias. A
semelhanca dq pintura, o teatro passara do impressionismo, e mais tarde do

. .\ nl(? 3 3
€xpressionismo de Reinhardt, para o dominio da arte abstrata.””” Sentimos que o teatro

alemio, na década de 1920 passou por profundas transformacoes e sedimentou o campo

das possibilidades teatrais. Toda e qualquer inovacio, fosse temdtica ou cénica, que

viesse a favorecer as possiveis ligagdes entre espectador e pblico com o objetivo de

Propor uma visio critica da sociedade por meio do teatro, passou a ser favorecida a

Partir da década de 1920.

Talvez um dos maiores expoentes desse novo (empo do teatro alemdo tenha

$ido o diretor, teérico e propagandista Erwin Piscator, que fundamentou teoricamente
Unido do teatro popular com o teatro politico e tornou-se a principal fonte de inspiragdo
de Bertolt Brecht. Todas as pegas produzidas por Piscator tinham um forte cunho

Politico e social que era ressaltado por clementos cénicos infinitamente inovadores para
, :
< o adas rolantes e teloes
a €poca, Piscator utilizou em suas encenagoes palcos giratorios, escadas rolantes e teloe
com projecoes cinematograficas com a finalidade de criar uma movimentacao cenica
(e

i " 3
que pudesse favorecer a comunicagio com 0 espectado

O trabalho de Piscator ¢ mais bem definido pelas palavras de seu proprio
¢ SCd §

autor:

18 _ 8.
VON ECKARDT, W. & GILMAN, S. L. Op. Cit. p- 81°8
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Para nés, na qualidade de marxistas revoluciondrios, a missiio niio se pode esgotar no fato de
imitar, sem critica, a realidade, e conceber o teatro tio somente como ‘espelho do seu
tempo’. E tampouco essa a sua missdo, como o € a de superar tal estado apenas com meios
teatrais, eliminar a desarmonia pelo disfarce, apresentar o homem como fenémeno de

grandeza superior numa época que na realidade o desfigura socialmente; numa palavra: a

agir idealmente.."

Apés uma guerra devastadora e uma revolugdo abortada, Piscator acreditava
que os alemées precisavam perceber as questdes cotidianas com mais criticidade, mais
consciéncia e, acima de tudo, por meio da racionalidade. O teatro, como expressio
artisticg essencial ao homem, deve colaborar para que a sociedade reflita sua prépria
realidade e, mediante a reflexdo, proponha mudangas. Esse ¢ o fundamento da teoria
brechtiana, que ja estava expresso nas obras de Piscator.

Verificamos que tanto o expressionismo quanto os trabalhos de Max
Reinhardt, Leopold Jessner e Erwin Piscator possibilitaram uma renovagio cénica na
Alemanhy (e Weimar. Isso s6 foi possivel por meio de um momento histérico propicio
a inovagﬁo € & experimentagio em todos 0s sentidos artisticos. Nao nos esquecamos de
que muitos desenhos de George Grosz foram utilizados por Piscator, € o teatro dirigido
POr Reinhardt foi reformulado por um arquiteto expressionista. Devemos também
fessaltar que, logo apés a Revolta Spartakista, em 1919, foi criado em Berlim um grupo
denominado Novenbergruppezo, que tinha por objetivo unir os artistas alemées em favor
de umg arte engajada. Toda essa discussdo e inovagao abriram os caminhos da arte para
Berto] Brecht.

Na verdade, o grande dramaturgo do século XX iniciou seu trabalho em um
dmbiepte demarcado e, por isso, efetivamente favordvel para o florescimento de uma
arte questionadora, revoluciondria e em busca de um novo homem: o homem do pés-
8Uerra, e diividas, o teatro brechtiano s6 podia nascer naquele momento em que
abalada pela corrida imperialista que levou a Primeira

que pudesse lutar por um mundo

grande o . -
€ parte da sociedade alema,

Gu :
® Mundial, buscou um novo ideal de homem,

Mais juste o ético.

e
io Brasileira, 1968, p. 156.

9

PISCA- .
N ’S‘FOR, E- Teatro Polftico.Rio de Janeiro: ClVIllZ.il({ \ntes 0S arquitetos Walter Gropius, Erich
Venberor . , ) N . oo .is mntegrd S S d . . ’
bmgmppc tinha entre (G Seus Privipe D alentiner; 0S escultores George Kolbe ¢

Mend
CISOhn: e hicr . ker ilhem V .
15 08 historiadores da arte Paul Zucker € W os compositores Kurt Weill e Paul

b ller:
inde — intores ininger e Oto Muller;
Ndemjy, cks; os pintores Feininger, Nolde

€ 0 teatrélogo Bertolt Brecht.
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Se, durante 0s primeiros anos da Republica de Weimar, as artes passaram
for UM processo experimental, no decorrer do tempo, principalmente apés a
beeStmturaGﬁO econdmica da Alemanha, a partir de 1924, a objetividade, a sobriedade, a
V:]ls.ca da realidade ¢ da simplicidade tornaram-se as tonicas das expressdes artisticas de
M?lmar. Foi nesse periodo de sobriedade que seria publicado o romance A Montanha
“8lca de Thomag Mann, um dos cldssicos da literatura mundial e icone da Cultura
Weimar.
. Ao narrar a histéria de Hans Castorp, filho enfermigo da vida, Thomas Mann
Cpresenta~nos a Buropa antes da Primeira Guerra Mundial. O sanatério, no qual Hans
a’StOrp Passa sete anos, ¢ uma representagio da sociedade européia antes de 1914,
ferospera © Secretamente dilacerdada. Os miiltiplos estilos de pensamento da Europa sdo
Cpresentados pelos principais personagens do romance que tém por fungdo educar
1D, A grosso modo, e correndo o risco de ser por demais simplista, podemos dizer
e, em A Montanhq Mdgica, encontramos 0 proprio caminho trilhado por Thomas
S:nn, de um Monarquista a um republicano, que acreditou nas institui¢des de Weimar.
Coillr;do Peter Gay, Hans Castorp, como um aristocrata, dd profundo valor a rTIO’rt(T, e
. Passar (g tempo, passa a acreditar na vida, que estd profundamente ligada a
li oerac O grande trovio abala todos os valores, tantos os ligados a vida quanto 0s
a s
8ados 3 Morte e, degsy ruptura sem precedentes, surge um novo homem.

i A partir de 1929, quando a inflagdo € 0 desemprego voltaram a afligir a
]emanha [kisch, lentamente

Cu]ti\/a

» 4 cultura Weimar torna-se menos critica e a cultura Vo
d | i indagagoes em
"  durange todo o perfodo republicano, torna-se preponderante. As indaga¢

o gi nho de um
" "M ovo homem foram de grande importancia para que st gisse 0 SO

a revolta dos

€ paj o
' ' i ressionismo,

que devolveria o reich aos alemdes. Os anos do exp )

no entanto, a partir de

8ranq

ﬁlhos

1933
’ na . e
Camipp, Alemanha’ 0 “grande pai” subjugou 0S filhos.

conty '
- pais, deixaram suas marcas por todo 0 mundo, .
Estava aberto, para muitos, 0

0 do exiljq,
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Nés vos pedimos com insisténcial

Nunca digam: Isso é natural!

Diante dos acontecimentos de cada dia.
Numa época em que reina a confusdo,
Em que corre o sangue,

Em que se ordena a desordem,

Em que o arbitrdrio tem for¢a de lei,

Em que a humanidade se desumanisa...
Nao digam nunca: Isso é natural!

A fim de que nada passe por ser imutdvel!

Bertolt Brecht

Em 1924, encantado pelo clima cultural da capital alemd, e singularmente
Marcado pela Primeira Guerra Mundial e pela Revolta Spartakista, Bertolt Brecht
decidiy, definitivamente, instalar-se em Berlim, a “capital do vicio”. Nesta cidade,
desenvolyey um grande trabalho em defesa do homem e de sua liberdade de
Pensamentq ¢, logicamente, em defesa da arte. Tendo o teatro como meio de expressio,
o dl'amaturgo envolveu-se no clima incessante de buscas e inovagdes da cultura Weimar
€, por mejo dele, fez uma dnica e grande proposta para o publico teatral: a reflexdo. A
Partir de entdo, Bertolt Brecht tornou-se conhecido como 0 maior dramaturgo do século
XXe exemplo vivo de um incansdvel andarilho em busca do conhecimento do homem
pelo Proprio homem. A mudanga de Augsburg para Berlim somente marcou o inicio de
Virias outras mudancas. Da capital alemd, Brecht transferiu-se, em 1933, para Praga,

Vieng ¢ Ziirich, em 1939, foi para a Suécia, em 1940, mudou-se para a Finlandia, em
1947, transferjy-ge para a Unido Soviética ¢ de 1d para oS Estados Unidos. Em 1947,
deixou o Estados Unidos e retornou para a Suiga, depois Praga ¢, por fim, estabeleceu-
S¢ ng Alemanha Oriental. Esse longo caminho percorrido por Brecht demonstra seu

1o % 7 Sl " que assou
“Spirito Incansdvel e resoluto, pois, em cada pais ou cidade por que p: '
gOVErnos

o estilo

i . a2 sido td rseguido por
Weimar o acompanhou e, talvez por isso, tenha sido a0 Perses y

Olalitgriog Ou autoritdrios. . .

Entendendo a Republica de Weimar como um espago demi‘w“d(’: por

revoluﬁ}ﬁo, espirito critico, renovagio artistica €, a0 mesmo tempo, conservadorismo

Politico ¢ nacionalismo, ficam evidentes as fortes 1igagoes de Brecht com esse
‘ ’ v aQ C

momento, bem como sua importancia. Nesse sentido, se pensarmos que, anlus‘cl‘e 1924,

dramamrgo alemio era um jovem morador da cidade de Augsburg, que participou da
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Primeira Guerra Mundi
dia : . .
Medicina, SHiEas .1 como enfermeiro, pois, nessa época, era estudante de
Mudanga par . njeturar que a sua contribuigio artistico-cultural s6 surgiu apé
para Berlim. No entanto, as primeira giu apos a

€ nem por isso. sdo inferi ’ s pecas de Brecht surgem em 1918-1919
analisaremog o (; inferiores aos escritos de épocas posteriores. Neste capitulo,
autor regpztzd 7;161111,b0r'es na Noite, que, escrita em 1919, representa a visio de seu
e fiaien a~ Primeira Guerra Mundial, da Revolta Spartakista e,
abre o I :,dcid formacdo da Republica de Weimar, além de ser um texto que
incansé\,el o s de Brecht para o teatro de Berlim e, mais profundamente, para seu

demho na busca da compreensdo do homem pelo proprio homem.
bt zilnd(? dos temas expressionistas, Tambores na Noite ¢ uma pecga
N -r101te em que os spartakistas tomam 0S principais jornais da capital
Contradigaegp;)-sm, 1-301‘ personagens bastante individualizados e mergulhados em suas

8 histéricas, cada um representa para 0 Jeitor/espectador a maneira como a

Socied
ade al s
ema : 5 3
relacionava-se com as rapidas mudangas por qué O pais passava

Organj
anizad
a cm 1 . > S .
cinco atos — Africa, Pimenta, Cavalgada de Valquirias, Uma aurora

deg
Sponta ¢
e A cam: . '
ama — Tambores na Noite apresenta-nos um continuum temético, que

0scila
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Privad.
a, familj T
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viduais e sociais e, além disso, caminham para um fim em que s6 cabe
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< Perspectiva,

aventuras € dissabores de Andréas

Kragler, %olljiadpega de Brecht, encontramos as
Parte pary \ Aao alemio, que, servindo ao seu pais durante primeira ——— e
guerry frica, onde fica quatro anos sem dar noticias a familia. Com o término da
» 0 soldado volta para Berlim e vai 20 encontro de Anna Balicke, sua namorada, ¢

depara- ' . .
az justamente naquele dia. Depois de muita

Se com elj f .
& m ela ficando noiva de outro rap
e ela nio 0 ame mais, Mas porque,

al

10, Kragler ¢ reiei :
» Kragler ¢ rejeitado por Anna, na0 porqu
que melhoraria 08

tempo em que a Liga

¢ eStl i ravi . . 5 A o .
famyg; ar gravida, Murk era um industrial negécios de sua

i
cidade, a0 mesmo

A Arp
ras: .
sado, Kragler corre pelas ruas da
eiro clima de guerra civil

Sp
artak
US t 1 1 ) -] o
injgj Oma os principais jornais de Berlim e um verdad
a-Se , |
+ A0 chegar em um bar, o soldado alemio convence a0s que 14 estavam

3 revolta, até que s

a ajudar

€ encontram com Anna,

0s
{ FEV()]t
OSO“ X
S, todos saem pelas ruas Tumo

’

Solvera fj i
ra ficar com seu antigo na do que acab
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se vé diante da escolha: vai para a revolta ou retorna para casa? Escolhe a revolugiio ou

a cama? No ultimo ato, Kragler faz a sua escolha, dizendo:

A gaita de fole toca, e os coitados morrem no bairro dos jornais, os prédios desabam em
cima deles, a madrugada raiando e eles 14 estendidos no asfalto como gatos mortos... Eu sou
um porco, € 0s porcos vio para casa! Toma respiragio. Eu vou botar uma camisa limpa,
minha pele estd salva, vou arrancar esse paletd e engraxar minhas botas. Ri com maldade. A
gritaria estard terminada, amanhd de manhd, e amanhd de manhd eu estarei metido em
minha casa, e me multiplicando, para propagar bem a minha espécie. Toca o tambor. Nio

ad XKoo t® , s 1
fagam essas caras tdo romanticas, cambada de usurdrios!

Por meio dessa aparente estrutura tradicional, Bertolt Brecht lanca sérias e
importantes consideragdes sobre a Alemanha de Weimar e, para além das questdes
sociais alemds, possibilita-nos ter uma visdo mais ampla da prépria nog¢io de tempo e de
histéria que se aproxima das concepgdes de Walter Benjamin e Rosa Luxemburg, pois
nio hd determinismo histérico e tedrico em Tambores na Noite. Detalhe: em 1919,
momento em que a pega foi escrita, Brecht tinha aproximadamente 21 anos e,
certamente, nio conhecia as teorias de Benjamin e Luxemburg,

Levando em consideragido a idéia de que “no teatro (...) as personagens
constituem praticamente a totalidade da obra’”, analisaremos duas personagens de
Tambores na Noite, pois, por intermédio delas, serd possivel recolher alguns fragmentos
da maltipla sociedade de Weimar.

Comecemos por Babusch, jornalista e amigo da familia Balicke, que esta
presente do inicio ao fim do enredo da pe¢a. Todo o primeiro ato é marcado pelo
esforco dos pais de Anna em fazé-la aceitar o noivado com o industrial Murk. Os
negécios de Murk sdo bastante interessantes para toda familia de Anna. Em um
ambiente em que predominam os didlogos em torno de questGes pessoais, a presenca de
Babusch ¢ uma referéncia clara a sociedade alemd, pois, além de trazer informacoes
referentes a revolta spartakista, demonstra as mudancas que os alemdes viviam com o
término da guerra. Nesse sentido, a personagem, no primeiro ato de Tambores na Noite,
mostra que, além dos interesses privados ou subjetivos, existem outros, que sio

importantes e capazes de determinar, ou serem determinados, pela subjetividade. Isso

' BRECHT. B. Tambores na Noite In: Bertolt Brecht: Teatro Completo. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1986, v.1, p.128.
1 CANDIDO, A. et al. A Personagem de Ficg@o. Sa0 Paulo: Perspectiva, 1985, p. 84.
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demonstra que, desde o inicio da peca, ndo encontramos qualquer pré-determinagio, ou
S€Ja, acao alguma das personagens ¢ planejada, mas ocorre por meio de tensdes que

podem ser pessoais ou sociais. Vejamos dois exemplos em que pelas falas de Babusch,

1SS0 se torna claro:

BABUSCH aperta as méos de Anna e de Murk — Os espartaquistas (ém um estoque de

armamento enorme. Sio uns canalhas! E entdo, Anna? Nio vao desanimar por causa disso:

aqui ndo vai acontecer nada, aqui € um lugar de paz! A familia; a familia alema! “My home

is my castle!” (...)

BABUSCH - Quanta coisa acontecendo! Tudo estd explodindo. Bebés organizai-vos! Por

falar nisso: meio quilo de damascos madurinhos, macios que nem manteiga, suculentos, cor

3
de carne, custa dez marcos.

Percebemos que, a0 mesmo tempo em que o casal de noivos nio deve
deixar-se levar pelas questdes sociais, pois elas, segundo Babusch, ndo afetam a familia
alemd, eles estiio ficando noivos justamente porque 0 fim da guerra possibilita um jogo
de interesses em torno do casamento. Ndo hd como negar que a familia alema estd
alheia As transformagdes sociais. Quando Babusch declara “Bebés organizai-vos”, ele se

refere aos negécios de Murk, que, com 0 término da guerra, deixard de fabricar cestos
Para munigdo para fabricar carrinhos de bebés, pois, a partir do momento em que o
lucro advindo da morte néio é mais possivel, a vida representa um grande fildo. Nesse
sentido, verificamos que, por meio da guerra, existem transformacoes familiares — o
casamento — ¢ sociais — a Revolta Spartakista. Cabe a0 pequeno burgués escolher o seu
do do que considera mais digno, a vida familiar ou a social. E mais

or IZcI(; ’

Sugestivo para a familia pequeno-burguesa alem

“p.. > . ”
Proletarios, de todo mundo uni-vos.
afirmar que Brecht acrescenta as discussoes da

Nesse ponto, podemos

Alemanha de Weimar uma questdo até entdo subm
1 diante de todas as transformacdes politicas e

ersa: a condi¢do da pequena-

burguesia alema, a qual deve ser valorizad
rta lembrar que 0 nacionalismo germanico ¢é

SOctais ocorridas a partir de 1918. Impo
a cultura Volkisch ao expressionismo.

Caracteristico da pequena-burguesia, que prefere

também devemos nos
a divulgacdo de suas obras? Ou

alov: . indagar: até que ponto os
leouzando outro caminho,

CXpressionistas de Weimar preocuparam-Se BERE

——

3
BRECHT, B, 0p. Cit., p. 87.
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melhor, atg que ponto se preocuparam com a classe média nio intelectualizada? Com
CCrleza, muitos alemdes nio deram a menor importincia para a preocupagio
CXpressionista de constru¢do de um novo ideal de homem e utilizaram o conflito
Mundial a seu favor, pois tornaram-se aproveitadores da guerra e aprenderam a viver da
desgra@'a alheia. As falas de Babusch representam isso, a guerra ¢ a revolta nio
Significam nada até o momento em que as pessoas possam tirar proveitos financeiros
delas,

No segundo ato, Babusch continua realizando um contraponto entre a familia
€ a sociedade alema e, ao defender os direitos do ex-soldado que quer reconstituir sua
vida Pessoal, novamente toca no fato do peso das influéncias sociais sobre as
individuajs e dd extremo valor as idéias pequeno-burguesas. A todo momento, Babusch
quer que Kragler retome sua vida antes da guerra e, com isso, demonstra sua indiferenca

Para as questges sociais, na verdade, ele é a representacdao da maioria da sociedade

alema. Em gyq altima fala, encontramos:

BABUSCH avanca em dire¢io a Kragler, cruzando obliquamente o lugar da luta, e fala,
mascando o charuto apagado. — Agora vocé ji sabe onde € que déi a ferida. E ji trovejou
como o préprio Deus. A mulher, por seu lado, estd esperando crianga: ndo pode ficar

sentada na pedra que as noites estio esfriando, e vocé talvez queira dizer alguma coisa...”

As palavras de Babusch compdem um apelo para que o soldado restitua sua

antiga vida a0 lado de Anna. E um manifesto da pequena-burguesia que, segundo

Brecht, sabe muito bem onde a “ferida d6i.”

Apés a ascensdo nazista, ao analisar Tambores na Noite, Brecht fez a

Seguinte declaraciio:

En esta obra he descripto la actitud de gente que yo mismo habia observado, y he citado sus
expresiones. Mi propia actitud al observar las actitudes de los demds y al recoger sus
declaraciones era de una cierta curiosidad; pero al asentar mis observaciones la actitud
curiosa se transformé en una suerte de sensacién de triunfo por haber tenido razén. Porque
los que escribfan al mismo tiempo que yo se negaban a tener en cuenta los verdaderos
procesos generales que estaban al alcance de la observacién y trataban la revolucién como
un levantamiento puramente espiritual y ético del hombre. Celebraban que ‘el hombre® se

levantara contra ‘la injusticia’ y muriea por ‘la idea’. El hecho de que algunos murieran era

*Ibidem, p. 123.
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interesante para el autor, pero no tanto para los que morfan, mientras luchaban por intereses
muy reales, muy precisos e sensatos. Luchaban y arriesgaban la vida en la medida en que
sus intereses lo exigfan y sus intereses eran muy diversos. De la misma manera variaba la
duracién de su lucha y mucgos la interrumpieron o hasta se pasaron al bando contrario,

2 Bpmaado o y 5
cuando por su parte hubieron ‘terminado’.

Nesse sentido, compreendemos que a construgdo da personagem Babusch
tem um significado importantissimo em Tambores na Noite, porque ela demonstra, pelo
seu favoritismo ao individualismo pequeno-burgués, que uma revolugio néo € realizada
somente por uma questdo espiritual ou ética. Para o dramaturgo alemio, era preciso
deixar claro que qualquer pessoa s6 encara um processo revoluciondrio por interesses
reais, precisos e sensatos, ¢ Babusch tem a fungdo de alertar todas as personagens da
pega para seus interesses especificos e reais. |

Tambores é a resposta de Brecht ao fracasso da Revolta Spartakista, ¢ a
visio de um observador que conseguiu enxergar além dos préprios chefes
revoluciondrios. Quando Rosa Luxemburg atacava a educagdo essencialmente teérica
do Partido Social Democrata Alemdo, ela tinha toda a razdo, no entanto, sua visio
estava voltada somente para os trabalhadores alemdes e ndo para o restante da
populagio. Ora, a Revolta Spartakista ndo dependia somente do]s operz’ul'ioz, era prleciso

5 3 princi daquela parcela da populacio
um apoio da maioria da populagfio alemd, principalmente _ _
Sm na i te da alta burguesia germénica.
que niio se via como trabalhadora e também néo fazia parte . 5
Era imprescindivel que Kraglers, Balickes € Babuschs aderlsselr)n a luta por,:ma
i i astante especificos
sociedade mais justa e ética, mas €ssas pessoas tinham interesses .as ,,
" T — evoluciondrios atentassem
que as afastavam do ideal revoluciondrio. Era preciso que os revo _ 5
- suas escolhas, seja pelas questoes
Para o livre arbitrio, que leva as pessoas a fazer suas esco
ndividuais ou pelas coletivas Noite explora muito bem o filio da
O que importa é que Tambores na Noit

bietividade. 3 desvalorizado ou superestimado. Por isso, provavelmente, tenha
Subjetividade, as vezes,

tribui¢do ao pensamento de Rosa Luxemburg, pois, na
r contr a

sido, em seu tempo, a maio . T
b predeterminagdes sociais ou politicas, todas tém um
e sob p

Peca, personagem alguma ag .
o : - interesses particulares e os coletivos, o que se

movij ontineo entre 0S
P Brecht colabora com Luxemburg,

nes Nueva Vision, 1973, p. 76.

. Aires: Edicio
’ BRECHT, B. Escritos sobre teatro. Buenos Aires
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outro que chora. Por acreditar e aprovar o espontaneismo dos trabalhadores, Rosa sente-
se satisfeita mas, a0 mesmo tempo, por perceber que 0 momento posterior a uma guerra
perdida ndo era apropriado, entristece-se. As questdes pessoais ou subjetivas, tdo bem
apresentadas em Tambores na Noite, t€ém sua contribui¢do para com o olho que chora
de Luxemburg.

Babusch, logicamente, ndo € a tinica personagem que apresenta os interesses
pessoais acima dos interesses coletivos, mas € a tinica que se situa na fronteira entre os
dois pélos, o da subjetividade e o da objetividade, e tenta atrair para o primeiro aquelas
que se sentem tentadas a lutar ao lado dos trabalhadores.

Outra questdo que é importante atentarmos nas falas da personagem Babusch
¢ 0 seu racionalismo. A personagem tem uma nogéo bastante realista da situagio alema
¢ age, acima de tudo, de forma a evidenciar esse realismo pequeno-burgués. Devemos

recorrer novamente a declaragdo de Brecht:

la actitud de los autores contemporéneos y del auditorio que dominaban el teatro me irritaba
sobremanera, porque los vefa pequefios burgueses a ellos mismos, y vefa que con sus
paparruchas idealistas participaban del engafio de los Kragler, oficiando asi de
provocadores. Deliraban sobre intereses ‘colectivos’, ‘humanos’, ‘ideales’, pro en ningtin
momento estaban dispuestos a dar a los revolucionarios proletarios, a quienes llevaban
adelante la verdadera lucha, lo que éstos necesitaban: la transformacién total de las
condiciones de propiedad con todas sus consecuencias. (...) en esta obra es facil advertir por
qué fracasé la revolucién alemana: no sélo por la traicién de sus dirigentes, sino también por
la diversidade de intereses de las masas populares rebeladas. (La traicion comenzé al
negarse esa diversidad de intereses para que las masas, cuyos intereses en ningdn momento
se pensé en satisfacer, prestaran su colaboracién en la lucha.) La verdadera gran doctrina de
la politica proletaria debiera haber consistido en ensefiar a los Kragler que esta diversidade
de intereses tenfa corta vida, era poco profunda y carente de importancia; en efecto, su
extorsién no resistié mucho tiempo. La ausencia de esta concepcion realista en la politica
proletaria fue uno de los motivos principales por los cuales diez ailos mds tarde los Kraglers

808 508 . . " e A1 0
hicieron su revolucién, sin el proletariado e contra €l.

Por meio de Babusch, Brecht quer demonstrar que o realismo ndo pode ser
Privilégio somente da classe média alemd, ele deveria ser mais amplo e atingir toda a
sociedade, inclusive os proletdrios e os intelectuais. Em Tambores na Noite, a

Mensagem de Brecht é clara: s6 é possivel empreender uma revolugio a partir do
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momento em que a diversidade de interesses que compdem uma sociedade caminhe
para um objetivo semelhante. Em um campo cujos interesses sao diversos e miltiplos,
ndo se realiza a viragem revoluciondria. Inicialmente, a revolugdo deve ser realizada
pelas bases, pois de nada adiantaria tomar o Reichstag se as massas niio estivessem

prontas para utiliza-lo favoravelmente.

Isso demonstra que, desde o inicio de sua carreira como dramaturgo, Brecht
teve grande preocupac@o com as questdes politicas e sociais de seu tempo e acreditava
que a arte tem como fungiio preponderante esclarecer’ as massas de sua importincia
histérica. S6 um exercicio reflexivo didrio e fecundo pode mudar a concep¢io de mundo
das massas e, conseqiientemente, construir um tempo em que a ética e a justica se
estabelecam entre as relagdes sociais. Entretanto, o estilo Weimar ndo conseguiu ser
amplo a ponto de interferir entre as massas alemds, que continuaram com seus proprios
valores em busca de um grande lider em uma organiza¢do republicana destituida de
interesse e grandiosidade. Lentamente, Hitler foi conquistando Balickes e Kraglers,
angariando forcas e, em 1933, tornou-se o chanceler da Alemanha. Nesse sentido, se hd
um responsdvel pelo nazismo alemdo, essa responsabilidade recai sobre toda a
sociedade alemd, que ndio soube administrar forgas opostas, apesar de um ambiente
artistico e intelectual extremamente favordvel a justica. A esquerda germéanica deveria
ter valorizado toda a sociedade e ndo somente os trabalhadores. A racionalidade de
Babusch deveria ser extensiva a toda a sociedade alemd, inclusive aos lideres
revoluciondrios e a prépria diregdo do SPD, que sempre tratou a revolugdo como um
levantamento puramente espiritual predeterminado historicamente.

Analisando Tambores na Noite por meio das discussdes até aqui realizadas
fica evidente que o objetivo de Brecht ndo era promover um happy end em que o
mocinho, cansando e abatido por quatro anos de guerra, resolveu, por amor, ficar com a
Mmocinha. Nada disso! Assim como em outras pegas, o dramaturgo aleméo é 4cido e
CXtremamente contundente. Ao observar a sociedade em que vivia, ele conseguiu
eScrever uma grande peca, fugindo das nocOes expressionistas de arte e, por isso
Mesmo, tornou-se uma figura singular desde seus primeiros escritos, pois compreendeu
O que muitos nio conseguiram observar: a auséncia de uma politica realista e

abrangente na Alemanha de Weimar.

7 Yyeers
v Lljtl!llamos 0 termo “esclarecer” no mesmo sentido em que € utilizado por Rosa Luxemburg, ou seja,
alorizando as diversas possibilidades que ele propde excluindo qualquer forma de determinismo.
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leitor/espectador a visdo (ou ndo-visdo) que tem sobre si mesmo

KRAGLER ao fim de algum tempo — £ como se tivessem passado uma esponja na minh
: a na minha

56 com o suor do meu corpo, € niio estou entendendo mais nada!
.

cabega: eu fiquei
ANNA apanha uma

niio foi comido pelos peixes?

vela, poe-se de pé insegura e ilumina o rosto de Kragler — Enti
gler — Entéo vocé

KRAGLER — Nio sei 0 que quer dizer.

ANNA — Vocé nio foi pelos ares?

KRAGLER — Nio estou entendendo.

ou um tiro na cara,
sim? Tenho cara disso? Sil
#ncio. Minha pele estd preta como a de um tubario.

ANNA - Vocé ndo lev também?

KRAGLER - Porque meé olha as
n animal cansado. Sil
e branca como leite e ver
ente vai escorrendo de mim...

éncio. Olha para a janela. Voltei

para vocé feito ul
melha como sangue. Siléncio. Agora eu

Siléncio. Eu que tinha pel

sangro sem parar, 0 sangue simplesm
ANNA - Andree!
KRAGLER — Sim.

ANNA aproximamlo
com sabres

_se, hesitante ~ Oh, Andree, por que ficou tanto tempo sumido?
¢ canhoes? Eu agora ndo posso mais ser sua...

Impediram vocé,
KRAGLER — E por ac

ANNA - Nos primeiros em
ava pelo corredo

aso eu estavd sumido?
pos, yocé ainda estava comigo, € era como s eu escutasse a sua

r, eu me sentia rogar em vocé; e no campo eu sentia vocé

voz. Quando pass
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me chamando atrds das moitas. Embora jd tivessem mandado dizer que vocé levou um tiro
na cara e foi enterrado dois dias depois. Mas depois tudo mudou. Quando passava pelo
corredor, o que eu sentia era um grande vazio; e através das moitas, o que havia era o
siléncio. Quando acabava de lavar a roupa, eu ainda tinha impressio de ver o seu rosto; mas
quando ia estender a roupa no capim, jd ndo via mais nada. E todo esse longo tempo, eu nem
sabia mais como era o seu rosto. Mas eu devia ter esperado.

KRAGLER - Vocé deveria ter ficado com um retrato meu...

ANNA - Eu fiquei foi com medo. Mesmo com medo, eu devia ter esperado. Mas eu niio
presto: largue minha méo, em mim ndo hd nada que preste!

KRAGLER olhando para a janela — Nio sei aonde vocé quer chegar. Mas talvez seja
porque a lua estd vermelha. B preciso pensar, para ver se eu entendo. Sou homem de mios
grandes e chatas como pds; ndo tenho tato, € quebro as tagas quando bebo. Nem posso mais
conversar com vocé direito: a lingua daqueles negros ficou na minha garganta!

ANNA - Sim.

KRAGLER — Me dé a mio: acha que sou fantasma? Venha cd, me dé sua mio. Nio quer
vir?

ANNA - Vocé a quer?

KRAGLER - Quero. Agora ndo sou mais u
0? Estou com a aparéncia péssima. Estive na dgua salgada. E s6 a lua vermelha.

m fantasma. Estd vendo meu rosto? Parece couro

de crocodil

ANNA - E...

KRAGLER — Pegue a minha méo, também; por que ndo aperta? Chegue o seu rosto mais

perto: hd alguma coisa de mal nisso?
ANNA - Nio, nio!

KRAGLER agarrando-a -
o | 08
cheia de terra! Quatro anos! Vocé me quer, Anna’

Anna! Eu sou um morto-vivo; isso é o que eu sou! A garganta

m todo o didlogo de Kragler. O soldado,

A auséncia é uma constante €
antes possufa: sua educagdo — “ndo tenho tato e

durante os anos de guerra, perdeu o que

. 13 Z. - £ . =
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) «f como se tivessem passado uma esponja na minha
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m
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-4 -qoler evidenciam & q e
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a. Todos 0s didl
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¥ BRECHT, B. Op. Cit. p. 95-97-
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Kragler nio perdeu somente o reconhecimento dele sobre ele mesmo, Anna e
toda a sociedade alema n@o o reconhecem mais, ele ndo significa nada para ninguém,
por isso, lastima ter se envolvido no conflito mundial que lhe roubou tudo: “Ey que
tinha a pele branca como leite e vermelha como sangue.” No momento em que Anna
percebe que a pessoa que estd a sua frente € Kragler um dos principais sentimentos
presentes no mundo da Primeira Guerra Mundial aparece no didlogo, o medo. A
inseguranga com relagdo ao futuro torna 0 medo preponderante em um momento de
guerra, pois ndo hd o que confiar em uma situagdo completamente incerta, em razio
disso, Anna ndo espera por Kragler, por mais que ela o ame esperi-lo ¢ impossivel, A
incerteza gera o medo, que, por sua vez, configura a perda. Ao notar que ¢ um
desconhecido, mesmo apés ter sua identidade reconhecida por Anna, e que nio pode
desfrutar do amor de sua noiva, Kragler busca um esclarecimento para aquele momento
e diz que toda a confusdo em sua vida talvez esteja na lua vermelha, referindo-se 3
Revolta Spartakista. Nesse momento, Brecht dd-nos um forte indicio de que os
trabalhadores estdo lutando em um momento extremamente inoportuno, pois estio
assumindo responsabilidades que ndo sdo suas. A cegueira de Kragler e de grande parte
da sociedade alemd no pds-guerra ndo € de responsabilidade dos trabalhadores e reflete

um movimento bem mais amplo, que foi denominado por Walter Benjamin de “pobreza

de experiéncia”.

(...) as agdes da experiéncia estdo em baixa, e isso numa geragiio que entre 1914 ¢ 1918
viveu uma das mais terriveis experiéncias da histéria. Talvez isso niio seja tio estranho
como parece. Na época, jé se podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do
campo de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicdveis, e ndo mais ricos. (...) Porque
nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflagdo, a experiéncia do corpo
pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. Uma gerag@o que ainda fora a escola num
bonde puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo,
excelo nas nuvens, € em cujo centro, num campo de forgas de correntes ¢ explosdes

2 . ’ - . ()
destruidoras, estava o fragil e mintsculo corpo humano.

De acordo com Benjamin, apds a guerra, o homem viu-se desprovido de
qualquer seguranga € em uma paisagem que s6 tinha em comum com os tempos

anteriores as nuvens. E ficil, para os homens que sobreviveram as fortes experiéncias da

’ BENJAMIN, W. Experiéncia e pobreza. In: __. Op. Cit., p. 115.
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Primeira Guerra Mundial, encontrar responsdveis por suas desgracas, no entanto,
registré-las e faz€-las parte de suas responsabilidades é bem dificil. Na Alemanha de
Weimar, essa foi uma caracteristica constante. Toda a Alemanha, ao assinar o Tratado
de Versalhes, assumiu perante o mundo uma responsabilidade que, internamente, nio
era reconhecida.

Mas, retornando ao tema da pobreza de experiéncia, devemos nos perguntar
qual a principal conseqiiéncia social de atitudes como a de Kragler, que perdeu sua
identidade perante si mesmo e a sociedade. Segundo Benjamin, tal fato levou o homem
a uma “nova barbdrie”, pois com pobreza de experiéncia ao recomegar, ao reconstruir
sua vida a partir do pouco ou do nada, o homem contemporineo passou a ser visto como
um homem nu, desprovido de passado e tradi¢des e, acima de tudo, desprovido de
experiéncias, pelas palavras do pensador alemédo, um bérbaro. “Que moribundos dizem
hoje palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel, de geracdo em
geragdo?(...) Quem tentard, sequer, lidar com a juventude invocando sua
experiéncia?”l ? Com a guerra, as transformagdes sociais tornaram-se tdo rapidas que os
homens niio conseguiram mais assimilar as tradigdes.

Na verdade, Benjamin chama-nos a atengdo para o fato de o homem
contemporéneo querer livrar-se de toda forma experiéncia, principalmente as coletivas,
pois “no dominio psiquico, 0s valores individuais e privados substituem cada vez mais
a crenga em certezas coletivas, mesmo se esias ndo sdo nem fundamentalmente
criticadas nem rejeitadas. »11 Nesse sentido, consideramos Kragler, pelo pensamento de
Benjamin, como filho da modernidade e auténtico representante da pobreza de
experiéncia. Desse ponto de vista, Kragler nunca aceitaria aderir totalmente & revolta de
trabalhadores. Para ele, é mais interessante realizar-se em uma cama grande e limpa do
m asfalto. Na verdade, a modernidade e a frieza da técnica

que se estender em U

remeteram o homem para um €spago extremamente individualizado e fizeram-no repetir
cotidianamente, que, como um. porco, ele é um animal, que, em hipétese alguma,
deixar4 de voltar para casa. Isso torna Tambores na Noite uma pega extremamente atual.
Assim como Kragler, o homem moderno € um fantasma que estd dvido por
reconhecimento pessoal em “uma existéncia que se basta a si mesma”.

Segundo Hannah Arendt:

" Ibidem, p. 114.
"' GABNEBIN, J. M. Histdria e narrag@o em Walter Benjamin. Sio Paulo: Perspectiva, 1999, p.59.
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quatro anos de destrui¢do tinham limpado o mundo, e as tempestades varreram consi "
todos os tragos humanos, tudo a que alguém poderia se agarrar, inclusive objetos cultu].,;i:DL
. 2is e

valores morais — os caminhos batidos do pensamento e também os padroes solidos de
avaliagdo e as referéncias firmes de conduta moral. Era como se, provisoriamente. o mt‘mdo
tivesse se tornado tdo inocente e cindido como no dia da criag@o. Parecia niio restar nada
s dalld

além da pureza dos elementos, a simplicidade do céu e da terra, do homem e dos animais. d
s animais, da

. » 12
vida em si."

Isso denota que ndo foi s6 Kragler que ndo conhecia a si mesmo, mas toda a
Alemanha Weimar ndo se reconhecia. A incerteza, o medo e a perda dominaram os
alemies, inclusive os artistas e intelectuais que, a partir de entdo, voltaram-se para um
novo ideal de homem. Por sua vez, a pequena-burguesia tornou-se cada vez mais
individualizada. Assim, Kragler e Babusch sdo duas personagens que demonstram ao

leitor/espectador as bases do mundo moderno: em um ambiente incerto, a

individualidade é a maior seguranga.
Como um bom filho de Weimar, Brecht foi bastante inquieto com as

questdes politicas e sociais de seu tempo e também com sua prépria obra. Durante toda
a vida, esteve sempre preocupado em rever seus escritos a luz de um tempo especifico
com o escopo de garantir a eles uma criticidade constante. A partir de algumas breves

discussies realizadas, torna-se estimulante situar Tambores na Noite nas reavaliagdes

do inquieto tedrico e dramaturgo Bertolt Brecht.

Tambores na Noite fo escrita em um momento muito especifico da vida de
Brecht, era o fim da Primeira Guerra Mundial em que o dramaturgo havia trabalhado
como enfermeiro. Isso revela que O infcio da carreira dramatirgica de Brecht foi
marcado por um conflito mundial visto ndo pela dtica de um intelectual, analista politico
ou coisas do género, mas, sim, pela visdo de um enfermeiro, que, por forga da profissio,
atuou diretamente com o lado mais desumano de uma guerra, ou melhor, com seus
s. Em 1918, Brecht estava em contato direto com o homem

resultados: corpos ferido
ca, que é criagdo do préprio h
e objetiva com a guerra, muito diferente de

esfacelado pela técni omem, nesse sentido, pode-se dizer

go tem uma relagdo bastant

que o dramatur,
e, como 0 préprio Brecht disse, viam a guerra por

vérios outros dramaturgos alemaes qu

2 ARENDT, Op. Cit., p. 195.
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meio de um ponto de vista espiritual"’. Nada mais 6bvio do que o dramaturgo escrever
uma pega realista. No entanto, ao analisar seu trabalho em 1954, Brecht foi enfitico:
“Das minhas primeiras pegas, a comédia Tambores na Noite é a pior.”’* Como pode
uma peca tdo carregada de significados, como os aqui discutidos, ser considerada por
seu criador como uma das piores que ji escreveu?

Algumas questdes relativas a avaliagiio de Brecht devem ser relativizadas.
Inicialmente, devemos levar em consideragdo que ela é de 1954, dois anos antes da
morte do dramaturgo e momento em que ele ja havia passado por diversas experiéncias
politicas e estéticas, inclusive, nesse momento, residia na Alemanha Oriental e estava
relativamente decepcionado com o comunismo alemdo, porque era um eximio leitor da
obra de Marx. Conhecendo tal obra e utilizando-a em seus trabalhos teéricos e
dramatirgicos, Brecht tinha uma visdo bem diferente sobre o significado de “revolugio”
e, com certeza, ja havia lido as obras dos principais tedricos marxistas, como, Rosa
Luxemburg, Karl Liebcknecht, Lénin, entre outros. Portanto, podemos dizer, que as
escolhas tedricas e a experiéncia de vida do dramaturgo possibilitavam-lhe olhar com
certa diferenca para a Revolugdo Russa de 1917 e a revolta em que é ambientada
Tambores na Noite, a Revolta Spartakista. O Brecht marxista e teérico de 1954 nio ¢ o
mesmo estudante de medicina de 1919, no entanto, o espirito critico o €.

Com uma visdo clara de sua posi¢do em 1954, o dramaturgo alemio ¢é
extremamente coerente e honesto em afirmar: “Eu praticamente nada sabia de exato a
respeito da Revolugdo Russa. »I5 Em toda a pega, por mais que tente, a preocupagdo de
¢ discutir a Revolta Spartakista, por isso, ele dd extremo valor as questdes

Brecht nio

individuais e subjetivas, com as quais tinha contato na época. Isso nos propicia fazer um
balanco da Repiiblica de Weimar por meio do individuo e torna a pega sui generis,
extremamente instigante e atual. No entanto, ndo devemos generalizar e dizer que, por
meio da pega, é possivel ter uma visdo coerente da Revolta Spartakista, isso ndo. Por
exemplo, ndao hé referéncia na pega sobre 0s problemas internos da Liga Spartakus, que
foram notados por Rosa Luxemburg. Pela prépria formagfio de Brecht, ele ndo percebe

creveu seu primeiro poema onde expressa seu horror com relagiio a
aparece no texto de Tambores na Noite, e, na encenagio brasileira
« .. .

em Siio Paulo, foi adapatado e tornou-se a misica do espeticulo.

" Nessa época, Bertolt Brecht es
guerra, a Lenda do Soldado M()rl()., que
de 1972, dirigida por Fernando Peixolo,
i iro: Civilizagio Brasileira, 1967, p. 273.
" BRECHT, B. Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1967, p

" Ibidem, p. 273.
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as incongruéncias do processo revoluciondrio alemdo, apesar disso, ele nos d4 indicios
das falhas revoluciondrias quando apresenta a importancia das questdes individuais.
Uma segunda questdo, que deve ser ressaltada a respeito da avaliaciio de
Brecht, ¢ que fora escrita, tendo por preocupagdo central a encenagio e nio
simplesmente o texto de Tambores na Noite. Em 1954, o distanciamento brechtiano'®
ndo s6 estava bem definido, mas, acima de tudo, bem conhecido, principalmente por
meio das encenagdes do Berliner Ensemble'’, o que significa dizer que, em 1954, o
dramaturgo tinha preocupagdes cénicas que ndo faziam parte de seu pensamento em

1914,

De acordo com Brecht,

Os proletdrios comegaram a luta e ele [Kragler] era o aproveitador. Eles niio necessitavam
perder nada para se rebelar, mas ele poderia ser indenizado. Eles estavam dispostos a ajud-
lo na sua causa, mas ele abandonou a deles. Eles eram figuras tragicas e ele era a figura
comica. A leitura da peca mostrou que eu certamente tinha tudo isto em vista, mas nio
consegui que 0S espectadores vissem a Revolugdo de uma maneira diferente da do ‘heréi’, e

ele a viu de uma maneira roméntica. Naquela época, eu ainda nido possufa a técnica do

: ; 18
distanciamento.

Observamos que o dramaturgo alemdo reconhece que, desde a época em que

escreveu Tambores, ele tinha nogéo do significado da figura de Kragler e pretendia que

cla fosse vista pelos espectadores de forma a criar indagacOes. Pelas encenagdes da

peca, o autor sentiu que muitos espectadores foram incapazes de se indagar por que
9

Kragler agiu daquela forma ¢ nio de outra, ou seja, ndo foram capazes de tornar o

cotidiano diferente, deixaram-s¢ levar pelo drama da personagem. Segundo Brecht,

faltaram as disposi¢oes textuais de Tambores na Noite elementos cénicos capazes de

barrar a empatia entre espetdculo € espectador. Daf, 0 dramaturgo mudar a classificagio
rar ¢ ~

. i - Br mo proposta de fazer do teatro uma forma que
'® O distanci to foi um concelito utilizado por Brecht co P p ‘6pria realidade a partir :
istanciamen ilite a0 espectador refletir sua prépria realidade a partir do que

P S ivertimentoepossnb giry e ; -
u:mscendd & S'mPleS d_, le a arte & dotada de uma capacidade Cl’lFlCd en(.)lme.'Asslm, 0 e_iello do
vé no palco, pois pi?ld- ‘. d);npres'tar ao espectador uma atitude critica, de mve.s'nélzga)o l}'e.l(.lllvam(ml(f
distanciamento “consistia em ¢ . o IM. G. Op. Cit., p. 243.) Utilizando das
a()s"ac(mtecimentos que deveriam ser apresentad()b- (BORNHEIM, P P ‘

Brecht o distanciamento consistia em tornar 0 cotidiano e o aparentemente normal
At . A 0

préprias palavras de Brec

em algo ndo-cotidiano, diferente.

ara a Alemanha em 1949 ele funda, juntamente com sua esposa, Helene
' Quando Bertolt Brecht retorm? pana].a Ensemble, que ficou conhecido mundialmente pelos grandes
Berliner En: )

il e s " feito do distanciamento.
espetdculos que produziu utilizando o efel

" Ibidem, p. 273.
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da pega de “drama” para “comédia”, pois, para ele, a forma como o piiblico recebeu os
espetdculos de Tambores foi cOmica e ndo tragica.

Diante da grande preocupacio social e politica de Bertolt Brecht, Tambores
na Noite tornou-se um texto com problemas. S6 foi possivel ao dramaturgo chegar a
essa constatagdio, porque ele analisou retrospectivamente sua obra e utilizou sua
vivéncia e a bagagem tedrico-metodoldgica de que teve conhecimento ao longo do
tempo. Por isso, as constatagdes de Brecht ndo invalidam o texto, pelo contririo,
tornam-no singular. Dizer que Tambores ¢ a pior pega que escreveu ¢ uma afirmagio
que deve ser relativizada e, acima de tudo, contextualizada.

Fica claro, portanto, que Brecht tinha uma no¢do bem determinada de teatro,
pois para ele a encenagdo deveria levar o espectador a reflexdo, por isso, o espetdculo
brechtiano é visto como uma fonte de discussdes politicas e sociais. Ao contrdrio da
identificagdo entre espectador e espetéculo, o dramaturgo e tedrico alemdo propde o
distanciamento entre as duas partes, pois acredita que € preciso provocar o puiblico para
que ele passe a enxergar o que € habitual de forma peculiar. Em suma, o espetdculo
brechtiano deve proporcionar o didlogo, a reflexdo e também o divertimento, a essa

estética teatral o dramaturgo alemdo chama de Teatro Dialético e € pensando nela que

ele realiza as consideracdes de 1954 sobre Tambores na Noite.

Ao longo desse capitulo, procuramos levantar algumas questdes em torno da

construcio da pega Tambores na Noite, para isso, utilizamos apenas duas personagens e

a critica que Brecht faz com relagio A sua propria obra. De maneira alguma, as

temdticas e discussdes da pega limitam-se aos recortes aqui utilizados. O nosso objetivo

foi simplesmente realizar uma discussao com um instrumental bem definido, por isso,
optamos pelas duas personagens © pela auto-critica de Brecht. Além disso, acreditamos
¢ e

que a maioria dos temas tratados na peca foram analisados por meio do recorte de

)

maravilhosamente, apresentam Brecht como um homem inquieto e dvido por mudangas.
y 2

Vejamos:
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dizer o indizivel, que ndo consegue ficar quieto nas ocasides em que todos estiio quietos, e

portanto deve ter cuidado em n#o falar demais sobre coisas de que todos falam. '

De fato, Brecht tornou-se conhecido como o maior dramaturgo do século XX
por dizer a realidade sem ser o 6bvio ou o extremamente distante dela, sua curiosidade e
inteligéncia ultrapassaram qualquer determinismo tedrico, por isso, usou também
diversas teorias e soube como ninguém desfigurar o cotidiano. Em Tambores na Noite,

foi simplesmente um homem de seu tempo, ndo no sentido amplo, mas no sentido

criativo e tdnico do estilo Weimar.

' ARENDT, H. Op. Cit. p. 194-195.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todas as discussdes até aqui apresentadas, tentamos valorizar as
possiveis ligacoes entre Histéria e Teatro ou, de uma maneira geral, as relacdes entre
um determinado momento histérico e as expressoes artisticas relacionadas a tal
momento, pois acreditamos que todas as a¢des humanas sdo frutos de uma época. Dessa
forma, tomamos uma das primeiras pegas de Brecht como expressio da década de 1920
na Alemanha com o escopo de evidenciar algumas questdes relativas a Repiiblica de
Weimar. Em outras palavras, utilizamos uma expressdo artistica, no caso o texto
dramatico Tambores na Noite, como principal corpus documental para a pesquisa no
sentido de avaliar um dado perfodo da histéria alema.

Para que pudéssemos minimamente valorizar e compreender as relagdes entre
arte e sociedade, nos embasamos nas reflexdes de Antonio Candido’ que evidenciam
trés elementos fundamentais da comunicagdo artistica: o autor, a obra e o publico. Por
meio da relagio entre tais elementos, afirmamos, que € possivel ao historiador utilizar
uma determinada expressdo artistica e, por meio dela, recompor os fragmentos do
passado, distribuir suas possibilidades e despertar nele as centelhas da esperanga.
Assim, a arte é vista como um “sistema simbdlico de comunicag@o inter-humana” e,
além de expressio artistica, uma expressao social’.

Ao evidenciarmos como objetivo de andlise a Revolta Spartakista e a
Republica de Weimar por meio de Tambores na Noite, valorizamos o texto dramético
de Bertolt Brecht como expressdo artistica e social do momento em que foi produzido,
pois acreditamos que “os documentos que descrevem agoes simbdlicas do passado néo
sGo textos inocentes e transparentes; foram escritos por autores com diferentes
intengdes e estratégias »3 Fica evidente, portanto, que tratamos o teatro como um jogo

simb6lico de interacio humana e social, e assim, um campo amplo de possibilidades a

pesquisa historica.

: CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. Sio Paulo: Publifolha, 2000.

arte ¢ social em dois sentidos: “depende da agao de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de sublimagdo; e produz sobre os individuos um efeito
pratico, modificando a sua conduta e concepgao do mundo, ou refor¢ando neles o sentimento dos valores
sociais.” (CANDIDO A. Op. Cit., p. 19) Fica claro que além de sua fungdlo artistica a arte tem uma forte
o y . . ey . s
d i is estd intri igada 2 A sua sociedade.
fungdo social, pois estd intrinsecamente ligada a seu (empo ¢ a sua i

2 . .
De acordo com Antonio Candido a

. HUNT, L. A Nova Histéria Cultural. Sio Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 18.
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Além das possibilidades de ligagdes entre arte e sociedade, ou mais
especificamente entre Teatro e Historia, € possivel também perceber, por meio dessas
ligagBes, as relagdes entre individuo e sociedade. Tais relagdes transcendem o passado e
chega até nés, sujeitos historicos do presente. Ao discutir sobre o papel dos intelectuais,

Roger Chartier nos traz importantes reflexdes sobre as relagdes entre individuo e

sociedade e também sobre arte e sociedade, pois para ele

o leitor de histéria pode utilizar as ferramentas, os instrumentos propostos de maneira livre,
para receber e dar inteligibilidade as questdes que o preocupam e o inquietam. A histéria tem
uma fungo critica, que € sua fungdo primordial, e ndo necessariamente critica em si mesma,
mas sim como proposta de instrumentos criticos. E outra maneira de pensar o projeto do
Iluminismo: contribuir para a construgéo deste espago critico no qual as pessoas particulares
fazem um uso publico de sua razdo. O projeto necessita apoios, referéncias, e a histéria é uma
destas referéncias embora ndo a tnica; por outro lado, a ficgdo pode nutrir esta relagio critica

do individuo com seu presente e acredito que o historiador utiliza por si mesmo, como

1 a H X oJt1 . ] a3 4
cidadio, essa dimensdo critica da ficgdo.

A prépria fungio critica da histéria possibilita ao historiador empregar
instrumentos criticos com a finalidade de construir o presente utilizando-se do passado.

Além disso, o caminho seguido pelo pesquisador evidencia a relagdo individuo-

sociedade que engloba inclusive a ficgdo, uma das formas de relagdes do individuo com
seu presente. Nesse sentido, podemos afirmar que durante toda a discussao apresentada

nos pautamos pelas possibilidades criticas da histéria como meio de inter-relagdes entre

Histéria, Teatro, individuo e sociedade.
Apesar da peca Tambores na Noite ser o principal documento de pesquisa

desta andlise, procuramos tratar no exclusivamente de seu autor como um interlocutor
b
do seu presente, pelo contrdrio, tentamos matizar, mesmo que brevemente, diversos
autores e pensamentos, pois por mais que a relagdo individuo-sociedade seja primordial
& b

ela nio deve ser reduzida e descaracterizada de multiplicidades.

S6 foi possivel a Brecht construir uma interpretagdo a respeito da Revolta
Spartakista por meio de uma série de relages individuais e sociais anteriores a ele e nio
somente por meio de sua relagio com 0 S€U momento histérico. Isso nos permite afirmar
historiador é uma relacdo fecunda entre individuo e sociedade

que o préprio trabalho do
pois assim como 0 historiador ¢ determinado

que no se restringe ao tempo presente,

* CHARTIER, R. Cultura escrita, literatura e histéria. Porto Alegre: Artmed, 2001, p. 79.
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pelo seu tempo, o é também pelo passado e, além disso, busca incessantemente o
passado para compreender e construir seu presente. E nesta complexa relagdo que reside
0 inacabamento do trabalho do historiador. Como forma de dar fim a narrativa do

inacabado relembraremos as contundentes palavras de Walter Benjamin em suas sexta

tese sobre o conceito de Histdria.

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo. Cabe ao
materialismo histérico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do
perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaga tanto a
existéncia da tradigio como os que a recebem. Para ambos, o perigo € o mesmo: entregar-se as
classes dominantes, como instrumento. Em cada época, € preciso arrancar a tradi¢io ao
conformismo, que quer apoderar-se dela. Pois o Messias ndo vem apenas como salvador; ele
vem também como o vencedor do Anticristo. O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanga é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos niio

" [ -~ 5
estarfio em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.

* BENJAMIN. W. Op. Cit., p. 224-225.
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