UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA (UFU)
INSTITUTO DE LETRAS E LINGUISTICA (ILEEL)
LETRAS/PORTUGUES E LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO (TCC)

LINGUA, IMAGINACAO E RESISTENCIA EM LUA DE LARVAS, DE SALLY
GARDNER, E 7984, DE GEORGE ORWELL
Laiene Aratjo Campos!

Orientador: Prof. Dr. Jodo Carlos Biella?

Resumo: A obra Lua de larvas, escrita pela britanica Sally Gardner, ¢ um romance distopico
juvenil, publicado em 2014, e ambientado em um pais totalitario chamado de Terra Mae. A
historia ¢ narrada em primeira pessoa pelo personagem protagonista Standish Treadwell, um
menino de 15 anos de olhos de cores diferentes e com dislexia. Nela vislumbramos a jornada
desse personagem que tenta encontrar respostas sobre os desaparecimentos de seus pais, de seu
melhor amigo, Hector Lush e a morte de seu amigo de sala, Eric Owen. O objetivo principal
deste artigo ¢ analisar esta narrativa ficcional e apresentar as referéncias a obra diatopica /984,
de George Orwell, publicada em 1949, refletimos sobre a questao linguistica em ambas as obras
como ferramentas de controle e dominacdo das pessoas. Além disso, mobilizamos conceitos
sobre as distopias na literatura e, por fim, discutimos a for¢a imaginativa de Standish Treadwell
que impacta ndo sé a forma de contar a sua histéria, mas também se torna uma forma de resistir
ao Estado totalitario.
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Abstract: The work Maggot Moon, written by the British author Sally Gardner, is a dystopian
young adult novel, published in 2014, and set in a totalitarian country called Motherland. The
story is narrated in the first person by the main character Standish Treadwell, a 15 year old boy
with different colored eyes and dyslexia. In it, we glimpse the journey of this character who
tries to find answers about the disappearances of his parents, his best friend, Hector Lush, and
the death of his classmate, Eric Owen. The main objective of this article is to analyze this
fictional narrative and present the references to the dystopian work /984, by George Orwell,
published in 1949, reflecting on the linguistic issue in both works as tools of control and
domination of people. Furthermore, we mobilize concepts about dystopias in literature and,
finally, we discuss Standish Treadwell's imaginative force that impacts not only the way of
telling his story, but also becomes a way of resisting the totalitarian State.

KEYWORDS: Youth dystopia; Maggot Moon; Language; Resistance; Imagination.

Introduciao

! Graduanda no curso de Licenciatura em Letras Portugués e Literaturas de Lingua Portuguesa da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU). Uberlandia — MG — Brasil. 38408-100 — laiene.araujoo@outlook.com.

2 Doutor em Estudos Literarios pela Universidade Estadual Paulista Julia de Mesquita Filho (2004). Professor
adjunto do Instituto de Letras e Linguistica (ILEEL). Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Uberlandia —
MG — Brasil. 38408-100 — biellaufu@gmail.com.

1


mailto:laiene.araujoo@outlook.com

A Literatura Juvenil ¢ um subgénero literario que se refere a obras literarias que sdo
escritas e pensadas especialmente para o publico adolescente, abordando temas e estilos que se
conectam com suas vivéncias e os interesses dessa fase da vida com representagdes da categoria
sociocultural da juventude. De acordo com Antunes (2019), se trata de uma literatura que
possui seu proprio valor estético, com caracteristicas que a diferem das demais categorias, pois
destaca-se por abordar questdes de crescimento, amadurecimento e os conflitos proprios da
juventude, como a busca pela identidade, o sentimento de pertencimento, o enfrentamento de
dilemas éticos e emocionais.

Ainda assim, a literatura juvenil, desde suas origens no século XIX a sua consolidagao
no século XX, enfrenta resisténcias, por ser pouco reconhecida e muitas vezes considerada um
mero produto de consumo. Para Andruetto (2019), € crucial pensarmos a literatura juvenil sem
estereotipa-la, um cuidado que deve partir tanto do leitor quanto do autor para ndo reduzi-las
em narrativas meramente didaticas ou moralizantes e defende uma literatura que nao subestime
a capacidade interpretativa do jovem. Por isso, sdo narrativas que possuem valor em si mesmo
e tematicas complexas, sem esquecer da sua potencialidade em formar uma sensibilidade para
a linguagem literaria. E um subsistema literario, cujo adjetivo ¢ apenas para informar sobre o
enderegamento para o segmento juvenil, nunca uma categoria estética; esta € a que significa o
substantivo em questao.

Considerando essa perspectiva, este trabalho propde uma analise da obra Lua de larvas,
de Sally Gardner, um romance que dialoga com o cléassico distopico 1984, de George Orwell,
que, embora ndo tenha sido pensada inicialmente para o publico jovem, tornou-se candnica e é
referéncia em diversos campos literarios, configurando-se hoje como uma das mais importantes
e pioneiras obras distopicas da literatura mundial. A partir dessa conexdo, apresentaremos as
caracteristicas estruturais das distopias literarias e buscamos ndo s6 compreender a obra em si,

mas também compreender as reflexdes que as tematicas da narrativa provocam no leitor.

A Literatura Distopica Juvenil
O século XX foi marcado por profundas transformacdes. O avanco cientifico aliado a

supervalorizacdo da razdo, contrastando com as guerras mundiais, ditaduras e regimes
totalitarios, fez com que a relacdo do homem consigo mesmo e com a sociedade fosse
repensada. Diante deste cenario de frustragdo, o homem passou a temer o futuro, e € nesse

contexto que emergem as distopias literarias, revelando as faléncias da modernidade.



Para Kopp (2011 citado por RODRIGUES, 2015), a conceituagao da literatura distopica
se constitui essencialmente como uma critica as condigdes sociais ou sistemas politicos

existentes, mostrando suas falhas ¢ contradigoes:

As distopias revelam um mundo pior a partir do exagero, por exemplo, na aplicagdo
de leis, modos de dominagao, sistemas econdomicos ou politicos, costumes, ideologias
ou crencas contemporaneas (mas ndo necessariamente diferente deste). (Kopp 2011
apud Rodrigues, p. 31).

Kopp (2011, citado por Rodrigues, 2015) também acrescenta o aspecto de adverténcia
presente nas distopias para demonstrar as consequéncias potenciais de circunstancias presentes
nado corrigidas: "A ficcdo distopica € sempre uma historia intencional de adverténcia — que se
refere a uma sociedade imaginada e projetada no futuro — que deve causar assombro aos
leitores." (Kopp, 2011, apud Rodrigues, 2015. p. 31) Nesse sentido, ela se insere no campo das
"profecias nao realizadas", antecipando medos e sentimentos que poderdo ser vivenciados no
futuro. Assim, além de cumprir um papel de critica social, ela faz uma adverténcia expressando
os temores associados ao contexto historico em que ¢ produzida.

Os aspectos estruturantes das ficgdes distopicas, segundo Rodrigues (2015), sdo o uso
das desfamiliarizagdo do espago e do tempo na narrativa, pois ao colocar problematicas em um
cendrio distante no tempo e espago como se ndo pertencesse a realidade do leitor, ela leva-o a
enxergar problemas a sua volta que lhe teriam parecido naturais sem o distanciamento.

Entre as tematicas que sdo recorrentes na construcao dessas sociedades distopicas,
destacam-se o controle exercido pelo Estado, lideres cruéis, a opressao do homem, a anulagao
das diferencas e da individualidade. Sao, geralmente, sociedades destruidas por conflitos ou
guerras, a tecnologia ¢ instrumento de poder, os meios de comunicagdo sdao usados para o
controle e manipulacdo das grandes massas, e hd a segregacdo de grupos para impor
obediéncia.

E um género que explora cenarios pessimistas e autoritarios, trazendo reflexdes sobre
as consequéncias de sociedades que priorizam o controle e a opressdo, além de propor uma
perspectiva unica sobre a natureza humana e a sociedade. Ancorada na perspectiva de Book
(1994), a pesquisadora Paula Martins Rodrigues (2015) explica no trecho abaixo como as

distopias funcionam:

Dissemos que as utopias eram filhas do seu tempo, criando mundos perfeitos que
eliminavam o mal encontrado na realidade; as distopias se prestam a esse papel de
forma mais critica e forte — elas também apanham elementos da realidade para criar
suas sociedades imagindarias, mas o fazem em um processo diferente: ao invés de



consertar a realidade, elas levam as condig¢des que consideram viciosas a um extremo
tal que faz com que o leitor, ao se deparar com o mundo imaginado, reconhega a
corrupg¢ao do seu. (Rodrigues, 2015, p.30)

Sendo assim, as distopias na literatura t€m raizes em preocupacgdes sociais, politicas e
tecnologicas de seus tempos e, por isso, se dissociam das utopias. E um género mais
contemporaneo se apresenta de forma mais politica, com forte ligacdo com a ciéncia e
preocupagao com o futuro.

A respeito dos seus aspectos estruturais como o tempo € o lugar nessas obras advém de
um tempo e lugar destruidos e uma sociedade corrompida. Além disso, elas projetam
sociedades ficticias em mundos ou futuros distantes, exagerando elementos da realidade para
que assim, deslocados, enxerguemos o que estd a nossa volta e, por isso, elas ndo preveem o
futuro, mas nos alerta e desperta o desejo de mudanca e indignagdo da realidade. O romance
Nos, do soviético Yevgeny Zamyatin, escrito entre 1920 e 1921, ¢ reconhecido como pioneiro
na ficgdo cientifica por abordar distopias totalitarias. Posteriormente, este género foi
consolidado no ocidente por Aldous Huxley, com a obra Admirdavel Mundo Novo, publicado

em 1932, e 1984, de George Orwell, publicado em 1949.

A obra Lua de Larvas, de Sally Gardner
O livro Lua de larvas é um romance distopico juvenil, publicado em 2014, pela

escritora britanica Sally Gardner. A obra venceu grandes prémios, como “Costa Children’s
Book Award”, em 2012, e o prémio “Carnigie Medal”, em 2013. A autora Sally Gardner nasceu
no ano de 1954, em Birmingham, Reino Unido. Gardner foi desenhista de cendrios para teatro,
ilustradora e escritora de livros infantis e juvenis. Publicou outras obras como /, Coriander, em
2005, O Colar Vermelho, em 2007, e Trés Picles em Conserva, em 2013.

A historia € narrada em primeira pessoa pelo jovem de 15 anos Standish Treadwell, que
vive em um planeta chamado Terra Mae, no ano de 1956 ,junto de seu avé Harry Treadwell e,
posteriormente, a familia Lush, em uma casa da Zona Sete. A obra discute temas como a busca
de identidade, relacionamentos humanos, bullying e dislexia. O cendrio assemelha-se a Terra
nas décadas de 50 e 60, com varios elementos do passado e do futuro, como carros Cadillac,
Jaguar, as roupas da época, as tvs em preto e branco, remédios e as comidas. Além disso, o
enredo ¢ situado em um cenario pos-guerra, em um regime totalitario que tem uma busca
obsessiva pelo maior feito da humanidade: a chegada do homem a lua.

Ao longo dessa histéria, ocorrem muitos episodios traumaticos para Standish

Treadwell, como o desaparecimento de seus pais, de seu melhor amigo Hector Lush e a morte



de seu colega de sala, Eric Owen. Para Treadwell, enfrentar essas perdas e desaparecimentos

era como “buracos”.

Tinha me ocorrido entdo que o mundo era cheio de buracos, buracos nos quais vocé
cajia para nunca mais ser visto. Eu ndo conseguia ver a diferenga entre o
desaparecimento e a morte. Pareciam a mesma coisa para mim, deixavam buracos.
Buracos no coracdo. Buracos na vida. (Gardner, 2014, p. 32).

A historia € cercada por um mistério, visto que o protagonista busca saber o que, de
fato, estd acontecendo ao seu redor por meio de lembrangas de fatos passados. Assim, ser
adolescente em uma nagao totalitaria j& ¢ um desafio por si s6, mas a situagao de Standish ¢
ainda mais complexa. Ele ¢ o6rfao, considerado "impuro" e frequentemente lida com figuras
ameacadoras como os Moscas-Verdes ¢ os homens de casaco de couro. Ao questionar as
mentiras disseminadas pelo regime e buscar a verdade escondida sob camadas de propaganda
se transformam em gestos, que embora parecam simples, carregam um peso enorme naquele
mundo ficcional corrompido.

Com a chegada da familia Lush, ele conhece seu amigo Hector Lush e juntos fabulam
ideias e passam a construir uma amizade muito forte e genuina. Em uma de suas brincadeiras,
Standish fala da sua descoberta do Planeta Juniper, onde havia pessoas boas, que ndo matam e
nem desaparecem pessoas. Este lugar ¢ criado pelo desejo de superar os horrores vividos por
ele. Um de seus sonhos era que os juniperes os salvassem e os levassem para viver na terra das
Croca-Colas, longe da Terra Mae. Essa for¢a imaginativa a salva, leva-o a questionar e buscar
a forgas para sobreviver no meio daquele lugar opressor, avesso as diferencas.

A Terra Mae ¢ descrita como um pais opressor € marcado pela perseguicao daqueles
considerados "impuros". Entre os instrumentos de controle, destaca-se a imposi¢ao da Lingua
dos Barbaros ou Lingua Mae sobre a populacdo, criando barreiras para a expressao individual
e sendo um meio de consolidar o poder do regime. Nesse sentido, a lingua imposta se torna um
meio de distanciamento dos individuos em relagdao as suas identidades e das suas formas
verdadeiras de se expressarem. Contudo, Standish, percebe esse distanciamento e, por mais

que tivesse dificuldades para compreendé-la, ele lidava com ela:

O que descobri sobre as linguas é o seguinte: quando vocé nao ¢ bom em ler e
escrever, vocé€ se torna um génio em ouvir palavras. Elas sdo como musica. Vocé
consegue extrair a esséncia delas. Tudo o que eu precisava fazer era esvaziar minha
cabega, sintonizar na emissao da fala. (Garner, 2014, p. 29)

Na narrativa de Gardner, ndo had informagdes a respeito da estrutura lexical e

caracteristicas da Lingua dos Barbaros. Na obra /984, a Novafala ¢ caracterizada pela



supressao de palavras e conceitos, pois o Grande Irmao acredita que ¢ preciso “[...] estreitar o
ambito do pensamento” (Orwell, 2009, p.69). Outra semelhanga possivel de ser observada em
ambas as obras sdo os nomes das instituigdes como “Terra Mae” em Lua de Larvas, ¢ em 1984,
“Grande Irmao”; a vigilancia constante das pessoas nas ruas € nas casas como as cameras e tvs
e em ambas as narrativas sdo ambientadas apos conflitos bélicos. Nas duas narrativas ha a
pratica de recrutar pessoas para colaborar na manutencao do totalitarismo, como os espides, 0s
Moscas-Verdes e a Juventude da Terra Mae que funcionavam a favor dos policiais para a
fiscalizacdo e denunciar as pessoas para o regime.

Além de utilizar a imaginacao para enfrentar as adversidades, Stand Treadwell conta

com a amizade de Hector.

Vocé da sentido a um mundo sem sentido. Vocé€ me deu botas espaciais para eu poder
pisar em outros planetas. Sem vocé, estou perdido. Nao existe esquerda, nem direita.
Nem amanha, s6 quilometros de ontens. Nao importa o que aconteca agora, porque
encontrei vocé. E por isso que estou aqui. Por causa de vocé. Vocé que eu amo. Meu
melhor amigo. Meu irmdo. (Gardner, 2014, p.116)

A Juventude da Terra Mae e os Moscas-Verdes funcionam como organismos de
extensoes da Presidente da Terra Mae para vigiar e controlar as pessoas ¢ manter o
totalitarismo. Tais mecanismos estruturam essa sociedade marcada pela vigilancia e controle,
onde cada movimento, cada palavra e até mesmo pensamentos parecem ser monitorados e, com
1sso0, cria-se uma atmosfera tensa e sombria que permeia toda narrativa. Dessa forma, com o
poder de controlar e subjugar, eles sustentam um regime totalitario que oprime a liberdade
individual e fortalece um sistema de submissao. Por isso, para o protagonista, superar as forgas
opressivas nao significa apenas uma luta contra o poder, mas também uma jornada interna para

vencer o medo e encontrar esperanga em um lugar que parece ter esquecido o significado de

liberdade.

A obra 1984, de George Orwell
George Orwell, pseudonimo de Eric Arthur Blair, foi um dos mais importantes

escritores ingleses do século XX; nasceu em 1903, em Motihari, na India, foi um romancista,
cronista, ensaista e critico inglés. Seu pai era britanico e estudou em colégios tradicionais na
Inglaterra. Orwell serviu a Policia Imperial Indiana, na Birmania e viveu em Paris e Londres,
lutando ndo sé para se tornar um escritor, mas também contra problemas econdmicos e de

saude. Dessas experiéncias surgiram seus primeiros livros, Na penuria em Paris € Em Londres,



publicados em 1933, Dias na Birmdnia, publicado em 1934, 4 revolugdo do Bichos, publicado
em 1945 e 1984, publicado em 1949.

1984, de George Orwell, ¢ um dos cléssicos da fic¢ao distopica. O romance conta a
histéria do jovem Winston Smith, que vive em uma nagao totalitdria chamada Oceania. Em um
cenario sombrio e pds-guerra, ele comega a escrever um diario secreto, considerado um ato
subversivo para expressar seus pensamentos e revoltas contra o Partido Socing. O Grande
Irmdo governa tudo e a todos, as pessoas sdo vigiadas, manipuladas e nenhum cidadao tem
direito a privacidade. Para se manter no poder, o Partido criou os ministérios para controlar a
populagdo, como o Ministério da Verdade, Ministério do Pensamento e o Ministério do Amor.
Winston trabalha no Ministério da Verdade e ¢ um dos funcionarios responsaveis pela
propaganda e reescrita do passado e, neste Ministério, o que ndo pode ser reescrito ¢ destruido.
Contudo, ele comega a questionar e pensar em formas de acabar com esse governo.

Nesse regime, ha a imposicdo da Novafala, cujo objetivo € controlar e estreitar os
pensamentos do povo por meio da lingua. Para o Partido Socing, a revolucdo sera completa
quando a Nova Lingua for perfeita. Esse proposito € evidenciado no seguinte trecho: “A revolugao
sera completa quando a Nova Lingua for perfeita. Novafala ¢ socialismo inglés e socialismo inglés
¢ Novafala” (Orwell, 2009, p.61).

Um de seus aspectos estruturais detalhados na narrativa ¢ a reducao do vocabulario. Nela
o vocabulario fica menor a cada ano e esvazia o significado das palavras para que caiam no
esquecimento toda historia € a memoria das pessoas. A Novafala € a representacao do controle
totalitario sobre a linguagem e o pensamento humano e, ao restringir a linguagem, desumaniza os
individuos e leva as pessoas a aceitarem as decisdes do Partido, pois ndo ha palavras e ferramentas
linguisticas necessarias para questiona-lo. Servia também como um meio de censura e controle
cultural naquela sociedade, pois obras que ndo se encaixavam com as ideias do Partido eram
destruidas.

Tanto na obra Lua de larvas, de Sally Gardner, quanto em /984, de George Orwell,
exploram tematicas semelhantes, como a lingua como ferramenta de controle € poder. Assim, uma
das semelhancgas mais marcantes entre as duas obras € o uso da linguagem como mecanismo de
dominagdo. Em 7984, Orwell apresenta a Novafala, uma linguagem artificial criada pelo Partido
para limitar o pensamento critico. Por meio da redug¢do do vocabulario, o governo impede os
cidaddos de formular pensamentos rebeldes ou contrarios ao regime. Em Lua de Larvas, Sally
Gardner também sugere um controle social exercido pela linguagem e pelo discurso. Verifica-se,
portanto, que as duas narrativas se ambientam em contextos distintos, mas a forma como lidam

com a linguagem e a construcdo das sociedades distdpicas evidencia uma intertextualidade



significativa. Essa escolha narrativa reforca a critica ao uso da linguagem para oprimir e
marginalizar, uma ideia que ecoa a proposta de Orwell de que a manipulagdo linguistica ¢ um dos

pilares do totalitarismo.

A forc¢a da imaginacio ou, no reino do “e se”, em Lua de larvas

O inicio da narrativa de Sally Gardner ¢ apresentado com o expediente da expressao “‘e
se”.

Gianni Rodari (1982), em Gramadtica da fantasia, propde, em atividades de criagdo, o uso
da técnica das hipoteses fantésticas. Consiste em formular a pergunta “o que aconteceria se...” O
exemplo dado ¢ bem ilustre: “O que aconteceria se um homem acordasse transformado em uma

horripilante barata?”’. Rodari escreve ser uma hipdtese plausivel para a criacdo da obra

Metamorfose, de Franz Kafka, mas a obra pode também nio ter nascida de tal pergunta. Para ele:

[...] mas a sua forma segue, seguramente, o desenvolvimento de uma hipotese fantastica
até as suas consequéncias mais tragicas. No interno daquela hipotese, tudo se torna logico
e humano, carregado de significados abertos a diversas interpretacdes, em simbolo que
vive de sua autonomia e que se adapta a muitas realidades. ( Rodari, 1982, p.27)

As hipéteses iniciais de Lua de larvas correspondem a fatos lembrados pelo narrador: “E
se a bola ndo tivesse voado por cima do muro/ E se Hector nunca tivesse ido procurar a bola./ E
se ele ndo tivesse guardado o segredo sinistro s para si.” (Gardner, 2014, p. 5)

As trés hipoteses dizem respeito aos momentos anteriores ao desaparecimento de Hector,
0 amigo também resistente aos poderes autoritdrios do Estado, com seu tentaculo linguistico
vigilante e punitivo. Resta, como resisténcia ao narrador protagonista, a leveza criativa de sua
linguagem e a poténcia de sua imagina¢do. A implantagdo da Lingua mae, assim como a
imposicao da Novafala, em /984, de Orwell, e os consequentes desaparecimentos sistematicos,
transformam-se na institui¢do a ser tensionada. No ambiente da escola, nas relagdes interpessoais,
a escuta para elaboragdo de sua linguagem ¢ a materializagdo de sua identidade e resisténcia ao
seu proprio desaparecimento.

A quinta hipétese inicial de Lua de larvas resume-se a “ E se...”. Pela proposta de Rodari,
tal expressao pode ser um dispositivo capaz de relativizar os vazios, as perdas, os
desaparecimentos de personagens fundamentais de sua memoria pessoal. Segue o seu desejo de
lembranga e compreensdo, abrindo também vazios textuais potentes para a interpretacdo criativa
da obra. Por meio deste expediente, a narrativa tensiona a lingua e sua relacdo com instancias de

poder e violéncia de um Estado totalitario.



Lingua, poder e violéncia

A tragica morte de Erick Owen, colega de sala de Standish Treadwell, ¢ um marco
doloroso que abala profundamente a sua vida. Este momento intensifica os conflitos internos
de Standish e reforca sua revolta diante das opressdes e violéncias que permeiam seu cotidiano.
Por consequéncia, € possivel perceber como as perdas pessoais moldaram as suas percepgoes
de opressdao naquele lugar em que a violéncia foi normalizada. Essa experiéncia ganha
importancia na narrativa ao revelar a atmosfera sombria que imperava na escola e a forma como
o protagonista se apresenta diante das injusti¢as que sofre. Além disso, esse fato reforga os seus
sentimentos de indignagdo e sofrimento frente a crueldade do regime, pois acontecimentos
como esses eram silenciados. Como ¢ sugerido neste trecho: “Vocé achou que eu nunca tinha
visto tamanha crueldade? Todos nds tinhamos. Nada como a morte inesperada e apavorante
para manter todos calmos e obedientes” (Gardner, 2014, p. 54).

A violéncia na escola de Standish Treadwell reflete a brutalidade desse regime que
tenta moldar e impor obediéncias através do medo. O bullying praticado por seu professor e
colegas de sala o deixava inseguro na escola. O diretor Harry e o Senhor Gunell sdo figuras
autoritarias a servico do sistema, principalmente porque sentem desprezo por Standish, devido
ao seu jeito e as suas caracteristicas fisicas diferentes. Os sucessivos episddios de violéncia na
escola aumentavam deixando evidente que a escola, que deveria ser um local de ensino e

acolhimento, ndo cumpre esse papel:

[...] Naquele siléncio, minha vontade era gritar a plenos pulmdes: por que nio existe
entre vocés um lobo que seja para nos proteger? Professor. Prestem atencdo nesta
palavra: professor. Supostamente, sua fungdo ¢ ensinar, ndo esmurrar a cabega dos
alunos até a morte (Gardner, 2014, p.41)

Assim como Standish, a professora Connolly demonstra uma postura de oposicao as
normas impostas pelo regime. Ao contrario do Senhor Gunell, que o perseguia, a professora
Connolly surge como uma figura empatica e sensivel as diferencas ao valorizar suas

caracteristicas distintivas em vez de reprimi-las. Essa relacdo entre os dois desafia o medo e a

opressdo que prevaleciam nao s na escola, mas também na Zona Sete:

A Senhorita Connolly foi a unica professora que chegou a dizer que o que faz
Standish ser diferente é que ele é original. [...] Hector sorriu quando eu lhe contei
isso. Disse que ele mesmo tinha sacado essa de cara. — Tem os que pensam nos trilhos,
e depois tem vocg€, Standish, uma brisa no parque da imaginagdo. (Gardner, 2014, p.
6)



A Zona Sete, lugar em que Standish e seu avdé moravam, era descrito como um lugar
hostil, cercado por muros altos, cheio de pordes e era constantemente vigiado pelas autoridades
do regime. O cendario em questdo torna-se emblematico ao refletir o controle absoluto do regime
sobre as pessoas naquela sociedade. Esse local era destinado aqueles considerados “impuros”,
pois o regime era totalmente avesso as diferengas e aos que nao seguiam suas normas. Essa era
uma forma de acabar com as diferengas e eliminar as possibilidades de resisténcias naquela
sociedade. Nesse caso, nota-se que a diferenca era tratada como um perigo e as tentativas de
preservar qualquer traco de individualidade era vista como um ato contrario ao Governo da
Terra Mae. Isso € percebido através dos acontecimentos com Standish Treadwell e com a
senhorita Conolly, que foi punida pelo regime. Desse modo, a repressdo as diferencas torna-se
uma forma de controle social, refor¢cando a ideia de que o sistema autoritario deve ser temido
por todos.

Outra manifestacao de violéncia do regime era a imposi¢ao a Lingua dos Barbaros para
aquela sociedade corrompida. Embora nao apresente detalhes sobre suas caracteristicas
estruturais na narrativa, ela ¢ simples e brutal. Em vista disso, essa lingua ndo apenas busca
impor obediéncias, mas também busca restringir a identidade dos individuos. O contraste entre
essa lingua imposta e a resisténcia da familia Lush, do seu avo Henrry Treadwell e o proprio

Standish Treadwell, ¢ evidente neste trecho:

Ele pediu que todos os que falassem a lingua dos barbaros (ou serd que era dos
barbeiros?) levantassem a mao. Para o meu espanto, todos levantaram, menos Vovo,
eu e os Lush. Nossas maos ficaram para baixo. Os flashes se acenderam, as lampadas
espocaram. Eu nunca tinha ouvido falar dessa lingua dos barbaros (ou dos barbeiros).
Achei que tinha alguma coisa a ver com o cabelo mal cortado. Foi por isso que ndo
levantei a mdo. Vovo ndo levantou a dele porque sabia que era um truque para dar a
impressdo de que todos nos estavamos saudando a Terra Mée, quando ndo estavamos.
(Gardner, 2014, p. 62)

Com isso, a Lingua dos Barbaros, por seus aspectos, também empobrece o imaginario
daquela sociedade, ao deixar as pessoas incapazes de aspirar algo além do que o regime
permite. Para Standish Treadwell, “discursar para nos foi uma gentileza da Presidente da Terra
Mae. A lider dos marcianos mentecaptos. [...] As palavras dela eram larvas que se enfurnavam
na nossa cabeca preocupada, fazendo apodrecer todas as ideias de liberdade.” (Gardner, 2014,
p. 44) Essa limitagdo ¢ superada por Stand Treadwell ao colocar em acdo sua imaginacdo e

formas de desmascarar toda farsa que sustentava aquele Governo totalitario.

Linguagem criativa e a imaginac¢io
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A medida que a lingua molda o que somos capazes de expressar, ela também influéncia
a nossa capacidade de imaginar e perceber o mundo. Essa relagdo entre a linguagem e
imaginacao ¢ uma ponte para visualizarmos a tensdo que o personagem Standish cria ao se
deparar com a sua propria lingua e com a lingua imposta. Essa perspectiva ¢ evidenciada no

seguinte trecho:

Mas esse era o meu melhor devaneio desde que Hector e sua familia haviam
desaparecido. A maior parte do tempo, eu tentava ndo pensar em Hector. Em vez
disso, eu preferia me concentrar em me imaginar no nosso planeta, aquele que
Hector e eu tinhamos inventado. Juniper. (Gardner, 2014, p. 7)

Standish Treadwell imagina o planeta Juniper, que seria a idealizacdo de um mundo
contrario ao que ele estava vivendo: “E assim que eu imaginava que os juniperianos seriam.
Naquele planeta, todos estariamos aquecidos e em seguran¢a em nosso proprio sistema solar,
sem percevejos € sem fome.” (Gardner, 2014, p. 31) O planeta Juniper, como obra prima da
sua imaginagdo, ¢ um lugar que precede uma realidade de refugio do medo e da opressdo que
o protagonista sofre. Nesse sentido, o personagem constroi uma emancipagdo imaginativa ao
fantasiar uma liberdade que lhe foi negada. Por meio dessa construgdo, ele cria um espaco
simbodlico onde pode sonhar aquilo que esta fora do seu alcance naquela realidade. Esse
movimento imaginativo nao apenas revela sua resisténcia, mas também evidencia a genialidade
de sua mente e a sua forga criativa diante das limitacdes impostas pelo regime. Assim, a
imaginacao torna-se uma forma de transcender a opressao e reivindicar, ainda que de maneira

subjetiva, as ordens do regime.

[...] Eu tinha certeza de que tudo de que precisivamos era fazer chegar uma
mensagem ao Planeta Juniper, e eles viriam salvar o mundo, tornar possivel que eu e
Hector fossemos morar na terra das Croca-Colas. Prometi a Hector que era isso que
iriamos fazer. Uma promessa ¢ para ser cumprida. (Gardner, 2014, p. 34)

A amizade entre Standish e Hector era notavel. Standish, com sua peculiar forma de
ver o mundo, encontra em Hector um companheiro que compreende suas diferengas e
compartilha seus sonhos de liberdade. Juntos, eles constroem um vinculo baseado em lealdade
e coragem, desafiando os limites impostos por aquela sociedade. Com o desaparecimento de
Hector Lush, Standish tem que lidar com o vazio que a auséncia de seu amigo provoca e busca
respostas desse desaparecimento em meio ao caos que o cerca. Hector ¢ mais do que um amigo
para Standish; ele ¢ um catalisador de sua coragem e um ponto de apoio emocional que da

sentido a sua luta contra a injustica: “— Nao, Standish, eu acredito, sim — disse Hector, me
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interrompendo. — Acredito que a melhor coisa que temos ¢ nossa imaginacao. E imaginacao ¢
o que nao lhe falta.” (Gardner, 2014, p. 67).

A relacdo entre os dois reforca temas centrais da obra, como a solidariedade e a forca
dos lagos humanos em momentos de adversidade. Além disso, o desaparecimento de Hector é
o evento que impulsiona Standish a enfrentar seus medos e desafiar o sistema, mostrando que
essa amizade nao ¢ apenas um elo afetivo, mas também o motor de sua transformagao pessoal

e de sua resisténcia:

Em vez disso, eu e Hector preferiamos pensar em nosso Planeta Juniper. Ele tinha
trés luas, dois so6is. O povo que vivia 14 era generoso, sabio e pacifico. Eles sabiam
quem eram os verdadeiros alienigenas: os Moscas-Verdes e os homens de casaco de
couro. Todos eles, dizia Hector, tinham vindo de Marte, o planeta vermelho. Eram
marcianos aqui. (Gardner, 2014, p. 34)

Imaginacio e resisténcia
A forca imaginativa de Standish Treadwell desempenha um papel fundamental na

narrativa e era uma das suas grandes qualidades. Essa habilidade ¢ reafirmada por seu melhor
amigo Hector Lush, pela professora Connolly e, de certa forma, por todos ao seu redor. Ao
longo da histéria, Standish expressa seu modo peculiar de imaginar e lidar com o mundo e essa
forca imaginativa o ajudou a manter viva a esperanga em meio a a opressao e ao medo. Assim,
ele ndo nega a sua dura realidade, mas a sua imaginacdo contribuiu para que ele se tornasse um
sujeito guiado pela forga de resistir: “— Nao, Standish, eu acredito, sim — disse Hector, me
interrompendo. — Acredito que a melhor coisa que temos ¢ nossa imaginacao. E imaginacao ¢
o que nao lhe falta.” (Gardner, 2014, p. 67).

Ao colocar em ag¢do a sua imaginagao ele consegue resistir as diversas violéncias que
sofre, pois esse modo de lidar com realidade transcende as barreiras da violéncia. A
imaginagdo, nesse sentido, ndo ¢ apenas um ato criativo, mas uma forma de resistir e
transcender os limites impostos por aquela realidade opressora. Assim, o protagonista constroi
um espago de esperanca e liberdade na narrativa, que se torna um refigio para enfrentar as

opressoes e as brutalidades do regime.

E, assim, o espancamento continuou. Eu pensava na minha carne como uma parede.
O eu que esta por dentro da parede eles ndo tém como intimidar, ndo tém como tocar.
Por isso. enquanto eles batiam no tambor da minha pele, fiquei pensando naquele
homem de casaco de couro e para onde seu Jaguar preto iria em seguida. Na minha
imaginagdo eu podia ver o carro entrando na nossa rua. (Gardner, 2014, p. 36)
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Portanto, a imaginag¢do para Standish Treadwell torna-se um alicerce para a sua
resisténcia, permitindo ndo apenas a sua sobrevivéncia, mas a constru¢cdo de possibilidades
para transformar a sua realidade. Ao construir essa forma de resisténcia, o protagonista pde em
pratica o seu plano para desmascarar publicamente a farsa de chegada a lua promovida pelo
Governo da Terra Mae. Nesse sentido, a sua resisténcia nao se limita a ndo se adequar a um
sistema opressor, mas também propde um modo de existir por meio das forcas imaginativas,
mantendo-se consciente desse viver para enfrentar as tensdes que lhe sdo impostas. Dessa
forma, as suas aspiracdes por mudanga e justi¢a refletem como a imagina¢do pode se tornar
um ato de forca e de esperanca em tempos sombrios.

Standish Treadwell sabia que, apos a presidenta da Terra Mae concluir o seu plano

terrivel, todos os envolvidos seriam mortos. Na descri¢ao do narrador:

Se vocé for inteligente, souber mais do que deve. vai sobressair como um céu verde
acima de um campo azul; e, como todos nds sabemos, a Presidente da Terra Mae
acredita que pintores que fagam esse tipo de quadro devem ser exterminados.
(Gardner, 2014, p. 48)

Ao descobrir as mentiras e farsas do governo, ele passa a ser visto como uma ameaca a
esse governo autoritdrio. A sua transformacdo, impulsionada pelas lembrangas de seus
momentos com seus pais, pelas experiéncias vividas com seu amigo Hector Lush e pelo desejo
de morar em um planeta melhor, transmite uma mensagem de resiliéncia na narrativa.

O universo distopico apresentado na narrativa de Garner conecta e provoca o leitor a

pensar sobre a individualidade, o valor da coragem e o poder da imagina¢ao em tempos dificeis:

Por um instante, os Moscas-Verdes, o homem do casaco de couro ¢ os mandachuvas
ficam sem palavras. Este é 0 meu momento. Nem chega a um minuto, um rapido
instante. Mas pode ser que tudo o que é necessario seja um rapido instante para mudar
o curso da historia. Estou na Lua. Sou a pedra. Foi destruida a Lua de larvas. (Gardner,
2014, p. 131)

A partir deste trecho, pode-se observar que apesar de ser um personagem
constantemente subestimado por sua aparéncia e modo de falar, ele encontra forca em sua
singularidade e capacidade de desafiar as expectativas. O tempo, embora breve, ¢ apresentado
como suficiente para "mudar o curso da historia". Essa observagao reflete uma das principais
mensagens da narrativa: mesmo os gestos aparentemente pequenos podem ter impacto enorme
no mundo e na Histéria. A parte “Estou na Lua. Sou pedra” (Gardner, 2014, p. 132) reflete a
fragilidade e também a for¢a desse personagem. A lua, tradicionalmente associada as
aspiracdes e sonhos, e que estd presente no titulo e na tematica da obra, ¢ aqui também o espaco

de resisténcia.
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Em uma nagdo opressora, onde as liberdades individuais sdo restritas ¢ a verdade ¢
manipulada, a capacidade de imaginar algo além da realidade torna-se um ato de resisténcia.
Assim, Standish utiliza sua imaginagdo como uma ferramenta de resisténcia, ndo apenas para
escapar das limitagdes de seu ambiente, mas também como forma de visualizar um futuro
melhor. Esse poder de criar mentalmente outras possibilidades reflete a importancia da
imaginagdao como um mecanismo de transformacao pessoal e coletivo. Ao longo da narrativa,
a lua de larvas representa ndo apenas a mentira propagada pelas elites governamentais, mas o
proprio cenario de controle e manipulagdo. O final, marcado pela destrui¢do desse espaco,
simboliza a queda das armag¢des do governo autoritario e marca a possibilidade da construcao
de um mundo distinto do qual vivia, semelhante ao que Standish imaginou.

E se...

Consideracoes Finais

Este artigo buscou apresentar uma andlise literaria da obra Lua de larvas, de Sally
Gardner, que esta inserida no universo da literatura distopica juvenil. Ainda, apresentamos as
referéncias que a narrativa faz ao classico Orwelliano /984, nos revelando um campo rico de
reflexdo sobre a linguagem, imaginacao e resisténcia dentro dos contextos distopicos.

O referencial tedrico, composto por Andruetto (2012), Antunes (2019), Rodrigues
(2015) e Kopp (2011), os dois ultimos especialistas da area da literatura distopica, nos permitiu
visualizar questdes que permeiam as estruturas das narrativas distopicas, como por exemplo
seu surgimento e seu funcionamento na literatura. Além disso, por meio de Rodari (1982),
analisamos como a imaginacdo do protagonista emerge de forma potente, configurando um ato
de resisténcia na narrativa.

Por fim, esta ¢ uma histéria que cria uma experiéncia literaria inica ao mostrar que a
imaginacdo ¢ uma chave para a subversdo e resisténcia, que permite vislumbrar e aspirar a
liberdade, apesar dos mecanismos de controle em vigor. Dessa forma, ¢ uma obra que permite
ao leitor explorar a jornada de Standish Treadwell e, assim, conectar com suas percepgdes €

acreditar na forca da imaginag@o e na amizade em momentos dificeis.
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