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RESUMO

A presente Tese, vinculada a Linha de Pesquisa Saberes e Praticas Educativas do Programa de
Pos-graduacao em Educagdo da Universidade Federal de Uberlandia (PPGED/UFU) e ao Grupo
de Pesquisa Educac¢do, Sexualidades e Performatividades (GPESP), trata-se de uma pesquisa
documental de abordagem qualitativa e situa-se no contexto das pedagogias culturais, a medida
que se propde a andlise de um artefato cultural, a telenovela Carrossel. Esse estudo
problematiza as manifesta¢des do brincar, em suas interfaces com as relagdes de género, no que
se refere aos regimes normativos de género nas infincias ou transgressdes e subversdes dos
binarismos por meio do brincar que podem ser expressos na telenovela Carrossel. Para tal
utilizamos o conjunto de procedimentos PROVOQUE, composto por cinco etapas que sdo:
Flertando, Percebendo, Estranhando, Dialogando ¢ Compartilhando. Assistimos aos 310
episodios de Carrossel. Foram consideradas para andlise oito cenas que apresentaram criancas
na ac¢do de brincar em interface com as relacdes de género, selecionadas a partir de um olhar de
inquietacdo da pesquisadora que observou cenas que apresentassem fissuras das discussoes dos
esteredtipos de género. Todas elas trazem as relacdes de género em diferentes manifestagcdes
do brincar. “Ela é uma moleca mesmo”; “Brincar com menina € divertido sim”; “Arrasa
amiga!”, acontece durante uma brincadeira, “As outras cores sdo mais legais”; “Quero jogar
também”’; “Agora as damas fazem de tudo”, se referem a mengao ao brincar, “Meninas ndo sao
objetos”; “Bando de frutosos”, acontecem em lugares especificos de brincar entre as criancas.
Foram pensados dois focos de afetacdo para discussao das etapas, sendo 1) Regimes normativos
de género nas infancias; 2) Transgressdes e subversdes dos binarismos por meio do brincar.
Para categoria 1, traremos trés focos de experiéncia, sendo o primeiro eixo ¢ a politica do
performativo, tendo a Judith Butler, o segundo eixo ¢ a masculinidade hegemonica na
perspectiva de Raewyn Connel e o terceiro eixo ¢ o movimento da “Casa dos Homens” de
Daniel Welzer-Lang. Para o foco de afetagdo 2, apresentamos outros 3 focos de experiéncia,
sendo o primeiro se refere ao brincar como estratégia de subversdo, no olhar de Gilles Brougere,
o segundo se refere a Visibilidade da Infincia em um didlogo com a ideia da Sociologia da
Infancia, no olhar de Manuel Jacinto Sarmento e Willian Corsaro e o terceiro eixo pensamos na
producdo de uma estética estranha que se apoia na teoria Queer de Judith Butler. Entendemos
que o conjunto de procedimentos PROVOQUE pode contribuir com as discussdes na educagao,
no ambito da cultura visual, analisando as visualidades a partir dos estereotipos encontrados. E
mais do que isso, PROVOQUE se mostrou potente para encontrar e discutir estratégias de
subversdo. Foi possivel encontrar fissuras e pontuar caminhos outros, mesmo que sutis, nas
relagdes de género. Carrossel com Pedagogia Cultural que €, encontra-se atual para possibilitar
discussdes sobre infancia, brincar e as relagdes de género. Entendemos que esse artefato cultural
produz possibilidades de discussdo que apontam para estratégias de subversao aos binarismos
de género e a invisibilidade da infancia.

Palavras-Chaves: brincar; relagdes de género; artefatos culturais; telenovela Carrossel



SUMMARY

This Thesis, linked to the Educational Knowledge and Practices Research Line of the
Postgraduate Program in Education at the Federal University of Uberlandia (PPGED/UFU) and
the Education, Sexualities and Performativities Research Group (GPESP), is a documentary
research with a qualitative approach and is located in the context of Cultural Pedagogies, as it
proposes the analysis of a cultural artifact, the soap opera Carrossel. This study problematizes
the manifestations of play, in its interfaces with gender relations, with regard to normative
gender regimes in childhood or transgressions and subversions of binaries through play that can
be expressed in the soap opera Carrossel. To do this, we use the PROVOQUE set of procedures,
made up of five stages: Flirting, Noticing, Finding Strange, Dialoguing and Sharing. We
watched 310 episodes of Carrossel. Eight scenes that presented children in the action of playing
in interface with gender relations were considered for analysis, selected based on the
researcher's concern, who observed scenes that presented cracks in the discussions of gender
stereotypes. They all bring gender relations into different manifestations of play. “She’s really
a tomboy”’; “Playing with girls is fun, yes”; “Do it my friend!”, happens during a game, “The
other colors are cooler”; “I want to play too”; “Now ladies do everything”, refer to the mention
of playing, “Girls are not objects”; “Bunch of fruits” take place in specific places where children
play. Two focuses of affectation were considered to discuss the stages, being 1) Normative
gender regimes in childhood; 2) Transgressions and subversions of binaries through play. For
category 1, we will bring three focuses of experience, the first axis being the politics of the
performative, with Judith Butler, the second axis being hegemonic masculinity from the
perspective of Raewyn Connel and the third axis being the “House of Men” movement. by
Daniel Welzer-Lang. For the focus of affectation 2, we present 3 other focuses of experience,
the first of which refers to playing as a strategy of subversion, in Gilles Brougere's view, the
second refers to the Visibility of Childhood in a dialogue with the idea of the Sociology of
Childhood , in the eyes of Manuel Jacinto Sarmento and Willian Corsaro and the third axis we
think about the production of a strange aesthetic that is based on Judith Butler's Queer theory.
We understand that the PROVOQUE set of procedures can contribute to discussions in
education, within the scope of visual culture, analyzing visualities based on the stereotypes
found. And more than that, PROVOQUE proved to be powerful for finding and discussing
subversion strategies. It was possible to find fissures and point out other paths, even if subtle,
in gender relations. Carrossel with Cultural Pedagogy, which is current to enable discussions
about childhood, playing and gender relations. We understand that this cultural artifact produces
possibilities for discussion that point to strategies for subverting gender binaries and the
invisibility of childhood.

Keywords: playing; gender relations; cultural artifacts; soap opera Carrossel
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Deliro. Vozes me assombram,;
Louco, desejo um canto

onde descansado das magoas,
possa seguir adiante
buscando a profunda paz

de um doce encantamento;
Que as dores ocultem,

de mim as fazendo ausentes.
E que, eu, novo guerreiro,
vendo-as todas no porao,
tenha apenas por loucura:

a coragem de sonhar

e ousadia de amar...

(JORGE BICHUETTI)
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1 SOBRE AS PESSOALIDADES DA ESCRITA E AS PRIMEIRAS INTENCOES

Meus filhos sempre gostaram muito de bichinhos
e bonecos de pelucia. Possuem varios de todos os
tipos. Incluindo duas bonecas de pano, que eram
minhas e foram morar no quarto deles quando
nasceram. Um dia meu filho mais novo, com seus
quatro anos, ia para a quadra do condominio onde
moramos para brincar com outras criangas.
Estava segurando uma das bonecas. Ele me disse
que queria leva-la para a quadra, mas ndo sabia
se os meninos iriam rir. Ficou pensativo em pé
diante a porta, pensando se levava ou ndo.
Conversei com ele que as pessoas poderiam rir,
porque muitos tinham aprendido que os
brinquedos tinham separa¢do entre meninos e
meninas, mas ele sabia que isso ndo era verdade.
Mesmo se alguém pudesse rir, ele poderia levar a
boneca e seguir o seu desejo, ignorando ou
respondendo a provocagdo da outra crianga. Ele
disse que eu estava certa, que gostava da boneca,
mas que era melhor levar o macaco. Pegou o
macaco de pelucia e saiu. Ficamos eu e a boneca

no sofd. Ndao consegui nem chorar.
(Minha experiéncia pessoal, Beatriz Girdo Enes
Carvalho, 2016)

Uma das minhas orientandas (...) levou um susto
quando afirmei que ndo fago pesquisa. “Se vocé
ndo faz pesquisa, para que estou aqui?”,
perguntou com a bonomia e o espanto esperaveis
de quem fez milhares de quilometros para de
repente perceber que ndo iria encontrar o que
tanto buscava. Sua honestidade ndo me deu muitas
alternativas: “Queres que seja sincero, que lhe
diga a verdade? Estds preparada para ouvi-la?”
Como ela respondeu afirmativamente, ndo tive
outra alternativa a ndo ser dizer o que pensava:
“Para transformar tua vida.” A resposta,
impulsiva, quase espontdnea revelou algo que, de
fato, sinto profundamente: a impossibilidade de
dissociar a universidade de seu fora, a vida do
trabalho, o pensamento da existéncia. Pode soar
um pouco pretencioso, mas, se a pesquisa ndao tem
a ver com a vida que vivemos, entdo
decididamente ndo fagco e ndo quero fazer
pesquisa.
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(Sobre a escrita académica, a politica e a
amizade, Walter Omar Kohan, 2016)

Ao longo dos anos de atuag@o na docéncia em Educagdo Superior, com as praticas em
estagio na area da infancia, tive o brincar como elemento fundamental de minhas discussoes.
Todavia, pensar a infancia no singular ¢, no minimo, problemadtico, pois, sao diversas as
vivéncias de criancas a depender de diferentes marcadores sociais, tais como: raca, classe,
género, nacionalidade, religido, configuracdo familiar e/ou acesso a educacdo. Em muitos
contextos, a propria ideia de infancia sequer existiria. Segundo Marcia Cristina Argenti Perez

e Leticia Oliveira da Silva (2020):

Ainda que a infancia seja entendida comumente pela sociedade, tendo em vista que
trata-se de um fenomeno do qual todo individuo ja passou e todos aqueles que
nascerdo irdo experienciar, pouco se reflete sobre as especificidades dessa
vivéncia, sendo um assunto ancorado ao senso comum, em que a sociedade
considera compreender amplamente a infincia, baseando-se nas experiéncias que
j& foram vivenciadas. Configura-se, portanto, um perigoso caminho em que as
infancias sdo uniformizadas, de tal forma que as especificidades de cada crianga,
seus contextos, historias e sentimentos sdo invisibilizados e desconsiderados. (p.
2).

Em acordo com a nova sociologia da infincia, a ideia de “as infincias”, para esta tese,
parte dos Estudos Sociais da Infancia. Minha posi¢ao parte da desnaturalizag¢do da crianca e da
infancia a partir de leituras da producao intelectual de autoras como Anete Abramowicz e
Andrea Braga Moruzzi (2010), Anete Abramowicz e Gabriela Guarniere de Campos Tebet
(2019), Marcia Cristina Argenti Perez (2020). Apesar de partirem de diferentes consideracdes
sobre os conceitos de infancia e de crianga, as problematizacdes por elas visibilizadas se
entrelacam com minhas vivéncias e instauram movimentos de contestagdo as normas sociais
que tendem a produzir corpos que atendam as regulagdes binarias de género.

Os enfrentamentos se iniciaram na graduagdo em Terapia Ocupacional de 1998 a 2001
em um municipio de médio porte do interior do estado de Minas Gerais, municipio no qual atuo
como docente na Educacao Superior. Deparei-me com os enfrentamentos diarios das criangas
frente ao que ¢ dito (e ndo dito) sobre o que podem ou ndo fazer nas agdes do brincar. Os
multiplos olhares que lhes sdo direcionados por familia, escola e outros adultos, se mesclam
com o que pensam sobre si € seus pares.

Em 2011 e 2012 somam-se as experiéncias profissionais, a maternidade e seus

atravessamentos. Nas experiéncias com a maternidade de dois meninos, senti a pressdo social
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que estava sendo estabelecida comigo e que viria a cair sobre eles. Antes mesmo dos seus
nascimentos, as expectativas sociais se materializavam na pergunta: ¢ menina ou menino?
Pensei sobre as implicacdes desses “ditos” e seus efeitos em seus corpos, principalmente no
que se refere ao brincar e comecei a visualizar de muito perto os impactos dos pressupostos de
género. O Vitor e sua inseguranca ao levar uma boneca para brincar com os amigos ja
demonstrava que ele sabia que existiam divisdes para os brinquedos, e de alguma forma nao
era adequado ele mostrar as outras criangas o seu desejo.

A presente tese “nasceu’ de minha pratica profissional e pessoal com as criangas € suas
relagcdes com o brincar. Nas observagdes e vivéncias percebo que, muitas vezes, as criangas se
privam de experiéncias e restringem seus processos ludicos em virtude de muitos
atravessamentos, dentre eles, as manifestagcdes de género como, por exemplo, ao se expressarem
por meio das brincadeiras e brinquedos que passam a ser considerados de menina ou de menino
e ndo apenas de criancas.

A partir do ingresso no Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal de Uberlandia, na linha “Saberes e Praticas Educativas”, tematica Relacdes de Género
e Sexualidade na Escola, do encontro sensivel com o professor Vagner! e ao ser apresentada ao
coletivo potente do Grupo de Pesquisa Educacdo, Sexualidades e Performatividades (GPESP),
cadastrado no Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil, do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), e me deparar com discussdes sobre os
Estudos de Género na area da Educacao, as inquietagcdes ganharam outra roupagem e um mundo
se abriu com diversas possibilidades de novas indagagdes € caminhos. Assim a pesquisa fundiu-
se a vida, afinal, como disse Walter Omar Kohan (2016), ela precisa ter relagdo com a vida que
vivemos. Desenhamos? a pesquisa intencionando, a priori, olhar para o brincar das criangas no
ambiente escolar e suas interfaces com as relagcdes de género, tomando o conceito como
categoria de analise sociocultural.

Segundo Joan Scott (1995) € preciso operar com o género para além da compreensao
sobre o que ¢ socialmente considerado como feminino ou masculino. Para a autora, o
investimento possivel com a categoria remete a exercitar teorizagdes que desvelem epistemes
que produzem e sustentam a propria nog¢do de existéncia de mulheres e homens, fémeas e

machos como dominios da natureza. A definicdo de género proposta por Scott (1995) nos

! Prof. Dr. Vagner Matias do Prado. Meu orientador nesta tese e nessa jornada pelos Estudos de Género.
2 Embora até este trecho tenha utilizado a primeira pessoa do singular devido a articulagdo de minhas
vivéncias, no decorrer do texto utilizarei a primeira pessoa do plural em um exercicio de reconhecimento
da polifonia que transpassa a redacao.
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remete a duas dimensdes: 1) género ¢ a produgdo cultural sobre as diferencas percebidas entre
0s sexos; 2) género ¢ uma forma primdaria de nomear as relagdes de poder.

O género como categoria analitica prevé que nao existiria um dominio pré-discursivo
em que pudéssemos pensar em mulheres e homens. Nesse sentido, a expressdao “diferencas
percebidas”, utilizada pela autora, de certa maneira permite criticar que as diferencas entre os
corpos nao sao naturais. Antes percebidas por meio das representacdes que sdo possibilitadas
pelos regimes normativos que nomeiam, classificam, hierarquizam e subjugam alguns sujeitos
em relagdo a outros. Nessa esteira, Judith Butler (2019) ja alertava que ndo € possivel conceber
o0 sexo como uma dimensao da biologia. Para a autora, a noc¢ao de diferenca sexual s6 é possivel
a partir de uma classificagcdo de género. Em suas palavras "talvez o sexo sempre tenha sido o
género, de tal forma que a distingdo entre sexo ¢ género revela-se absolutamente nenhuma".
(Butler, 2019, p.25).

Metodologicamente, nos valeriamos de um estudo de inspiracdo etnografica para estar
com as crian¢as nesses momentos dentro da escola e conversar com elas sobre isso,
potencializando a escuta para suas vozes. No entanto, o contexto de pandemia pela COVID-
19, causada pelo virus SARS-COv-2 e suas variantes, trouxe muitas perdas, o medo e a
inseguranga para todos os ambientes, impactando de maneira significativa a escola. As escolas
tiveram que se reorganizar com o ensino virtual em 2020, hibrido em 2021 e, retomando suas
atividades totalmente presenciais em 2022, com restri¢des de contato. Neste periodo, o brincar
nos patios escolares durante o recreio pareceram cerceados, impactando na espontaneidade das
criancas frente aos cuidados sanitarios € o0 medo da contaminagdo. A partir disto, como seria
possivel observarmos as exploragdes livres das criancas? Até quando seriam mantidas as
restrigdes de contato, o uso obrigatério de mascaras e o atendimento aos protocolos para
cuidado e preservacdo da vida, fundamentais nessa situagdo de pandemia, mas que, sugerimos,
tolhem as acdes livres das criangas? Com o contexto social redefinido pela pandemia, a inser¢ao
empirica em uma escola, para observacao de criangas em seus momentos de brincar nao foi

possivel. Tal fato fez necessaria a redefini¢do do contexto da pesquisa e seu delineamento.

3 Em 11 de marco de 2020, a Organizagdo Mundial de Saude (OMS) caracterizou a COVID-19 como
uma pandemia. Estimativas da OMS de maio de 2022, segundo site da Organizagdo Pan-Americana de
Satude (OPAS), apontam que o ntimero total de mortes associadas direta ou indiretamente a pandemia
da covid-19 no mundo foram de 14,9 milhdes, no periodo de 01 de janeiro de 2020 a 31 de dezembro
de 2021 (paho.org). No Brasil, segundo os dados divulgados pelo site Coronavirus Brasil
(covid.saude.gov.br) do inicio da pandemia até fevereiro de 2024, no foram 38.338.153 de novos casos
de covid-19, sendo 709.407 obitos.
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Assim, direcionamos os olhares investigativos para a pesquisa documental, tendo como
objeto de estudo uma telenovela que retrata criangas em situagdo escolar, Carrossel (2012).
Nessa esfera, intencionamos observar manifestacoes do brincar em interface com as relagoes
de género na educagao de criangas. Para tal, nos valemos de algumas cenas do referido artefato
cultural, direcionado, predominantemente, para criangas.

A partir das consideragdes de Villa e Prado (2021), artefatos culturais podem ser
considerados como tudo aquilo que a humanidade produz e que possui significado em uma
determinada sociedade. Nesse sentido, pensamos sobre a Telenovela nao apenas como um
produto audiovisual ou um artefato cultural, mas sim como uma pedagogia cultural que produz
representacdes e gera aprendizagens sobre regras, valores e normatizacdes socioculturais que
cristalizam representagdes de género, sexualidade, raga e classe.

Entendemos que a possibilidade de as criangas acessarem esse conteudo ¢ muito grande,
principalmente no contexto da pandemia, com a restri¢ao das atividades fora de casa. Assistindo
a alguns episodios desse artefato cultural, percebemos, em muitos episodios, representacdes de
brincar e relacdes de género expressas.

O referido objeto de investigacao foi produzido e pensado para o publico infantil, tendo
a maior parte do seu elenco formado por criangas (16 atores/atrizes criangas). O enredo se passa
em uma escola de Ensino Fundamental e gira em torno da vida de criangas que cursam o 3° e
4° ano, suas familias e, principalmente, da sua relacdo com a professora. Os acontecimentos se
passam dentro e fora da escola com situacdes diversas. (Netflix, 2021; SBT, 2022).

A telenovela Carrossel (2012) foi um produto pensado para criangas em fase de
escolarizagdo no Ensino Fundamental, e, por isso, se torna interessante analisa-la a luz de
referenciais tedricos dos Estudos Sociais da Infancia e dos Estudos de Género. A partir do
pressuposto de que esse material audiovisual atua como uma pedagogia cultural, caberia
problematizar quais representacoes ele produz sobre as relacdes que podem ser estabelecidas
com o brincar ¢ os regimes normativos de género. Para tal, alguns questionamentos
acompanharam a tessitura da tese: como as relagcdes de género sdo expressas nas manifestagdes
do brincar, na telenovela Carrossel, entre as criangas? Como se relacionam meninas € meninos
nos momentos de brincadeiras? Como sdo retratados os comportamentos, vestimentas,
brinquedos e outros objetos que acompanham meninas € meninos no contexto escolar? O
quanto essa pedagogia cultural apresenta representacdes sobre o brincar em suas interfaces com

os regimes normativos de género?
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Para a perspectiva pos-estruturalista, conforme ja destacado por Guacira Lopes Louro
na década de 1990 (Louro, 2014), o objeto de investigagdo em tela traz sentidos e significados
que impactam no processo de produgao de subjetividades, ao (re)produzirem representagdes
sobre expectativas esperadas para criancas a partir das relagdes entre género e o brincar. Com
isso, compreendemos que a Telenovela Carrossel pode ser analisada como um instrumento
capaz de refor¢ar ou subverter padrdes de comportamentos esperados para criangas, em relagao
as questoes de género, por meio do brincar.

O objetivo geral desta tese foi problematizar as manifestagdes do brincar, em suas
interfaces com os regimes normativos de género, no que se refere as fissuras frente as
expectativas socialmente esperadas para meninas € meninos expressas na telenovela Carrossel.
Como objetivos especificos delimitamos: 1) mapear cenas que apresentem relacdes entre o
brincar e os regimes normativos de género; 2) problematizar, nas cenas, transgressdes e/ou
subversdes dos binarismos de género pelas criangas.

Este trabalho teve como foco a analise das Pedagogias Culturais produzidas pelo
artefato em tela no que se refere as manifestacdes do brincar e os regimes normativos de género.
De acordo com Ruth Sabat (2001, p. 14) podemos inferir que a Pedagogia Cultural ¢ uma
“pedagogia especifica, composta por um repertdrio de significados que, por sua vez, constroem

e constituem identidades culturais hegemonicas”. Nela:

[...] podemos observar como as relagdes de género estdo sendo vistas por
determinada sociedade, ou seja, quais os significados mais ligados as mulheres
e aos homens, ou quais os significantes mais diretamente relacionados aos
comportamentos masculinos e femininos desejados socialmente (Sabat, 2001,

p. 14).

E importante destacar que operar conceitualmente com a nogio de pedagogias culturais
“tem sido o principal elo articulador das pesquisas que entrelagam os Estudos Culturais e a
Educagdao” (Camozzato, Viviane Castro; Carvalho, Rodrigo Saballa de Carvalho; Andrade,
Paula Deporte, p. 10). Nesse sentido, sdo desdobramentos possiveis em pesquisas dentro da
linha de Pesquisa Saberes e Praticas Educativas do Programa de Pds-graduacao em Educacao
da Universidade Federal de Uberlandia, pois produzem saberes que impactam no processo de
construgdo de subjetividades e, ndo raro, ndo ganham destaques para serem problematizadas

nos curriculos “ditos” formais.
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1.1 A TELENOVELA CARROSSEL, INQUIETACOES E CAMINHOS
(METODOLOGICOS) TRILHADOS

O objeto de estudo desta proposta de tese € a telenovela Carrossel (2012),
representacdes do brincar e as relagdes de género expressas e sua interface com a educagdo de
criangas. Carrossel ¢ uma telenovela destinada principalmente ao publico infantil, tendo um
elenco principal composto por 16 atrizes e atores criangas. A trama se passa em uma escola de
Ensino Fundamental e gira em torno da vida das criangas e, essencialmente, da sua relagdo com
a professora. A novela Carrossel ¢ uma adaptagdo de Iris Abravanel* da novela mexicana
Carrusel, escrita por Valentin Pimstein® e produzida pela Televisa® e exibida pelo Canal de las
Estrellas de 16 de janeiro de 1989 a 1 de junho de 1990, com 358 capitulos. Essa por sua vez,
foi inspirada na telenovela argentina "Jacinta Pichimahuida, la Maestra que no se Olvida" de
1966, baseada no conto escrito por Abel Santa Cruz’.

A versao mexicana fez muito sucesso no Brasil, teve seus direitos adquiridos pelo canal
de TV aberta SBT, sendo exibida no Brasil com o nome de Carrossel de 20 de maio de 1991 a
21 de abril de 1992 com 289 capitulos. Essa novela gerou altos indices de audiéncia e virou
febre entre o publico infantil e juvenil da época. A partir de sua historia e pelo sucesso que fez
no Brasil, o SBT produziu uma adaptacdo brasileira. A Novela Carrossel foi ao ar em 2012 e
2013 no SBT e teve 310 episodios nessa primeira exibigao.

A telenovela foi vendida para mais de 90 paises e o SBT ainda investiu na produgao de
trés obras derivadas: a série “Patrulha Salvadora”, exibida de 11 de janeiro de 2014 a 24 de
janeiro de 2015 e os filmes “Carrossel: O Filme”, lancado em 2015 e “Carrossel 2: O Sumico
de Maria Joaquina”, langado em 2016. Todos os trés contavam com grande parte do elenco da
novela. Outra producdo com o apoio do SBT e da Televisa foi o teatro musical “Carrossel, o
musical” nos palcos em 2017 com os personagens da novela, no entanto com outro elenco.

A telenovela teve trés reexibi¢des no SBT, no entanto a primeira delas foi em 2013 um
més apds a primeira exibicdo, sendo retirada do ar apos alguns dias por motivos de nao

audiéncia. As duas posteriores tiveram exibi¢ao completa, sendo a segunda de 16 de marco de

4 {ris Passaro Abravanel, casada com Silvio Santos, dono do SBT, desde 1978, empresaria e autora de
novelas.

3> Produtor de telenovelas chileno, radicado no México.

6 A Televisa é uma corporacdo de Telecomunicag¢des Mexicana.

7 Escritor e roteirista argentino.
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2015 a 13 de setembro de 2016 com 310 capitulos e a terceira de 6 de agosto de 2018 a 8 margo

de 2019 com 152 capitulos®. No site do SBT pode-se ter acesso a sinopse da novela.

A novela tem inicio com a chegada de Helena a Escola Mundial para assumir
o cargo de professora efetiva. Helena traz consigo toda sua jovialidade, o
desejo de lecionar e a disposi¢ao de propiciar aos alunos uma boa formacao.
Ela ¢ a primeira e a Unica a conquistar todas as criancas do terceiro ano,
batendo de frente com as regras e exigéncias da impetuosa e rigorosa diretora
do colégio, Sra. Olivia. Helena esta sempre disposta a colaborar com todos,
ndo s6 conquista a confianga dos alunos, como também acaba se envolvendo
com os conflitos pessoais e familiares. Ela passa a ser, além de uma
professora, uma grande amiga e conselheira.

Helena encontra no velho Firmino, o zelador da escola, um fiel amigo. Os dois
agem como conciliadores nos conflitos provocados pela autoritaria Olivia, que
ndo gosta da tolerdncia excessiva da professora com relagdo aos alunos.
Firmino conhece todos os alunos e funcionarios da escola e sabe lidar com
cada um deles, até mesmo com Dona Matilde, a exagerada professora de
musica, que sempre sofre com as travessuras das criangas e esta sempre
estressada.

Quando Helena fica doente, a professora Suzana chega para substitui-la ¢
acaba cativando também o coragdo das criangas — Suzana quer o posto de
Helena. A professora de musica, Matilde, enlouquecida, deixa a escola e ¢
substituida por René, que forma uma banda com os alunos do terceiro ano e
tem um romance com Helena.

A Escola Mundial é aberta para todos. Meninos e meninas de diferentes
crengas e classes sociais sdo colocados na mesma sala de aula. A unido e a
igualdade s3o pregadas pela professora Helena, mas todos os alunos sdo
tratados individualmente, caracterizando o jeito, a personalidade e as
necessidades especificas de cada um. (SBT, 2022).

Atualmente a novela esta em exibi¢ao na plataforma de streaming Netflix, desde julho
de 2020, com 310 episddios (mesma organizagdo de 2012/2013 e 2015/2016), os episddios

variam de 27 a 42 minutos. A Netflix traz a seguinte sinopse:

Na Escola Mundial, meninos e meninas de todas as crencas e classes sociais
aprendem a viver com amizade, igualdade e respeito.

Carrossel descreve o dia a dia das criancas, abordando os conflitos atuais e
reais, enfatizando valores como amizade, igualdade e respeito. (Netflix,
2021).

Outro local possivel para assistir a novela € o YoutTube. A novela Carrossel tem um

canal oficial, chamado “Carrossel”, inscrito desde 3 de fevereiro de 2015. O canal conta com

8 A novela ndo sofreu alteragdes entre as suas versdes, a diferenga no nimero de capitulos de cada
exibigdo se deve a uma reorganizacdo de todo o contetido em capitulos com tempo de duragdo diferentes
em cada uma das versdes. Mas a novela foi sempre exibida na integra.
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4,13 milhdes de inscritos, 230 videos tendo 1.358.619.722 de visualiza¢des’. O canal tem todos
os 152 episodios da novela, seguindo a versao reexibida em 2018/2019. A novela também tem
uma conta no Facebook com 3.500.000 de pessoas seguindo e com 3.335.069 curtidas'®.

A Telenovela também gerou produtos licenciados dirigidos ao publico infantil € juvenil,
sendo bonecas da marca Estrela, das/os personagens Maria Joaquina, Cirilo, Valéria e Carmem,
mochilas, cadernos e kits escolares, produtos de beleza, ursinhos de pelucia, jogos com os
personagens, laptop Carrossel bilingue e tem mais de sessenta atividades educativas, album de
figurinhas e livros. A novela também gerou o livro “Carrossel: A Obra Oficial”, que traz
historias, fotos e entrevistas, além de todo o processo de criagdo da novela infanto-juvenil. As
criangas, retratadas na Telenovela, com seus atravessamentos e sempre consideradas no plural,
serdo as atrizes deste estudo.

Desvelamos algumas cenas da telenovela com o olhar dos Estudos do Género e dos
Estudos Sociais da Infancia, discutindo as relagdes de género nas manifestagdes do brincar
ocorridas sob o olhar da pesquisadora e do pesquisador. Nao temos a pretensdo de generalizar,
mas problematizar os achados que tenham relacdo com nosso objeto de estudo. Nesse sentido
o percurso metodoldgico a ser seguido aponta para um estudo de abordagem qualitativa.

Essa defini¢do tem relagdo com a intengao de buscar sentidos em discursos presentes

no artefato cultural, objeto de analise para a tese. Para Antonio Carlos Gil

(...) a pesquisa qualitativa enfatiza as qualidades de entidades e de processos
que nao sao apresentadas em termos de quantidade, intensidade ou frequéncia.
Ela enfatiza a natureza socialmente construida da realidade, o relacionamento
intimo entre o pesquisador e o que ¢ estudado, além das restrigdes situacionais
que moldam a investigacdo. (Gil, 2021, p. 32).

Outro ponto importante ¢ a fun¢do interpretativa da pesquisa qualitativa, ndo com
dados matematicos, mas frente as relagcdes entre os fatos e/ou as pessoas no local em que
acontecem, tentando dar sentido ou interpretar os fenomenos em relacao aos significados que
lhes sdo atribuidos pelas pessoas. (Gil, 2021; Denzin; Lincoln, 2011). A presente pesquisa,
sendo uma pesquisa qualitativa, pretende interpretar algumas cenas da Telenovela,
compreendendo suas possibilidades de expressao frente ao publico que as assiste. O que temos

como preceitos: podem refor¢ar ou subverter padrdes ancorados. Essa interpretacdo se vale do

 Numero de inscritos e visualiza¢des foram obtidos em 09/04/2024.
10'Numero de seguidores e nimero de curtidas foram obtidas em 09/04/2024.
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olhar dessa pesquisadora e desse pesquisador, ancorados em pressupostos pos-estruturalistas.

Norman Denzin e Yvonna Lincoln referem que

Os pesquisadores qualitativos enfatizam a natureza socialmente construida da
realidade, a relacdo intima entre o pesquisador ¢ o que ¢ estudado e as
restricdes situacionais que moldam a investigagdo. Esses pesquisadores
enfatizam a natureza carregada de valor da investigacdo. Eles buscam
respostas para perguntas que enfatizam como a experiéncia social é criada e
ganha significado. (Denzin; Lincoln, 2011, p. 14).

O olhar para a Telenovela vai além do que ¢ mostrado em tela. As cenas trazem
perspectivas que vao além do que € dito ou visto diretamente, mas que podem trazer significado.
O “como” destacado na citagdo acima, corrobora com autores como Menga Ludke e Marli
André (2022), Robert C. Bogdan e Sari Knopp Biklen (1998) que enfatizam o carater
essencialmente descritivo das pesquisas qualitativas. Qualquer dado de realidade é importante,
qualquer elemento precisa ser considerado, por menor que seja. Fazer pesquisa qualitativa ndo
¢ apenas contar sobre o que foi observado, mas investigar a forma como as pessoas
compreendem suas acgdes cotidianas. O pesquisador ou pesquisadora sdo o principal
instrumento da pesquisa, como referem Bogdan e Biklen (1998). Ele ou ela estabelece uma
relacdo direta com os sujeitos e vai ao contexto para compreender como as falas,
comportamentos e atos se dao in loco. O processo ¢ fundamental e mais importante que o
produto.

Pelo fato de termos como objeto de analise uma Telenovela, delineamos para realizagao
do estudo, a pesquisa documental. Partimos da compreensdo de Jackson Ronie S4-Silva,
Cristévao Domingos de Almeida e Joel Felipe Guindani (2009), que a pesquisa documental ¢
vista como um procedimento que utiliza diversos métodos e técnicas com a intencdo de
apreender, compreender e analisar os mais variados tipos de documentos.

Segundo Antonio Carlos Gil (2021), documentos podem ser considerados como
qualquer informagdo registrada em algum suporte, qualquer fonte de dados j& existente,
produzida pelo ser humano. O autor ainda pontua que considera como documentos qualquer
objeto que possa contribuir para a investigacao de determinado fato ou fendmeno.

Sa-Silva, Almeida e Guindani (2019) e Eduardo Branddao Lima Junior, Guilherme
Saramago de Oliveira, Adriana Cristina Omena dos Santos, Guilherme Fernando Schnekenberg
(2021) pontuam que o documento como fonte de pesquisa pode ser escrito ou ndo e compde 0s
mais variados tipos, tais como filmes, videos, slides, fotografias, pdsteres, imagens, jornais,

revistas, postagens e midias sociais, entre outros. Uwe Flick (2013) aponta que as analises da
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midia, como filmes ou séries de TV, se valem para analisar a apresentagdo de alguns problemas
e de como a sociedade lida com eles.

Nesse sentido os autores e autoras reforcam a nossa compreensao da Telenovela como
sendo um tipo de documento possivel de ser utilizado como objeto em pesquisas cientificas.
Um artefato cultural que dialoga com um publico e apresenta uma linguagem.

O interesse do/a pesquisador/a, e as questdes a serem investigadas, sdo fundamentais
para escolha do documento. A Telenovela Carrossel (2012) apresenta o olhar centralizado nas
criancas, em ambiente escolar e cotidiano. A escolha dessa Telenovela parte da possibilidade
de compreensao desse artefato cultural que pode ser considerado como meio de reprodugdes ou
subversdes de representagdes estereotipadas sobre género, por meio do brincar.

Entendemos o carater contemporaneo dessa produgao, afinal, apesar de ter sido langada
em 2012, atualmente criangas, adolescentes e adultos ainda podem ter acesso a todos os
capitulos da telenovela através de dois caminhos, tanto pela Plataforma de Streaming Netflix
desde julho de 2020, quanto pelo Youtube, através do canal oficial Carrossel, inscrito desde
2015. A versao por nds analisada ¢ a de 2015, e conta com 310 episodios e esta disponivel na
Plataforma de Streaming Netflix.

Como proposta para analise das cenas utilizamos o conjunto de procedimentos proposto
por Jodao Paulo Baliscei (2018; 2019; 2020), denominado Problematizando Visualidades e
Questionando Estereotipos — PROVOQUE. Segundo o autor esses procedimentos foram
criados com o objetivo de “orientar as investigagdes visuais criticas e inventivas, identificando
e desestabilizando esteredtipos que insistem em validar algumas representacdes e desprezar
outras”. (Baliscei, 2020, p. 65). Assim, a énfase do PROVOQUE ¢ dada aos esteredtipos'!.
Discutiremos melhor sobre esse conceito na Se¢do 3 dessa tese.

Os procedimentos coadunam com o nosso objeto de estudo, que ¢ uma produgdo
audiovisual, e poderd auxiliar no alcance dos nossos objetivos. Acreditamos que esses
procedimentos sdo interessantes na analise das cenas da telenovela, na identificacao de relagdes
de género tipificadas ou que subvertam os padrdes de género, expressas nas manifestacdes do

brincar entre meninas € meninos.

! Baliscei (2020) adota no PROVOQUE o conceito de esteredtipo baseado nas discussdes dos Estudos
Culturais, de autores como Tomaz Tadeu da Silva (2006) e Stuart Hall (2012). Baliscei aponta que,
nessa perspectiva, o estereotipo “é criado para ser lido com rigor e para provocar fixagdes identitarias,
segundo modelos restritos e superficiais”. (BALISCEIL 2020, p. 68). E algo que anula diferencas,
evidencia hierarquias, reduz a complexidade do outro, mantem a ordem social e simbdlica que sempre
privilegia a diferenga entre o normal e o patologico, pervertido, inaceitavel.
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Segundo o autor, PROVOQUE ¢ composto por cinco etapas que sdo: Flertando,

Percebendo, Estranhando, Dialogando e Compartilhando, conforme descritos no Quadro 1.

Quadro 1 — PROVOQUE: Problematizando Visualidades ¢ Questionando Esteredtipos

Etapas Verbos/A¢oes Sintese Perguntas
Buscar; 1) Compor o corpus de .
; ) por o corp E interessante e
Escolher; analise; , . : )
Flertando . L necessario analisar quais
Reunir; 2) Expor os critérios . A
. ~ imagens? Por qué?
Justificar; adotados para a selec¢do;
1) Apresentar visualmente
e verbalmente as imagens .
Mostrar; . & Quais imagens foram
selecionadas; .
Narrar; ~ selecionadas? Como elas
Percebendo . 2) Chamar atencao para ~
Analisar; ~ . sao compostas? Que
representacdes especificas, o
Interpretar; histérias contam?
preparando-as para a
analise;
. 1) Formular; e 2) lancar .
Questionar; ereuntas que A quem essas imagens
Incomodar(-se); perguntas q (des)favorecem? Como
Estranhando . problematizem os .
Suspeitar; I . representam a mim e
. esteredtipos oferecidos \
Denunciar; . ao/a outro/a?
pelas/nas imagens;
Como a produgio
Pesquisar; 1) Promover didlogos, por cientifica analisa esse
. Desestabilizar; exemplo, com textos tema? Quais imagens sao
Dialogando o :
Comparar cientificos e com outras diferentes daquelas que
Relacionar; imagens; compdem o corpus de
analise?
Divulgar; .. A Como ¢ possivel divulgar
gar; 1) Socializar as vivéncias POSSIY &
. Oferecer; . os conhecimentos
Compartilhando proporcionadas pelo .
Trocar; PROVOQUE construidos no
Produzir. PROVOQUE?

Fonte: (Baliscei, 2019, p. 295).

A primeira etapa, Flertando, ¢ a relagdo inicial estabelecida com as imagens visuais,
aqui entendidas como o artefato cultural selecionado, a fotografia, o filme, a série e outros. E o
primeiro contato por inicio descompromissado, de flerte, namoro com as imagens. Envolve a
busca, com um aspecto mais subjetivo e pessoal, entre tantas possiblidades daquilo que mexe
com a pesquisadora ou com o pesquisador.

Baliscei (2020) descreve Flertando como sendo composta por duas acdes analiticas. A

primeira, ¢ a composi¢ao do corpus de analise, formada pela escolha de imagens que:

a) excitem o debate e a exposi¢cdo de opinides; b) provoquem incomodos,
desequilibrios e estranhamentos; ¢) integrem a cultura visual, sendo, portanto,
populares e acessiveis aos individuos; d) (re)produzam estereétipos; €) ou,
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ainda, que promovam questionamentos e desestabilizacdes das representagdes
convencionais contidas nos estereotipos. (Baliscei, 2020, p. 72).

A segunda agdo analitica caracteriza-se pela descri¢ao dos critérios adotados nessa
selecdo. No nosso caso o artefato cultural, a Telenovela Carrossel, ja foi selecionado. Dessa
forma o autor pontua importante o relato sobre os motivos da escolha, e os contextos historicos,
culturais e afetivos que a atravessaram. Fizemos isso ao descrever a Telenovela nos paragrafos
acima. No caso das imagens selecionadas posteriormente, cabe a justificativa dos critérios de
exclusdo e de selecdo que foram considerados para a nova composi¢ao do corpus de analise.

Nesse sentido, pensamos a principio, para os critérios de inclusdo, cenas que apresentam
criangas na acdo de brincar em interface com as relagdes de género. Ou seja, em situagdes nas
quais ficaram mais evidentes as tipificagdes e expectativas esperadas socialmente para meninas
e meninos, a partir dos binarismos de género (Scott, 1995; Louro, 2014), bem como as
subversoes.

As cenas podem conter agdes entre pares ou entre criangas e adultos. Para tal, a cada
cena consideramos as imagens cénicas, a trilha sonora, os didlogos e as expressdes corporais
das personagens. Os tempos de cada cena (inicio, fim e duracdo) foram registrados para titulo
de caracterizacio.

A segunda etapa Percebendo, assim como a anterior, também se vale de duas acdes
analiticas distintas: a apresentacdo visual e a apresentagdo verbal, sem ordem especifica de
realizacdo. Na apresentacdo visual deve-se chamar atencdo de representacdes especificas das
imagens selecionadas. O autor recomenda a utilizacdo de mais de uma imagem, combinando-
as ou confrontando-as. Para as imagens estiticas, a combinacdo oportuniza o debate,
comparacdo, relacdo entre elas, evidenciando estereotipos que elas compartilham ou ndo. No
nosso caso, que utilizamos uma imagem em movimento (telenovela), o autor pontua que a
sele¢do de varias cenas pode favorecer os aspectos narrativos e a linearidade da historia. Dessa
forma organizamos visualmente as cenas selecionadas em recortes de quadros das cenas com
legendas que trazem a fala das personagens.

J& na apresentagdo verbal das imagens a apresentacdo do corpus de andlise pode ser
feita com informacgdes quanto a procedéncia das imagens, quanto as narrativas que elas sugerem
e até mesmo mediante a sua descri¢ao visual. Esse procedimento mostra-se importante nao
apenas pela descri¢ao propriamente dita, mas como uma forma de atengado a detalhes que podem

passar despercebidos e que tenham importancia na discussao.
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Acdes analiticas de Percebendo, ndo sdo somente descritivas, ja que narram
acontecimentos e caracterizac¢des, destacando-os como se os preparassem para
a analise. Assim, Percebendo favorece os exercicios de investigacdes visuais
criticas e inventivas, pois, enquanto socializa as imagens selecionadas,
descrevem-nas e orientam os olhares a perceber os elementos que serdo
problematizados e fundamentados nas proximas etapas do PROVOQUE.
(Baliscei, 2020, p. 73-74).

A terceira etapa, Estranhando refere-se a formulagao e o langamento de perguntas que
sejam capazes de problematizar os estereotipos oferecidos pelas imagens, no nosso caso, as
relacdes de género tipificadas. A partir dessas perguntas, a pesquisadora e o pesquisador
“podem “estranhar” os esteredtipos reincidentes e suspeitar daquilo que € apresentado como
natural ou como unica possibilidade”. (Baliscei, 2020, p. 75, destaques do autor). Assim, nos
atentando também para as relagdes de género que subvertam os padrdes heteronormativos,
apresentadas nas imagens.

A quarta etapa Dialogando, propde o exercicio do novo olhar sobre o material
selecionado, transformando e ampliando as formas de significar as imagens, respondendo aos
questionamentos de Estranhando, pesquisando para fundamentagdo das investigacdes e por
ultimo confrontando os “estereodtipos identificados nas imagens com teorias, conceitos, dados,
livros, documentos, reportagens, artigos, dissertacdes, teses ou outras producdes que versem
sobre a tematica e que possibilitem evidenciar as relagdes de poder que atravessam a produgao
visual”. (Baliscei, 2020, p. 76). No nosso caso confrontamos as imagens com os estudos Sociais
da Infancia e Estudos de Género. Nessa etapa cabem processos que discutam o esteredtipo ou
que contribuiam para sua desestabilizagdo, que possam caminhar para a subversao de padrdes.
As imagens de estereotipos podem se somar as imagens que produzam significados outros dos
comumente estabelecidos. Confrontamos imagens da Telenovela que caminham nas duas
direcgoes.

A ultima etapa, Compartilhando, se refere a socializagdo das vivéncias proporcionadas
pelo PROVOQUE, que podem acontecer “de diversas formas e, inclusive, repercutir outras
acdes, tais como produgdes artisticas, cursos e oficinas de andlise de imagens, rodas de
conversa, exposicoes das imagens investigadas, planos de aula, apresentacdes em eventos
cientificos, slides, portfélios de documentagao e registro, cartazes e painéis coletivos, relatos
de experiéncias, artigos e livros.” (Baliscei, 2020, p. 78-79).

Nesse sentido, apds apresentarmos as intencgdes, inquietacdes € caminhos a serem

trilhados, apresentamos a organizagdo desta Tese. O mesmo foi dividido em cinco capitulos,
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sendo a Se¢do 1 a parte ja apresentada (I Sobre as pessoalidades da escrita e as primeiras
intengoes € 1.1 A telenovela Carrossel, inquietagdes e caminhos trilhados).

A Secdo 2: Infancia(s), brincar e género, conta com trés subcapitulos, dando espago a
cada um dos termos apresentados em seu titulo: infancias, brincar e género. Nesta secao nos
preocupamos em delimitar os conceitos e consequentes autores e autoras que utilizamos,
apontando a perspectiva tedrica deste trabalho. Discutiremos infancias a partir da perspectiva
dos Estudos Sociais da Infancia, e do Pos-Estruturalismo, entendendo as infancias como além
de uma categoria geracional, mas um processo multiplo, historico e cultural. O brincar a partir
de seu lugar como principal atividade das infancias, produzido e produtor de cultura infantil.
Traremos género na perspectiva dos Estudos de Género e do Pés-Estruturalismo.

A secdo 3: Visualidades na Educacdo: Interfaces Entre o Marcador Social de Género
e as Manifestacoes do Brincar, conta com trés subsecdes e se preocupa com a delimitagdo
tedrico conceitual, dos conceitos relacionados as visualidades e sua interface com a Educacio.
Apresentamos nossos estudos sobre artefatos culturais visuais, seu papel enquanto Pedagogias
Culturais e sua relacdo com o campo da Educagdo. Além disso, no capitulo apresentamos
achados de trabalhos anteriores que se preocuparam em como as criancas sao afetadas pelas
visualidades, no que tange as relagdes de género, diretamente em seu principal processo de
produgdo de conhecimento, que sdo as manifestagdes do brincar.

Na quarta se¢do: Elaboragoes Sobre a Telenovela: Como Pensamos? Apresenta a
Telenovela e as personagens, a partir do nosso olhar. Nesse Capitulo apresentamos as analises
da Telenovela, suas personagens e cenas escolhidas utilizando as cinco etapas do PROVOQUE:
Flertando, Percebendo, Estranhando, Dialogando e Compartilhando. Ao final temos a lista de

referenciais bibliograficos utilizados em todo o trabalho.
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2 REVOLUCOES EM CURSO: RELACOES ENTRE INFANCIAS, BRINCAR E
GENERO

(Felipe Girdo Carvalho De Oliveira, 2022)

“Eu estou pela revolugcdo que falta, que é esta
revolugdo da crianca. E isso que vai nos tirar
deste mal-estar, dessa tristeza generalizada que a
gente vé nas pessoas, essa falta de alegria que a
gente esta vivendo.”

(Lydia Hortelio, Tarja Branca, 2014)

Esta secdo trata das criangas e infancias; brincar e género. Cada tema ganhara uma
subsecdo para tratarmos os assuntos de forma mais abrangente. A subsecdo 2.1, nomeada As
criangas: sujeitos protagonistas na produ¢do de culturas das infancias, discorre sobre
autoras/es da area dos Estudos Sociais da Infancia que tratam do sujeito em sua complexidade
e pluralidade; entendendo-o tdo multiplo, que torna-se impossivel pensarmos o termo no
singular: ndo existe a crianga e sim criancas mergulhadas em diferentes infancias.

A subsecao 2.2 intitulada Criancas brincam porque existem, criangas brincam para
existir trata especificamente do brincar, suas manifestagdes e sua relacdo com a cultura das
infancias. Nela pensamos o brincar através do olhar das autoras/es dos Estudos Sociais da
Infancia com énfase na Sociologia, Filosofia e Antropologia, tendo o brincar como principal

atividade das infancias, produto e produtor de cultura.
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Na subse¢do 2.3 Nem menino ou menina, apenas criang¢as! — o marcador social de
género e seus atravessamentos nas infancias, pensamos sobre género e suas relagdes com as
infancias. Género aqui visto através da lente de autoras como Judith Butler ¢ Guacira Lopes
Louro. Partimos das seguintes indagacdes: que atravessamentos sao percebidos frente ao
brincar das criangas sob o escrutinio do que deveriam performar enquanto meninas ou meninos?
Que subversdes as criangas produzem frente aos regimes normativos de género? Como

negociam as representacoes sobre ser menina e menino durante o ato de brincar?

2.1 AS CRIANCAS: SUJEITOS PROTAGONISTAS NA PRODUCAO DE CULTURAS
DAS INFANCIAS

Para comegar, a historia sobre a crianga feita no
Brasil assim como no resto do mundo, vem
mostrando que existe uma enorme distancia entre
o mundo infantil descrito pelas organizacoes
internacionais, pelas ndo governamentais e pelas
autoridades, daquele no qual a crianca encontra-
se cotidianamente imersa. O mundo que a
“crianca deveria ser” ou “ter” é diferente
daquele onde ela vive, ou no mais das vezes,
sobrevive. O primeiro é feito de expressoes como
“a crianga precisa”, “ela deve”, “seria oportuno
que”, “vamos nos engajar em que”, até o ironico
“vamos torcer para”. No segundo, as criangas sdao
enfaticamente orientadas para o trabalho, para o
ensino, para o adestramento fisico e moral,
sobrando-lhes pouco tempo para a imagem que
normalmente a ela estd associada: do riso e da
brincadeira.

i3

(Mary Del Priore, 2010, n.p.)

Nesta secdo refletimos sobre a visibilidade da infancia. Os estudos de Philippe Aires
(1986) sobre a infancia e as criangas, mesmo sob criticas acerca do método empregado que
focou em familias nobres e abastadas, desconsiderando a classe proletariada, de certa maneira,
descortinaram ideias provocativas no percurso dos Estudos Sociais da Infancia e nas discussoes
sobre seus direitos. O autor resume seu trabalho em duas teses. A primeira, seria a auséncia do

sentimento de infincia na Idade Média. A crianga s6 era reconhecida como crianga quando
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muito nova, em uma fase que Air¢s destaca como paparica¢do. Nessa fase a crianga era
engracadinha e servia para divertir os adultos, como um animalzinho filhote que inspirava
cuidados de sobrevivéncia. Quando ultrapassava essa fase, superando a mortalidade infantil,
transformava-se imediatamente em um mini adulto.

Na segunda tese, o autor aponta para o surgimento de um sentimento de infincia e, a
partir dele, a crianga passa a ser vista como um ser que precisa de cuidados, seja pelos perigos
que vai enfrentar ou pelos perigos que representa se ndo for cuidada. Assim, reflete que a
infancia, ao passar a ser reconhecida socialmente, torna-se invisivel, pois, até entdo as criangas
nao eram separadas dos adultos e podiam estar em todos os espagos, seja no ambiente doméstico
ou do trabalho. A partir deste reconhecimento, as criangas somem do convivio com os adultos
e surgem duas abordagens importantes: o modelo de familia nuclear e a escola como local
disciplinador da infancia. Anteriormente imersas nas manufaturas pré-industriais, passaram a
frequentar as escolas. A educagao passa a ser papel da escola e ndo mais dos adultos de convivio
da crianga e isso somente acontece porque a familia se torna um lugar de afeicdo. A familia
passa a ser o local de convivio da crianca, sendo agora o centro de ateng¢do, pois, os adultos,
pai, mae e outros querem cuidar e acompanhar os estudos da crianga que passa a ser
insubstituivel.

Frente ao panorama, no que se refere as discussdes sobre infincia em territorio nacional,
em entrevista com Sonia Kramer, Anelise Monteiro do Nascimento, Nazareth Salutto e Silvia
N¢éli Falcdo Barbosa (2020) questionam sobre quais destaques a autora daria ao percurso
histérico dos estudos das infancias no Brasil nas ultimas décadas. Apontam que discussoes
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sobre a “Sociologia da Infancia”’~ chegaram ao Brasil nos anos 2000, marcando o debate sobre

a dimensao sociologica da infancia.

Constituiu-se, nesse percurso, o reconhecimento de quem ¢ essa crianca ¢ de
que infincia estamos falando, o que colabora para o tema das politicas. Nas
politicas, destacaria o reconhecimento dos direitos das criangas e da infancia.
Isso é algo extremamente importante que, de fato, advém das pesquisas, o
reconhecimento das criangas como atores sociais, pessoas, como gosto de
chamar, que t€m direitos. Essa crianga que € um sujeito de conhecimento
também ¢ um sujeito social, cidaddo, cidada ou, como eu um dia chamei, uma
pessoa pequena, uma cidada de pouca idade; do direito humano, ou seja, o
direito a vida, o direito social e o direito politico, o que € uma discussao pouco
feita entre nos, na qual ndo avancamos tanto, € a gente sempre continua
falando da crianga protagonista, mas até que ponto, em que termos? Falar

12 Cabe destacar que, como sinalizado na escrita desta tese, adotamos o conceito de Estudos Sociais da
Infancia por compreender que a Sociologia da Infancia, Filosofia e Antropologia da Infincia estio nele
presentes.
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sobre direitos das criancas ¢é dizer dos nossos deveres, da nossa
responsabilidade social diante das criangas. Entdo, esse percurso tem a ver
com aquilo que ¢ preciso que se faga com as criangas, ¢ quem deve fazer
somos nos, adultos. Nesse sentido, o papel do adulto ¢ impactado. (Kramer,
Nascimento, Salutto, Barbosa, 2020, p. 779).

O que os Estudos Sociais da Infancia discutem € que na verdade as infancias se constitui
ndo pela auséncia, mas pela presenca de caracteristicas que sdo comuns a todas as criangas. A
discussdo proposta atualmente compreende a crianga como ser social, cidadd e detentora de
direitos. Abramowicz ¢ Moruzzi (2016) referem que apesar da origem dispersa desses estudos,
pode-se compreender que todos surgiram a partir de reflexdes postas pelos direitos das criangas,
em especial pelos direitos de prote¢io, provisdo'® e de participacio.

No entanto, a voz de luta ndo ¢ delas e pouco se pergunta sobre o que pensam das
propostas, expectativas ou idealizacdes dos adultos sobre elas. A sua voz ainda ¢ pseudo
escutada, através do que dizem os adultos sobre elas, que na verdade quer dizer mais sobre eles
do que sobre as proprias criangas. (Perez; Silva, 2020).

As tirinhas da Mafalda sdo uma forma de utilizar a ironia como questionamento sobre,

entre outras questdes sociais, o papel das criangas e o lugar das infancias.

Figura 1 — Tirinha da Mafalda de Joaquin Salvador Lavado (Quino)

Toma, MAFALDA, LEIA 0 | |/ 2o eseuro, pensando ESSA £ BOA! SEMPRE Y
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fbf.ggar e sevs Ir- j QUALQUER |PADE UM
o
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macs, o re mato
sSvas proprias
FiThas"

BEIO £ MUITO MELHOR
|\ QUE UM CRIME

=—\:l-r':_‘;.-:-—-r_

dubedama#lda.b@ogspot.cmﬂ
Fonte: Disponivel em: https://www.zinecultural.com/blog/melhores-tirinhas-da-mafalda Acesso em 08
set. 2022

As leituras como arcabougo e a tirinha como ilustragdo, nos levam a perceber que apesar
dos avangos nas discussdes teoricas e legais, a infancia ainda permanece em stafus de senso
comum. Adultos, por terem vivenciado a infincia, consideram-se porta vozes dessa “fase”,

delegando as criangas apenas o papel de obedecer. As especificidades sdo negligenciadas e

13 Provisdo se refere ao ato de prover, abastecer, fornecer, dar provimento. Nesse sentido de ofertar a
crianga alimentag@o, roupas e outros itens necessarios a sobrevivéncia.
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historia, contexto e sentimentos desconsiderados e invisibilizados. Perez e Silva, (2020) tecem
uma discussdo com autores como Corsaro (2011) e Sarmento (2007) e reforcam que nao
sabemos o que esperar dos impactos desses processos hierdrquicos que opdem adultos X

criangas.

Se, agora, dirigimos nosso olhar ao mundo que é dado as criangas, o que
vemos? Falta de entendimento, auséncia de escuta do outro, violéncia,
destruicdo, morte. Observando o cotidiano no trabalho, na politica, nas
relacdes familiares, vemos falta de didlogo e de escuta do outro. Com
frequéncia falo desta minha perplexidade e assombro diante da exclusdo, da
discrimina¢do e da eliminagdo. Pois, apesar do avanco e aparente progresso
tecnologico, a humanidade ndo conseguiu superar o problema que estd na
origem dos grandes crimes cometidos contra a vida — sejam eles de ordem
politica, étnica, religiosa, social, sexual — na origem dos genocidios: a
dificuldade de aceitar que somos feitos de pluralidade, que somos constituidos
na diferenca. (Kramer, 2000, p. 6).

Em aspectos gerais, pouco se falava da crianca no Brasil até o século XIX, ela ndo fazia
parte da economia, nem estava presente nas discussoes politicas. Mas existiam diferencas nas
infancias que eram marcadas pela classe e raga.

Julita Scarano (2010) refere que no Século XIX, no Brasil, até os sete anos as criangas
negras podiam frequentar livremente os espacos da Casa Grande. Eram vistas como criangas e
brincavam com as outras, em certo pé de “igualdade desigual”. O que as assemelhava era a
idade cronologica. No entanto as desigualdades sociais eram também nitidas.

Vejamos a pintura Familia de Fazendeiros do pintor alemado Johann Moritz Rugendas
(1822) 14,

14 Pintor alemdo que esteve em duas expedigdes no Brasil de 1822-1825 ¢ 1845-1846, com o objetivo de
documentar o continente americano. Retratou principalmente paisagens, pessoas e seus costumes no século XIX,
inclusive criangas brancas e negras. Foi importante para a iconografia brasileira. Fonte:

https://web.archive.org/web/20141102182200/http://www.sampa.art.br/biografias/johannmoritz/ Acesso em 08
set. 2022.
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Fonte: Disponivel em:
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/8giy4s/fam%C3%ADIlia_de fazendeiros ilustra%C3%A7
%C3%A30_de johann/ Acesso em 08 set. 2022.

Ao analisarmos essa pintura percebemos criangas brancas e negras brincando. As
criangas negras, escravizadas com vestimentas diferenciadas das usadas pelas criangas brancas,
estdo a cuidar e entreter as outras. Ambas brincando no chdo da sala, entre os adultos, mas,

nitidamente ocupando espacos sociais diferenciados.

As pequenas criangas negras eram consideradas graciosas e serviam de
distracdo para as mulheres brancas que viviam reclusas, em uma vida
mondétona. Eram como que brinquedos elas as agradavam, riam de suas
cambalhotas e brincadeiras, lhes davam doces e biscoitos, deixavam que,
enquanto pequenos, participassem da vida de seus filhos. (Scarano, 2010, p.
101)

O cotidiano das criangas livres tinha suas particularidades, assim como entre essas, 0
das criangas da elite também tinha. No entanto, Mary Del Priore (2010) aponta que, existia
uma mentalidade coletiva sobre a infancia. O tempo de infancia era mais como uma esperanca
do que um tempo atual. A infancia era vista como um momento de transi¢do, sem personalidade.
A autora refere, que a partir da l6gica de Galeno, citado em manuais de medicina entre os
séculos XVI e XVIII, a infancia era entendida dividida em trés momentos variando segundo a

condi¢do social de pais e filhos.

O primeiro ia até o final da amamentagao, ou seja, findava por volta
dos trés ou quatro anos. No segundo, que ia até os sete anos, criangas cresciam
a sombra dos pais, acompanhando-os nas tarefas do dia a dia. Dai em diante,
as criangas iam trabalhar, desenvolvendo pequenas atividades, ou estudavam


https://www.reddit.com/r/brasil/comments/8giy4s/fam%C3%ADlia_de_fazendeiros_ilustra%C3%A7%C3%A3o_de_johann/
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/8giy4s/fam%C3%ADlia_de_fazendeiros_ilustra%C3%A7%C3%A3o_de_johann/
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a domicilio, com preceptores ou na rede publica, por meio das escolas régias,
criadas na segunda metade do século XVIIL, ou, ainda aprendiam algum
oficio, tornando-se “aprendizes”. (Del Priore, 2010, p. 77).

Todas as criangas eram batizadas, a partir disso passavam mesmo a existir. No entanto
era como se fosse um tempo de espera, para ganharem forca fisica e irem realizando trabalhos
como os adultos. Nao existiam trabalhos especificos designados as criangas, apds os sete anos
j& eram consideradas aptas para todas as atividades laborais. No entanto as diferengas de classe,
assim como nos dias atuais, marcavam o que se esperava dessa crianga. Assim como trouxe
Arig¢s, a escola e familia se tornavam institui¢cdes disciplinadoras da infancia, mas de familia
mais abastadas, as criancas escravizadas e as criangas pobres restava o trabalho, primeiro nas
lavouras e posteriormente nas fabricas.

A concepgdo de infancias se modifica ao ser atravessada pela histéria, pelo social e pela
cultura. Na contemporaneidade temos novas concepgdes de infancia, no entanto atravessadas

por questdes de género, classe e raga.

A infancia ¢ historicamente construida, a partir de um processo de longa
duracdo que lhe atribuiu um estatuto social e que elaborou as bases
ideologicas, normativas e referenciais do seu lugar na sociedade. Esse
processo, para além de tenso e internamente contraditdrio, ndo se esgotou. E
continuamente actualizado na pratica social, nas interac¢des entre criangas e
nas interacgdes entre criangas e adultos. Fazem parte do processo as variagdes
demograficas, as relagdes econdmicas e os seus impactos diferenciados nos
diferentes grupos etarios e as politicas publicas, tanto quanto os dispositivos
simbolicos, as praticas sociais ¢ os estilos de vida de criangas e de adultos. A
geracdo da infincia estd, por consequéncia, num processo continuo de
mudanca, ndo apenas pela entrada e saida dos seus actores concretos, mas por
efeito conjugado das acgdes internas e externas dos factores que a constroem
e das dimensdes de que se compde. (Sarmento, 2005a, p. 365-366).

Ficamos ainda com a visdo contemporanea da infancia, segundo Sonia Kramer (2000).

Para a autora

As criangas sdo sujeitos sociais e historicos, marcados por contradigdes das
sociedades em que vivem. A crianga ndo ¢ filhote do homem, ser em
maturacao bioldgica; ela ndo se resume a ser alguém que nao é, mas que se
tornara (adulto, no dia em deixar de ser crianca). Defendo uma concepgao de
crianga que reconhece o que é especifico da infincia — seu poder de
imaginagao, fantasia, criagdo — ¢ entende as criangas como cidadas, pessoas
que produzem cultura e sdo nela produzidas, que possuem um olhar critico
que vira pelo avesso a ordem das coisas, subvertendo essa ordem. Esse modo
de ver as criancas pode ensinar ndo so6 a entendé-las, mas também a ver o
mundo a partir do ponto de vista da infancia. Pode nos ajudar a aprender com
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elas. (Kramer, 2000, p. 5).

Entretanto, ndo podemos ignorar as reiteragdes que produzem sujeitos por intermédio
da performatizacdo estilizada do género. Luzinete Simdes Minella (2006) cuja pesquisa
analisou algumas das principais contribui¢des sobre a infancia produzidas no ambito da Historia

Social e da Sociologia Historica no Brasil, encontrou que

ao se referirem aos papéis, espagos ¢ atribuicdes de meninos e meninas,
independentemente da classe, da etnia, e até mesmo do periodo analisado, boa
parte dos registros historicos, remetem a uma associacdo, as vezes nao muito
clara, do masculino a esfera publica e do feminino a esfera privada, sugerindo
que esse cotidiano revela a rigidez das regras do comportamento, inclusive no
ambito dos jogos e brincadeiras. (Minella, 2006, p. 325).

O estudo de Viviane Drumond e Cleidiane Cardoso da Silva (2018) em uma escola
municipal de Educacdo Infantil de um municipio do interior do Tocantins, apontou o brincar
como importante fonte de subversdo as normas de género por parte das criangas. Através de
pesquisa de campo, de cunho etnografico com criangas de quatro e cinco anos, sendo 18
meninas ¢ 12 meninos e duas professoras, foram realizadas observag¢des do cotidiano ¢ das
relacdes entre professoras e criangas e entre as criangas. As observacdes realizadas foram
registradas de forma descritiva em caderno de campo.

As autoras descrevem que as professoras em sua relagdo com as criangas, reforcam os
esteredtipos de género nos momentos de brincadeiras, incentivando as meninas a brincarem de
bonecas com outras meninas € os meninos brincarem de carrinho ou bola. As professoras
questionam as criang¢as que demonstram preferéncias de brinquedos diferentes do esperado,
como uma menina que nao leva boneca para a escola e sim uma bola. Outro fato ¢ a repreensao
de uma menina que brincava de correr com os meninos, enquanto a turma das meninas estava
sentada brincando de bonecas. Em contrapartida, o estudo também mostrou, que as criangas
encontravam espago para a transgressao nos momentos de brincadeira, ultrapassando as
fronteiras do género impostas. Observaram meninas abandonando bonecas para brincar com os
meninos no tanque de areia e ao retornarem depois de um tempo para as bonecas, um menino
as acompanha. No parque meninas e meninos brincam juntos das mesmas brincadeiras, sem
qualquer divisdo. (Drumond; Silva, 2018).

Qvortrup (2010) aponta a geragdo como sendo a categoria social estruturante da
infancia. Para Sarmento (2005a) geracdo ¢ assumida como uma varidvel independente, trans-

historica, estando prioritariamente ligada aos aspectos demograficos e econdmicos da
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sociedade. Entendemos que a categoria geracdo independe dos processos singulares das
criancgas, mas relaciona aquilo que as criangas t€ém em comum, como os direitos que sdo
garantidos, a ndo participagdo politica, por exemplo. A infancia nao deixa de ser infancia se
uma crianga sai da categoria, mas isso nao significa que a infancia seja estanque. Ela se modifica
ao longo da historia a0 mesmo tempo em que permanece enquanto categoria de andlise social,
nesse sentido existe mudanca e existe continuidade. (Qvortrup, 2010).

Nesse ponto pensamos sobre as pluralidades e singularidades da infancia, aquilo que ¢
comum e aproxima as criangas (idade) e aquilo que difere, como os marcadores sociais de classe
e género, por exemplo. Autores como James (2010) e Qvortrup (2010; 2014) apontam para um
grande risco de se perder a pluralidade, ou aquilo que estrutura a infancia como categoria social
e segmentar em inimeros pedagos, como se falassem por si. Nesse sentido James (2010) discute
também os termos crianga e criangas, entendendo que os atores sociais precisam ser
considerados, mas ndo podem ser entendidos como sindnimos. Infancia ¢ uma categorial na
estrutura social, as criangas sao agentes sociais, produtoras de cultura da infincia. Assim o autor
propde o uso do termo infincia no singular e criangas no plural.

€c 9
S

Perez e Silva (2020) fazem apontamentos distintos. Insistem no uso do em infancia,
entendendo que a compreensdo da multiplicidade de infincias permite o reconhecimento de
todas as criangas como sujeitos sensiveis, diversos, agentes de si. Possibilitar que existam, mais
do que sobrevivam, ¢ destinar as criancas a possibilidade de serem enxergadas em suas
especificidades. A despeito da visdo do adulto o que as criancas podem tencionar. (Perez; Silva,
2020).

Na verdade, os autores e autoras apresentados neste trabalho nao divergem em termos
de compreensao historica da infancia e das criangas, mas se colocam em lados opostos no que
tange o foco nas singularidades ou nas pluralidades. Isso ndo interfere no uso que fazemos deles.

Tomamos a noc¢ao de infancia como proposta por James (2010) e Qvortrup (2010; 2014),
mas entendendo que “a interpretacdo das culturas infantis, em sintese, nao pode ser realizada
no vazio social, e necessita de se sustentar na analise das condi¢des sociais em que as criangas
vivem, interagem e ddo sentido ao que fazem”. (Sarmento, 2005b, p. 27). Mesmo assim,
optamos pelo termo infincia no plural, infancias, como uma forma de enfatizar a importancia
dos marcadores sociais e de priorizar os processos multiplos, mas também como reforco da
infancia como categorial estrutural social. O termo crianga serd utilizado sempre no plural,
favorecendo a compreensao delas enquanto atores sociais diversos e singulares.

Segundo Perez (2020) a invisibilidade na infancia decorre de um processo histérico a
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partir de construgdes conceituais que partem de uma visdo adultocéntrica, que tende a idealizar,
superficializar e singularizar as infincias em infancia Unica. Apesar das inumeras
transformagdes do conceito de infancia ao longo da historia, a infancia ganhou espaco como
fase legitima e certa visibilidade, no entanto, o potencial idealizador de considerar uma projecao
para as criancas no futuro, compromete e descaracteriza a concepcdo de infancia
contemporanea. (Perez; Silva, 2020). Como exemplo, ¢ possivel pensar o que foi delimitado a
meninos € meninas pela idealizacao adultocéntrica que atribui cenarios estanques e similares a
diferenciadas realidades e subjetividades. (Perez; Silva, 2020).

A propaganda “O certo ¢ o certo” (Globo; Mixer, 2021) criada pela Globo e aprovada
pelo Conselho Diretor da Associagdo Brasileira de TV por Assinatura (ABTA), utilizou
criancas com o intuito de falar sobre a pirataria de televisdo por assinatura. A propaganda

compara baixar filmes em sifes piratas com jogar lixo no chdo ou comprar ténis falsificado.
Figura 3 — Propaganda sobre pirataria em TVs por assinatura, utilizando criangas.
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ndo é legal.

Fonte: Disponivel em https://youtu.be/kNKWhBq8J3A Acesso em: 10 set. 2022. Montagem e legenda
nossa.

Como ¢ possivel ver nos didlogos o comportamento considerado incorreto e ilegal ¢
atribuido a comportamento de crianca. Nas falas: Parece crianca! Vé se cresce! Reforca a
imagem da crian¢a como ser que precisa ser moldado pelos adultos, que seu comportamento €
passivel de corregdo. A crianga, mais uma vez, considerada como uma auséncia € ndo como ser
em completude.

Contrapondo-se a essa midia, os estudos de Sarmento (2005) e Corsaro (2011) nos
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fazem compreender que as criangas, dentro das muitas infancias reproduzem, processos da
cultura dos adultos, mas também produzem seus proprios processos a partir de uma postura
ativa e protagonista, interpretando o mundo que veem de forma singular, inventiva e criativa.
A esse processo de producdo de cultura a partir das relagdes com os adultos e entre pares,
Sarmento ¢ Corsaro chamam de culturas da infancia ou culturas das criancas.

No caso da propaganda em analise, esse protagonismo parece ser ignorado, utilizando
criancas para falar sobre si mesmas de um jeito pejorativo e despotencializante. A nogao de
“infantilizacdo” que transpassa o material insinua certo desprestigio e incapacidade de reflexao,
“marcando” socialmente a infincia como dimensdo que precisa de corre¢do. Atribuir as
criangas comportamentos considerados “incorretos” reforga ignorar as infancias como fase do
agora e nao projeto de futuro.

Sarmento (2005; 2007) aponta que a infancia sempre foi marcada pelo aspecto de
negatividade. Pelo que ndo ¢, pelo que ndo tem, exprimindo-se na idade de menoridade, aquela
que nao se defende, ndo pensa adequadamente e ndo tem valores. Marcia Cristina Argenti Perez
e Leticia Oliveira da Silva (2020) corroboram Sarmento, referindo que a histéria das infancias
brasileiras tem se mostrado reconhecidamente sinalizada pelas auséncias, o que nao foi visto
ou reconhecido, quais singularidades foram negligenciadas. Tempos e espacgos desconsiderados
das infancias, o que remeteu a uma infincia Unica e singular, mas que de forma alguma
corresponde a realidade brasileira.

Sarmento (2005; 2007) e Corsaro (2011) problematizam a ideia de infincia como um

ser em devir!® que existe apenas enquanto processo a desenvolver-se como adulto.

Expressdes coloquiais como ‘criangas sdo o futuro da sociedade’, ‘criangas
sd0 a proxima geracdo’ € ‘criancas sdo nOSSO mais precioso recurso’ sdo uma
tendéncia que as priva de uma existéncia como seres humanos em prol de um
imaginario que as tém como devires humanos e, dessa forma, salienta a ideia
de que ndo sdo contemporaneas auténticas dos adultos. (Qvortrup, 2014, p.
32).

Os autores entendem que dessa forma anula-se a sua complexidade social, dando-lhe
um lugar marginalizado e subalternizado nas discussodes. Perez e Silva (2020) referem que a

crianca brasileira ainda € a crianga do futuro, um vir a ser e nao quem ela é.

150 termo devir é utilizado por autores como Sarmento (2005), Prout (2010), James (2010), Qvortrup
(2014) nos estudos da Sociologia da Infancia. Significa vir a ser, trazendo a ideia de visdo da crianga
como ser que sera um adulto no futuro, ndo sendo nada agora mais do que essa construgdo da idade
adulta.
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(...) a historia sobre a crianga feita no Brasil, assim como no resto do mundo,
vem mostrando que existe uma enorme distdncia entre o mundo infantil
descrito pelas organizagdes internacionais, pelas ndo governamentais e pelas
autoridades, daquele no qual a crianga encontra-se cotidianamente imersa. O
mundo que a “crianca deveria ser” ou “ter” € diferente daquele onde ela vive,
ou no mais das vezes, sobrevive. O primeiro ¢ feito de expressdes como “a
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crianga precisa”, “ela deve”, “seria oportuno que”, “vamos nos engajar em

2

que”, até o ir6nico ‘“vamos torcer para”. No segundo, as criangas sdo
enfaticamente orientadas para o trabalho, para o ensino, para o adestramento
fisico e moral, sobrando-lhes pouco tempo para a imagem que normalmente a
ela esta associada: do riso e da brincadeira. (Del Priori, p. 7).

Corsaro (2011) tenciona sobre os impactos dessa falsa visibilidade, que na verdade
caracteriza-se como um treinamento para adultos produtivos e competentes. A crianga, em si,
parece importar muito menos do que o que se espera dela no futuro. Nesse sentido, Anete
Abramowicz ¢ Andrea Braga Moruzzi, (2016) apontam que as institui¢gdes surgem como uma
forma de moldar a crianga para o mundo dos adultos. A crianga precisa ser cuidada, ensinada,
treinada a ser um bom adulto, a ser produtiva.

Sarmento (2005), James (2010), Qvotrup (2014) apresentam a sua compreensdo de
infincia como uma categoria social do tipo geracional propria, com seus fatores de
homogeneidade, no entanto sem uma concepg¢do uniformizadora da infancia, considerando as
diferengas e desigualdades que a atravessam. Entendemos assim que a infincia tem suas
particularidades, podendo servir como parametro para discussdo de politicas e praticas que as
atendam, tanto de maneira geral quanto especifica. Ou seja, isso impele pensarmos nas infancias
no plural, ou seja, transpassadas por marcadores sociais de diferengas como raga, deficiéncia,

género, sexualidade, regido, classe social etc.

Figura 4 — Tirinha Armandinho de Alexandre Beck

CAMILO, VAMOS DINHO, NAO POSSO PRA MiM, NAO
APOSTAR CORRiDA ESPERA... ™~ CORRER AGORAI | — E sEGUROI
ATE A FE?

I Alexandre Beck 292318 \
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Fonte: Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/o-pai-do-armandinho-o-menino-de-cabelo-
azul-que-reflete-sobre-arte-a-politica-e-direitos-humanos Acesso em 08 set. 2022.
Como podemos observar na tirinha de Alexandre Beck, Armandinho, Camilo e Fé sdo
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criangas, pela forma como se comportam, por caracteristicas relacionadas a idade cronologica
e de desenvolvimento, pelos interesses, mas também se diferem entre si por questdes como
género, raca ¢ classe. Esses marcadores produzem impactos nos seus comportamentos €
representacoes.

A infancia ¢ um processo socio-historico e cultural, com diversos atravessamentos,
sendo que ¢ vista como construto social, como processo que se modifica histérica e
culturalmente. Continuamente atualizado nas interagdes das criancas entre pares e das criangas

com os adultos. Fabiana de Oliveira e Gabriela Guarnieri de Campos Tebet referem que

(...) as criancas devem ser entendidas como atores ou sujeitos sociais que
interagem com o mundo, com as coisas, com as palavras, com a arte, etc.
Dessa forma, produzem culturas a partir da sua singularidade e na relagdo com
o adulto, e com aquilo que podemos chamar de “o fora” (entendido como
aquilo que esta fora da crianga, o exterior). (Oliveira; Tebet, 2010, p. 39).

As discussoes sobre infancias no ambito dos Estudos Sociais da Infancia t€ém tomado
principalmente dois caminhos, no sentido de compreender as singularidades da infancias ou das
infancias e no sentido de compreender a similaridade da infincias como categoria geracional.
Sarmento (2005), James (2010), Prout (2010), Qvortrup (2010; 2014), Abramowicz e Moruzzi
(2010) entendem a necessidade de definir elementos que sejam similares a todas as criangas, a
chamada infancias. A infancias quando visibilizada e segregada do mundo adulto assumiu
caracteristicas proprias, que a tornaram algo diferente da idade adulta.

As culturas da infancia exprimem a cultura social, mas de forma diferente da cultura
adulta, conseguindo veicular formas diferentes de representacdo e simbolizacdo do mundo.
(Sarmento, 2004). Em didlogo com Sarmento poderiamos pensar em diferentes dimensdes que
atravessam a infancia como, por exemplo, as relagdes entre raga, etnia, categoria geracional,
género, sexualidade, deficiéncia, dentre outros. Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2020)
apontam como sendo interseccionalidade a investigagdo das relagdes de poder entre as diversas
dimensdes, possibilitando explicar e compreender as complexidades do mundo, das pessoas e
das experiéncias humanas. E uma importante ferramenta analitica compreendendo como as
categorias se inter-relacionam e se moldam mutuamente, fundamental andlise para a
compreensdo dos processos ludicos nas diversas infancias brasileiras.

Sarmento (2004) apresenta quatro eixos estruturadores da cultura das infancias: a
interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiteracao.

A interatividade diz respeito ao contato das criancas com diferentes realidades, através
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das interagdes que realiza com sua familia, as relagdes escolares, comunitarias e sociais, mas
principalmente na relacdo entre os pares. Corsaro (2011) define cultura de pares como sendo
“um conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupagdes que as criangas
produzem e compartilham em interagdo com outras criancas”. (Corsaro, 2011, p. 151). Nesse
sentido as criancas aprendem umas com as outras € ensinam ao mesmo tempo, sejam com as
da mesma idade ou com as mais velhas. E com os pares que aprendem a existir no mundo e a
se compreenderem como seres.

A ludicidade refere-se ao brincar como expressao significativa do ser humano ¢ em
especial da infancia. Assim, temos que as criangas brincam porque existem, sem distin¢gdo do
que ¢ sério e do que € ndo sério, como o adulto que divide lazer e trabalho. A crianga se entrega
ao brincar pelo prazer dessa agdo e existe por causa dela, nesse sentido o ser crianga ao brincar
propde, capta, reinventa e significa e ressignifica o mundo.

A fantasia do real ¢ a capacidade da crianca de transpor o real imediato e reconstruir
situacdes através do imagindrio, valendo-se da ndo literalidade, ou seja, a crianga ndo
necessariamente reproduz a realidade, ela a recria em seu ato de brincar. A nao literalidade se
demonstra como elemento central na sua capacidade de resisténcia. Nesse sentido ndo
compreendemos a crianga unicamente como reprodutora das representagdes sociais, mas
também como um agente que negocia possibilidades a partir do imaginario de se constituir
enquanto ser.

A reiteragdo corresponde a ndo linearidade temporal, a crianga inventa os proprios
fluxos de tempo, com continuidades quase infinitas ou rupturas abruptas. Entendemos que a
crianca recria e refaz os processos de brincar a medida que se relaciona com seus pares, criando
regras que podem prolongar ou interromper as situagdes. Nas situagdes de brincar o tempo ¢
fluido, ndo € cronoldgico, o tempo ¢ da crianga, ela para quando quer, continua quando tem
vontade.

A esse respeito, Sarmento (2005a) aponta que, por um lado, a separacao da infancia do
mundo dos adultos permitiu a criagdo de medidas de protecdo em relagdo a vida da crianga,
garantindo sua defesa e condi¢des que contribuem para sua seguranca, sendo possivel pensar
em politicas publicas voltadas a familia. Esse pensamento permite problematizar a realidade
das condi¢des materiais em que as criancas estdo inseridas para que sejam garantidas suas
necessidades e direitos. Em contrapartida se estabelecem condigcdes paternalistas de

dependéncia, minimizando o potencial infantil e maximizando a assimetria de poderes
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intergeracionais. Tal fato deixa a crianga sob os cuidados dos adultos, mas também sob o
controle e o poder deles. (Sarmento, 2005a).

Ao rever minhas experiéncias como mae, pesquisadora e professora, algumas falas
sempre me chamaram a aten¢ao quando em reunido de pais na escola, ou nos grupos de “maes”
no Whatsapp, visto que meus dois filhos se encontram em fase de escolarizagdo no Ensino
Fundamental. Ora tem-se que o professor precisa se esforgar para que as criancas aprendam,
que cada uma tem a sua forma e, se tém dificuldades, precisa ser dado tempo para pensar, para
aprender. Em outros momentos, surgem as conversas sobre “aquela crianga” que conversa
muito, atrapalha a sala de aula e o0 absurdo que ¢ o professor ndo ter dominio de sala. Penso que
estamos mergulhados ainda no pensamento da infancia como algo a ser cuidado e controlado.
Essa experiéncia parece materializar o argumento de Sarmento em relagdo ao paradoxo entre
direitos das criangas e paternalismo/tutela da crianga pelo adulto.

Dessa forma entendemos que a crianga do século XXI ¢ diversa, singular e plural. Assim

como a representacao de criangas do desenho de Felipe, meu filho mais velho.

Figura 5 — Desenhando criancas. Felipe

.o

W -,

Fonte: Arquivo pessoal da propria autora, 2022,

As criangas diferem nas suas caracteristicas fisicas, como formato dos narizes, textura
dos cabelos, tons de pele, tamanho das bocas e podemos dizer que isso nos transporta a pensar
sobre todas as outras caracteristicas que ndo sdo visiveis, mas que compdem a pluralidade
infantil. Precisamos pensar na categoria infancias como forma de fortalecimento de direitos e
prote¢ao, mas que tomemos cuidado com o risco de anular a poténcia e a voz das criangas. A(s)
infancias precisam ser defendidas enquanto “categoria de analise social”, mas o pensar sobre
as infancias, no plural ¢ fundamental, para garantir a existéncia de todas as criangas como
cidadas.

Partimos, entdo, para discutir o brincar enquanto vida e existéncia infantil.
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2.2 CRIANCAS BRINCAM PORQUE EXISTEM E CRIANCAS BRINCAM PARA

EXISTIREM!

“Brincar é isso: gana de viver com énfase,
expandindo-se. ~ Quem  nunca  flagrou o
contentamento de uma crian¢a com o movimento
harménico do vaivém do balanco, desejosa de
continuar simplesmente colocando o corpo em
movimento, a mente em efusdo? Todos os sentidos
em festas.”

“Sem duvida brincar é uma atividade carregada
de afeto e envolvimento pessoal e, portanto,
humana em sua complexidade.”

(Adriana Klisys; Carlos Dela Stella, 2010)

O brincar, descrito por Adrina Klisys e Carlos Dela Stella (2010), mostra uma forma

expressiva que surge do desejo de cada ser crianca. O brincar como expressdo humana,

atividade complexa que envolve uma série de elementos e compde a vida das criangas e, em

certa medida, a vida dos adultos.

Penso em uma experiéncia de estagio que tive com meus alunos e alunas de graduagao

em Terapia Ocupacional em um Céu das Artes de uma cidade do interior de Minas Gerais.

Figura 6 — Revitaliza¢do de parque infantil em Céu das

Artes no interior de Minas Gerais
S W A AT

Fonte: Fotografia do arquivo pessoal da propria autora, 2018.

Estas imagens traduzem uma produgdo coletiva entre criangas e adultos. Um espaco de

brincar sendo revitalizado, reconstruido e modificado. Um espaco em que adultos e criangas

puderam pensar juntos sobre como aquilo lhes afetaria. Talvez até nem pensaram

profundamente sobre nisso de verdade, mas sentiram!
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Foi uma experiéncia de revitalizacdo de um parque infantil. A ideia surgiu da ocupagdo
das criancas e suas multiplas facetas de atividades, que incluiam sempre buscar agdes que lhes
fossem intensas o suficiente para permanecerem no local. Era uma busca das criangas e era uma
busca da equipe do equipamento. Uma forma de trazer as familias ao local, de proporcionar um
espaco de lazer intergeracional. O que unia todas elas (criangas) e elas a nds (adultos de fora),
era o brincar. A transformagdo desse local com muitas maos foi um divisor de aguas para o
pertencimento. As criangas foram ouvidas e puderam construir com os adultos um espago para
todos.

Essa experiéncia nos mostrou a poténcia do brincar como atividade infantil. Nesse
sentido, em relacdo aos quatro eixos estruturantes da cultura ludica, proposto por Sarmento
(2004), que marca uma diferenciagdao da cultura ladica infantil da cultura do adulto, daremos
énfase, neste estudo, a ludicidade proposta como eixo estruturador da cultura das infancias,
através da expressao do brincar. Para Sarmento (2004) a ludicidade refere-se ao brincar como
expressao significativa do ser humano, e o brincar pode ser considerado um dos marcadores das
infancias.

As criancas brincam porque existem! Elas se entregam ao brincar pelo prazer dessa
acdo. Ao brincarem, as criangas propdem, captam, reinventam, significam e ressignificam o
mundo. Para Maria de Lourdes Gongalves Machado Rocha (2016, p. 155) “o brincar emerge
da esséncia do ser humano, encontra-se na génese do pensamento, na descoberta da
individualidade, na possibilidade de experimentar, de criar e de transformar o mundo”.

Do ponto de vista da Pedagogia Historico-Critica, Demerval Saviani (2021) aponta que
a criancga nasce com aparato bioldgico, mas so se torna crianca humana a partir das experiéncias
vivenciadas com outros humanos adultos e criangas. Nao ¢ a natureza que garante sermos
humanos, mas a educacdo, educagdo tida como “ato de produzir direta ou intencionalmente em
cada individuo singular, a humanidade que € produzida histérica e coletivamente pelo conjunto
dos homens.” (Saviani, 2021, p. 45). A educagdo se ocupa de identificar os elementos culturais
que nos tornam humanos e que, por isso, precisam ser assimilados pelos individuos para serem
considerados humanos e, ainda, descobrir formas mais efetivas e objetivas para isso acontecer.
Esse processo se refere a todas as aquisicdes e comportamentos, inclusive o aprendizado do
brincar como atividade propria das infancias. Nao pelo fato de so as criangas brincarem, mas
no sentido delas se apropriarem dele com tamanha maestria.

Quando pontuamos o brincar como atividade principal das infancias, ndo nos referimos

ao tempo em que a crianca se envolve com ele, mas o arrebatamento e também a relacdo dessa
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atividade com as mudancas psiquicas da crianca, como considerado pela Psicologia Historico-
Cultural (Perez, 2020). Existimos porque brincamos. O brincar ¢ uma atividade fundamental
do ser humano, ele funda o humano em noés. Inteligéncia, criatividade, simbolismo, emogao,
imaginagao, atributos que definem os seres humano, constituem-se pelas agdes do brincar e por
ele se expressam. (Fortuna, 2017). Através das exploracdes do brincar o ser humano exercita
esses atributos e tantos outros mais que o diferenciam das outras espécies animais.

O brincar ndo ¢ a unica atividade das infancias, estando as crian¢as, muitas vezes,
expostas ao universo do trabalho, da escola e de atividades diversas ao longo do seu dia (aula
de balé ou futebol, por exemplo), no entanto ¢ a mais importante delas, sendo elemento
fundamental para a formag¢ao da cultura. Para Johan Huizinga (2000) o brincar ¢ a agdo pela
qual a civilizagdo surgiu e se desenvolveu, sendo um elemento dado, existente antes da propria
cultura, acompanhando-a e marcando-a desde as mais distantes origens até a fase de civilizacao
em que agora nos encontramos.

Gilles Brogere (2002) aponta que o brincar nasce em cada crianga, nos primeiros jogos
dos bebés com suas maes (arriscamo-nos a acrescentar: ou pais ou cuidadores que se ocupem
deles), no esconder dos corpos, nas risadas e nas caretas do adulto ou das criangas maiores com
as menores. Nasce nessas relagdes, ndo nasce com a crianga bioldgica, mas sim da crianca
social. O brincar ¢ aprendido, produzido culturalmente, ¢ uma atividade dotada de uma
significa¢do social. Quanto mais se brinca, mas se aprende a brincar.

O brincar tem estreita relagdo com o processo de desenvolvimento da crianga em seus
mais diversos aspectos, fomentando a aprendizagem de forma livre e prazerosa. Destaca-se por
seu carater livre e autdbnomo, relacionado ao desejo de quem brinca, envolvendo o prazer e o
arrebatamento. Huizinga (2000) refere que as criangas quando brincam o fazem compreendendo
que aquele momento ndo ¢ real, no entanto com um envolvimento que traduz um grande
compromisso com o processo de brincar. A compreensdo de estar em uma atividade ndo real
nao impede a presenca da seriedade por parte das criangas enquanto brincam, compromissadas
com o processo de brincar.

Assim, pretendemos frisar que o brincar ¢ aprendido. Nao temos criangas brincantes se
nada lhes foi oferecido. Existem, sim, criancas que ndo sabem brincar, ou que ndo brincam.
Essas criangas, provavelmente, ndo tiveram experiéncias que lhe fizeram desejar essas agdes.
Obviamente nao conseguimos aqui discutir todas as situagdes existentes, afinal existem
criancas com diferentes comprometimentos que podem interferir de forma substancial no

processo de brincar. O que nao descarta que todas elas precisam de adultos que estejam
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envolvidos nesse processo junto com elas.

As criangas brincam com seus pares, mas partem de uma relagdo construida, a principio,
pelos adultos e mostrada por eles. Os brinquedos que sdo comprados, a organizagao dos espacos
de brincar, a possibilidade de uso do tempo. Brincar requer liberdade, e nao controle do tempo
da crianga. Cindi Katz (2011) aponta que brincar ¢ criar identidade e, também, uma constru¢ao
do mundo. A autora aponta que nas brincadeiras, as criangas aprendem e brincam com os
significados e praticas de seus mundos sociais. No entanto complementa que Walter Benjamin,
bem lembra, que também ¢ onde os significados e as relagcdes recebidas sdo negadas ou
subvertidas.

No caminho dessa construcdo da cultura, a crianga € um coconstrutor (Brougere, 2002).
Nesse sentido Sarmento (2005) e Corsaro (2011) fazem criticas a principal teoria sociologica
relacionada as infancias, a socializagdo, por entenderem que o conceito despreza as criangas.
Ele traduziria uma forma de intera¢do das criangas entre pares e com os adultos, que entende a
crianga como ser passivo, manipulavel, neutro e subordinado a vivéncia e interagdo com os
adultos, tendo estes a visdo de conformar as criancas as regras € normas sociais.

Em contrapartida, Corsaro (2011) propde o conceito de reproducado interpretativa. Este
autor aponta que as criangas interpretam o mundo apresentado pelo adulto de forma singular,
inventiva e criativa, e utilizam nas suas proprias interagdes entre pares e com suas proprias
preocupacdes, contribuindo na reprodugdo, ndo apenas internalizando a sociedade e a cultura,
mas com postura ativa na produ¢do de mudangas socais.

Sonia Kramer enfatiza que

Outro aspecto ¢ o da crianca que era vista do angulo da Psicologia como
sujeito que pensa, sujeito que constroi conhecimento; mas pouco entendida eu
diria como sujeito da criagdo. O tema da criagdo cultural vem com Vigotski,
mas esta presente em outros autores do nosso campo de estudo, especialmente
em Walter Benjamin. A crianga produz cultura, esta inserida no dmbito da
cultura, ela ¢ influenciada por essa cultura, mas ela é um ser de criacdo, ela
nao s6 ¢ criada por alguém, mas ela também cria. A crianga, modifica, ela &
capaz de alterar tanto os objetos, no sentido simbolico, como cria linguagem.
Assim, a crianga é alguém que muda, que cria, € ndo s6 um sujeito que pensa.
E nesse processo de criagdo ela brinca; brinca nesse melhor sentido, ligado ao
tema da criacdo que € entender a brincadeira como experiéncia de cultura. A
crianga €, portanto, uma pessoa que, além de ser um sujeito de linguagem, o
que ja sabiamos, ¢ capaz de jogar, dramatizar, mexer nas coisas, virar pelo
avesso as coisas ¢ mudar os sentidos estabelecidos. (Nascimento; Salutto;
Barbosa, 2020, p. 780).

O brincar das criangas nao ¢ apenas um espelho do mundo adulto, ¢ também um
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retrabalho delas em relagio a esse mundo no qual ela nasce. E uma construgo, elaborago e
escrita da propria cultura, a cultura das infancias da qual faz parte a cultura ludica. A cultura
ludica € composta por um conjunto de regras e significagdes proprias a agao ludica que s6 quem
brinca sabe, adquiridas durante os processos de brincar. Significa ter referéncias para interpretar
determinadas situagdes como jogo, que talvez outras pessoas ndo veriam como tal. (Brougere,
2002). E produzida pelos individuos que dela participam, na aquisicdo de experiéncias sociais
exercitadas enquanto brincam, produto da interacdo social que acontece através da experiéncia
em jogos com adultos, criancas maiores e entre pares. Inclusive nas interagdes solitarias com
brinquedos a crianga se relaciona com quem o concebeu através do objeto material e suas
significagdes. (Brougere, 2002).

Essa discussdo, proposta por Borugere (2002), enfatiza que as criangas tém uma cultura
que ¢ propria, que elas conseguem se relacionar através do brincar. Ou seja, se relacionam
através de algo que ¢ comum a elas e que pode ndo ser comum ou resto das pessoas, mas as
criangas sabem exatamente o que aquilo significa. E ndo s6 como a brincadeira ¢ estruturada,
mas o que a brincadeira significa para cada uma delas, que papel aquela brincadeira tem em
suas vidas.

Walter Benjamin (2002) aponta que o brincar da crianga ¢ mimético, ndo no sentido de
copiar algo, muito além de cdpias de comportamentos temos a inspiragdo e a criatividade
quando algo ¢ realizado ou utilizado de forma diferente. Nessa atividade € possivel a expressao
da poténcia infantil, é possivel observar o mundo que se apresenta a crian¢a, mas também como
ela lida com ele, como ela o modifica, como ela subverte.

E isso me lembra muito do documentario Falcdo'® — Meninos do Trdfico (MV Bill;
Athayde; CUFA, 2006) e o livio homonimo de MV Bill e Celso Athayde (2006)!7. Os autores
descrevem o dia a dia de meninos e meninas em diversas comunidades do pais onde o trafico ¢
presente. A parte do documentario e do livro chamada Brincadeira de Crianga me impactou
pela forga e relagdo com a realidade, trazendo o brincar como componente central.

Em uma conversa com uma das criangas, o MV Bill questiona as brincadeiras que
acontecem por ali e um dos meninos revela que eles brincam de boca de fumo, mas que essa

brincadeira acontece escondido de suas maes. Essa brincadeira era proibida, assim como o

16 Falc@o na giria das comunidades, é o nome dado a crianga ou adolescente encarregado de vigiar a
favela para avisar aos traficantes da chegada da policia.

17 Esse livro conta os bastidores do documentario de mesmo nome, produzido durante sete anos de
entrevistas em favelas de todo o pais, com a inten¢do de mostrar a realidade de meninos e meninas que
trabalham diariamente no trafico no Brasil.
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proprio trafico, a brincadeira beirava a ilegalidade dentro daquela comunidade. As criangas,
mesmo assim, enfrentavam e se organizavam, inclusive, colocando sempre duas criangas para
vigiar e avisar se alguma mae ou outro parente estivesse passando por ali. Elas sabiam que era
considerado errado brincar disso, mas faziam mesmo assim e com certos requintes de realidade.
Enrolavam folhas de eucalipto para fumar como maconha, existiam os “viciados”, as maes com
as criangas indo a boca, pagamento de arrego aos policiais, acerto de contas. As armas eram tao
reais que o proprio MV Bill questionava se nao havia, no meio delas, alguma verdadeira que
pudesse ter sido descartada no lixo. As criancas se dividiam em personagens, vendedores,
compradores, policia, X9'%.

A Figura abaixo traz recortes do documentario, que mostra imagens das criangas nessas

brincadeiras e o quao real ela parece aos olhos de quem esté de fora.

Figura 7 — Brincadeira de Crianga — Falcdo Meninos do Trafico
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Fonte: Print de trechos do documentario Falcao Meninos do Trafico. Disponivel em:
https://youtu.be/6yBgKwXQES50 Acesso em: 09 set. 2022. Montagem nossa.

As criangas tém uma linguagem prépria, sabem quando a brincadeira comeca e quando
termina, entendem que deve ser feito. Durante o desenrolar da brincadeira, enquanto os
produtores gravavam o documentario, ouve-se tiros reais em local préximo, de um acerto de
contas, na realidade. E as criangas se assustam, elas sentem medo, demonstrando que

compreendem totalmente quando estdo brincando e quando nao estdo, a brincadeira ¢ um

¥ Sdo chamados de X9 aqueles que delatam o crime, que recebem dinheiro para delatar os traficantes
a policia ou a inimigos. (MV BILL; ATHAYDE, 2006).


https://youtu.be/6yBgKwXQE50
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momento que traz a seriedade de fazer aquilo com arrebatamento e se envolver integralmente,
mas ao mesmo tempo sabendo que aquilo ndo ¢ real. Compreender o brincar e a relagdo das
criancas com ele ¢ fundamental para compreensao das infancias.

E, ainda seguindo com as discussdes de Sarmento (2004) e Corsaro (2011) sobre o
processo da cultura das infincias, como essa cultura € representada e representa a cultura dos
adultos, trazendo o contetido dessa cultura adulta, mas ao mesmo tempo com meandros que s6
as criangas compreendem. Elas tragcam um plano, elas sabem o que cada uma deve fazer, elas
se dividem entre os papeis. Elas conseguem se relacionar através da brincadeira com uma
linguagem que ¢ propria delas.

Entdo, a cultura ludica tem a sua riqueza composta pela complexidade de considerar os
dois aspectos presentes nesse processo de producao de significagcdes pelas criancas. Tanto as
concepgdes dos adultos, quanto a adaptacdo ou reacdo ao conjunto das propostas culturais das

interagdes que lhe s3o em maior ou menor grau, impostas. (Brougere, 2002).

A sociedade propde numerosos produtos (livros, filmes, brinquedos) as
criangas. Esses produtos integram as representagdes que os adultos fazem das
criangas, bem como os conhecimentos sobre as criangas disponiveis em uma
determinada época. Mas o que caracteriza a cultura ludica € que apenas em

4

parte ela ¢ uma producdo da sociedade adulta, pelas restrigdes materiais
impostas a crianga. Ela é igualmente a reacdo da crianga ao conjunto das
propostas culturais, das interagdes que lhe s3o mais ou menos impostas.
(Brouggre, 2002, p. 29).

Entendemos assim que a cultura ludica ndo estd isolada da cultura geral. As criangas
“bebem” da fonte do mundo adulto, as brincadeiras!® sio permitidas, incentivadas ou
restringidas pelos adultos e os brinquedos®® sio comprados antes mesmo dos interesses da
crianca. A midia continua e tem cada vez mais se tornado um agente importante na formacgao
das culturas infantis, por transmitir contetidos, muitas vezes internacionais, que apontam para
tendéncias e possibilidades, substituindo os métodos de transmissao oral que perpassavam dos

adultos da familia para as criangas. (Brougere, 2002). Assim como o processo de mudanga na

19 Entendidas como as atividades relacionadas ao brincar, apresentam regras implicitas ou explicitas e
podem acontecer individualmente ou de forma coletiva. (Brougére, 2006).

20 S30 objetos que ddo suporte as brincadeiras. Podem ser materiais industrializados ou artesanais
reconhecidos socialmente como brinquedos, como um carrinho ou uma boneca. Ou ainda, qualquer
material que se transforma em objeto ludico, em correspondéncia ao carater ludico da atividade, como
uma cadeira quando a criancga senta e brinca de trenzinho. (Brougere, 2006).
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produgdo dos brinquedos a partir da industrializagdo®' (Benjamin, 2002) as brincadeiras e
comportamentos lidicos infantis vem sendo regulados pela televisdo e pela internet.

Essas discussdes corroboram com o nosso estudo no que tange a escolha do nosso
objeto, uma telenovela voltada ao publico infantil. Que pedagogias culturais operam através
desse artefato cultural e seus conteudos transmitidos a crianga? Ao pensarmos na discussao do
nosso trabalho com enfoque no brincar e os regimes regulatorios de género, pretendemos
entender como ele se apresenta em um artefato cultural produzido por adultos para criangas.

Arrematamos trazendo que quando observamos criangas brincando, percebemos que
elas utilizam o ambiente de forma surpreendente, diferente do esperado pelos adultos (Aitken,
2019) que sempre apresentam uma forma de conter essa crianga, criando brincadeiras para ela.
Ao mostrar o “jeito certo”, ao restringir os espagos, Stuart Aitken (2019) refere que Gilles
Deleuze (1994) descreve que “com esses tipos de restrigdes estamos talvez sugerindo que
queremos que as criangas ‘“se tornem o mesmo” que noés, tornando-se adultas por meio de
brincadeiras em ambiente que nods prescrevemos”. (Aitken, 2019, p. 71, destaque do autor).
Esse pensamento adultocéntrico retorna as discussdes sobre criangas como seres € nado como

devires que os Estudos Sociais da Infancia vém enfatizar.

2.3 NEM MENINO OU MENINA, APENAS CRIANCAS! — O MARCADOR SOCIAL DE
GENERO E SEUS ATRAVESSAMENTOS NAS INFANCIAS

“Uma das mais claras percepgoes sobre as
regulagoes de género no brincar, para minha
pratica profissional foi em uma atividade de
estagio. Estava com os alunos do quinto periodo do
curso de Terapia Ocupacional em uma institui¢do
de contraturno escolar. Propusemos brincar de
amarelinha. Ela foi desenhada no chdo com giz
colorido. Como ndo tinhamos pedrinhas para jogar
nas casas e pular, pegamos pedacos de giz e
oferecemos as criangas. Ao entregar um pedago a
uma das criangas, um menino, ele rapidamente

2! Antes da Revolugdo Industrial os brinquedos eram produzidos pelos pais junto com os filhos. Depois
comecaram a ser confeccionados nas oficinas de entalhadores de madeira. A industrializagdo dos
brinquedos marcou um distanciamento entre as criangas e seus pais e homogeneizou os artefatos de
brincar. Os adultos fabricantes de brinquedos passaram a ter poder de direcionar com o que as criangas
deveriam brincar, supor desejos ¢ demandas ou atribuir inten¢des sobre como devem brincar. Os
brinquedos, no momento em que comecaram a ser industrializados, passaram a direcionar muito as
brincadeiras e dificultar um exercicio livre do brincar. (Benjamin, 2002).
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recolheu a mdo dizendo que esse giz ele ndo podia
pegar. Na hora ndo entendi nada e voltei a oferecer
achando que ele ndo tinha entendido a proposta.
Mas ele voltou a recusar dizendo que esse giz ndo
era para ele, que era de menina. Ai me dei conta...
o gizerarosa.”

(Experiéncia Pessoal da Autora, Beatriz Girdo
Enes Carvalho, 2019)

A partir do relato pessoal podemos perceber que as relagdes de género também se
constituem como experiéncias formativas das criangas, por meio do brincar. Tomamos aqui
uma perspectiva pos-estruturalista que coaduna com as discussdes anteriores sobre brincar,
infincias e criangas, tendo a cultura e a linguagem na centralidade dos processos pensados para
esta tese.

Cultura segundo Clifford Geertz (2008), tem carater semidtico, como uma ciéncia
interpretativa, buscando significados. Para Roberto da Matta (1981), ¢ a maneira de viver de
um grupo, sociedade, pais ou pessoa, ¢ como um codigo social, uma espécie de mapa através
do qual as pessoas de determinado grupo pensam, classificam, estudam e modificam tanto o
mundo quanto a si mesmas, estabelece regras que organizam o pensamento dos grupos a partir
do que pode ou nao ser feito.

Os seres humanos produzem a cultura e vivem nela, como “um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu”. (Geertz, 2008, p. 4). Podemos considerar o género como

uma dessas teias, emaranhadas com a teia das infancias.

O conceito de género enfatiza a pluralidade e conflitualidade dos processos pelos
quais a cultura constréi e distingue corpos e sujeitos femininos e masculinos, torna-se
necessario admitir que isso se expressa pela articulacdo de género com outras
“marcas” sociais, tais como classe, raga/etnia, sexualidade, geracdo, religido,
nacionalidade. E necessario admitir também que cada uma dessas articulagdes produz
modificacdes importantes nas formas pelas quais as feminilidades ou as
masculinidades sdo, ou podem ser, vividas e experienciadas por grupos diversos,
dentro dos mesmos grupos ou, ainda, pelos mesmos individuos, em diferentes
momentos de sua vida. (Meyer, 2013, p.19, grifo nosso).

No entanto, ndo se pode prever completamente a forma como os sujeitos vao se sentir
ou como vao desempenhar os papeis sociais, “mas indica maneiras gerais e exemplos de como
pessoas que viveram antes de nos os desempenharam”. (Da Matta, 1991, p. 3).

O brincar como atividade principal das infancias como ja discutimos anteriormente tem

0 género imbricado em seus processos. As manifestagdes de género a partir de um lugar
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preestabelecido binario tem se mostrado impactante na permissao concedida as criangas.

Ora, se o brincar ¢ livre, por que essa discussao ainda se faz? Talvez porque nio o seja
de fato! Na verdade, nenhum processo na vida dos seres humanos pode ser efetivamente
chamado de escolha, ndo uma escolha desprovida de signos. Vejamos as fotos a seguir do

Aniversario de sete anos do Vitor, meu filho mais novo:

Figura 8 — Futebol de sabdo

- - b st iy

ont: Arquivo pesoaI da propria autora, 2019
Vitor sem camisa de short colorido. Felipe de camiseta azul.

A primeira foto mostra quatro criangas, meninos, brincando em um campo de futebol
de sabdo. Foi um pedido do meu filho para o seu aniverséario. O futebol, jogos de contato e
brincadeiras mais truculentas, tém sido, tipicamente, reconhecidos como atividades masculinas,
ou de meninos.

Pensando que, conforme referido por Judith Butler (2019) o género ¢ um ato ou uma
sequéncia de atos que estd sempre e inevitavelmente ocorrendo, ja que ¢ impossivel alguém
existir como um agente social fora dos termos do género (Salih, 2015, p. 44), se ndo existimos
fora do género, ndo se existe brincar também fora dele. E o que representa o género para essa
atividade? O meu filho realmente escolheu o futebol de sabdo ou essa atividade lhe foi
apresentada, em detrimento de varias outras por ele ser menino?

Primeiro é importante destacar o que tomamos nesta tese por género. Trazemos aqui
Judith Butler, Joan Scott e Guacira Lopes Louro para essa discussao. Segundo Guacira Lopes
Louro (2014) o termo género ndo ¢ determinado por uma caracteristica biologica, mas se
configura como uma construcao social e histérica que vai além da questao bioldgica dos corpos.

Ser homem e ser mulher ndo sdo identidades naturais e isentas de atravessamentos culturais.
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Nesse sentido, ndo existe género longe do social. A forma como a sociedade percebe o
masculino e o feminino tece padrdes regulatorios dentro de um modelo hegemonico que aponta
para um formato “certo” de existéncia. Desde que nascemos somos preparados para viver em
sociedade, de maneira distinta, caso sejamos menino ou menina, ou seja atuando em um padrao
binario de género. Os modelos de homens e mulheres que temos ao nosso redor, seja familia,
escola, vizinhos, podem apresentar impactos na construg¢do de suas referéncias sobre género,
ou seja, 0 que seria “ser” menina” ou “menino” € quais expectativas seriam consideradas como
adequadas para cada um/uma. O sujeito ndo € livre para a escolha do género que vai encenar.
O sujeito tem uma quantidade limitada de possibilidades de estilo dentro do quadro regulatorio
de género. (Salih, 2015). Com ja discutido na introdu¢do, Joan Scott (1995) aponta o género
como elemento constitutivo das relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os
sexos, marcadas pelas representacdes simbolicas, pela fixagdo normativa binaria que acontece
na familia, mas também em todo o ambiente a volta, como escola, trabalho, midias.

Pensemos na foto abaixo.

Fonte: arquivo pessoal da propria autora, 2019

A foto ¢ do aniversario de sete anos do meu filho Vitor. Tem uma mesa com o Tema
My Singing Monsters®? e mais nove meninos, além dele, convidados. Todos estdo fazendo
caretas.

Levantamos aqui a questao, serd que se o Vitor fosse uma menina, teria sua festa com o

22 Jogo disponivel para sistema Android ou IOS, que consiste em criar e alimentar centenas de Monstros
musicais com objetivo de formar sua propria orquestra. Cada monstro tem um tipo de melodia diferente
e a juncao de diferentes monstros faz diferentes musicas.
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tema de Monstros ou a temadtica seria posta por alguma Princesa da Disney? Os seus desejos
sdo direcionados, de forma a estarem fundidos com o que lhe foi dito que “deve ser”?

Pensamos que existe, sim, uma escolha, mas, como nenhuma crianga existe fora do
género, o Vitor nao ¢ uma exce¢ao. Afinal segundo Salih (2015) o género ¢ um tipo particular
de processo “um conjunto de atos repetidos no interior de um quadro regulatério altamente
rigido.” (Salih, 2015, p.59). Dessa forma ele escolhe de uma gama de possibilidades que lhe
foram apresentadas, direta ou indiretamente, como proprias de meninos.

Scott (1995) deixa claro que as diferengas ndo existem em substancia, mas a partir de
como a sociedade as define e as roteiriza. O brincar entra nesse processo, assim como todas as
outras atividades que tém o género como um marcador importante. O brincar como atividade
cultural serd marcado pelas relagdes de género e essas marcas podem operar pertencimentos e
desigualdades de diferentes formas.

Louro (2014) evidencia que muitas so as justificativas para as desigualdades sociais,
mas a diferenca bioldgica ndo esta entre elas. A desigualdade se encontra ancorada, sim, nos
arranjos sociais, na histéria, nas condi¢des de acesso aos recursos da sociedade, nas formas
de representacdo. O poder entre homens e mulheres de operar nas relagdes sociais decorre da
cultura e ndo de diferencas biologicas instaladas no corpo.

Se existe hierarquia existe a norma! Nesse sentido fixa-se a identidade como norma
entendendo que a diferenca ¢ algo fora da norma ou ANORMAL. Fixar uma identidade como
norma ¢ um dos processos sutis da manifestacdo do poder. Para Tomaz Tadeu da Silva (2000)
“normalizar ¢ eleger arbitrariamente uma identidade especifica como o pardmetro em relagao
ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas”. (Silva, 2000, p. 83). Quando se
pensa no brincar de meninos, por exemplo, fixou-se como norma que eles vao gostar de brincar
com carrinho e ndo vao gostar de brincar com bonecas. Que meu filho, por ser menino iria
gostar de tema de monstros e ndo de princesas. Que iria gostar de futebol e ndo de casinha de
bonecas. Todavia, € claro que se existem regras elas podem ser subvertidas!

Os Estudos Feministas e os Estudos Culturais, compreendem os sujeitos como tendo
identidades plurais, que se transformam, ndo sendo fixas ou permanentes podendo até mesmo
ser contraditorias. O género ¢ mais um elemento, ele ndo ¢ um marcador inico de identidade,
como se pudesse compreender o sujeito inteiro por dizer que € feminino ou masculino. Scott
(1995) sugere que o género deve ser redefinido e reestruturado em conjuncdo com uma visao
de igualdade politica e social que inclua ndo somente o sexo, mas também a classe e a raga.

Neste estudo compreendemos a importdncia de pensarmos sobre a interseccionalidade e
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entendemos as infancias e as criangas relacionadas as representagdes de género.

Judith Butler (2019) vai além ao apontar a ndo distingdo entre sexo e género. Para a
autora, sexo sempre foi género! O sexo nao tem, segundo ela, uma base bioldgica. O sexo ¢ um
constructo social e historico, que sempre respondeu a uma ordem de género. O sexo passa a ser
definido pelo género, que se mantem ancorado em certo discurso biologico para provocar um
“efeito de verdade” e transparecer natural e, dessa forma, inquestionavel. No entanto a biologia
nao tem relagdo com o sexo ou o género. O género nao ¢, ele se faz a partir de mecanismos,
atos performativos estilizados sobre masculinidade e feminilidade que demonstram socialmente

quais sdo as formas aceitaveis de ser homem ou mulher.

Todos os corpos sdo generificados desde o comego da sua existéncia social (e
ndo ha existéncia que ndo seja social), o que significa que ndo ha “corpo
natural” que pré-exista a sua inscri¢do cultural. Isso parece apontar para a
conclusao de que género ndo ¢ algo que somos, € algo que fazemos, um ato,
ou mais precisamente, uma sequéncia de atos, um verbo em vez de um
substantivo, um “fazer” em vez de um “ser”. (Salih, 2015, p. 59).

Assim, Butler (2019) nos apresenta a no¢ao de performatividade de género, enfatizando
que o género ¢ constituinte da identidade que se pretende ou que se simula ser. O género ndo ¢
algo que somos, mas algo que fazemos. Salih (2015) completa que as identidades de género sao
construidas e constituidas pela linguagem, entendendo que a identidade de género nao € pré-
discursiva. A linguagem faz o género. Assim, “ndo existe um “eu” fora da linguagem, uma vez
que a identidade ¢ uma pratica significante, e os sujeitos culturalmente inteligiveis sdo efeitos
e ndo causas dos discursos que ocultam a sua atividade. E nesse sentido que a identidade de
género ¢ performativa”. (Salih, 2015, p. 60).

Nesse sentido, autoras como Louro (2008) e Claudia Vianna e Daniela Finco (2009)
argumentam que as relagdes dos géneros se ddo através de inumeras praticas sociais e
situagoes, das quais as criangas fazem parte. As criangas sao treinadas, desde muito pequenas,
a terem em seus corpos “marcadas” as diferengas de género, aprendendo o que “pode ou nao
pode” fazer.

Como exemplo, destacamos um estudo de Jodo Paulo Baliscei e Ana Carla Vagliati
(2021) que analisaram 38 jogos de ciéncias, pretendendo problematizar as representacdes de
ciéncia e feminilidade em suas embalagens. O autor e a autora identificaram representagdes
socialmente relacionadas a masculinidade como, por exemplo, a utilizagao das cores azul, cinza
e verde e/ou imagens de meninos na caixa. Nos jogos que apresentavam imagens de meninas,

sempre vinham acompanhadas das de meninos e mantidas em segundo plano. Apenas um dos
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jogos teve a imagem de uma menina em destaque e o predominio das cores rosa e lilds na caixa.
Por meio destas andlises, Baliscei e Vagliati demonstram que jogos direcionadas ao publico
infantil, muitas vezes utilizados por criangas em situagdes do brincar, podem se configurar
como artefatos culturais que reforcam padrdes tipificados de género.

Vagner Matias do Prado (2017) aponta que as praticas pedagdgicas podem ser
consideradas mecanismos sociais ancorados nessa compreensdo ficcional fundante de
género, acionando um projeto de fabricacdo de sujeitos dentro de padrdes binarios. As
escolas, para além dos contetudos de sala de aula, podem se constituir em linhas de captura
dos processos de subjetividade das experiéncias dos sujeitos, dando status de verdade a

determinada visdao de mundo.

Assim, identidades sdo criadas e a produg¢do de conhecimentos sobre os
corpos, a partir da divisdo entre machos e fémeas, homens e mulheres,
heterossexuais e homossexuais se estabelece como fato irrefutavel sobre
nossas vidas, limitando experimentagdes sobre nossos corpos, géneros,
sexualidades e desejos. (Prado, 2017, p. 503).

Experiéncias ludicas, inclusive! O brincar, em determinados contextos, também parece
ser produzido por essas regulagdes. No entanto, Judith Butler (2019) pontua que da mesma
forma que existe uma pulsao cultural para que seja feito o que se espera, existe espago para a
negociagdo e a subversao. Nesse sentido compreendemos que as criangas ao brincarem podem
se comportar a partir do proposto e do esperado dentro da performatividade de género em uma
perspectiva da heteronormatividade, mas também transgridem as normas impostas,
renegociam entre elas e com os adultos e propde novos formatos. Aqui temos um dialogo com
a ideia dos Estudos Sociais da Infancia, ja discutida: criancas criam, negociam, ressignificam
as praticas e simbolos culturais do universo adulto. Sendo assim, também ndo negociam e
subvertem expectativas de género? Mesmo sendo rodeadas de pedagogias culturais que
tendem a engendra-las?

Isso quer dizer que as criangas ndo aceitam, passivamente, as regulacdes de género.
Elas podem negociar, subverter, romper e construir novas expressoes de identificagdo como
criangas. Assim como o fazem em todo processo da cultura das infancias e também na cultura
ludica. Este ponte de meu exercicio de escrita lembra-me do poema Espirito de Contradigao
(Espirito, 2009) de Ruth Rocha, musicado por Hélio Ziskind, que fez parte do musical Na

Casa da Ruth. Assisti a repetidas vezes esse DVD com meus filhos quando pequenos.
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Espirito de contradigdo
(Ruth Rocha /Hélio Ziskind)

Eu disse: sim!
vocé disse: ndo!
eu disse: pé!
vocé disse: méo!

eu disse: biscoito!
vocé disse: pao!
eu disse josé!
vocé disse: jodo!
eu disse: sim
vocé disse ndo

eu acho bom
vocé acha ruim
eu acho bonito
vocé acha "o fim"

mas se pensarmos
com muito cuidado
vamos descobrir

o "por outro lado"

(DVD Na casa da Ruth, FORTUNA; ZOLKO, 2008)

Contradizer também faz parte do universo infantil. Fazer o que nio ¢ esperado. Ao
brincarem, meninas e meninos sdo apresentadas/os, constantemente, a referéncias de
comportamento que produzem condutas tipificadas entre feminino e masculino. Todavia,
muitas expressoes que quebram esteredtipos surgem, inclusive pela propria situacao de brincar,
que permite a exploragdo do comum e ensinado, mas também do incomum e transgressor.

Contudo, mesmo que os artefatos culturais caminhem para o reforco de padrdes
tipificados de género, muitas vezes expressos nas manifestagdes do brincar de meninas e
meninos, os mesmos podem ser utilizados como fonte de discussdo. Tal fato, permite questionar
e problematizar estratégias de subversdo e transformacdo, que permitam desvelar multiplas

expressoes de género que fogem a binarismos.
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3 VISUALIDADES NA EDUCACAO: INTERFACES ENTRE O MARCADOR SOCIAL
DE GENERO E AS MANIFESTACOES DO BRINCAR

O menino ia no mato
E a onca comeu ele.
Depois o caminhdo passou por dentro do corpo do
menino
E ele foi contar para a mae.
A mae disse: Mas se a on¢a comeu vocé, como é
que
O caminhdo passou por dentro do seu corpo?
E que o caminhdo s6 passou renteando meu corpo
E eu desviei depressa.
Olha, made, eu so queria inventar uma poesia.
Eu ndo preciso fazer razao.

(Infantil, Manoel de Barros, 2014)

Pensando nas discussdes anteriores sobre as infancias, e suas manifestagdes,
entendemos o brincar como a principal manifestacdo das infancias. Através dessa atividade
relagdes sao estabelecidas entre as criangas e seus pares e entre as criangas ¢ os adultos, em
processos de parceria e trocas, de submissdo ou de subversdo. O brincar ¢ proposto, mas
também propde elementos e possibilita, por sua abertura a imaginacao, que as criangas possam
fazer de forma diferente. A mae buscou razao na histoéria do menino, mas ele so6 queria criar! A
imaginacio da crianca é o que a permite sobreviver, ao estar com o outro. E o que permite se
separar do outro.

Nesta secdo conversamos sobre o campo da cultura visual, mas especificamente sobre
as visualidades e suas relagdes com a educagdo, principalmente o campo da educacao escolar.
Ela serd dividida em trés subsecdes, como forma de dar contorno aos aprofundamentos
necessarios a compreensdo da telenovela como um artefato cultural que age como uma
pedagogia cultural. E ainda pensar nas relagdes entre as visualidades e a area de Educacao.

A Subsecdao 3.1, nomeada O brincar como experiéncia constitutiva da crianga:
processos criativos e experiéncias, discorre sobre essa manifestacao e suas propriedades e sua
relagdo com os estudos da cultura visual. Como podemos pensar que as visualidades impactam
nos processos de brincar enquanto constitui¢ao do ser crianca.

A Subsecao 3.2 intitulada O Brincar na Cultura Visual: Entre Artefatos Culturais e
Visualidades apresenta os conceitos de cultura visual, visualidades e artefatos culturais

relacionando com as manifestagdes do brincar. Nesse momento pensamos sobre como as
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visualidades estdo marcadas pelas questdoes de género entre outras e impactam no brincar € na
construcdo das subjetividades infantis.

A Subsec¢do 3.3 So Se Aprende Na Escola? Pedagogias Culturais e Atravessamentos
Com Brincar e Género e Educacdo relacionamos os conceitos desenvolvidos na subsecao 3.2

com a discussao sobre pedagogias culturais e os atravessamentos com a educacao.

3.1 O BRINCAR COMO EXPERIENCIA CONSTITUTIVA DAS CRIANCAS: PROCESSOS
CRIATIVOS E EXPERIENCIAS

Entre o olhar suspeitoso da tia
E o olhar confiante do cao
O menino inventava poesia...

(Biografia, Mario Quintana)

Jorge Larrosa (2019) aponta que o nascimento de uma crianga € o nascimento do outro,
a alteridade das infancias corresponde a absoluta diferenca relacionada aos adultos e ao nosso

mundo.

Considerar o nascimento como se fosse o ponto inicial de um
desenvolvimento previsto ou, de outra perspectiva, como se fosse o
aparecimento de uma matéria-prima que vamos tomar como ponto de partida
para influir na histéria, com vistas a uma nova ordem social sobre a qual nos
tenhamos planejado suas ordens diretivas, ndo ¢ receber os que nascem em
sua alteridade, mas simplesmente toma-los como uma expressdo de nods
mesmos: do que noés somos ou do que nds quiséssemos ser. Mas a alteridade
daquele que nasce s6 pode-se fazer presente como tal quando, no encontro
com ela, encontramos verdadeiramente algum outro e ndo simplesmente
aquilo que nds colocamos ali. O nascimento, portanto, implica o aparecimento
de algo no qual nds ndo podemos reconhecer a nds mesmos. (Larrosa, 2019,
p. 235-236).

O outro ¢ sempre uma provocagdo no que tange ser outro em si. O fato de ter um filho
ou filha, na expectativa de imagem e semelhanga sempre causa frustracao pelo fato de nos
encontrarmos com esse outro. E com a dor de ndo nos reconhecermos. E talvez também com a
alegria de ndo nos reconhecermos. A crianga ao brincar provoca. Abraga por vezes a expectativa

e por outras deixa claro que ndo tem intengdes de ceder.
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Figura 10 — Criangas em processo criativo

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora
*Felipe, Vitor, Jodo? e Marcos — uma banda
*Beatriz — mulher maravilha
* Felipe, Vitor e Roberto — piratas
* Arthur — tubardo comeu

Como nas fotos, as criangas, ao utilizarem objetos ou fantasias, ou ainda sem nenhum
elemento concreto®®, criam as proprias historias. Historias que podem surgir de experiéncias
proprias, a partir de elementos que a crianga conhece, ja viu, ouviu falar, assistiu na televisao
ou em algum video no Youtube. Os meninos sdo uma banda real, como aparece na TV. Eu nao
estava simplesmente vestida de mulher maravilha, eu “era” a Mulher Maravilha, naquele
momento, como no desenho animado ou nos filmes. Os meninos eram piratas em agao

navegando e Arthur, realmente, foi comido por um tubarao.

Figura 11 — Tirinha Armandinho (Alexandre Beck)

PARECE UM ./ 05 ADULTOS QUE
PUXA... ACHEi CONHECO NA TEM
TANTA iMAGlNACAO!

DESENHO DE g
3 QUE VOCE FOSSE
CRIANCA... GOSTAR...

/

Alexandre Beck 245917

. EV
ADOREIl

e

Fonte: https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/16205 3498624/t1r1nha—0riginal

e I

2 Vou utilizar meu nome Beatriz ¢ 0 nome dos meus filhos Felipe e Vitor. As outras criangas terdo
nomes ficticios e identidade preservada.

24 Faremos um a parte nessa questdo do objeto concreto ou melhor chamado brinquedo. Segundo
Benjamin (2009), ¢ um equivoco se pensar que a brincadeira da crianca € determinada pelo contetido
imaginario do brinquedo. Na verdade ¢ justamente o oposto. Quanto mais atraentes se apresentam os
brinquedos no sentido corrente e na visao do adulto, mas se distanciam dos instrumentos de brincar.


https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/162053498624/tirinha-original
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A tira de Armandinho associa uma melhor imaginacdo as criang¢as. Armandinho
desconfia que s6 uma crianca faria algo que remete a um processo criativo intenso € que ele
como crianca reconhece. Mas a imaginacao ndo ¢ um processo exclusivo das criangas, € certo
que elas o fazem desde muito novas, sdo encorajadas a isso, € tem o brincar como principal
atividade de exercicio da imaginacdo. O brincar ¢ o principal processo criativo das infincias e
talvez seja por isso que falte um pouco aos adultos. Huizinga (2000) faz apontamentos sobre
essa diferenca, refletindo que, o brincar para os adultos, so se torna uma necessidade urgente, a
medida que o prazer por ele provocado o transforma numa necessidade. Talvez quando mais se
brinque, mais se queira brincar. E também quanto menos se brinque, menos seja arrebatado e
mais consiga, adiar ou suspender. Os cultos e rituais sdo os exemplos mais palpaveis do brincar
adulto.

Ao seguir outra perspectiva, que foca no impacto constitutivo das experiéncias sobre
“quem nods somos”, Larrosa (2019) atenta para a nogao de alteridade. A alteridade ¢é algo que
nos constitui como humanos singulares e depende de nossas vivéncias. A partir de sua discussao
sobre experiéncia e alteridade, o autor permite pensar o brincar para além de um processo
criativo ou da “atividade principal” da crianga. O brincar poderia ser “lido” como a experiéncia
que constitui o ser crianga, sua subjetividade e a potencialidade de negociacdo com a cultura.

Trazemos Clifford Geertz (2008) para pensarmos a cultura

Como sistemas entrelagados de signos interpretaveis (o que eu chamaria
simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo € um poder, algo
ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela ¢ um contexto, algo
dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto €, descritos
com densidade. (Geertz, 2008, p. 10).

A cultura como contexto, descrita por Clifford Geertz, nos ajuda a mergulhar nos
processos do brincar enquanto experiéncia cultural, enquanto contexto em que a crianga existe
e resiste. E um espaco de poténcia e de criacio de subjetividades, de transformacio e
reconstrucao constante.

O conceito de cultura, ou, a cultura como conceito, para Da Matta (1981) permite que
os sujeitos tenham uma perspectiva mais consciente sobre si mesmos. Isso porque a conceito
diz que ndo ha homens sem cultura e permite comparar culturas e configuragdes culturais como
entidades iguais, deixando de estabelecer hierarquias em que inevitavelmente existiriam

sociedades superiores e inferiores.
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Nesse sentido partilhamos as suas ideias com os Estudos da Cultura Visual. Ora,
pensemos sobre os diferentes artefatos que permeiam o brincar, principalmente nas infancias.
As bonecas, as bolas e carrinhos, os desenhos e filmes infantis, as musicas, as fantasias e suas
marcacdes enquanto pedagogias culturais na vida das criangas. Na proxima subsecdo

adentraremos melhor em alguns conceitos importantes para esses cruzamentos.

3.2 O BRINCAR NA CULTURA VISUAL: ENTRE ARTEFATOS CULTURAIS E
VISUALIDADES

Intencionando realizar os cruzamentos necessarios entre o brincar € a cultura visual,
seguimos com alguns conceitos que podem ser esclarecedores para pensar essa interlocugao.

Segundo Fernando Hernandez (2020) o campo da Cultura Visual se apresenta como
uma trama teodrico-metodologica, referenciando-se, entre outros, aos estudos Pos-estruturalistas
e os Estudos Culturais. O autor refere ser um campo de estudo transdisciplinar ou

9925

“adisciplinar”™, ou seja, que ndo se localiza ou estd disposto na transversalidade, cuja

preocupacao se alicer¢a nas praticas culturais que se relacionam com a forma e ato de olhar
como com os efeitos sobre quem olha. (Hernandez, 2020).
Assim Irene Tourinho e Raimundo Martins (2020) referem que o campo de estudo, da

Cultura Visual,

(...) além do interesse de pesquisa pela produgdo artistica do passado,
concentra aten¢do especial nos fendmenos visuais que estdo acontecendo hoje,
no uso social, afetivo e politico-ideoldgico das imagens e nas praticas culturais
que emergem do uso dessas imagens. Ao adotar essa perspectiva, a cultura
visual assume que a percepcao ¢ uma interpretagao e, portanto, uma pratica de
producdo de significado que depende do ponto de vista do
observador/espectador em termos de classe, género, etnia, crenga, informacéo
e experiéncia cultural. (Tourinho; Martins, 2020, pos. 701).

As imagens ndo sdo apenas imagens, sdo projeg¢des do que os observadores sdo, sentem,

pensam, creem. Como eu vejo importa mais do que o que eu vejo.

%5 O termo adisciplinar empregado aqui, traz uma énfase de Hernandez na ndo localizagio dos estudos
da cultura visual, ela ndo ¢ subordinada a uma area em especifico e bebe de varias fontes teodricas.
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Figura 12 — Muro do Céu das Artes

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora (2017)

A imagem mostra um dos muros do Céu das Artes de uma cidade do interior de Minas
Gerais. Esse equipamento ¢ localizado em um bairro periférico e estigmatizado em virtude do
trafico de drogas. Esse grafite ou pixo?® se refere a dois momentos distintos.

Em uma acdo de descontentamento da comunidade ou parte dela com a coordenagdo da
instituicdo, todos os muros foram pixados, com desenhos que traziam armas, palhagos, nomes
e frases cifradas que se referiam a coordenagao de forma hostil. Em um movimento realizado
pela equipe da Terapia Ocupacional, formada por docentes do curso de graduacao e por alunos
estagiarios do curso, equipe do Céu das Artes e do CRAS e representantes da comunidade, toda
a populagdo foi convidada a “deixar a sua marca” nas paredes do local no evento chamado “Um
dia de grafite no Céu”. Criangas, adolescentes, adultos, idosos, todos se juntaram para expressar
com desenhos ou escritos suas pessoalidades nos muros do local. A figura mostrada acima se
refere a uma pintura ressignificada por um adolescente da comunidade. Ele faz a opgao de
preservar o desenho anterior (uma pessoa sentada segurando uma arma), mas propde uma nova
abordagem quando pinta as flores saindo do gatilho da arma.

Assim como aponta Vigotski (2014), os processos criativos também estdo relacionados
as emocoes. A imagem tem relacdo direta com o bairro em questdo, a relagdo com as diversas
formas de violéncia, tanto do crime organizado como da policia. E nesse momento de
ressignificagdo do espaco, em uma espécie de entrega ou melhor de devolucdo do local para a

comunidade, a arma que simbolizava a violéncia e o poder, pode receber flores. Ela nao foi

26 Pixo é um termo que se diferencia do grafite, tem como base a ilegalidade das pinturas, e o objetivo
de protesto. Indicacdo do documentario Pixo, disponivel em:https://youtu.be/skGyFowTzew
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apagada, o adolescente ndo pintou por cima do desenho, mas inseriu nele uma criagdo a partir,
provavelmente de um novo estado emocional.

Pensar em cultura visual € pensar nessas imagens que estdo, a todo tempo, conectadas
com os artistas e com os expectadores. Eu fiz uma leitura do desenho, que foi construida pela
minha experiéncia com a comunidade e conversa com o adolescente que pintou as flores. Ele
disse que queria trazer paz ao desenho e por isso pintou como se a arma entregasse flores e nao
balas. A minha visao se fez ali, a partir da minha referéncia e da minha relagdo com a
comunidade.

Geertz (2008) aponta a cultura como uma teia de significados que o homem mesmo
teceu. Somos parte produtor e parte obra, somos parte espectador e parte artista. A cultura se
entrelaca como um conceito que envolve as coletividades, que forma um coletivo. A crianga
faz parte do processo enquanto atriz e enquanto diretora, € ndo existe sozinha, existe e resiste
com os adultos e com as outras criangas. Nesse sentido, como conceito, a cultura pode se
articular com o conceito de Cultura Visual. Todavia, como destacado anteriormente nesta se¢ao,
¢ preciso problematizar os impactos ou efeitos de verdade que a cultura produz em nossa
constitui¢do subjetiva.

Ao pensar na construgdo da subjetividade, penso das discussdes sobre experiéncia que
Larrosa (2011) nos apresenta. Somos modificados a cada experiéncia que nos atravessa, assim

como nos propde Jorge Larrosa (2011).

A experiéncia supde, como ja vimos, que algo que ndo sou eu, um
acontecimento, passa. Mas supde também, em segundo lugar, que algo me
passa. Nao que passe ante mim, ou frente a mim, mas a mim, quer dizer, em
mim. Experiéncia supde, como ja afirmei, um acontecimento exterior a mim.
Mas o lugar da experiéncia sou eu. E em mim (ou em minhas palavras, ou em
minhas ideias, ou em minhas representagdes, ou em meus sentimentos, ou em
meus projetos, ou em minhas intengdes, ou em meu saber, ou em meu poder,
ou em minha vontade) onde se da a experiéncia, onde a experiéncia tem lugar.
(Larrosa, 2011, p. 6).

Vivenciar e ser atravessado pelas experiéncias, se permitir parar e pensar, absorver,
rever, subverter e recusar, sao processos importantes, segundo Larrosa (2011). Tudo importa
em suas relagdes. As imagens produzem e reproduzem discursos a partir de sua relacdo com o
outro, tanto quem produz como para quem ¢ produzida. Pablo Petit Passos Sérvio (2014) traz a

discussdo de Hal Foster (1988) sobre os objetos da cultura visual.
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O que Foster chama de “visual” esta dividido em dois planos. Esses planos
ndo atuam de modo separado, mas tampouco sdo idénticos. 1) visao trata da
percep¢ao como operacdo fisica, trata de seus mecanismos ¢ dados; e 2)
visualidade trata da percep¢do como fato social, suas técnicas historicas e
determinagdes discursivas. Enquanto a visdo foca na parcela biologica da
experiéncia visual, o corpo ¢ a psique, a visualidade trata da parcela cultural
da experiéncia visual, aquilo que ¢ aprendido social e historicamente. (Sérvio,
2014, p. 197).

Nesse sentido o autor propde como visdo o que € capitado pelos sentidos, aquilo que se
vé, as imagens. Visualidades, a visdo através da cultura. Tomemos como exemplo a imagem

abaixo.

Figura 13 — Obra os Retirantes (1944) de Candido Portinari

Fonte: https://www.culturagenial.com/obras-candido-portinari/

O que vemos pintado ¢ a imagem de varias pessoas, possivelmente uma familia, com
adultos, idosos e criangas. Pessoas muito magras e com aspecto triste. A paisagem ¢ cinza e
marrom, parece seca, sem plantacdo. Urubus voando ao fundo. Além disso podemos pensar em
diversos detalhes, como uma crianga com a barriga distendida como se estivesse contaminada
com algum tipo de verminose, a trouxa de roupa na cabeca e tantos outros elementos que a
visdo pode captar.

Agora, quando pensamos nas visualidades, essa imagem traz a tona outros elementos
que ndo estdao claramente dispostos, mas podem ser interpretados através da cultura. Sabemos
da situagdo dos imigrantes nordestinos por causa da seca, sabemos do sofrimento e pobreza em

volta dessas vidas, tensionamos sobre os aspectos politicos envolvidos nessa situagdo. A pintura
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expde um problema social grave. Além das emogdes que temos ao nos depararmos com a
imagem. A tristeza nos olhos ¢ tdo vivida a partir da situacdo, que pode nos causar sentimos
como tristeza, raiva, indignagao.

Para Sérvio (2014), a cultura influencia a nossa experiéncia visual, de formas diversas
e muitas vezes dificeis de perceber. O que captamos com os olhos e como captamos as imagens,
0 que nos chama aten¢ao, tem relacdo com a cultura. Como nos relacionamos com o que vemos,
tem relacdo com a cultura. Como os processos visuais nos moldam ou nos impulsionam a
discussao e transgressao, tem relagdo com a cultura. E ndo damos conta de como, onde e do
quanto isso nos afeta estando mergulhados no dia a dia nessas imagens visuais. Portanto, para
Sérvio (2014), ¢ indispensavel para a analise de experiéncias visuais em profundidade,
considerarmos o contexto histérico e local nos quais estamos inseridos.

A cultura possibilita interpretagdes que podem constituir linhas de subjetivacdao de nosso
“vir a ser”. Aline da Silveira Becker (2010) aponta que ao analisarmos os diferentes periodos
historicos, podemos observar que as imagens produzidas em cada época, nos mostram maneiras
de como as criangas eram vistas, a partir de suas representacdes, seja como uma forma de

mostra-las ou de negé-las e escondé-las.

Essas imagens se incorporam aos nossos modos de ver e de se ver, coletiva ou
individualmente, que varios sujeitos passam a identificar-se com elas. Elas
também exercem mediacdo entre as criangas e os valores culturais,
metaforizando imageticamente, o contexto social em que estao inseridas, além
de interferir na sua forma de nomear, ordenar e representar o que se entende
por realidade e a sua forma de interagir com a mesma. (Becker, 2010, p. 91,
grifo da autora).

Becker (2010) refere que as imagens destinadas as criangas, e sobre elas desenham
modos de vé-las, constituindo-se, em uma visualidade infantil. Como as criangas sdo vistas e
interpretadas em cada momento e em cada cultura. E essa construcdo das subjetividades infantis
estd sujeita as praticas discursivas, afinal as criancas podem se conhecer através das
representacoes que sdo feitas delas, “fazendo com essas apresentacdes € supressoes se
constituam em enunciados com mais discursos do que pode ser percebido no primeiro olhar”.
(Becker, 2010, p. 90).

Geertz (2008) aponta que

Deve atentar-se para o comportamento, € com exatidao, pois € através do fluxo
do comportamento — mais precisamente, da acdo social — que as formas
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culturais encontram articula¢do. Elas encontram também, certamente, em
varias espécies de artefatos e varios estados de consciéncia.

Nesse sentido a cultura, processos individuais e coletivos, comportamentos, emogdes ¢
também artefatos culturais transpassam a vida das criangas, produzindo subjetividades.

Um artefato cultural, segundo Paul Du Gay (1997), ¢ algo que possui um conjunto
particular de significados e praticas culturais em torno dele. Sao conceitos construidos em torno
de um objeto, de uma producao cinematografica, de um tipo de sapato, de uma boneca, de um
aparelho eletronico ou em torno de campos conceituais mais amplos como infincia,
maternidade, educagdo. Segundo o autor, “os artefatos culturais pertencem a nossa cultura
porque construimos um pequeno mundo de significados e este associar o objeto aos significados
¢ que faz dele um artefato cultural.” (Du Gay, 1997, p. 5).

As autoras Bianca Salazar Guizzo, Dinah Quesada Beck, Jane Felipe (2013) e o autor
Baliscei (2021) adentram a esse debate ao compreenderem os artefatos culturais como
pedagogias culturais ou pedagogias visuais. Demostram o quanto esses formatos reproduzem
representacdes diversas sobre género, infincia, raga, etnia, classe social, cabendo serem
analisados a luz de referenciais teoricos que possibilitem compreendé-los de uma maneira
aprofundada, como essas representacdes sao produzidas, reproduzidas, reiteradas, subvertidas
e ressignificadas.

A partir dos estudos de Jodo Paulo Baliscei (2021), Bianca Salazar Guizzo, Jane Felipe
e Dinah Quesada Beck (2013), Guacira Lopes Louro (2008), Henry A. Giroux (2011), Joanalira
Corpes Magalhdes e Paula Regina Costa Ribeiro (2013), Constantina Xavier Filha (2014),
Jéssica Fiorini Romero e Jodo Paulo Baliscei (2021), as telenovelas poderiam ser categorizadas
como um artefato cultural que tem impacto no processo educacional de criangas. As/os
autoras/es citadas/os consideram artefatos culturais revistas, livros, filmes, televisao, midia,
brinquedos e outras produgdes que geram representacdes e discursos que circulam e originam
significados e subjetividades.

Pensando novamente no evento “Um dia de Grafite no CEU”, mencionado
anteriormente, exemplificamos, o que os autores e autoras como Sérvio (2014) e Becker (2010)

nos relatam, utilizando essas imagens.
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Figura 14 — Muro do Céu das Artes durante o evento “Um dia de grafite no CEU”

% PI." :’ g

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora (2017)
*Pintura realizada pela comunidade

Figura 15 — Muro do Céu das Artes meses ap6s o evento “Um dia de grafite no Céu”

A

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora (2017)
*Acdo da prefeitura do municipio

A figura 14 demonstra a pintura realizada durante o evento, principalmente pelas/os
adolescentes do bairro. Poucos meses se passaram e a prefeitura resolveu, sem nenhuma
conversa com a comunidade ou com as equipes, que os muros seriam pintados de branco (Figura
15) cobrindo todas as pinturas da comunidade. As pinturas surgem de um grande coletivo dessa
comunidade, em que todos expressam suas “falas” nos muros. Muito simbdlico que, em
seguida, o poder publico apague e coloque com uma placa com seu nome. Quem pode estar na

parede e quem nao pode. Adriana Hoffmam e Helenice Cassino (2020) apontam que
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Assim, os repertorios visuais vao se constituindo como cultura e constituindo
0s sujeitos e com isso sua cultura. (...) ndo sdo apenas repertorios imagéticos
que conformam a cultura visual, mas tudo o que vem junto com esse
repertoério, como o momento histérico, as possibilidades tecnologicas, os
discursos produzidos, as ideologias e relagdes de poder. (Hoffmann; Cassino,
2020, p. 5).

Nesse sentido pensamos como as visualidades promovem cultura e incidem sobre o
processo de construgdo de nossas subjetividades. As imagens sdo algo além delas mesmas,
enquanto estética e forma, “as imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras e
mediadoras de significados e posigdes discursivas que contribuem para pensar o mundo e para
pensarmos a nés mesmos como sujeitos”. (Hernandez, 2020, pos. 383) que pode ou nao ser
visto e quem pode ou ndo ver sdo questdes importantes para se pensar na Cultura Visual. As
imagens, bem como as experiéncias visuais, estdo circunscritas em uma légica de poder e
controle, prescrevendo o comum e a normalidade e o tabu ou anormal, ¢ ainda quem pode ou
ndo ser visto. (Sérvio, 2014).

Atualmente temos a possibilidade de visualizar tudo. Tudo ¢ filmado, fotografado. As
programacodes da televisdo, estdo disponiveis na internet, sejam sites oficiais ou pirateados,
programas produzidos exclusivamente pelas plataformas de streaming ou por canais como o
Youtube. O acesso a programacao ¢ imediato, facil!

Lembro bem, quando crianca e adolescente, nas décadas de 1980 e 1990, os desenhos
eram exibidos sempre na mesma hora nos programas infantis. Era preciso almocar depressa ou
chegar da escola rapido para conseguir assistir. Se perdéssemos o horario, s6 era possivel
assistir no outro dia. Agora meus filhos acham o desenho que querem, nas plataformas de
Streamig ou Youtube. Nao precisam ver propaganda ou sequer esperar o horario. Sem contar
que as propagandas aproveitavam para transformar o brincar em produto. Capitalizar infancias.

Revisitamos a discussao da pluralidade das infancias. Temos diferentes situagcdes como
as criangas “ndo criancas” descritas por Rita de Céssia Marchi (2007) que se encontram em
situagdes de vulnerabilidades, cujos direitos estdo negligenciados como, por exemplo, as
criangas que trabalham ou que nfio tem acesso a diversos bens inclusive a internet ou televisio?’.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2019, 17,3% dos

domicilios ndo tinham acesso a internet, por razdes econdmicas ou pela indisponibilidade do

?7 Indicamos para o tema o documentario Criangas Invisiveis. O documentario é composto de sete curtas-
metragens realizados em paises desenvolvidos e em desenvolvimento. No caso do Brasil ¢ dirigido por
Katia Lund e retrata a vida de dois irmédos Bilu ¢ Jodo, catadores de papeldo e aluminio nas ruas de Sdo
Paulo. Disponivel em: https://youtu.be/faWd8LNIU4I.
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servigo na area em que viviam. (IBGE, 2022). Nesse sentido, essas criancas estdo a margem
das programagdes imagéticas como filmes e séries, principalmente aquelas que sdo exibidas
pelas plataformas pagas de Streamig ou em canais de TV por assinatura.

De toda forma, as infancias atuais ja nasceram se relacionando com diversas tecnologias

e meios imagéticos. Hoffmann e Cassino (2020) nos fazem refletir pontuando que

(...) sobre os modos de recepgdo dos sujeitos mais jovens, podemos afirmar
que estamos diante de uma geragdo que, mais que na escola, € nos meios
audiovisuais, diante das telas, que aprende, faz conexdes, experimenta
empatia pelas novas tecnologias, se expressa, apreende o mundo e se coloca
como participante ativo desse mundo, constréi subjetividades e modos de ver.
(Hoffmann; Cassino, 2020, p. 16).

Cabe ressaltar que as visualidades devem ser problematizadas. Como visto a partir dos
autores supracitados, vivemos em uma sociedade tecnoldgica na qual criangas parecem ter a
tecnologia como extensao do proprio corpo. Nesse sentido, as imagens podem contribuir para
a critica ou limitar vivéncias. Pensemos sobre as questdes que diferenciam as infancias, mas

também pontuamos a importancia das visualidades na sociedade atual.

Figura 16 — Tirinha do Armandinho — Bem-te-vi (Alexandre Beck)

MAE! RECEBI A FAZ TEMPO QUE \ QUE LEGAL!
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/

Fonte: https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/104097252444/tirinha-original

Na tirinha do Armandinho, vemos a alegria da crianca ao ver um Bem-te-vi no celular,
mas, sem perceber que tem bem-te-vis reais a sua volta. O celular ¢ o0 mundo mais importante
do que o real. Tudo tem registro. Tudo ¢ fotografado ou filmado. Parece que participar de algo
¢ mais registrar do que estar presente. Participar de uma acdo € mais a imagem que se guarda
dela no celular do que na memoria.

Quem somos sem as visualidades? Acredito que ndo sabemos ao certo. Lembro-me
quando crianga que a Xuxa era um icone. Tudo na vida infantil girava em torno da Xuxa. O

mundo era magico, a Nave em que ela chegava como se fosse de outro planeta, as Paquitas, as


https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/104097252444/tirinha-original
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roupas, acessorios, musicas. Eu tinha a saia jeans rodada, a bota de plastico branco que
amarrava na perna, as marias-chiquinhas de enrolar o cabelo para cima em um monte de
coquinhos ou chuquinhas. Dangava e cantava as musicas. Minha infancia foi marcada por esses
padrdes. Todas essas representagdes do que eu deveria ser, do que deveria gostar, do que seria
certo desejar.

Fazemos assim um contraponto, pensando que as discussdes que permeiam as
visualidades, ndo podem ser tratadas como uma coisa ou outra, ou contribui para os processos
autonomos infantis ou contribui para reprodugao de esteredtipos. Na verdade, ¢ uma coisa e
outra também, ndo podemos pensar como 8 ou 80. Como os processos dependem da cultura, a
cultura também ¢é produzida a partir dos significados considerados como validos para
determinado grupo. Assim, as culturas, as culturais visuais, também pode reforgar regimes de
normalizacdo, tais como os de género.

Na contemporaneidade, as criancas vivenciam o caminho do consumo intenso, no qual
a aquisicao permeia ou até precede as agdes de brincar. Os brinquedos mais “desejados” sao
aqueles cujas imagens circulam pela midia, seja televisdo ou internet. Brougere (2004) refere o
impacto da cultura do consumo nas infancias, e aponta a inevitabilidade desse mergulho,

pontuando que

Temos um contexto e criangas que vivem nele. Ndo podemos imaginar
individuos fora de um contexto social e cultural (e o consumo faz parte disso).
E preciso admitir que esse contexto, qualquer que ele seja, participa da
constru¢do do individuo. Nossas criancas sdo produto da sociedade na qual
elas vivem. (Brouggre, 2004, p. 248).

Atualmente as personagens mudaram, mas o enredo ¢ o mesmo. Meus filhos, quando
menores, queriam ser os super-herdis. Vestiam fantasias de Homem de Ferro, Capitdo América,
Hulk. Queriam ser fortes, herdis, amados, ¢ nas entrelinhas ndo ter medo, ndo chorar, lutar
contra os vildes, estes entre tantos outros signos nesse discurso. Transgredir os padrdes
esperados, como as meninas ndo quererem ser princesas ou 0os meninos nao se identificarem
com o super-herodis causa estranhamento por parte da sociedade, que tem, principalmente na
escola seu maior representante de coer¢ao. (Oliveira; Prado, 2021).

Tanto a minha infancia como a de meus filhos se assemelha a de tantas outras criangas,
mas também se distancia. Irene Tourinho e Raimundo Martins (2010) nos instigam a pensar
sobre essa diversidade, apontando que pretendem “‘situar algumas caracteristicas das culturas

de infancias na sua relagdo com imagens, ressaltando a pluralidade e diversidade dessa relagao
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e a inadequacdo de pensa-la como um bloco unico, monolitico e fixo.” (Tourinho; Martins,
2010, p. 37). O que nos remete a diferentes infancias e diferentes formas de exposi¢do e de
interacdo com as visualidades. As criangas nascem e vivem rodeadas, abragadas por
visualidades, mas isso depende também de outros marcadores sociais como género, classe,
raca/etnia, por exemplo.

Na organizacdo deste trabalho as inquieta¢des surgiram como um processo que instiga
a ir além. Pensar sobre as imagens e a forma como elas se relacionam com as criangas, ou
melhor a forma como as criangas se relacionam com as imagens. Dentro das discussoes da
cultura visual, Hernandez (2020) aponta a importancia de estudarmos as visualidades e, nesse

sentido, pensarmos em uma perspectiva critica que vai além das imagens.

tudo isso € uma narrativa discursiva, que tende a fixar posi¢des que tém efeitos
nao sd sobre como vemos ou escutamos ou praticamos as artes, mas também
em como mitificamos seu papel e sua presenca na historia, contribuindo, com
isto, para exclusoes, siléncios, formas de poder... O que quero nesse marco
apenas esbocado ¢ convidar a subverter o ‘dever ser’ das artes (e
especialmente das artes vinculadas com a escola) e comegar a considera-las
como praticas sociais, que nos permitem nao so6 responder a pergunta ‘o que €
que vemos ou sentimos’ ante (ou realizando) um quadro, uma danca ou uma
peca musical, mas em que lugar nos coloca como sujeitos (...). (Hernandez,
2020).

As imagens nao devem ser deixadas de lado. Podem ser o ponto de partida ou o meio
do caminho, mas nao a linha de chegada. Suzana Rangel Vieira da Cunha (2010) aponta que a
Cultura Visual se preocupa mais com os receptores do que com os produtores das imagens.
Muito mais do que representar os sujeitos e os grupos, os artefatos e imagens instituem os

modos de vermos os outros e de nos relacionarmos com o mundo. (Cunha, 2010, p. 135).

33 SO SE APRENDE NA ESCOLA? PEDAGOGIAS CULTURAIS E
ATRAVESSAMENTOS COM BRINCAR, GENERO E EDUCACAO

Tragamos uma discussdo sobre as visualidades e sua interface com brincar e género.
Interrogamos como estas podem contribuir para regimes normativos de género ou ainda para
processos de subversoes e transgressdes de tipificacdes binarias. Nesse sentido, as visualidades
parecem produzir subjetividades e carregam possibilidades de serem pensadas na leitura dos
artefatos culturais. Em contrapartida praticam Pedagogias Culturais que permeiam os processos

de educacao.
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Na compreensdo do conceito de Pedagogias Culturais faremos algumas investidas em
trabalhos que se preocuparam em tragar essa discussdo. Viviane Castro Camozzato; Rodrigo
Saballa de Carvalho; Paula Deporte de Andrade (2016) apontam que o termo surge dos Estudos
Culturais ¢ de sua articulagdo com a Educag¢ao. No Brasil, sua difusao ocorre na década de 1990

a partir das produgdes de Henry Giroux, Shirley Steinberg e Joe Kincheloe. (p. 10) .

Seguindo a tradicdo dos Estudos Culturais e o entendimento do
saudoso Stuart Hall, compreendemos que “a cultura penetra em cada recanto
da vida social contemporanea, fazendo proliferar ambientes secundarios,
mediando tudo”. As pedagogias, sendo construgdes culturais, portanto, atuam
em conjuncdo com a cultura para penetrar, mediar ¢ produzir os modos de ser
e viver contemporaneos. (Camozzato; Carvalho; Andrade, 2016, p. 11-12).

As autoras e o autor apontam que as pedagogias sdo multiplas, dessa forma, o conceito
se atualiza constantemente. Este segue o fluxo dos processos socioculturais, historicos, politicos
e econdmicos dos sujeitos, localizados em determinado tempo e espago, que pretendem
produzir. Nesse sentido compreende-se que as pedagogias sdo plurais.

Na vertente dos Estudos Culturais os/as autores/as consideram a existéncia de diferentes
formas de educar que vao além do contexto escolar. Dryelly Martina Santos (2021) aponta que
a escola é o espago de socializacdo das criangas, no entanto, ao entrarem na escola, elas
apresentam uma bagagem que lhes foi dada previamente, produzidas junto ao convivio com a
familia e cm a comunidade. A autora acrescenta que o ensino e a aprendizagem acontecem em
diferentes espagos sociais e culturais, nas mais diversas formas de informacdo e de
entretenimento, através de jornais, revistas, redes sociais, gibis, televisao, radio, seja como

forma de busca de relagdo com o publico ou como forma de vincula¢ao de informagao.

Dryelly Martina Santos (2021) refere que

(...) esses espacos de interagdo do sujeito estdo repletos de significados e
ideologias e campos de investigacdo, tais como os Estudos Culturais ¢ os da
Cultura Visual, colaboram para o desenvolvimento de exercicios de
problematizacdo de tais significados e para aproximar as ac¢des escolares do
cotidiano dos alunos. (p. 328).

Nesse sentido, entendemos que a escola como instituicdo educacional formal que
permeia a vida de todas as criangas, opera pedagogias responsaveis por constituir o processo de
aprendizagem das criancas. Mas também entendemos que existem pedagogias outras que

permeiam as infancias e a cultura infantil: as Pedagogias Culturais.
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Dryelly Martina Santos (2021) aponta que o trabalho de Henry Giroux, teve inicio na
década de 1980, quando, com o advento das novas tecnologias, os pesquisadores adeptos aos
Estudos Culturais identificaram a importancia da cultura da midia e o poder dos meios de
comunica¢do de massa como dindmicas que necessitam de questionamentos criticos. Sao os
processos de aprendizado que permeiam os artefatos culturais, principalmente midiaticos, em
uma discussao que estd em casa e nas ruas e ndo apenas dentro da escola. No Brasil a Pedagogia
Cultural nasce da compreensao dos Estudos Culturais em ligagdo com a Educagao, através das
discussoes sobre a Pedagogia e os processos da cultura. (Andrade e Costa, 2017)

Camozzato, Carvalho e Andrade (2016) arrematam que “as pedagogias, sendo
construgdes culturais, portanto, atuam em conjungdo com a cultura para penetrar, mediar e
produzir os modos de ser e viver contemporaneos”. (p. 12). Dessa forma ocorre em diferentes
espacos culturais e sociais, ndo se limitando as institui¢cdes escolares. Giane Rodrigues de Souza
Andrade (2021) refere que “areas pedagbgicas sao aqueles lugares onde o poder é organizado
e difundido, incluindo-se bibliotecas, TV, cinemas, jornais, revistas, brinquedos, propagandas,
videogames, livros, esportes, etc.” (Kincheloe; Steinberg, 2001, p. 14). Segundo ela, a
pedagogia desses lugares provoca nos sujeitos movimentos, sensagoes e efeitos que fazem com
que seus corpos e mentes realizem aprendizagens tanto em relacdo a si mesmos, quanto em
relagdo aos outros € a0 mundo.

No que se refere as Pedagogias Culturais, destacamos que, embora

(...) desde os limiares dos anos 2000, muitos pesquisadores — embasados
inclusive em Henry Giroux — viessem mencionando diferentes espacos nao
escolares como lugares de ensino e aprendizagem, em suas obras, o papel da
pedagogia ou era silenciado ou era marginal, sendo pouco discutido e
aprofundado. (Andrade; Costa, 2017, p.)

Vamos tomar aqui um percurso de discussdo sobre os termos e seu lugar com a
Educacao.

Estudos como o de Xavier Filha (2016), demonstram essas relagdes entre visualidades
e producdo de subjetividade, ou seja, a compreensao de aprendizagem que se estabelece a partir
de artefatos midiaticos. Xavier Filha (2016) analisa o filme de animagdo Barbie - escola de
princesas, discutindo as concepgdes de género apresentadas no filme e na fala das criancas que

assistem e produz um filme de animagao com as criangas a partir das discussoes sobre género.

Em todo espaco social e cultural ha pedagogias culturais que, de forma mais
explicita, ou mais sutil, apontam as formas desejaveis de ser menina, de ser
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menino; de bem se portar; de viver masculinidades e feminilidades; de
vivenciar expressoes de sexualidade; entre tantas outras formas, dentro do que
se convencionou ser a normalidade, de exercer identidades e subjetividades.
(Xavier Filha, 2016, p. 27-28).

Sob tal 6tica, o filme apresenta maneiras “corretas” de ser uma princesa, logo, reproduz
padrdes de feminilidade considerados ideais. O filme também apresenta outras possibilidades
de “ser” feminino, ainda que em narrativa periférica. As amigas de Barbie, uma gosta de jogar
futebol e outra tem habilidade e conhecimentos em informatica. Barbie inicia o filme
desengoncada e distante dos preceitos de etiqueta ensinados na escola de princesas, mas, ao
final, ela acaba aprendendo e encerrando a trama junto ao principe como um grande final
esperado para a mulher.

Nas discussdes e produgao do filme com as criangas, ap0s assistirem o filme da Barbie,
percebeu-se o ideal de branquitude e de feminilidade “ideal” esperada de uma princesa e a
percepcao de consistentes padrdes heteronormativos. Com as discussdes e a preparagdo do
filme com as criangas, foi possivel rediscutir as caracteristicas da princesa, antes impensaveis.
Pensar na cor da pele e dos cabelos, discutir a masculinidade do principe. Foi possivel que as
criangas repensassem as concepgdes de género que tinham. (Xavier Filha, 2016).

Outro estudo importante para a discussdo das visualidades, ¢ o estudo de Jéssica Fiorini
Romero e Jodo Paulo Baliscei (2021). A autora e o autor utilizam os filmes da Disney como
foco para analisar representagdes de masculinidades, considerando os filmes como artefatos
culturais. Romero e Baliscei (2021) analisam trés personagens femininas do filme “Os
Incriveis” e “Os Incriveis 2 do universo cinematografico da Disney, discutindo estereotipos
de feminilidade e os “papeis” atribuidos a mulher representados nos filmes, como
possibilidades de apresentar o impacto e as representacdes que ali aparecem.

Podemos somar as discussdes de Romero e Baliscei as reflexdes de Xavier Filha (2014),
ao analisar livros infantis. A autora aponta que “os artefatos culturais produzem significados,
ensinam determinadas condutas as meninas € aos meninos e estabelecem a forma “adequada”
e “normal” de viver a sexualidade, a feminilidade ou a masculinidade”. (Xavier Filha, 2014, p.
155).

Os estudos de Baliscei e Xavier Filha, de certa forma, adentram no que Henry A. Giroux
(2011) ja problematizava no capitulo “Memoria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney”
em que discute sobre os filmes “Bom dia, Vietnd” e “Uma linda Mulher”, ambos da empresa
de cinema Touchstone que pertence ao grupo Disney. Os filmes ndo sdo voltados ao publico

infantil, mas, a andlise do autor, nos ajuda a pensar nesses materiais como artefatos culturais
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que produzem representagdes que educam os sujeitos por atuarem como pedagogias culturais.
Giroux aponta que ambos os filmes produzem representagdes sobre posicdes sociais de género,
classe, raca, reforcando um padrao excludente, sexista e racista. Enfatiza ainda o papel dos
agentes culturais hegemodnicos como a televisdo € o cinema, na constru¢do de pedagogias

influentes no século XX, tendo, as midias eletronicas, um enorme alcance global.

A questdo que se pde para os/as ativistas culturais ndo ¢ apenas a de
reconhecer o importante papel que textos culturais tais como Bom-dia, Vietna
¢ Uma linda mulher t&ém na moldagem de identidades sociais, mas de analisar
como as representacdes sdo construidas e assumidas através de memorias
sociais que sdo ensinadas, aprendidas, mediadas e apropriadas no contexto de
formagoes discursivas e institucionais particulares de poder. (Giroux, 2011, p.
151).

Nessas reflexdes as visualidades contidas nos artefatos culturais operam como
pedagogias culturais, que segundo autores como Guizzo, Felipe e Beck (2013), Baliscei (2021)
e Romero e Baliscei (2021), produzem conhecimento e aprendizagens, dando significado a
discursos, veiculando representacdes. Esses saberes incitaram as pessoas a produzirem
identidades sociais e culturais e sdo, segundo as/os autoras/es, relevantes na constitui¢ao dos
corpos infantis e seus comportamentos. Esses artefatos sdo meios de autorizar, propagar e
legitimar, mas também subverter e resignificar comportamentos, padrdes e estéticas que sejam
denominados normais ou corretos, entre eles destacamos as relagdes de género.

Paula Deporte (2016) aponta que Henry Giroux esforgou-se para salientar a importancia
da pedagogia para os estudos culturais. A autora aponta que Giroux evidencia que:

tais artefatos, ao mesmo tempo em que reforgam estereotipos de género e raga,
dao condi¢des para que, por meio de uma pedagogia critica, tais narrativas
sejam reescritas, visto que € por meio da representacdo destas que os sujeitos
podem ampliar sua compreensdo sob os contextos social e cultural em que
estdo inseridos e, consequentemente, ampliar a gama de estratégias para criar
um senso de resisténcia e transformac¢do do meio mais forte. (p. 28).
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Figura 17 — Cena do Filme Pantera Negra
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/381680137168862006/

O filme Pantera Negra (Pantera Negra, 2018) ¢ um filme de super-her6is da Marvel,
com elenco quase todo de atores negros e com uma discussdo forte sobre a negritude. A cena
acima traz, no meio de uma obra de fic¢do, contetido histérico, apontando um posicionamento
da obra que refor¢a a indignacdo com o processo de escravizagdo. Muito mais do que as
informacdes visuais expostas no filme, sentimos algo ao vé-lo, nos indignamos, sofremos,
choramos, sentimos.

E como relacionamos os artefatos culturais, as visualidades com a educagdo?
Caminharemos com alguns autores para entrelagar esses conceitos. Anita Helena Schlesener
(2011) discute educagdo e infancias a luz dos escritos de Walter Benjamin. A autora nos aponta
que Benjamin refere que a crianca apreende o mundo com o exercicio permanente da
imaginacdo, da fantasia, da sensibilidade, no entanto, a educagdo corta esse fluxo a partir da
visdo de mundo do adulto. O adulto capturado pelo capitalismo burgués ndo consegue entender
a perspectiva da crianga ou ainda essa lhe ¢ confrontante a partir da morte da propria infancia
que lhe ocorreu. Na educagdo Benjamin provoca que “é¢ como se no processo de educagao

exercido na sociedade moderna, a fantasia e a criatividade fossem superadas pela logica e pela
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adaptacdo da crianca aos objetivos que a sociedade coloca ao adulto” (p. 134). Um desses
objetivos sdo as regulacdes de género.

Bianca Salazar Guizzo, Dinah Quesada Beck e Jane Felipe (2013) referem que a escola
como instituicdo de controle, atua sobre uma pedagogia dos corpos apresentando os modelos
rigidamente estabelecidos em relacdo aos comportamentos de feminilidade e de masculinidade
apontando a crianga o jeito de que ¢ ser menina e de que € ser menino. Louro (2008) aponta que
gestos, movimentos e sentidos sdo produzidos no espaco escolar e incorporados por meninas e
meninos, tornando-se parte de seus corpos.

A visdo adultocéntrica que entende a crianga ainda como um “vir a ser”, coloca a crianga
no lugar de receptaculo de contetudo adulto, sem condi¢des de contribuir com o mundo de forma
contemporanea. Sarmento (2007) aponta que essa visdo classica afasta a crianca do cenario
politico, das decisdes e das discussdes que dizem respeito a ela ou a sociedade como um todo.

Maria Leticia Barros Pedroso Nascimento (2020) refere que a sociedade atual ainda
desconsidera o contemporaneo das infancias, pensando nela apenas como cidaddos do futuro,
nesse sentido, afasta-a do espaco publico das cidades, tendo adultos projetando espacos para
adultos. A autora aponta ainda que como nao se vé€ a crianga no contemporaneo desses espagos,
atribui a escola a fungdo de preparo futuro, ou seja, a escola atua como uma institui¢do do vir a
ser da crianca, ndo considerando a crianga em seu protagoniSmo no seu momento
contemporaneo.

A crianga vai a escola ndo para ampliar contetidos de infancia, mas para aprender tudo
aquilo que precisa para quando crescer. As experiéncias na escola a despeito de serem
desejantes para a crianga e enriquecedoras para a infancia, mostram-se magantes com a intengao

de apontar aquilo que ela ndo ¢, e aquilo que ela precisa se tornar.



82

Figura 18 — Tirinha Mafalda (Quino)
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Fonte: https://tribunadejundiai.com.br/entretenimento/acontece-entretenimento/12-tirinhas-de-
mafalda-sobre-a-visao-critica-de-quino-seu-criador/

Assim como na tirinha da Mafalda, a liberdade das criancas ¢ bem pequena e
infantilizada, elas estao sempre sendo controladas e observadas. Pouca coisa acontece de forma
que o adulto ndo saiba, ndo interfira e ndo descaracterize os processos infantis.

Segundo Foucault (2021), s@o varios os discursos que incidem no processo de formacgao
dos sujeitos. Embora o autor, na obra supracitada faca meng¢do ao dispositivo da sexualidade,
abre espagos para problematizarmos que os discursos, muitas vezes, carregam normas que
acionam tipos de comportamentos com foco na produgdo de determinadas identidades. Nesse
sentido, artefatos culturais como, por exemplo, a telenovela objeto de investigacdo dessa tese
podem ser pensados também como uma dimensao discursiva que gera impacto no processo de

subjetivacao de experiéncias dos sujeitos.
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4 ELABORACOES SOBRE A TELENOVELA: COMO PENSAMOS?

Levou muito tempo, conflitos e cicatrizes superar
essa violéncia. Quando o governo socialista do
Zapatero propos, em 2005, a lei do casamento
homossexual na Espanha, meus pais, sempre
catolicos praticantes de direita, se manifestaram a
favor dessa lei. Eles votaram a favor do partido
socialista pela primeira vez na vida deles. Eles
ndo se manifestaram so a favor da defesa dos meus
direitos, mas também para reivindicar o proprio
direito deles de serem pai e mde de uma crian¢a
ndo heterossexual. Votaram pelo direito a
paternidade de todas as criancas,
independentemente do seu género, sexo ou
orienta¢do sexual. A minha mde me contou que
teve que convencer o meu pai, mais reacionario.
Ela me disse “nos também, nos também temos o
direito de ser os seus pais”.

(Quem Defende A Crianga Queer, Paul Preciado,
2013)

Utilizamos o conjunto de procedimentos PROVOQUE, proposto por Baliscei (2019,
2020). Estes procedimentos se situam junto aos Estudos Culturais e da Cultura Visual, e
receberam contribui¢do de outros sistemas de anélises de imagens com o Image Watching?®.

Pensamos a partir do PROVOQUE, mas também fomos provocados a subverter alguns
caminhos (narrados a seguir) em virtude da diferenca frente a nosso escopo de analise: Baliscei
(2019, 2020) realiza analises de filmes e aqui fazemos a analise de uma telenovela e das nossas
intencdes como pesquisadora e pesquisador.

As discussodes sobre os porqués da escolha da telenovela como objeto de andlise para
esta tese ja foram apresentadas na parte introdutdria. Na ocasido, tecemos consideragdes sobre
sua elaboracao para (re)pensar sobre o alcance e significado do material junto ao universo
infantil e de suas potencialidades enquanto pedagogia cultural que produz subjetividades.

Ainda, contetidos muito pessoais entraram nessa seara. Meu filho Vitor, de 11 anos (em
2024), adorava Carrossel! Ja assistiu duas vezes, em sequéncia. Ao passar pela sala, enquanto

ele assistia, me deparava com alguma fala, cenario, gesto que me compelia a conversar com ele

28 Sistema de analise de imagens, criado em 1980 por Robert William Ott. Ver mais em OTT, Robert
William. Ensinando critica nos museus. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.). Arte-educacdo: leituras no
subsolo. Sao Paulo: Cortez, 2011, p. 113-114.
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a respeito. Eu parava, sentava, via melhor e discutia com ele sobre alguns processos que via.
“Voce percebe, filho, que essa menina esta sofrendo bullying?”, “Vocé entende que meninos e
meninas podem jogar bola?”, “Vocé sabe que estd tudo bem ser gordo ou magro, sdo soO
caracteristicas da pessoa?”, “Vocé entende que os meninos podem chorar e ter medo?”. E outras
tantas inquietagdes que me atingiam. E assim fomos conversando sobre coisas que apareciam
ali.

Essa telenovela sempre me atingiu nesse lugar de mae e, depois, foi se descortinando
para compreensoes de como ela poderia compor a minha vida profissional. Como compreende-
la como uma pedagogia cultural e, sobretudo, na producdo de subjetividades infantis. A
telenovela como um artefato cultural apresenta inumeras situagdes que reproduzem
estereotipias, mas também passamos a perceber que apresenta pontos de transgressao e
subversao, apontando fissuras interessantes para discussao em Educagao.

Rememorando o recorte proposto na discussdo metodoldgica, as cenas precisavam
conter manifestacdes do brincar e expressar regimes regulatorios de género. Trabalho arduo
para separar aquelas que pensamos ser mais marcantes para a discussao, sob nosso ponto de
vista. Importante dizer que como nosso recorte ¢ brincar e género, cenas interessantes foram
cortadas, que discutem gé€nero, mas em outras situagdes fora da atividade de brincar ou que
tratam de brincar, mas sem contemplar discussao sobre género.

A partir dos nossos objetivos, das discussdes teoricas dos Estudos de Género, dos
Estudos Sociais da Infancia e do conjunto de procedimentos PROVOQUE, chegamos ao
universo de 46 cenas. Entendemos que era um universo extenso para analise nesse trabalho,
entdo precisdvamos reduzir ainda mais. E pensamos como isso seria feito. Contaremos na
primeira etapa de PROVOQUE, na subsecdo 4.1.1 Flertando.

Em resumo, as elaboracdes foram organizadas seguindo as etapas do PROVOQUE
(Baliscei, 2020), mas tomando a liberdade oferecida, inclusive pelo autor que o propos, de que
ousemos! Tentamos pensar em caminhos que pudessem facilitar a pesquisadora e o pesquisador
a organizacdo do material, e a leitora e ao leitor a fluidez que queremos, que ela e ele consigam
caminhar conosco nas tramas analiticas propostas sobre a Telenovela Carrossel.

Em Flertando, comentamos sobre a escolha das cenas da Telenovela a partir da relagdo
do contetdo expresso nelas e os objetivos do presente estudo. O flerte com a Telenovela ja foi

descrito na parte introdutdria desta Tese.
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A etapa Percebendo, sera dividida em duas, sendo Percebendo o todo e Percebendo as
Cenas. Em Percebendo o Todo descrevemos de forma geral a Telenovela e apresentamos todas
as personagens criangas sob nossa perspectiva.

As etapas Percebendo as cenas, Estranhando e Dialogando foram organizadas a partir
de dois eixos problematizadores, chamados aqui de Focos de Afetagio?’, definidos a priori,
atinentes aos nossos objetivos especificos, que procuram problematizar no material
possibilidades de 1) Reprodugdo dos esteredtipos de regimes regulatorios de género nas
infancias nas a¢des do brincar; 2) Transgressoes e/ou subversdes dos binarismos no brincar.
Cada um desses foi composto por Focos de Experiéncia®® definidos a posteriori a partir do
contato com as cenas da Telenovela. Os focos de experiéncia serdo descritos na subsecdo 4.1.4.

Em Percebendo as Cenas, as cenas se apresentam através de descri¢ao visual, ou seja,
com seus recortes de imagem e legenda, e de forma escrita, com o relato da cena.

Em Estranhando, surgiram nossos estranhamentos e os questionamentos que nos
moveram a partir da experiéncia de assistir as cenas. Essa nos levando as discussdes que serdo
propostas em Dialogando.

Dialogando, apresentamos as possibilidades de didlogo com os autores dos Estudos de
Género, dos Estudos Sociais da Infancia e da Pedagogia Cultural.

A tltima etapa é Compartilhando, essa etapa tera realizagao posterior a esse trabalho

2 Chamaremos de Focos de Afetagdo por esse termo se relacionar melhor com a proposta do nosso
estudo e com os referenciais teoricos utilizados. Nos inspiramos em Larrosa (2011) e em como somos
afetados pelas experiéncias.

30 Para Larrosa (2011), a experiéncia é uma relagdo, o importante ndo € o texto, ou no nosso caso, a
cena, o importante ¢ a relagdo com a cena. Nesse sentido as cenas nos atravessam e a partir desse
atravessamento os focos foram criados.
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O homem abomina tagarelas

Garota caladinha ele adora

Se a mulher ficar falando, o dia inteiro fofocando
O homem se zanga, diz adeus e vai embora, ndo

Nao va querer jogar conversa fora

Que os homens fazem tudo pra evitar

Sabe quem é mais querida? E a garota retraida
E 56 as bem quietinhas vdo casar

(Pobres Coragdes Infelizes, Ursula, A Pequena
Sereia, 1989)

Ndo adianta me prender
Eu ndo irei me entregar
Tenho muito pra viver

Eu vim ao mundo pra voar

O meu corpo grita

Nada me cala

Nem venha tentar, que ndo me intimida
Eu cansei, ninguém mais me cala, cala

E tem mais

Ainda que alguém me oprima
Mais ninguém me subestima

Eu cansei, ninguém mais me cala
Decidi que ninguém me cala

Me cala

(Ninguém Me Cala, Jasmine,
Aladdin Live Action, 2019)

Provocando um Carrossel se refere a como operamos o conjunto de procedimentos

PROVOQUE, a partir do proposto por Baliscei (2020). Tratamos das etapas Flertando,

Percebendo (Percebendo o Todo e Percebendo as Cenas), Estranhando, Dialogando.

5.1 FLERTANDO

O presente trabalho se inicia a partir da escolha da telenovela Carrossel como objeto de

estudos. A escolha das cenas veio depois, a partir da observacdo minuciosa dos episddios.

Definimos critérios para selecdo das cenas a priori que foram: situagdes que tragam discussdes
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sobre estereotipos ou transgressdo/subversao frente aos regimes regulatorios de género em
situacdes do brincar. Entendemos as situagdes do brincar como: a organiza¢do do brincar;
momentos de brincar propriamente dito; situagdes em espacos especificos de brincar das
criancas, definido por elas; mengao elementos do brincar como brincadeiras ou brinquedos;
referéncia a brinquedos, uso ou compra; men¢do sobre uma brincadeira ou sobre algum
brinquedo, também pode fazer parte do escopo selecionado.

Nesse sentido, nos atentamos aos Focos de Afetagdao: 1) Reproducao dos esteredtipos
de regimes normativos de género nas infancias nas a¢des do brincar; 2) Transgressoes e/ou
subversdes dos binarismos no brincar). Podemos fazer uma relacdo com a epigrafe, sendo a
musica de Ursula, do filme A pequena sereia representa a heteronorma, a mulher quieta em
submissao ao homem. J4 na musica de Jasmine, percebemos a recusa a permanecer nos padrdes
estabelecidos, subvertendo a ldgica de submissao.

Para selecao do material assistimos aos 310 episddios da telenovela, na versdo que esta
na plataforma de streaming Netflix. Selecionamos 46 cenas que contemplavam os critérios

definidos acima na nossa analise. As cenas estao descritas no quadro abaixo:

Quadro 2 — Total de Cenas Selecionadas da Telenovela Carrossel

Ep Cena Nome Foco de
) N.° Inicio Fim | Tempo Afetagdo
2 01 10°48” | 11°20” | 32s | Menininas 1
2 02 12°08” | 12°56” 48s | Bando de frutosas 1/2
3 03 34’41 | 35°03” | 22s | Bando de mocinhas 1
4 04 08°45” | 9’18~ 33s | O lobisomem precisa chegar logo 1
4 05 10°53” | 12°18” | 1m25s | A gente nao devia ter vindo 2
4 06 137137 | 13°54” | 41s | Meninas sempre estragam tudo 1
4 07 18°137 | 18°53” | 40s Que vergonha para o Clube dos 1
Cuecas
6 08 15°22” | 16°22” | 0lm | Mulheres também sdo importantes 1
6 09 32°05” | 32°52” | 47s | As outras cores sdo mais legais 1/2
7 10 03°59” | 05’44” | 1m45s | A Alicia vai beber, minha gente! 2
7 11 35’577 | 38°04” | 2m07s | Precisamos estar preparados 1
10 12 29°39” | 30’32” | 53s | Ela é mesmo uma moleca 1/2
18 13 9’117 | 10°47” | 1m36s | Meninas ndo sdo objetos 1/2
29 14 19°25” | 22°39” | 3ml4s | Chega de papo de mulherzinha 1/2
33 15 09°09” | 09°58” | 49s | Noite do terror 1
34 16 01°48” | 2°44” 56s | Essa casa ¢ sinistra 1
35 17 17307 | 18°53” | 1m23s De:sﬁle de moda? Brincadeira 1
ridicula
38 18 05°33” | 06°00” | 27s | Carrinhos sdo muito sem graca 1
39 19 32°55” | 33°30” | 1m54s | Telefone sem fio 1/2
53 20 10°01” | 10°32” | 46s | Esta pronta para entrar na NBA 1/2

(continua...)
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Quadro 2 — Total de Cenas Selecionadas da Telenovela Carrossel (continuagao...)

E Cena Nome Foco de
P- N.° Inicio Fim | Tempo Afetacao
33 71 30°45” | 32°53” | 2m08s Quem disse que as meninas nao sao 12
boas nos esportes?
86 22 16217 | 17°23” | 1m2s | Quero jogar também 1/2
38 23 17°06” | 17°52” 465 \S/(())élérsnemna e ando melhor que todos 12
88 24 30°53” | 31’177 | 24s | Vocés querem desistir? 1
88 25 32°37” | 33°50” | 1m13s | Embaixadinhas de salto alto 1/2
96 2 14°41” | 15°07” 265 ]r?)a;;lgarla melhor se ndo estivesse de 12
O : :
96 27 17°00” | 17°34” 34 Ui ui ui! Precisam da ajuda das 1
meninas para ganhar?
96 28 22°52” | 25’12” | 2m20s | Arrasa amiga! 1/2
102 29 02°53” | 04°03” 011;110 Barbies profissdes 1/2
104 30 04’157 | 05°35” | Im20s | Vamos cacar um sapo 2
107 31 22°49” | 24°08” | 1m19s | Programa de meninos 1/2
118 32 25°06” | 26°04” 58s | Conto de Fadas ndo ¢ de menininha 1
: s
121 33 3415 | 35387 | 1m23s Fazer uma coisa boplta. Vamos ter 1
que chamar as meninas
129 34 25°00” | 26°02” | 1m02s | Equipe A tem mais vantagens 1/2
169 35 37°24” | 38°04” | 40s | A boneca? Por que? 1
170 36 16’317 | 16°56” | 25s | E das meninas e ndo dos meninos 1
170 37 30°29” | 31°23” 54s | Eundo quero o patinete 1
194 38 2725" | 29°01” | 1m26s O que mais poderia ser, brincar de 1
boneca?
206 39 11°44” | 12°15” 31s | Vixi Paulo, toma essa! 1/2
. o
206 | 40 | 122257 | 137007 | 355 |>Saias©pomponsmiol Maislegal 12
jogar no time
214 41 9°20” 9°58” 38s | Elas vao querer brincar de boneca? 1
214 42 17°35” | 18°08” | 33 Duv1do.que eles consigam vestir uma 1
bonequinha
7 > —
215 43 25°50” | 27°49” | 1m59s Esta.maluca. Futebol é coisa de )
menino
215 44 32°54” | 34°04” | 1m10s Se ela fgr uma boa jogadora, entra )
para o time
275 45 12°44” | 13’13” | 29s | Agora as damas fazem de tudo 1/2
297 (361) 09°20” | 10°10” | 41s | Brincar com menina tem graga sim 1
297 (362) 11°10” | 12°36” | 1m26s | Brincar com menina tem graga sim 2

Fonte: propria autora

Cenas nomeadas pela pesquisadora a partir das principais falas expressas nelas.

As 46 cenas acima listadas foram selecionadas a partir de um olhar de inquietacao da

pesquisadora. Todas elas trazem as relagdes de género em diferentes manifestagdes do brincar.

Butler (2019) aponta que as contradi¢des marcam a performatividade de género, pois ao

mesmo tempo que uma situagao reproduz esteredtipos, também pode operar rupturas.
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Nao temos pretensdo de adentrar nas discussdes politicas que compdem a producao da
novela, que bem sabemos ¢ um roteiro produzido por adultos para criangas atuarem e
consumirem. Frente as discussdes que tragamos sobre as pedagogias culturais compreendemos
que os significados sao flutuantes, e podem ter apelos diferentes nas massas, evocando desejos
latentes e ndo apenas criando novos desejos. Como nos lembra Paula Deporte (2016), a partir
dos estudos de Henry Giroux, os artefatos culturais ao mesmo tempo que reforcam esteredtipos
dao condigdes para reescrita das narrativas, possibilitando aos sujeitos ampliar a compreensao
do meio social e possibilidades de resisténcia e transformacao.

A despeito disso, percebemos que a Telenovela Carrossel como uma pedagogia cultural
ensina determinadas maneiras de ser menina ou menino no brincar, mas a0 mesmo tempo
produz fissuras.

O conjunto de procedimentos PROVOQUE, como ja abordado anteriormente, tem sua
énfase dada aos esteredtipos, mas nao s6 como intenc¢ao de identificar, mas de questionar e de
desestabilizar (BALISCEI, 2020). O convite do PROVOQUE ¢ descrito por seu autor como
uma viagem que pode ter seu roteiro aproveitado ou pode ser criado um novo e novas
exploragdes serem pensadas. A nossa afetagdo e nossa experiéncia, no sentido discutido por
Larrosa (2011), frente a Telenovela nos leva a pensar na tese a ser defendida: a Telenovela
Carrossel ¢ uma pedagogia cultural que aponta fissuras no discurso sobre estereotipos de
género, apontando contradigdes entre reprodugdo e resisténcia.

Esse chamado nos impulsiona a selecionar as cenas que melhor ilustram a fissura, dentro
da discussdo conceitual que nos orienta. Entdo cenas que trazem os dois focos de afetagdo.

Chegamos assim em nove cenas’!, descritas no quadro abaixo.

Quadro 3 — Cenas Selecionadas da Telenovela Carrossel que apresentam processos de

fissura
Cena Personagens Foco de Afetacdo
Ep. o | Inicio . . i ~
N. e fim Tempo Nome Meninas | Meninos Estereotipo Subversao
éﬁriiino Medo dos
12°08” Bando de Daniel Mentnos Meninos
2 02 12°56” 48s frutosas . Jaime associado a sentindo
Kokimoto questionar medo
Paulo sexualidade

(continua...)

31O leitor vera na tabela um total de 10 cenas, no entanto as cenas 46-47 entendemos em pares, por
serem uma continuidade, separadas por alguma outra cena com outra tematica.
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Quadro 3 — Cenas Selecionadas da Telenovela Carrossel que apresentam processos de
fissura (continuacao...)

Cena Personagens Foco de Afetacio
Ep. o | Inicio . . e ~
N. e fim Tempo Nome Meninas Meninos Estereotipo Subversao
Alicia
Alicia questionada Alicia
As outras | Bibi por nao refere
32°05” cores sao | Carmem gostar de preferir
6 09 y emss 47s . .
32°52 mais Laura — rosa o que ¢ | outras cores
legais Marcelina associado a e ser sim
Valéria ser menos feminina
feminina
Ela é Paulo AR o
29°39” MesImo Danicl estranha, Alicia gosta
10 12 o 53s Alicia . diferente das | de andar de
30°32 uma Kokimoto
. outras skate
moleca Davi .
meninas
Paulo pede
para meninas
varrerem Valéria
Alicia A.dr.lano Meninos A §1e
. Cirilo . de machista
11 Meninas | Carmem . querem ajuda
9’11 ~ Daniel .
18 13 s | Im36s | ndosdao | Laura . das meninas, L
10°47 . . Davi ~ Valéria
objetos | Marcelina mas nao
L Paulo pontua que
Valéria . querem ~
Kokimoto . elas nao
compartilhar | .
sdo objetos
outros
momentos
com elas
Time
Brasileiro
Alicia .. Futebol ndo é | de futebol
o Cirilo .
Bibi . para meninas arrasa
55 7| Quero . Daniel
86 | 22 | 102171 1mass | jogar |]oma Davi
18°06” Joga Joaquina . Meninas Alicia
também .. Jaime
Valéria . devem pular | pontua que
Kokimoto
corda tem medo
que ela faca
gols
Adriano
Alicia Cirilo
Valéria Daniel Meninos nao .
s e o . Alicia faz o
22°52 Arrasa | Bibi Davi querem que
96 28 s1m9 | 2m20s . . ) . gol da
25’12 amiga! | Marcelina | Jaime Alicia jogue oA
. . h vitoria
Maria Kokimoto no time
Joaquina | Mario
Paulo
Agora as Pilotar Damas
12°44” damas carrinhos nao podem
20| 4B 13°13” 22 fazem de Lo e ¢é para fazer tudo
tudo meninas hoje em dia

(continua...)
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Quadro 3 — Cenas Selecionadas da Telenovela Carrossel que apresentam processos de
fissura (continuacao...)

Cena Personagens Foco de Afetagdo
Ep. o | Inicio ] : e ~
N. e fim Tempo Nome Meninas | Meninos Estereotipo Subversao
. Meninos
Brincar dizem aue
IR com Alicia Daniel mq .
46 09°20 . o . meninas so
297 1 s 41s menina | Bibi Kokimoto
(pl) | 10°10 gostam de
tem graga | Laura Paulo .
sim maquiagem e
falar besteira
Meninas
. . propdem
46 11°10” Vocé nido A.hc.la Danl.el brincadeira
297 om e | 1M26s Bibi Kokimoto .
(p2) | 12°36 me pega s conjuntas
Laura Paulo
e todos se
divertem

5.2 PERCEBENDO

5.2.1 Percebendo o Todo

Fonte: propria autora

A Telenovela Carrossel se passa em uma escola de Ensino Fundamental, chamada

Escola Mundial. E uma escola particular em que estudam criangas de diferentes classes sociais.

A trama gira em torno do terceiro ano do Ensino Fundamental, a relagdo entre as criancas e das

criangas com a professora Helena. As criancas se relacionam na escola e fora dela. A novela

mostra um protagonismo infantil apresentado na autonomia de ir e vir das personagens pela

cidade, possibilitando os encontros sempre sem a supervisdo dos adultos. As familias das

criangas®? sdo, todas, compostas de um pai e uma mie. A excecdo de uma delas, Carmem, todos

sdo casados. As discussdes entre as criangas permeiam o universo, que podemos considerar

como Clube do Bolinha e Clube da Luluzinha, parafraseando as historias em quadrinhos da

cartunista Marjorie Henderson Buell.

32 Existem personagens, que a telenovela ndo construiu um nucleo familiar, com atores e atrizes
representando. Essa afirmacdo se refere a todas as familias que a telenovela mostrou.
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Figura 19 — Clube do Bolinha e Clube da Luluzinha
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Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/luluzinha-apresenta-n-3/lu100106/96646 e
https://www.americanas.com.br/produto/46833661

Nesse universo dos quadrinhos, assim como na Telenovela Carrossel, as meninas € os
meninos tém interesses diferentes frente ao brincar, conversam assuntos distintos e,
principalmente, os meninos procuram atividades em que as meninas ndo estejam presentes.
Eles, inclusive, montam um clube, nomeado clube dos Cuecas, com regras bem claras de
exclusdo de meninas. Essas por sua vez almejam fazer parte do clube.

Quanto as personagens criancas da Telenovela, temos 14 que aparecem até o episddio
12. Apresentaremos os fichamentos das personagens de acordo com a nossa percepcao sobre
elas, seus comportamentos, personalidades e histérias. Importante destacar que a telenovela
Carrossel € uma trama longa com 310 episddios e nossas percepgdes partem da observagao dos
12 primeiros, o que significa que a vida dos personagens pode se modificar ao longo da trama.
Nos atemos, nesse momento, apenas a descri¢do das personagens do nucleo infantil, formado
por atores e atrizes de idade entre oito a 13 anos, que interpretam criancas na telenovela. Essa
escolha se deve ao nosso recorte de oito cenas selecionadas, que contém momentos de brincar

e relagdes de género e, nesse caso, apenas aparecem nas relagdes entre as proprias criangas.


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/luluzinha-apresenta-n-3/lu100106/96646
https://www.americanas.com.br/produto/46833661
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Quadro 4 — Personagens da Telenovela
ADRIANO RAMOS
Caracteristicas

Sonhador. Tem muita imaginacao, nas cenas sozinho em eu quarto
ele aparece com personagens fantasticas, objetos do quarto ganham
vida, como a poltrona, a meia Chulé.

Sempre estd imaginando situagdes a partir do real. Sonha acordado
durante as aulas, cria historias. Para os amigos ele ¢ sonhador.

Familia
S6 aparece uma mulher, que entendemos ser sua mae. No entanto, como nos desenhos de

Tom e Jerry, ndo aparece a cabega, apenas o corpo.
Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627939/

ALICIA GUSMAN
Foto Caracteristicas

Menina que aponta a transgressao dos padroes regulatorios de género.
Ela gosta de atividades que se assemelham ao esperado para os
meninos, como jogar futebol ou andar de skate.

Parece sempre deslocada nas brincadeiras, entre as meninas que nao
gostam do que ela gosta e dos meninos que acham estranho seus
gostos como menina.

Veste-se sempre com um chapéu tipo quepe. Utiliza adornos, mas
menos coloridos que as outras.

Familia

Nao aparece a familia.

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627931/

BIBI SMITH

Caracteristicas

Bibi ¢ estadunidense. Ela sempre fala uma ou outra palavra em
inglés no meio da frases, mas também fala portugués sem qualquer
sotaque.

Familia

Nao aparece a familia

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627915/
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CARMEM CARRILHO

Caracteristicas

Personagem doce, aparenta fragilidade. E bolsista na escola. Vive
situacdo de conflito, porque os pais se separaram. Sofre e chora em
muitos momentos querendo que o pai volte para casa.

Familia

Familia pobre, pais separados, temos a impressao que ele saiu de casa para se relacionar com
outra pessoa.

Mae: Inés Carrilho

A mae trabalha fora, mas ndo foi dito o lugar. Tem a guarda das criangas. Estd sempre
sofrendo com a separacdo do marido. Tem desejo que ele volte, recebe ele em casa sempre
com esperanca, pede para que volte, prepara jantares para ele. Tem dificuldades para pagar
as contas da casa.

Pai: Frederico Carrilho
Ora trabalhando, ora desempregado. Nao assume a pensao dos filhos. Omisso, ndo assume

responsabilidade da situacdo do divorcio e nem da financeira.

Irm3o: Eduardo Carrilho
Irmao mais novo de Carmem.

No final o casal volta a morar juntos.

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627907/

CIRILO RIVERA

Foto Caracteristicas

Personagem do nucleo negro da telenovela. Familia pobre e negra,
sendo a unica da telenovela. Comportamento ingénuo, sofre bullying
e ndo compreende. Aceita sempre com resignagao o que acontece com
ele. Seus comportamentos oscilam entre postura de bondade e de
oprimido, sendo bom, mas nao justo.

Parece apresentar um déficit nas habilidades sociais, tem dificuldade
em decifrar expressdes, ndo entende a ironia e 0 sarcasmo.

Sofre racismo por parte da Maria Joaquina.

Tem comportamento de assédio com a Maria Joaquina, travestido no
jeito docil e doce que sempre apresenta. Insiste o contato constante,
mesmo com a rejei¢do da menina. Nao aparente compreender que ¢
rejeitado. Nesse sentido tem o apoio de todos, como se ndo causasse
incomodo a menina e ela tivesse que aceitar seu contato por ele ser
uma crianga doce.

e
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Familia (Cirilo)

A familia reforca a postura de ingenuidade de Cirilo, como se fosse algo positivo. Nao se
incomodam com o bullying sofrido pela crianca.

Pai: José Rivera

Marceneiro, sempre agradecido a tudo que acontece. Fala que € pobre, mas que nao pode
reclamar, que tem tudo que precisam. Pai demonstra postura de “chefe da casa”, sempre tem
a palavra final.

Mae: Paula Rivera

Dona de casa, postura acolhedora e sempre sorridente. Nao aparenta cansaco ou preocupagao.
Mae em segundo plano na discussdo dos assuntos do filho. Postura apaziguadora frente ao
comportamento do pai com o filho.

N3do tem irmaos

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627935/

DANIEL ZAPATA

Foto Caracteristicas

\‘3,
D 4

< Menino chamado de inteligente na escola, pelas notas. Se destaca por
3; ser um lider e por apaziguar conflitos entre os colegas. Costuma

liderar algumas situacdes de brincadeiras, por exemplo na Casa Mal-
assombrada. Costuma ser o porta voz de algumas situagdes na escola

entre os colegas e entre os colegas e a professora.

Familia

Nao aparece a familia.

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627920/

DAVI RABINOVICH

Foto Caracteristicas

Ay AN Sempre envolto em temas que exploram a religiosidade, € judeu e faz
et o -
4 uso do kipd todo o tempo. ’
/ » Tem um jeito sensivel e delicado. E amigo de todos e comega a
\ oS esbogar um interesse pela Valéria.
i

| | |

Familia

Familia judaica.

Mae: Rebeca Rabinovich
Transmite ao filho conhecimentos sobre judaismo
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Pai: Isaac Rabinovich

Avo: Sara Rabinovich
Afetuosa e tem uma ligacdo extreita com o neto. Passa por problemas de saide na trama e
todos ficam afetados com isso.

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627929/

JAIME PALILLO

Foto Caracteristicas

Sofre gordofobia dos colegas, principalmente Valéria e Paulo.
Adora jogar bola. Tenta resolver os conflitos com brigas fisicas, se
vale do seu tamanho, ¢ maior e aparenta mais for¢a fisica do que os
outros meninos € meninas. Sempre refere gostar de comer. Refere
ndo gostar da escola, ou de qualquer conteudo. Aparenta dificuldade
de aprendizagem, vista na fala dele, familia, colegas e professora.
Est4d sempre com a roupa amarrotada ¢ desorganizada. Também ¢
desorganizado com os materiais. Demonstra a necessidade de
afirmacdo da masculinidade, referindo sempre ser macho ou

' ‘ irritacdo se ¢ chamado de menininha ou maricas. Evita
comportamentos ditos femininos ou relacionados as meninas.
Familia

Mae: Eloisa Palillo

Se mostra submissa ao pai, ¢ dona de casa e o marido age como o “chefe da casa”, postura
reforcada por ela. Incentiva sempre o filho a comer, dona de casa. Conversa com o Jaime de
forma mais acolhedora do que o pai e as vezes como se ele tivesse menos idade.

Pai: Rafael Palillo

Mecanico de carros, parece nao ter completado o Ensino Fundamental ou o Médio, ndo fica
claro. Tem um comportamento mais proéximo de uma masculinidade tdxica, o estilo machao,
que Jaime tenta copiar. Sempre faz cobrangas ao filho quanto as notas. Utiliza de ameagas
fisicas para corre¢des de comportamento. Apaixonado pelio Corinthians. Sempre ele que
comparece as reunides da escola e que conversa com prof.a Helena sobre notas e
comportamento do fiho.

Irmao: Jonas Palillo

O irmao mais velho, faz uma quebra na masculinidade hegemonica exercida pelo pai e pelo
irmao, se preocupa com moda e tem um corte de cabelo sempre citado pelo pai e pelo Jaime
como de menina (cabelo curto com franja lateral).

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627924/
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KOKIMOTO MISHIMA
Foto Caracteristicas
@
-4 Kokimoto ¢ descendente de japoneses. Sempre usa uma faixa com a
\ 3 " bandeira do Japio.

Est4d sempre com o Paulo, sendo seu melhor amigo, tipo escudeiro.
Faz tudo o que o amigo pede, ndo nega nenhum desejo seu.
Atua com masculinidade cumplice.

Familia
A familia € japonesa, ndo fica claro se nasceram no Japao ou sdo descendentes. Mas tem uma

criacao tradicional.
Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627934/

LAURA GIANOLLI
Caracteristicas

Laura ¢ uma crianga gorda e sempre estd comendo nas cenas. Sofre
bullying (gordofobia) de todos sobre isso, principalmente Paulo e
Valéria.
Tem um lugar marginalizado na trama, sempre as suas falas sdo
menosprezadas.
Tem um perfil caricato de menina romantica, fala sempre sobre o
amor. Tem um bordao “Isso € tdo romantico” ou “isso ¢ tdo anti-
romantico”. Qualquer acontecimento cabe seu comentario utilizando
essa comparacdo. Tem o sonho de namorar, casar, mas isso ¢
evidenciado com uma negativa por causa do peso.

Familia

Mae.
Aparece em poucas cenas quando precisa ir a escola. Laura sempre comenta que a mae ¢ uma

boa cozinheira.
Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627914/

MARCELINA GUERRA
Foto Caracteristicas

Irma mais nova de Paulo. Defende o irmao de forma incondicional.
Chora ao ser maltratada, mas sempre desculpa suas violéncias.
Permissiva, fala baixo, mais quieta.

Familia

A familia geralmente se envolve nas situagdes do irmdo. Ou em situacdo de repreensao do
mesmo em relacdo ao seu comportamento violento com Marcelina.
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Mae: Lilian Guerra
Pai: Roberto Guerra

Irmao: Paulo Guerra
Miso6gino e machista com relag@o irma.
Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627911/
MARIA JOAQUINA MEDSEN
Foto Caracteristicas

Rica e mimada, tem tudo o que quer na hora que deseja. Exibe
preconceito, como racismo, gordofobia, aporofobia. Nao gosta de
estudar na Escola Mundial, estudava em outra escola mais elitizada
anteriormente. Seu pai mudou no intuito que ela convivesse com
criangas de outras classes sociais.

Tem uma relagdo de 6dio pelo Cirilo, em contrapartida ¢ assediada
por ele de forma constante e intensa. Ela ja verbalizou o assédio,
mas pelo jeito doce do Cirilo e grosseiro e racista dela, ninguém leva
em consideragao.

Familia

Mae: Clara Medsen

Ora parecer ser dona de casa, ora parece trabalhar fora, essa informac¢do ndo fica clara.
Demonstra submissdo as decisdes do marido frente a filha. Concorda com o desconforto da
filha ao trocar de escola. Com o passar da trama, se sente mais confortavel na convivéncia de
sua filha com as outras criangas da escola, inclusive adotanto uma postura mais “tolerante”
em relacdo as diferen¢as socioecondmicas.

Pai: Miguel Medsen

Médico, atende todos da novela, criancas e adultos. Demonstra ndo concordar com o
comportamento preconceituoso e violento da filha. No entanto, ndo faz discussoes sobre 1sso
com ela e se mantem em uma postura apenas de desacordo.

Joana: empregada doméstica
Nao ¢ da familia, mas € uma personagem que aparece muito na trama. Esta sempre cuidando
da Maria Joaquina e ¢ bastante humilhada por ela. A repreensdo dos pais ndo acompanha o

tamanho da violéncia, em profundidade de discussao.
Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627903/



https://br.pinterest.com/pin/39336196715627911/
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PAULO GUERRA

Foto Caracteristicas

Personagem tipico vildo. Sempre pensando em como fazer alguma
pegadinha, e prejudicando os colegas ou professores. Faz bullying
com todos, mente, engana, principalmente o Cirilo que acredita em
tudo o que ele diz. Tem como melhor amigo, tipo escudeiro, o
Kokimoto.

Maltrata a irma mais nova que estuda com ele. Repetiu o terceiro ano.
Tem um humor perverso. Gosta de estragar as coisas dos colegas,
bonecas da irma. Nao assume seus atos, sempre conseguindo arrumar
outras pessoas para colocar a culpa.

Atua com masculinidade hegémonica, cria apelidos para todos,
sempre com depreciacdo. Tem falas constantes sobre os colegas
questionando a masculinidade deles, como parecem menininhas,
mocinhas, maricas.

Familia

Familia aparece em episodios de reunides da escola e principalmente em situagdes que o filho
¢ repreendido na escola.

Mae: Lilian Guerra
Parece permissiva em relagao ao que o pai decide para os filhos. Demonstra descordar quando

o marido bate em Paulo, no entanto ndo intervém.

Pai: Roberto Guerra
Costuma ser violento com o filho, repreendendo e se utilizando de castigos fisicos.

Irma: Marcelina Guerra

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627917/

VALERIA FERREIRA

Foto Caracteristicas

Filha nica. Tem um humor écido, sarcastico. Pratica bullying com
todos, principalmente com a Laura (gordofobia) e com Jaime
(gordofobia) e por causa do desempenho intelectual.

Personagem oscila entre atos impetuosos, que costumam magoar as
pessoas. Sente culpa e assume.

Defende as amigas, mas precisa ser o centro das atencdes. Dificil
mudar de opinido.

E amiga de todas e parece que ninguém a responsabiliza de verdade
pelos atos. Antagonismo.

Uma das personagens que apresenta comportamentos e dialogos que
subvertem as normas de género.

Familia

Mae: Rosa Ferreira
Mais presente na trama. Responde pela filha na escola. Conversa sempre com Valéria, estd
presente em situagdes em casa, nos conflitos com Davi e com a Prof.a Helena.

Pai: Ricardo Ferreira
Aparece poucas vezes em situagdo em casa.

Fonte (foto): https://br.pinterest.com/pin/39336196715627925/
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5.2.2 Percebendo as cenas

Todas as imagens utilizadas para descricdo das cenas foram selecionadas pela
pesquisadora através da plataforma de Stream Netflix. A novela foi assistida através do site no
computador e as cenas copiadas e coladas nesta tese. As cenas foram assistidas exaustivamente,
com pausas, retornos e avangos a fim de dar print no frame que mais representasse as expressoes
das personagens, bem como a fotografia da cena que mais traduzisse o movimento que

pretendiamos que o leitor observasse.
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Cena BANDO DE FRUTOSOS

Quadro 5 — Cena Bando de Frutosos

Cena (02) Personagens
Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
Adriano
Cirilo
Daniel
— Jaime
Kokimoto
Paulo

Episodio

2 12°08” | 12°56” | 48s

Fonte: propria pesquisadora

A cena faz parte do Episddio 2, inicia aos 12 minutos e 08 segundos e termina aos 12
minutos e 56 segundos, com duragéo de 48 segundos. A cena foi escolhida por apresentar um
momento de relacionamento apenas entre 0s meninos, a partir de busca de um espaco para
brincadeiras, com énfase em afirmacdes de certa expressdo de masculinidade considerada como
hegeménica (CONNELL, 1995) expressas na fala de algumas criangas. E a0 mesmo tempo por
marcar rupturas entre questionar a quebra do padréo de masculinidade apontado pelos meninos,
de ndo ter medo e por isso terem a sexualidade questionada, em contraposicdo ao

comportamento dos mesmos de correr de medo.

Figura 20 — Cena Bando de Frutosos

[estilhacos]
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[estilhacos]
[todos gritam]

[risos]

= — Que bando de frutosos!
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[risos]
[porta bate]

A Foi vocé que fez esse barulho?
¥ A T
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[Paulo gritando] Corre, Koki!

S
a

Fonte: Netflix, organizaéo noss

Os meninos Jaime, Daniel, Cirilo e Adriano estdo na Casa Abandonada vibrando com o
novo clube (Clube dos Cuecas) montado por eles, quando escutam um barulho como se fosse
de vidro quebrando.

O barulho repete mais forte.

Os meninos gritam e saem correndo pela porta ao fundo.

Entram no plano por uma porta lateral, Paulo e Kokimoto. Paulo com o brago direito
sobre os ombros de Kokimoto, ambos riem, chegando a inclinar os corpos para a frente.

Paulo diz: “Cairam como uns patinhos!”. E continua rindo.

O plano abre e d& visdo as duas criancas.

Paulo se curva para a frente ainda rindo. O plano fecha em Kokimoto. O menino ri e faz
um balanceio do corpo e das mdos com os punhos em flexdo e com tom de escarnio e diz: “Que
bando de frutosos!” Ao falar a palavra frutosos utiliza uma voz mais fina e um tom mais
pausado.

Em seguida Paulo acrescenta que deveria se chamar clube das calcinhas depois disso.

Os dois continuam rindo e o fundo a porta bate e abre novamente fazendo barulho.

Toca uma musica que sugere mistério.

Kokimoto pergunta se foi Paulo que fez esse barulho.

Paulo diz assustado que ndo e reverte a pergunta perguntando se ndo foi o Kokimoto.

Kokimoto balanca a cabeca negativamente com cara assustada.

Paulo se desespera: “Nao Foi?”.

A masica se intensifica.

Paulo grita e comeca a correr indo e voltando. Kokimoto também corre.

Os dois saem pela mesma porta que entraram.
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Cena AS OUTRAS CORES SAO MAIS LEGAIS

Quadro 6 — Cena As outras cores sdo mais legais

Cena (09) Personagens

Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos

Alicia

Bibi

Carmem

Laura —
Marcelina
Valéria
Fonte: propria pesquisadora

Episodio

6 32°05” | 32°52” | 47s

A cena faz parte do Episddio 6, inicia aos 32 minutos e 05 segundos e termina aos 32
minutos e 52 segundos, com duracdo de 47 segundos. A cena chamou aten¢ao por mostrar uma
conversa entre meninas que se desencadeia pelo desejo de Alicia em brincar de algo que as
meninas ndo gostam, futebol. Ela demonstra vontade de interagir com os meninos, quebrando
0s padrbes estabelecidos. Isso causa questionamento das meninas a respeito da sua
feminilidade. A ruptura se apresenta nessa discussao que se trava entre ser feminina e a0 mesmo

tempo ter gostos diferentes do padrao.

Figura 21 — Cena As outras cores sao mais legais

De um jeito para conquistarmos
nosso espago no clubinho.
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Quer me ajudar, Alicia?,

W i Y

| Ai, Alicia, deixa os meninos para la. Vocé deveria ser um pouco mais feminina.
27 Ve _ — . N » AL N 7 AR QAN

p - i

| Eu sou feminina.

44




Eu acho ela tdo romantica

S

107

= 7\
Mas vocé ndo gosta da cor rosa

S6 que eu acho as outras
cores mais legais.
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Fonte: Netflix, organizagéo nossa

As meninas estdo sentadas no banco da escola.

Valéria levanta com cara de ter tido uma ideia e diz que ja sabe o0 que elas podem fazer.

Laura pergunta o que ela esté falando.

Valéria diz que de um jeito para elas conquistarem espaco delas no clubinho.
Bibi, demonstrando irritacdo diz para Valéria trocar o disco.

Valéria diz que vai continuar pensando em um jeito. Vira para Alicia e pergunta com
tom mais alto: “Quer me ajudar Alicia?”.

Alicia estava distraida e pergunta o que. Refere que s6 queria jogar bola com os
meninos, que esta morrendo de vontade.

Bibi fala para ela deixar os meninos para 14, que ela deveria ser um pouco mais feminina.
Fala isso em tom de deboche enrolando o cabelo com as méos.

Alicia diz brava que é feminina, s6 ndo é fresca.

Bibi faz cara de ofendida.

Laura diz: “Mas vocé ndo gosta de cor de rosa, eu acho ela tdo romantica!”.

Alicia diz que gosta, mas que acha as outras cores mais legais, que todas elas s6 gostam
de rosa. Vira para Carmem e diz: “N¢é Carmem?”.

Carmem responde sorrindo, que pode ser.

Marcelina diz que gosta muito de amarelo.

Alicia diz: “Té4 vendo?”, olhando para a Bibi.

Valéria diz que gosta de roxo.

Alicia olha novamente para Bibi com cara de que estava certa.
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Cena ELA E UMA MOLECA MESMO

Quadro 7 — Cena Ela é uma moleca mesmo

Episédio _ Cena_1 (12) _ Personagens _
Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos

Paulo

10 29°39” | 30°32” | 53s Alicia Daniel
Kokimoto

Davi

Fonte: propria pesquisadora

A cena estd no Episodio 10, com inicio aos 29 minutos e 39 segundos e término aos 30
minutos e 32 segundos, com duracdo de 53 segundos. Essa cena foi selecionada por trazer a
reflexdo por parte dos meninos sobre as diferencas entre a Alicia e as outras meninas de seu
convivio. Ela é vista como legal e estranha ao mesmo tempo, levando-os a refutar seu

comportamento mas ou mesmo tempo admirar.

Figura 22 — Cena Ela é uma moleca mesmo
(Tl R - -,
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P
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B
Paulo, assim vocé machuca a gente.#

Lt

Viu. até o Kokimoto acha isso. Entdo a dupla do Paulo agora é o Kokimoto. §
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Samurai ndo tem medo de nada.

-

uer saber? Ndo quero mais jogar, il — ¥ :
voces s6 ficam ai discutindo. Nl Entdo vamos para o Clube dos Cuecas.

E ai, estdo afim de andar na minha nova nave?

& o S B
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B

Eu sei, nave é uma forma de . Obrigada, Alicia, vamos
falar, linguagem de skatista. para o Clube dos Cuecas.

A Unica menina que pode entrar
para nosso clube é a Alicia.

Por qué?
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Ela é mesmo uma
moleca.

[risadas]

Fonte: Netflix, organizagdo nossa

Os meninos jogam Bete.

Daniel e Davi reclamam que Paulo joga muito forte.

Davi diz que do jeito que ele esta jogando pode machuca-los.

Daniel diz que ele tem que jogar com mais calma.

Paulo diz que eles sdo um bando de mocinhas, pergunta se Kokimoto concorda.

Kokimoto concorda dizendo: “Hai sensei”.

Paulo diz: “Viu? Até o Kokimoto acha isso”.

Daniel diz com cara de deboche que a dupla do Paulo agora é o Kokimoto.

Kokimoto pergunta se ele esta falando sério, em tom bravo.

Davi pergunta se ele quer encarar ou estd com medo.

Kokimoto diz que Samurai ndo tem medo de nada.

Paulo diz que ndo quer mais jogar, que eles s6 ficam discutindo.

Daniel diz para eles irem para o Clube dos Cuecas.

Alicia chega usando capacete, cotoveleiras e joelheiras com os equipamentos de skate e
um skate nos bracos.

Alicia pergunta se alguém esta a fim de andar na sua nova nave.
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Davi ri e diz que isso é um skate.

Alicia diz que sabe, que € s6 uma forma de falar, linguagem de skatista.

Daniel agradece e diz que eles vao para o Clube dos Cuecas.

Ela se despede e sai de cena.

Paulo diz que das meninas, a Unica menina que pode entrar no Clube dos Cuecas € a
Alicia.

Davi pergunta por que.

Paulo diz que gosta do jeito dela.

Daniel diz rindo, que ele ndo vale nada, que ela € moleca mesmo.

Todos riem.
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Cena MENINAS NAO SAO OBJETOS

Quadro 8 — Cena Meninas nao sdo objetos

Episédio _ Ceng (13) _ Personagens _
Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos

Carmem Cirilo

18 | 9117 | 1047 | 1m3es | ,-2Ur@ Daniel
Marcelina Jaime

Valéria Paulo

Fonte: propria pesquisadora

A cena esta no Episodio 18, com inicio aos nove minutos e 11 segundos e término aos
dez minutos e 47 segundos, com duracdo de um minuto e 36 segundos. Essa cena nos atenta
para 0 uso do termo machista. Paulo atribuiu as meninas a tarefa de varrer a casa e Valéria o
cunha de machista, travando depois uma discussdo sobre a exploracdo das meninas pelos
meninos. Pontua que a ajuda das meninas é bem-vinda, mas companhia delas para participar do
clube, ndo é. Isso me remete novamente ao termo machista empregado no inicio. Percebe-se
rupturas na discussdo travada entre as criangas, precisamente entre 0s pontos de compreensdo
das meninas e dos meninos no que remete a estarem ou ndo juntos nas mesmas tarefas e

compartilhando os momentos de brincadeiras.

Figura 23 — Cena Meninas ndo sao objetos

“ S
Chegou quem néo devia. *(expressdo de Paulo e Kokimoto depois
que as meninas chegaram)




Meninas, fiquem a vontade,
n&o liguem para a bagunga.

Acho melhor vocés darem
uma varridinha, né?

Rz P

7 [Alicia] Onde seré& que Jaime esta agora?
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IS e
AL A AN\
Realmente a casa esta meio suja.

\ 7 24

omara que ele esteja vivo.
pu -

=~
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LAV

(1f ¢ Carmem, a Maria Joaquina vem?

Cirilo, a Maria Joaquina nao

Acho que nao. ) . .
q esta nem ai para o Jaime.

i




118

Vamos comegar a reunido, vai, vamos!

iy
v
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=~ Meninas, como vocés ja sabem, o

Demorou. Jaime esta sumido desde ontem.
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Vocés querem usar a gente e
depois jogar fora.

’

estdo muito enganados.

Bem que poderiam ser. As
Ninguém disse que vocés sdo objetos. meninas ndo fecham a matraca

e




Para o0 qué, Marcelina?
Voceé ndo manda em mim. &

» -

W e PNOREN

i
E vocé é uma baleia mérbida. [ambas] Ela ndo é uma baleia
N T 7

[todos falam juntos]
Ny L
Fonte: Netflix, organizagéo nossa

120
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Meninas chegam no Clube dos Cuecas. Meninos ja estdo la.

Daniel diz para ficarem & vontade e ndo ligarem para a bagunca. Valéria diz que a casa
estd meio suja mesmo, que achava melhor eles darem uma varridinha.

Paulo diz para elas varrerem para eles entdo. Valéria diz: “Daaaa... machista”.

Alicia faz uma pergunta retdrica, onde o Jaime esté agora...

Marcelina diz que vai saber, mas tomara que ele esteja vivo.

Laura diz que acha isso tdo horrivel, que da um aperto no coragdo, que fugir é tdo
antirromantico.

Paulo imita Laura com voz fina e debochada e diz que se o Jaime estivesse ali néo ia
gostar nada dessa frescura.

Cirilo pergunta para Carmem se a Maria Joaquina vai.

Carmem diz que acha que néo.

Valéria diz para o Cirilo que a Maria Joaquina no est4 nem ai para o Jaime.

Daniel fala que eles ndo podem perder tempo e pede para comegarem a reunido.

Paulo diz: “Demorou”.

Daniel fala para as meninas que como elas ja sabem, o Jaime esta sumido desde ontem,
e eles precisam encontrar 0 amigo deles. E que até encontrar o Jaime elas podem fazer parte do
Clube dos Cuecas. Mas s6 enquanto o Jaime estiver perdido.

Valéria diz que ndo ¢é justo.

Daniel pergunta porque néo.

Valéria diz que eles querem usar as meninas e jogar fora.

Alicia concorda.

Valéria diz que se eles estdo pensando que elas sdo um tipo de objeto, estdo muito
enganados.

Daniel diz que ninguém ali disse que elas sdo objetos.

Paulo diz que bem que poderia ser porque as meninas ndo fecham a matraca e objetos
ndo tem boca.

Marcelina diz para ele parar.

Paulo diz que ndo vai parar que ela ndo manda nele.

Laura diz para Marcelina que o irmdo dela € muito grosso.

Paulo diz que ela € uma baleia mérbida.

Todos comegam a discutir.
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Cena QUERO JOGAR TAMBEM

Quadro 9 — Cena Quero jogar também

Episédio Cena (22) Personagens
Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
Alicia Cirilo
Bibi Daniel
86 16°21” | 18°06” | 1m45s Maria Davi
Joaquina Jaime
Valéria Kokimoto

Fonte: propria pesquisadora

A cena faz parte do Episddio 86, inicia aos 16 minutos e 21 segundos e termina aos 17
minutos e 23 segundos, com durac¢do de um minuto e dois segundos. Nessa cena Alicia deseja
jogar futebol com os meninos tendo esse desejo questionado, com a afirmacéo dessa atividade
ndo ser para meninas. Alicia questiona e tem ajuda de Valéria. A ruptura aparece na dicotomia
apresentada, meninos dizem ndo ser uma atividade para meninas, Alicia refuta evocando a
Selecdo Brasileira de Futebol Feminino. Alicia ainda continua o embate trazendo a tona sua

habilidade e 0 medo dos meninos em se deparar com isso.

Figura 24 — Cena Quero jogar também
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A

o) A
A

Tive uma ideia. | Boal
Gente, vamos jogar chute a gol? |#* g : N [Daniel e Davi] Vamos.

Eu fico de goleiro e
vocés fazem uma dupla.

. Eu e o Koki contra o Cirilo e o Davi. p

=
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' [Alicia] ...

Nem vem.
. Futebol ndo é pra menina.

[Alicia] Porque o time
brasileiro feminino...
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4

a gente, vocé precisa de uma dupla. ~

Valéria, faz dupla comigo?

7/} UEIRE

Faco, amiga

A
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Nem vem. Valéria, ndo.

Eu me recuso a jogar com ela.

*

¥ [Alicia] Japonés 9 ’ ent&o. A gente brinca de corda. [* s
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N

Ah, eu tambem topo.

= A

»  Espera ai, vou pegar minha corda
| dentro da mochila, t& bom? Vem, Bibi!

: | ¥

. -u
8

Vocé td com medo que eu
faca um monte de gols.
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P Que é isso? De mim, ndo passa nenhuma.

Fonte: Netflix, organizacéo nossa.

A cena inicia mostrando Valéria e Bibi andando no péatio da escola no horéario do recreio.

O patio esta cheio de criancas brincando, meninas pulando corda, meninas pulando

amarelinha, meninos correndo. Meninas conversando, meninos conversando.

Estdo juntos Jaime, Davi, Cirilo, Daniel, Kokimoto.

Jaime fala que teve uma ideia, pergunta aos meninos se querem jogar chute a gol.
Kokimoto com expressao alegre aponta para ele e diz: “Boa!”. Os outros concordam também.

Jaime diz que fica de goleiro e eles fazem duplas. Os meninos tiram dois ou um para
definirem as duplas.

Alicia chega correndo animada, perguntando se eles vdo jogar chute a gol e diz que quer
jogar também.

Jaime diz, com cara de deboche, que futebol ndo é coisa para menina.

Alicia, com postura desafiadora, diz que ele esta falando besteira, porque o time
feminino brasileiro arrasa no futebol.

Daniel diz que para ela jogar com eles, ela precisa arranjar uma dupla.

Alicia chama Valéria com um gesto das maos e pergunta para Valéria se ela faz dupla
com ela. Valéria animada, diz que faz. As duas sorriem uma para a outra.

Jaime diz que nem vem, que ele se recusa a jogar com ela (Valéria).

Kokimoto pergunta porque elas ndo véo pular corda que tem mais haver com meninas.

Alicia chama ele de japonés machista.

Valéria faz cara de ter tido uma ideia e diz a Alicia que tudo bem entéo, que elas brincam
de corda. Fala isso com sorriso sarcastico. Alicia faz cara confusa e pergunta: “Mas o que?”.

Valéria pisca para ela como se estivesse planejando alguma coisa. E elas saem.
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Longe dos meninos Valéria diz a Alicia que tem um plano. Maria Joaquina levanta de
onde esté sentada, se junta as duas. Com cara de que apoia o plano de Valéria ela diz que topa
pular corda. Alicia diz que também topa.

Valéria diz que precisa pegar a sua corda na mochila e chama Bibi para ir com ela.

O plano volta para 0os meninos. Toca uma musica alegre e mostra Jaime comemora, da
um suspiro e diz que até que enfim eles conseguiram se livrar.

Alicia escuta e confronta dizendo: “Ah, €? Vocé esta com medo que eu faca um monte
de gols”.

Jaime se irrita e diz que dele ndo passa nenhuma (bola). Alicia faz cara de desdém.
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Cena ARRASA AMIGA!

Quadro 10 — Cena Arrasa amigal

Episédio Cena (28) Personagens
P Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
. Adriano
Alicia o
. Cirilo
Bibi .
Daniel
Carmem .
Laura Daniel
96 22°52” 1 25°12” | 2m20s . Davi
Marcelina Jaime
Maria .
Joaquina Kokimoto
qui Mario
Valéria
Paulo

Fonte: propria pesquisadora

A cena faz parte do Episddio 96, inicia aos 22 minutos e 52 segundos e termina aos 25

minutos e 12 segundos, com duragdo de dois minutos e 20 segundos. Essa cena permeia, mas

uma vez, a atividade de futebol. Alguns meninos ndo se sentem confortaveis com Alicia

jogando e ndo acreditam que ela, uma menina, possa ajuda-los. A ruptura aparece na descrenca

dos meninos e a0 mesmo tempo na crenca das meninas. Alicia joga e consegue uma vitoria

importante ao time dos Cuecas.

Figura 25 — Cena Arrasa amigal!

[gemendo] Ai...

) L -
__ Tadinho do Mario! |
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E agora? S¢ faltam dois minutos,
e eles marcarem um gol, ja era.

E ai, Jaime?
Tem mais algum esquema tético?
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» Nao, mas a Alicia podia §&
" jogar no lugar dele.

T ARy

Al, ndo! A Alicia?
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A gente ndo precisa de ajuda

Até que ndo é ma ideia. .
de menina para ganhar.

Y \Ng

L L
Prefiro isso do que ser

massacrado com um a menos.

Arrasa amiga

I
REOCOEY

Al, agquela camisa deve
estar um nojo de fedida.
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[musica alegre
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| VISITANTE

~ Fonte: Netflix, organizacdo nossa
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Em uma disputa de bola com um menino do time adversario, Mario se machuca no jogo.
Ele cai no ché&o e fica segurando a perna com cara de dor.

Paulo pergunta se estad doendo muito. Mario responde que esta doendo muito.

Jaime chega proximo aos dois e diz: “Pelo jeito ele vai ter que sair”.

Davi diz: “Ferrou”.

Daniel pergunta se o Mério consegue dobrar a perna.

Mario diz que ndo, que estad doendo demais.

Um menino do outro time chega e pergunta, em tom desafiador, se eles vdo jogar com

um jogador a menos ou néo, e sai de perto do grupo.

jaera.

Kokimoto diz que s6 faltam dois minutos, que se 0s outros meninos marcarem um gol,

[0 jogo esta empatado 2 x 2]
Cirilo pergunta o que eles vao fazer.

Paulo pergunta ao Jaime se tem mais algum esquema tatico.

A tomada da cena volta para as meninas.
As meninas assistem a tudo de longe, perto da arquibancada.
Maria Joaquina reclama usando a expressdo AFFF... e diz que so falta mais um golzinho.

A tomada da cena volta para 0s meninos

Os meninos ajudam Mario a levantar e tiram ele do campo.

Tomada volta para as meninas.
Bibi, com cara de decepcéo, diz que o jeito vai ser jogar sem o Mario mesmo.

Marcelina diz, cruzando os bracos e com cara de desapontamento, que assim 0 outro

time tem vantagem.

Valéria com cara de alegria grita: “Ja sei, a Alicia poderia jogar no lugar do Mério!” .
Todas as meninas sorriem e concordam dizendo que é uma boa ideia.
Alicia com cara preocupada pergunta a Valéria se ela acha que eles vao deixar.

Valéria diz que ndo custa tentar, da a médo para Alicia e sai com ela em direcdo aos

meninos.

Tomada volta para 0s meninos.

Mario sentado no chao e os meninos em pé em volta dele.
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Adriano pergunta o que eles fazem agora.

Valéria e Alicia se aproximam. Valéria chama a aten¢do deles dizendo que tem uma
solucéo.

Paulo pergunta, com cara de deboche, se ela tem uma perna nova para o Mario.

Valéria diz que ndo, mas que a Alicia podia jogar no lugar dele.

Paulo, Kokimoto e Davi se manifestam contrérios a ideia, dizendo que ndo, fazendo o
sinal de ndo com o dedo e com cara de contrariedade.

Daniel diz que ndo é uma ma ideia.

Paulo diz que néo precisa da ajuda de menina para ganhar.

Adriano diz que prefere isso do que serem massacrados com um a menos.

Jaime diz que esta resolvido. Alicia vai entrar no lugar do Mario.

Valéria e Alicia sorriem e ddo a méaos. Valéria diz para ela arrasar e elas se abracam.

Os meninos tiram a camisa do Mario para entregar para Alicia.

A tomada mostra a cara de Maria Joaquina, expressando nojo e dizendo que aquela
camisa deve estar um nojo de fedida.

O jogo recomeca com Alicia no time. Cirilo toca a bola para Alicia que faz o gol e o
time vence. As meninas invadem o campo, vibrando. Todos se abracam juntos, gritando e

vibrando. As criangas erguem Alicia do chéo.
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Cena AGORA AS DAMAS FAZEM DE TUDO

Quadro 11 — Cena Agora as damas fazem de tudo

Episodio Cena (45) Personagens
P Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
275 12°44” | 13’137 29s Laura Paulo

Fonte: propria pesquisadora

A cena faz parte do Episddio 275, inicia aos 12 minutos e 44 segundos e termina aos 13
minutos e 13 segundos, com duracéo de 29 segundos. E uma cena curta baseada em dialogos
ao telefone entre Paulo e Laura. Paulo reforca um esteredtipo sobre carros e Laura questiona.
A ruptura mostra pela personagem Laura, sempre enaltecer o romantismo, mas nessa cena

retrucar a fala de Paulo apontado a igualdade de género.

Figura 26 — Cena Agora as damas fazem de tudo

Parece até historia de filme a
familia dele ganhar esse prémio.

@@= Ja esta sabendo que o pai dele comprou um
—_— carrinho melhor do que o do Jorge?
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@ Tomara que o Cirilo deixe eu Sesseses Nada a ver. Pilotar carrinho
dirigir o carrinho dele também. — nao € para meninas.

As pessoas pensavam assim no tempo :
da Cinderela e da Branca de Neve. Agora as damas fazem de tudo.

Fonte: Netflix, organizacdo nossa

Laura conversa com Paulo ao telefone e diz que estd muito feliz pelo Cirilo.
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[A familia do Cirilo ganhou prémio da loteria].

Paulo pergunta se ela est4 sabendo que o pai do Cirilo comprou um carrinho melhor que
0 do Jorge e que todo mundo dirigiu um pouco.

Laura diz: “Tomara que ele deixe eu dirigir também”.

Paulo diz em tom de deboche: “Nada haver, pilotar carrinhos nao é para meninas”.

Laura pergunta com cara de brava: “Quem disse?”.

Paulo diz: “Eu que estou dizendo™.

Laura diz para ele deixar de ser ignorante, que as pessoas pensavam assim no tempo da

Cinderela e da Branca de Neve, agora as damas fazem de tudo.



Cena BRINCAR COM MENINA E DIVERTIDO SIM (parte 1 e parte 2)

Quadro 12 — Cena Brincar com menina € divertido sim

Episédio Cena (46 parte 1) Personagens
Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
Alicia Daniel
297 09°20” | 10°10” | 41s | Bibi Kokimoto
Laura Paulo
C Cena (46 parte 2) Personagens
Skl Inicio Fim | Tempo Meninas Meninos
Alicia Daniel
297 11°10” | 12°36” | 1m26s | Bibi Kokimoto
Laura Paulo
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Fonte: propria pesquisadora

Optamos por unir essas duas cenas, entendendo que na verdade se configuram em uma
cena s6 dividida em duas partes. As acdes e ddo em continuidade de tempo, espaco, além de
manter as mesmas personagens. A cena faz parte do Episodio 297, a primeira parte inicia aos
nove minutos e 20 segundos e termina aos dez minutos e dez segundos, com duracgdo de 41
segundos. A segunda parte inicia aos onze minutos e dez segundos e termina aos 12 minutos e
36 segundos, durando um minuto e 26 segundos. A cena destaca meninas e meninos em um
impasse para pensar em brincadeiras. Os meninos rechacam as possiveis brincadeiras das
meninas e atribuem a elas brincadeiras que ndo sdo adequadas a eles. As meninas refutam essa
ideia e pensam em perspectivas de brincadeiras em conjunto apontando que brincar com as

meninas também é divertido.

Figura 27 — Cena Brincar com menina é divertido sim parte 01

——— -
&r\_

f A[chorammgando] Nao! \

/| Era 0 que eu mais temia.

& s

E agora? Qual vai ser a proxima
missao da Patrulha Salvadora?

9

|
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As meninas opinando
| nas decisBes da Patrulha.

9

Depois que vocés entraram, todas as
missBes da Patrulha Salvadora acabaram

Néo foi.
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~ E bom que a patrulha n&o i Isso quer dizer que esta tudo |
tenha nada para fazer. bem com todo mundo.

= Ou seja, a gente vai ficar aqui ) T _ )
sem fazer nada, entediados. , Ah, a gente podia jogar bola.

[Bibi] Que chato!
[Alicia] Eu topo.

50! 85 i : . .
Ah, néo! Sempre que vocés jogam £ Podem ir para minha casa brincar

bola, deixam a gente de fora.

de boneca com a Marcelina.

|
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*_ Mas sem chegar perto
do meu quarto, é claro.

2

'\ Eu que ndo brinco de mamae ) { Brincadeira de menina mancha = \
e filhinho nem a pau! a honra de um samurai!




E o pior, I_<oki, é que elas r_150 L , e ol a ot s
sabem brincar de outra coisa ,/( magquiagem e ficar falando besteiras.
| A '

/

é =

f Eu estou dizendo!
/ 4
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N Li‘,/m? N

E divertido sim!
/

Isso a gente vai provar.
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Fonte: Netflix, organizagéo nossa

Parte 1

As criangas estdo na Casa Abandonada.

Kokimoto diz que eles podiam jogar bola. Laura se espanta.

Bibi diz que sempre que jogam bola deixam elas de fora.

Paulo diz que elas podem ir para a casa dele brincar de boneca com a Marcelina, mas
sem chegar perto do quarto dele.

Laura diz que ndo € ma ideia.

Paulo diz: “A ndo ser que a Alicia queira ir com a gente para ficar no banco de reservas”.

Alicia diz que a Bibi tem raz&o. Deveria brincar todo mundo junto.

Daniel pergunta o que elas sugerem.

Kokimoto diz que ele ndo brinca de mamae e filhinha nem a pau, porque brincadeira de
menina mancha a honra de um samurai.

Paulo fala para o Kokimoto que o pior é que as meninas ndo sabem brincar de outra
coisa, s pensar maquiagem e ficar falando de besteiras.

Laura pergunta quem disse.

Paulo diz que ele.

Kokimoto fala que brincar com menina é muito sem graca.

Bibi diz que tem graga sim.

Alicia diz que elas véo provar.
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Figura 28 — Cena Brincar com menina é divertido sim parte 02

O Koki fica muito fofo com esse capacete.

Assim ndo vale!

|
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[Kokimoto gritando] N&o vale! O Golem!
[ruido monstruoso]
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Eu sei que foi mancada. Mas

l‘, [imitando] O Golem! Socorro! w foi engragado. [risadas]

ﬁi/l‘ .

Vai. Para de ser bebé chordo &
e me da este capacete. |

¥
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Parte 2

As criancas estdo brincando de Cabra cega, todas juntas.

Kokimoto estd com um capacete medieval que impede que ele enxergue e estéa tentando
pegar as outra criangas.

As meninas estdo de um lado da sala e os meninos de outro.

Alicia comega a chamar: “Kokimoto, vocé ndo me pega!”

Daniel, também chama.

Bibi chama para o lado delas novamente.

Kokimoto tenta ir de um lado para o outro sem pegar ninguém.

Laura diz que o Kokimoto fica muito fofo com esse capacete.

Os meninos continuam chamando e Kokimoto tentando pegéa-los. Eles desviam e ele
reclama que assim néo vale.

Os meninos riem.

Kokimoto cai sentado no sofa e Laura pede um tempo. Ajuda ele a se levantar, volta
para o seu lugar ao lado das meninas e diz que esta valendo.

Paulo abre a passagem secreta e Kokimoto passa para o outro lado.

Ele fica gritando de medo do Golem.

Paulo abre e Kokimoto volta sem o capacete e dizendo que ndo valeu, ndo teve graga, é
mancada.

Paulo, rindo, imita 0 Kokimoto pedindo socorro.

Daniel diz que sabe que foi mancada, mas que foi engragado, foi e comega a rir.

Paulo fala para ele largar de ser bebé choréo e lIhe entregar o capacete.

Paulo comeca a tentar pegar as criangas que fogem e riem.
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5.3 ESTRANHANDO

5.3.1 Foco de Afetacdo 1: Regimes normativos de género nas infancias

Pensando sobre as discussdes apresentadas nas cenas que apontam para reforgo de

esteredtipos frente aos regimes normativos de género estranhamos:

Que processos normativos de género permeiam o brincar de meninas e meninos?
Como pensamos a construcdo das subjetividades infantis frente aos padrdes
normativos de género expressos na escolha das brincadeiras?

Como a subversdo aos padrdes regulatdrios ainda tem um lugar sensivel frente
ao outro?

Que medos permeiam 0s meninos frente ao feminino?

Como se constroem as subjetividades de meninos no processo de sentir?

Que relagdes os meninos fazem com sentimentos e a homossexualidade?

5.3.2 Foco de Afetacdo 2: Transgressoes e subversdes dos binarismos por meio do brincar

Em relacdo ao Foco de Afetacdo 2, levantamos 0s seguintes estranhamentos:

Que enfrentamentos fazem as meninas para confrontar estere6tipos de género?
O que produz quebra no brincar frente ao binarismo?

Quais séo as diferencas na subversdo aos binarismos no comportamento de
meninas e meninos?

Que quebras sdo necessarias para aproximacdo de meninas e meninos nas acées

do brincar?

5.4 DIALOGANDO

Nessa etapa, conforme discutido anteriormente, as cenas selecionadas representam

sempre uma fissura. Essa fissura entendemos como pontos de estere6tipo e pontos de subverséo,

sdo cenas que mostram a dualidade, dos eventos, das a¢cdes e do comportamento das criancas.

Ora uma crianga expressa um esteredtipo a partir da ideia de masculinidade e da ideia de

feminilidade, nas discussfes sobre as diferencas no brincar dessas criangas, ora as mesmas

criangas ou outras criangas apontam pontos de possivel subversao dessa norma colocada. Nesse

sentido nos apoiamos em Butler, pensando que as cenas subvertem a logica priméria. Judith
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Butler (2019) pontua que da mesma forma que existe uma pulsdo cultural para que seja feito o
que Se espera, existe espacgo para a negociacao e a subverséo.

A partir das cenas selecionadas e dos questionamentos que nos atravessaram,
Dialogando se baseia nas discussdes apresentadas nesses pontos de fissura, que englobam seis
eixos tedricos, definidos a posteriori, que chamaremos de Focos de Experiéncia. Esses focos
de experiéncia se relacionam com as perguntas feitas em Estranhando e que permeiam nosso
olhar sobre as cenas considerando os dois Focos de Afetacgéo.

Em relacdo ao primeiro Foco de Afetacdo: Regimes normativos de género nas infancias,

temos trés Focos de Experiéncia, a saber.

Quadro 13 — Focos de Afetacdo e Focos de Experiéncia

Focos de Afetacdo Focos de Experiéncia

1) Politica do performativo (Judith Butler)

Regimes normativos de género  |2) Masculinidade hegemonica (Raewyn Connell)

nas infancias 3) movimento da “Casa dos Homens” (Daniel Welzer-

Lang)

4) Brincar como estratégia de subversdo (Manuel
Jacinto Sarmento e Gilles Brougere)

Transgressoes e subversdes dos |5) Visibilidade da Infancia (Manuel Jacinto Sarmento

binarismos por meio do brincar e Wiliam Corsaro)

6) Producdo de uma estética estranha (teoria Queer,
Judith Butler)

Fonte: elaboragdo da propria autora

O primeiro Foco de Experiéncia é a politica do performativo, tendo a Judith Butler como
a principal referéncia. Butler (2019) nos apresenta a no¢do de performatividade de género,
enfatizando que o género € constituinte da identidade que se pretende ou que se simula ser.

O segundo Foco de Experiéncia é a masculinidade hegemdnica na perspectiva de
Raewyn Connell, que discute o conceito como uma identidade que permitiu a manutencdo da
dominagao dos homens sobre as mulheres. Prado (2017) refere que “com base em uma manobra
hierdrquica e assimétrica, caracteristicas definidas como “femininas” sdo subjugadas e
submetidas a manobras de poder que enaltecem determinado modelo de masculinidade como
“prova” de superioridade de alguns sujeitos em relagdo a outros (Butler, 2003; Rios, 2007)”.
(Prado, 2017, P. 503).

Terceiro Foco de Experiéncia € o movimento da “Casa dos Homens” de Daniel Welzer-
Lang (Welzer-Lang, 2001) que se refere a lugares e espagos em gque 0S meninos estdo apenas

entre 0os homens, vivenciando a masculinidade como forma de autoafirmacéo, associada a
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combater todos 0s aspectos que possam ser associados as mulheres. Nessa perspectiva,
aproximar-se de comportamentos ditos femininos ¢ ser considerado como “menos homem”.

Pensando no segundo Foco de Afetacdo: Transgressdes e subversdes dos binarismos por
meio do brincar, temos outros trés Focos de Experiéncia. O quarto Foco de Experiéncia se refere
ao brincar como estratégia de subversdo. Compreendemos que as criangas ao brincarem
também transgridem as normas impostas, renegociam entre elas e com os adultos e propde
novos formatos. Aqui temos um dialogo com a ideia dos Estudos Sociais da Infancia, ancorados
em Manuel Jacinto Sarmento e Gilles Brougere, ja discutida: criangcas criam, negociam,
ressignificam as préaticas e simbolos culturais do universo adulto.

O quinto Foco de Experiéncia se refere a Visibilidade da Infancia, que compdem com a
Nova Sociologia das Infancias ou ao que estamos chamando de Estudos Sociais das Infancias.
Pensando nas discussfes que apontam as criangas como cidadas, tendo a infancia como fase
importante e ndo apenas um vir a ser adulto.

Para o sexto Foco de Experiéncia pensamos na producdo de uma estética estranha.
Pensando no estranhamento tanto das meninas como dos meninos sobre a personagem Alicia.
Neste eixo podemos nos apoiar na teoria Queer de Judith Butler. Segundo Prado (2017) a teoria
Queer pode ser concebida como uma estratégia politica, a qual permite desnaturalizar

compreensdes sobre 0s sujeitos.

5.4.1 Foco de Afetacdo: Regimes normativos de género nas infancias

Para discusséo desse Foco de Afetacdo utilizamos todas as oito cenas escolhidas. Como
suporte imagético, também foram utilizadas imagens que derivam das 46 cenas da primeira
selecdo, a fim de apoiar as discussdes.

A discussé@o sobre masculinidades tem tomado corpo, a partir de 1990. As mudancas
politicas, sociais e culturais influenciam na compreensdo de género e nos processos que
pensamos frente as feminilidades e masculinidades. Segundo Raewyn Connell (2016) “as
masculinidades sdo padrdes socialmente construidos de praticas de género. Esses padrdes sao
criados por meio de um processo historico com dimensdes globais”. (p. 94).

Segundo Raewyn Connell (2016)

Estudos sobre homens de classes dominantes (Donaldson e Poynting, 2007)
mostram uma minoria privilegiada com poder e riqueza impressionantes,
enquanto nimeros muito maiores enfrentam pobreza, deslocamento cultural,
fissura de relacionamentos familiares e uma renegociacdo forcada dos
significados da masculinidade. (p. 93).
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As desigualdades de género produzem impacto na subjetividade dos sujeitos, ndo s por
ser mulher, mas também por ser homem. A producao da masculinidade também é atravessada
pela interseccionalidade de classe e raca, o que da também aos homens, condi¢fes desiguais na
escala de poder. Raewyn Connell (2016) aponta que ser homem apresenta vulnerabilidades e
os coloca em riscos diferentes dos riscos vividos pelas mulheres. Riscos esses relacinados ao
lugar de privilegio que ocupam. Os homens recebem a maior parte da renda da receita de um
pais e ocupam a maior parte dos cargos gerenciais, mas também estdo expostos aos trabalhos
de mais alto risco de acidentes, pagam a maior parte dos impostos e tem mais presséo social
para estarem empregados. Os homens tém uma posi¢do de destaque no capitalismo, sendo
definido como o gerador de renda, e dessa forma mantendo o status de provedor, que Ihe confere
poderes econdémicos.

As raz0es por tras da resisténcia dos homens incluem o dividendo patriarcal
(...) e as ameacas a identidade que ocorrem junto com as mudangas. Se as
defini¢Oes sociais de masculinidade enfatizam o status de provedor e de ser
“forte”, os homens acabam por se ofender com o progresso profissional das
mulheres porque faz que eles paregcam menos dignos de respeito. (CONNELL,
2016, p. 101-102).

Raewyn Connel (2016) aponta pesquisas (Holland, Ramazanoglu, sharpe e Thomson,
1998) em escolas em que 0s meninos tem um controle da vida social informal e demonstram
hostilidade com as meninas e com meninos que sdo vistos como diferentes.

A Cena Bando de Frutosos apresenta uma discussdo importante frente ao
comportamento dos meninos, firmado ao longo da telenovela. A cena comega com 0S meninos
na Casa Abandonada, Jaime, Daniel, Adriano e Cirilo. A Casa € um lugar novo para eles, que
requer exploracdo e desbravamento. Os meninos sentem medo desse lugar desconhecido. E uma
casa velha e suja que desperta desejos de ser um lugar de encontros entre 0s meninos, mas ao
mesmo tempo existe a inseguranga. Os meninos tem medo de fantasmas, de lobisomem.

Os meninos estdo felizes explorando, quando escutam barulho de vidro quebrando. Se
assustam, gritam e saem correndo. O sentimento de medo é explorado na cena. Os meninos

sentem e expressam esse medo ao gritarem e correrem.
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Figura 29 — Meninos com medo

Fonte: Netflix, organizagéo nossa
Cena: Bando de Frutosos

Figura 30 — Meninos gritando e fugindo

Fonte: Netflix, organizagdo nossa
Cena: Bando de Frutosos

Paulo e Kokimoto entram rindo muito e debochando do medo dos meninos. O
comportamento dos meninos € questionado por Paulo e Kokimoto, Paulo faz referéncia a
parecerem com meninas, dizendo que deveria chamar Clube das Calcinhas depois disso e nao
Clube dos Cuecas. Kokimoto questiona a sexualidade dos colegas, fazendo um gestual de

deboche com os punhos em flexdo e chamando-os de frutosos.
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Figura 31 — Kokimoto chama colegas de frutosos

- ——
Que bando de frutosos!

Fonte: Netflix, organizagéo nossa
Cena: Bando de Frutosos

Outra cena que traz a situacdo de medo € a Cena Brincar com menina é divertido sim.
Paulo trola Kokimoto abrindo a passagem secreta. Kokimoto atravessa e Paulo fecha a
passagem prendendo o menino do outro lado. Kokimoto grita desesperado com medo do
Golem. Todas e todos riem. Paulo abre, Kokimoto volta visivelmente chateado. Apesar de toda
honra Samurai mencionada, Kokimoto demonstra medo, sentimento por ele desvalorizado e
considerado menor e por isso atribuido as meninas.

Historicamente é facultada as mulheres a expressao de sentimentos. No estudo de Jesus
Emmanuel Ibarra Loyola, Edna Gabriela Diaz Baez (2016)%, constatou que os sujeitos homens
Bombeiros de Monclova (México), sentem medo e entendem o medo como importante para seu
trabalho, mas ndo se permitem expressa-lo, entendo que nao devem demonstrar medo para ndo
“contaminar” a equipe ou parecer que as coisas ndo estdo bem, principalmente sobre o préprio
trabalho. O autor e a autora, corroboram seus dados com outras pesquisas que apontam que 0s
homens ndo aprenderam que podem expressar 0s sentimentos, até sentem, mas ndo expressam.
Expressar sentimentos € considerado uma caracteristica feminina.

Quanto a sexualidade que entendemos ser questionada na cena, Paul Preciado® e

Fernanda Ferreira Marcondes Nogueira (2013) referem que

a crianca é um artefato biopolitico que garante a normalizacdo do adulto. A
policia de género vigia o bergo dos seres que estdo por nascer, para
transforméa-los em criangas heterossexuais. A norma ronda 0s corpos meigos.

33 Esse estudo teve com objetivo de conhecer as expressdes afetivas de sentimentos de amor, alegria, tristeza e
medo, recebidas e manifestada pelos bombeiros homens da cidade de Monclova estado de Coahuila no México e
constatar a sua correspondéncia com a masculinidade hegeménica.

34 Optamos nesse trabalho, em respeito ao autor, trazer o nome social, desconsiderando o nome morto que consta
na publicacéo.
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Se vocé ndo € heterossexual, € a morte o que te espera. A policia de género
exige qualidades diferentes do menino e da menina. (p. 98).

Essa vigilancia é expressa nas atividades das criancgas a partir de referéncias dos adultos
que as rodeiam e da sociedade na qual vivem. Criangas ja crescem entendendo as expectativas
que devem cumprir ao serem meninas ou meninos. Essa cena mostra Kokimoto e Paulo
relacionando sentir medo com comportamentos de meninas ou de meninos homossexuais ou
com uma suposta feminilidade ndo aceita.

Mesmo se vé na cena Ela é mesmo uma moleca. No primeiro momento da cena apenas
0S meninos estdo brincando, jogando bete. Paulo bate o taco com forga o que faz com que Davi
e Daniel reclamem, dizendo que ele poderia machucé-los desse jeito. Paulo se irrita com essa
reclamacdo dos meninos, chamando-os de bando de mocinhas. Mais uma vez Paulo utiliza
como forma ofensiva, chamar os meninos de meninas de acordo com seu comportamento.
Sentir medo de se machucar é atribuido as meninas como uma caracteristica menor. Os meninos
entendem isso como uma ofensa, reforcando que ser comparado a menina, ndo é algo positivo.
Intencionam brigar por esse motivo.

Conseguimos pensar em diferentes configuracGes de masculinidade através dessa cena.
Daniel e Davi ndo concordam e ndo agem de forma t&o truculenta como Paulo, operando de
forma diferente, mas a0 mesmo tempo ndo aceitando serem comparados as meninas. Para
Connell (1995) ndo podemos pensar em masculinidade no singular, existem masculinidades,
pois existem diferentes configuracdes nas quais 0s meninos conseguem operar. Essas diferentes
configuracgdes ndo se tratam de uma gama diferente de identidades e forma de comportamentos
de diferentes meninos, mas se reconhece que a masculinidade esta relacionada com a
“configuracédo pratica em torno da posi¢do dos homens nas estruturas das relacdes de género e

das relacGes de poder envolvidas”. (p. 188).

(...) diferentes masculinidades sdo produzidas no mesmo contexto social; as
relacBes de género incluem relagdes entre homens, relagcdes de dominacéo,
marginalizacdo e cumplicidade. Uma determinada forma hegembdnica de
masculinidade tem outras masculinidades agrupadas em torno dela. (Connell,
1995, p. 189).

Quando Paulo refere que os meninos parecem um bando de mocinhas, pede afirmacéo
de Kokimoto que prontamente concorda. O Kokimoto sempre apoia Paulo. Daniel marca isso,
dizendo que a dupla do Paulo agora é o Kokimoto. Podemos entender que a masculinidade do
Kokimoto é cumplice em relacdo a masculinidade hegeménica do Paulo. Kokimoto né&o adota
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todas as caracteristicas que compdem a masculinidade hegeménica, é baixinho, ndo é gil nos
esportes, mas recebe ainda os beneficios do patriarcado atraves da sua cumplicidade com o
Paulo.

No comeco da cena Eu quero jogar também aparece o patio da escola na hora do recreio,
muitas criancgas brincando, vemos meninos correndo e meninas pulando corda e amarelinha,
meninas sentadas com bonecas, meninas de pé conversando. Valéria e Bibi atravessam o patio
conversando. Jaime esta sentado em um banco com Daniel e Davi. Jaime dé trés tapas na cara
de Davi, com se isso fosse uma brincadeira comum entre eles. Na verdade Jaime costuma
“brincar” assim com alguns meninos, principalmente Davi e Cirilo, de dar tapas, de enforcar,
de esfregar o cabelo, no entanto ninguém faz o mesmo com ele. Jaime sempre se vangloria se
ser macho, em varios momentos da Telenovela, essa referéncia vem relacionada a

comportamentos de ndo sentir de medo e ndo gostar de coisas que meninas gostam.

Figura 32 — Jaime corajoso

Eu sou 0 mais corajoso da turma inteira

Fonte: Netflix, oréanizagéo nossa
Cena: Bando de Mocinhas

Figura 33 — Jaime ndo é marica

N

a ™

} Vou quebrar sua cara para
VOCé ver guem é marica

Fonte: Netflix, organizacdo nossa
Cena: O Lobisomem precisa chegar logo
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Figura 34 — Jaime se diz macho

Eu néo sei. Sou macho. *
Fonte: Netflix, organizagéo nossa
Cena: Fazer uma coisa bonita? Vamos ter que chamar as meninas

As imagens (Figura 32, 33 e 34), mostram diferentes momentos em que Jaime expressa
sua masculidade hegeménica (Connell, 1995; 2003) ou se mostra como uma Grande-Homem
(Welzer-Lang, 2001).

Mesmo sendo um homem, um dominante, todo homem esta também
submetido as hierarquias masculinas. Nem todos os homens tém o mesmo
poder ou os mesmos privilégios. Alguns, que eu qualifico de “Grandes-
homens”, tém privilégios que se exercem a custa das mulheres (como todos
0s homens) mas também a custa dos homens. (Welzer-Lang, 2001, p. 466).

Percebemos que os meninos ndo demonstram da mesma forma a masculinidade.
Meninos como Paulo e Jaime exercem uma influéncia na forma de pensar, nas escolhas das
brincadeiras, na organizagdo das atividades entre os meninos. Além de também estarem sempre
empregando um discurso que os sobrepde as meninas. Sentem-se ofendidos quando
questionados ou quando precisam dividir atividades com as meninas, sempre deixando claro,
nas falas e gestos que estdo incomodados.

Jaime, assim como Paulo, performatizam uma masculinidade hegemonica, entendida
como um padréo de préticas, que se distingue de outras masculinidades. Esse padrao possibilita

a manutencdo do status de dominacéo sobre as mulheres. (Connell, 2013).

A masculinidade hegemonica ndo se assumiu normal num sentido estatistico;
apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas certamente ela é
normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um homem, ela exige
que todos os outros homens se posicionem em relagdo a ela e legitima
ideologicamente a subordinacéo global das mulheres aos homens. (Connell,
2013, p. 245).
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Podemos ver esse padrdo de dominacdo nas acGes de separacdo entre 0S meninos e as
meninas, e na busca delas por estar sempre com eles. Na cena Eu quero jogar também, Jaime
tem a ideia de brincar de chute a gol, ideia que 0os meninos aprovam. Alicia aparece correndo
na cena, por ter ouvido a ideia do Jaime e refere que quer jogar também. Jaime responde com
desprezo rechagando a ideia e dizendo que futebol ndo é coisa para meninas.

Também usamos como exemplo a cena Meninas ndo sdo objetos. Acontece com as
meninas e 0s meninos na Casa Abandonada. Um problema recorrente na trama € a intencao das
meninas em ficar com 0s meninos e dos meninos em estarem longe delas. Isso acontece com
frequéncia. Nesse caso, a historia anterior € que o Jaime fugiu de casa, por causa da nota baixa
em uma prova, as criangas se relinem para ajudar a encontra-lo. Os meninos permitiram que as
meninas ajudassem e dessa forma fizessem parte do Clube dos Cuecas.

Raewyn Connell (2013) pontua que a masculinidade hegemdnica, pode ser sustentada
pela for¢a, mas ndo necessariamente opera através da violéncia; mas € “alcancada através da
cultura, das instituicdes e da persuasdo”. (Connell, 2013, p. 245). As mulheres heterossexuais
muitas vezes complacentes, reforcam o estabelecimento das relacGes de poder expressas nessas
praticas. As meninas querem sempre estar com 0s meninos e Ihes conferem esse poder de aceita-
las ou ndo nas suas atividades.

Outra situacdo na cena Meninas ndo sdo objetos, se da quando Daniel reforga que as
meninas sé fardo parte do Clube dos Cuecas nessa missdo de encontrar o Jaime. Valéria e Alicia
ficam visivelmente descontentes com isso. Valéria refere que ndo é justo, usar as meninas e
depois jogar fora como se elas fossem objetos, mas Valéria frisa que elas ndo sdo objetos. As
meninas servem para ajudar no que o grupo precisa, mas nunca sao incluidas por vontade do
grupo, para dividir atividades de brincar de forma espontanea. Daniel se defende dizendo que
ninguém disse que sdo objetos. Paulo diz que poderiam ser objetos, porque objetos ndo tem
boca e elas nunca param de falar.

Esté atrelado as meninas o comportamento de conversar muito e de fazer fofoca, sendo
esse comportamento rechacgado pelos meninos, que sempre devem evitar qualquer aproximagéo
com o feminino. (Guizzo, 2013). A fala, em tom ofensivo, de Paulo traduz também, o
sentimento de desimportancia sobre a fala das meninas, elas poderiam nem ter boca, o que
escutamos do menino talvez seja: o que falam ndo tem importancia para nés, falam muito, falam
toda hora, ndo queremos ouvir. Isso confere um grau de subalternidade delas a eles.

A cena As outras cores sdo mais legais, apresenta as meninas conversando, todas juntas
na escola (Maria Joaquina estd ausente dessa cena). Ela inicia partindo novamente da

problematica enfrentada pelas meninas sobre a ndo aceitacdo dos meninos em dividir o clube
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com elas. Os meninos sdo taxativos em repelir as meninas da Casa Abandonada, referindo que
elas s6 atrapalham. Essa problematica permeia toda a novela, meninos querendo repelir meninas
e as meninas querendo se aproximar.

Podemos pensar no movimento Casa dos Homens, proposto por Daniel Welzer-Lang
(2001). O autor refere que

Em nossas sociedades, quando as criangas do sexo masculino deixam, de certo
modo, o mundo das mulheres, quando comegam a Sse reagrupar com outros
meninos de sua idade, elas atravessam uma fase de homossociabilidade na
qual emergem fortes tendéncias e/ou grandes pressdes para viver momentos
de homossexualidade. (p. 462).

Como homossociabilidade o autor pontua que séo relagdes sociais entre as pessoas de
mesmo Sexo, ou seja, as relacdes entre homens ou as relacBes entre mulheres. O conceito de
homossociabilidade mostra-se central em Carrossel. E ao redor dele que se sustentam as
praticas de brincar entre as criancas, principalmente dos meninos. Os meninos ndo querem estar
entre as meninas ou se parecer com elas, na verdade nenhum deles. Os Grandes-homens ou de
masculinidade hegémonica, cumplice ou subordinada, ndo se compreendem em relacdo com as

meninas.

Figura 35 — Jaime criticando o gosto por contos de fadas dos meninos

|

1 Entdo vocés gostam de princesinhas.
‘o al

Fonte: Netflix, organizacéo nossa
Cena: Contos de fadas ndo é de menininha
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Figura 36 — Paulo criticando o gosto por contos de fadas dos meninos

Fonte: Netflix, organizagéo nossa
Cena: Contos de fadas ndo é de menininha

Figura 37 — Daniel “se defendendo” frente ao interesse por princesas

Eu ndo gosto de princesinha.
Gosto de contos de fadas

. ~ g
Fonte: Netflix, organizacdo nossa
Cena; Contos de fadas ndo é de menininha

Podemos ver nas imagens que Paulo e Daniel fazem questdo de ndo serem associados a
contos de fadas, que séo coisas de meninas e mesmo Daniel, que ndo opera a masculinidade
hegemonica, ndo permite ser visto como menos viril pelos meninos. Estar associado a
caracteristicas femininas ou se assemelhar as meninas gera medo nos homens, sentem-se
inferiorizados. (Welzer-Lang, 2001; Gizzo, 2013; Connell, 1995). Gizzo (2013) aponta que
para 0s meninos existem menores possibilidades de atravessarem as fronteiras de género,
comparando-se as meninas.

Temos algumas expressdes que apontam um tencionamento, como, por exemplo Cirilo.
A personagem refere sempre estar disposto a ter as meninas no clube, mas o que gera essa
tensdo tem mais relagdo com o ideal de amor romantico nutrido por Maria Joaquina do que por
estar mesmo entre as meninas. Maria Joaquina, menina branca e rica, Cirilo, menino preto e

pobre. Penso que Cirilo entende como um padréo a ser conquistado, que talvez suba no nivel
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da masculinidade se puder estar com ela em um relacionamento romantico. Mas a0 mesmo
tempo apresenta comportamento de assédio constante com a colega, ndo aceitando as suas
negativas. Em contrapartida tem-se o racismo de Maria Joaquina, 0 que traz a tona um conflito
moral que confunde o expectador. Quem é oprimido e quem é opressor nessa maquina de
relacdo de género? Cabe um trabalho exclusivo para essa anélise, algo que ndo pretendemos
realizar aqui.

Continuando a cena As outras cores sdo mais legais, Valéria ndo se conforma com a
negativa dos meninos e inicia a cena pensando como poderia fazer para que 0s meninos as
aceitem. As outras meninas ndo parecem se importar muito com isso naquele momento. Valéria
parece perceber que Alicia esta distraida sem prestar atencdo na sua fala. E chama atencédo da
menina enfatizando que ela poderia ajudar. Alicia estd mexendo no cabelo com a face de
distracdo e expressa que queria estar jogando bola com 0s meninos. As duas meninas expressam
a vontade de serem aceitas pelos meninos, uma reivindicando o local de brincadeira e a outra a
atividade. As meninas ndo expressam repulsa aos meninos, mas querem estar com eles,
brincando junto.

Outra composicdo da cena € a fala que se segue da personagem Bibi. Primeiro ela
interpde Valéria, chamando-a de repetitiva na histdria de ser aceita no clube e depois interpde
Alicia, no seu gosto pelo futebol. Com Valéria o tom ¢ de cansago, tipo “esse assunto
novamente?”, mas no caso de Alicia ¢ de repreensdo. A personagem Bibi muda a postura, mexe
nos cabelos, enrolando uma mecha com os dedos, incitando certo charme estereotipado e diz
que a colega devia ser mais feminina. Para Bibi, seria claro supor que ndo era feminina, afinal
como bem pontua Berenice Bento (2011) “o original ja nasce ‘contaminado’ pela cultura. Antes
de nascer, 0 corpo ja esta inscrito em um campo discursivo”. (p. 550). Alicia e as outras meninas
ja estdo inscritas em um campo discursivo anterior ao seu nascimento. Pensemos nos chas de
revelacdo hoje em dia, que preparam um verdadeiro espetaculo em azul e rosa para celebrar ou
velar a descoberta da genitélia do bebé. Quanto investimento para essa descoberta.

Butler (2019) aponta que ndo existe distingdo entre sexo e género, na verdade 0 sexo
sempre foi género. A compreensdo de sexo, corresponde a uma construcdo socio historica que
responde a ordem de género. O sexo sempre foi um artificio do género para parecer natural. O
gue chamamos de sexo, sempre foi estabelecido por um sistema compulsério que € a ordem de
género. Nesse sentido, 0 género ndo € uma interpretacdo cultural do sexo, mas um aparato
significante que vai estabelecer o proprio sexo como realidade material da diferenca sexual. E
acionando determinados mecanismos de género, determinados atos performativos estilizados

de género que chegamos a ser mulher ou que chegamos a ser homem.
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Podemos perceber que Bibi invoca a diferenca sexual a partir a materialidade do corpo
de Alicia. A materialidade dos corpos ndo é expressa nas diferencas bioldgicas e anatdmicas,
mas sim € marcada pelas diferencas materiais formadas e reiteradas pelas praticas discursivas.
(Butler, 2019).

A ideia do ndo feminina, expressa por Bibi, vem de Bibi ndo identificar na materialidade
do desejo de Alicia (por estar com 0s meninos em uma atividade compartilhada e também,
consequentemente, por ndo estar interessada no assunto das meninas) o discurso reiterado sobre
0 que é ser feminina. A performatividade, para Butler (2019) “deve ser entendida ndo como um
“ato” singular ou deliberado, mas como uma pratica reiterativa e citacional por meio da qual o
discurso produz os efeitos daquilo que nomeia”. (p. 20). Ora, como uma menina se diz feminina
tendo interesse tdo dispares das suas colegas? Alicia ndo parece performatizar a feminilidade
esperada pela colega.

Bibi marca em sua fala de repreensdo e até de adverténcia que se a menina quer ser
mesmo vista como tal, deve vigiar os proprios desejos. “Quando se diz “menino/menina”, ndo
se esta descrevendo uma situacdo, mas produzindo masculinidades e feminilidades
condicionadas ao 6rgdo genital”. (Bento, 2011, p. 551). Por isso 0 campo é discursivo. N&o se
confere a realidade o que é menina ou menino, mas sim a um conjunto de expectativas a quem
cabe uma interpretacdo de significados. Esse “corpo menina” serd construido com base nessas
expectativas. Conseguimos pensar nisso em cenas como Agora as damas fazem de tudo, em
que Paulo refere para Laura que pilotar carrinhos ndo é coisa de meninas.

Outro topico que permeia muitas cenas de Carrossel e entre essas a A Cena Arrasa
Amiga! ¢ a discussdo sobre meninas e meninos no futebol. Os meninos tém um time de futebol,
os Cuecas, e com frequéncia participam de campeonatos com 0s meninos da rua de cima. Essa
cena é um jogo do campeonato. O jogo esta correndo e em uma disputa de bola Mério se
machuca. Ele ndo consegue voltar ao jogo e 0os meninos ficam sem saber o que fazer. Na
arquibancada Valéria diz que tem uma ideia e pensa que Alicia pode jogar no lugar do Mério.
As meninas se animam. Alicia fica insegura se 0s meninos vao deixar. Quando a ideia € exposta,
Paulo é o primeiro a relutar dizendo que ndo precisam de ajuda de menina. Davi e Kokimoto
também sdo contra e expressam enfaticamente, com palavras, gestos e expressao facial de
negativa. Adriano assume uma postura que remete a discordar concordando. Ele refere que
prefere isso, do que ser massacrado com um a menos. Percebemos que Adriano expressa que
as duas situagdes sdo ruins, no entanto ter uma menina ajudando é melhor do que perder o jogo.

Em outra situacdo na cena Meninas ndo séo objetos, pensando na situagao de Jaime (que

estd desaparecido), Laura faz cara de sofrimento, coloca as duas méos no peito e diz que seu
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coracdo aperta, que fugir é antirroméantico. Utiliza, como em toda telenovela, o seu bordéo
caracteristico, sempre atribuindo a qualidade de roméantico ou antirromantico a pessoas,
comportamentos e situa¢Ges. Paulo imita a colega, fazendo uma voz mais aguda e repetindo as
suas palavras. Chama, o seu comentario, e a forma como o fez, de frescura e diz que Jaime néo
la gostar disso. Paulo faz cara brava, Kokimoto ri. Laura fecha a cara olhando para os dois.
Welzer-Lang (2001) refere que “na socializagdo masculina, para ser um homem, é
necessario ndo ser associado a uma mulher. O feminino se torna até o polo de rejeicéo central,
0 inimigo interior que deve ser combatido sob pena de ser também assimilado a uma mulher e
ser (mal) tratado como tal”. (p. 465). Nesse sentido, vemos que Paulo expressa uma certa
fidelidade ao Jaime, prezando pela sua masculinidade, afirmando que ele nédo iria gostar do
comportamento de Laura, que ndo estd adequado. Mesmo na auséncia de Jaime, Paulo ndo se
permite agir de forma “menos masculina”, ou que possa macular masculinidade do colega. As
masculinidades hegemonicas sdo produzidas juntamente, e em relacdo, com outras

masculinidades.

5.4.2 Foco de Afetacdo: Transgressoes e subversdes dos binarismos por meio do brincar

Para discussdo desse Foco de Afetacdo nos valemos de todas as oito cenas escolhidas.
Da mesma forma que no foco de Afetacdo anterior, também nos utilizamos de imagens
derivadas das 46 cenas, da primeira selecdo, como apoio as discussoes.

Os processos de subversao estdo ancorados culturalmente, assim como a proliferacéo
das normas também estd. Os corpos operam dentro de uma logica da heterossexualidade
compulsoria que possibilita a reproducdo de padrfes e expectativas para mulheres e homens,
mas também permite que as praticas subversivas ocorram. Butler (2019) aponta que “a
subversdo de uma cultura paternalmente sancionada ndo pode vir de uma outra versdo da
cultura, mas somente do interior recalcado da propria cultura, da heterogeneidade de pulsbes
que constitui a base oculta da cultura.” (p. 151).

Quando pensamos nas cenas e N0S movimentos transgressores e subversivos, temos um
primeiro olhar sobre a novela que perpassa como um todo, da primeira a Gltima cena: o
protagonismo das criangas. A novela, € uma obra de ficcéo, que se passa na cidade de Sdo Paulo
em zona desconhecida. As criancas, de diferentes realidades socioeconémicas convivem e
estudam na mesma escola particular. Algumas delas, como Carmem, tem bolsa de estudos,
outras pagam mensalidades que nunca tiveram seu valor mencionado na trama. Mas o que

realmente evidenciamos sdo as liberdades de ir de vir de todas as criangas. Elas transitam pelas
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ruas e nas casas umas das outras com liberdade a qualquer hora do dia ou da noite. Se organizam
enquanto grupos, combinam encontros e brincadeiras, marcam compromissos e ndo costumam
ter o controle dos pais para isso. E claro, relembrando ser uma obra de ficgdo, e com sua licenca
poética, entendemos que nao reflita a realidade de uma cidade como Sao Paulo. Mas néo
esperamos isso. O que nos vale dessa obra, € pensar que a sua escrita representa a organizagdo
infantil e seus desdobramentos, tendo os adultos como pano de fundo e néo centralidade. Claro
que ndo estamos sendo inocentes ao ponto de desconsiderar que a criacdo e roteirizacdo da
novela é realizada por adultos. No entanto nos cabe aqui pensa-la como um artefato cultural
que produz Pedagogias Culturais, dessa forma, analisamos o produto em si.

Para Sarmento (2007), a infancia é uma categoria social do tipo geracional prdpria,
caracterizada por um grupo social de sujeitos ativos que interpretam e agem no mundo,
estabelecendo padrdes culturais. As culturas infantis se definem como o aspecto mais
importante na diferencia¢do da infancia e de outras fases. Vemos isso em Carrossel. As criangas
tém seus proprios processos de organizacao e reconhecimento. Buscam lugares exclusivos para
suas atividades, como o caso dos meninos na Casa Abandonada, agem ativamente na resolucéo
de problemas que envolvem as criancas.

Podemos ver na Cena Meninas ndo sdo objetos, meninas e meninos reunidos para
resolucdo de um problema em comum e solidario que afeta a turma, que é o sumigo do Jaime.
Se organizam em reunido, em espaco proprio, de certa forma, lidam com os conflitos que
surgem entre elas e discutem a estruturacdo da forma de ajuda que entendem que lhes cabe
nessa situacdo. Os adultos ndo fazem parte desse processo, nem organizando, nem como

censores.

Figura 38 — Criancas reunidas na Casa Abandonada

Fonte: Netflix, organiza¢éo nossa
Cena: Meninas néo séo objetos
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As criangas sdo produzidas pela cultura dos adultos, no entanto sdo produtoras da
prépria cultura, reinventanto, negociando e subvertendo as normas impostas, vivenciadas pela
familia e pela sociedade. (SARMENTO, 2005a; CORSARO, 2011; BROUGERE, 2002). A
invisibilidade da infancia, na Telenovela acontece nos espagos da escola, no qual estdo rodeadas
pelos adultos e normas de disciplina. Nos espacos, que podemos chamar de infantis, aos quais
se vinculam, as personagens de Carrossel demonstram autonomia de organizagao coletiva.

Outra cena que a autonomia das criancas é matéria central, € na cena Brincar com
menina é divertido sim. Meninas e meninos estdo na casa Abandonada, entediados. Ndo tem
nenhuma missao da Patrulha Salvadora para realizarem. Kokimoto reclama que depois que as
meninas entraram na Patrulha, as missdes acabaram. Meninas discordam. Paulo se refere
insatisfeito em ter agora, as meninas dando palpite na patrulha.

Pensamos no exposto por Sarmento (2005a) que

(...) a construcdo simbdlica da infancia na modernidade desenvolveu-se em
torno de processos de disciplinagdo da infancia (Foucalt, 2000) que sé&o
inerentes a criagdo da ordem social dominante e assentaram em modos de
“administragdo simbolica”, com a imposi¢do de modos paternalistas de
organizacdo social e de regulacéo dos cotidianos, o desapossamento de modos
de intervencdo e a desqualificacdo da voz das criancas na configuragdo dos
seus mundos de vida e a colonizagdo adultocentrada dos modos de expresséo
e de pensamento das criangas. (p. 369-370).

Observamos transgressdes nas cenas como Bando de Frutosos, Brincar com menina é
divertido sim, Meninas ndo sao objetos, Ela é uma moleca mesmo, pensando na infancia e seus
problemas atuais e a infancia apresentada na novela. Nessas cenas, que Sdo protagonizadas
apenas pelas criangas, ddo-se énfase aos processos em que a voz das criangas é a Unica voz
ouvida. O pensamento e as expressdes sao direcionadas por elas mesmas, sem direcionamento
dos adultos, corroborando as discussdes contemporaneas dos Estudos Sociais das Infancias. No
entanto ndo podemos dizer que ndo existam processos disciplinadores, principalmente no que
tange a proliferacdo da heterossexualidade compulsoria e seus atravessamentos. As praticas,
principalmente dos meninos, demonstram o elemento disciplinador da cultura, na necessidade
de afirmacdo de certa “masculinidade”. Personagens como Paulo, Kokimoto e Jaime
demonstram necessidade de afirmar a prépria virilidade com préaticas de negagdo ao feminino

e submissdo das meninas, conforme vemos nas Figuras 39, 40 e 41.
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Figura 39 — Jaime Bravo por causa do assunto das meninas

papodaemulnerzinha;

Fonte: Netflix, organiza¢do nossa
Cena: Chega de papo de mulherzinha

Figura 40 —

Paulo imitando, com deboche, a fala das meninas
N 5

L.“\

/ o esmalte é
imirosa ult \wer mega fashion.
Fonte: Netflix, organizacéo nossa
Cena: Chega de papo de mulherzinha

Figura 41 — Kokimoto e a honra Samurai
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Brincadeira de menina mancha N

> a honra de um samurai!

Fonte: Netflix, organiza¢éo nossa
Cena: Brincar com menina é divertido sim

N&o apenas 0s meninos se tornam ‘“policias de género” controlando a prépria

masculinidade dentro de uma politica de heteronormatividade compulsoria. Na Cena As outras
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cores sdo mais legais podemos pensar no elemento disciplinador vindo de uma menina dessa
vez. Bibi, ao realizar um comentario, sobre Alicia deixar de pensar em no jogo de futebol com
0S meninos e tentar ser mais feminina, teve uma acéo heteroterrorista, como proposto por Bento
(2011), tentando inibir o comportamento de Alicia, e assim, minando a sua subjetividade. No
entanto temos uma fissura com a resposta da personagem que nédo aceita a norma imposta e
questiona. Alicia ndo aceita a imposi¢do da colega e pontua que ser uma menina ndo implica
funcionar exatamente dentro de certos padrdes.

A personagem Alicia representa o grande lampejo de subversdo de toda a novela, no
que tange as atividades infantis. A menina apresenta gostos que divergem com 0s das outras
meninas, no entanto utiliza, em parte, acessorios e vestimentas que compdem com as colegas.
Sua marca é o uso de chapéu/boné, principalmente o do primeiro quadro da Figura 42. Alicia
explora elementos na cor azul, amarelo, verde e vermelho, que deixa a personagem diferente
das outras. No entanto, em nenhum momento foi questionada sobre suas vestimentas ou
acessorios no sentido de ser atribuida uma suposta imagem “masculinizada”. Alicia também
usa acessorios coloridos como brincos e relégio. Em outras cenas usa bandana ou boné branco
estampado. Nao usa pulseiras ou anéis. Tem um estilo préoprio diferente das outras meninas,

mas ainda com marcadores tipicos como brincos e cabelo comprido.
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Figura 42 — Acessorios de Alicia

L W

Fonte: Netflix, organiza¢do nossa
Cenas: As outras cores sdo mais legais; Brincar com menina é divertido sim; Saias e pompons nao!
Mais legal jogar no time; Dangaria melhor se néo estivesse de rosa

Quando Alicia é repreendida por Bibi, fica visivelmente brava e afirma sua
feminilidade, pontuando enfaticamente, percebido pelo seu tom de voz entre dentes e postura
corporal de afronta, que existem diferencas entre as meninas na forma como se comportam e
do que gostam. Inclusive faz uma critica dizendo ser feminina, sem ser fresca, ou seja, € uma
menina, mas também gosta de brincadeiras turbulentas e esportes, ndo assumindo o lugar de
recato e de subalternidade.

Segundo Kamila Rios Saracho e Constantina Xavier Filha (2021), o conceito de
feminilidade é um constructo social, sdo valores e comportamentos ensinados as meninas desde
muito cedo, projetando sobre elas uma visdo, muitas vezes idealizada do que é ser mulher. As
personagens atribuem o comportamento de Alicia, fora da norma aprendida, afinal entendem
que futebol é coisa de meninos. O desejo de estar entre 0s meninos compartilhando uma
atividade mostra uma transgressdo da personagem e dessa forma causa estranheza as demais
que questionam a quebra desses padroes.

Saracho e Xavier filha (2021) ainda pontuam que “as feminilidades e masculinidades

sdo construidas socialmente, na intera¢do entre os sujeitos, no que tange a forma como vivemos
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e expressamos o feminino e o masculino nas e pelas relagdes de poder”. (Saracho; Xavier Filha,
2021, p. 686). Iremos comentar mais a frente, que no desenrolar da trama, a discussao sobre
futebol volta a tona certa mudanca na percepcao das personagens, inclusive de Bibi. O que
propde um ponto de importante discussdo no desenrolar da Telenovela que denota aprendizado.

As relacBes de poder se mostram expressas nessa problematica da busca das meninas
pela aceitacdo dos meninos. Existe um anseio, uma necessidade iminente de serem aceitas por
eles. Isso é visto em maior parte por meninas que tentam provocar fissuras nas relacfes de
género estabelecidas, como Alicia e Valéria. As duas fazem isso tentando quebrar a imagem de
clube do Bolinha e Luluzinha, discutindo em varios momentos (da Telenovela) que meninas e
meninos podem fazer de tudo e podem brincar das mesmas coisas.

Para Butler (2018) “existem maneiras matizadas e individuais de alguém fazer o género,
mas o fato de que esse alguém o faz de acordo com certas san¢ées e proscricdes claramente néo
€ uma questdo apenas individual”. (p. 10). Isso se da na reproducao dos estere6tipos e também
nos processos de subversdo. N&o existem escolhas livres entre 0s sujeitos ou entre meninas e
meninos de como realmente gostariam de “fazer” o género. Cada um consegue se valer daquilo
que lhe foi possibilitado, ou que se encontra ao alcance. A subversdo produz fissuras, a partir
de reconstrucOes da norma ou de ressignificacdes da norma imposta.

Salih (2015) aponta que para Butler, “as verdadeiras subjetividades vém a se
desenvolver somente em comunidades que proveem reconhecimento reciproco, pois ndo nos
recompomos através do trabalho solitario, mas através do olhar de reconhecimento do Outro
que nos confirma” (p. 39). Valéria e Alicia reforcam a subverséo através do apoio reciproco.
Isso acontece em As meninas ndo sao objetos, quando as duas se revoltam com a decisdo dos
meninos de que elas s6 participardo do Clube até encontrarem o Jaime. Ocorre também em
Arrasa Amiga! quando Valéria tem a ideia da amiga jogar no lugar do Maério, apoia Alicia e
inclusive intermedia a situacdo com 0s meninos.

Ainda no ponto de discussdo proposto por Bibi, de Alicia ser ou ndo feminina, soma-se
ao futebol uma discussdo sobre as cores. Laura, em movimento de reforgo a fala de Bibi,
introduz um outro referencial para reafirmar que a colega ndo é feminina. Laura questiona sobre
0 gosto de Alicia pela cor rosa. O que se observa na cena é que nenhuma das meninas esta com
acessorios marcadamente rosas, mas em outros momentos da novela a cor rosa também foi
preferida por todas, como na escolha pela cor para estarem na funcdo de Cheerleaders, que
vemos na cena Arrasa Amigal.

A feminilidade é aprendida desde muito cedo.
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Podemos dizer que a feminilidade é uma construcéo identitaria, tendo como
processo inicial na infancia, através do brincar das meninas com determinados
tipos de brinquedos ligados sobretudo a maternidade e a beleza. (Saracho;
Xavier Filha, 2021, p. 696)

O “ser mais feminina” aqui, é relacionado com o padrao esperado para o grupo, tendo a
cor rosa como uma caracteristica importante de generificagdo. Entende-se que Laura expressa
a cor rosa como caracteristica generificante que tem o poder de feminilizar os sujeitos no caso,
Alicia. As imagens que envolvem as criancas, desde antes de seu nascimento, anunciam de
forma taxativa ou se € menina ou se € menino, dentro da concepcdo restrita de feminilidade e
masculinidade. (Baliscei, 2021). Alicia pontua que isso ndo da certo para definir ser feminina.

Alicia, mais uma vez explica e se defende, afirmando o lugar de menina e dizendo que
tem cores que ela gosta mais do que o rosa. As meninas discutem sobre as cores e os diferentes
gostos pessoais. O assunto do futebol ndo retorna nessa cena. As meninas se atem agora a fazer
uma discusséo sobre as diferentes cores. Apesar de Laura ter introduzido o assunto das cores,
Alicia provoca Bibi, demonstrando o furo na sua narrativa, afinal as outras meninas também
demonstram outras preferéncias e nem por isso suas feminilidades estdo sendo questionadas.
Entendemos que os didlogos caminham para discussdo de como gostar ou ndo de rosa ndo pode
definir se é ou ndo feminina. Alicia sofre as san¢Ges dentro da compreenséo que “Performar o
género de modo inadequado desencadeia uma série de puni¢cGes ao mesmo tempo 6bvias e
indiretas, e performa-lo bem proporciona uma sensacdo de garantia de que existe, afinal de
contas, um essencialismo na identidade de género. (Butler, 2018, p. 13-14). No entanto a
personagem subverte e demonstra compreender que afinal se estamos falando de uma categoria
mulher, essa categoria ndo é uma identidade estavel. Outras meninas como Valéria e Marcelina
engrossam o coro de Alicia, referindo preferéncias diferentes da cor rosa. Valéria refere gostar
de roxo e Marcelina de amarelo.

Baliscei (2020) em seu estudo sobre o uso das cores azul e rosa nos apresenta a evolugéo
no uso dessas cores por parte de meninas e meninos ao longo da historia. Nos séculos XVIII e
XIX 0 uso era contrario ao que se apresenta hoje, sendo meninas de azul e meninos de rosa. O
azul, representando o manto de Nossa Senhora, remetia a delicadeza e leveza relacionada a
iconografia cristd. O rosa, como um vermelho mais claro, era destinado aos meninos, sendo
uma cor forte, associada ao vermelho, que remetia ao sangue e a guerra. No entanto ainda néo
havia uma generificagdo das cores tdo presente, sendo as criancas ainda vestidas com cores

neutras.
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Baliscei (2020) completa que a partir do século XX, o rosa passou as ser relacionado as
mulheres, e ndo apenas isso, mas remetia a imagem de uma feminilidade relacionada a familia
tradicional crista. Assim como também a roupa dos meninos ganhou diferencia¢fes importantes
mais masculinizantes, com a necessidade de afasta-los de qualquer traco lido como feminino.

O azul do boné de Alicia ndo incomoda as meninas, no entanto a menina nao preferir o
rosa, faz com que sua feminilidade seja questionada entre os pares. O uso de outros aderecos
que possam conferir um toque, dito como feminino, sdo percebidos nas vestimentas de Alicia,

inclusive em outras cenas que serdo discutidas nesse trabalho.

Figura 43 — Capacete de Alicia

Fonte: Netflix, organizacéo nossa
Cena: Ela é moleca mesmo. Recorte da autora

Na figura 43, podemos ver, em um recorte da cena Ela € uma moleca mesmo, o capacete
de Alicia € rosa, marcando a feminilidade esperada pelas outras meninas, mas com adesivo de
uma caveira com laco, que conferem um ar mais descolado e transgressor.

Ja na Cena Arrasa Amiga! Todos os meninos fazem parte do time, e as meninas sdo
animadoras de torcida, inclusive Alicia. Todas se prepararam previamente para isso, com
ensaios. As meninas ndo tém um uniforme, mas estdo todas de rosa, como cor predominante

conforme vé-se na Figura 45, em contraste com 0s meninos e seu uniforme do time todo azul.
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Figura 44 — Meninas de rosa e meninos de azul

Fonte: Netflix, organiza¢do nossa
Cena: Arrasa Amiga!

Foi em meados do século XX, segundo Baliscei (2020) “que as imagens publicitarias
passaram a fazer usos estratégicos do azul e do rosa para diferenciar os produtos infantis
enderecados aos meninos e as meninas.” (p. 13), marcando assim uma Pedagogia Cultural que
produzia aprendizados sobre o0 que meninas e meninos deveriam usar. O autor relata estudos,
como o de Perry, que apontam que hoje o azul e o rosa fazem uma marcacdo mais rigorosa
daquilo que € aprovado como feminino e como masculino. (p. 21). Isso fica claro na cena em
questdo e em toda a Telenovela. A cor rosa é constantemente marcada como preferéncia e como
definicdo de feminilidade. No entanto a personagem Alicia provoca fissuras em Vvarios
momentos ao questionar a norma e se afirmar como menina que ndo tem preferéncia por essa
cor. Inclusive no uso constante do boné azul.

Essa cena aponta o estere6tipo de meninas gostam de rosa e meninas ndo devem gostam
de futebol. Mas também apresenta como subversdo, as personagens Valéria por querer estar
com 0s meninos, Alicia por verbalizar o desejo por jogar futebol e assumir que a cor rosa nao
é sua preferida.

Outro ponto importante na cena é o questionamento de Alicia sobre Carmem.
Afirmando que a menina sé gosta de rosa. Carmem, mantendo a postura que adota em toda a
novela, de crianga amavel e submissa, diz apenas que pode ser. Carmem personifica a cor rosa,
relacionando com a meiguice e obediéncia. Carmem é uma crianga que ndo costuma expressar
opinido, sua histdria é permeada pela separacdo dos pais, tratada na telenovela como algo
sofrido para as mulheres, no caso, ela e sua mée. O pai deixa a casa para se envolver com outra
pessoa, mas isso ndo € visto como um problema. O problema é o fato dele ndo estar mais em
casa. A postura de defesa da familia tradicional atinge as mulheres que aguardam, em

sofrimento, esse homem voltar. O pai de Carmem opera “o padrdo agora frequentemente
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chamado de ‘masculinidade tradicional’, e vinculado a ‘familia tradicional’, é, na verdade, uma
forma de género historicamente recente, um produto claro do mundo moderno. (Connell, 1995,
p. 191), sendo o responsavel por decidir sobre a familia. E sua auséncia é marcada pela tristeza
das mulheres que ficam e pela auséncia de recursos financeiros para sustento dos filhos. O pai
ausente de casa, tem os préprios custos com a prépria vida, ficando em segundo plano a
sobrevivéncia das criangas.

A cena termina com Alicia provocando Bibi, a partir do relato de Valéria e Marcelina
sobre gostarem de outras cores, com cara de que ela estava certa.

Outro tencionamento que a telenovela apresenta, com a roupagem do humor € na cena
Bando de Frutosos. Ocorre um processo de fissura no discurso de género, quando novamente
um barulho, nesse caso de porta batendo, gera medo nos dois meninos (Paulo e Kokimoto) e
um comportamento semelhante ao dos colegas, que é gritar e sair correndo.

Nessa hora a novela provoca o questionamento, é ou ndo possivel, 0s meninos sentirem
medo? Mesmo o que mais performa a masculinidade téxica, como Paulo, se aflige com o0 medo
do desconhecido. Eles questionam o padrédo e reforcam que o padréo nao existe.

Em segundo lugar, qualquer forma particular de masculinidade é, ela propria,
internamente complexa e até mesmo contraditéria. (Connell, 1995, p. 189). Percebemos quando
Paulo e Kokimoto riem do medo dos meninos e em seguida tem medo, gritam e correm.

Voltando a personagem Alicia, na segunda parte da cena Ela € mesmo uma moleca
Alicia chega perto dos meninos, vestindo os equipamentos de seguranca, capacete, cotoveleiras,
munhequeiras e joelheiras e segurando seu skate e pergunta se eles querem andar na nova nave

dela.

Figura 45 — Alicia com equipamentos de skate

Ve S et

Fonte: Netflix, organ-iza(;éo nossa
Cena: Ela é mesmo uma moleca
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Os meninos riem, de forma debochada, dizendo que isso é um skate. A menina reforca
que é linguagem de skatista. Os meninos agradecem e dizem que véo para o Clube dos Cuecas.
Alicia se despede e vai embora. Essa problematica € comum a novela, Alicia procurando estar
com meninas ou com meninos para as brincadeiras. Para ambos ela sempre parece estranha,
ndo se encaixa nas discussdes das meninas e ndo € um menino para fazer parte das atividades
com eles.

Quando ela sai 0s meninos conversam e podemos pensar em uma fissura nessa conversa.
Paulo chama os meninos de meninas quando apresentam comportamentos que parecem se
assemelhar a fragilidade e considera isso como algo menor. No entanto ele se refere a Alicia
como sendo uma menina possivel de interacdo, por ser diferente das outras. E a Gnica que
poderia fazer parte do Cube dos Cuecas, na sua opinido. Ele refere que gosta do jeito dela.
Alicia ja se referiu sobre si mesma, como sendo feminina, mas ndo fresca. Entendemos que isso
traduza a auséncia dessa fragilidade e docilidade estereotipada relacionada ao feminino que
algumas personagens, como Laura e Carmem, costumam performatizar. Laura sempre
atribuindo romantismo a todas as ac@es, e Carmem sendo décil com todos, mostrando-se fragil
e necessitando de cuidados.

Os meninos d&o risada com a fala de Paulo, dizendo que ele ndo vale nada, por causa
do comentério. Daniel se refere a ela como uma moleca o que também é motivo de graca. Nesse
ponto pensamos se seu género estd sendo questionado. Serd que os meninos estdo entendo

Alicia como mais parecida com um menino? Por que as risadas e por que chama-la de moleca?

E justo dizer que certos tipos de atos sdo geralmente interpretados como
expressdo de um nicleo ou identidade de género, e que esses atos ou estdo em
conformidade com uma identidade de género esperada ou questionam, de
alguma forma, essa expectativa — expectativa que, por sua vez, € baseada na
percepcdo do sexo, sendo 0 sexo entendido como dado factual e distinto das
caracteristicas sexuais primarias. (Butler, 2018, p. 12-13).

Alicia ndo performa a feminilidade esperada, saindo das expectativas de género e
guebrando os esteredtipos que Paulo costuma apontar. Ela pode ser pensada para estar com eles,
porque ndo reproduz essa menina doce e romantica, principalmente nas escolhas frente ao
brincar. Ela opta por atividades turbulentas e esportes, atividades mais associadas ao padrao de
masculinidade que se aproxima da vivencia dos meninos em questéo.

Nesse sentido também pensamos a cena Meninas ndo sdo objetos. Nessa cena as
meninas chegam na Casa Abandonada e sdo recebidas pelos meninos. Daniel se desculpa pela

sujeira da casa. Valéria reclama que eles podiam mesmo ter limpado. Paulo retruca que elas
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limpem para ele. Isso desperta raiva na menina que primeiro debocha, com uma expressao que
d& entender que ela ndo vai fazer e o0 acusa de machismo. Entendemos que atribuir a limpeza a
ela, uma menina, a despertou pensar a quem o servico doméstico corresponderia. Porque ela
deveria limpar? Chamar Paulo de machista revela que Valéria pensou nessa relagéo.

Na Cena Eu quero jogar também Jaime refere que futebol ndo é coisa de menina, Alicia
contradiz dizendo que ele esta falando besteira e refere que o time brasileiro feminino de futebol
arrasa. Ninguéem comenta o que Alicia responde, Daniel sé refere que ela precisa de uma dupla
para jogar. Alicia chama Valéria que topa. Jaime e Valéria estdo brigados e ele ndo quer jogar
com ela. Kokimoto fala para elas irem pular corda, que tem mais haver com meninas. Tanto no
inicio, como no final da cena tem uma atriz figurante pulando corda. Alicia chama Kokimoto
de “japonés machista”. Nessas duas cenas a expressdo machista aparece, na fala de Valéria e
na fala de Alicia.

Alicia se interessa por futebol e na escola a Gnica forma de jogar é com os meninos. No
entanto 0s meninos mostram-se resistentes em aceita-la brincando com eles. Ndo querem uma
menina junto. Outras cenas da novela mostram a vergonha dos meninos quando Alicia joga
bem, vergonha por ela ser melhor do que eles, vergonha por precisarem dela no time, enfim

vergonha de uma menina ser tdo boa no futebol, tanto quanto ou ainda melhor que eles.

Figura 46 — Meninos reclamando de Alicia jogar

Da ultima vez, uma menina
entrou no jogo e estragou tudo.

- T y - ___) 5
Fonte: Netflix, organizacéo nossa

Cena: O que mais poderia ser, brincar de boneca?

Pode crer, agora ndo vao ter
ajuda de nenhuma menininha.

A Cena Arrasa Amiga! tem a discussao sobre meninas e meninos no futebol como pano
de fundo. Os meninos tém um time de futebol e com frequéncia participam de campeonatos
com 0s meninos da rua de cima. Essa cena € um jogo do campeonato. Com Mario machucado,

Valéria tem a ideia de Alicia entrar no time. Nesse momento, diferente da cena As outras cores
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sdo mais legais, as meninas apoiam Alicia a jogar futebol. Nenhuma faz comentérios sobre ser

ou ndo uma atividade para meninas.

Figura 47 — Meninas apoiam Alicia jogar futebol

Fonte: Netflix, organizacéo nossa
Cena: Arrasa Amiga!

Como visto na imagem, Bibi e Laura apoiam Alicia jogar futebol, diferente da cena As
outras cores sdo mais legais, em que as duas questionam a feminilidade de Alicia, pelo gosto
por futebol e por ndo preferir a cor rosa. I1sso mostra uma mudanca no padrao das personagens
ao longo da trama, sendo que a cena As outras cores sao mais legais acontece no sexto episodio
e Arrasa Amiga! acontece no episadio 96.

Daniel aceita a ideia sem relutar. Jaime como capitdo do time, também aceita sem relutar
e decide que Alicia vai jogar. Essa postura de Jaime é diferente da postura de costume, em que
aponta, que futebol ndo é para meninas, inclusive na cena Quero Jogar Também, que acontece
no episddio 86.

Alicia coloca a camiseta do time que Mario estava usando. Essa parte é destacada por
Maria Joaquina, que faz cara de nojo referindo que a camiseta deve estar fedendo. Mais um
ponto de transgressdo observado em relacdo a Alicia. Que ndo se importa em vestir a camiseta
suada do colega.

Alicia de rosa, na torcida com as meninas, muda rapidamente, veste a camisa suada do
colega e entra no time de futebol. Essa cena mostra a fluidez da feminilidade, a auséncia de

padréo fixo que defina 0 que € uma menina ou o que € ser feminina.
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Figura 48 — Alicia na torcida e no time

Fonte: Netfl, bréniagssa
Cenas: Ui ui ui! Precisam da ajuda das meninas para ganhar? e Arrasa Amiga!

Alicia ao entrar no time recebe um passe de Cirilo e faz o gol da vitdria. A cena mostra
as meninas correndo em dire¢do ao campo, comemorando, depois se juntam aos meninos e
todos comemoram. Kokimoto vibra, Paulo grita, Davi faz estrelas com Daniel, Adriano ajuda
a carregar Alicia. Os que antes se opuseram a entrada da colega comemoram a vitoria.

Caminhando nas divisdes binarias, sobre “brincadeiras de meninas” e “brincadeiras de
meninos” temos duas cenas que apontam essa discussao. Na cena Agora as damas fazem de
tudo, Paulo e Laura conversam ao telefone e falam sobre a situac¢éo do pai de Cirilo ter ganhado
na loteria. Paulo conta que Cirilo ganhou um carrinho elétrico melhor do que o do Jorge e que
todo mundo dirigiu ele um pouco. Laura diz que tomara que ele deixe ela dirigir também. Paulo
diz que ndo tem nada haver, porque pilotar carrinho ndo € para meninas.

J& na cena Eu quero jogar também Kokimoto expressa que existem brincadeiras
diferentes para meninas e para meninos, pontuando o que Alicia deveria fazer ao invés de tentar
jogar futebol com eles. Cirilo e Davi ndo comentam nada durante a cena, agindo com uma
masculinidade parceira, que ndo pontua, mas também nédo contradiz 0s amigos.

Brougere (2004) aponta que os brinquedos ao longo da historia tendem a reproduzir as
divisbes sexistas que contemplam a cor, as embalagens, a propaganda a qual é direcionada. A
industria tem produzido cada vez menos brinquedos considerados mistos e tem apostado na
divisdo de cores e temas para, de certa forma, fidelizar especialmente o publico de meninas. Os
brinquedos femininos evocam macicamente o universo familiar, cuidados com o bebg,
trabalhos domeésticos e universo de férias. Tendo a atribuicdo dos brinquedos as meninas sempre
mais estereotipada. O universo doméstico e interior a casa € mais destinado as meninas. Em
Carrossel, as meninas brincam de boneca em varios episodios e costumam se reunir na casa
umas das outras.
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Quanto aos meninos, brincam em ambientes abertos, como a rua, na cena Ela é mesmo
uma moleca ou no campo de futebol, na cena Arrasa Amiga! ou fora do domicilio como nas
cenas na Casa Abandonada.

Particularmente nessa cena Agora as damas fazem de tudo Laura repreende Paulo,
mostrando um ponto de fissura na sua estrutura de personagem. Laura durante a telenovela
performatiza a menina roméntica e inocente, semelhante as princesas de contos de fadas que
ela tanto gosta. E nessa cena, inclusive cita os contos de fadas como forma de pontuar que na
época das princesas como Branca de Neve e Cinderela essa limitagdo das atividades que
meninas poderiam realizar, acontecia, mas nos tempos atuais as meninas (que ela chama de
damas) podem fazer tudo.

Connell (1995) refere que surge nos anos 70 uma consciéncia crescente na possiblidade
de mudanca nas relacdes de género. Isso se deve aos Movimentos de Liberacdo das Mulheres,
de Liberacdo dos Gays e de Liberacdo dos Homens. Apesar das desigualdades reais e da luta,
ainda constante, isso gerou uma mudanca irreversivel de pensamento, um reconhecimento da
historicidade do género. N&o se pode mais negar o caracter histdrico da nocao de género e que
ela é tomada por transformacdes sociais.

Uma das poucas cenas em que Laura protagoniza uma discussdo sobre relagdo de
género, mostrando reflexos de modificagdes de padrdes da personagem, ainda que pequenos.

Na Cena Brincar com menina é divertido sim Paulo propde que joguem bola. Laura e
Bibi acham chato. Alicia aceita. Bibi diz que eles sempre deixam elas de fora quando o assunto
é jogar bola. Paulo sugere que elas vao brincar de boneca com Marcelina na casa dele. Laura
acha a ideia boa. Paulo diz que Alicia pode ir com eles e ficar no banco de reservas. Alicia
concorda com Bibi que talvez o futebol ndo seja a melhor escolha, afinal todos deviam brincar
juntos. Kokimoto diz que ndo brinca de mamae e filhinho em nenhuma hipotese. Faz uma cara
fechada e gesto de ninja com as médos dizendo que brincadeira de menina mancha a honra de
samurai.

Podemos pensar em alguns elementos nessa cena até aqui. Nesse ponto pensamos sobre
as pluralidades e singularidades da inféancia, aquilo que é comum e aproxima as criancas (idade)
e aquilo que difere, como os marcadores sociais de classe e género, por exemplo.

Paulo completa que elas ndo sabem brincar de outra coisa, s6 de passar maquiagem e
ficar falando besteiras. Laura discorda. Kokimoto afirma que brincar com menina € muito sem

graca. Bibi e Alicia discordam e dizem que v&o provar que ndo é sem graca.
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Na segunda parte da cena Brincar com menina é divertido sim, estdo todos brincando
de cabra cega. Kokimoto esta com um capacete que impede a visdo. De um lado as meninas e

de outro os meninos. Kokimoto tenta pegar, todos riem e se divertem juntos. ]

Figura 49 — Criancas brincam juntas

.=;_ »_“‘7 ‘;A:f.',
Fonte: Netflix, organiza¢do nossa
Cena: Brincar com menina é divertido sim

Todas as criancas brincam juntas, riem e se divertem. O que nos mostra que o brincar

de meninas e meninos foi possivel.

Essas cenas ddo vida ao conceito de reproducdo interpretativa de Corsaro (2011)

A reproducdo interpretativa encara a integragdo das criangas em suas culturas
como reprodutiva, em vez de linear. De acordo com essa visdo reprodutiva, as
criancas ndo se limitam a imitar ou internalizar o mundo em torno delas. Elas
se esforgam para interpretar ou dar sentido a sua cultura e a participarem dela.
Na tentativa de atribuir sentido a0 mundo adulto, as criangas passam a
produzir coletivamente seus proprios mundos e culturas de pares. (p. 36).

As criangas estdo mergulhadas na sociedade e na cultura que as rodeia, no entanto,
principalmente nos momentos entre pares, as personagens da Telenovela Carrossel criam suas
proprias culturas de pares, entre meninas, entre meninos e em grupos mistos.

Finalizamos trazendo Larrosa (2019) que sugere que se inverta o olhar sobre a infancia,

“nao como aquilo que olhamos, sendo como aquilo que nos olha e nos interpela”. (p. 23).
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6 CONSIDERACOES EM CENA

(..) um pensamento da educacdo que
reconhecendo que a educacao €, em muitos casos,
um processo em que se realiza o projeto que o
educador tem sobre o educando, também é o lugar
em que o educando resiste a esse projeto,
afirmando sua alteridade, afirmando-se como
alguém que ndo se acomoda aos projetos que
possamos ter sobre ele, como alguém que coloca
em questdo o modo como nds definimos o que ele
€, 0 que quer e do que necessita, como alguém que
ndo se deixa reduzir a nossos objetivos e que nao
se submete a nossas técnicas.

(Pedagogia Profana, Larrosa, 2019)

As afetacdes para realizar esse trabalho foram muitas. Ele se deriva de desejos e préaticas
vividas durante muitos anos. As discussdes de género sempre foram uma centralidade na minha
vida, mas nao sei 0 quanto eu percebia isso. Ocupo um lugar de privilégios e hoje sei que isso
me afetou. No entanto me considero hoje uma mulher e me deparo com uma série de
atravessamentos que me impedem, me acovardam, me sustentam, me ancoram e me
impulsionam a caminhada.

Primeiro realizar esse trabalho. O real despertar, eu contei ao longo da tessitura da tese,
foi a maternidade. A maternidade tanto desejada ao longo de tempos de minha vida. O que nédo
contei foi da demora em realizar essa tarefa. Na verdade uma demora que 0s médicos nem
consideram, mas para 0 meu coracdo que desejava, foi muito. Foram um ano e meio de
tentativas para conseguir que o Felipe viesse, um menino. Oito meses depois espero o0 Vitor.
Dois meninos. E agora? Sempre tive uma relacdo interessante com os colegas meninos na
adolescéncia. Tive grandes amigos. Mas ndo imaginava que seria mae de um menino um dia.
Isso parecia um pacote pronto de masculinidade que eu ndo sabia como abrir e 0 que fazer com
0 conteudo.

Comecei a comprar de roupa: menina ou menino? Brinquedos: menina ou menino? até
fraldas, mamadeiras e termOmetros tinham cor. E ndo cores variadas ao gosto dessa mae, mas
azul ou rosa. Ah, isso ndo era o que eu esperava. Senti pena de mim e deles. Como eu poderia
escolher, se ja estava escolhido? E eles? O que escolheriam, se sé era possivel variar os tons de

azul ou ainda torcer para um achado de roupa verde ou amarela. Essas inquietagdes eram minha
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vida agora. Me deparei com situagcOes diversas em casa e no trabalho que me despertavam a
discussdo. Eu trabalhava com discussdes sobre o brincar e seus aspectos socioldgicos na vida
das criancas e entendi que ndo tinha como existir longe do género, nem como sujeito, nem como
mée, nem como professora e enfim, nem como pesquisadora.

Os meninos tinham 8 e 9 anos e eu fui estudar sobre brincar e as relagdes de género na
escola. Ingresso em 8 de margo de 2020 na Pds-graduacdo em Educacgdo e em 18 de marco de
2020 o Brasil para por causa da pandemia. Meses passam e mesmo quando acontece o retorno
presencial das criancas a escola este se mostra bem limitado. Ai a ideia de pesquisa documental
com midia. Carrossel era um dos programas preferidos de Vitor, entdo com 8 anos. E eu entendi
que essa pesquisa era minha sim, mas sobretudo era deles. Foi para eles que me redesenhei e
por eles tenho me enlouquecido por pensar que tenham que funcionar dentro da heteronorma.

Pronto, Carrossel era a escolha. E foi uma escolha incrivel. Foram 310 episodios
assistidos exaustivamente, com muitas pausas para anotagdo. Um caderno com anotacdes de
mais de 150 péginas a caneta e blocos de post-it de véarias cores para marcacdo. Confesso que
foi sofrido chegar as oito cenas descritas nessa tese. Foi um trabalho de desapego em primeiro
lugar. Na pré-selecdo levantei 60 cenas e fiquei com elas um bom tempo, meses e meses.

Em um primeiro momento pretendiamos discutir os estereotipos de género. Carrossel
me incomodava pela forma como propagava alguns discursos e como reproduzia 0 regime
heteronormativo, além de questées como racismo, gordofobia, aporofobia. Ao longo dos 310
episddios e das 150 paginas de anotagOes, percebemos que tinhamos em mados algo além.
Carrossel trazia fissuras, mostrava quebras na norma regulatéria de género, trazia as criancas
na centralidade dos processos, mostrava suas vozes, era um artefato cultural que, mesmo na
I6gica capitalista, heterossexual, branca e cristd produzia possibilidades de resisténcia. Era um
artefato cultural possivel de ser pensado para produzir subversdo.

Nosso objetivo era problematizar as manifestacdes do brincar, em suas interfaces com
0s regimes normativos de género, no que se refere as fissuras frente as expectativas socialmente
esperadas para meninas e meninos expressas na telenovela Carrossel. A partir dessa busca as
oito cenas foram escolhidas, cenas que traziam um rompimento ou pelo menos tentativa de
rompimento da norma.

Com as cenas 0s estereotipos eram claros, as marcas do binarismo sdo uma centralidade
em Carrossel. A homossoabilidade também se mostra evidente. Os meninos sendo repulsivos,
misOginos, machistas, violentos. As rela¢fes violentas dos meninos e seus pais (algo que ndo
foi possivel abordar na tese). A submissdo das meninas, as vestimentas, os acessorios, as falas

repetidas sobre principes encantados e casamento. Na verdade, a hipdtese de encontrar todas
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essas manifestacGes era na verdade, uma certeza. Carrossel sim reforcava esteredtipos e
podiamos provar.

Ao pensar sobre as Pedagogias Culturais e em Carrossel operando como uma, buscamos
entender do que poderiamos nos valer para entender seu possivel uso na Educacao. Carrossel
poderia servir para processos de resisténcia, para provocar movimentos subversivos ou
discuss@es que pudessem caminhar para tal.

Louro (2014) propde que quebrar a logica binaria possibilita compreenséo e inclusao de
outras manifestacGes de masculinidades e feminilidades tdo necessaria a escola. A busca foi
entender se Carrossel serviria a esse proposito e se 0 PROVOQUE seria um procedimento
interessante para tal pensamento.

Primeiro pensando na utilizacdo do conjunto de procedimentos PROVOQUE, podemos
perceber gque ele se mostrou capaz de um detalhamento importante a percep¢do das imagens.
Pensemos através das etapas. O primeiro momento, a escolha de Carrossel vem da vida da
pesquisadora, PROVOQUE permite, aceita e comunga com esse principio, de pesquisa e vida.
Peco emprestado ao Professor Narciso Larangeiras Telles (2018) as palavras proferidas em seu
texto sobre o corpo na pesquisa em artes cénicas, em que a pesquisa opera sem a ideia de
distanciamento analitico e sim com uma aproximacdo amorosa ao(s) seu(s)
sujeitos/companheiros de pesquisa. Nesse sentido foi possivel pensar Carrossel, com um
envolvimento amoroso que ela teve na minha escolha, por fazer parte da vida de meu filho
Vitor.

Na etapa Flertando, PROVOQUE permitiu que isso fosse explicitado, o envolvimento
afetivo e o potencial enquanto Pedagogia Cultural pode ser expresso. Carrossel se mostrou
importante, por mais que sua primeira exibicdo tenha sido em 2012, ainda € exibida pelo Netflix
e ainda opera como uma Pedagogia Cultural, por estar na midia atual. As personagens sao
complexas e operam ao longo da trama com mudancas em seus comportamentos. Nos atemos
a discussdo proposta nos termos de infancia, brincar e género e percebemos que através do
Flertando era possivel compreender os motivos que levaram a escolha do artefato cultural.
Nesse momento fiz tessituras com a literatura, inquietaces de pesquisa e a vida,
compreendendo o que poderia ser possivel na analise de Carrossel.

A segunda etapa, Percebendo foi a etapa que realmente produziu a hipétese dessa tese.
A leitura do material e a forma como a etapa prevé a apresentacdo ao leitor, foi fundamental
para nosso mergulho nas cenas. Previsto em Percebendo a descricdo visual e textual, isso tornou
exaustiva a analise das cenas. Assistir os episodios pensando sobre o material que seria exposto

ao leitor, provocou uma necessidade nédo so de olhar as entrelinhas, pensar sobre o discurso por
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traz da cena, mas era preciso “capturar” as imagens de forma que o leitor “visse o que vi” e
assim compreendesse as minhas escolhas. Tomamos como escolha trazer as cenas completas
através de imagens de todos os possiveis momentos e de todos os dialogos entre as personagens.
Compreendemos que essa escolha poderia dispensar o relato textual da cena que se seguiu. Pode
ser uma discussdo a ser levantada sobre o uso do PROVOQUE para certos tipos de midias.

Caminhando mais, temos a terceira etapa, Estranhando. Estranhando se modificou
algumas vezes. Vou explicar os motivos. Foram selecionadas a principio 60 cenas, de uma
primeira leitura de Carrossel. Lista que foi resumida para 46 cenas que realmente, no nNosso
olhar, traziam discussdes sobre brincar e género. Conforme pensavamos em critérios que seriam
balizadores para reducdo das cenas criando possibilidades reais de andlise e ainda que
aproximassem as cenas das nossas intencdes, estranhando se modificava. Porque dependia das
cenas o estranhamento. Que cenas eram as fontes que nos faziam tecer perguntas? Isso era
importante.

Acho importante minha contribuigcdo ao leitor, como primeira vez de utilizagdo do
PROVOQUE. Falo isso em citando Estranhando, porque Percebendo em teoria, traz a
definicdo das cenas. Mas a parte textual de Percebendo foi realizada com as 46 cenas. E a
selecdo de quais cenas iriam para a finalizacdo e para organizacdo imagética se deu atraves dos
motivos contados no decorrer da tese e a cada escolha, modificava-se Estranhando.
PROVOQUE permitiu essa danga, que foi fundamental para afirmacdo do desejo de
pesquisadora e pesquisador. As cenas poderiam caminhar para diferentes direc@es e servirem a
diferentes propdsitos. A nossa inquietacdo definiu o escopo.

Mesmo que os artefatos culturais caminhem para o refor¢o de padrdes tipificados de
género, muitas vezes expressos nas manifestagcdes do brincar de meninas e meninos, 0s mesmos
podem ser utilizados como fonte de discussdo. Tal fato, permite questionar e problematizar
estratégias de subversdo e transformacdo, que permitam desvelar multiplas expressbes de
género que fogem a binarismos.

A nossa inquietacéo se deu sobre os caminhos. Que caminhos poderiamos pensar sobre
uma Pedagogia Cultural, sobre Carrossel que pudesse potencializar estratégias de subversao.
Se nosso olhar fosse voltado apenas aos esteredtipos entendemos que ja estava posto o papel de
Carrossel. Assistir Carrossel e utilizar o PROVOQUE para isso, nos aproxima de Larrosa
(2011) quando diz que “vivenciar e ser atravessado pelas experiéncias, permitir se parar, pensar,
absorver, rever, subverter e recusar, Sdo processos importantes.” Assim o fizemos.

Carrossel vista com o olhar da subversdo ou da poténcia de subversao aos binarismos

mostrou varios pontos de fissura. Primeiro a personagem Alicia. Construida para com uma
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estética que causa estranhamento em meninas e em meninos, por desejar e afirmar seu desejo
pela dissonancia com o grupo. N&o segue padrdes estritos, causa reflexdes e em certa medida,
entendo que € uma telenovela produzida pelo SBT, serve a identificacdo de feminilidades outras
gue margeiam o padrédo, ou pelo menos traz a tona a discussao sobre os binarismos.

A “evolugdo” das personagens meninas na compreensao e apoio a Alicia, também é um
ponto interessante para a trama. Cenas em que questionam sua feminilidade sdo sobrepostas
por cenas em que vibram com a ideia da menina jogar futebol. Isso aponta a possibilidade de
mudanca e a traz ao debata publico a construcéo historica e social das relagbes de género e nao
a norma posta a partir da genitélia.

Os momentos de comédia com os meninos sentindo medo, apds demonstrarem
preconceito com os que sentiram medo antes deles. Causa riso, mas causa reflexdo possivel de
ser realizada com estudantes nas escolas sobre o ciclo das violéncias e a relacdo oprimido e
opressor. Elenita Pinheiro Queiroz Silva e Sandro Prado Santos (2016), em seus estudos e
praticas no Grupo de Pesquisa Género, Corpo, Sexualidade e Educacdo, da Universidade
Federal de Uberlandia, percebem a escola como campo de praticas que tem se manifestado com
um espaco disciplinador dos corpos e de producao e reproducdo de violéncias, no entanto nao
se reconhece, muitas vezes, como participante ativa na tessitura dos corpos e nas préaticas de
exclusdo desses corpos considerados “fora da norma”.

No entanto a escola também é o lugar de relacdes, de construcao de possibilidades, de
vivencia do corpo no coletivo. Angel Vianna e Jacyan Castilho (2002) apontam que é trabalho
da escola e do professor perceber o corpo dos alunos, saber olhar suas peculiaridades, valorizar
as subjetividades, perceber dificuldades de expresséo e facilidades de criacdo. A escola pode
sim e deve ser um espaco de escuta das mais diversas narrativas, de acolhimento e de
ensinamento multiplo sobre os corpos, “que possa ser o lugar de pedagogias inventivas e
criativas”. (SILVA; SANTOS, 2016).

Entendemos que o conjunto de procedimentos PROVOQUE pode contribuir com as
discussbes na educagdo, no ambito da cultura visual, analisando as visualidades a partir dos
esteredtipos encontrados. E mais do que isso, PROVOQUE se mostrou potente para encontrar
e discutir estratégias de subversao. Foi possivel encontrar fissuras e pontuar caminhos outros,
mesmo que sutis, nas relacdes de género.

Carrossel com Pedagogia Cultural que &, encontra-se atual para possibilitar discussfes
sobre infancia, brincar e as rela¢fes de género. Entendemos que esse artefato cultural produz
possibilidades de discussdo que apontam para estratégias de subversdo aos binarismos de

género e a invisibilidade da infancia.
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