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Apresentacao

Os estudos sobre musica popular em sua interface com a
histéria ocupam a pauta da pesquisa historiografica brasileira
ha algum tempo. Nem por isso pode ser considerado um campo
consolidado, com caminhos tedricos, tematicos e metodoldgicos
muito delineados. Desde que a chamada “MPB” (Musica Popular
Brasileira), esse género-institui¢ao, se afirmou no final dos anos
1960, a musica popular, particularmente a canc¢io, tem sido objeto
de pesquisa e reflexdo. Em meados dos anos 1970, come¢aram a
surgir os primeiros trabalhos criticos e historiograficos de maior
folego, estabelecendo as bases dos estudos da cangdo por algum
tempo. A pesquisa de pés-graduagdo em Histéria logo descobriria
o tema. A partir dos anos 1980, as primeiras teses e dissertacdes
se avolumaram e as mais diferentes perspectivas e recortes se
seguiram. Mas ainda sdo poucos os trabalhos reflexivos sobre essa
producdo que propdem balancos tedricos e tematicos sobre o que
se disse em relacdo a musica popular na historiografia brasileira. O
trabalho de Silvano Baia ajuda a preencher essa lacuna.

O autor tem formacgdo privilegiada para discutir o tema.
Silvano Baia fez sua graduacdo e mestrado em Musica, e seu



doutorado em Histéria Social. Ja no seu mestrado, coligiu dezenas
de trabalhos académicos desenvolvidos no estado de Sao Paulo,
construindo um panorama da reflexdo sobre a musica popular. No
doutorado, ampliou seu corpus para trabalhos realizados no Rio de
Janeiro, cobrindo com isso boa parte da produg¢ido académica sobre
o tema. O recorte temporal proposto, do inicio dos anos 1970 ao fim
dos anos 1990, néo foi aleatdrio. Como fica patente no livro, trata-
se do periodo de formacdo e afirmag¢ao do campo de estudos sobre
a musica popular. Silvano demonstra que as primeiras abordagens
académicas, ainda focadas nos aspectos sociolégicos e literarios
do fendmeno da cancdo, preparam o campo para os trabalhos
historiograficos strictu sensu, que se desenvolvem nos programas
de pos-graduacdo a partir do inicio dos anos 1980. Nessa trajetdria,
as abordagens e temas se tornaram mais diversificadas, indo além
da andlise do contexto das cang¢des e do sentido manifesto ou
simbdlico das suas letras.

O livro de Silvano Baia nao se limita a mapear a producio
historiografica em si mesma, mas procura situa-la dentro do
campo dos estudos de musica popular no Brasil. Neste sentido, os
primeiros dois capitulos analisam a musica popular como objeto de
reflexdo de memorialistas e music6logos, chegando aos primeiros
ensaios académicos sobre musica popular, um fenomeno dos anos
1970 e inicio dos anos 1980. Demonstram o importante legado
constituido por essa fortuna critica, com destaque para trés nomes
que marcam a historiografia da musica: José Ramos Tinhorio
(sobretudo seus livros de corte mais historiografico dos anos
1970), José Miguel Wisnik e Arnaldo Contier. A partir de olhares
ideolégicos e metodolégicos muito diferentes entre si, esses trés
autores consolidam uma perspectiva historiografica, fazendo
entrecruzar problemas estéticos, dimensdes politicas e socioldgicas
e perspectivas histdricas para elucidar o lugar da cang¢io e da musica
popular na sociedade brasileira. Esse mapeamento é fundamental
para compreender as faturas e os limites da historiografia que
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se desenvolveu a partir dos anos 1980. Nessa andlise original
e instigante, Silvano sintetiza a proépria formagdo histérica da
historiografia, coisa que os historiadores nem sempre fazem para
expor as bases do seu trabalho.

Na sequéncia do livro, ao mapear a historiografia produzida
nos programas de pos-graduagdo no Rio de Janeiro e em Sao Paulo,
Silvano demonstra a afirmacdo de uma pauta historiografica
calcada em alguns temas e recortes que se repetem: o samba como
género privilegiado, sobretudo na busca de suas “origens”, sejam
elas miticas ou histéricas; a centralidade de alguns compositores
como personagens condutores das analises histéricas, bem como
o estudo das conexdes entre musica, mercado e politica. Silvano
demonstra como os historiadores lidaram com as dificuldades
tedricas e metodoldgicas oriundas do enfrentamento de um objeto
estético e cultural tio complexo e multifacetado como a cangao. Fica
clara a tentativa da historiografia de oficio de superar a analise da
letra como perspectiva metodolégica central na andlise da cangdo,
e sua busca, nem sempre bem sucedida, de aportes vindos da
musicologia e da semiodtica para superar as dificuldades de analise. O
uso da partitura e do fonograma, como fontes histéricas, é mapeado
por Silvano, propiciando um dos momentos mais ricos dentre as
reflexdes propostas. O autor se interroga qual é o lugar dessas
fontes na historiografia e qual seu potencial ainda ndo explorado
pelos historiadores. Diga-se, a incorporagdo do fonograma e da
partitura foi uma das conquistas mais ricas da historiografia da
musica a partir do final dos anos 1980, adensando-se em meados da
década para se tornar, virtualmente, uma exigéncia metodologica
cada vez mais presente entre os historiadores. Mas, essa conquista
repde a questdo dos limites entre a histéria, a (etno)musicologia e
os estudos musicais como um todo. Assim, o capitulo que encerra o
livro é dos mais ousados ao assumir as tensdes entre esses campos
na disputa sobre o melhor posicionamento para analisar a cangéo.
Ao mesmo tempo em que aponta para as tensoes e diferentes olhares

A historiografia da mUsica popular no Brasil * 9



tedricos e metodolégicos, Silvano também sugere o potencial de
didlogo que se oculta atras dos debates entre a Histéria e os outros
campos de estudos da musica popular. Mesmo dentro da Histdria, o
autor aponta para as tensdes entre a velha historiografia canonica
baseada na sucessao de génios e obras primas, e os novos olhares
historiograficos que procuram tornar mais complexo o lugar da
musica na sociedade.

Embora se construa como um mapa analitico e critico da
producdo historiografica sobre a musica popular em um momento
fundamental da afirmacdo desse campo de estudo, o livro de
Silvano vai além. Ele fornece um quadro das questdes teéricas e
dos dilemas e possibilidades metodoldgicas que é particularmente
util a estudantes e pesquisadores de diversas areas, ndo apenas de
histéria, que se debrugcam sobre a cangdo. Enfim, trata-se de um
livro fundamental para fazer com que este campo de estudos, que
guarda em si uma perene sensac¢io de “novo objeto” historiografico,
embora ndo o seja, torne-se cada vez mais adensado.

Marcos Napolitano
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Breve orientac¢ao para a leitura

O presente texto foi escrito originalmente como tese de
doutorado em Histéria, denominada A historiografia da muisica
popular no Brasil (1971-1999), apresentada na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S3o Paulo
(FFLCH-USP), em 2010, com a orientacdo de Marcos Napolitano
e apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (FAPESP). A presente edicdo, apesar de algumas alteracdes
e revisdes pontuais para adaptacdo ao formato livro, contém
basicamente o mesmo texto da versdo original, cuja redagio,
ainda que dentro dos padrdes de um trabalho académico, visou a
clareza da exposicdo e a fluéncia da leitura. Foram mantidas todas
as notas de rodapés e citagdes bibliograficas que, mesmo poluindo
um pouco algumas paginas, podem ser Uteis para os leitores que
busquem neste livro referéncias para pesquisas.

Nesta edicdo, o texto estd organizado em duas partes. A
parte 1 - Histéria da historiografia - é dedicada ao estudo da
historiografia académica sobre a musica popular desenvolvida
na area de Historia, bem como aos escritos historiograficos que
a antecederam e que remontam a década de 1930, constituindo-
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se, assim, num amplo painel das linhas de pensamento acerca da
histéria da musica popular no Brasil até o final do século XX. A parte
2 - Conceitos, teorias e métodos - apresenta um estudo das questdes
tedrico-metodolédgicas para a pesquisa histérica da musica popular
localizadas a partir da leitura critica dos trabalhos em foco neste
livro, que sdo apresentados na parte 1. Em que pese a interrelacdo
entre essas duas partes, o leitor pode, dependendo de seus interesses
especificos, optar por comecar sua leitura pela parte 2, que tem
uma coeréncia interna e cuja compreensao independe da leitura do
material que a antecede, ainda que os textos apresentados na parte 1
sejam geradores das reflexdes e citados como exemplos. Caso o leitor
inicie pela parte 2, é preciso apenas que ele tenha em mente que a
proposta ndo foi analisar todos os problemas tedrico-metodoldgicos
para a pesquisa histérica em torno da musica, mas discutir aqueles
que se destacaram a partir do estudo da historiografia escrita dentro
da periodizacdo deste trabalho.

Abrindo a parte 1, o texto O legado dos musicélogos,
memorialistas e primeiros historiadores da misica popular no Brasil
demonstra como, a partir do desinteresse dos intelectuais do
nacionalismo musical pela musica popular, esta foi tomada como
objeto por escritores nido académicos. E observada a formagio de
uma corrente de memorialistas, jornalistas, radialistas, musicos
e aficionados que, em estreita ligacdo com o campo de produgdo,
constituiram-se nos primeiros historiadores da musica popular no
Brasil. O herdeiro e expoente maximo dessa linhagem de estudiosos
da musica urbana popular é José Ramos Tinhordo, cuja obra
merece destaque especial por elevar essa vertente historiografica a
um patamar superior, ainda que a verve excessivamente polemista
e normativa do autor prejudique sua argumentacao. De conjunto,
mesmo que com nuangas interpretativas, essa corrente caracteriza-
se pelo nacionalismo e pela defesa da ideia de “autenticidade” e
“tradicdo” da musica popular no Brasil articulada em torno de uma
linhagem da musica popular do Rio de Janeiro.

12 < Silvano Fernandes Baia



O ensaio académico e os fundamentos para a historiografia
analisa o ensaismo académico dos anos 1970 e 1980, entendido
como publicagdes de artigos ou livros e primeiras pesquisas de
pos-graduacdo. O texto inicia com a contraposi¢do as posicoes
nacionalistas e conservadoras que tiveram em Tinhordo seu
principal arauto, expressas no livro Balango da Bossa, de Augusto
de Campos, publicado ainda no calor dos debates dos anos 1960.
A seguir, dentre os ensaios do periodo, tém destaque os livros
Muisica popular e moderna poesia brasileira; Musica popular: de
olho na fresta; Samba, o dono do corpo e o artigo Miisica sertaneja:
a dissimulagdo na linguagem dos humilhados, textos que apontaram
caminhos e se tornaram referéncias para as pesquisas. Sdo
focalizados, em seguida, os trabalhos pioneiros realizados nas areas
de Letras, Comunicagdo e Sociologia, com destaque para os textos
que apresentaram reflexdes de carater histérico-social. Encerra-se
com um olhar para os trabalhos de José Miguel Wisnik e Arnaldo
Contier, que se constituiram, ao lado dos textos de Tinhordo, com
distintas abordagens, concep¢des e metodologias, em pavimentos
do campo historiografico.

Concluindo esta primeira parte, no Mapa da produgdo na drea
de histdria, é apresentado um mapeamento da produgio realizada nos
programas de pos-graduacdo em Historia, distribuida naquelas que
parecem ser as principais linhas tematicas de pesquisa, destacando
seus temas e conclusdes em linhas gerais. Essa produgdo sera também
localizada em relacdo aos dominios da disciplina histérica, aos quais
sdo agregados outros trabalhos que possuem uma perspectiva
historiografica desenvolvidos em outras disciplinas. Ao final dessa
apresentacio da produgio, sera feita uma reflexdo sobre os principais
temas e questdes propostos pelas pesquisas em foco.

No inicio da parte 2, o texto Conceitos e teorias: um olhar
panordmico estd dedicado aos conceitos e teorias que orientam
as distintas leituras da histéria encontradas na historiografia
apresentada na parte 1. As principais vertentes teéricas que se
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podem localizar nessa historiografia sdo aquelas de inspiracdo
marxista, consideradas, em suas diversas leituras, desde as mais
ortodoxas até as linhas renovadas do marxismo ocidental como
os Estudos Culturais Ingleses, por um lado, e as linhas identificadas
com a Nova Histéria e com o trabalho de historiadores e cientistas
sociais que pensaram a histéria da cultura e influenciaram ou
dialogaram com suas posi¢des, por outro.

Em a Muisica na historiografia, sdo abordados dois aspectos
que dizem respeito ao trato com as fontes na historiografia da
musica popular: a) a utilizacdo da partitura e do fonograma como
fontes na pesquisa historica, a partir de uma reflexdo e algumas
consideragdes conceituais sobre os suportes para a composicdo
e circulagcdo da musica, dos quais a notagdo em pentagrama e a
gravacao sdo as principais, mas ndo as Unicas; b) um segundo
topico esta dedicado a alguns aspectos relacionados a selecdo do
material musical das pesquisas, que, na grande maioria, no recorte
cronolégico deste estudo, se moveu em torno de um repertério que
constitui uma linhagem dentro da musica popular no Brasil.

Notexto Historiadamiisica ou misicana Historia?é apresentada
uma reflexdo sobre a histéria da musica e as relagdes entre Histoéria
e musica. O centro dessa reflexdo é o problema metodoldgico da
compatibilizacdo entre abordagens histérico-socioldgicas e analise
técnico-estética, ou seja, a articulagdo entre texto e contexto,
sincronia e diacronia. No sentido de melhor se entender o olhar das
musicologias para a histéria da musica, é apresentado um breve
histérico da disciplina. Na avaliacdo das posi¢ées em questao, serd
desenvolvida a consideracdo de que os embates epistemoldgicos
ndo podem ser vistos de maneira dissociada das dinamicas e lutas
hierarquicas internas ao campo cientifico.

Nas Consideragdes finais estdo condensadas as principais
ideias desenvolvidas ao longo deste livro.

0 Autor
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O processo formativo de um campo de estudos

Ainda que nio exista uma defini¢do cabal de muisica popular
unanimemente aceita, estd se formando um entendimento entre
os estudiosos do campo acerca das caracteristicas gerais desse
objeto de estudo. Entende-se por musica popular a musica urbana,
surgida a partir do final do século XIX, instrumental ou cantada,
mediatizada, massiva e moderna.! Naturalmente isso ndo quer
dizer que ndo existiram, ao longo da historia, outras miusicas que
pudessem ser classificadas de popular. Existem também em nossos
dias, dependendo do sentido que se agregue a palavra popular.
Mas, em geral, estd associado a expressao muisica popular o carater
urbano, a musica que surgiu nos grandes conglomerados pds-
revolugdo industrial em estreita ligagdo com o mercado. Essa musica
tem um carater massivo e sua produgio, reprodugido e consumo
estdo mediados por um amplo leque de influéncias socioculturais.
Ela constituiu-se num dos fendmenos culturais mais marcantes do

1 A expressdo “mediatizada, massiva e moderna” encontra-se na definigio
dada por Juan Pablo Gonzales. Cf. GONZALES, Juan Pablo. Musicologia
popular en América Latina: sintesis de sus logros, problemas y desafios.
Revista Musical Chilena, n.195, p.38-64, jan/jun, 2001, p.38.
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século XX e grande parte da produgido musical de nossa época se
insere no amplo leque de manifestagdes musicais que chamamos
musica popular. Essa musica esteve presente nos principais processos
sociais da histdria recente, como forma de lazer e entretenimento,
ligada a danca e ao convivio social, mas também como veiculo de
luta ideoldgica, de mudangas comportamentais, estando sempre
presente nos movimentos de juventude, constituindo-se, assim, num
importante documento historiografico.

Nos ultimos anos, a literatura sobre musica popular urbana
no Brasil, e também no plano internacional, tem apresentado um
crescimento exponencial. Esse crescimento da-se tanto no plano
da produc¢do académica, com a elabora¢do de artigos e estudos
sobre esse objeto, como também no mercado editorial que tem
continuamente lancado titulos dedicados ao assunto. Reflexo do
interesse da sociedade pelo tema, o crescimento quantitativo - e
também qualitativo - da literatura sobre miusica popular atinge
uma proporc¢ao que tem tornado inclusive muito dificil acompanhar
a evolugdo da producio.

O primeiro impulso nos estudos académicos sobre a musica
popular urbana nio se deu, como se poderia considerar natural,
a partir da area de Musica, ainda que, nos ultimos anos, essa area
venha apresentando um aumento expressivo na producdo de
pesquisas sobre o tema, jA consolidado dentro da musicologia
brasileira, mesmo que ainda existam algumas resisténcias.
Desde o momento inicial, os estudos académicos sobre a musica
popular no Brasil foram um “projeto” da area de Humanidades
e Ciéncias Sociais de uma maneira ampla. Embora as primeiras
pesquisas estivessem mais concentradas nas areas de Letras,
Sociologia e Comunicacao, tivemos também, até 1982, trabalhos
em Antropologia, Filosofia, Linguistica, Histdria e Psicologia. De
fato, o estudo desse complexo fendmeno cultural contemporaneo
requer a utilizagdo de um diversificado instrumental tedrico-
metodoldgico na busca de uma visdo integrada dos varios
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aspectos sobre os quais a moderna musica popular urbana pode
ser observada. Por exemplo, podem ser objetos de estudo desde as
questdes intrinsecamente musicais, de estruturagdo da linguagem
musical, passando pelo texto literario, quando existente, e sua
compatibilizacdo com o texto musical, até os diversos aspectos
da produgio, reproducio e recep¢do do material musical e suas
conexdes com a vida dos individuos e das sociedades.

A porta de entrada da musica popular na universidade foi a
letra das cangdes que, durante a década de 1960, apresentou um
expressivo enriquecimento semantico. Ainda que alguns trabalhos
pioneiros na area de Sociologia tenham também observado o
fendmeno das transformag¢des dos processos de producgido e
reproducdo musical em curso, foi na area dos estudos literarios que
comegou a esbogar-se um campo de estudos da can¢do popular.
Desenvolveu-se nasareasde Letras e Comunicagdo umametodologia
de estudo baseada na analise do discurso do texto literario das
cancdes, da qual, muitas vezes, se derivavam reflexdes histérico-
socioldgicas. Essa metodologia, que marcou fortemente o campo
nesta fase formativa, foi sendo paulatinamente superada. Porém,
algumas visdes desatualizadas acerca do estado do conhecimento
no campo, especialmente naquelas parcelas da musicologia ainda
refratarias a musica popular, tendem a ver esses estudos como
ainda exclusivamente voltados ou dependentes da analise do texto
literario. Desde as primeiras pesquisas, estd em curso um processo
de construcdo de um instrumental teérico adequado ao estudo
do objeto, nos diversos aspectos que ele pode ser observado,
que vai se configurando nas elaboragdes, confluéncias, embates
e polémicas internas e externas ao campo. Este livro apresenta
um mapa analitico desse processo, dentro do qual me posiciono
criticamente. Neste sentido, este estudo desenvolve uma reflexdo
tedrico-metodoldgica e ao mesmo tempo historiografica, revisando
a histéria da constituicdo e afirmacdo de um campo de estudos
inscrito nas Ciéncias Humanas e, particularmente, na Histéria.
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A area de Histéria comeca nos anos 1980, timidamente,
a tomar a musica popular como objeto de estudo, que pode ser
considerado incorporado aareapor voltado final dadécadade 1990,
ainda que até hoje venha buscando um melhor posicionamento
na hierarquia interna da disciplina. Quando esses estudos
historiograficos académicos se iniciaram, existia uma concepc¢ao
tacitamente estabelecida, mas amplamente aceita, do que seria
musica popular brasileira: ela era apreendida como uma linhagem
desenvolvida em torno da musica popular do Rio de Janeiro
popularizada nacionalmente na década de 1930 por meio do radio,
num momento em que estava em curso um complexo processo
de construcio de uma identidade nacional. Existiam também
narrativas histdricas nessa visdo de senso comum de muiisica
popular brasileira, que inclufam concepg¢des de “nacionalidade”
e de “autenticidade” como cultura popular, além de um conjunto
de autores e obras candnicas. Essas narrativas, que vinham se
construindo a partir dos primeiros textos sobre musica popular
escritos nos anos 1930, tinham, portanto, cerca de meio século de
existéncia quando se iniciaram as pesquisas na area de Histéria
nos anos 1980. Mesmo considerando-se os intensos debates
estético-politicos ocorridos na década de 1960 e a modernizacido
da linguagem musical a partir da bossa-nova, ainda eram marginais
aqueles que, como Raul Seixas, diziam que nao tinham nada a ver
com a linha evolutiva da musica popular brasileira. Mas os ensaios
académicos dos anos 1970 e 1980, tanto os artigos e livros voltados
para uma circulacdo ampla como os estudos pioneiros na pos-
graduacdo, ofereceram problemas, questdes e novos olhares para
o fend6meno da musica popular urbana que se constituiram em
referéncias para a historiografia académica que surgia.’

2 0 processo formativo de um pensamento historiografico sobre miusica
popular no Brasil foi analisado anteriormente por outros pesquisadores
do campo. Especialmente os artigos de José Geraldo Vinci de Moraes
e Marcos Napolitano se constituiram em referéncias importantes para
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De inicio, os pesquisadores se enfrentaram com a
escassez e dificuldade de acesso as fontes primadrias, com
poucos e desorganizados acervos publicos e parte importante da
documentacido disponivel apenas em arquivos particulares. Por
isso, as pesquisas sobre musica popular, que estudavam os eventos
das primeiras décadas do século XX, num primeiro momento,
recorreram a fontes secunddrias, narrativas de memorialistas
e a historiografia de pesquisadores ndo académicos que vinha
se desenvolvendo desde a década de 1930. Como as narrativas
e a propria selecdo das fontes desses autores foram, em grande
parte, orientadas por suas concepgdes estéticas e ideolégicas, sua
utilizagdo como fonte e referencial privilegiado para outros estudos
tendia a reproduzir e consolidar uma determinada leitura dos fatos,
uma certavisdo dahistéria, por vezes, sem a devida contextualizacdo
critica. Por outro lado, o estudo dos eventos mais recentes, da
segunda metade do século XX, para os quais as fontes estavam mais
disponiveis, também ecoavam influéncias estético-ideolégicas, uma
vez que os pesquisadores geralmente tinham vinculos politicos ou
afetivos com uma determinada corrente musical. O samba carioca
da década de 1930, género central na constru¢do de um discurso
sobre musica popular no Brasil, com confluéncias no pensamento
social brasileiro, e a MPB dos anos 1960, que canalizou as lutas

o presente estudo. Cf. MORAES, José Geraldo Vinci de. Os primeiros
historiadores da musica popular urbana no Brasil. ArtCultura, Uberlandia,
v.8, n.13, p.117-133, 2006; MORAES, José Geraldo Vinci de. Histdria e
musica: can¢do popular e conhecimento histérico. Revista Brasileira de
Histéria, Sao Paulo, n.39, p.203-221, 2000; NAPOLITANO, Marcos. Histdria
e musica popular: um mapa de leituras e questdes. Revista de Histéria, Sdo
Paulo, n.157, p.153-171, 2007a; NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da
musica popular brasileira (1970-1990): sintese bibliografica e desafios
atuais da pesquisa histoérica. ArtCultura, Uberlandia, v.8 n.13, p.135-150,
2006; CONTIER, Arnaldo. Mtisica no Brasil: histdria e interdisciplinaridade.
Algumas interpretacdes (1926-1980). In: SIMPOSIO DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE HISTORIA, 16, 1991. Anais do XVI Simpésio da ANPUH. Rio
de Janeiro: UER], 1991.
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politico-culturais daquele momento histérico, foram tomados
como objetos privilegiados nos estudos académicos pioneiros.
Considere-se que, nessas pesquisas, foi se construindo uma
metodologia, até entdo inexistente, para a abordagem da histéria
da musica popular ou das relacdes entre histéria e musica, questdo
ainda nao plenamente resolvida. Também o contexto no qual esses
trabalhos foram realizados, momento de redemocratizacio do pais
apds anos de regime militar; bem como o ambiente intelectual da
Universidade brasileira, precisam ser observados. De toda forma,
as visdes que foram se configurando até por volta dos anos 1980,
como versdo predominante da histéria da musica popular no
Brasil, mereceram desses primeiros historiadores académicos
uma reflexdo quanto aos documentos e aos pressupostos estéticos
e ideolégicos em que se fundamentavam, num processo continuo
de construgdo do conhecimento histérico. Novas pesquisas tém
ampliado os horizontes e contribuido para uma maior compreensio
da musica no Brasil e da prépria histéria politica, social e cultural
do pais. E a histéria dessa historiografia, até o final do século XX, o
objeto deste livro.

O objetivo deste trabalho foi analisar a produg¢ao académica
sobre musica popular urbana no Brasil, realizada na p6s-graduacio
na area de Historia, visando identificar e analisar os conteddos,
abordagens, conceitos, fontes e metodologias, entender as agendas,
dindmicas e tendéncias de pesquisa, bem como seus influxos
estéticos e ideoldgicos ao longo do tempo. Ao fazer uma reflexao
sobre a recente e crescente historiografia académica desenvolvida
em programas de p6s-graduacdo universitarios acerca da musica
popular, este estudo pretendeu contribuir para a compreensio de
como foram se constituindo as linhas principais de pensamento
sobre esta moderna musica urbana no Brasil. A periodizagdo da
pesquisa abrange desde as primeiras dissertacdes e teses sobre
musica popular realizadas no inicio dos anos 1970 até o final da
década de 1990, momento em que se consolida a presenca do tema
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no campo cientifico e na area de Historia em particular, e ja se
encontra esbogado o atual quadro tedrico-metodolégico com suas
distintas vertentes. Mais precisamente, entre os anos de 1971, com
a defesa do primeiro trabalho a ter a musica popular como objeto,
e 1999, considerado como final da década de 1990 e do século XX.

As fontes paraarealizagdo deste estudo foram as dissertagoes
de mestrado, teses de doutorado e de livre docéncia realizadas na
area de Histéria nos estados de Sao Paulo e do Rio de Janeiro até
1999. A inclusido de artigos, comunicag¢des em congressos e outras
publicacdes tornaria a coleta de dados muito dispersiva, embora
alguns trabalhos, dentre os mais mencionados nos textos em
estudo, também foram considerados na analise. Da mesma forma, a
pretensdo de uma abrangéncia nacional criaria dificuldades, dada
a dimensdo continental do pais e a dificuldade de acesso as teses
e dissertagdes produzidas em outros estados num momento em
que ainda ndo existiam as bibliotecas digitais. As dissertacgdes e
teses realizadas em Sao Paulo e Rio de Janeiro oferecem um painel
representativo da produ¢do académica, porque sio muito poucos
e pontuais os trabalhos realizados na area de Histéria em outros
estados até 1999, considerando-se o processo de consolidacdo do
objeto e a juventude da maioria dos programas de p6s-graduacio
entio existentes. Os estados de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro sido
os mais produtivos em termos de pesquisas sobre musica popular,
ainda que hoje existam outros centros importantes, e sua producio
é uma amostragem muito significativa da produgdo nacional.

Para efeito da selecdo dos trabalhos, considerou-se
como pertencentes a historiografia da musica popular as teses
e dissertagcbes que: a) tenham a musica popular, dentro da
concepc¢do aqui apresentada, como objeto principal; b) utilizam
a musica popular como fonte primordial de pesquisas que visam
o estudo de outros objetos; c) pesquisas que tratam do campo
musical de forma mais ampla, nas quais a musica popular tenha
presenca relevante; d) pesquisas sobre produgio, reproducio e
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consumo musical. Dentro do conjunto da produ¢do no periodo
determinada pela periodizacdo adotada, a proposta foi listar
todas as pesquisas realizadas.

Na selecio do material, foram utilizados os estudos
bibliograficos dos trabalhos do campo anteriormente realizados.?
Foi realizada também uma busca no banco de teses da Coordenacio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e nas
bibliotecas on-line das universidades. Além disso, a prépria leitura
dos textos contribuiu para esse mapeamento por meio das citacées
e bibliografias. Ainda assim, é possivel que algum trabalho tenha
escapado dessa triagem, caso ele ndo conste nos referidos bancos de
dados e nao tenha sido anteriormente detectado nem mencionado
nas demais pesquisas do campo. Foram localizadas 35 dissertacées
e teses, que estao apresentadas e comentadas no decorrer deste
livro. A definigdo desse corpo documental, por mais que se tenha
buscado a objetividade, contém certo arbitrio; outras concepgdes
de musica popular ou critérios de selecdo poderiam resultar em
listas mais reduzidas ou ampliadas. Mas, ainda assim, certamente
constitui uma base consistente para uma reflexdo acerca dessa
producdo historiografica dentro da periodizacdo definida. Nas
referéncias, estdo relacionados ndo apenas esses trabalhos, mas
também pesquisas realizadas na area de Historia fora de nossa

3 BAIA, Silvano Fernandes. A pesquisa sobre milsica popular em Sdo Paulo.
Dissertagdo (Mestrado em Musica) - Instituto de Artes, Universidade
Estadual Paulista, 2005; GOMES, Tiago de Melo. Estudos académicos
sobre a musica popular brasileira: levantamento bibliografico e
comentdrio introdutério. Histéria: questdes e debates, n.31, p.95-111,
1999; NAVES, Santuza Cabraia et al. Levantamento e comentario critico
de estudos académicos sobre musica popular no Brasil. ANPOCS bib,
n.51, 2001; NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica popular: um mapa
de leituras e questdes. In: Revista de Histéria. Sdo Paulo: FFLCH-USP, n?
157, 2007a; NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular
brasileira (1970-1990): sintese bibliografica e desafios atuais da pesquisa
histérica. ArtCultura, Uberlandia, v.8, n.13, p.135-150, 2006; ENTRE a
memoria e a histéria da musica. Banco de dados. Disponivel em: <www.
memoriadamusica.com.br>. Acesso em: 10/10/2010.
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periodizacio e trabalhos realizados em outras areas considerados
relevantes para a discussdo da historiografia, como referéncias,
exemplos ou citagdes. Como os trabalhos sobre musica popular no
periodo, nas diversas areas, constituem um conjunto muito grande
de pesquisas, foram listados como fontes apenas aqueles que foram
analisados ou citados.

No estudo desta produgio, quatro aspectos estdo em foco: a)
analise dos objetos,daargumentacao e das principais conclusdes dos
trabalhos e defini¢do de um panorama das principais abordagens e
linhas de pesquisa; b) conceitos e teorias: serdo investigados quais
sdo os principais conceitos e categorias utilizados nas pesquisas,
eventuais premissas de ordem estética em que se apoiam e
instrumental te6rico em que estdo referenciados; c) documentacio
e sua utilizacdo: serdo verificadas quais as fontes que informam
as pesquisas assim como aspectos da selecio do material; d)
metodologia: reflexdes acerca das relagdes entre histdria e musica
e histéria da musica como encontro entre as disciplinas histérica e
musicoldgica, com énfase no manejo analitico das fontes musicais
e extramusicais e nas conexdes entre analise técnico-estética da
musica e abordagens histérico-socioldgicas. Esses aspectos serdo
estudados numa perspectiva temporal na tentativa de compreender
a construcdo do pensamento académico que vai se formando em
torno da musica popular no Brasil.

Uma vez definido o corpo documental de trabalhos para
esta pesquisa, foi realizada uma leitura critica com fichamento dos
trabalhos. A perspectiva dessa leitura foi localizar, no texto das
pesquisas, elementos para a compreensdo do trabalho tais como
seus objetivos, as metodologias e conceitos empregados, as teorias
em que se fundamentam (ou eventuais premissas ideolégicas)
e conclusdes, estando esses elementos explicitos ou ndo, numa
tentativa de leitura heuristica e objetiva dos dados apresentados.
Para facilitar o posterior cruzamento desses dados, foi elaborado
um fichamento com os seguintes itens: 1) objetivos das pesquisas;
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2) fontes utilizadas - primarias e secundarias; 3) conceitos,
categorias e instrumentais teéricos utilizados; 4) abordagens
metodolégicas; 5) periodizagdes; 6) géneros musicais ou
personalidades estudadas, quando for o caso; 7) obras analisadas,
quando existirem; 8) conclusdées do autor e 9) consideragdes a
partir da leitura.

Embora o objeto deste estudo seja a producio realizada
no ambito da universidade, muita coisa ja tinha sido pensada,
dita e escrita sobre musica popular antes que se iniciasse o
processo de legitimacdo desse tema dentro do campo cientifico.
Podemos afirmar que quatro grandes referéncias inspiraram e
informaram as primeiras pesquisas académicas realizadas na
década de 1970 e 1980:

a. o discurso sobre musica popular presente nos textos de

musicélogos como Mario de Andrade, Renato Almeida e
Oneyda Alvarenga;

b. a historiografia ndo académica da musica popular
no Brasil, realizada por memorialistas, jornalistas,
colecionadores, musicos e amadores a partir da década
de 1930;

c. o debate entre intelectuais nos anos 1960 acerca dos
rumos da musica popular e a publicagdo de importantes
ensaios nos anos 1970 e 1980;

d. as elaboragdes tedricas da Sociologia da Comunicagio,
da Teoria da Informacdo, da Teoria Literaria e das
semioticas ainda em processo de desenvolvimento.

A partir dos anos 1970, ocorre a publicagdo de ensaios e
das primeiras disserta¢cdes de mestrado, impulsionadas, dentre
outros fatores, pela reforma da pods-graduagdo no Brasil. As
elaboragdes dos intelectuais sobre musica popular ndo estavam
mais direcionadas para a participagio no debate estético-
ideoldgico visando incidir nos rumos da can¢do popular no paifs,
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como na década anterior, pois a discussio tinha se esvaziado com
o recrudescimento da ditadura militar e o aumento da repressdo
politica e cultural apés a edi¢do do Ato Institucional n.2 5 (Al-5)
em dezembro de 1968, que alterou a agenda politica da esquerda.
A cangdo popular emergia dos anos 1960 com status privilegiado
na cultura nacional, a MPB estava “institucionalizada” e existia um
“acordo” numa parcela do campo de producio em torna-la pega
de resisténcia politica e cultural a ditadura, o que contribuia para
diluir diferengas estéticas. Desenvolveu-se, na area de Letras e
Comunicagio, uma linha de pesquisa baseada na analise do discurso
do texto literdrio das cang¢des a partir do qual, muitas vezes, se
derivavam discursos histérico-sociolégicos. Existiram também, no
periodo, estudos de Sociologia da Comunicacdo. As dissertacdes
pioneiras apresentavam um estilo ensaistico, uma metodologia
em construcdo, escassez de pesquisa de fontes primarias,
estavam muito referenciadas na historiografia entdo disponivel e
fortemente marcadas pelas circunstancias da conjuntura politica
e pela presenca do marxismo no ambiente universitario. Durante
os anos 1980, existe um aumento quantitativo das pesquisas,
de sua distribuicdo pelas areas e inicia-se uma busca por uma
metodologia mais definida para o estudo da cangao, a exemplo das
pesquisas de Luiz Tatit, cujas elabora¢des metodolégicas iriam se
tornar mais popularizadas apenas a partir dos anos 1990 com a
publicacdo de textos mais acessiveis do que os seus escritos de
formacdo. Em que pese suas elaboragdes constituirem uma original
contribuicdo metodoldgica para a compreensdo do objeto cangdo,
seus estudos ndo tiveram grande repercussao na historiografia em
funcdo do carater sincronico de sua teoria. A partir dos anos 1980,
foram influentes os textos de José Miguel Wisnik, na elaboracio
do lugar do popular e do erudito na cultura nacional, e de Arnaldo
Daraya Contier, na proposicio de uma nova abordagem para o
estudo das relagdes entre musica e politica numa perspectiva
diretamente historiografica, sendo esses pesquisadores referén-
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cias importantes até hoje. Nos anos 1990, ocorre o boom nas
pesquisas e temos a consolidacdo dos estudos sobre a musica
popular no campo cientifico. As areas de Histéria e de Musicologia
entram de maneira mais sistematica nas pesquisas, aumentando
a densidade das elaboragbées e derrubando alguns mitos que
vinham se construindo a exemplo da onipresenca da sincope e da
idealizacdo da malandragem, temas caros a historiografia do samba.
Especialmente no primeiro momento, mas também durante todo o
periodo, foi muito grande a influéncia do marxismo em leituras que
procuravam situar a musica popular no contexto da luta de classes.
Talvez para evitar se chocar frontalmente com essas concepgoes, a
questdo do mercado, poucas vezes, foi estudada em profundidade
por outras linhas de pensamento. Nesse ponto, o campo se ressente
da ndo incorporagao de pesquisas na area de Economia. Também
existem trabalhos em que a questdo étnica tem um peso exacerbado,
na visdo de um Brasil dual apoiada no conceito de “raca”. Trabalhos
como o de Hermano Vianna vém se contrapondo a ideias desse tipo.

E interessante observar a existéncia de certa sincronia
temporal entre os estudos musicais populares no Brasil, na
América Latina, e nos Estados Unidos e na Europa. De uma
maneira geral, esses estudos comegaram nos anos 1970 e foram
precedidos por ensaios da década anterior que procuravam
compreender a revolugdo musical e tecnoldégica em curso, a
exemplo dos trabalhos de Umberto Eco e Edgar Morin. Na década
de 1970, o fendomeno cultural da moderna musica popular urbana
comecou a ser tomado como objeto de estudo por pesquisadores
académicos em diversos paises. O jazz ja havia sido aceito na
academia estadunidense por volta do final dos anos 1960, mas
esse é um caso muito particular, dado o status social adquirido
pelo género naquele pais, elevado a condi¢do de “musica artistica”.*
Ainda assim, lembremos que Eric Hobsbawm publicou, entre as

*SNYDER, R. L. College jazz education during the 1960: its development and
acceptance. PhD Thesis. University of Houston, USA, 1999.
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décadas de 1950 e 1960, textos sobre o0 jazz com o pseuddnimo de
Francis Newton, que utilizava para critica musical.’

Os pioneiros na afirmag¢ido de um objeto de estudo até entdo
desconsiderado na hierarquia de valores académicos foram os
chamados scholar fans, os fis académicos, musicos ou aficionados,
pessoas de alguma forma envolvidas com essa producdo. Nesse
sentido, é bastante ilustrativa a passagem de Nicholas Cook na qual
ele, falando do surgimento de uma nova geracao de music6logos
que buscou ampliar os horizontes da disciplina, comenta a situacdo
desses pesquisadores nos anos 1960:

E facil imaginar como incipientes musicélogos, trabalhando
durante o dia em, digamos, problemas textuais na musica do século
XVI, pela noite se uniam a contracultura fumando, falando de

politica, escutando musica de protesto.®

A existéncia de diversos estudos académicos sobre a musica
popular durante a década de 1970 na Europa e nos Estados
Unidos e o crescente interesse de pesquisadores de diversas areas
motivaram a realizacdo de uma conferéncia internacional de
pesquisa sobre musica popular, em junho de 1981 em Amsterd3,
onde foi fundada a International Association for the Study of
Popular Music (IASPM) e, no mesmo ano, foi lan¢ada a primeira
edicdo do jornal Popular Music, editado pela Cambridge University
Press, até hoje a mais importante publicacdo do campo no plano
internacional. Os estudos sobre musica popular na América
Latina comegaram simultaneamente ao hemisfério norte, ainda

5 HOBSBAWM, E. ]. Histéria social do jazz. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1990. Titulo original: The Jazz Scene. Hobsbawm utilizava, entre a segunda
metade da década de 1950 e o inicio dos anos 1960, o pseudénimo de
Francis Newton em artigos sobre o jazz e, por vezes, também musica
popular, para a revista New Statemans.

¢ COOK, N. Agora somos todos (etno)musicélogos. Ictus, Vol.7, 2006. p.9.
Disponivel em: <www.ictus.ufba.br>. Acesso em: 20/08/2010.
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que, por aqui, tenham tido um desenvolvimento posterior mais
lento.” Mas, se existe em certo nivel essa sincronia temporal no
desenvolvimento das pesquisas em diversos paises, a integra¢io e
a troca de experiéncias e elaborag¢des iriam demorar mais tempo
a ocorrer, e as pesquisas tiveram seus objetos e ritmos ditados
pelas especificidades nacionais. No Brasil, a formagdo de um corpo
conceitual desenvolvido a partir das caracteristicas especificas
do nosso universo cancional, tais como o lugar sociocultural da
musica popular, seus entrecruzamentos complexos com a politica
e outras séries culturais, demonstra originalidade na formacao do
campo em relacdo a agenda de estudos do mundo anglo-americano.
Entretanto, pontos importantes nas pesquisas no hemisfério norte,
como as questdes de género, identidade e juventude, bem como
suas elaboragdes tedrico-metodolégicas, vém sendo recentemente
incorporadas pelo campo no pafs.

Esses trabalhos pioneiros das décadas de 1970 e 1980
fundaram um campo de estudos que vem crescendo e se
consolidando na universidade brasileira. Desde entdo, muitos
passos foram dados na construcio de teorias e elaboracdo de
metodologias para o estudo da misica popular. Porém, esse passo
inicial foi fundamental ndo apenas no sentido de legitimacdo do
objeto, mas também na apresentagio de elaboracgdes que, por meio
da reflexao critica, fizeram aumentar o conhecimento da sociedade
sobre o tema. Nos anos 1990, a musica popular se consolida como
objeto de estudo para a area de Histdria e nos primeiros anos do
século XXI, ja fora da periodizacdo desta pesquisa, o nimero de
estudos historiograficos cresceu de maneira exponencial. Essa
producdo significou um aumento do conhecimento da histéria
social da musica no Brasil e da prépria histéria do pafs. Nesta
leitura critica dos primeiros trabalhos e daqueles que os sucederam
até o final dos anos 1990, é preciso destacar a sua contribuicdo e
reconhecer sua importancia decisiva na construgao do atual estado

7 GONZALES, 2001.
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do conhecimento. Esse periodo constituiu uma fase formativa dos
estudos da musica popular no geral e da historiografia em particular.
Podemos nos perguntar se o campo ja superou essa fase formativa
e chegou a se constituir como um sistema mais estruturado, no qual
as obras se comunicam e os problemas e conceitos interagem. Essa
é uma das problematicas geradoras deste estudo.

Se olharmos para o conjunto da historiografia, académica
ou ndo, considerando sua elaboracdo ao longo do tempo,
podemos perceber no processo de sua construgdo, com tensoes
e contradi¢des, como foram se sucedendo os temas e questoes,
as elaboragdes sobre eles, como foram se apresentando e sendo
debatidas as teorias e como essas foram sendo incorporadas ou
descartadas. Acredito que o estado do conhecimento que vai se
formando em torno da musica popular é devedor de todos esses
trabalhos, mesmo daqueles que apresentaram elaboragdes que
foram refutadas posteriormente, pois conduziram a reflexdo e a
busca de outros caminhos.

Para finalizar esta introducdo, é preciso fazer uma ultima
observacio importante. Serdo analisados textos escritos entre
as décadas de 1970 e 1990. Portanto, alguns deles tém mais de
40 anos de existéncia, periodo ao longo do qual o mundo passou
por grandes e imprevisiveis transformacoes politicas, sociais e
culturais, a muisica mudou, bem como suas formas de produgio,
reprodugdo e consumo que estdo em transformag¢io num processo
cujo desfecho ainda ndo esta claramente definido. Tudo isto impds
novos desafios e novas formas de pensamento. A prépria maneira
de pensar a histéria sofreu grandes mudangas a partir dos anos
1970. Muitos dos autores dos trabalhos que vamos analisar sio
hoje professores de conceituadas universidades do pais e estdo
entre as principais referéncias para o debate sobre musica popular.
Aqueles que deram continuidade as pesquisas sobre o objeto estdo,
naturalmente, num grau de elaboracdo superior ao momento de
realizacdo de seus trabalhos de pés-graduacio, e encontram-se
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entre os maiores especialistas do assunto. E preciso deixar claro que
o objetivo deste livro ndo é discutir a producao desses intelectuais
em seu conjunto, mas analisar suas pesquisas num momento
especifico, dentro da perspectiva de uma histéria da historiografia.
Este trabalho é devedor de todos esses textos, mesmo daqueles
dos quais o tom de discordancia fica patente, e isso ndo apenas por
serem eles as fontes desta pesquisa, mas porque sua leitura ampliou
minha compreensao da histéria da musica popular. Inclusive nos
momentos em que apresento elaboragdes que tentam ser originais,
depois de ter lido todo esse rico material, é dificil saber exatamente
o0 que é elaboragdo prépria, assimilacdo ou ainda reelaboragao de
ideias alheias. De um ponto de vista critico, que espero que tenha
utilidade para futuras pesquisas, este trabalho tem uma visido
respeitosa dessa produgdo e dos pesquisadores pioneiros.
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Parte 1

Historia da historiografia






0 legado dos musicologos, memorialistas e
primeiros historiadores da
musica popular no Brasil

Duas linhas de forca tensionam o entendimento da musica
no Brasil e projetam-se nos livros que contam sua histéria: a
alternancia entre reproducdo dos modelos europeus e descoberta
de um caminho proéprio, de um lado, e a dicotomia entre erudito e
popular, de outro. Como uma espécie de corrente subterranea que
alimenta a consciéncia dos artistas, criticos e ouvintes, as linhas
de forca vém a tona, regularmente, pelo menos desde o século XIX.
Mobilizadas por dindmicas culturais mais amplas, de que a musica
é parte, ou fermentadas no campo musical, com energia para vazar
sobre outros dominios da cultura, elas se manifestam de maneira

dramatica em alguns momentos da histéria.!

Essa proposicdo de Elizabeth Travassos é o paragrafo de

abertura do livro Modernismo e musica brasileira, formulacdo que

sintetiza grande parte dos debates sobre a musica no Brasil. Entretanto,

acredito que se poderia aprimorar essa sintese com a inclusdo de

1 TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e mulsica brasileira. Rio de Janeiro:
Zahar, 2000, p.7.
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uma terceira linha de forca, que é o embate entre “modernidade”
e “tradicao”, e de um problema que atravessa toda a discussdo, que
sdo as relagdes com o mercado de bens culturais. Naturalmente,
esse embate entre tradigdo e modernidade estd, em alguns aspectos,
relacionado com as outras duas linhas de for¢a propostas, mas ele tem
relevancia por si s6 e € uma questio que continua na ordem do dia, tala
quantidade de discursos e manifesta¢des praticas vinculadas as ideias
de “raiz” e de “autenticidade” oriundas do campo de produg¢ao nos
dias atuais. Por outro lado, o texto de Travassos encontra-se num livro
sobre o modernismo, razio pela qual a autora fala em “reproducido
de modelos europeus”. Mas, pensando na musica brasileira como
um todo ao longo do século XX, se nas primeiras décadas a questdo
da influéncia estrangeira estava relacionada aos modelos vindos da
Europa, especialmente da Itlia, Alemanha e Franca, com o passar do
tempo, principalmente apds a 22 Guerra Mundial, a grande influéncia
estrangeira sera da musica dos Estados Unidos e, depois dos anos
1960, também da Inglaterra.

Assim, reelaborando a proposi¢do de Travassos, podemos
dizer que trés linhas de forca tensionam o entendimento sobre
a musica no Brasil e direcionam o debate: as dicotomias entre
brasilidade e influéncias estrangeiras, entre o erudito e o popular
e entre modernidade e tradicdo. De um modo geral, essas tensdes
estdo no centro da maioria das narrativas histéricas sobre a musica
no Brasil. Outra questdo muito presente na articulagdo dos discursos
é a relagdo entre produc¢do musical e mercado de bens culturais,
por vezes considerada de maneira simplista e reducionista como
relagdo entre producdo artistica e comercial.

Essas questdes ja se encontravam presentes na formacio
do projeto do nacionalismo musical brasileiro, o primeiro
grande projeto estruturado para uma musica nativa, brasileira,
uma vez que o folclore e a musica popular se desenvolviam mais
espontaneamente. Tendo surgido de maneira ainda embrionaria
no final do século XIX, o nacionalismo ganhou for¢a na década de
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1920 e consolidou-se como corrente hegemdnica no campo da
musica erudita brasileiranos anos 1930 com alideranca de Mario
de Andrade, mantendo essa primazia até meados da década de
1960. O projeto nacionalista previa a construcdo de uma musica
artistica brasileira a partir da utilizacdo do material advindo
da musica popular, entendida como folclore rural e urbano.
Ou seja, uma musica que, partindo dos principios estruturais e
estéticos da musica surgida na Europa, teria seu carater nacional
dado por um tratamento motivico e meldédico que expressasse
a alma do povo brasileiro. Por musica popular, entretanto, os
nacionalistas entendiam a musica rural, folclérica e a parcela
da produgdo urbana ainda nido deturpada pelas influéncias
consideradas deletérias do urbanismo e do mercado cultural
em formacdo. Assim, o choro e o samba “auténtico” também
poderiam entrar como matéria-prima na composicdo dessa
musica artistica brasileira. O texto onde esse projeto se encontra
mais claramente definido e discutido em diversos aspectos é o
Ensaio sobre a musica brasileira, de Mario de Andrade, publicado
em 1928.2

Considerando esse projeto, aqui apenas esbogado em linhas
muito gerais, é compreensivel que géneros musicais que estiveram
nas origens da formacdo da musica popular no Brasil - como a
modinha e o lundu, num primeiro momento, e o choro, o maxixe,
o tango brasileiro e as primeiras manifestagdes do samba carioca
além, é claro, do folclore rural - tenham sempre sido incluidos entre
os objetos de estudo das linhas mais tradicionais da musicologia
histérica no Brasil. E também se pode compreender por que a
musica popular urbana que surge a partir da década de 1930, em
estreita ligacdo com o mercado de bens culturais, foi considerada
pela musicologia, até pelo menos a década de 1980, como fora de
sua area de interesse, indigna de estudos sérios.

2 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a miisica brasileira. Sio Paulo: L
Chiarato e Cia., 1928.
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E certo que existiram musicos que fizeram uma ponte entre a
producdo erudita e popular urbana, a exemplo de Radamés Gnattali.
Mas foi apenas apés a quebra da hegemonia do nacionalismo no
campo da musica artistica no Brasil nos anos 1960, com a a¢io das
vanguardas, especialmente dos compositores reunidos em torno
do grupo Musica Nova, e a vinculacdo de setores da intelectualidade
com a musica popular, que a musicologia comecaria timidamente a
tomar a sério a producdo musical popular.

Desta forma, em que pese a incidéncia marcante da corrente
nacionalista na musicologia brasileira ao longo do século XX, sua
influéncia nos rumos da musica popular urbana no Brasil nido
foi determinante e sua presenca na historiografia e nos estudos
musicais populares se da de forma indireta. Se, para a musica
erudita, os escritos e elabora¢des de Mario de Andrade constituiram
um programa que foi implementado na constru¢do de uma escola
de composicdo que se tornou hegemonica a partir da década de
1930 até meados dos anos 1960, na musica popular urbana nao
podemos identificar no campo de produ¢do nenhuma corrente
que se possa considerar “andradeana”. José Miguel Wisnik afirma
que as ideias de Mario de Andrade deixaram marcas por vezes
esmagadoras sobre pelo menos trés geracdes de compositores.’
Os compositores populares ndo sentiram esse peso. As marcas
das ideias andradeanas foram esmagadoras s6 para a producdo da
chamada musica erudita ou de concerto.

Mario de Andrade tem o mérito de se encontrar entre os
primeiros intelectuais do pais a se ocuparem da musica popular,
num momento em que, mesmo no plano internacional, essa ndo era
objetodeestudo; geralmente sdo considerados como fundadoresdos
estudos sobre musica popular os textos de Adorno, contemporaneos
aos de Mario, extremamente criticos em relacdo ao objeto. Porém, é
preciso ressaltar que a musica urbana tem uma presenca marginal

3 WISNIK, José Miguel. O coro dos contrdrios: musica em torno da Semana
de 22. 2.ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1983.

36 e« Silvano Fernandes Baia



nos textos de Mario de Andrade, pois o que ele chamava de musica
popular era algo diferente daquilo a que o conceito refere-se nos
estudos atuais. Ele estava em busca da mausica folclérica, oriunda
do meio rural, cujos elementos fossem tradicionais, autdctones,
caracteristicos do brasileiro, para alimentar a formagdo de uma
musica artistica nacional. A esse respeito, foram frequentemente
citadas passagens do texto A miisica e a cangdo populares no Brasil,*
a comegar pela afirmacdo de que o estudo cientifico da musica
popular brasileira ainda estava por se fazer. Nesse texto, apds
discorrer sobre as especificidades da canc¢do popular brasileira,
decorrentes de sermos uma “nacionalidade de formacao recente
e ndo propriamente autéctone”’ o autor afirma que, embora
seja de boa ciéncia afastar-se de qualquer colheita folcldrica a
documentac¢do das grandes cidades, isso ndo se aplicaria no caso
do Brasil, onde existia uma interpenetracdo do rural e do urbano.
Mario reconhecia que existiam manifestacdes caracteristicas de
musica popular brasileira que eram especificamente urbanas,
como o choro e a modinha, mas essas teriam de ser separadas
daquelas manifestacoes popularescas, feitas a feicdo do popular, ou
influenciadas pelas modas internacionais.

Ao contririo do que ocorreu no campo de producgio
erudito, seus escritos nio influenciaram diretamente os rumos
da musica popular no Brasil. Assim, é uma fina ironia da Histéria
com o projeto andradeano que nossa musica popular urbana
tenha se constituido numa manifestacdo cultural associada
a nossa identidade nacional e que, a partir da década de 1960,
tenha atingido internacionalmente o status de produto artistico,
realizando, assim, por vias tortas, a proposta da construcdo de
uma mausica artistica autenticamente brasileira. Mas, se suas
elaboragdes ndo influenciaram os rumos da produ¢do musical,

4+ ANDRADE, Madrio. Ensaio sobre a musica brasileira. Sio Paulo: Livraria
Martins, 1972.
5 ANDRADE, 1972, p.164.
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ndo se pode dizer o mesmo em relagdo ao pensamento sobre essa
produgdo, pois seus textos foram e ainda sdo considerados no
debate. Diversos pesquisadores, dentre os quais se destaca José
Miguel Wisnik, fizeram uma ponte entre as ideias de Mario de
Andrade e os estudos sobre a musica popular.

Na medida em que a musicologia e a intelectualidade
académica se desinteressaram dos assuntos da musica popular
urbana, ao mesmo tempo em que essa se constituia como um
fendmeno social de grande alcance, a constru¢do da memdria e as
primeiras reflexdes sobre essa musica foram obra de jornalistas,
cronistas e musicos ligados direta ou indiretamente ao préprio
campo de producio.

Datam da década de 1930 os primeiros textos dedicados
a constru¢do de uma memoria da musica popular no Brasil,
especialmente aquela feita no Rio de Janeiro. No ano de 1933
foram publicados dois textos fundadores de uma narrativa acerca
do samba carioca: Na roda do samba,® do jornalista Francisco
Guimaraes, conhecido como Vagalume, e Samba: sua histdria, seus
poetas, seus musicos e seus cantores,” de Orestes Barbosa. Em 1936,
élancado O choro: reminiscéncias dos chordes antigos,® de Alexandre
Goncalves Pinto, conhecido como Animal, um inventario dos
chordes do Rio de Janeiro de sua época, escrito num estilo simples
de livro de memorias de personagens considerados relevantes na
tradi¢do do choro no Rio de Janeiro, que seria seguido por outros
autores posteriores. E um caso um pouco a parte nessa linhagem
de memorialistas que, em sua grande maioria, estavam inventando
uma tradi¢do da musica brasileira na qual o centro e expressao
maxima da musicalidade nacional era o samba carioca.

¢ GUIMARAES, Francisco (Vagalume). Na roda de samba. Rio de Janeiro:
MEC/Funarte, 1978.

7 BARBOSA, Orestes. Samba: sua historia, seus poetas, seus musicos e seus
cantores. Rio de Janeiro: MEC/Funarte, 1978.

8 PINTO, Alexandre Gongalves (Animal). O choro: reminiscéncias dos
chordes antigos. Rio de Janeiros: MEC/Funarte, 1978.
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Os livros de Vagalume e Orestes Barbosa apresentam duas
vertentes interpretativas para o surgimento daquela que seria
considerada a auténtica musica do Rio de Janeiro e, por extensio,
considerada também a auténtica musica brasileira, o samba.
Segundo Marcos Napolitano,

o debate entre Guimaries e Barbosa pode ser visto como um
termometro das sensibilidades confusas e contraditérias a
respeito do tema, uma “primeira camada” de representacdes
acerca do universo social e estético da musica popular
brasileira, como, por exemplo, a relacdo entre “samba” e
“morro”, que se tornou um mito fundador da nossa identidade
musical. Jd naquela época, as discussdes sobre a musica popular
se pautaram ora pela busca de uma “raiz” social e étnica
especifica (os negros), ora pela busca de um idioma musical
universalizante (a nagdo brasileira), base de duas linhas mestras

do debate historiografico.’

Na narrativa de Vagalume, o samba nasceu na Bahia e de 1a
foi para o Rio, onde tomou vulto e desenvolveu-se até tornar-se
predominante. O autor descreve um percurso para o samba, desde
uma condi¢do primitiva no sertdo da Bahia até a constituicdo do
samba carioca, do qual o autor faz a apologia. Este samba carioca
seria, em suas palavras, filho legitimo dos morros. Mas, na sua visao,
se o samba nasce “no alto do morro e no coragio amoroso de um
homem rude”, o samba morre “quando ele passa da boca da gente
daroda, para o disco da vitrola”. Ou seja, para o jornalista Vagalume,

9 NAPOLITANO, Marcos. A historiografia da musica popular brasileira
(1970-1990): sintese bibliografica e desafios atuais da pesquisa histérica.
ArtCultura, Uberlandia, v.8, n.13, p.135-150, 2006. p.136. Essa linha
de pensamento estd também desenvolvida em NAPOLITANO, Marcos;
WASSERMAN, Maria Clara. Desde que o samba é samba: a questdo das
origens no debate historiografico sobre a musica popular brasileira. Revista
Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v.20, n.39, p.167-189, 2000.

A historiografia da musica popular no Brasil * 39



0 samba auténtico tende a morrer quando estabelece relacées
com o mercado de bens culturais. Observe-se que o discurso ndo
é uma critica ao mercado do samba em si, porque, como jornalista
especializado, Vagalume fazia parte desse mercado em processo de
estruturacdo. Sua critica dirige-se contra praticas correntes que,
em seu entender, descaracterizavam o samba auténtico, tradicional,
aquele oriundo da roda do samba. Esse posicionamento encerra
uma contradicdo intrinseca - entre a pureza da autenticidade e as
leis do mercado - que se reproduzira sempre que se queira manter
intacta uma determinada tradicdo e fazé-la circular amplamente
através dos meios de comunica¢do massivos, ou seja, submeter o
mercado aos interesses estéticos e sociais de um determinado setor.

O grande icone da narrativa é Sinh6, mas também merecem
destaque Caninha, Eduardo das Neves, Donga, Heitor dos Prazeres
e Pixinguinha. Francisco Alves é muito citado, mas de um ponto de
vista critico. Curiosamente Noel Rosa, que seria apresentado como
her6i em narrativas posteriores, especialmente na de Almirante,
sequer é mencionado por Vagalume: seu nome aparece apenas
numa lista de sambas e marchas para o carnaval de 1933 como
N. Rosa. O nome de Noel ndo aparece, mas ndo faltam mengdes
desabonadoras da presenca de poetas no samba, considerando
que isso conduziria a decadéncia do género, propondo um samba
sem gramatica, que ndo desmentisse o seu passado. Vagalume,
defensor do lugar social e das caracteristicas poético-musicais que
ele considerava como tradicionais, concluiu seu enaltecimento ao
samba com um programa e um apelo em defesa do género. Podemos,
assim, constatar que a defesa de uma suposta autenticidade do
samba ja atuava em 1933 - e ainda se mantém em boa forma mais
de 80 anos depois!

Anarrativa de Orestes Barbosa, por outro lado, principia com
a afirmacio de que o samba é carioca e que nele a emocdo da cidade
estd musical e poeticamente definida. Para o autor; o carioca seria
diferente em tudo, de todos os povos, por isso criou a sua musica
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original. Orestes Barbosa, ao contrario de Vagalume, ndo se refere a
uma rota do samba a partir da Bahia, nem ressalta a predominancia
da “roda” no surgimento de um auténtico samba carioca. Concorda
com este que o samba nasce no morro, mas, para Barbosa, o samba
é apropriado de diferentes maneiras pela cidade, sem que isso
seja apresentado como um fato deploravel. Para o autor, ja eram
sambas os tangos de Ernesto Nazareth, assim como, por medo de
se dizer o vocdbulo, foram chamados “de polca, lundu e maxixe
todos os sambas do tempo do Imperador”.!® Nazareth e Anacleto
de Medeiros aparecem como precursores dessa musica carioca e
Sinhé como figura maior entre os sambistas ja falecidos, mas sem o
destaque que recebeu na narrativa de Vagalume. Segundo o autor,
a musica popular tomou incremento com os Oito Batutas, mas sdo
citados inimeros sambistas famosos do periodo, diluindo, assim,
as glérias pela afirmacdo do género: Pixinguinha, Donga, Catulo,
Eduardo das Neves, Francisco Alves, Mario Reis, Noel Rosa, Carmen
Miranda, dentre outros compositores, cantores e instrumentistas.
O autor nao faz a critica da comercializagdo do samba, ao contrario,
afirma que o samba tem no radio um grande servidor. Percebe-se,
deste modo, uma acep¢do mais ampla do género e uma concepc¢ido
que nao vé obstaculos nas relagées com o mercado.

Ficam, portanto, delineadas duas vertentes interpretativas
que seriam linhas mestras na historiografia do samba. Umanarrativa
é a de que foi nas rodas dos morros cariocas que o samba, vindo da
Bahia, tomou a forma que se popularizou na cidade e, a partir dai, no
resto do pais. O crescimento e a estruturacdo do mercado cultural
seriam uma ameaca para o samba que, sendo apropriado por outras
camadas sociais, estaria se descaracterizando e perdendo sua
razdo de ser. Dai a necessidade de se defender e preservar o samba
tradicional, auténtico. A outra interpretagido vé o samba, ainda que
tenha surgido no morro, como produto da cidade do Rio de Janeiro,
da confluéncia de multiplas informagées culturais, uma sintese. O

10 BARBOSA, Orestes. 1978, p.18.
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transito do samba por diversas camadas socioculturais, longe de
constituir um problema, teria contribuido para a consagrac¢ao do
género. Apesar dessa diferencia¢ao e algumas outras nuangas, essas
narrativas possuem uma grande concordancia fundamental: fazem
o enaltecimento, a apologia, a exaltacdo do samba, elegendo-o como
a grande musica popular brasileira.

Esses e outros textos de pessoas ligadas direta ou indiretamente
ao meio musical popular - jornalistas, colecionadores, musicos e
amadores - iniciaram uma literatura e uma reflexdo sobre a musica
popular no Brasil, num momento em que os circulos mais eruditos
estavam voltados para o projeto modernista, os estudos do folclore e a
criagdo de uma musica nacional artistica e “desinteressada’, expressao
utilizada por Mario de Andrade. Conforme afirma José Geraldo Vinci de
Moraes, “a pratica iniciada na geracdo de Vagalume permaneceu viva
(com Jota Efegé, Almirante, Licio Rangel, entre outros), solidificou-se e
desenvolveu-se nas décadas seguintes, formando destacado conjunto
de acervos e andlises da musica popular”!' O autor afirma que,

sem eles, provavelmente a reconstrucdo de parte da cultura do
pais pela musica seria muito mais complicada ou quase impossivel,
ainda que a maior parte dessa produgdo tenha sido assinalada
pelo tom biografico, impressionista e apologético, fundado em

paradigma historiografico tradicional.!?

Vinci de Moraes chama de “primeira geracdo de historiadores
da musica popular urbana” esse grupo de pesquisadores nascidos
entre o final do século XIX e as primeiras décadas do XX. Para ele,
“esse conjunto de autores organizou um discurso historico integral

11 MORAES, José Geraldo Vinci de. Historia e historiadores da musica
popular urbana no Brasil. In: Anais do VI Congresso da IASPM-AL. Buenos
Aires: Universidad de Buenos Aires, 2005, p.5. Disponivel em: <http://
www.iaspmal.net/es/enlaces/>. Acesso em: 25/11/2014.

12 MORAES, José Geraldo Vinci de, 2005, p.5.
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ao manipular todo o processo de operacdo historiografica”, no
sentido que Michael de Certeau da a essa expressdo. Segundo Vinci
de Moraes, eles definiram um lugar social, organizaram uma pratica
de analise e pesquisa e construiram uma narrativa, organizando,
assim, um auténtico discurso historiografico sobre a musica
popular no Brasil.’® A existéncia dessa corrente historiografica
tem sido identificada por diversos autores, que a denominam
de distintas maneiras. Enor Paiano* e Clara Wasserman,'> por
exemplo, preferem chama-los de folcloristas urbanos. Paulo Cesar
de Aratjo,* de divulgadores da miisica popular.

Existem muitos pontos de contato entre esse grupo e a escola
do nacionalismo musical, como observa Enor Paiano. Segundo ele,
ambos tém o mesmo espirito: a paixdo pelas “coisas brasileiras”,
uma metodologia similar (recolher, organizar, compilar, mantendo
a fidelidade a expressdo original) e um nacionalismo de carater
protetor, visando impedir a deturpacdo da expressdo nacional,
seja pela comercializacdo, seja pelas influéncias estrangeiras. A
diferenca principal, ainda segundo Paiano, é que esse grupo, que ele
chama de folcloristas urbanos, ndo endossa o discurso modernista
da superioridade artistica da expressdo erudita e, ao contrario
do nacionalismo musical, que se aparelhou nos o6rgios estatais
e veiculos dirigidos a intelectualidade, esse grupo preferiu os
meios de comunicagdo de massa para a veiculacdo de suas ideias e

13 MORAES, 2005, p.5-8.

14 PAIANO, Enor. Berimbau e o som universal: lutas culturais e industria
fonografica nos anos 60. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) -
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1994.

15 WASSERMAN, Maria Clara. Abre a cortina do passado: a Revista de
Musica Popular e o pensamento folclorista (Rio de Janeiro: 1954-1956).
Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal do Paranj,
Curitiba, 2002.

16 ARAU]O, Paulo Cesar de. Eu ndo sou cachorro ndo: memdria da cangdo
popular “cafona” (1968-1978). Dissertacdo (Mestrado em Memoéria Social
e Documento) - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 1999.
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produgdes, fazendo com que essas tivessem divulgacdo mais ampla.?’
A diferenciacdo entre essas correntes também ¢é discutida por
Napolitano e Wasserman. Para eles, “os autores preocupados com a
questio da autenticidade do samba nio encontraram no pensamento
musical de Mario de Andrade um apoio para estabelecer uma tradicao
reconhecivel e legitima para a musica urbana” na qual o samba fosse
“o0 eixo central”. Teria sido “esta lacuna no pensamento folclorista de
Mario de Andrade que perturbou um conjunto de criadores musicais,
radialistas e jornalistas cariocas”, que, a partir do final dos anos 1940,
“tomaram para si a tarefa de consolidar um pensamento historiografico
sistematizado em torno da musica urbana” popular. '®

Entre esses memorialistas, tem certo destaque a figura de
Almirante (Henrique Foréis Domingues). Cantor e compositor, fundou
em 1929 o Bando de Tangaras com Braguinha (Jodo de Barro), Alvinho,
Henrique Brito e Noel Rosa, cuja atividade musical acompanhou até o
falecimento. Radialista, trabalhou em diversas emissoras a partir de
1935, produzindo programas sobre assuntos quase sempre ligados
a musica popular. Almirante reuniu contribuicdes que pedia aos
ouvintes em seus programas e materiais que recolhia com apurado
senso de organizacdo para constituir um arquivo pessoal respeitavel.
Apo6s a morte de Noel Rosa, dedicou-se a construcdo da sua memoria,
realizando programas de radio, artigos em periddicos e palestras
sobre o compositor de Vila Isabel. Em 1963, publicou No tempo de Noel
Rosa,* livro que sintetiza suas cronicas da vida de Noel, texto decisivo
na inven¢do do mito que se formou em torno dele como herdi maximo
do pantedo de génios da musica brasileira popular. Almirante costura
uma ligacdo entre a musica urbana, o samba e o elemento folcldrico,
rural e sertanejo, entendido aqui ndo no sentido que o termo adquiriu
nos nossos dias, mas como referéncia ao sertdo nordestino. Destaca

17PAIANO, 1994.

18 NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p.172.

19 DOMINGUES, Henrique Foréis (Almirante). No tempo de Noel Rosa. Sao
Paulo: Francisco Alves, 1963.

44 « Silvano Fernandes Baia



a figura do violonista Jodo Teixeira Guimardaes, o Jodo Pernambuco,
e sua influéncia no interesse que as cangdes folcloricas nordestinas
despertaram no Rio de Janeiro na primeira década do século XX. Essas
cangoes também teriam entrado no caldo de cultura de informacoes
ritmicas e melddicas que concorreram na génese do samba. Constrdi,
assim, uma narrativa que vé o samba como uma musica surgida na
cidade do encontro de multiplas sonoridades e influéncias culturais,
canalizando elementos de tradi¢ao e autenticidade.

Em 1954, o jornalista Lucio Rangel funda com Pérsio de
Moraes a Revista da Miisica Popular, publicagdo periddica que
circulou no Rio de Janeiro entre agosto de 1954 e setembro de
1956, com 14 edigOes.?® A revista contou com a colaboragdo de
nomes como Almirante, Ary Barroso, Fernando Lobo, Jorge Guinle,
Mariza Lira, Nestor de Holanda, Sérgio Porto e Silvio Tulio Cardoso.
Publicou ainda, postumamente, artigos e discursos de Mario de
Andrade. A influéncia da revista excedeu sua curta existéncia,
provavelmente determinada pela intransigéncia e o purismo
de sua linha editorial e administrativa. Maria Clara Wasserman
realizou um estudo do papel da revista como articuladora de um
debate musical voltado para a divulgacdo massiva dos musicos
populares que, para seus editores e colaboradores, representavam
a tradicdo da musica urbana brasileira. A autora cita os livros de
Lucio Rangel e de Almirante, Sambistas e Chorédes** e No tempo de
Noel Rosa, respectivamente, como uma compilagdo do pensamento
que norteou o periddico entre os anos de 1954 e 1956. E inclui Ary
Vasconcelos, embora ele ndo tenha sido um membro da revista,
mas um colaborador esporadico, como um dos herdeiros do
pensamento critico-musical da Revista de Musica Popular.?2

20 REVISTA DA MUSICA POPULAR. Colegio completa em fac-simile:
setembro de 1954-setembro de 1956. Rio de Janeiro: Bem-te-vi Produ¢des
Literarias/Funarte, 2006.

21 LUCIO, Rangel. Sambistas e chordes: aspectos e figuras da misica
popular brasileira. Sdo Paulo: Francisco Alves, 1962.

22 WASSERMAN, 2002.
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Na década de 1960, além dos citados No tempo de Noel
Rosa, de Almirante e Sambista e Chorées, de Lucio Rangel, sdo
publicados outros textos influentes e representativos dessa linha
de pensamento como as cronicas de Jota Efegé e o Panorama da
Musica Popular Brasileira,”® de Ary Vasconcelos, além dos primeiros
trabalhos de José Ramos Tinhorao.

Personagem importante dessa geracdo, o jornalista carioca
Jodo Gomes Ferreira, conhecido pelo acréonimo de Jota Efegé, teve
seus artigos publicados em diversos jornais e revistas do Rio de
Janeiro, a partir de 1940, reunidos pela Fundagio Nacional da Arte
(Funarte) em dois volumes intitulados Figuras e coisas da muisica
popular brasileira.** A Funarte editou ainda mais um conjunto de
cronicas de Jota Efegé reunidas no livro Meninos, eu vi,*® mas, nesse
caso, o tema é a vida da cidade do Rio de Janeiro e seus personagens
de uma forma mais ampla, onde a musica, naturalmente, também
esta presente. Seus dois prefaciadores nesses livros, Ary Vasconcelos
e Carlos Drummond de Andrade, ressaltam seu apuro de pesquisador
diligente, sua honestidade e esmero na coleta de informagdes. Porém,
como se tratam de crdnicas escritas originariamente para jornais e
revistas, elas estdo marcadas pelo tom jornalistico, a narrativa esta
geralmente apoiada em memorias - do autor e de suas fontes - e o
texto é apologético e laudatério em relagdo ao samba e seus herois.

No Panorama da Miisica Popular Brasileira de Ary Vasconcelos,
encontra-se a periodizacdo que se tornou classica e muitas vezes
citada em estudos sobre musica popular. Inicialmente Ary Vasconcelos
delimita as épocas de acordo com momentos da histéria politica do

23 VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica popular brasileira. Sio Paulo:
Martins, 1964.

24 EFEGE, Jota. (Jodo Gomes Ferreira). Figuras e coisas da miisica popular
brasileira. Rio de Janeiro: Funarte, 1978. 1v; 1980, 2v. O primeiro volume,
de 1978, reuniu crénicas publicadas entre 1940 e 1968 (e uma de 1975), e
o segundo volume, langado em 1980, reuniu textos de 1970 a 1978.

25 EFEGE, Jota. (Jodo Gomes Ferreira). Meninos, eu vi. Rio de Janeiro:
Funarte, 1985.
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pais, o que reflete uma concepgio antiga da historiografia da musica
no Brasil. Assim, para ele, existe uma musica popular brasileira da
Colonia, do Império e da Republica. Nessa obra, o autor se atém ao
periodo da Republica, que ele subdivide da seguinte maneira: a) fase
antiga, primitiva ou heréica (1889 a 1927); b) fase de ouro (1927 a
1946); c) fase moderna (1946 a 1958); d) fase contemporanea (de
1958 em diante).?® Em Ary Vasconcelos, ja se encontra mais delineada
a atuacdo de historiador em relacdo aos trabalhos anteriores dessa
corrente de pesquisadores. Em obras posteriores, ele se propds a dar
conta das raizes da musica popular no Brasil desde os primérdios,
sem perder o foco central de suas pesquisas, que era a musica urbana
carioca, erigida a condicdo de musica nacional. Ele preocupou-se
com a preservagdo da memoria nas suas discografias, biografias dos
personagens, mas também encontramos mais ateng¢ao na citacdo das
fontes de suas afirmagdes.

Entretanto, o principal personagem dessa corrente
historiografica é José Ramos Tinhordo, que da um passo além em
relacdo aos pesquisadores que o antecederam na consolidagdo
de uma narrativa para a histdria da musica popular no Brasil, ao
incorporar, além da pesquisa exaustiva e da constante citacdo de
suas fontes, uma metodologia histérico-sociolégica que orienta o
seu trabalho desde os primeiros textos. Seus livros foram e ainda
sdo influentes no debate sobre musica popular e incluem-se entre
aqueles trabalhos que foram seminais para as pesquisa académicas.

Tinhordo: de jornalista polémico a
historiador da miisica popular

Os primeiroslivros da vasta obra de Tinhorao, se ja continham
0 programa que norteia seu pensamento explicitamente definido,
tinham também um tom panfletario e de polémica aberta, um carater
nitidamente militante e de intervencao, ao sabor de sua atividade de

26 VASCONCELOS, 1964.
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critico musical naimprensa.?’ Tratavam-se de textos escritos no calor
da hora, num momento em que estava em curso a modernizagao da
musica popular brasileira, contra as expectativas e propostas do
autor. E o caso de Milsica popular: um tema em debate,?® lancado
em 1966, livro que reuniu artigos polémicos publicados em jornais
e revistas entre 1961 e 1965. O artigo Os pais da bossa nova, por
exemplo, classifica a bossa nova?® como “filha de aventuras secretas
de apartamento com a musica norte-americana”, que seria sua mae,
sendo que, segundo o autor, ndo se sabe quem seria o pai, da mesma
forma que ocorria com muitas criangas de Copacabana, bairro
onde surgiu. Nesse texto, Tinhordo lista os musicos e compositores
que eram mencionados pela imprensa como precursores da bossa
nova, apresentando-os em termos depreciativos: Johnny Alf como
mulato americanizado que disfarca seu nome verdadeiro Jodo
Alfredo; Tom Jobim como “compositor repetidamente acusado de
apropriar-se de musicas norte-americanas”, também com apelido
americanizado; Baden Powell como acusado de ter se apropriado
de temas folcléricos que divulga com o seu nome, derivado da
“admiragido alienada do pai pelo general imperialista inglés criador
do escotismo”3? E segue nessa linha.

Em O samba agora vai: a farsa da miisica popular no exterior;

27 A atividade de Tinhordo como critico musical do Jornal do Brasil em dois
momentos distintos - as colunas Primeiras licoes de samba (1961-1962) e
Muisica Popular (1974-1982) - foi discutida em: LAMARAO, Luisa Quarti.
As muitas histdrias da MPB: as idéias de José Ramos Tinhordo. Dissertagio
(Mestrado em Historia) - Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2008.

28 TINHORAO, José Ramos. Miisica popular: um tema em debate. Rio de
Janeiro: Editora Saga, 1966.

29 Este texto segue a nova ortografia da lingua portuguesa, embora, para os
titulos e citagOes de obras antigas, mantiveram-se as grafias originais. A Unica
excecdo foi “bossa nova’, que na nova ortografia se escreveria hifenizado,
“bossa-nova”. Optei, neste caso, pela grafia antiga, por se tratar da uma
denominagdo consagrada. Vamos ver como o tempo resolve essa questao.

3 TINHORAO, 1966, p.25-26.

31 TINHORAO, José Ramos. O samba agora vai. Rio de Janeiro: JCM
Editores, 1969.
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a polémica ja estd no titulo. Tinhordo desenvolve uma linha de
pensamento segundo a qual, a partir da conquista do mercado
internacional pelo capital norte-americano apds a Segunda Guerra,
“todos os paises foram progressivamente levados a sufocar” suas
musicas populares, fundadas nas tradi¢bes de seus povos, para
moldar-se ao novo estilo da musica comercial norte-americana. No
caso do Brasil, esse “mecanismo de dominagdo cultural” teria gerado
“uma intervengdo continua no processo evolutivo da musica urbana,
tornando-se mais forte a medida que a classe média foi apropriando-
se dos géneros criados pelas camadas populares”, que se nutriam do
material folclorico advindo do mundo rural. Passaram a existir, entao,
varios géneros de musica popular produzida nas cidades para atender
a diversidade de gostos das distintas camadas sociais urbanas. Para
o0 autor; “como a camada capaz de importar ou de exportar musica é
sempre a classe média urbana”, “foi sempre a musica urbana produzida
ao nivel das camadas alfabetizadas que se procurou fazer representar
no exterior como a ‘verdadeira musica popular brasileira”3 E a
historia dessa “farsa” que o autor se propde a contar nesse livro,
desde a ida de Domingos Caldas Barbosa a Portugal no século XVIII
até o show da bossa nova no Carnegie Hall e seus desdobramentos,
passando pelas incursées dos Oito Batutas e de Carmen Miranda,
dentre outros eventos. Nessa narrativa, todos, mesmo que com
eventuais boas intengdes, acabaram por apresentar nossa musica
descaracterizada para adaptar-se a padroes internacionais. Apesar de
sermos informados na introducdo que sera historiado um conjunto de
fatos com profusdo de documentos, ndo € isso que se nota ao longo do
texto, mais voltado para a defesa das posi¢des do autor do que para a
investigagdo histérica.®

32 TINHORAO, 1969, p.7-10.

3 Por exemplo, Tinhordo afirma que o relato mais fiel da apresentac¢io da
bossanovano Carnegie Hall foi seguramente seu artigo publicado na revista
O Cruzeiro, de 8 de dezembro de 1962, com o titulo Bossa Nova desafinou
nos EUA, escrito, segundo o autor, com base em informagdes colhidas no
local que lhe foram enviadas em carta manuscrita pelo correspondente
Orlando Suero. TINHORAO, 1969, p-106.
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Nesses dois livros ja se encontravam esbogadas as ideias
que Tinhordo desenvolveria ao longo de sua obra, mas trata-
se de textos polémicos, de luta sem quartel com intencdo de
incidir no rumo dos acontecimentos. A posicdo que esses textos
reverberavam foi derrotada no debate travado nos anos 1960
sobre os rumos que deveria tomar a musica popular brasileira, na
medida em que, ainda que com mediagdes, a atualizacdo da musica
popular no Brasil e a incorporag¢do de novas informacdes técnico-
estéticas de fato se efetivaram.?*

Mas Tinhordo nio se deu por vencido. Nunca reviu suas
posicdes no debate dos anos 1960 e, ao longo de toda a sua obra,
buscou sustentad-las com uma argumentag¢do fundamentada na sua
pesquisa histérica, um amplo estudo da formacgdo da musica popular
urbana no Brasil. Com a publicacdo de seu terceiro livro dedicado
ao objeto, Miisica Popular: de indios, negros e mesticos,*> o autor
inicia uma pesquisa histoérica bem estruturada, com projeto bem
definido e diligente levantamento de dados e busca de novas fontes.
Desde entdo, ampliou significativamente os temas de seu interesse,
mergulhando em questdes da longa duracdo, observando seu
objeto sob distintos aspectos e abrindo novas frentes de pesquisa.
Construiu, a partir desse texto, uma vasta obra historiografica, de
grande relevancia para os estudos da musica no Brasil. Tinhorio
abordou temas como as relacdes da musica popular com o teatro
e o cinema, com os meios tecnolégicos de producio e reprodugio.
Estudou a presenca da musica popular no romance brasileiro,

3% Na introducdo a 32 edigdo de Miisica popular: um tema em debate, de
1997, Tinhordo admite que “suas interpretagdes socioculturais vieram
a cair no esquecimento desde a segunda edi¢cdo do livro as vésperas de
1970". Afirma a seguir, bem ao seu estilo, que as conclusdes do livro foram
“sancionadas pela histéria dos fatos recentes da cultura de massas no
Brasil, o que consagra de maneira definitiva a vitéria de seu modelo de
estudo pioneiro”. TINHORAO, 1997, p.9-10.

35 TINHORAO, José Ramos. Miisica popular: de indio, negros e mesticos.
Petropolis: Vozes, 1972.
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a forma como os autores situaram em suas histdrias tipos ou
episddios ligados a musica popular urbana. Discutiu também a
musica informal e anénima feita nas ruas, a trajetéria dos sons
dos negros no Brasil, o fado como musica originalmente brasileira,
dentre outros temas. Em 1999, defendeu dissertagcdo de mestrado
em Histoéria Social na FFLCH-USP. Tornou-se, com o tempo, um
importante historiador da musica brasileira popular, construindo
uma obra de grande f6lego.

Ao longo do tempo, Tinhordo aprimorou sua metodologia de
trabalho, mas manteve-se sempre fiel ao programa apresentado no
prefacio de Miisica Popular: um tema em debate. Sua obrarepresenta
uma importante vertente na historiografia da musica popular no
Brasil e se tornaria uma referéncia para uma histéria da musica
no Brasil, especialmente para aquelas visdes que se fundamentam
numa leitura ortodoxa do materialismo histérico. O autor tem
o mérito inegavel de expor suas concepg¢des com toda a clareza.
Conforme sua linha de inspiracdo marxista, segundo a qual a base
determina a superestrutura, para Tinhordo, numa sociedade de
classes, toda a cultura é uma cultura de classes. Existiria, assim, uma
cultura das classes dominantes, geralmente chamadas de “elites”,
e uma cultura popular, entendida como cultura das camadas mais
baixas da piramide social. As classes médias, dentro dessa logica,
ndo conseguiriam jamais um carater proprio dado a sua posicdo nas
relagdes de producdo. De fato, segundo as leituras mais ortodoxas
do marxismo, a classe média ndo tem projeto politico-econdmico
préprio: ou apoia a burguesia e o sistema capitalista ou coloca-se
sob a lideranga do proletariado em sua luta por uma sociedade sem
classes. Com um determinismo histérico-sociolégico claramente
assumido, que considera a cultura como reflexo da estrutura da
sociedade determinada pelo modo de producdo, sua narrativa fica
inteiramente direcionada por esses pressupostos.

No prefacio de Misica Popular: um tema em debate, José
Ramos Tinhorao faz, com a clareza e objetividade que caracterizam
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0 seu texto, uma apresentacdo de seu programa de estudos.
Vejamos, em suas palavras, a defini¢ao de seu projeto:

Pelos trabalhos deste livro, vai-se notar que o autor assume
reacionariamente a defesa da cultura que melhor representa o estagio
de semi-analfabetismo das camadas mais baixas da populagio, contra
a pretendida “evolucdo” que alguns supdem resultar do encontro
dessa cultura com a semi-erudita, ou mesmo erudita, atualmente
ao alcance da classe média. Coerente com o método de abordagem
sociolégica adotado na interpretacdo dos temas aqui em estudo,
o autor explica sua posicdo intelectual com o fato de, no presente
instante do desenvolvimento brasileiro, a cultura das camadas mais
baixas representar valores permanentes e histdricos (o latifindio
ainda nao foi abolido), enquanto a cultura da classe média reflete
valores transitorios e alienados (o desenvolvimento industrial ainda
se submete a implicacdes do Capital estrangeiro). Isso quer dizer que,
enquanto o que se chama de “evolu¢do”, no campo da cultura, ndo
representar uma altera¢do da estrutura s6cio-econémica das camadas
populares, o autor continuara a considerar auténticas as formas mais
atrasadas (os sambas quadrados de Nelson Cavaquinho, por exemplo),
e ndo auténticas as formas mais “adiantadas” (as requintadas

harmonizag¢des dos sambas bossa-nova, por exemplo).3

Na introducdo de Cultura Popular: temas e questdes,’
Tinhordo reafirma as ideias que norteiam a construcdo de suas
interpretacdes histérico-sociolégicas. Para o autor, a divisdo da
sociedade em classes, decorrente do modo de produgio capitalista
preservado pelas instituicdes do estado moderno, faz com que
os homens nado participem da sociedade como individuos, mas

36 TINHORAO, José Ramos. Miisica popular: um tema em debate. 3.ed. Sio
Paulo: Editora 34, 1997, p.13-14.

37 TINHORAO, José Ramos. Cultura popular: temas e questdes. Sao Paulo:
Editora 34, 2001.
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como membros de uma classe. Consequentemente, assumem as
ideias e valores considerados proprios e bons para essa classe,
0 que constituiria uma ideologia, no sentido marxista do termo.
Esse principio, transportado para o campo das criacoes alheias a
producdo material, como as manifestagées artisticas, faz com que,
no entender de Tinhordo, também esta produc¢do projete uma
ideologia. Como o modo de producio capitalista determina a divisao
da sociedade em classes, toda a cultura seria, entdo, uma cultura
de classes, raciocinio que se encontra também na introdug¢io da
Historia social da musica popular brasileira.

Como os fatos historiados no livro demonstram, essa diversidade
cultural é normalmente simplificada através da divisdo da cultura
em apenas dois planos: o da cultura das elites detentoras do poder
politico-econdémico e das diretrizes para os meios de comunicagio -
que é a cultura do dominador - e a cultura das camadas mais baixas
do povo urbano e das areas rurais, sem poder de decisao politica
- que ¢é a cultura do dominado. Acontece que nas nagdes em que a
capacidade de decisdo econdmica ndo pertence inteiramente aos
detentores politicos do Poder, como é o caso de paises de economia
capitalista dependente - e entre eles o Brasil em estudo -, a propria

cultura dominante revela-se uma cultura dominada.?®

Note-se que a cultura das camadas pobres teria ainda que
enfrentar; além da concorréncia da cultura da elite, também a da classe
média, que, consumidora dos produtos da industria cultural e ligada a
modelos estéticos importados, nas palavras de Tinhorao, identifica-se
mais comas elites do que com o povo. Nessalinha deraciocinio, a cultura
das camadas mais baixas fica submetida a uma dupla dominacdo: em
relacdo a cultura das elites dirigentes do pais e em relagdo a matriz
estrangeira que domina essa cultura. Em outras palavras, a cultura das

38 TINHORADO, José Ramos. Histdria social da miisica popular brasileira. Sdo
Paulo: Editora 34, 1998, p.10.
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elites dominantes do pais &, por sua vez, dominada por uma cultura
alienigena. Em ultima instancia, o problema da cultura seria um
problema politico e a inica alternativa para se escapar dessa agressao
cultural seria a luta insurrecional contra a dominacdo das elites e
de libertacdo nacional para enfrentar a reagdo estrangeira que tal
mudanga estrutural acarretaria.®

Apoiado nesse instrumental teodrico, Tinhordo chegou a
conclusdes bastante desfavoraveis em relacdo a toda producido
musical que ndo fosse aquela que se desenvolvesse como expressao
das camadas mais baixas dapopulacido e que estivesse supostamente
isenta de interferéncias da cultura dos paises economicamente
mais desenvolvidos.

Tinhordo foi se tornando cada vez mais respeitado na
medida em que seus estudos foram ficando mais analiticos e mais
consistentes em relacdo a dados. A polémica sempre acompanhou
a sua obra, mas num tom diferente daquele dos primeiros anos.
No texto dedicado ao ensaismo académico dos anos 1970 e 1980,
veremos o contraponto aos escritos de Tinhordo nos anos 1960,
representado fundamentalmente pelo livro O balanco da bossa.*®
De toda forma, a partir dos anos 1970, os textos de Tinhorao irdo se
constituir em parte fundamental desse esfor¢o de pensar a histéria
da musica popular no Brasil e sua obra, ao lado dos trabalhos de
José Miguel Wisnik e Arnaldo Contier, em perspectivas distintas,
foi um dos fundamentos para a historiografia académica da musica
popular que iria se desenvolver a partir da década de 1980.

Pode-se discordar das proposi¢des de José Ramos Tinhor3o,
mas sua obra continua sendo referéncia nos estudos sobre a musica
popular e tem de ser considerada no debate, quaisquer que sejam
as opinides que se possam ter sobre seus pressupostos estético-
ideoldgicos. Registre-se também que o autor possui um estilo
literario refinado, o que torna sua leitura bastante agradavel. Ainda

39 TINHORAO, 1998.
40 CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa. Séo Paulo: Perspectiva, 1968.
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que seus textos nao sejam académicos stricto sensu, ou seja, nao sao
parte da producdo da universidade, sio académicos no sentido lato,
na forma e no conteudo.

A defesa da tradigdo na musica popular brasileira

Os discursos desses memorialistas, jornalistas e primeiros
historiadores da musica popular no Brasil tiveram importancia
decisiva na constru¢do de um pensamento sobre a cancido
popular brasileira fortemente ancorado na ideia de um momento
aureo da nossa musica, quando teria se expressado de maneira
auténtica a alma de amplas camadas da base da piramide social e
construido um patrimonio cultural a ser preservado das influéncias
estrangeiras, dos interesses do mercado e dos modismos alienados
da classe média. De um modo geral, esses discursos se relacionam
com as discussdes em torno do nacional e do popular, tio presentes
no Brasil entre as décadas de 1920 e 1960, com reverberagdes
até nossos dias. A inven¢do de uma tradi¢cdo na musica popular
se insere em toda uma operacdo de invencido de uma identidade
nacional que esta fora do escopo deste trabalho analisar.

Em torno de uma linhagem da musica popular no Brasil que
tem como eixo central o samba carioca, articulou-se um conjunto de
produtores musicais, um publico, divulgadores, jornalistas, relagdes
com a industria e o mercado e um pensamento histérico-sociolégico,
que podemos pensar como um sistema que envolvia autores, obras,
publico, intérpretes, mercado e divulgadores, utilizando aqui, de
maneira flexibilizada, a terminologia de Antonio Candido.*!

“1 Em seu estudo sobre a formacdo da literatura brasileira, Antonio Candido
distingue “manifesta¢des literdrias” de literatura propriamente dita,
entendendo essa como “um sistema de obras ligadas por denominadores
comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase.
Estes denominadores sdo, além das caracteristicas internas (lingua,
temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora,
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e que
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Para desgosto dos puristas radicais, para os quais
qualquer transformag¢do no samba cristalizado no tempo e no
espaco (o Rio de Janeiro da década de 1930) constitui um crime
de lesa-cultura nacional, a partir da institucionalizacio da MPB
no final dos anos 1960, constituiu-se uma linha formativa que
articula trés géneros - samba, bossa nova e MPB - que passaram
genericamente a se incluir sob o guarda-chuva da sigla MPB,
como a tradi¢do da musica popular brasileira considerada “de
qualidade”. Esse processo formativo estid estudado no trabalho
de diversos autores, dentre os quais Marcos Napolitano e Sean
Struod.*? A ideia dessa linhagem como articuladora da tradigio
damusica popular brasileira foi dominante no pensamento sobre
essa musica até por volta dos anos 1980 e, mesmo que perdendo
forga, até hoje constitui um dos parametros para o debate sobre
a producdo e recep¢do da musica no Brasil. Um conjunto de
mediadores culturais - entre intelectuais, produtores musicais,
musicos, jornalistas e aficionados - foi determinante para a
constru¢do desta nocdo de MPB a qual se agrega a defesa de

fazem da literatura aspecto organico da civilizacdo”. Entre esses elementos
Antonio Candido distingue: a existéncia de um conjunto de produtores
literarios, um conjunto de receptores e um mecanismo transmissor que
liga uns aos outros. O conjunto destes elementos da lugar a um tipo de
comunicacdo que se constitui como sistema simboélico. O processo
formativo seria aquele no qual a atividade dos escritores se integra em tal
sistema articulado. Neste livro, os termos sistema e formagdo aparecem
dentro desta perspectiva, utilizados de maneira flexivel tendo em vista
as caracteristicas especificas do objeto em questdo. CANDIDO, Antonio.
Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos 1750-1880. 12.ed.
Sdo Paulo: FAPESP; Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2009. Primeira
publicacdo em 1957.

“2 NAPOLITANO, Marcos. A Sincope das idéias: a questdo da tradigdo na
musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora Fundagdo Perseu Abramo,
2007b; STROUD, Sean. Disco ¢é cultura: MPB and the defence of tradition
in Brazilian popular music. Tese de PhD - University of London, UK, 2005.
Publicada como: STROUD, Sean. The defense of tradition in Brazilian popular
music: politics, culture and the creation of Musica Popular Brasileira.
Hampshire: Ashgate Publ, 2007.
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uma tradi¢do musical que deve ser preservada como simbolo
da brasilidade. Stroud demonstra a atuacdo desses mediadores,
dentre os quais inclui o Estado por meio da atua¢do da Funarte.
No caso deste estudo bibliografico, é importante atentarmos
para o papel das publica¢des da Funarte na construcdo de uma
memoria e da histéria da musica no Brasil.

A Funarte foi criada em 1975 como parte de um conjunto de
iniciativas do governo Geisel (1974-1979) em direcdo a promoc¢ado
da cultura nacional, numa agio politica voltada para uma tentativa
de aproximacdo com artistas, intelectuais e setores da classe média
insatisfeitos com o regime militar. Uma vez criado esse espaco
institucional, sua atuagcdo no terreno da musica popular esteve
diretamente influenciada pelas proposicdes apresentadas pela
corrente de jornalistas e pesquisadores da musica popular que
estamos analisando. Esses estudiosos tinham inclusive recém se
organizado na Associacdo de Pesquisadores da Musica Popular
Brasileira (APMPB), entidade que contou com nomes como Ary
Vasconcellos, Sérgio Cabral, Tinhorao, Roberto Moura, Ruy Castro,
Zuza Homem de Mello entre outros. A APMPB foi fundada no
primeiro Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira
realizado em Curitiba em 1975. Seu 22 Encontro foi realizado
no ano seguinte no Rio de Janeiro, com o apoio da Funarte e do
MEC. Outros encontros aconteceram em 1982, 1985 e o udltimo
deles em 2001. Segundo Sean Stroud, a APMPB, por meio de seus
encontros e dos escritos de seus associados, atuou como um grupo
de pressao, alertando o governo contra o que eles entendiam serem
ameagas a brasilidade na musica popular. Sua influéncia, por meio
da atuacdo de seus associados, também pode ser identificada
em alguns projetos governamentais, como a Politica Nacional de
Cultura de 1975, o Projeto Pixinguinha e as publica¢cdes da Funarte.
Entretanto, sua atuacdo foi bastante irregular e esporadica como
entidade organizada, ainda que seus encontros tenham oferecido
algumas das raras oportunidades de reunir escritores, académicos,
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jornalistas, pesquisadores e musicos para discutir questdes
relacionadas ao campo da musica popular.

Durante as décadas de 1970 e 1980 a Funarte relangou os
livros classicos de Francisco Guimardes (Vagalume),** Orestes
Barbosa®* e Alexandre Gongalves Pinto (Animal),*® publicou
as cronicas de Jota Efegé?” e diversas biografias de misicos ou
personagens ligados a musica popular, como Chiquinha Gonzaga,*®
Pixinguinha,*” Ary Barroso,*® Geraldo Pereira,*! Jodo Pernambuco,
Custédio Mesquita,”® Tia Ciata,>* dentre outros. Também foram
publicados diversos estudos do folclore e cultura brasileira, dentre
os quais se destacam textos de Edison Carneiro,” Luis da CAmara
Cascudo®® e Renato Almeida,”” além de partituras de musicas de
concerto esteticamente afiliadas ao nacionalismo musical. Em 1977,
a Funarte da inicio ao Projeto Pixinguinha, idealizado por Herminio

43 STROUD, 2005.

* GUIMARAES, 1978.

4 BARBOSA, 1978.

4 PINTO, 1978.

4 EFEGE, 1978, 1980.

8 LIRA, Mariza. Chiquinha Gonzaga: grande compositora brasileira. 2.ed.
Rio de Janeiro: Funarte, 1978.

49 CABRAL, Sérgio. Pixinguinha: vida e obra. Rio de Janeiro: Funarte, 1978;
SILVA, Marilia T. Barbosa da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Pixinguinha:
filho de ogum bexiguento. Rio de Janeiro, Funarte, 1979.

50 MORAES, Mario. Recordagdes de Ary Barroso. Rio de Janeiro: Funarte,
1979.

51 CAMPOS. Alice Duarte Silva de. Um certo Geraldo Pereira. Rio de Janeiro:
Funarte, 1983.

52 LEAL, José de Souza. Jodo Pernambuco: a arte de um povo. Rio de Janeiro:
Funarte, 1982.

53 GOMES, Bruno. Custddio Mesquita: prazer em conhecé-lo. Rio de Janeiro:
Funarte, 1986.

¢ MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Funarte, 1983.

55 CARNEIRO, Edison. Capoeira. Rio de Janeiro: Funarte, 1975.

5 CASCUDO, Luis da Cimara. Mitos brasileiros. Rio de Janeiro: Funarte,
1976.

57 ALMEIDA, Renato. Folclore. Rio de Janeiro: Funarte, 1976.
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Bello de Carvalho, que, em sucessivas edi¢Ges de concertos a pregos
populares, alcangou grandes publicos por todo o Brasil, oferecendo
uma musica identificada com uma certa linhagem da musica
popular brasileira tida como “musica de qualidade”. Todas essas
iniciativas estavam vinculadas a ideia da preservacao e divulgacdo
das “coisas brasileiras”.>®

6 STROUD, 2007.
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O ensaio académico e os
fundamentos para a historiografia

A julgar pelos artigos histéricos reunidos em livro pelo senhor
José Ramos Tinhordo - infelizmente o Unico a colocar o assunto
musica popular brasileira em discussdo - somente a preservagdo
do analfabetismo asseguraria a possibilidade de se fazer musica no
Brasil. Embora assim ndo esteja explicito em palavras no livro, a
atuacdo dos artistas da classe média é (se levarmos até o fim esse
raciocinio) apenas um acidente nefasto: ndo houvesse ocorrido
isso e o futuro nos asseguraria pobres auténticos cantando sambas
auténticos, enquanto classe-médias estudiosos, como o senhor
Tinhorao, aprenderiam os nomes das notas. Restando apenas saber

para que aprendé-los.!

O texto acima ¢ a frase de abertura de um artigo de Caetano
Veloso, de polémica com o livro Miisica popular: um tema em debate.
O autor ressalta que a polémica com o livro de Tinhordo estava
motivada nio apenas por ser ele o Unico livro, até aquele momento,

1 VELOSO, Caetano. Primeira feira de balango. In: SALOMAO, Waly. (Org.).
Alegria, alegria. Rio de Janeiro: Pedra e Ronca, 1977. Texto publicado
originalmente na revista Angulos, da Faculdade de Direito da UFBA, 1966, p.1.

A historiografia da mUsica popular no Brasil ¢ 61



a colocar o tema em debate; partia também da certeza de que ele
representava a sistematizacdo de uma tendéncia equivocada da
inteligéncia brasileira em relacdo a musica popular. Caetano critica,
ao longo do texto, o que considerava um discurso antimoderno
em defesa da autenticidade. Argumenta que, se acompanharmos
a evolucdo do samba até onde nos agrada ou interessa e o
cristalizarmos num momento que nos parega definitivo, podemos,
por exemplo, nos ater ao samba de roda da Bahia e renegar até
0 mais primitivo partido-alto carioca.? Nas discussdes que se
desenvolveram nas décadas seguintes, e que ainda reverberam, essa
seria uma linha de argumentac¢do fundamental contra os discursos
em defesa das ideias de “autenticidade” e de “raiz” cristalizadas no
samba carioca da década de 1930.

Se esse artigo apareceu num veiculo de circulagio restrita,
teve maior repercussdo a participacio de Caetano no debate
promovido e publicado pela Revista de Civilizagdo Brasileira em
1966, intitulado Que caminhos sequir na musica popular brasileira?
Na sua intervencdo, Caetano Veloso apresenta a ideia da linha
evolutiva, que ja estava esbocada em Primeira feira de balango,
como uma alternativa para se resistir ao tradicionalismo no estilo
de Tinhordo sem cair em “uma modernidade de ideia ou de forma

2 VELOSO, 1977. Em entrevista a Luis Antonio Giron na revista Epoca,
Caetano comenta a respeito desse texto: “Eu ja tinha um lance pop
tropicalista no préprio titulo, inspirado no anincio de uma grande loja de
departamentos em Salvador que liquidava para balanco. Foi uma utilizagao
ready-made. Eu estudava na Faculdade de Filosofia quando alguém
me pediu um artigo para a revista Angulos, da Faculdade de Direito. A
esquerda estava entusiasmada com o Tinhordo, que apoiava a xenofobia.
Embora eu falasse naquele tempo mal do rock e da Jovem Guarda, o gérmen
tropicalista estava ali”. GIRON, 2005.

3 Revista de Civilizagdo Brasileira. Que caminho seguir na musica popular
brasileira? Ano I, n® 7, maio de 1966. Curiosamente, o debate é anunciado
da seguinte maneira: “Em virtude da crise atual da musica popular
brasileira, a Revista de Civilizacdo Brasileira reuniu musicos, compositores,
intelectuais e estudiosos da musica popular para um debate sobre os
caminhos da musica popular brasileira [...]".
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imposta como melhoramento qualitativo”.* A proposta da “retomada
da linha evolutiva” era a de, partindo da compreensao do que foi a
musica popular brasileira até aquele momento, estabelecer “uma
possibilidade seletiva como base de criacdo”> Nesse entendimento,
para se fazer algo novo dentro da tradicdo, dar um passo a frente,
era necessario conhecé-la e senti-la. Assim, a proposta nao era de
ruptura com a tradi¢do, mas de continuidade evolutiva: como Jodo
Gilberto era, nesse entendimento, quem melhor tinha utilizado a
informag¢do da modernidade na recriacdo e na renovagdo musical,
a retomada da linha evolutiva deveria se dar a partir de sua obra.
Esta ideia de linha evolutiva da musica popular brasileira tornou-
se tanto uma proposta de atuagdo artistica, com desdobramentos
praticos imediatos na tropicalia, como uma leitura do que tinha
sido até entdo a corrente principal da musica popular urbana
no Brasil. Essa proposicdo tem de ser entendida no contexto
das discussoes estéticas em curso e, como tal, um argumento a
favor da modernizacao e incorporacao de novas informac¢des na
musica brasileira popular como uma continuidade da tradigao.
Naturalmente implica numa visdo evolutiva e em certa selecdo do
repertério numa linhagem da tradicdo, que deve ser submetida
a critica, especialmente se essa proposicdo for tomada como
referéncia para se pensar a histéria da musica popular. Ou seja,
ainda que tenha servido de argumentacdo para se contrapor as
correntes mais conservadoras que refutavam qualquer alteracdo
na linguagem, a proposi¢do da linha evolutiva caminha no sentido
da construcdo de uma linhagem oriunda do samba como sendo a
musica popular brasileira, questao que estard em foco em diversos
momentos deste trabalho.®

* Revista de Civilizac¢do Brasileira. 1966, p.378.
5 Revista de Civilizagdo Brasileira. 1966, p.378.
¢ A proposicdo da linha evolutiva motivou debates no plano das ideias,
com manifestagdes no proprio campo de producdo. Em As Aventuras de
Raul Seixas na cidade de Thor, do LP Gita, 1974, Raul Seixas coloca-se, de
maneira bem humorada, fora da linha evolutiva: “Acredite que eu nao tenho
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0 mais influente dos textos em defesa da incorporacgido de
novas informag¢des em nossa musica popular e contra as ideias
nacionalistas de autenticidade foi o livro O Balango da Bossa,
organizado por Augusto de Campos. Langado em 1968, o volume
reunia artigos do musicélogo Brasil Rocha Brito (o mais antigo,
publicado em 1960 no jornal Correio Paulistano), do maestro
Julio Medaglia e do compositor Gilberto Mendes além dos textos
do préprio Augusto de Campos. Todos esses autores pertencentes
ao campo de producdo erudito, mas entusiastas da musica
popular, “interessados numa visdo evolutiva da musica popular,
especialmente voltados para os caminhos imprevisiveis da
invencdo”’ como podemos ler na introducdo. Augusto de Campos,
seu irmdo Haroldo de Campos e Décio Pignatari formavam o grupo
de poetas concretistas, que, com intelectuais de outras areas,
especialmente musicos como Rogério Duprat, Julio Medaglia e
Gilberto Mendes, tinham a perspectiva de uma producéo artistica
de vanguarda cujo alcance rompesse o circulo restrito da arte
no Brasil. Estavam sintonizados com a produg¢do da vanguarda
internacional na musica e na literatura, bem como pensavam as
novas questdes colocadas pelo desenvolvimento da comunicag¢io
massiva. A interacdo de jovens musicos paulistas interessados nas
linguagens da vanguarda musical - que conheceram diretamente
nos festivais de Darmstadt - com as proposicdes dos poetas
concretistas esteve nas origens das concepg¢des estéticas e
da poética musical do grupo Musica Nova, um dos marcos da
renovacdo da linguagem musical no Brasil.®

nada a ver com a linha evolutiva da musica popular brasileira / A tnica
linha que eu conheco é a linha de empinar uma bandeira”.

7 CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa. 5.ed. 1* reimpressdo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2003, p.14.

8 0 grupo Musica Nova constituiu-se em 1961 apds a VI Bienal de Arte
de Sado Paulo, quando os compositores Gilberto Mendes, Willy Corréa de
Oliveira, Rogério Duprat e Damiano Cozzela tiveram suas obras executadas
no mesmo concerto. O grupo formaliza sua existéncia com um manifesto
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Por volta de 1968, quando o Balango da Bossa foi publicado,
os irmdos Campos ja tinham reconhecimento internacional, haviam
publicado poemas, escritos teodricos e tradugdes de Ezra Pound e
Vladimir Maiakovski, além do Panorama do Finnegans Wake,®
tradugao de 16 fragmentos do livro de James Joyce e estudos sobre
a obra considerada um marco da literatura moderna, um trabalho
muito util para uma primeira abordagem de um livro extremamente
dificil de ser lido e compreendido. Um exemplo dessa sintonia com
as questdes tedricas colocadas pela arte de vanguarda é o fato de
Haroldo de Campos ter antecipado, num artigo de 1958, questdes
que seriam estudadas por Umberto Eco em seu aclamado livro Obra
Aberta. Escreveu Eco na introducdo a edi¢do brasileira:

E mesmo curioso que, alguns anos antes de eu escrever Obra Aberta,
Haroldo de Campos, num pequeno artigo, lhe antecipasse os temas
de modo assombroso, como se ele tivesse resenhado o livro que eu
ainda ndo tinha escrito, e que iria escrever sem ter lido seu artigo.
Mas isso significa que certos problemas se manifestam de maneira
imperiosa num dado momento histérico, deduzem-se quase que

automaticamente do estado das pesquisas em curso.!°

publicado em 1963, assinado pelos quatro compositores citados mais
Régis Duprat, Jalio Medaglia, Sandino Hohagen e Alexandre Pascoal.
0 Musica Nova foi um importante marco na renovagdo da linguagem
musical no Brasil, até entdo hegemonizada pela estética do nacionalismo.
As proposicoes dos poetas concretistas influenciaram diretamente a
formacao do tropicalismo, no qual Rogério Duprat e Jilio Medaglia tiveram
importante participacdo como arranjadores. Sobre o grupo Musica Nova.
Cf. NEVES, José Maria. Miisica contempordnea brasileira. Sio Paulo: Ricordi
Brasiliera, 1981; ZERON, Carlos Alberto de Moura Ribeiro. Fundamentos
histérico-politicos da musica nova e da musica engajada no Brasil a partir de
1962: o salto do tigre de papel. Tese (Doutorado em Histoéria) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1991.

9 CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de. Panorama do Finnegans
Wake. 4.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.

10 ECO, Umberto. Obra aberta. 9.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p.17.
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Também as questdes da relagio com o mercado eram
enfrentadas pelos poetas concretistas. Décio Pignatari cunhou a
expressdo produssumo para designar uma arte ao mesmo tempo
de produgdo e de consumo. Os concretistas procuraram infiltrar
sua producdo no mundo da comunicacio de massa por meio
de processos visuais, ligados as técnicas contemporaneas de
publicidade, das manchetes de jornal as histérias em quadrinhos. A
incursao desses autores no universo da moderna musica urbana ndo
apenas emprestava legitimidade ao objeto, ao inserir no debate um
grupo de artistas eruditos, mas também colocava a discussdo sobre
a musica popular num patamar mais elevado do que aquele por ela
até entdo ocupado. Entretanto, assim como os livros de Tinhorao, o
Balango da Bossa era assumidamente uma peca de intervencio.

Estou consciente de que o resultado é um livro parcial, de partido,
polémico. Contra. Definitivamente contra a Tradicional Familia
Musical. Contra o nacionalismo-nacionaléide em musica. O
nacionalismo em escala regional ou hemisférica, sempre alienante.
Por uma musica nacional universal. Ndo contra a Velha Guarda.
Noel Rosa e Mario Reis estdo mais préximos de Jodo Gilberto do
que supde a TFM. Contra os velhaguardides de timulos e tabus,

iddlatras dos tempos idos.!*

O artigo de Brasil Rocha Brito, o primeiro dos “balancos da
bossa nova”, escrito em 1960, em pleno curso dos acontecimentos,

11 CAMPOS, 2003, p.14-15. Aqui ha um jogo de palavras com a sigla TFP, da
Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicdo, Familia e Propriedade. Essa
instituicdo representava um setor conservador e de direita da ortodoxia
catdlica, tinha sido atuante em campanhas contra as reformas de base
do governo Jodo Goulart e se incluia entre os apoiadores do golpe militar
de 1964. Correntes derivadas da TFP existem até hoje, mas perderam a
visibilidade social conquistada nos anos 1960 pelo seu radicalismo apés
divisdes motivadas por diferencas acerca de como se reposicionar perante
as mudancas de orientagdo da Igreja Catélica a partir do pontificado de
Joao Paulo II.
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apresenta, num pequeno ensaio, muitas pistas para uma abordagem
musicoldgica da musica popular. Apds breve mencgao as influéncias
e aos precursores, o autor faz uma anéalise da concepgdo musical da
bossa nova na qual aborda a posi¢do estética e as caracteristicas
gerais da estruturacdo do material musical e da interpretagdo. O
autor ainda se ocupa das inovagdes no texto literario. O resultado
é um trabalho de andlise muito clarividente para um fenémeno
ainda em curso, mais equilibrado do que andlises impressionistas
posteriores que enfatizam a “complexidade harménica”. Também
os artigos de Julio Medaglia e de Gilberto Mendes oferecem
contribui¢cdes a andlise musicolégica, como as transcri¢cées das
inovagdes ritmicas. Mendes transcreve para a nota¢do musical a
“batida” de violdo de Jodo Gilberto e apresenta variages correntes,
ressaltando a preponderancia de dimensdes terndrias contra a
divisdo binaria em frases de dois compassos com dezesseis pulsos
ou de um compasso com oito pulsos. Interessante a observacio de
que muitos confundiam esse tratamento ritmico com rumba, que
caminha na dire¢do da existéncia de uma matriz comum para a
musica popular surgida nas Américas. E possivel fazer um paralelo
entre essas transcricdes e os time-lines da musica africana que
seriam utilizados para se pensar a ritmica na musica brasileira
nas pesquisas de Kazadi Wa Mukuna!? e Carlos Sandroni,'* dentre
outros. As pistas para estudos musicolégicos da musica popular,
oferecidas nesses textos, ndo tiveram continuidade, e a area de
Mdsica s6 iria abragar o objeto a partir dos anos 1990.

Os textos de Augusto de Campos assumem a defesa da
producdo tropicalista e a ideia da retomada da linha evolutiva
proposta por Caetano Veloso. No artigo mais tedrico e analitico

12 MUKUNA, Kazadi Wa. O contato musical transatldntico: contribuigio
Bantu na musica popular brasileira. Tese (Doutorado em Sociologia) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio
Paulo, Sao Paulo, 1977.

13 SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes no samba no Rio de
Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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da obra, Informagdo e redunddncia na musica popular, o autor
traca um panorama das inova¢des musicais desde a bossa nova
até o momento da redacdo. Segundo Campos, o be-bop e a bossa
nova foram revolu¢des musicais que, pela propria natureza de
suas inovagoes, s6 sensibilizaram um auditério restrito: foram
os Beatles que conseguiram um salto qualitativo na questdo da
informag¢do nova em musica popular em estreita relagio com o
consumo. No Brasil, na visdo de Campos, teria havido um momento
de desorientagdo ap6s o sucesso da bossa nova, agravado pela
situagido politica pds-1964, com uma onda de protesto e de Nordeste
nas cangdes. Esse teria sido um periodo de estagnacao do ponto
de vista da sintaxe musical, mas de enriquecimento semantico, na
medida em que a tematica amor-dor-flor do primeiro momento
bossa-novista estava esgotada. O advento da jovem guarda desloca
temporariamente o debate entre velha guarda e bossa nova para
outro debate, entre jovem guarda e musica popular brasileira. Os
nacionalédides, no dizer de Campos, perdida a primeira batalha,
encontraram nos adeptos do entdo chamado ié-ié-ié “um prato mais
suculento”, pois se tratava de adversario desvinculado da tradicdo
da musica brasileira. E Chico Buarque, “na sua indecisao entre Noel
e Jodo Gilberto”, pagou o seu “tributo a redundancia”, comemorado
precipitadamente pelo que ele chamava ironicamente de TFM. Esse
seria, no olhar de Augusto de Campos, o cendrio do momento em
que se daria “a retomada da linha evolutiva” da musica popular
brasileira a partir de Jodo Gilberto. Caetano Veloso, Gilberto Gil e o
grupo baiano estariam travando uma batalha por “uma ‘abertura’
na musica popular brasileira”, pondo “em xeque e em confronto,
criticamente, o legado da bossa nova” e a “contribuicdo renovadora
dos Beatles”, operando “uma revolugdo nas leis da redundancia”
vigentes na musica popular.*

Os autores dos artigos presentes no Balango da Bossa
apresentam nuancas na interpretacio dos eventos em curso,

1* CAMPOS. 2003, p.179-188.
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por exemplo, em relacdo ao papel da jovem guarda. Os textos
de Augusto de Campos tém uma visdo mais positiva do ié-ié-ié a
brasileira do que os de Gilberto Mendes e Julio Medaglia, talvez
ainda influenciados pelos parametros de sua formacdo musical
erudita. Medaglia chega a afirmar que a sensibilidade popular
europeia é pesada e que “1a sé triunfam as manifestacdes musicais
que se baseiam no estardalhaco, no grito, nas letras, nas melodias,
nas harmonias, nos ritmos mais primitivos”, bem como “os idolos
da juventude, que tém nos Beatles sua expressio maxima, atiram-
se no chdo com guitarras e microfones, emitem os mais incriveis
ruidos, deixam crescer os cabelos e promovem outros e semelhantes
escandalos para se fazerem perceber pela massa”.!®

Mas Medaglia foi mais condescendente com a versdo
brasileira mais bem comportada do ié-ié-ié e, assim como
Augusto de Campos no ensaio Da Jovem Guarda a Jodo Gilberto,
afirma que as interpretacdes de Roberto Carlos aproximavam-se
mais de Jodo Gilberto “do que os gorjeios dos que se pretendem
sucessores do ‘bossanovismo’”.!®

O artigo de Medaglia intitulado Balan¢o da Bossa Nova
é o mais abrangente e eclético de todos como afirma Campos
na Introdugdo. O autor principia com uma tipologia da musica
popular que, em linhas gerais, poderia ser dividida em trés tipos
preponderantes: a folclérica e a urbana subdividida em dois tipos:
aquela que tem raizes na imaginacdo popular e é aproveitada
e divulgada pelos meios de comunicacdo e aquela que ja surge
na industria. O autor trabalhava com uma concep¢do de musica
popular como manifestagdo musical ndo erudita, daf a inclusido da
musica folclorica em sua tipologia, definindo-a da seguinte maneira:
“liga-se mais diretamente a determinadas situagdes sociolégicas,
histdricas e geograficas, congregando em sua estrutura uma série
de elementos basicos que a tornam caracteristica de uma época,

15 CAMPOS, 2003, p.105.
16 CAMPOS, 2003, p.120.
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uma regido e até mesmo de uma maneira de viver”!” Estd claro
0 que o autor quis dizer, mas, curiosamente, depois de anos de
pesquisas nos quais muitos eventos musicais e socioculturais se
sucederam, os pesquisadores da musica popular urbana estido
chegando a um entendimento acerca das caracteristicas de seu
objeto no qual se poderia tranquilamente incluir esses elementos
utilizados por Medaglia para a definicdo de musica folcldrica. Por
outro lado, sabemos também ser problematica essa divisao feita
entre as musicas urbanas que nascem de raizes populares e as que
nascem na industria, embora certamente essa tese tenha ainda
muitos apoiadores. De toda forma, essa tipologia é ilustrativa de um
momento de formatacdo de um objeto de estudo.

Apesar dessas nuangas, estes textos, além de estarem
afinados por uma perspectiva “evolutiva e de invenc¢do” na musica
popular, tém, em geral, as mesmas referéncias tedricas. De uma
maneira geral, todos trabalham com as elaboracdes da Teoria da
Informacdo, entdo em voga. Campos cita, como referéncia, uma
analise de Abraham Moles acerca da contribui¢do das maquinas
eletronicas e eletroacusticas a sensibilidade musical, estudo da
relacdo entre informacdo e redundancia na mensagem artistica.
Outra referéncia importante sdo os trabalhos de Umberto Eco,
especialmente o livro Obra Aberta, ja mencionado. Também
sdo citados Marshall McLuhan e Ezra Pound. Desse ultimo, tem
destaque a famosa classificacdo dos poetas e escritores em seis
categorias, muitas vezes, utilizada para a classificacdo dos artistas
em geral: inventores, mestres, diluidores, bons escritores sem
maiores qualidades, beletristas e langadores de moda.'® Para a

17 CAMPOS, 2003, p.67.

8 Em ABC da Literatura, Ezra Pound classificou os escritores em seis
categorias assim sumariadas por Augusto de Campos: “l. Inventores.
Homens que descobriram um novo processo ou cuja obra nos da o primeiro
exemplo conhecido de um processo; 2. Mestres. Homens que combinaram
um certo nimero de tais processos e que os usaram tdo bem ou melhor
que os inventores; 3. Diluidores. Homens que vieram depois das duas

70 « Silvano Fernandes Baia



discussdo em questdo, sdo utilizadas apenas as categorias de
inventores e mestres. Observe-se que esses autores estdo entre
os principais referenciais das primeiras pesquisas académicas,
especialmente aquelas que buscavam alternativas a Adorno, que
sequer é mencionado no Balango. Podemos especular que alguns
desses primeiros pesquisadores teriam sido remetidos para esses
referenciais pela leitura do Balango da Bossa.

Os primeiros livros de Tinhorao e o Balango da Bossa, textos
de polémica e de intervencdo escritos no curso dos acontecimentos,
ja apresentavam em linhas gerais as duas principais vertentes
de pensamento que se desenvolveriam nas primeiras pesquisas
académicas sobre musica popular no Brasil: observar o fendmeno,
partindo de uma analise marxista ortodoxa da sociedade ou buscar
referéncias no instrumental teérico que vinha se desenvolvendo
para o estudo dos novos fendmenos culturais massivos do século
XX. Também alguns temas e posturas estéticas comecaram a ficar
delineados, como o estudo do samba, a defesa da autenticidade e a
valorizacdo da tradicdo da musica popular brasileira, por um lado, e
a perspectiva da modernizac¢io, da incorporacdo de novas tendéncias
estéticas sem preocupacgoes xen6fobas nacionalistas, por outro.

Esses textos sintetizam a polarizacdo das posi¢coes estéticas
em jogo, mas durante a segunda metade da década de 1960,
especialmente entre 1967 e 1968, diversas manifesta¢cdes na grande
imprensa e outros canais de comunicacdo colocaram intelectuais e

primeiras espécies de escritor e ndo foram capazes de realizar tdo bem o
trabalho; 4. Bons escritores sem qualidades salientes (a classe que produz
a maior parte do que se escreve). Homens que fazem mais ou menos boa
obra em mais ou menos bom estilo do periodo [...]; 5. Belles Lettres. Os que
realmente ndo inventam nada, mas se especializam numa parte particular
da arte de escrever; 6. Langadores de modas. Aqueles cuja onda se mantém
por alguns séculos ou algumas décadas e de repente entra em recesso,
deixando as coisas como estavam.” Essa formula¢do de Pound foi, muitas
vezes, estendida para os artistas em geral. CAMPOS, Augusto. As antenas de
Ezra Pound. In: POUND, Ezra. ABC da literatura. 11.ed. Sao Paulo: Cultrix,
2006, p.9-14.
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produtores musicais no debate com artigos publicados em veiculos
como o Suplemento Literdrio do jornal O Estado de S. Paulo,* Caderno
Bdo Jornal do Brasil, a Revista Civilizagdo Brasileira,*® jornais Correio
da Manhd, O Pasquim, dentre outros.?! Um dos textos de maior
repercussao nesse periodo, também com carater de intervencdo no
curso dos eventos, foi o artigo de Walnice Nogueira Galvao, MMPB:
uma andlise ideolégica,* no qual ela critica a ideia do “dia em que
vird” presente nas letras de can¢des da entdao denominada Moderna
Musica Popular Brasileira (MMPB), e propde um discurso no sentido
de atuacdo concreta para a transformacio da realidade, como
ocorreria, por exemplo, em Pra ndo dizer que ndo falei das flores, de
Geraldo Vandré. Nesse artigo, Galvao apresenta a percep¢ao de que
estava se conformando um subgénero dentro da musica popular,
que viria a ser identificado pela sigla MPB, caracterizado, segundo
a autora, por uma intencionalidade informativa e participante, com
um compromisso no plano literario de interpretacdo da realidade

190 Suplemento Literdrio do jornal O Estado de Sdo Paulo circulou aos sibados
entre 1956 a 1974 a partir de projeto elaborado por Antonio Candido, que
indicou para seu editor Décio de Almeida Prado. Escreveram em suas paginas
grandes nomes da intelectualidade brasileira, e a publicagdo tem relevancia
na histoéria da imprensa no Brasil.

20 A Revista Civilizagdo Brasileira, editada pela Editora Civilizagio Brasileira,
circulou de 1965 a 1968, quando foi fechada com a promulgacdo do Al-5,
veiculo no qual escreveram intelectuais de renome nacional e internacional.
21 Dentre artigos publicados em 1968, podemos mencionar: Tropicalismo!
Tropicalismo! Abre as asas sobre nds!, de Affonso Romano de Sant’Anna;
o ensaio de Roberto Schwarz, Notas sobre vanguarda e conformismo, de
1967, estudo critico sobre a tropicalia, republicado em O pai de familia e
outros estudos, no qual constava também o ensaio Cultura e politica, 1964-
1969; Nem toda loucura é burra, nem toda lucidez é velha, de Chico Buarque
de Hollanda; O universalismo e a MPB, de Sidney Miller; O trépico entrépico
da tropicdlia, de Mario Chamie; O contexto tropicalista, de O. C. Louzada
Filho, dentre outros.

22 GALVAO, Walnice Nogueira. MMPB: uma analise ideolégica. In: GALVAO,
Walnice Nogueira. Saco de gatos: ensaios criticos. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1976, p.93-119. Publicado originalmente em 1968, na revista
Aparte, n.2, mai/jun 1968.

72 « Silvano Fernandes Baia



social brasileira, identificada como musica de qualidade e dentro
da tradicdo da musica popular brasileira, direcionada para uma
faixa de publico universitario e intelectualizado.

Com o endurecimento da ditadura militar a partir da edi¢cdo
do AI-5 no final de 1968, o recrudescimento da repressao politica
e cultural e a ida dos principais personagens da cena musical para
o exterior ocorreu um arrefecimento das tensdes no campo da
musica popular. A nova conjuntura politica estabelecida a partir
de dezembro de 1968 mudou a agenda politica da esquerda e de
todos os setores que se opunham ao regime militar. Como resultado
das lutas estético-politicas dos anos 1960 - que iniciam no final de
1958 com o surgimento da bossa nova e arrefecem em 1969 com a
mudanga da conjuntura politica - a MPB consolidaria sua posicdo
no cendrio cultural brasileiro. Mais do que uma abreviatura para
a expressdo musica popular brasileira, a MPB tinha incorporado
uma carga estética e ideoldgica em seu perfil e se transformaria
numa “institui¢do sociocultural”, conforme a expressao de Marcos
Napolitano.? A musica popular conquistou, nesse processo, um
status social de produto artistico, de parte da cultura brasileira a
ser valorizada e de objeto passivel de estudos sérios.

Anos 1970: a formatagdo de um objeto de estudo

Os textos produzidos na década de 1970, tantos os ensaios
como as primeiras dissertagdes na p6s-graduacio, ja ndo estavam tdo
diretamente voltados para a polémica, ainda que possamos localizar
ecos das lutas dos anos 1960. De um modo geral, o ensaismo da
década de 1970 e inicio dos anos 1980 teve carater mais analitico,
direcionado para a formatacdo de um objeto de estudo e a construgdo
de uma metodologia para aborda-lo. Da mesma forma que nos anos
1960, foi marcante, nessa literatura, a presenca do pensamento

23 NAPOLITANO, Marcos. O “conceito” de MPB nos anos 60. Histdria:
questdes e debates, Curitiba, v.16, n.31, p.13-30, 1999a.
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politico de esquerda. Mas, nesse caso, como reflexdo acerca dos
processos politico-sociais, seja sobre os acontecimentos recentes ou
sobre a historia politico-cultural do pais.

A mudanca da conjuntura politica no final da década
de 1960, com a supressdao das liberdades democraticas e dos
direitos civis que ainda vigoravam apds o golpe de estado de
1964, levou uma parcela da esquerda organizada a partir para o
enfrentamento direto da ditadura por meio da luta armada. Mas a
enorme despropor¢do de poderio militar entre as forgas armadas
e as organizacdes de esquerda, somado ao apoio que o regime
tinha conquistado entre a populacdo com o chamado “milagre
econO0mico” e ao controle dos meios de comunicagio, permitiu ao
governo uma vitéria esmagadora sobre as investidas guerrilheiras
no Brasil. Uma vez descartada a via do enfrentamento direto ao
governo militar por meio da luta armada e com os duros golpes que
uma esquerda dividida sofreu com a brutal repressdo do regime,
o caminho que se apresentou foi o de uma resisténcia politica. Os
setores identificados com o pensamento de esquerda, organizados
em algum agrupamento politico ou ndo, buscaram ganhar a luta
ideolégica na sociedade e tomaram parte em iniciativas pela
redemocratizagdo do pais, ao mesmo tempo em que se organizavam
e acumulavam forg¢as para os movimentos de massa que tiveram
um grande impulso nas manifestacdes estudantis de 1977, que
seriam seguidas por grandes greves de trabalhadores na virada
dos anos 1980. Assim, o0 momento politico marcado pelo regime
militar e a reorganizacdo do movimento estudantil em torno da
luta por liberdades democraticas favoreciam o discurso politico
de esquerda no ambiente universitario e, de certa forma, para a
questdo em estudo neste livro, uma leitura da histéria da musica
popular de um ponto de vista de resisténcia cultural de setores
explorados e oprimidos, ou diretamente de luta de classes.

0 ensaismo académico dos anos 1970 e parte dos anos 1980
e sua inflexdo analitica e reflexiva em relacdo aos textos da década
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anterior precisa ser contextualizado tanto nesta conjuntura politica
quanto como decorréncia de um periodo de efervescéncia cultural
que colocou a cangdo popular brasileira como objeto estético num
patamar superior. Com a expressido ensaismo académico, refiro-
me tanto aos ensaios propriamente ditos (realizados por autores
académicos ou ndo, mas com refinamento metodolégico e de
pesquisa) como as primeiras dissertacdes e teses realizadas na pos-
graduacdo, que serdoabordadasno préximo item. De um modo geral,
essa produgado intelectual constituiu-se-se inicialmente de estudos
literarios e socioldgicos, em grande parte ancorados na analise do
discurso das letras das cang¢des. Como exemplo desse ensaismo
sobre musica popular nos anos 1970, irei discutir, a seguir, quatro
textos fundamentais do periodo: o livro Miisica Popular e Moderna
Poesia Brasileira,** de Affonso Romano de Sant/Anna, que estuda as
relagdes entre musica popular e poesia literaria; Musica popular:
de olho na fresta,?® de Gilberto Vasconcellos, estudo sociolégico da
linguagem da MPB no contexto da censura do regime militar; Samba,
o0 dono do corpo,?® de Muniz Sodré, que apresenta a ideia do samba
como resisténcia cultural negra; e o artigo de José de Souza Martins,
Musica sertaneja: a dissimulagdo na linguagem dos humilhados,®
estudo sociolégico da musica sertaneja de entdo, entendida como
manifestacdo cultural urbana decorrente da dindmica da luta de
classes. Esses textos encontram-se entre as principais referéncias
para as primeiras pesquisas, sdo representativos das linhas de
pensamento que vinham se desenvolvendo, e contribuiram para
a legitimacdo da musica popular como objeto digno de estudos

24 SANT'ANNA, Affonso Romano de. Miisica Popular e Moderna Poesia
Brasileira. 4.ed. Sao Paulo: Editora Landmark, 2004.

25 VASCONCELLOS, Gilberto. Miisica popular: de olho na fresta. Rio de
Janeiro: Graal, 1977.

26 SODRE, Muniz. Samba: o dono do corpo. 2.ed. Rio de Janeiro: Mauad,
1998.

27 MARTINS, José de Souza. Capitalismo e tradicionalismo: estudo sobre as
contradi¢des da sociedade agraria no Brasil. Sdo Paulo: Pioneira, 1975a.
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no campo académico. Os textos de José Miguel Wisnik e Arnaldo
Contier, pela importancia que tém como fundamentos para a
historiografia, serdo discutidos em item a parte.

Em meados da segunda metade dos anos 1970, é editado
Musica popular e moderna poesia brasileira,®® livro de autoria de
Affonso Romano de Sant’Anna, reunindo artigos e ensaios publicados
ou apresentados em semindrios a partir de 1968. Os textos de
Sant’Anna foram contemporaneos dos primeiros estudos realizados
na pdés-graduacdo no Rio de Janeiro, abordando relagdes entre texto
literario e musica popular, uma linha de pesquisa que entdo se
iniciava,? mas, dentro dessa linha, foi o texto mais influente e proficuo
em elementos para a pesquisa. O autor afirma na introdu¢do que o
objetivo do livro é fornecer, tanto a alunos e professores quanto a
compositores e letristas, uma introdugdo a poesia moderna brasileira
e suas relagdes com a musica popular, uma introdugdo pedagdgica ao
assunto. Ou seja, Sant’Anna tinha claramente a inteng¢do de incentivar
e incidir sobre uma pesquisa que recém se iniciava. Em inimeras
passagens do livro, encontramos sugestdes de temas de pesquisa e
consideragdes sobre caminhos que essa pesquisa teria de percorrer.
E, nesse intento, foi muito bem sucedido. Na Nova Introdugdo a 42
edicdo, o autor reconhece que nesses quase trinta anos “o livro teve
varias edicoes, foi adotado, serviu de base para pesquisas”.3°

Sant’Anna alerta ainda que ndo se trata de um livro de histéria
no sentido convencional e faz algumas ressalvas, dentre elas a de
que muitos nomes deixaram de ser citados em funcio das intengdes
especificas do trabalho. Mas, de toda forma, mesmo considerando-se

28 Na folha de rosto da 12 edicdo, consta 1978; na ficha catalografica,
1977; a data da Introducdo é 1976, que é a data que Sant’Anna toma como
referéncia na Nova Introdugao na 42 edicdo.

29 0 primeiro deles a dissertagdo de mestrado de Anazildo Vasconcelos
da Silva, A Expressdo subjetiva como fundamento da significagdo na poesia
de Chico Buarque, defendida em 1973, na PUC-Rio, sob a orientagdo de
Afranio Coutinho.

30 SANT’ANNA, 2004, p.7-8.
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todas essas ressalvas, ndo deixa de se constituir também num livro
de histéria, que constréi uma narrativa, sendo da histéria da musica
popular no Brasil, ao menos dos autores e cangdes que ofereceram
mais elementos para uma analise comparativa com a poesia literaria.
Apontou didlogos entre poesia e letra de musica e situou uma
vertente da musica popular dentro de uma histéria do modernismo
no Brasil, concorrendo, assim, para a fixagio de uma visdo do
passado, especialmente num momento em que a qualidade do
texto literario das canc¢des era um dos elementos de sua valorizagio
como produto artistico. Essa questio da selecdo do material estara
presente na maioria dos trabalhos que, tendo por metodologia a
analise da letra das cangdes, discutem suas relagdes com o contexto
social. Por outro lado, a questdo do texto musical e sua interacdo com
o0 texto literario ndo é abordada. E uma anélise “sem som” a letra
das cang¢des tomada como poesia. Entretanto, é preciso lembrar que
esse e outros trabalhos contemporaneos eram estudos pioneiros. A
Musicologia demoraria muito mais que a area de Letras para se dar
conta de que estava ai um objeto de estudo pertinente, que oferecia
muitos elementos para pesquisa, que poderia e deveria ser estudado
sem que isso desmerecesse o pesquisador.

O texto Tropicalismo! Tropicalismo! Abre as asas sobre nos,
escrito em 1968, aborda o tropicalismo como um movimento artistico
mais amplo, dentro do qual as manifestagdes musicais seriam apenas
uma parte e assim nao da destaque especial a essa produgio. SantAnna
considerava o tropicalismo confuso, mas auténtico e jovem. Parece
que o autor via o movimento com uma organicidade e perspectivas
que ele ndo tinha, em ascensdo e arregimentando jovens. Ao ressaltar,
inimeras vezes, o aspecto de deboche das diversas producoes
tropicalistas e do Manifesto Antropé6fago de Oswald de Andrade, o
artigo também adquire um tom de deboche nio disfarcado. E um texto
mais de comentarios do que de analise propriamente dita, e hoje, com
o distanciamento temporal, podemos ver que nio foi perspicaz em
captar o que o tropicalismo tinha de essencialmente positivo. De toda
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forma, deve-se ter em conta que esse também foi um texto produzido
no calor da hora: foi escrito em 1968, e ainda se inseria no espirito
mais polémico que analitico que caracterizava os escritos do momento.
Mas, de uma maneira geral, ao longo de todo o livro, pode-se perceber
um esforgo de isen¢ao do autor na narrativa de eventos e polémicas,
algumas das quais - entre as correntes poéticas - ele era participante.
Entretanto, em algumas passagens, as concep¢des do autor acabam
“vazando” na sua narrativa historica, especialmente na adjetivacdo ao
falar dos concretistas.

Sant’Anna apresentou cinco proposi¢des em forma de teses
nas quais expds suavisdo dasrelagdes entre poesia e muisica popular
desde o momento do modernismo em 1922 até a constituicdo da
letra da musica popular num objeto de interesse para estudos
literarios na década de 1970. Essas proposi¢cdes constituem uma
narrativa histdérica, que apresentarei de maneira resumida no
paragrafo seguinte, articulando, no meu texto, algumas frases
fundamentais e precisas do discurso do autor.

A musica popular ndo chegou a despertar o interesse dos
modernistas de 1922. A producgio de Noel Rosa, por exemplo,
aparece nos estudos da época “desvinculada dos acontecimentos
dentro da série literaria”. Embora se possam estabelecer paralelos
e relacdes cronolégicas entre distintos momentos da série literaria e
da musica popular, apenas com o lancamento da Revista da Musica
Popular, “com a passagem de Vinicius de Moraes para a série musical
e o surgimento da bossa nova é que se observaria uma ligacdo mais

”m

sistemadtica entre musica popular e poesia ‘literaria”. Esse momento
encerraria “um periodo de equivaléncias entre misica e poesia, para
iniciar-se a fase das identidades”. A bossa nova “seria a elaboracio de
um produto mais sofisticado” musical e literariamente, apresentando
um depuramento formal “que a aproxima das correntes de vanguarda
iniciadas em 1956 na série literaria”. Na década de 1960, teria
ocorrido uma convergéncia de linguagens entre cinema, teatro, artes

visuais, literatura e musica. A cang¢ao de protesto e o tropicalismo vao
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fixar os nomes de Chico Buarque e de Caetano Veloso, entre outros.
O tropicalismo “procura um elo entre os modernistas de 1922,
passando pelas vanguardas de 1956”. “A partir de 1968 no Brasil e
no mundo, os movimentos estudantis de protesto chegam ao auge
e entram em decadéncia por motivos histéricos”. “A uma musica
tropical e solar sobrevém uma musica e uma literatura underground,
mais morbida, esotérica, penumbrista e decadentista em que ndo
faltam os orientalismos hippies”. “Toda essa evolu¢do marca, no
entanto, uma crescente transformacdo da musica popular brasileira
num fendmeno ndo apenas sonoro, mas num produto escrito”,
transformando aquilo “que era inicialmente apenas voz”. A partir
do interesse de criticos e professores universitarios pelas letras das
cangoes populares, vai surgir uma ensaistica em torno desse objeto.
“Com isto, estende-se ndo apenas o conceito de musica popular, mas
o de literatura e, consequentemente, o de interpretacdo do texto”?!
Para SantAnna, a musica popular capitalizou a perplexidade
do povo brasileiro ante o0 momento politico pds-64 e passou a
cumprir um papel que a poesia literaria ndo poderia desempenhar,
atraindo a atengdo e a participacdo dos poetas de diversas maneiras.
Nesse momento, as escolas e universidades descobrem o texto da
musica popular como um produto a ser esteticamente analisado:

Os textos de musica popular brasileira passaram a ser estudados
rotineiramente nos cursos de literatura de nossas Faculdades
de Letras. Isto se deve a uma expansdo da area de interesse dos
professores e alunos, e a uma confluéncia entre musica e poesia
que cada vez mais se acentua desde que poetas como Vinicius de
Moraes voltaram-se com forca total para a musica popular e que

autores como Caetano e Chico se impregnaram de literatura.

As primeiras dissertacdes de mestrado sobre musica
popular sdo mais ou menos contemporaneas a Misica Popular

31 SANT’ANNA, 1977, p.119-120.
32 SANT’ANNA, 1977, p.99.
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e Moderna Poesia Brasileira. Mas, nesse momento, as letras das
cang¢bes populares ji eram utilizadas nas escolas secundarias e
nos cursos superiores de Letras, sendo essa a porta de entrada
da musica popular na universidade brasileira. Podemos mesmo
imaginar que os primeiros trabalhos na pés-graduacdo na area
de Letras nessa linha de pesquisa, que toma a letra das cangdes
como um texto para analise literaria, foram realizados por
pesquisadores que vivenciaram essa abertura para o estudo desse
objeto nas aulas de graduacdo. O livro de Affonso Romano de
Sant’Anna sistematizou e deu um fundamento histérico e teérico
para uma ideia que estava no ar naquele periodo, manifestada
em artigos de jornais, entrevistas e debates, que se expressava na
frase “a musica popular é a poesia cantada”, n vezes repetida e
que até hoje faz parte de um certo senso comum intelectualizado.
Nao apenas influenciou na formatagdo de um objeto de estudo
e de um caminho metodoldgico para aborda-lo, mas contribuiu
também no processo de legitimacdo desse objeto dentro do
campo cientifico, apresentando argumentos que valorizavam a
musica popular como objeto de pesquisa. Entretanto, ja continha
também o germe de problemas que iriam se apresentar nos
estudos literarios da musica popular, como parte do processo de
construcdo de metodologias para a abordagem do objeto: o texto
literario é estudado desvinculado do texto musical e a narrativa
histérica privilegia os autores e can¢des que apresentam mais
elementos para a analise literaria.

Também em 1977, foi publicado o livro de Gilberto Vasconcellos,
Miisica popular: de olho na fresta,* coletanea de ensaios do autor
publicados entre 1975 e 1977, que incluem também um artigo
conjunto com Matinas Suzuki Jr,, A musa popular brasileira (da bossa-
nova a cantiga de roda) e o texto de introducio Fazendo perguntas
com o martelo, de Silviano Santiago. O ensaio Tropicalismo: a propdsito
da geléia geral, insere-se no modelo de pesquisas que estava sendo

33 VASCONCELLOS, 1977.
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desenvolvido na area de Letras, baseado no texto das canc¢oes, nesse
caso com uma reflexdo socioldgica sobre a cultura brasileira e também
com um pouco mais de atengdo para os aspectos sonoros. Ja o ensaio
De olho na fresta e o livro todo, de um modo geral, consagraram a
expressdo linguagem da fresta, que seria utilizada, muitas vezes, para
se referir ao discurso subliminar presente em muitas das cang¢des do
campo da MPB, que, com o objetivo de driblar a censura, disfarcava a
critica ao regime militar com figuras de linguagem que deveriam ser
decodificadas pelo ouvinte. A apresentacdo do livro comega assim:

Estes ensaios estdo cifrados numa linguagem obliqua, que se tornou
obrigatéria hoje em dia na imprensa critica: a linguagem da fresta, a
unica talvez que consegue driblar a censura. Esses artigos mantém
afinidade afetiva e eletiva com o seu objeto: a cang¢do popular, a qual
se viu obrigada a se valer (como toda produgdo cultural brasileira)
da mesma linguagem. Tal ardil, é claro, tem um preco: elipses
constrangidas, psius que passam despercebidos, forcados eufemismos
e uma manhosa sinonimia que as vezes deixa o recado truncado; em
suma, o risco da fresta ndo ser descodificada - pelo leitor. Mas a mudez,
voluntaria ou involuntaria, é preferivel o verbo engasgado; a cegueira,
a esperanca (minima que seja) de um favinho de luz. De olho na fresta.
Resolvi assim deixar intacta a redagdo original. Um documento a mais

da aborrecida época que estamos vivendo.?*

Em sua abordagem da musica popular nos anos 1970, em
O minuto e o milénio, escrevendo no curso dos acontecimentos,
José Miguel Wisnik tem, no livro de Gilberto Vasconcelos, uma de
suas referéncias. A partir da proposi¢io de uma tradi¢do na musica
popular de contrapor a ordem repressiva um “contradiscurso”,
mesmo que cifrado, Wisnik vai se inspirar no conto O recado do
morro, de Guimaraes Rosa, para cunhar a expressao rede de recados.

3t VASCONCELLOS, 1977, p.V.
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A musica popular é uma rede de recados, onde o conceitual é
apenas um dos seus movimentos: o da subida a superficie. A base
é uma so, e estd enraizada na cultura popular: a simpatia animica,
a adesdo profunda as pulsagdes teluricas, corporais, sociais que
vdo se tornando linguagem. Na conjuntura de repressdo dos
anos 70, a musica popular desses poetas portadores do recado
compreendeu talvez mais do que nunca a especificidade da sua
forca, e ela vem do prazer, diz a Festa imodesta, de Caetano, e da
forca indomavel, diz O que serd (A flor da pele/A flor da terra), de

Chico Buarque.?®

Essa proposicdo da rede de recados complementa a de
linguagem da fresta e se tornaram categorias centrais para analisar
a relacdo entre musica, poesia e politica nos anos 1970, ainda que
a formulacdo de Wisnik ndo se atenha exclusivamente a mensagem
inscrita na letra da cang¢do, como se depreende da citagdo acima, na
qual esta incorporada a concepg¢do de que a musica apela ao corpo
e as emocoes fisicamente manifestas.

Uma das vertentes tematicas da época estava em entender
os eventos recentes no campo de produ¢do musical, como os
textos recém-citados (os trabalhos de Wisnik serdo discutidos
adiante); outra vertente era voltada para o estudo do samba, sua
origem e aspectos socioculturais. Ambas vertentes tinham um
forte apelo politico e podem ser pensadas como uma forma de
se posicionar ideologicamente no contexto do regime militar ou
refletir sobre a histdria do pais desde uma perspectiva de luta
social num momento em que a sociedade brasileira estava num
acumulo de forgas e fazia os primeiros ensaios das manifestagcdes
pela redemocratizacio do pais.

35 WISNIK, José Miguel. O minuto ou o milénio ou por favor professor, uma
década de cada vez. In: Anos 70 - Musica popular. Editor: A. Novaes. Rio:
Europa, 1979, p.8. Esta reproduzido, com um breve balango do autor que
o situa no momento de sua redagdo em: WISNIK. Sem receita: ensaios e
cangdes. Sao Paulo: Publifolha, 2004.
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Ja no final da década de 1970, quando algumas pesquisas
em torno de objetos relacionados ao samba haviam sido realizadas
no Rio de Janeiro, é publicado o livro de Muniz Sodré, Samba, o
dono do corpo,*® que inspirou trabalhos posteriores, oferecendo
argumentos em defesa da ideia do samba como resisténcia cultural
negra. Sodré procura indicar como, segundo sua concepgao,
“um aspecto da cultura negra encontrou em seu prdprio sistema
recursos de afirmacdo”’ dessa identidade étnica. E se propde a
dar conta dessa tarefa evitando o que ele chama de “reducdes
académicas, procurando antes localizar na prépria cultura negra as
fontes geradoras de significacdo para o samba”.3® Aqui encontramos
explicitado o paradoxo que estaria presente em muitos dos
primeiros trabalhos académicos sobre a musica popular, que é o
discurso que questiona a objetividade das Ciéncias Humanas. Nessa
linha de pensamento, a musica popular nido poderia ser estudada
dentro dos padrdes de cientificidade estabelecidos. Vejamos como
isso aparece em Muniz Sodré:

Asabordagensacadémicas paraos fendmenos culturais originarios
das classes subalternas se ap6éiam sempre em uma dessas
posicdes que, como todo empreendimento cientifico, se esforcam
para aperfeicoar a sua racionalidade positiva, separando cada
vez mais sujeito e objeto do conhecimento. A sociedade ocidental
parece ndo se fatigar de produzir circulos viciosos: primeiro

abole o sentido de totalidade dos vinculos sociais e depois se pde

3 SODRE, 1998. Primeira edi¢do: Codecri, 1979. Conforme Sodré afirma
no prefacio a 22 edigdo, as entrevistas que constituem o apéndice (Donga,
Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, Ismael Silva e Almirante) haviam sido
publicadas na revista Manchete, dez anos antes da 12 edigao.

37 SODRE, 1998, p.10.

38 SODRE, 1998, p.9. Para Sodré a palavra “significacio” pode aventar o
emprego da “semiologia’, mas ele faz questdo de deixar claro que nio
entende semiologia “como essa pesquisa manfaca de estruturas formais que
tanto parece fascinar os amanuenses culturais dessa colénia e d’além mar”.
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a inventar ciéncias humanas que expliquem as faltas, os espacos
em branco, o “inconsciente” do sistema. O modelo - cientifico - de
explicagdo termina sendo mesmo uma das garantias da morte do

objeto explicado.®

Esse discurso, e suas muitas variacdes contra a sociedade
ocidental e de questionamento a metodologia da ciéncia, é
tanto mais curioso por ser manifestado por setores da prépria
comunidade cientifica. Naturalmente nao cabe aqui entrarmos
nessa questao complexa. Registre-se apenas que, quando alguém se
propde a escrever uma tese académica, atividade que se enquadra
na tradicao da ciéncia moderna, fica implicito que deve estar de
acordo com a ideia de objetividade cientifica, que o autor chamou
de “racionalidade positiva”, e, se essa tese for de alguma das
Ciéncias Humanas, que essa disciplina faga sentido em existir e ndo
contribua para a “morte de seus objetos”.*

Ao procurar localizar na cultura negra as fontes geradoras
de significacdo do samba, o autor parte da premissa, apresentada
de maneira um tanto axiomatica, de que o samba é tatica de
resisténcia cultural, categoria que se tornou importante nos
estudos da musica popular no periodo que estamos analisando.
“Quanto ao aspecto de resisténcia, ndo ha lugar para duvidas,
basta saber ‘ler’ ou escutar a histéria da musica negra”, afirma

39 SODRE, 1998, p.9.

40 Karl Popper define da seguinte maneira a questio da objetividade
cientifica: “O que pode ser descrito como objetividade cientifica é baseado
unicamente sobre uma tradi¢do critica que, a despeito da resisténcia,
frequentemente torna possivel criticar um dogma dominante. A fim de
coloca-lo sob outro prisma, a objetividade da ciéncia ndo é uma matéria
dos cientistas individuais, porém, mais propriamente, o resultado social
de sua critica reciproca, da divisdo hostil-amistosa de trabalho entre
cientistas, ou sua cooperacdo e também sua competicdo. Por esta razao
depende, em parte, de um ndmero de circunstancias sociais e politicas
que fazem possivel a critica”. POPPER, Karl. Légica das Ciéncias Sociais.
2.ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1999. p.23.
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Sodré.*! Essa é uma das linhas de pensamento no debate acerca
da questdo das origens do samba que remonta aos anos 1930,
conforme dito anteriormente. Ao partir desse pressuposto de que
o samba é resisténcia cultural negra e ndo produto de um encontro
de culturas, o autor vai buscar exclusivamente na cultura negra as
fontes geradoras de significagdo para o samba.

Em Samba: o dono do corpo, a ideia do samba como
resisténcia negra estd ancorada na concep¢ao de que a sincope
seria uma forma de manutencdo da matriz ritmica africana nas
musicas da didspora negra, uma forma de resisténcia cultural.
O escravo teria infiltrado sua concepg¢do ritmica nas formas
musicais brancas. Essa seria uma tatica de falsa submissao: “o
negro acatava o sistema tonal europeu, mas ao mesmo tempo
o desestabilizava, ritmicamente, por meio da sincopa - uma
solucdo de compromisso”.* Em uma passagem bastante citada em
pesquisasacadémicas, Sodré afirma que asincope* incita o ouvinte
a preencher o tempo vazio com a marcagao corporal. “E o corpo
exigido do samba é aquele mesmo que a escravatura procurava
violentar e reprimir culturalmente na histéria brasileira: o corpo
do negro”.** A passagem € interessante como licenga poética, foi,
indmeras vezes, reproduzida, mas ndo tem nenhuma sustentagido
musicoldgica. Sincope é um conceito surgido na musica ocidental,
dentro da légica de sua estruturacdo ritmica que, assim como o
sistema tonal, sdo eventos recentes na histéria da humanidade -
se consolidaram ha nio mais do que quatro séculos. A ideia de
sincope é indissociavel da ideia de compasso como organizagdo
de pulsagdes com acentuagdes recorrentes. Assim como o sistema
tonal, os conceitos de compasso e de sincope fazem parte da musica

4 SODRE, 1998, p.56.

42 SODRE, 1998, p.25.

43 Prefiro a grafia sincope, mas mantive sincopa na citagio de Sodré. As duas
formas existem em portugués.

+ SODRE, 1998, p.11.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 85



da tradi¢do europeia, nio tém validade universal e ndo expressam
fendbmenos da natureza; sdo construgdes culturais ocorridas
num determinado lugar e momento histérico. A aplicacdo desses
conceitos a outros sistemas musicais, como o africano, que tém
outra légica de organizac¢do das divisdes do tempo, constitui uma
impropriedade. £ uma contradicio com suas premissas o fato
de que Sodré se apoie num conceito da musica ocidental para
sustentar sua tese. Por outro lado, a admissdo da aceitagdo do
sistema tonal por parte dos negros deveria acender uma luz de
alerta, provocar uma reflexio critica, pois o fato de que o samba
“aceite o sistema tonal” ndo é um pequeno detalhe irrelevante e
isso sugere no minimo uma reflexdo no caminho do encontro de
culturas. Aceitar o sistema tonal implica que essa musica também
faz parte daquilo que se entende por musica ocidental, ou seja,
todas as musicas que, em maior ou menos grau, derivam da
tradicdo musical europeia.

A discussdo sobre a sincope no samba e, por extensdo,
na musica brasileira e das Américas em geral, ja tinha muitos
antecedentes que remontam a interven¢des de music6logos,
folcloristas e cultuadores do samba. Alids, desde a discussdo
proposta por Mario de Andrade no Ensaio sobre a misica brasileira,*>
essa questio tem pautado (ou assombrado, dependendo do
ponto de vista) os estudos da musica popular no Brasil. Em
Feitico Decente, transformagdes no samba no Rio de Janeiro (1917-
1933)*¢ Carlos Sandroni aponta essa questdo da utilizacdo geral e
indiscriminada do conceito de sincope. Segundo Sandroni, tornou-
se um lugar-comum “considerar-se as sincopes como indice de
uma certa ‘especificidade musical’ brasileira”, valendo isso para
estudiosos de nossa musica, para compositores académicos e
ainda para praticantes e apreciadores da musica popular, “que, sem
jamais ter aberto um livro de teoria musical, usam e abusam de

%5 ANDRADE, 1972.
*6 SANDRONI, 2001.
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expressdes como ‘samba sincopado™*’ O autor faz um arrazoado
bastante esclarecedor sobre essa questao da sincope que nao cabe
ser reproduzido aqui, mas cujos argumentos eu compartilho.

Outra elaboracdo de Sodré que foi proficua para muitas
pesquisas é a ideia dos “biombos culturais”. Analisando o que
chama de “economia semiotica” da casa da Tia Ciata, o autor faz
uma leitura de sua disposi¢do musical: bailes (polcas, lundus, etc.)
na sala de visitas; samba de partido-alto, na parte dos fundos; e
batucada, no terreiro. Considera essa disposicdo “metafora viva
das posicoes de resisténcia adotadas pela comunidade negra”
Os sambas “da elite negra da ginga e do sapateado” e a batucada
dos negros mais velhos em que se fazia presente o elemento
religioso, eram realizados nos fundos da casa, protegidos pelos
biombos culturais da sala de visitas, onde se executavam “musicas
e dancas mais conhecidas, mais ‘respeitaveis’™.*® José Miguel Wisnik
considerou que essa elaboragio de Sodré nao apenas dava “forma
a um movimento de afirmag¢do de contingentes negros no espaco
social do Rio de Janeiro”, mas também captava e configurava “em
suas proprias ‘disposicdes e taticas de funcionamento’ o modo
de articulagdo mais geral das mensagens culturais da sociedade”
brasileira.** Nessa linha de pensamento, o autor desdobra a
ideia dos “biombos” numa perspectiva mais ampla da sociedade,
incluindo ai os saraus e as salas de concerto, as gravagdes e o radio,
numa elaboracdo que reforcou a imagem dos “biombos culturais”
entre os pesquisadores da musica popular.®

*7 SANDRONI, 2001, p.20.

48 SODRE, 1998, p.15.

49 WISNIK, José Miguel. Getilio da paixdo cearense (Villa-Lobos e o Estado
Novo). In: SQUEFE, Enio; WISNIK, José Miguel. Miusica: o nacional e o
popular na cultura brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1982, p.158-159.

50 A casa da Tia Ciata também ¢é detalhada por Roberto Moura, que
reproduz inclusive uma planta da casa conforme depoimentos de parentes
que la conviveram para melhor compreensio da distribuicdo dos comodos.
Moura ndo se utiliza da expressdo “biombos culturais” e define a casa de
Ciata como a capital da Pequena Africa no Rio de Janeiro. MOURA, 1983.
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0 livro de Muniz Sodré foi fértil em apresentar elementos que
foram referéncias para muitas pesquisas, mas também apresentava
alguns problemas que iriam se manifestar em muitos trabalhos:
uma narrativa centrada numa visdo dualista da questdo étnica
no Brasil, a utilizacdo do jargdo marxista como um senso-comum
académico e uma visdo ideologizada da relagdo da musica com o
mercado. Em Samba, o dono do corpo, encontramos as expressoes
pequena-burguesia, forcas produtivas, modo de produgdo, valor de
uso e valor de troca, conceitos que fazem parte do pensamento
econO0mico marxista, utilizados com a naturalidade com que se lida
com algo universalmente aceito. O texto de Sodré também apresenta
a ideia da expropriacdo branca do samba negro, concep¢do que
também esta presente nos textos de Tinhorio. Para o autor; a classe
média branca, tornando-se produtora sistematica de sambas e
fazendo passar por meio deles novas significagdes culturais, estaria
expropriando um instrumento expressivo dos negros pobres.
Temos aqui a visdo de um Brasil dividido entre negros e brancos,
uma visao racialista que infelizmente vem recrudescendo no Brasil
nos ultimos anos em funcdo de interesses de agendas politicas.
E verdade que Sodré ameniza sua afirmacio, dizendo que essa
“expropriacdo” (ja entre aspas) “ndo deve ser vista, paranoicamente,
como um roubo deliberado”*! dos valores de uma classe por outra,
mas como decorréncia do processo produtivo. Nesse sentido, sua
elaboragdo socioldgica é mais refinada do que a de Tinhorao, mas a
visdo dual persiste mesmo com essa ressalva.

Em livro dedicado a sociologia do mundo rural no pafs,
José de Souza Martins incluiu um artigo sobre a musica intitulado
Musica Sertaneja: a dissimulagcdo na linguagem dos humilhados,
primeiro texto académico sobre o género sertanejo, que se tornou
referéncia e inspirou pesquisas posteriores. A partir de um olhar
socioldgico, para Martins, “o discernimento das condi¢des sociais
de producdo e emprego da musica é o ponto central para desvendar-

51 SODRE, 1998, p.50.
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se o seu sentido”. O autor faz uma distin¢do entre uma sociologia
da musica que teria por objeto “a musica em si mesma” e “uma
sociologia das relagdes sociais que tem a musica como instrumento
de mediacdo ou como resultado”, op¢do na qual enquadra o seu
ensaio. Segundo Martins, nesse caso se trataria da musica em
sentido mais amplo, “abrangendo a letra que nela se suporta, o
universo que verbaliza cantando e o universo que a utiliza como
ponto de apoio em determinadas relagdes sociais”>* Segundo o
autor, a primeira orientagdo seria aquela utilizada para a chamada
grande musica e da como exemplo as obras de Adorno. No caso do
seu ensaio, ele tem por objeto modalidades de musica que teriam,
seja nos ritos ou na letra, uma importancia sociolégica que nao
poderia ser apreendida na dimensdo estritamente musical. Fica
claro nessa sucinta definicao do objeto que ele estava se referindo a
canc¢do popular, conceito naquele momento ainda ndo plenamente
elaborado do ponto de vista das relagdes texto literario e texto
musical. Entretanto, a distingdo apresentada entre abordagens
socioldgicas em torno da musica pode ter um alcance mais amplo,
ou seja, ambas as possibilidades poderiam ser aplicadas para
distintos repertoérios e géneros musicais.

Martins faz uma distingdo entre musica caipira e musica
sertaneja. Constata a existéncia de elementos comuns entre essas
duas denominagdes, como a proliferacdo da musica sertaneja na
mesma regido geografica da cultura caipira e a transplantacdo de
certos elementos formais da musicalidade caipira para a sertaneja.
Mas enfatiza a existéncia de “diferencas significativas” que incidiram
menos sobre os elementos de estruturagdo da musica e mais sobre os
componentesnos quais seinsere aatividade musical. Observemos que
o texto, escrito entre 1974 e 1975, refere-se ao que entao se chamava
de musica sertaneja, duplas como Tonico e Tinoco, Leo Canhoto e
Robertinho, Raul Torres e Floréncio, Alvarenga e Ranchinho, bem
distantes em sua estética e poética daquilo que hoje se conhece

52 MARTINS, 19754, p.103.
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como musica sertaneja. A musica caipira estaria sempre ligada a
sociabilidades do mundo rural, como acompanhamento de rituais
religiosos, de trabalho ou de lazer. Ja a musica sertaneja possuiria um
fundamento de classe, e o autor procura ao longo do texto verificar
de que modo ela exprimiria as condi¢des concretas de existéncia das
classes subalternas, com suas tensdes e contradi¢des, sua oposicdo
histéricaaoutras classes e suaalienagio. José de Souza Martins afirma
rejeitar as concepgoes simplistas de que a musica sertaneja seria ou
reflexo direto das condigdes de existéncia das classes subalternas
ou degeneracdo da cultura das classes dominantes. Mas seu ensaio
esta de toda maneira fortemente direcionado pela concep¢do da
determinacio da cultura pelas circunstancias e dinamica da luta de
classes. Esse trabalho teve eco imediato na dissertagio de mestrado
de Waldenyr Caldas, Acorde na aurora.>

Embora de menor repercussio que os trabalhos de
Sant’Anna, Vasconcellos, Sodré e Martins, um livro de Sociologia
da Comunicagdo, tendo a musica popular como objeto de estudo,
foi publicado em 1973: Milsica popular e comunicagdo,** de Carlos
Alberto de Medina, que também privilegiava o estudo do discurso
literario das cangdes. Ficavam, assim, delineadas nesses ensaios
as disciplinas que iriam, num primeiro momento, tomar a musica
popular como objeto de estudo na pés-graduagio: as areas de
Letras, Comunicagao e Sociologia.

Nesta breve revisdo destes textos fundamentais, podemos
localizar alguns conceitos e categorias que se tornaram recorrentes
na literatura e que parecem pautar o surgimento do campo de
estudos da musica popular no Brasil: linha evolutiva, linguagem da
fresta, rede de recados, biombos culturais, poesia cantada ou o universo

53 CALDAS, Waldenyr. Acorde na aurora: musica sertaneja e inddstria
cultural. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1976.
Publicado com titulo homénimo, Editora Nacional, 1977.

5t MEDINA, Carlos Alberto de. Miisica popular e comunicagdo. Petropolis:
Vozes, 1973.
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que verbaliza cantando, resisténcia cultural e expropriagdo cultural.
Somem-se a isso algumas formulagdes em torno a questdes centrais
como a ideia do dia que vird, das concep¢des de autenticidade, raiz
e tradigdo, além da eterna discussdo da sincope. Esses conceitos e
questdes estdo sendo abordados neste trabalho a partir de uma
perspectiva critica. Mas a formagdo de um corpo conceitual para se
pensar a musica popular no Brasil, ainda que a principio vinculado
a certas ideologias e concepcdes estéticas, demonstra originalidade
na formagdo do campo em relacdo a agenda de estudos do mundo
anglo-americano. E possivel também identificar um dialogo, direto
ou indireto, em concordancia ou ndo, entre autores e obras, a
exemplo das elaboracdes feitas por Wisnik em torno das proposi¢des
de linguagem da fresta e biombos culturais. Isso indica a existéncia,
neste ensaismo dos anos 1970 e 1980, especialmente nas publica¢des
em livros, sejam seus autores intelectuais académicos ou ndo, de um
processo de formac¢do de um campo de estudos e de um sistema
no qual as elaboragdes se comunicam. Na verdade, esse processo
representa para a musica popular, de uma maneira mais ampla, algo
similar ao que tinha ocorrido com o samba carioca até por volta do
inicio da década de 1960, em torno do qual vinha se formando um
conjunto de autores e obras.

Antes do préximo item, dedicado as primeiras pesquisas
realizadas na poés-graduacdo brasileira sobre musica popular
urbana, é necessaria uma breve mencdo a tese de doutorado em
Antropologia de José Baptista Borges Pereira, Cér, mobilidade e
profissdo: o negro e o rddio de Sdo Paulo, defendida na USP em
1966 e publicada em 1967 com o mesmo titulo.>® Esse ndo é um
trabalho dedicado a musica popular: trata-se de um estudo da
interagdo social dos negros na sociedade brasileira a partir da

55 PEREIRA, Jodo Baptista Borges. Cor, profissdo e mobilidade: o negro e
o radio de Sao Paulo. Sdo Paulo: Pioneira Editora / Editora da USP, 1967.
Publicaggo da tese de doutorado homdnima, defendida na area de Antropologia,
FFLCH-USP, em 1966.
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analise da sua integracdo nas empresas radiofénicas na cidade
de Sdo Paulo e da sua participacdo sociocultural decorrente
dessa integracdo. Ao analisar os fatores sociais e culturais
que contribuiram para que o radio se tornasse um espa¢o na
estrutura ocupacional brasileira para a integracdo do negro,
Borges Pereira dedica todo um capitulo a musica identificada
com a cultura negra. Para os objetivos da sua pesquisa, o autor
definiu como musica negra aquela que “é considerada tanto
pelos brancos como pelos préprios pretos, como manifestacdo
cultural do grupo de cor”’ independentemente do que “haja
nela de auténtico ou de espirio em termos de origem africana”’’
com a ressalva de que essa conclusdo nem sempre seria legitima
do ponto de vista técnico. Nesse sentido, Borges Pereira nao
se interessou em tracar um perfil da formagdo étnico-histérica
da miusica brasileira popular. Interessou-se, entretanto, pelo
processo por meio do qual a “musica negra”, clandestina e mal
vista no comeco do século, é aceita pela sociedade urbana e
passa a ser identificada como “a musica popular brasileira”,
apresentando, desta forma, um tema que seria objeto de
muitas pesquisas posteriores. Elencou também tépicos que
colocam perguntas pertinentes e proficuas a pesquisa sobre
musica popular: o processo de sele¢do pelo radio de um tipo
de musica dentre as diferentes manifestagcdes populares que a
cultura brasileira exibia no momento e os fatores responsaveis
por tal selecdo; o processo por meio do qual essa musica ao
ganhar status na cultura nacional, propiciou aos elementos
humanos a ela associados a conquista de novas posi¢des
profissionais. O autor vai concluir que a revalorizacdo dessa
musica e de todo o complexo cultural a ela ligado, decorréncia
de sua exploracdo comercial, trouxe consigo a valoriza¢do do
elemento humano historicamente identificado a tal expressio

6 PEREIRA, 1967, p.24-25.
5 PEREIRA, 1967, p.194.
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de cultura, adequando-o as exigéncias do contexto de atividades
remuneradas que entdo se configuravam pela primeira vez em
nossa estrutura ocupacional.’®

Talvez tenha sido essa a primeira pesquisa académica a tomar
a musica popular urbana como elemento para estudos sociais mais
amplos, num momento em que o pensamento sobre a musica popular
estava direcionado para as polémicas e embates estético-politicos
em curso. Foi um trabalho bastante citado nas pesquisas pioneiras,
especialmente os depoimentos de velhos sambistas cariocas colhidos
pelo autor. Em um deles, ja encontramos a descri¢cdo das festas na
casa da Tia Ciata: “A festa era assim: baile na sala de visitas, samba
de partido alto nos fundos da casa e batucada no terreiro. A festa era
de preto, mas branco também ia la se divertir. No samba sé entrava
os bons no sapateado, s a ‘elite”.>® Como podemos ver, ja em 1966,
Borges Pereira apontou muitos elementos para a pesquisa que iria se
desenvolver a partir dos anos 1970.

As primeiras pesquisas académicas

Até 1981, foram realizadas cerca de vinte pesquisas na pos-
graduagdo nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro que podemos
considerar fundadoras de um campo de estudos académicos. Essas
pesquisas estavam concentradas nas areas de Sociologia, em Sdo
Paulo, e Letras e Comunicagdo, no Rio de Janeiro. Nesse periodo,
temos também em S3o Paulo dois trabalhos na area de Letras, um
em Filosofia e um em Histéria. No Rio de Janeiro, foram realizados
também um trabalho em Filosofia e outro em Antropologia, area na
qual se produziram também estudos das sociabilidades em torno do
samba. Ou seja, o estudo da musica popular ja se configurava como
multidisciplinar, abrangendo as Ciéncias Sociais e Humanidades de
uma maneira ampla. Pode-se dizer que, em S3o Paulo, as pesquisas

8 PEREIRA, 1967.
% PEREIRA, 1967, p.225.
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estiveram em sua maioria motivadas por acontecimentos recentes:
a presenca e o impacto da industria e dos meios de comunica¢do na
producdo e consumo musical, e o advento da bossa nova, da MPB e
da tropicalia. No Rio de Janeiro, foram predominantes os temas
relacionados ao samba carioca: origens, questdes étnicas, ascensdo
social do sambista, padrdao de musica nacional e malandragem. De
uma maneira geral, trés questdes estiveram mais presentes, como
problemas para as pesquisas do periodo, explicitos ou de formalatente:
a. as questdes envolvendo a letra das cangdes, suas
relagdes com a poesia literaria e suas interagées com o
texto musical;
b. as relagdes da produgdo musical com a industria e o
mercado;
c. asrelagdes entre a musica popular e a questdo étnica no
Brasil.

Especialmente no Rio de Janeiro e na area de Letras, mas
também em S3o Paulo e em outras areas, desenvolveu-se uma
linha de pesquisa baseada na analise do discurso do texto literario
das cangoes, estudos que focalizavam apenas o plano discursivo
das letras das cangdes. Essas pesquisas tiveram um grande
impulso nos eventos dos anos 1960 que consolidaram o status da
cancdo popular como produto artistico com espacgo privilegiado
na cultura nacional. Foram constituintes do campo de estudos
propriamente académico, ao lado das pesquisas antropoldgicas
acerca das sociabilidades em torno do samba. Conforme discutido
anteriormente, as letras das cang¢des passaram a ser valorizadas
como texto literario. Foi um lugar-comum na época considerar-se
a musica popular como a poesia cantada. Por essa via, também a
musica popular encontrava legitimacdo como objeto valido no
campo cientifico. Se o texto musical era ainda visto como pobre e
indigno de estudos sérios na area de Musica, na area de Letras o
texto literario das can¢des era admitido como uma peca de analise
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perfeitamente justificavel e utilizado como material de estudo nos
cursos secundarios e de graduacdo. Contribuiu nesse processo o
enriquecimento semantico das letras das cang¢des e a aproximacao
com a poesia literaria e a cultura erudita a partir dos anos 1960.
Mas também contribuiu o fato de que intelectuais ligados ao estudo
e a producio literaria tenham se ocupado da musica popular, seja
como ensaistas ou orientadores de trabalhos académicos, dentre
os quais Affonso Romano de Sant’Anna, Afranio Coutinho, Anténio
Risério, Augusto de Campos, Antonio Candido, Heloisa Buarque de
Hollanda, Haroldo de Campos, Luiz Costa Lima, Silviano Santiago e
Walnice Nogueira Galvao.

De uma maneira geral, os pesquisadores eram conscientes
de que algo na formacdo do sentido na canc¢do estava se perdendo
nessalinha deabordagem, mas, naquele estagio do desenvolvimento
das pesquisas, ndo encontravam outro caminho. Praticamente
todas as pesquisas continham algum comentario explicativo ou
justificativo para esta op¢do metodolédgica de se trabalhar apenas
com o texto literario, mesmo que isso se limitasse a apenas um
paragrafo. Ou seja, a questdo da interacdo texto e melodia nas
cancdes era um problema que estava no ar. Alguns trabalhos,
inclusive, apresentam elaboragdes a esse respeito, como veremos
mais adiante. Essa questido era de fato importante na medida em
que esses trabalhos ndo se propunham apenas a analises literarias
do componente linguistico das can¢des, mas também a derivar
elaboracdes historicas e socioldgicas a partir da analise do discurso.
As pesquisas produzidas nessa linha formam o conjunto mais
homogéneo de trabalhos do periodo, tendo marcado fortemente os
estudos sobre musica popular.

A questdo das relagdes entre texto literario e melodia era
um desafio tedrico metodoldgico para o campo em formagao. Além
das elaboragdes mais superficiais que podemos encontrar em
diversos trabalhos do periodo, alguns pesquisadores enfrentaram
de maneira mais direta essa questdo, que estava no ar, como um
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“espirito do tempo”. Um exemplo é Fonemas e vocdbulos musicais
no comportamento psico-social®® um dos primeiros trabalhos
realizados sobre musica popular no Brasil, o segundo realizado
em Sdo Paulo. Nesse trabalho, Sebastido Jorge Chammé desenvolve
um raciocinio a partir da percepcao das relagdes da musica, em
especial da cangdo popular, com a linguagem falada. O autor procura
aproximar informagdes musicais com a linguistica e a semidtica
de Saussure, mas ndo logra apresentar um sistema articulado e
convincente. Podemos considerar o trabalho como um exemplo
do momento de formatacdo do objeto e busca de metodologias
para analisa-lo. Embora o objeto seja a musica popular, isso ndo é
assumido claramente. Inclui umas poucas partituras, mas a maioria
das citagdes musicais sdo letras de canc¢des. Enfim, trata-se de um
caso a parte, que ndo teve continuidade, ndo apresenta nenhuma
formulacdo a ser recuperada, mas é indicativo de que se fazia
necessaria uma elaboragio sobre essa relagio texto-melodia.
Outra investida nessa dire¢ao foi a dissertacdo de mestrado
de Marilena Esberard de Lauro Montanari, O poema-canto
gerado na dialética: musica x texto literdrio,®! trabalho que teve a
orientacao de Haroldo de Campos. A autora define o campo de sua
pesquisa como sendo a Musica Popular Brasileira Contemporanea
(com maidsculas) e, dentro dela, a faixa dos inventores.®? Afirma
procurar uma nova forma de atitude estética, o poema-canto, a letra
vinculada a melodia. Entende que nédo se deve abordar de maneira
isolada a poesia contida nas can¢bes entio contemporaneas e
procurarealcar a indissolubilidade dos processos do fazer poético e

0 CHAMME, Sebastidio Jorge. Fonemas e vocdbulos musicais no comporta-
mento psico-social. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) - Escola de
Sociologia e Politica, Sao Paulo, 1973.

61 MONTANARI, Marilena Esberard de Lauro. O poema canto gerado na dialética:
musica popular x texto literario. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagio) -
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1980.

2 Inventores aqui se refere a classificacdo dos escritores feita por Ezra
Pound em ABC da Literatura. Ver nota 18 na p.70.
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o do fazer musical na cang¢io. A autora vé o canto-poema como uma
nova expressao estética brasileira que oscila entre canto e poesia:

Toda e qualquer can¢do popular, desde que cantada, é um signo
composto de letra + melodia. A novidade que buscamos é a
cangdo que faga da unido letra-melodia um lago indissoluvel e
que procure transcender a pura referencialidade da mensagem. O
engendramento da letra com a melodia se traduz dialeticamente. A
letra para a melodia e a melodia servindo a letra. Poema cantado.

Musica trangada poeticamente.®

Embora caminhando na direcdo da percepc¢io da relacdo
texto-melodia como um conjunto semidtico, a elaboracgio fica
comprometida na medida em que parte do pressuposto de
um status diferenciado para uma parcela da producdo que ela
identificou como a faixa dos inventores - bossa-MPB-tropicdlia
-, e apenas para esse segmento seriam validas suas formulagoes.
Além da proposi¢ao ndo ter validade universal, o trabalho nao faz
a prometida andlise texto-melodia como unidade indissociavel.
Enfim, também ndo apresentou uma formulagdo consistente para a
questdo da interagdo texto-melodia.

Durante os anos 1980, as pesquisas semioéticas de Luiz Tatit
ofereceramumnovo quadroteérico paraseabordarasrelagdesentre
texto literario e melodia nas cang¢des brasileiras. Suas elaboragdes
constituem a mais original contribuicdo metodolégica aos estudos
sobre a cang¢do popular desenvolvida no Brasil. A originalidade e
a relevancia dos estudos de Tatit residem na constru¢do de um
modelo tedrico para compreender a compatibilizagdo entre texto
melddico e texto literdrio na formacdo do sentido nas cangoes,
que se apresenta como importante ferramenta para andlise do
objeto. Na construcdo de seu modelo para uma semidtica da
cancdo brasileira, Tatit tem como referéncia a semioética francesa

6 MONTANARI, 1980, p.106.
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da Escola de Paris, partindo de alguns principios fundadores de
Saussure e Hjelmslev e das revisdes criticas do modelo de Greimas
realizadas por Claude Zilberberg. Entretanto, esse modelo teérico
se tornaria uma das principais referéncias nos estudos da cancio
popular apenas a partir dos anos 1990, quando o autor publica O
Cancionista® e outros textos, nos quais apresenta seu modelo de
uma maneira acessivel para nio iniciados em semiética, oferecendo
um marco teérico para se pensar a questao da andlise do discurso
literario no contexto do conjunto semiotico a que se chama cangao.

De um modo geral, o estilo dos trabalhos era ensaistico, num
momento de constru¢cdo de metodologias para o estudo de um
objeto novo para o qual essas pesquisas estavam abrindo o caminho
no campo cientifico, tanto mais que as pesquisas se desenvolviam
sem contato com a musicologia, em sua maioria por pesquisadores
sem treinamento técnico em musica. Por vezes, essa auséncia de
um quadro tedrico-metodoldgico estabelecido era contornada com
a proposta de se evitar a utilizacdo de metodologias rigidas para
ndo engessar o objeto, para “deixar falar o objeto”.

Do ponto de vista do trabalho com as fontes, encontramos
duas situagdes: para aquelas pesquisas que abordavam eventos
recentes ou contemporaneos, como o0s primeiros trabalhos
realizados em Sédo Paulo, as fontes ndo eram um problema, os dados
estavam, em geral, disponiveis; ja os trabalhos com uma perspectiva
temporal mais ampla, como os realizados no Rio, as fontes eram
as gravacoes, as letras das cangdes, o trabalho de memorialistas,
a historiografia ndo académica e depoimentos disponiveis dos
personagens.®® Aqui ja aparecem as dificuldades de acesso as
fontes, a auséncia de acervos, bem como as primeiras citagdes de
fontes que se tornaram canénicas. Embora no periodo apenas um
trabalho tenha sido realizado na area de Histéria, podemos localizar

64 TATIT, Luiz. O cancionista: composi¢cdo de can¢des no Brasil. Sdo Paulo:
Edusp, 1995.
%> Sobre esse aspecto ver: STROUD, 2007.
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neste momento o surgimento de uma historiografia académica da
musica popular, uma vez que muitos desses trabalhos construiram
narrativas histdricas acerca da musica popular no Brasil ou de
eventos socioculturais a ela relacionados.

Inicialmente, seria importante reafirmar que a producio
realizada nas areas de Letras, Comunicagdo e Sociologia, durante os
anos 1970 e inicio dos 1980, contribuiu, além da formatacdo de um
objeto de estudos académicos, para a construgdo de uma visdo da
histéria da musica popular no Brasil, constituindo-se, assim, num
ponto de partida, um “marco zero” da historiografia académica.
Dois dos trabalhos mais emblematicos realizados na area de
Letras sdo O malandro no samba: uma linguagem de fronteira,*® de
Claudia Neiva Matos, e Desenho Mdgico: poesia e politica em Chico
Buarque, de Adélia Bezerra de Menezes.®” Essas pesquisas, ambas
publicadas num momento em que ainda ndo existia o atual boom
editorial sobre musica popular, contribuiram para apresentar um
modelo de pesquisa para a area de Letras, também incorporado
por outras areas. Mais do que isso, apresentaram duas visdes, em
certo sentido complementares, sobre dois momentos importantes
da musica popular no Brasil: a visdo da malandragem no samba
como uma resisténcia popular a dominag¢do e a valorizagdo da
MPB, e mais particularmente da producio de Chico Buarque, como
resisténcia possivel e necessaria ao regime militar. As autoras, e os

6 MATOS, Claudia Neiva de. O malandro no samba: uma linguagem de
fronteira. 1981. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Pontificia Universidade
Catoélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1981. Essa dissertacdo teve a
orientacdo de Silviano Santiago e foi publicada em 1982 com o titulo de
Acertei no Milhar: samba e malandragem no tempo de Getiilio, no Rio de
Janeiro, pela editora Paz e Terra.

67 MENESES, Adélia Bezerra de. Desenho magico: estudo quase académico
sobre Francisco Buarque de Hollanda, dito Chico. Tese (Doutorado em
Letras) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1980. Essa tese teve a orientacdo de Antonio
Candido e também foi publicada em 1982, com o titulo de Desenho mdgico:
poesia e politica em Chico Buarque, em Sao Paulo, pela editora Hucitec.
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pesquisadores do periodo de um modo geral, eram conscientes que,
por meio da metodologia de andlise do discurso do texto literario
das cangdes, estavam também discutindo a histéria da musica
popular e a propria histéria do Brasil. Esse duplo aspecto dessas
pesquisas esta explicitado com clareza e concisdao por Silviano
Santiago na apresentac¢io de Acertei no milhar, na orelha do livro:

0 estudioso das Letras possui hoje um arsenal de andlise de discurso
que o torna privilegiado no presente estagio dos estudos histdricos.
Este arsenal - constituido e aperfeicoado nos estudos das chamadas
“belles lettres” - tem sido dirigido para outras formas discursivas, que
ndo tiveram a nobreza artistica da literatura na sociedade ocidental.
Nomea-las e estuda-las passou a ser a maneira como as Letras
colaboram com as Ciéncias Sociais, seguindo de perto as diretrizes

mais instigantes das modernas correntes da historiografia européia.*®

Também Adélia Bezerra de Menezes escreve na introducao
de Desenho Mdgico:

A proposta do estudo dessa obra, circunscrita a duas décadas de
producdo de Chico Buarque, é a de estabelecer um paralelo com a
Histéria recente do Brasil, dos anos marcados pela Ditadura Militar:

mais especificamente, de 1964 a 1980.%°

Outra vertente, nessas primeiras pesquisas, era a sociologia
da comunicagado, estudos voltados para as questdes da produgdo,
recep¢do e consumo da musica popular, vertente essa que teria
certa descontinuidade até ser retomada mais recentemente num

¢ MATOS, Claudia Neiva de. Acertei no Milhar: samba e malandragem no
tempo de Gettlio, no Rio de Janeiro, pela editora Paz e Terra, 1982. Trecho
retirado da orelha do livro.

¢ MENESES, Adélia Bezerra de. Desenho mdgico: poesia e politica em Chico
Buarque. 2.ed.. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000, p.17.
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momento em que os estudos sobre musicapopularjase encontravam
consolidados no campo académico. Nessa linha, se situam as duas
primeiras disserta¢cdes de mestrado realizadas em Sao Paulo que
tiveram como tema central de estudo a musica popular: Cangdo
popular e industria cultural’® de Othon Jambeiro e Acorde na Aurora:
musica sertaneja e industria cultural,”* de Waldenyr Caldas, ambas
publicadas nos anos 1970.72 O livro de Waldenyr Caldas, sobre um
género ainda hoje relativamente marginalizado nos estudos sobre
a musica popular, teve grande repercussdo. Observe-se, entretanto,
que esse estudo, que faz uma distin¢do entre musica caipira, ligada
ao folclore rural e musica sertaneja, como produto da urbanizacdo
da musica caipira em estreita ligacdo com o mercado, apresenta
uma perspectiva muito critica a musica sertaneja, entendida como
produto de uma “industria cultural”.

Esses primeiros estudos da sociologia da comunicagio,
com o foco na produgio e consumo da cang¢ido urbana, estavam
sintonizados com um processo em curso, de transformacdes no
mercado musical, nas tecnologias de produg¢do e reproducio
sonora e suas repercussdes na musica popular. Se todos os
estudos em foco neste livro estdo sendo analisados em relacdo
ao momento de sua produgdo, isso se torna ainda mais relevante
para as discussoes acerca das questoes do mercado e das novas
tecnologias. Talvez a melhor forma de ressaltar isso para leitores
que nao viveram os anos 1970 seja por meio da passagem de Othon
Jambeiro sobre a mixagem. Ao discorrer sobre as entdo modernas
técnicas de gravacdo, o autor afirma que elas podem levar a um
aperfeicoamento, quando usadas “honestamente”, considerando

70 JAMBEIRO, Othon. Cangdo popular e industria cultural. Dissertacdo
(Mestrado em Sociologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1971.

71 CALDAS, 1976.

’2JAMBEIRO, Othon. Cangdo de massa: as condi¢des da produgio. Sdo Paulo:
Pioneira, 1975; CALDAS, Waldenyr. Acorde na aurora: musica sertaneja e
industria cultural. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1977.
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a mixagem, em geral, um engodo. Aqui temos de pensar que ele
estava falando de um fendémeno muito novo e ainda “acontecendo”.
O autor menciona que, em outros paises, ja se gravava em até 24
canais, enquanto, no Brasil, o equipamento existente permitia
apenas a divisdo em seis pistas independentes.”?> Atualmente,
qualquer pessoa que possua um computador pode gravar no seu
quarto, rodando um programa bastante amigivel e repleto de
recursos de edi¢do, uma infinidade de canais, tendo como tnico
limite o tamanho da memoéria e a capacidade de processamento
do seu hardware. Porém, esses primeiros estudos da sociologia da
comunicag¢do tinham uma visdo bastante pessimista e critica em
relagcdo ao mercado. Nos trabalhos de Jambeiro e Caldas, e na maior
parte das pesquisas dos anos 1970 e 1980, é forte a influéncia das
ideias de Adorno, especialmente o conceito de industria cultural.”™
Em Acorde na aurora, o conceito de industria cultural é utilizado no
sentido forte, radical, explicitando a ideia do consumidor passivo,
vitima indefesa dos interesses comerciais da industria que lhe
determinariam o gosto estético:

Hoje, entretanto, com a Industria Cultural agindo no gosto
estético das massas e determinando o que elas devem consumir,
esse problema [de discutir as implicacdes que determinam o
gosto estético] ganha maior complexidade na medida em que o
consumidor, independentemente da classe social a qual pertence, ja

ndo possui autonomia suficiente para determinar seu gosto estético.

73 JAMBEIRO, 1971.

74 Os textos de Adorno em debate eram principalmente aqueles que haviam
sido traduzidos até entdo: os constantes de Os Pensadores, volume XLVIII,
da Editora Abril, cuja 12 edigdo foi publicada em 1975; Indistria cultural:
o lluminismo como Mistificagdo das Massas, com Horkheimer, em Teoria da
Cultura de Massas, 1969; e Industria Cultura in: Comunicagdo e Indistria
Cultural, organizado por Gabriel Cohn, 1971. Em 1986 o n? 54 da colegdo
Grandes Cientistas Sociais (organizada por Gabriel Cohn), oferece outros
textos em portugués, dentre eles, Sobre miisica popular.
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Ao contrario, essa funcdo individual ou de classe, desaparece com
o advento da Industria Cultural. Esta sim, é que determina o gosto

estético do consumo.”®

No caso especifico do Brasil dos anos 1970, é necessario
considerar que essa leitura do papel da chamada indiistria cultural
ficava facilitada num contexto de apoio de importantes veiculos de
comunicacdo de massa ao regime militar. A repressdo da ditadura
nao era apenas politica, mas também cultural e comportamental.
Acrescente-se a isso o controle da industria fonografica no Brasil
por companhias multinacionais e a politica dos Estados Unidos
de apoio aos regimes autoritarios no Brasil e na América Latina.
A posicdo que esses trabalhos expressam acerca do mercado de
bens culturais é representativa de uma postura de hostilidade a
indastria do entretenimento, que era compartilhada por todos
os setores da sociedade permeaveis as ideias de esquerda e
por grande parte de setores mais amplos insatisfeitos com a
conjuntura politica.

De fato, é grande a presenca do marxismo na maioria dos
trabalhos do periodo, refletindo o ambiente da universidade
brasileira naquele momento. Uma hipétese que se poderia levantar
é que o marxismo nesses estudos entrava pela via da Escola de
Frankfurt. Mas parece que ndo. Talvez a tendéncia fosse inversa:
a assimilacdo das elaborag¢des adornianas, como o conceito de
industria cultural, seriam mais uma decorréncia da forca do
pensamento marxista. A grande profusdo com que é utilizado o
jargdo marxista - luta de classes, proletariado, pequena-burguesia,
burguesia, lumpemproletariado, valor de uso, valor de troca, mais
valia, modo de produgdo, for¢as produtivas, alienagdo - indica que
esses conceitos estavam presentes no ambiente da universidade
brasileira, como um senso comum académico. Esses conceitos
eram utilizados com naturalidade, sem que a pessoa abracgasse

75 CALDAS, 1976, p.30.
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necessariamente todo o ideario marxista, de maneira consciente,
como referencial teérico claramente definido. Era um marxismo
de fundo, um background marxista que nem sempre vinha para o
primeiro plano. Esses e outros conceitos serdo observados mais de
perto na segunda parte deste livro.

Os estudos literarios e de sociologia da comunicagdo
constituiram a vertente principal das pesquisas pioneiras, e a
analise do discurso do texto literdrio das cangdes, a metodologia
privilegiada. Nao ha, no periodo, nenhuma outra linha de
pesquisa tdo nitidamente delineada como essa. Alguns casos sdo
bastante especificos, a exemplo de Contato musical transatldntico:
contribuicdo Bantu a musica popular brasileira,’® de Kazadi Wa
Mukuna. O autor investiga as herancas africanas na musica popular
brasileira a partir de um instrumental tedrico etnomusicolégico,
agregando as elaboragdes do antropologo e musicélogo austriaco
Gerhard Kubik acerca da musica africana, com pesquisa de campo
e levantamento histérico-cultural dos Bantu do Zaire na busca dos
elementos musicais de provaveis origens tribais em nossa musica
urbana, analisando também seu processo de mutacio e persisténcia.
Essa era uma linha de pesquisa bastante proficua que nio teve
continuidade imediata em outras pesquisas. Embora algumas
citagdes a esse trabalho fossem feitas, sd recentemente algumas
pesquisas dialogaram mais diretamente com suas elaboracdes.

Ainda no final da década de 1970, Celso Favaretto defendeu
sua tese de doutorado, Tropicdlia: alegoria, alegria. Estudo classico
sobre a tropicdlia, um dos textos do periodo a seguir as pistas
deixadas pelo Balango da Bossa, apresenta uma posi¢do mais arejada
das relagbes da musica popular com o mercado, em comparacio
a outras pesquisas contemporaneas, ainda muito direcionadas
pela critica implacavel da chamada industria cultural. Favaretto
vai procurar entender o tropicalismo a partir da sua gestagio nos
embates politico-sociais dos anos 1960. Para o autor; o tropicalismo

76 MUKUNA, 1977.
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constituiu “uma forma sui generis de insercdo histérica no processo
de revisao cultural, que se desenvolvia desde o inicio dos anos 1960”,
momento de “engajamento de grande parte dos intelectuais e artistas
brasileiros na causa” das transformagdes sociais. Segundo Favaretto,
os grupos engajados ndo estavam interessados na pesquisa estética
e no experimentalismo, e sim no objetivo de “falar do pais” com uma
linguagem adequada a conscientizacdo do publico. Para o autor,
esses grupos mantiveram “durante toda a década uma polémica de
grande alcance cultural, em torno da oposi¢do entre arte alienada
e arte participante”, com “agressividade, quando ndo desprezo,
contra as tendéncias experimentalistas, assim como uma recusa da
importacdo de formas, ritmos e estilos””” Segundo Favaretto,

O tropicalismo nasceu dessas discussdes, que ja se exauriam,
inclusive por forca da repressdo. Propunha outro tipo de discussao,
substancialmente distinta das anteriores como tatica cultural, como
proposta ideoldgica e relacionamento com o publico. Era uma
posic¢ao definidamente artistica, musical. Rearticulando uma linha de
tradicdo abandonada desde o inicio da década, retomando pesquisas
do modernismo, principalmente a antropofagia oswaldiana, rompeu
com o discurso explicitamente politico, para concentrar-se numa
atitude “primitiva” que, pondo de lado a “realidade nacional”,
visse o Brasil com olhos novos. Confundindo o nivel em que se
situavam as discussoes culturais, o tropicalismo deu uma resposta

desconcertante a questdo das relagdes entre arte e politica.”®

No estudo de Celso Favaretto, encontramos a proposi¢ao
de que a elevagdo do status da cang¢ido popular como arte se deu
com o tropicalismo, que teria elaborado “uma nova linguagem

77 FAVARETTO, Celso Fernando. Tropicdlia: alegoria, alegria. Tese
(Doutorado em Filosofia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1978, p.10-12.

78 FAVARETTO, 1978, p.12.
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da cangdo” que exigia “que se reformulassem os critérios de
sua apreciacdo, até entdo determinados pelo enfoque da critica
literaria”. O tropicalismo teria, assim, realizado “a autonomia da
cangdo, estabelecendo-a como um objeto enfim reconhecivel
como verdadeiramente artistico”.’ Dentro dessa concepgdo, o
autor também analisa as letras das cang¢des, mas o faz a partir
das imagens alegdricas e intertextuais que elas veiculam, dando
um passo adiante em relagdo as andlises das metaforas poéticas
em torno da subjetividade do artista e suas conexdes com o seu
contexto que caracterizavam outros estudos. Tinha, portanto, a
percepcdo refinada da mudanga do lugar social da can¢do no Brasil,
apresentando essa proposicdo e situando esse reposicionamento
na hierarquia de bens culturais a partir do tropicalismo. Autores
posteriormente iriam rediscutir essa questdo, apresentando novas
contribui¢cdes para se compreender essa elevacdo do status social
e cultural da cancgio. O trabalho de Celso Favaretto é ilustrativo do
estidgio em que se encontrava a pesquisa académica sobre musica
popular no final dos anos 1970.

Tomado de conjunto, o ensaismo sobre musica popular dos
anos 1970 e 1980 - seja nas pesquisas da pos-graduacdo ou em
publicagdes voltadas para um publico mais amplo - abriu caminho no
campoacadémico paraum objeto até entdo desprezado, desconhecido
e considerado indigno de estudos sérios. Esses trabalhos formataram
um objeto de estudo e iniciaram a construcdo de um instrumental
tedrico para aborda-lo, em grande parte apoiados na teoria literaria,
na sociologia e nas semi6ticas em processo de elaboracdo. Embora
possam se destacar trabalhos no periodo que se tornaram referéncia
por suas elaboragdes e por apontarem caminhos para a pesquisa,
no conjunto essa produ¢do pode ser considerada um momento
formativo de um campo de estudos.

Quanto aos referenciais tedricos, o principal corte em que os
trabalhos podem serdivididos é entre aqueles que ecoavam posi¢des

79 FAVARETTO, 1978, p.15-16.
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adornianas, especialmente o conceito de industria cultural e a visdo
da musica popular como mercadoria estandardizada, e aqueles que
buscavam outros referenciais, ainda que essa polémica nao tenha
sido travada abertamente. Os outros referenciais em questio eram
principalmente Umberto Eco (Apocalipticos e Integrados e Obra
Aberta),®® Edgard Morin (Ndo se conhece a cangdo e Cultura de
massas no Século XX),®! Walter Benjamin (A Obra de arte na época
de sua reprodutibilidade técnica)® e os textos constantes no livro
Teoria da Cultura de Massa,® organizado por Luiz Costa Lima, que
incluia autores como Abraham Moles, Marshall McLuhan, Julia
Kristeva, Roland Barthes e Erwin Panofsky.

Linhas mestras para a historiografia:
Tinhorao, Wisnik e Contier

Para a historiografia académica da musica popular e da
musica brasileira de um modo geral, que se constituiu a partir
da década de 1980, a obra de trés autores merece destaque. Os
trabalhos de José Ramos Tinhorao, José Miguel Wisnik e Arnaldo
Daraya Contier, pela originalidade de suas pesquisas, pelas distintas
e conflitantes abordagens metodoldgicas empregadas e por suas
diferentes visdes da histdoria da musica no Brasil, transformaram-
se em referéncias fundamentais para esta historiografia.

80 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970;
ECO, 2007.

81 MORIN, Edgar. Ndo se conhece a can¢do. In: MOLES, Abraham A.
(org.). Linguagem da cultura de massas: televisdo e can¢do. n.6. Rio de
Janeiro: Vozes, 1973. (Colecdo Novas Perspectivas em Comunicagdo);
MORIN. Cultura de massas no século XX. Rio de Janeiro: Editora Forense
Universitaria, 1967.

82 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de
reproducdo. In: LIMA, Luiz Costa. Teoria da Cultura de Massa. 7.ed. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 2005.

8 LIMA, Luiz Costa. Teoria da cultura de massa. Rio de Janeiro: Editora
Saga, 1969.
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O trabalho de José Ramos Tinhordo ja foi abordado
anteriormente no texto dedicado a tradigcdo historiografica
ndo académica, caracterizada por concepg¢des nacionalistas e
de defesa da autenticidade e das raizes populares da musica
brasileira, entendida como uma linhagem articulada em torno
da musica popular do Rio de Janeiro. Tinhordo é o principal
herdeiro dessa tradi¢do, mas vai além, apresenta um amplo
leque de questdes como programa de estudo, com pesquisa de
fontes e seu trabalho é norteado por uma metodologia definida,
0 que o aproxima da tradi¢cio da pesquisa cientifica. Tornou-se
uma referéncia fundamental para os pesquisadores académicos,
mais pelos dados, fontes e temas para reflexdo que apresenta do
que propriamente pela sua narrativa da histdria, reducionista,
pautada por uma visdo determinista, linearidade na sucessdo
de géneros musicais e submissdo do sentido cultural e politico
da musica as ligacdes de classe de seus agentes criadores. Seus
livros podem ser considerados emblematicos de um paradigma
historiografico que tém repercussdo na historiografia da musica,
o materialismo histérico, no caso de Tinhorao, numa leitura rigida
e um tanto estreita. Existem posi¢des mais arejadas a partir da
perspectiva marxista, o que sera discutido na parte 2, mas, para
uma visdo que privilegia a luta de classes como motor da histoéria,
para a qual toda a cultura é uma cultura de classes e que acredita
na determinacdo da superestrutura pela base, a obra de Tinhorio
apresenta-se como uma linha mestra de pensamento da histoéria
da musica no Brasil.

A seguir, serdo discutidas outras duas vertentes importantes
na historiografia, os trabalhos de José Miguel Wisnik e Arnaldo
Contier, autores diretamente vinculados a universidade e que
trabalharam originalmente com o campo de produgdo erudito.
Segundo Marcos Napolitano, Wisnik e Contier apresentaram
inovacdes no pensamento sobre a histéria da musica brasileira
para além da dicotomia erudito/popular:
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Ostrabalhosdeambos, sobreavanguardamusical dosanos 1920/1930,
apontavam para uma conexdo inovadora entre estética e ideologia e,
ressalvadas as diferencas de objeto e abordagens, o que se pode dizer
é que, do ponto de vista metodolégico, ambos exploravam as tensdes
e contradi¢des entre projeto autoral, fatura estética e circulacio sdcio-
cultural. O problema da identidade nacional se colocava de maneira
dialética, sem os vicios nacionalistas da historiografia tradicional

(Renato Almeida, Vasco Mariz, Oneyda Alvarenga).?*
Wisnik: uma leitura da formagdo da misica brasileira

José Miguel Wisnik teve formacdo de pianista erudito,
cursou a faculdade de Letras e fez mestrado e doutorado em Teoria
Literaria. Seguiu paralelamente a atividade de ensaista e cancionista
e também, com o tempo, de intérprete de suas préprias cancoes.
Originario do campo de producdo erudita, tanto na musica como
na atividade académica, aproximou-se da musica popular na sua
atividade de ensaista e também de musico, sem perder contato ou
romper com sua formacdo original. Constituiu-se, assim, em suas
proprias palavras, numa espécie de “Pestana as avessas”.® Pela sua
prépria trajetoria, Wisnik esteve numa posicao privilegiada para a
reflexdo que viria a desenvolver em seus ensaios sobre a dicotomia
entre o erudito e o popular na musica brasileira.

Em sua dissertacio de mestrado, publicada no livro
O Coro dos Contrdrios: a musica em torno da Semana de 22,%°
Wisnik inicia o estudo das relacées da musica com a literatura

8¢ NAPOLITANO, 2007b, p.161.

8 (0 Pestana aqui mencionado é o personagem do conto cldssico de
Machado de Assis, Um Homem Célebre. Wisnik comenta suas atividades de
professor, ensaista e misico em entrevista a Luis Tatit, Arthur Nestrovsky e
Jodo Camillo Penna, publicada em: WISNIK. Sem receita: ensaios e cang¢oes.
Sao Paulo: Publifolha, 2004.

86 WISNIK, O coro dos contrdrios: a musica em torno da semana de 22. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1977.
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no Brasil, tendo por objeto privilegiado um momento especifico
e emblematico, a Semana de Arte Moderna de 1922. Aqui o foco
do autor ainda estava no estudo do campo de producgio erudito.
Ja na sua tese de doutorado, Danca Dramdtica (poesia/miisica
brasileira),®” Wisnik vai fazer um cruzamento de sua pesquisa
sobre o Modernismo, que entdo se desdobrava no estudo das
relacdes entre o pensamento musical e a poética de Mario de
Andrade, com a atenc¢do para a musica popular a que se dedicava
nasuaatividade de critico musical no jornal Ultima Hora. O estudo
parte da intuicdo da existéncia de “correntes subterraneas” que
conectariam esses lugares aparentemente distantes, em suas
palavras, “um tunel que passava necessariamente por zonas
acidentadas e obscuras, e por dimensdes da vida cultural nem
sempre explicitadas, embora subjacentes a grande parte das
discussdes envolvendo arte e sociedade”.® A proposta do autor é
desobstruir esse tinel, abrindo passagem entre esses diferentes
dominios. O trabalho inaugura, desta forma, um olhar para a
histéria da musica no Brasil para além da tradicional dicotomia
entre o erudito e o popular.

Alguns anos antes, Affonso Romano de Sant’Anna ja havia
discutido as conexdes entre poesia literaria e musica popular,
aproximando, assim, os campos de producido erudito e popular
no que diz respeito ao texto literario. Mas o trabalho de Wisnik
buscava um olhar para as conexdes entre musica e literatura de
uma maneira mais ampla, na medida em que Mario de Andrade
é um personagem central na histéria erudita brasileira e que o
repertdrio musical popular que Wisnik abordou em sua tese, ainda
que muito centrado na linhagem da MPB, comportou também
outras vertentes. Entretanto, o autor estava em sua tese apenas

87 WISNIK. José Miguel. Danga dramdtica (poesia / milsica brasileira). Tese
(Doutorado em Letras) - Faculdade de Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1979.

88 WISNIK, 1979, p.IL
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iniciando seu projeto de “desobstrucdo do tinel”, para usar a sua
prépria metafora, que poderia conectar esses distintos campos de
producdo. Nesse texto, o autor ainda ndo tinha atingido a articulagdo
entre esses dois dominios que iria alcangar em estudos posteriores,
como se pode depreender da prépria apresentacao do trabalho em
dois capitulos bastante distintos. O ultimo texto da tese O minuto
e o milénio, ou, por favor professor, uma década de cada vez traz
uma concep¢do sobre a musica brasileira que foi inovadora para
o momento da pesquisa académica ao propor em novos termos a
questdo do erudito e do popular na musica brasileira, rompendo
com a costumeira hierarquizacdo. O autor afirma que a musica
erudita no Brasil “nunca chegou a formar um sistema onde autores,
obras e publico entrassem numa relacio de certa correspondéncia
ereciprocidade”, ao passo em que vé na tradicdo da musica popular
no pais insercdo social, vitalidade, riqueza artesanal e “habilidade
em captar as transformacdes da vida urbano-industrial” (expressao
em voga na época).?? Comentando acontecimentos contemporaneos
- a musica na década de 1970 - Wisnik tem um olhar simpatico
para a producido de Roberto Carlos, o que destoava da critica de
entdo.”® Wisnik considerava a censura e a industria cultural como
temas centrais da década de 1970, escrevendo no curso dos
acontecimentos. Dialoga com as elaboracdes de Theodor Adorno,
identifica sua ma vontade com a musica popular e indica que essas
elaboragdes ndo poderiam ser transpostas para se pensar a musica
no Brasil devido as suas especificidades, ainda que sem refutar de
maneira mais incisiva o discurso adorniano.

89 WISNIK, 1979, p.202-203.

% Segundo Wisnik, a critica ndo estava preparada para Roberto Carlos e
se esquecia de pensar o 6bvio: “que tipo de for¢a o sustenta no ar por tanto
tempo? Por que ele?” (Wisnik, 1979, p.211). Curiosamente, uma varia¢do
dessa pergunta me foi formulada recentemente numa aula de histéria da
musica brasileira na UFU, cerca de 35 anos depois. A pergunta de Wisnik
era 6bvia, mas vale aqui lembrar Nelson Rodrigues e o “6bvio ululante”, que
clamando por reconhecimento, é ignorado olimpicamente.
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Danga Dramdtica é um texto no estilo literario ensaistico que
seria desenvolvido pelo autor, no sentido de que retine e articula
inumeras erudi¢des, desde as de aspecto literario, passando por
conceitosantropolégicos, psicanaliticos,socioldgicos, musicolégicos
e andlise de filmes. Mas o fio condutor de seu pensamento, que ja
se encontra esbogado nesse texto, parece ser uma adaptagao para a
musica popular da metodologia desenvolvida por Antonio Candido
no estudo da literatura brasileira. Sdo indica¢des neste sentido a
aplicacdo do conceito de formacao de sistema, a utilizagdo da ideia
da existéncia de uma “dialética entre ordem e desordem” na cultura
nacional e a utilizacdo da Sociologia e das ciéncias humanas numa
analise integrada do objeto artistico nos seus aspectos internos e
externos, que remetem ao método candidiano de andlise literaria.
Vale lembrar que Antonio Candido foi orientador dos trabalhos de
mestrado e doutorado de Wisnik. Ao comentar sua metodologia no
livro Sem Receita, Wisnik reconhece a influéncia do mestre Antonio
Candido em sua formacao, acrescenta também seus professores
no curso de Letras, David Arrigucci Jr. e Alfredo Bosi, e menciona
formulagbes de Roberto Schwarz como referéncias relevantes.

Este olhar para a formag¢do da musica brasileira para além
da dicotomia erudito/popular estd elaborado de maneira mais
articulada no ensaio Getilio da Paixdo Cearense (Villa-Lobos e o
Estado Novo),°! leitura critica do nacionalismo musical nos anos
1930 e 1940, centrada nas figuras de Mario de Andrade e de Villa-
Lobos, sua producio e suas relagdes com o contexto sdcio-politico-
cultural da época. Em sua andlise do projeto do nacionalismo
musical andradeano, Wisnik localiza a resisténcia a musica popular
urbana, vista como vulgar, desqualificada e comercial. Aponta como
0 uso de temas e motivagdes do folclore rural como fonte para a
criacdo de uma linguagem musical artistica nacional colocava
esse projeto a salvo do efeito desestabilizador da musica popular

T WISNIK, 1982.
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urbana, mais permeavel as modernas linguagens musicais.? Vai
mostrar, assim, no curso de sua andlise, como fica constituida o que
ele chama de cadeia tipica da discussao brasileira:

a conjungdo entre o nacional e o popular na arte visa a criagdo
de um espago estratégico onde o projeto de autonomia nacional
contém uma posi¢do defensiva contra o avanco da modernidade
capitalista, representada pelos sinais de ruptura langados pela

vanguarda estética e pelo mercado cultural®

Segundo o autor, essa concepgao, na qual “nacional-popular
tende a brigar com vanguarda-mercado”,®* ja era incisiva, nos anos
1930 e 1940 e estara no centro das tensdes na area musical nos anos
1960. Encontra-se nesse ensaio também sua jad mencionada, e muitas
vezes citada, reelaborac¢io da ideia dos biombos culturais proposta
por Muniz Sodré. Wisnik acrescenta o sarau e a sala de concerto
a proposicdo de Sodré, apresentando uma hierarquia social dos
espagos musicais: terreiro de candomblé - quintal de samba - saldo
de baile - sarau - sala de concerto. Inclui também uma ramificacdo
mercadolégica - radio - gramofone - quintal de samba, que para o
autor “deu inesperada margem de penetracdo alternativa a musica
popular, correndo por fora do sistema de difusdo da arte”> O autor
articula uma analise social dessa cadeia na qual os biombos culturais
seriam espacos a serem ocupados numa estratégia dos grupos
dominados de reacio a exclusio e afirmacio de sua identidade.

Em Getiilio da Paixdo Cearense, Wisnik ofereceu elaborag¢des
hoje plenamente assimiladas nas linhas atualizadas de pensamento
sobre a histéria da musica no Brasil, mas que foram inovadoras para

92 Esta questdo ja havia sido apontada por Gilberto Mendes em ensaio de
1975, citado por Wisnik: MENDES, Gilberto. A musica. In: AVILA, Affonso.
(Org.). O modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1975, p.130.

9% WISNIK, 1982, p.134.

9 WISNIK, 1982, p.134.

% WISNIK, 1982, p.159.
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o momento. Ao longo do texto, o autor apresenta uma leitura das
questdes do nacional e do popular na musica brasileira que apontou
caminhos para a superagdo das narrativas tradicionais para a histéria
damusicano pais. Do ponto de vista de uma reflexio sobre o processo
de construcdo do pensamento sobre a musica no Brasil, é interessante
observar, como, apesar de apresentar novos olhares, esse texto ainda
reverberava algumas concepg¢des entdo em voga, como a suposta
polarizagdo entre sambas de exaltacdo a malandragem, que seriam
parte de uma rica tradi¢do na musica popular carioca, e sambas que
faziam a apologia da moral do trabalho.

José Miguel Wisnik foi refinando suas andalises em ensaios
posteriores®® aolongo do tempo e apresentou em Machado Maxixe:
o0 caso Pestana®” uma ampla interpretacdo dos cruzamentos entre
o erudito e o popular na formag¢ao da musica brasileira. Wisnik
considera que foi Machado de Assis “quem primeiro percebeu a
dimensdo abarcante que assumiria a musica popular no Brasil,
como instancia a figurar e a exprimir, como nenhuma, a vida
brasileira como um todo”.*® Em torno da andlise do conto classico
de Machado de Assis, Um homem célebre,’® Wisnik articula uma
leitura de outros textos machadianos para, por meio da fina
percepcdo do escritor, alinhavar sua interpretacdo das tensdes
entre o erudito e o popular na musica brasileira, na qual tem

9%Por exemplo, os ensaios Algumas questées de miisica e politica no Brasil
(1987); A Gaia ciéncia: literatura e musica popular no Brasil (1995); Cajuina
transcendental (1996) dentre outros, reunidos com breves comentarios
do autor, que os situam em seu contexto, no livro: Sem receita: ensaios e
cangdes. Sdo Paulo: Publifolha, 2004.

97 Escrito originalmente para Teresa: revista de literatura brasileira (Sdo
Paulo: USP/Editora 34, n® 4 e 5, 2004), o ensaio Machado Maxixe: o caso
Pestana também encontra-se em Sem receita: ensaios e cangbes e foi
publicado em livro homonimo pela Editora Publifolha, em 2008.

98 WISNIK, José Miguel. Machado Maxixe: o caso Pestana. In: WISNIK, José
Miguel. Sem receita: ensaios e cangdes. Sdo Paulo: Publifolha, 2004, p.79.
99 ASSIS, Machado de. Um homem célebre. In: ASSIS, Machado de. Vdrias
Historias. Rio de Janeiro: Laemmert e C. Ed., 1896.
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destaque a originalidade da cultura mestica no Brasil. Segundo
Wisnik, Machado de Assis ja se deparava, por volta do inicio do
ultimo quartel do século XIX, “com a identificacdo de uma fratura,
operante no meio cultural brasileiro, entre o repertdrio de musica
erudita, que esta longe de fazer parte de um sistema integrado
de autores, obras, publico e intérpretes, e a emergéncia de um
fendmeno novo, a musica popular urbana”.*?

A polca, entendida como a danga europeia em processo de
transformagdo para “aquela outra coisa que se chamara maxixe”, ja
teria entdo se incorporado aum sistema desse tipo, despontando para
arepercussao das massas, a identificagdo com a demanda do publico
e se realimentando de sua prépria vendabilidade e familiaridade.!*

Ao longo do ensaio, e dos textos de Wisnik de um modo
geral, é possivel identificar a ideia implicita de uma brasilidade
que existiria como uma “corrente subterranea”, sempre prestes a
aflorar naturalmente e que viria a conectar os diversos dominios
da vida cultural brasileira. Essa nocdo de uma certa brasilidade,
um elemento indefinido de carater nacional, ja se encontrava em
Danga Dramdtica, na metafora da existéncia de um tinel (correntes
subterraneas) que ligaria distintas “dimensdes da vida cultural”
brasileira e que seria o caminho pelo qual passava “grande parte
das discussdes envolvendo arte e sociedade”'? no Brasil. Essa
visdo, no entanto, merece uma reflexdo critica, na medida em que
a existéncia de uma brasilidade latente, em certo sentido, dilui
as tensoes e contradicdes do processo histérico de formagio da
cultura brasileira. O conjunto da obra ensaistica de Wisnik constitui
uma teoria socio-histdrica sobre a musica e a cultura brasileira no
qual tem destaque a cangdo popular.

100 WISNIK, 2004, p.24.

101 WISNIK, 2004, p.32-34.

102 WISNIK, José Miguel. Dan¢a dramadtica. 1979. Tese (Doutorado em
Letras) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 1979. p.IL
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0 nome de Wisnik, muitas vezes, aparece associado ao de
Luiz Tatit, uma vez que ambos, musicos e pesquisadores, estudam
a cang¢do popular em linhas de pesquisa que consideram o texto
literario em suas relagdes intrinsecas com o texto musical, em
trabalhos que, com distintas abordagens e enfoques teorico-
metodoldgicos, podem ser considerados complementares. Luiz
Tatit, ap6s sua graduagdo em Musica pela ECA/USP, desenvolveu
paralelamente as carreiras de cancionista - termo cujo uso seus
trabalhos popularizaram nos estudos do campo - e de pesquisador
académico na area de Linguistica, cujo foco dos estudos esteve na
construcdo de uma teoria semiética da formacdo do sentido na
cangao popular. Apesar da ampla repercussdo de seus trabalhos,
referéncia para pesquisas em diversas areas e textos fundamentais
para se entender o que vem a ser a can¢do popular, seus estudos
tém um foco textual que ndo considera necessaria a abordagem
dos elementos externos (contexto), razdo pela qual nio teve maior
impacto na historiografia, ao menos dentro da periodizacdo deste
estudo. O autor apresentou uma leitura da histéria da cancio
brasileira a partir de sua perspectiva semiética no livro O Século da
Cangdo.'*® Wisnik, comentando esse paralelo entre seus trabalhos
e os de Tatit, como musicos, compositores e pensadores da can¢do
brasileira, considera que ambos formam um “espelhamento
machadiano”, uma afinidade enorme que se faz através de uma
oposicdo simétrica, na trajetéria de ambos e na maneira de
trabalhar.!® De fato, enquanto Wisnik tem uma forma muito
particular de elaboracdo de seu pensamento e desenvolvimento
de seus trabalhos, Tatit caminhou, desde suas primeiras pesquisas,
na dire¢do da construcdo de um modelo tedrico para abordagem
de seu objeto, que vem sendo aplicado por uma corrente de
semioticistas afinados com sua linha de pesquisa. Recentemente

103 TATIT, Luiz. O século da cangdo. Cotia: Atelié Editorial, 2004.
104 WISNIK, José Miguel. Sem receita: ensaios e cangdes. Sdo Paulo:
Publifolha, 2004, p.455.
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ambos lancaram livros que incluem ensaios, cangdes e entrevista.
Talvez ndo por acaso o livro de Wisnik se chame Sem receita e o de
Tatit, Todos entoam.'%>

Contier: nova relagdo entre historia e misica

Entre os trés autores aqui indicados como referéncias
fundamentais para as primeiras pesquisas historiograficas sobre
musica popular, Arnaldo Contier é o inico historiador de oficioligado
ao meio académico. Teve formacdo musical na linha da tradicdo
artistica europeia, que é o que se ensinava nos conservatorios na
época de sua formacgdo, ainda que seu instrumento, o acordeon,
tenha presenca significativa na musica popular no Brasil. Ampliou
seu horizonte de informag¢des musicais por meio de seus préprios
estudos, incorporando a produ¢do das vanguardas musicais
do século XX, que pouca ou nenhuma ateng¢io tinha nos cursos
tradicionais, e vai iniciar em sua atividade docente suas reflexoes
sobre a histéria da musica no Brasil.!?¢

A importancia de Contier na pesquisa sobre misica na area
de Histéria reside tanto na afirmagao do objeto dentro da disciplina
num momento em que temas como arte e questdes culturais ainda
ndo estavam contemplados na pesquisa histérica, como também no
seu papel de formador de diversos pesquisadores do campo. Em um
momento em que os foruns para o debate sobre musica popular na
universidade eram escassos e o objeto ainda ndo estava consolidado
no campo académico, Contier promoveu seminarios sobre o tema
que muito contribuiram para a formag¢do de pesquisadores que
hoje sdo referéncias no assunto e orientou diversas pesquisas sobre

105 TATIT, Luiz. Todos entoam: ensaios, conversas e canc¢des. Sdo Paulo:
Publifolha, 2007.

106 Uma breve explanagido sobre sua formagdo musical e trajetéria de
pesquisador encontra-se na entrevista publicada em: REVISTA DE
HISTORIA. Departamento de Histéria da FFLCH-USP. Sio Paulo: Humanitas/
FFLCH-USP, n? 157, 22 semestre de 2007, p.173-192.
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musica na area de Histéria. Segundo Vinci de Moraes, ele foi por
muito tempo uma espécie de solista na formacgdo de pesquisadores
e na evolugédo desse novo campo de pesquisa.l”’

Suas primeiras reflexdes ainda estavam centradas no campo
de producao erudito, do qual o autor é oriundo. Publicou em 1980 o
livro Muisica e ideologia no Brasil,'°® em que analisa a musica erudita
brasileira entre 1922 e 1965 e a construcdo do mito do nacionalismo
musical no Brasil. Mas é na sua tese de livre docéncia Brasil Novo:
musica, nagdo e modernidade. Os anos 20 e 30, que Contier ira
apresentar, de maneira consistente e num patamar superior, sua
leitura critica do nacionalismo musical brasileiro, seus estudos
das relagdes entre musica e politica e apontar “as fortes marcas
ideolégicas que permearam toda a produc¢do musical brasileira
nos anos 1920 e 1930”.1%° Trabalho de foélego, empreendido por um
pesquisador ja experiente quando da sua realizacdo, embora trate
das relagdes entre musica e politica no Brasil de um modo geral e
com o foco principal na musica erudita, aborda também aspectos
ligados a musica popular urbana no Rio de Janeiro, particularmente
o choro. Esse trabalho tornou-se uma referéncia para pesquisas,
envolvendo as relagdes entre musica e politica a partir da andlise
do material formal.

Contier analisa o surgimento do nacionalismo musical,
projeto que, aliando a tematica nacionalista a estética europeia,
“preconizava, de um lado, a pesquisa das canc¢des folcléricas,
caracterizadas como as falas do povo e, de outro, a atualizacido
do cbdigo, da linguagem, conforme pressupostos estéticos
internacionais”. Considerando o que tinha sido a musica brasileira

107 REVISTA DE HISTORIA. Departamento de Histéria da FFLCH-USP. Sdo
Paulo: Humanitas/FFLCH-USP, n2 157, 22 semestre de 2007, p.9.

198 CONTIER, Arnaldo Daraya. Miisica e ideologia no Brasil. 2.ed. Sdo Paulo:
Novas Metas, 1985. Primeira edi¢cdo langada em 1980.

199 CONTIER, Arnaldo Daraya. Brasil Novo: musica, nacdo e modernidade.
Os anos 20 e 30. Tese (Livre docéncia) - Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1988a. p.IX.
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até o limiar do século XX, esse projeto “apresentava uma renovagio
linguistica, sem, contudo, defender quaisquer tipos de radicalismos,
vistos como algo exterior a realidade histdrica brasileira”.!'® O autor
mostra como, num primeiro momento, os “intelectuais envolvidos
com a estética nacionalista negavam possiveis relagcdes entre a
musica e a politica”!* O projeto, entretanto, chocava-se com as
“contradi¢cdes socioculturais daquele momento” histdrico, tendo
sido “combatido por empresarios e setores do publico”''? uma
vez que era alto o consumo de cultura estrangeira por parte dos
setores das elites da sociedade da época, dentro da perspectiva de
inserir o pais no concerto das nacgoes “civilizadas”. Segundo Contier,
“durante a década de 1920, o sonho da concretizacdo dos ideais
dos musicos nacionalistas esbarrava no gosto da elite dominante,
acostumada a musica universal, de tendéncia cosmopolita e
apegada ao romantismo musical”. Por essa razao, os intelectuais do
nacionalismo musical “comegaram a criticar o governo liberal da
Velha Republica, passando a eleger o Estado como o tinico agente
capaz de apoiar um projeto nacionalista de grande envergadura no
campo da musica”. Até entdo, “o nacionalismo musical, no Brasil,
nunca havia revelado uma coloragdo politica muito definida”. Mas,
dentro desse contexto, “a Revolugdo de 1930 foi saudada pelos
compositores e intelectuais - excetuando-se Mario de Andrade -
com vivas de entusiasmo e esperanga”.!!3

Contier mostra como “o projeto nacionalista no campo
musical, em sua esséncia, objetivava homogeneizar o social, o
cultural, como exercicio de poder de um grupo que se julgava o
Unico agente capaz de interpretar a Historia da Cultura no Brasil”,
Em sua interpretacao,

110 CONTIER, 1988a, p.5-6.

111 CONTIER, 1988a, p.I.

112 CONTIER, 1988a, p.II.

113 CONTIER, 1988a, p.217-221.
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a construcdo do discurso nacionalista na musica refletiu,
intrinsecamente, o sufocamento de outras falas, no campo da
musica, ligadas ao proletariado urbano, a movimentos anarquistas,
a musica carnavalesca como simbolo de outra ordem ou, ainda, a

propria musica internacional.*

Afirma ainda que “os compositores e intelectuais ligados

ao projeto nacionalista mitificaram o Estado como o sujeito da

histéria”*'> e “no entanto, esse Estado nacional-populista terminou

por ndo se interessar pelo projeto modernista em sua totalidade”.!¢

O Estado Novo acabou endossando somente os projetos de facil

execucdo e que exigiam pequenas verbas, como o programa de

canto orfednico apresentado por Villa-Lobos.

Arnaldo Contier mostra como,

dentro desse quadro, A Hora do Brasil foi saudada com entusiasmo
pelos musicos, pois representava um programa oficial em defesa
da musica erudita que vinha perdendo o seu prestigio com a
democratizacdo do radio durante os anos 1930 [...] A censura eravista
com bons olhos pelos autores eruditos, pois esses artistas sentiam
certa repulsa em face da musica vulgar. Somente Pixinguinha, Noel
Rosa, Nazareth e mais uns dois ou trés compositores populares foram
aceitos pelos artistas eruditos; os demais foram completamente

ignorados pelos historiadores da musica brasileira.'”

Mas “o Estado Novo ndo elaborou um projeto cultural

hegemonico capaz de controlar ou de perseguir artistas que

apresentassem propostas estéticas diametralmente opostas, como

fizeram outros regimes totalitirios”. Segundo Contier, “o estado,

114 CONTIER, 1988a, p.201.
115 CONTIER, 19883, p.233.
116 CONTIER, 1988a, p.234.
117 CONTIER, 1988a, p.322-325.
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através do DIP, somente censurou letras de musicas populares
consideradas ofensivas a moral e aos bons costumes ou que
pudessem incutir, nos jovens, ideias ligadas a malandragem,
incompativeis com a ideologia estadonovista”.!!®

O autor conclui dessa andlise que “a questdo nacional no
campo da musica nao foi o resultado de um projeto estruturado de
cima para baixo, isto é, ndo se tratou de uma estratégia de dominacio
do estado”, mas teria sido o produto de uma polémica que teria se
iniciado no final do século XIX, reunindo intelectuais e compositores
interessados na incorporacdo de temas populares na musica erudita
e também representantes do campo de produgio popular.'*®

Marcos Napolitano aponta principios metodolégicos
propostos por Contier que influenciaram a sua tese de doutorado:

a. Oprincipio da descontinuidade histérica e a critica das origens.
Tensdo entre a memoria candnica e a histéria critica,
frequentemente cotejadas no mesmo trabalho historio-grafico.

c. Valorizagdo da experiéncia da escuta como método de analise
da cangdo. A escuta de quem escreveu sobre a histdria da
musica; a escuta do pesquisador que busca romper com o
legado historiografico; a escuta do préprio performer da cangéo.

d. A valorizacdo de uma tensdo basica, a qual deveria ser
explorada criticamente, a saber: a histéria da musica como
organizacdo dos sons com base em principios estéticos,
confrontada com a histéria do pensamento sobre a musica,

com base no conceito de “escuta ideol6gica”.'?°

118 CONTIER, 19883, p.338. Em nota, Contier remete o leitor, para discussio
dessas ideias, a: MATOS, Claudia Neiva. Acertei no milhar: samba e
malandragem no tempo de Getulio. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982; TOTA,
Antonio Pedro. Samba da legitimidade. Dissertacdo (Mestrado em Histéria)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo, 1980; WISNIK, 1982.

119 CONTIER, 1988a, p.297-298.

120 NAPOLITANO, 2007a, p.161.
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Contier publicou também diversos artigos e comunicagdes
com questdes relevantes para os estudos histéricos da musica.
Entre esses textos, tiveram grande repercussio os artigos Musica
e Historia'®* e Musica no Brasil: Histéria e interdisciplinaridade.
Algumas interpretagées (1926-1980),'*2 que apresentaram o estado
do conhecimento das relagdes entre histéria e musica por volta do
momento de sua publicagio e apontaram questdes metodoldgicas
para futuras pesquisas.

Na revisdo da bibliografia até aqui apresentada, procurei
tracar, em linhas gerais, o estado da arte do pensamento sobre a
musica popular urbana no Brasil no momento em que se iniciam
os estudos na area de Historia. A narrativa histérica de longa
duracdo mais organizada e consistente era aquela oferecida
pelos memorialistas e historiadores nao académicos. Os textos
que melhor expressam essa visdo sdo os livros de José Ramos
Tinhordo, Pequena Histéria da miisica popular brasileira,'?3
lancado inicialmente em 1974 com posteriores atualizacbes
e, anos depois, Histéria social da miisica popular brasileira.*?*
Outra vertente era a produc¢do académica que se desenvolvia
nas areas de Letras e Comunica¢do e também Sociologia. Essa
producdo, embora construisse também narrativas histdricas,
esse ndo era o foco principal das pesquisas, além de que se
tratava de estudos pioneiros, e o conhecimento histérico nessas
linhas estava bastante fragmentado. A Musicologia, dominada

121 CONTIER, Arnaldo Daraya. Histéria e musica. Revista de Histdria, Sao
Paulo, n.119, p.69-89, 1988b.

122 CONTIER, 1991.

123 TINHORADO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular brasileira.
Petropolis: Vozes, 1974.

124 TINHORAO, 1998. Primeira edicio portuguesa: Lisboa, Editorial
Caminho, 1990.
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pela corrente do nacionalismo musical até a década de 1960, em
que pese a quebra da hegemonia dessa corrente com a agdo das
vanguardas, até os anos 1980 ainda ndo havia tomado a moderna
musica popular urbana como objeto de estudo. Isso iria ocorrer
somente com a renovacao da(s) musicologia(s) em suas distintas
vertentes a partir dos anos 1980, questdo que sera abordada mais
detalhadamente na parte 2.

Desta forma, pode-se afirmar que ndo existia um quadro
geral, uma visdo panordmica amplamente aceita nos meios
académicos, que fosse uma referéncia para pesquisas que
irlam estudar aspectos mais especificos. Ou melhor, existia
uma concep¢do da histéria da musica popular no Brasil, aquela
construida pela corrente historiografica ndo académica, a ser
submetida a avaliacdo critica, questionada nos paradigmas
historiograficos em que se fundamentava e confrontada com a
busca de novas fontes, novos olhares para o objeto e a utilizacdo
de outros referenciais teérico-metodoldgicos dentro de linhas de
pesquisa e abordagens mais atualizadas.
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Mapa da producao na area de histéria

O primeiro estudo académico realizado na pds-graduagio
na area de Histdria sobre musica popular urbana no Brasil foi
defendido em 1980. Teriam que passar mais seis anos para que
a area produzisse outro trabalho de poés-graduacio com tema
relacionado a musica popular. No periodo que vai de 1980 a
1999, foram encontrados 35 trabalhos, sendo 27 dissertagcoes de
mestrado, 6 teses de doutorado e 2 de livre docéncia, realizados
na area de Histéria em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, que sdo
fundadores de uma historiografia académica desenvolvida em
programas de poés-graduacdo em Historia. Entretanto, assim
como ocorrera no periodo anterior, diversos estudos realizados
em outras areas tangenciaram questdes pertinentes a histéria da
musica popular no Brasil e alguns desses apresentaram inclusive
narrativas histéricas estruturadas. O foco deste estudo estd na
producdo realizada na area de Histéria e as fontes primordiais
sdo as 35 dissertacdes e teses relacionadas. Mas, na analise dessa
producio, irei observar também trabalhos de perfil historiografico
realizados em outras areas, especialmente aqueles que tiveram
maior repercussdo no campo dos estudos da musica popular. As
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dissertacdes e teses de outras areas mencionadas neste estudo
estdo listadas nas referéncias desta pesquisa.

Ao contrario do que ocorreu no periodo anterior, uma
concentracdo dos temas nos eventos entio recentes - o advento
da bossa nova, da MPB e da tropicalia e as transformacdes na
industria e no mercado, por um lado, e temas relacionados ao
samba carioca, por outro -, nos trabalhos da area de Histéria
nas décadas de 1980 e 1990 existe uma maior diversidade de
objetos e abordagens. Encontramos aqui pesquisas sobre o
surgimento de uma musica urbana popular no Rio de Janeiro
e em Sao Paulo, sobre o personagem do malandro e seu papel
social, estudos envolvendo musica e politica, geralmente com
a periodizacdo na Era Vargas ou nos anos 1960, pesquisas em
torno de géneros de musica popular, incluindo samba, bossa
nova, MPB, jovem guarda, tropicalia, vanguarda paulista, musica
sertaneja e rock. Existem também trabalhos estruturados em
torno da trajetdria artistica de compositores como Luiz Gonzaga,
Chico Buarque, Custédio Mesquita, Chiquinha Gonzaga, Raul
Seixas, Jorge Goulart e Nora Ney. Temos ainda pesquisas sobre
o radio nas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, que, em
maior ou menor grau, tangenciam a histéria da musica popular.
Naturalmente, cada trabalho apresenta um leque de questdes
relacionadas ao seu objeto e tem um carater Uinico que torna
dificil e imprecisa qualquer classificagao.

Entretanto, para facilitar um olhar panoramico para
a producdo, faremos a seguir uma breve apresentacdo da
producdo, agrupando os trabalhos naquelas que parecem ser
as principais linhas tematicas de pesquisa, destacando seus
temas e conclusdes em linhas gerais.! Por estar organizada em

! Nesta apresentagdo dos trabalhos, procurei localizar nos préprios textos
passagens em que os autores explicitam as teses centrais de suas pesquisas
e, sempre que possivel, articular no meu texto esses trechos nos quais os
préprios autores expdem suas ideias com o objetivo de ser o mais fiel
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torno da tematica dos trabalhos, esta apresentacido ndo seguira
a cronologia da producao.

A pesquisa sobre as “origens”: momento formativo
da musica popular no Brasil

Alguns trabalhos situam sua periodizagdo no final do
século XIX e come¢o do século XX, momento de formagdo e
consolidagdo dos primeiros géneros de musica popular urbana no
Brasil. Em Os tangos brasileiros. Rio de Janeiro: 1870-1920, Paulo
Roberto Peloso Augusto aborda o surgimento de novos géneros
musicais na cidade do Rio de Janeiro, no periodo determinado,
com enfoque nos tangos brasileiros — que ele utiliza no plural,
“pela pluralidade de interpretacdes validas” a partir dos diversos
elementos ritmicos e sociais que entraram em sua composicdo — e
suas conexdes com o maxixe e a habanera. Segundo o autor, os
tangos brasileiros ndo somente encobriam “os ritmos proibidos
do maxixe”, interpretacdo que se tornou um senso comum sobre
0 género, mas também representaram “outras vertentes formais,
como a havanera, com células ritmicas sincopadas, préprias da
musica brasileira”, tendo o nome tango brasileiro sido “dado
ainda, indistintamente, a novos géneros formais que surgiram
no inicio do século XX”. Peloso Augusto redne informacodes
documentais sobre as origens do tango e da habanera. Em sua
narrativa, essa ultima, popularizada em Havana, logo se difundiu
pela Espanha. Seu ritmo caracteristico no acompanhamento era
o mesmo do tango, esse na origem uma dan¢a mexicana, que se
diferenciava basicamente da habanera apenas pela variacdo no
andamento. Em fins da década de 1920, “a larga divulgacdo do

possivel a elas, o que resultou em muitas citagées. Uma vez que todos os
trabalhos estdo explicitamente mencionados, e é deles que se esta falando,
as referéncias foram agrupadas ao final dos paragrafos, para ndo poluir
demais o texto e dificultar a leitura.
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tango argentino” no Rio de Janeiro “contribuiu para que o tango
brasileiro, pouco a pouco desaparecesse, dada a ambiguidade do
nome com aquela danga”. Por volta desse periodo, “o surgimento
do samba despertou a preferéncia entre as camadas subalternas”.?

Esse é o Unico trabalho na area de Historia, no periodo que
estamos analisando, a ter o foco central nesse momento criativo da
musica popular no Rio de Janeiro. Ndo por acaso, a tese de Peloso
Augusto tem uma abordagem que tende para a Musicologia. O tema
do surgimento dos géneros de musica popular carioca no final do
século XIX sempre despertou mais o interesse dos musicos, no meio
dos quais é forte a tendéncia a discutir a origem desses primeiros
géneros de musica popular brasileira e buscar denominagdes e
defini¢cbes precisas de elementos estruturais que os diferenciem,
tarefa dificil e nem sempre viadvel. Conforme ji observado, a
Musicologia sempre incorporou esses primeiros géneros de musica
brasileira como seu objeto de estudo, ainda que a inclusdo dos
géneros que os sucederam e se constituiram em estreita ligacao
com o mercado seja um fendmeno mais recente. Assim, a pesquisa
de Peloso Augusto veio somar-se a outros esforcos empreendidos
até entdo com o objetivo de compreender esses primeiros géneros
de musica urbana popular no Brasil até entdo realizados na area de
Musica, a exemplo de A influéncia da habanera nos tangos de Ernesto
Nazareth,®> ou mesmo em outras areas, como Choro: a construgdo de

2 AUGUSTO, Paulo Roberto Peloso. Os tangos brasileiros: Rio de Janeiro.
1870-1920. Tese (Doutorado em Histoéria) - Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sido Paulo, Sdo Paulo, 1996. 1996,
p.144. Obs.: 0 autor prefere grafar com “v”: havanera. O aportuguesamento
da palavra também pode ser “havaneira”. As trés formas - habanera,
havanera e havaneira - encontram-se dicionarizadas.

3 NASCIMENTO, Antonio Adriano. A influéncia da habanera nos tangos
de Ernesto Nazareth. 1990. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Escola de

Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1990.
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um estilo musical.* Em Feitico Decente,® Carlos Sandroni apresenta
uma elaboragdo que se constituiu numa importante contribuicdo
sobre a questdo. O autor considera que os ritmos da habanera e
do tango, assim como os géneros musicais brasileiros no final do
século XIX, sdo varia¢des surgidas nas Américas de uma estrutura
fundamental derivada das concepg¢des ritmicas da musica africana.
Assim, para o autor,

lundu, polca-lundu, catereté, fado, chula, tango, habanera,
maxixe e todas as combinag¢des destes nomes, embora em
outros contextos possam ter determinagdes prdprias, quando
estampados nas capas das partituras brasileiras do século
XIX, nos informavam basicamente que se tratava de musica

‘sincopada’, ‘tipicamente brasileira’.6

A historiografia tradicional da musica no Brasil havia,
até entdo, observado esse periodo formativo da musica popular
urbana no Brasil com o foco na vida musical da cidade do Rio
de Janeiro. Em As sonoridades paulistanas: a musica popular na
cidade de Sdo Paulo. Final do século XIX ao inicio do XX,” José
Geraldo Vinci de Moraes coloca o foco na cidade de Sdo Paulo. A
pesquisa teve por objetivo estudar o processo de construcido e
constituicdo da musica popular urbana paulistana, entre o final
do século XIX e o final da década de 1920. Com atenc¢do para as
“singularidades geradas” nas tramas histdrico-sociais, Vinci de

* PUTERMAN, Paulo Marcos. Choro: a construgdo de um estilo musical.
Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1985.

5 SANDRONI, 2001.

¢ SANDRONI, 2001, p.31.

7 MORAES, José Geraldo Vinci de. As sonoridades paulistanas: a musica
popular na cidade de Sao Paulo. Final do século XIX ao inicio do XX.
Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Pontificia Universidade Catélica de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 1989.
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Moraes procura perceber, “de um lado, as contribuicoes que esse
processo possa ter dado a instituicdo da musica popular brasileira
e, de outro, como os ritmos e sons da musica popular brasileira,
ja consolidados, influiram na produgao da musica urbana em Sao
Paulo”® Por sua tematica, abordagem na perspectiva da histéria
cultural e pesquisa de fontes primarias, este trabalho inovou em
relacdo aquilo que vinha sendo feito de um modo geral em termos
de narrativa histérica da musica popular no Brasil, especialmente
por ndo centrar a pesquisa na formacio e desdobramentos da
musica carioca como musica brasileira. Vinci daria continuidade
a esse estudo em sua tese de doutorado Metrdpole em Sinfonia:
histéria, cultura e musica popular em Sdo Paulo nos anos 30.
Nesse estudo, o autor mostra como, num momento de grandes
transformacdes numa cidade que passou da condicdo de
provinciana a de metrépole moderna, trés fatores incidiram
na formacdo de uma poética musical paulistana diversificada
e eclética: “o ritmo intenso e continuo de mudancas da cidade,
a nostalgia dos imigrantes e desenraizados de todos os tipos
e as tradi¢cdes sertanejas”’ Esses elementos contribuiram no
desenvolvimento de uma musica paulistana que a historiografia
tendia a ndo considerar relevante na constituicio do que se
chama genericamente de milsica popular brasileira. Vinci analisa
como o samba paulistano ndo conseguiu se afirmar no meio
urbano, restringiu-se a comunidades e seu espago social foi sendo
ocupado por uma musica mais aproximada ao padrdao do samba
carioca. Estuda também o papel do radio, como polo principal
dos circuitos de producdo e difusdo cultural, na formagido das
sonoridades que compuseram a polifonia da cidade.

8 MORAES, 1989, p.VL

9 MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: historia, cultura e
musica popular em S3o Paulo nos anos 30. Tese (Doutorado em Histéria)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 1997, p.251.
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Precederam as pesquisas de Vinci de Moraes duas pesquisas
realizadas em outras areas sobre a musica na cidade de Sdo Paulo
entre 1900 e 1930. A primeira delas, Samba na cidade de Sdo Paulo
(1900-1930): contribuigdo ao estudo da resisténcia e da repressdo
cultural, de 1éda Marques Britto Hori. Esse trabalho, embora
realizado na area de Ciéncias Sociais, tem perfil historiografico:
um recorte temporal, um problema histérico e uma narrativa como
resposta. Segundo a autora, o trabalho “tem como finalidade maior
contribuir para o estudo da resisténcia e da repressdo cultural,
ocupando-se de manifestagdes culturais desenvolvidas e mantidas
por segmentos populacionais negros e mulatos ocorridas na cidade
de Sdo Paulo no periodo 1900-1930”. Como esse objetivo, buscou
a reconstituicdo “de algumas destas manifestacdes, procurando
delimitar os grupos sociais envolvidos, sua distribui¢do espacial, e,
sobretudo, as circunstancias em que tais processos se realizaram”,
importando-se igualmente em “conhecer as reagdes surgidas ante
tais manifestacoes, ndo sé da populac¢do considerada como um todo,
mas também e principalmente, por parte das camadas dirigentes”.'°
A outra pesquisa a abordar a cidade de Sdo Paulo no inicio do século
XX foi Musica na cidade em tempo de transformagdo: Sdo Paulo,
1900-1930, de Alberto Ikeda. Esse trabalho também apresenta
perfil historiografico, na medida em que se propde “responder a
indagac¢des decorrentes da constatacdo das pouquissimas citacdes
a cidade de Sao Paulo na historiografia da musica popular no
Brasil”. A partir da percepc¢do de que a capital paulista atravessou
nesse periodo grandes modificacdes urbanas, Ikeda investiga
“qual teria sido a ‘vida’ artistico-musical na cidade nesse periodo”,
a auséncia de destaque a artistas populares paulistas nos estudos
de histéria da musica popular e a prépria auséncia da misica nos

10 HORI, 1éda Marques Britto. Samba na cidade de Sdo Paulo (1900-1930):
contribuicdo ao estudo da resisténcia e da repressao cultural. Dissertagdo
(mestrado em Ciéncias Sociais). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1981, p.3-4.
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estudos sobre a histéria de Sdo Paulo.!! Trata-se de uma pesquisa
historiografica feita por um musico, sem muitas referéncias diretas
ao instrumental tedrico proprio da Histéria, mas com perspectiva
critica no trato com as fontes e documentos.!?

Um aspecto mais especifico desse momento formativo é o
do desenvolvimento da pratica instrumental e a possivel formacgdo
de escolas técnico-estéticas em determinados instrumentos,
tema interessante e pouco estudado, ao menos numa perspectiva
historiografica. O trabalho de Sérgio Estephan, O violdo instrumental
brasileiro: 1884-1924, aborda um periodo de afirmacgio do violao,
instrumento fundamental na musica brasileira, tanto naquela
chamada de concerto quanto na musica popular, e da destaque
para violonistas que seriam fundadores de uma “escola” do violdo
popular brasileiro: Quincas Laranjeiras, Jodo Pernambuco, Américo
Jacomino (Canhoto) e também Heitor Villa-Lobos. Para Estephan,
o contato de Villa-Lobos com os misicos populares cariocas e com
as sonoridades dos caboclos, sertanejos e habitantes das selvas
brasileiras, “enriqueceu o universo técnico e composicional do violdo
brasileiro, com contribui¢ées ainda ndo plenamente incorporadas
pelo violdo contemporaneo”.”* Apesar de focado no violao, o trabalho
também destaca compositores e instrumentistas como Ernesto
Nazaré, Chiquinha Gonzaga e Anacleto de Medeiros, com o objetivo
de melhor caracterizar “aspectos da musicalidade do periodo”.**

11 TKEDA, Alberto Tsuyoshi. Musica na cidade em tmpo de transformacio:
SaoPaulo, 1900-1930. Dissertacdo (Mestrado em Artes). Escola de
Comunicagdes e Artes - Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 1988, p.1-2.
12 Em 1995, Ikeda defendeu sua tese de doutorado em Comunicagio,
também na ECA-USP: Miisica politica: imanéncia do social. Com o tempo,
Alberto Ikeda desenvolveria estudos de abordagem etnomusicolégica e se
tornaria um dos mais respeitados pesquisadores do campo no pais.

13 ESTEPHAN, Sérgio. O violdo instrumental brasileiro: 1884-1924.
Disserta¢do (Mestrado em Histoéria) - Pontificia Universidade Catélica de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 1999. p.4.

14 Em 2007, Estephan defendeu a tese de doutorado Viola, minha viola: a
obra violonistica de Américo Jacomino, o Canhoto (1889-1928), na cidade de
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Historiografia do samba

A historiografia do samba constitui um caso a parte. Foi
fundamentalmente em torno do género — o samba carioca elevado a
condicdo de musica nacional — que se estruturou toda uma corrente
de memorialistas, jornalistas, colecionadores, pesquisadores
e historiadores em estreita relacdo com o campo de produgio,
conforme discutido anteriormente. Da mesma forma, parcela
significativa do ensaismo académico dos anos 1970 estava voltada
para o género, sua constituicdo, relacdes politico-sociais, seu
desenvolvimento ulterior e impasses do momento. Ou seja, é em
torno do samba que se pode identificar de maneira mais delineada
um sistema integrado de autores, obras, publico e intérpretes.
Wisnik apontou que, ja por volta do final do século XIX, estruturava-
se um sistema desse tipo em torno da polca em processo de
transformacdo para o objeto sincrético que seriam os primeiros
géneros de musica popular no Brasil.’® Ou seja, a musica popular no
pais foi se constituindo como sistema desde seus primérdios. Mas,
em torno do samba, fica mais evidente esse processo de formacido
de um sistema simbolico que, a partir da década de 1930, inter-
relacionou os compositores, suas cancdes, o publico, intérpretes,
critica, memorialistas, produtores e historiadores do género.

Assim, as pesquisas em torno desse objeto ja partiram de
um conhecimento acumulado, de uma bibliografia basica quase

Sdo Paulo, PUC-SP. A obra de Canhoto também foi estudada em: ANTUNES,
Gilson Uehara. Américo Jacomino “Canhoto” e o desenvolvimento da arte
solistica do violdo na cidade de Sdo Paulo. Dissertagdo (Mestrado em Artes)
- Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2003. Ainda sobre a histoéria do violdo ver: BARTOLONI, Giacomo. O Violdo
na cidade de Sdo Paulo no periodo de 1900 a 1950. Dissertacdao (Mestrado
em Artes) - Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo,
1995; BARTOLONI, Giacomo. Histdria, violdo: a imagem que fez escola. Tese
(Doutorado em Historia) - Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2000.
15 WISNIK, José Miguel. Machado maxixe: o caso Pestana. Teresa: revista de
literatura brasileira, Sdo Paulo, n.4/5, p.13-79, 2003, p.27.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 133



obrigatéria e de narrativas instituidas com as quais tinham
que dialogar, incluindo as pesquisas académicas que vinham se
desenvolvendo na area de Letras. Da mesma forma, se o samba
dispunha de referéncias, fontes e um acervo mais acessivel e
organizado, produto da atividade de seus estudiosos desde a
década de 1930, por outro lado, se impunha uma leitura critica
desse material e a necessidade de um cruzamento com outras
fontes a serem levantadas no curso das pesquisas.

Entre os trabalhos do periodo que sob algum aspecto podem
ser enquadrados como historiografia do samba, duas questdes
estiveram em foco: as relagdes da cang¢ao popular com o governo
Vargas e o tema da malandragem. O imaginario popular, e também
o erudito e académico, em torno da malandragem, com presenca
marcante na cultura brasileira, coloca o tema como objeto de estudo
para as ciéncias humanas de um modo geral. E natural que tenha
certo destaque na historiografia do samba, uma vez que a figura
do malandro carioca estd intrinseca e historicamente relacionada
ao mundo do samba. Ja os trabalhos voltados para o estudo das
relagcdes entre samba e politica no Estado Novo, além de serem
parte da historiografia do samba, também se situam numa linha de
pesquisa sobre musica e politica, que serd abordada adiante.

Esse é o caso de Samba da Legitimidade, de Antonio Pedro
Tota, trabalho que inaugura a pesquisa sobre musica popular na
pds-graduacio na area de Historia, no qual os dois temas acima
mencionados ja se encontram presentes. Segundo o autor, seu
estudo teve por objetivo “demonstrar que o Estado autoritario
instituido pelo golpe de 1937 por Getulio Vargas se utilizou
da cangdo popular, mais precisamente de alguns géneros dela,
para veicular a ideologia do trabalhismo, necessaria para que
se processasse sua legitimacdo”. Discute como se deu essa
utilizacdo, analisando duas hipoteses: a cooptacdo indireta
dos compositores, por meio da ideologia trabalhista, sem
necessidade de mediacdo direta dos organismos do estado; ou
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a hipdtese da cooptacido direta por meio de “recomendagdes”,
proposicdo que o autor localizou na obra de Tinhorao. Nessa
segunda hipotese, o Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) agiria diretamente sobre os compositores, incentivando a
producado de can¢des com valoracdo positiva sobre o trabalho e
recomendando o abandono da apologia da malandragem.!® Na
sua pesquisa, Antonio Pedro concluiu que nio havia necessidade
de mediacdo direta dos organismos do Estado Novo para que os
compositores populares produzissem canc¢des ideologicamente
afinadas com o trabalhismo, ou seja, tratava-se de uma cooptacio
indireta. Antonio Pedro se utiliza das proposicées de José
de Souza Martins acerca da cangdo — o universo que verbaliza
cantando -7 e apoia-se também nas formulacdes de Antonio
Gramsci acerca do popular para elaborar uma definicdo de
cangdo popular como aquela produzida no meio urbano, de autor
conhecido, difundida pelos mais variados veiculos, que de uma
forma ou de outra tenha por objetivo um determinado mercado.'®
O trabalho esta localizado num momento de formatacdo de
um objeto de estudo e a definicdo de cancdo popular se fazia
necessaria. O estudo, entretanto, ainda se apoia em grande parte
na andlise do discurso das letras das can¢des, metodologia entdo
em voga, até mesmo pelos objetivos da pesquisa. Um conceito
central em Samba da legitimidade é o de ideologia, que o autor
entendia “como uma concep¢do de mundo das classes dirigentes

16 TOTA, 1980, p.8-9. A citagdo de Tinhordo feita por Antonio Pedro é: “(O
Bonde de Sao Januario, de Wilson Batista e Ataulfo Alves) hoje reconhecido
como um classico do carnaval, revela em sualetraapreocupacgido doutrinaria
do Estado Novo, cujas autoridades recomendavam aos compositores que
abandonassem o tema da malandragem, estimulando o povo ao trabalho]".
TINHORAO, 1997, p.173. A citacdo de TOTA foi da primeira edicio,
financiada pelo préprio Tinhorao, JCM Editores, R], s/d, p.149.

17 MARTINS, José de Souza. Musica sertaneja: a dissimulagio na linguagem
dos humilhados. In: MARTINS, José de Souza. Capitalismo e tradicionalismo.
Sdo Paulo: Livraria Pioneira Ed., 1975b.

18 TOTA, 1980.
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a difundir-se para os outros setores da sociedade”.'* A nocio de
luta de classes, presente no texto, ja se esboca nessa definigcdo
de ideologia. Para pensar o papel dos intelectuais, o autor tem
como referéncia as formulacdes de Gramsci, especialmente o
conceito de intelectual orgdnico.?®

Esse trabalho pioneiro foi bastante citado e certamente
serviu de inspiragio para outras pesquisas. Embora ele pudesse ser
mais bem caracterizado como um estudo das relagdes entre musica
e politica, inclui-o neste item dedicado a historiografia do samba
com o intuito de exemplificar como esses primeiros estudos sobre
0 samba e a can¢do popular tenderam a focar as relagdes entre
musica e politica. O tema desse trabalho foi retomado em estudos
posteriores, que discutiremos no tépico “musica e politica”.?

Ainda que o tema da malandragem apare¢a, mesmo que de
maneira secundaria, em todos os trabalhos que abordam a cancio
popular com periodizacdo entre 1920 e 1950, dois trabalhos
colocaram o personagem malandro no centro da pesquisa. Capoeiras
e malandros: pedagos de uma sonora tradigdo popular (1890-
1950), de Maria Angela Borges Salvadori, analisa as “experiéncias
urbanas de capoeiras e malandros na cidade do Rio de Janeiro”
apos o fim da escravidao, utilizando-se da musica popular como
“eixo documental” principal. Para a autora, os capoeiras do final
do século XIX e inicio do XX e os malandros dos anos 1930 e 1940

19 TOTA, 1980, p.12.

20 GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a organizagdo da cultura. 2.ed. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978a; GRAMSCI, Antonio. Literatura e vida
nacional. 2.ed. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira. 1978b.

21 Em sua pesquisa de doutorado em Histéria, A locomotiva no ar: rddio na
cidade de Sdo Paulo (1924/1934), Antonio Pedro faz uma andlise da génese
do radio inserido nas transformacgdes urbanas de Sdo Paulo e empreende
um estudo do grupo urbano paulistano face as alteracdes apresentadas
pela comunica¢do massiva, tema que apenas tangencia o estudo da musica
popular. Cf: TOTA, A. P. A locomotiva no ar: radio na cidade de Sado Paulo
(1924/1934). Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1987.
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“mantiveram uma tradicdo de luta pela liberdade aprendida desde
os tempos da escravidao”, preservando, assim, “uma margem de
autonomia e deliberacdo sobre suas proéprias vidas”. Entretanto,
“num contexto de valorizagdo moral do trabalho e de exaltacido
da figura do trabalhador, foram rotulados como sin6nimos de
vadiagem e violéncia urbana”. Salvadori procura ressaltar, ao longo
do texto, “uma pratica de vida em que a liberdade pretendia ser
preservada”,?? alinhavando entre os capoeiras do fim do regime de
trabalho escravo e os malandros nas primeiras décadas do século XX
no Rio de Janeiro, uma tradi¢do que teria ido até por volta de 1950,
quando a malandragem comega a ser substituida pela bandidagem.

O tema da malandragem seria retomado por Tiago de Melo
Gomes em Lengo no pescogo: o malandro no teatro de revista e na
musica popular. “Nacional’, “popular” e cultura de massas nos anos
1920. Esse texto se contrapde a uma visao do malandro que vinha
se cristalizando nos meios académicos, expressa ndo apenas na
dissertacdo de Salvadori, mas também em pesquisas realizadas
na area de Letras, das quais o texto de maior repercussdo foi
Acertei no Milhar,® de Claudia Matos, e outros textos que o autor
menciona na revisao da bibliografia. O trabalho parte da proposta
de descartar tanto “a caracterizagdo do malandro como opositor
a projetos de dominagdo” como “a utilizagido de letras de musica
como explicitacdo de intengdes nesse sentido”, pratica até entdo
muito utilizada. O malandro, para o autor, antes de oposicdo a
ordem constituida, “estaria relacionado a intensas discussoes
sobre a nacionalidade operadas nos anos 1920”. Teria surgido,
assim, como outros personagens tais como: a mulata, o caipira e
o0 portugués, no teatro de revista, divertimento popular da época,

22 SALVADORI, Maria Angela Borges. Capoeiras e malandros: pedacos de
uma sonora tradi¢do popular (1890-1950). Dissertacdo (Mestrado em
Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas - Universidade de
Campinas, Campinas, 1990, p.6-7.

23 MATOS, 1982.
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num contexto marcado por duas questdes centrais: “as releituras
do ‘nacional’ e do ‘popular’ e o surgimento e institucionalizacdo
da moderna cultura de massas no Brasil”. Os sambas de apologia
da malandragem teriam aparecido por volta de 1927 em “relacdo
profunda com os personagens analogos” do teatro de revista, em
um momento em que o samba foi elevado a condi¢do de simbolo
nacional em meio a inimeros outros géneros existentes, alguns
deles até mais cristalizados na preferéncia popular, como o maxixe
e os géneros sertanejos. A hipétese do autor é a de que,

em conjunto com questdes relacionadas ao desenvolvimento
da cultura de massas, como a gravacgdo elétrica, a elevagdo do
samba ao status de simbolo nacional foi fruto de uma valorizagdo
dos morros e suburbios ocorrida no final da década, e a figura
do malandro era considerada representativa destes espacos no

imaginario daquele periodo.?*

Em 1983, é publicado Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de
Janeiro,®> de Roberto Moura, vencedor do concurso de monografias
sobre a Tia Ciata realizado pela Funarte. O livro nao foi desenvolvido
num programa de p6s-graduagdo, mas seu autor é académico, docente
e pesquisador da histéria do cinema brasileiro, com atengdo para as
representacdes do Rio de Janeiro no cinema. Esse texto, que, em torno
da figura da baiana Ciata, articula uma narrativa para a histéria do
samba carioca, foi um desdobramento dessas pesquisas filmicas sobre
o Rio de Janeiro da virada do século. O livro influenciou e contribuiu
para a fixacdo de uma narrativa sobre a histéria do samba, na qual
papel de destaque é atribuido as tias baianas, especialmente Ciata

24 GOMES, Tiago de Melo. Lengo no pescogo: o malandro no teatro de revista
e na musica popular. “Nacional”, “popular” e cultura de massas nos anos
1920. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas - Universidade de Campinas, Campinas, 1998, p.5-8.

25 MOURA, 1983.
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— cuja disposicdo e utilizagdo dos comodos da casa ja fora analisada
como modelo para se pensar complexas relacdes socioculturais — e
alguns personagens heroicos como Hilario Jovino.

Misica e politica

A analise das relages entre musica e politica dentro de uma
linha de pesquisa da histéria politica foi uma vertente importante
dos estudos historiograficos sobre a musica popular no periodo
em foco na pesquisa que originou este livro. A dissertagdo de
Antonio Pedro, Samba da Legitimidade, apresentada como parte
da historiografia do samba, é também um trabalho de histéria
politica, conforme afirmado anteriormente. Mas essa linha de
estudos teve um grande impulso com as pesquisas e a atuagdo
docente de Arnaldo Contier.

Nessa linha de pesquisa, as relagdes entre a cangdo popular,
especialmente o samba, e o primeiro governo de Getulio Vargas
constituiram-se num objeto privilegiado. Essa incidéncia de pesquisas
nesse objeto pode ser atribuida ao cruzamento de diversas séries
entre cerca de 1930 a 1945, que inspiraram estudos nessa linha: a
elevagdo do status social do samba carioca, erigido a condicdo de
musica nacional; os debates em torno da identidade cultural brasileira;
a modernizacdo e industrializacdo do pais; a ampliacdo do mercado
de bens culturais, com destaque para o papel do radio; o momento
da histoéria politica do pais; e a utilizacdo da musica — popular e
erudita — como instrumento de propaganda politica do regime. Ainda
que o cruzamento dessas séries possa ser localizado nos anos da
chamada Era Vargas, especialmente no que diz respeito a conexao
dos eventos socioculturais com as politicas da ditadura varguista,
alguns desses eventos remontam a década de 1920, como podemos
deduzir dos estudos de Arnaldo Contier e Tiago de Melo Gomes.
Um certo imaginario que se construiu acerca do primeiro governo
Vargas, bem de acordo com os interesses politicos do trabalhismo e
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seus herdeiros, como o momento de construgdo de um “Brasil Novo”,
moderno e industrializado, e ponto de afirmacdo da nacionalidade e
de uma identidade cultural, foi decerto um elemento que inspirou os
pesquisadores a confrontar essa versio com a pesquisa historica.

O outro periodo, em que se concentram os trabalhos que
estudam as relagdes entre musica e politica, estd compreendido
entre os anos que vao de 1959, com o surgimento da bossa nova, até
1978, com o fim da censura que se implantou apés a radicalizagao
da ditadura militar a partir da edicdo do AI-5 em dezembro de
1968. Naturalmente, os estudos estido distribuidos em distintas
periodizag¢des, dependendo do objeto especifico de cada pesquisa.
Generalizando, podemos dizer que as periodiza¢des estariam
entre 1959 e 1969, se pensarmos num momento de importantes
transformacgdes no campo de produgdo musical e nas suas relagdes
com o mercado cultural, ou entre 1968 e 1978, se o objeto principal
da analise for a censura do regime militar e as manifestacdes na
cancdo popular em face dessa realidade.

Com sua periodizagao definida no primeiro governo de Gettlio
Vargas, temos O combate ao samba e o samba de combate: milsica,
guerra e politica (1930-1945),%° de Jodo Ernani Furtado Filho. O objetivo
do autor nessa pesquisa ¢ articular as criticas ao samba e aos demais
géneros de musica popular correlatos em torno das questdes politicas
doperiodo,bem comodiscutirautilizagido dessamesmamusica popular
anteriormente criticada como parte da propaganda governamental em
torno da participagdo do pais na Segunda Guerra Mundial. Discutindo
a posicdo dos compositores frente a essas questdes, Furtado Filho vai
também abordar temas como a malandragem, o elogio ao trabalho e a
censura no Estado Novo.?’

26 FURTADO FILHO, Jodo Ernani. O combate ao samba e o samba de combate:
musica, guerra e politica (1930-1945). Dissertacdo (Mestrado em Histéria)
- Pontificia Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1998.

270 autor deu continuidade a essa pesquisa em sua tese de doutorado
em Historia, ja fora da periodizacdo deste estudo. FURTADO FILHO, Jodo
Ernani. Um Brasil brasileiro: musica, politica, brasilidade (1930-1945).
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A censura serd o tema central de Sinal fechado: a musica
popular brasileira sob censura (1937-1945 / 1969-1978), de
autoria de Alberto Moby. O trabalho se propde a fazer uma andlise
comparada do papel da censura no Estado Novo e no regime
militar, procurando identificar qual foi a politica desses regimes
autoritdrios para a cultura em geral e a musica em particular, quais
seus objetivos e quais foram as posi¢des dos compositores frente ao
regime e a censura. O autor procura demonstrar que o Estado Novo e
o regime militar, ainda que apresentassem “propostas semelhantes
de Estado-nacdo baseadas em pressupostos autoritarios e
antiliberais”, tinham projetos e praticas distintas em relacdo as
artes e a musica popular. Assim, para o autor, querer aproxima-
las para além de uma generalizagdo enquanto autoritarismos,
seria “atropelar as especificidades histéricas de cada um dos
dois regimes”, uma vez que se tratam de “dois ‘autoritarismos’
distintos para os quais ndo se poderia utilizar “os mesmos
parametros, baseados numa conceituacdo meramente abstrata de
‘autoritarismo’ ou de ‘ditadura”. O trabalho de Moby concentra-se
na producio da tradicdo do samba carioca e na MPB, sigla que o
autor procura situar dentro de uma perspectiva mais restrita, ao
contrario de outros trabalhos precedentes e contemporaneos que
usavam a sigla MPB como sindnimo de misica popular brasileira, o
que ndo é preciso, como veremos adiante. 28

A tese de doutorado de Marcos Napolitano, Seguindo a
cangdo: engajamento politico e industria cultural na trajetdria
da musica popular brasileira (1959-1969), também um estudo da

Tese (Doutorado em Histdria) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2004.

28 MOBY, Alberto. Sinal fechado: a musica popular brasileira sob censura
(1937-1945/1969-1978). Dissertagdo (Mestrado em Histéria) -
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1993. Citacdes retiradas do
livro homénimo: MOBY, Alberto. Sinal fechado: a musica popular brasileira
sob censura (1937-1945/1969-1978). 2. ed. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008,
p.165 e 170.
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histdria politica do periodo, mas com o foco claramente colocado
na musica popular, aborda “as diversas formas de engajamento
politico e critica cultural assumidas pela can¢do” popular brasileira
“entre o surgimento da bossa nova e a diluicdo do tropicalismo”.
O autor apresenta a tese de que a MPB “traduziu projetos e
contradi¢des dos artistas e intelectuais envolvidos de alguma
forma com o paradigma ‘nacional-popular’”, entendido “como uma
cultura politica”, ao mesmo tempo em que “esteve no epicentro da
reorganizacdo da industria cultural brasileira, tornando-se um dos
seus produtos mais rentaveis”?’ Argumenta que, nesse processo,
a MPB transformou-se numa institui¢do sociocultural com lugar
e espago social bem definido. Esse trabalho, assim como outras
producdes de Napolitano mencionadas ao longo deste livro, tornou-
se referéncia importante nos estudos do campo.

Sobre a MPB, temos ainda A MPB em movimento: musica,
festivais e censura, dissertacdo de mestrado de Ramon Casas
Vilarino. O objetivo dessa pesquisa foi analisar os primeiros
anos da ditadura implantada no Brasil com o golpe militar de
1964. Segundo o autor, a musica “tornou-se o fio condutor da
andlise” por apresentar-se “como uma fonte abundante, atrativa
e reveladora”. O autor afirma ter procurado demonstrar que
numa sociedade dividida “entre exploradores e explorados ha
uma disputa por posig¢des, lugares e situacdes, onde o que esta
em jogo, em ultima instancia, é, de um lado, a permanéncia ou
até o aumento dessa exploracdo e, de outro, a diminuicdo ou
o fim dessa condi¢do”. Assim, o trabalho tem uma perspectiva
claramente comprometida com uma posicio politica de
esquerda, que pode ser localizada, por exemplo, na afirmacio

29 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e
inddstria cultural na trajetéria da musica popular brasileira (1959-
1969). 1999. Tese (Doutorado em Histéria) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1999b.
p.s/n-resumo.
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de que “a MPB é um movimento no interior da musica popular
brasileira, que travou o bom e necessario combate”.?® O trabalho
tem uma sequéncia cronoldégica de eventos bem organizada,
que pode ser util nesse sentido, mas toda a reflexdo sobre eles
esta centrada na ideia da MPB como resisténcia a ditadura e a
exploragao capitalista.

Dentre os trabalhos orientados por Arnaldo Contier,
encontra-se a tese de doutoramento de Carlos Alberto de Moura
Ribeiro Zeron, Fundamentos histérico-politicos da musica nova e da
mulsica engajada no Brasil a partir de 1962: o salto do tigre de papel **
estudo que também tem o foco nas conexdes entre estética musical e
projetos politicos e ideolégicos, mas num outro momento histérico.
Olhando para o campo de produgio erudito, a pesquisa investiga as
nog¢des de historia e politica que sustentaram os projetos de politica
cultural dos musicos da vanguarda dos anos 1960, reunidos em
torno do grupo Musica Nova, até o seu desdobramento em direcio a
uma musica politicamente engajada. Em func¢io das caracteristicas
do estudo, a musica popular vai aparecer de maneira muito
secundaria na tese que, entretanto, oferece muitos elementos para
o entendimento das polémicas estético-politicas das esquerdas nos
anos 1960, que tiveram influéncia marcante na musica popular,
e é representativa de um momento da pesquisa sobre musica na
universidade brasileira.

O foco numa certa linhagem da mdusica popular urbana
brasileira articulada em torno do samba e expressa na sigla MPB
seria criticado por Paulo Cesar de Aradjo em Eu ndo sou cachorro,
ndo: musica popular cafona e ditadura militar, dissertacdo de
mestrado defendida na Unirio em 1999. O objetivo dessa pesquisa

30 VILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento: musica, festivais e
censura. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Pontifeicia Universidade
Catoélica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1998. As citagdes foram retiradas do
prefacio da 52 edicdo da publicacdo do livro homénimo: Sdo Paulo: Olho
d’Agua, 2006, p.6-7.

31 ZERON, 1991.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 143



foi analisar a produc¢do musical chamada de “brega” ou “cafona”, e
discutir suas implicagées com o regime militar e a censura. Com a
palavra “cafona”, o autor se refere “aquela vertente da musica popular
brasileira consumida pelo publico de baixa renda, pouca escolaridade
e habitante dos corticos urbanos, dos barracos de morro e das casas
simples dos suburbios de capitais e cidades do interior”; utiliza a
palavra entre aspas porque ela “contém um juizo de valor impregnado
de preconceitos” com os quais ele ndo compartilha. Aradjo considera
que artistas populares como Paulo Sérgio, Odair José, Benito di
Paula e até mesmo a dupla Dom e Ravel, que ficaram fortemente
estigmatizados como porta-vozes musicais do regime militar, teriam
desempenhado um papel de resisténcia do ponto de vista politico e
social, nunca ressaltado, ou simplesmente ignorado pelos analistas,
criticos, pesquisadores e historiadores da nossa musica, que seriam
prodigos em assinalar a “acdo de combate e protesto empreendida
por diversos compositores da MPB”3? entendida num sentido mais
restrito. Como objetivo ndo declarado, o autor faz uma revisdo da
narrativa hegemonica sobre o periodo. Afirma que

por meio da analise da construcido social da memoria é possivel
identificar de que maneira ficou cristalizada em nosso pais uma
memoria da histéria musical que privilegia a obra de um grupo de
cantores/compositores preferido das elites, em detrimento da obra

de artistas mais populares.*

Numa linha de argumentagao que tem o carater de polémica
aberta com a hegemonia da linhagem samba-bossa-MPB, Paulo

32 ARA(J]O, Paulo Cesar de. Eu ndo sou cachorro, ndo: memoria da cangao
popular “cafona” (1968-1978). Dissertacdo (Mestrado em Historia).
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1999. Citagdes
retiradas da publicacdo da dissertacdo: Eu ndo sou cachorro, ndo: musica
popular cafona e ditadura militar. 42 ed. Rio de Janeiro: Editora Record,
2003, p.17-21.

33 ARAUJO, 2003, p.21.

144 < Silvano Fernandes Baia



Cesar de Araujo faz uma contundente critica a selecdo do repertério
da musica popular na pesquisa académica, trazendo outros
discursos musicais para a reflexdo da histéria politica e social.
Essa discussdo proposta por Aratjo sera abordada e desenvolvida
na parte 2 deste livro. Uma versdo do trabalho foi publicada no
ano 2000 pela Editora Record e transformou-se num dos maiores
sucessos editoriais da produ¢io académica do campo.?*

A primeira pesquisa de pés-graduacao realizada na area de
Histéria no Rio de Janeiro sobre musica popular foi defendida na
UFR] em 1989, Uma estratégia de controle: a relagdo do poder do
estado com as Escolas de Samba do Rio de Janeiro no periodo de 1930
a 1985, dissertagdo de mestrado de José Luiz de Oliveira. O objeto
da pesquisa localiza-se “nas varias formas de intervencdo direta
ou indireta do Estado” nas escolas de samba cariocas, visando
“demonstrar o carater politico-ideolégico das relagdes mantidas
entre o poder do Estado e as manifestagdes populares”, com especial
atencdo para os desfiles que se realizaram durante o regime militar,
periodo que o autor chama de “Republica Autoritaria”. Oliveira
considera que estas relacées entre o poder estatal e as escolas de
samba “traduzem as pressdes exercidas pelo Estado e as resisténcias
dos setores populares num perfil que reflete, também, as mudancas
politicas e ideoldgicas ocorridas na sociedade brasileira ao longo
do periodo”. Para o autor, ao longo de “uma mudanca gradual da
relagdo entre sambistas”, a principio perseguidos e marginalizados,
e aparelho repressivo do Estado, as escolas internalizaram
progressivamente uma “condi¢do de colaboradoras voluntarias
das elites dirigentes”, que se materializava nos enredos “nacionais”
e sem criticas a ordem politica, social e econémica, num acordo
tacito que envolvia as subvencdes estatais. “A ascensdo do

3+ Em 2006, Paulo Cesar de Araujo publicou o livro Roberto Carlos em Detalhes
pela Editora Planeta do Brasil, biografia ndo autorizada, que motivou uma
batalha judicial com o cantor que resultou na proibicdo da distribui¢do da
publicacdo, em episédio amplamente divulgado e discutido na impressa diaria.
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desfile das escolas de samba ao lugar de principal manifestacio
carnavalesca fez-se acompanhar de todo um processo de elitizacdo”
do evento, cujo “carater cada vez mais luxuoso e ostentatdrio”
tornou elevadissimos os custos financeiros, decorrendo dai uma
aproximagdo progressiva entre “algumas das principais escolas
e o mundo da contravencdo”. Com as transformacgdes politico-
sociais ocorridas a partir de 1945 e especialmente apos o golpe de
1964, desenvolveu-se paulatinamente a ambiguidade do sentido
dos enredos dos desfiles. Como exemplos mais extremos, o autor
aponta a postura “chapa branca” da Beija-Flor de Nildpolis, de
exaltacdo a ordem constituida nos carnavais de 1973, 1974 e 1975
e, por outro lado, os enredos de contestagio politica da Caprichosos
de Pilares nos anos 1980.%° O trabalho traz para a area de Historia
uma questdo que ja havia sido abordada em pesquisas de outras
areas, especialmente Antropologia.®®

Historiografia dos movimentos e géneros musicais

Neste subitem, serda apresentado um agrupamento das
pesquisas que construiram seus objetos em torno de géneros
especificos de musica popular, colocando o foco do estudo nas
questdes culturais e comportamentais de umaparceladajuventude

35 OLIVEIRA, José Luiz de. Uma estratégia de controle: a relagdo do poder
do estado com as Escolas de Samba do Rio de Janeiro no periodo de 1930
a 1985. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 1989, Resumo e p.120-123.

36 GOLDWASSER, Maria Julia. O Paldcio do samba: estudo antropoldgico da
Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira. Disserta¢do (Mestrado
em Antropologia) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
1975; LEOPOLDI, José Savio. Escola de samba, ritual e sociedade. Dissertacdao
(Mestrado em Antropologia) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 1975; RIBEIRO, Ana Maria Rodrigues. Samba negro, espoliagcdo
branca: um estudo das Escolas de Sambas do Rio de Janeiro. Dissertagao
(Mestrado em Ciéncias Sociais) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1981.
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ou da sociedade como um todo, e ndo nas conexdes entre produgio
cultural e momento politico. Algumas pesquisas se referem a
certas vertentes musicais populares como “movimentos”. A ideia
de movimento ndo é muito precisa e ndo se encontra nenhuma
definicao para ela nessas pesquisas, mas em geral entende-se por
movimento musical, artistico ou cultural uma corrente estética
ou de pensamento que caracteriza um conjunto de autores,
geralmente sem muita organicidade e com uma duragao temporal
delimitada. Por exemplo, sdo mencionados como movimentos
musicais a bossa nova, a jovem guarda e a tropicalia. Num periodo
posterior, poder-se-ia incluir o rock nacional dos anos 1980 e o
mangue beat, por exemplo.

Naturalmente esses agrupamentos dos trabalhos aqui
apresentados sdo esquematicos e visam apenas facilitar um olhar
panoramico para a produg¢do, uma vez que as questdes estdo
entrelacadas. N3o esta sendo sugerido que as pesquisas listadas
a seguir tenham um olhar estanque e atomizado para apenas um
dos aspectos sob os quais um género musical possa ser observado.
Mas é interessante notar como os trabalhos que tomam por objeto
a MPB ou o samba nos anos 1930 e 1940 tém uma tendéncia a
estudar as conexdes entre musica e politica. Ja os que tomaram
por objeto géneros ndo tdo claramente identificados com uma
cultura politica tendem a observar mais as questdes culturais e
comportamentais. Nesse caso, temos estudos sobre o momento
do surgimento da bossa nova e as transformacdes na vida urbana
carioca, a jovem guarda e o surgimento de um rock nacional, por
exemplo. No estudo desses objetos, tem destaque a questdo do
surgimento da juventude como ator social.

Bossa Nova é sal, é sol, é sul: musica e experiéncias urbanas
(Rio de Janeiro, 1954-1964), de Simone Luci Pereira, tem por
objetivo analisar a bossa nova do ponto de vista da vida urbana e
mostrar por meio da can¢do a dindmica de uma cidade em mutagao.
Segundo a autora, o Rio de Janeiro transformava-se “tanto nas
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maneiras de se ver a cidade” como “na ocupacgdo sistematica de
novos espagos, como a praia, Copacabana e Ipanema, enfim, em
novas formas de relagdo no ambito publico como no privado”.
Luci Pereira considera que a bossa nova “trazia em si pistas para
se entender uma mudanca comportamental em conformacao com
as mudang¢as do meio urbano” no qual se originou. Analisa “os
projetos, simbolos e modelos comportamentais da bossa nova, no
que eles dizem respeito a cidade na sua dindmica histérica, em suas
mudancas nas relagdes entre novo e arcaico, publico e privado,
feminino e masculino”, bem como pretende olhar para a bossa nova
“como um novo estilo de vida, para além de um novo estilo musical”
na tentativa de trabalha-la em seu aspecto comportamental. 3’

Em sua dissertagdo de mestrado jovens tardes de guitarras,
sonhos e emogdes: fragmentos do movimento musical-cultural Jovem
Guarda, Ana Barbara Pederiva aborda um género até entdo pouco
focalizado nas pesquisas e se propde a “questionar o conhecimento
histérico sobre tal movimento, criando instrumentos para
avaliagdo critica, procurando rastrear as formas de viver e
pensar desses jovens”, bem como captar os sons e as experiéncias
vividas num acontecimento massivo de grande repercussdo nos
anos 1960. A partir de uma visdo da jovem guarda como uma
“manifestacdo especifica do rock and roll no Brasil”, a autora vai
analisar a relacdo entre rock e juventude e refletir sobre os perfis
de comportamento dessa parcela da juventude associada a jovem
guarda, considerando as categorias juventude e género (enquanto
expressdo da sexualidade). Assim, procurara “desvendar como
culturalmente as representagdes de juventude, no masculino e no
feminino, foram construidas durante o movimento, detectando
a constituicao desses sujeitos histdricos sexuados” e o fluxo “das

37 PEREIRA, Simone Luci. Bossa Nova € sal, € sol, é sul: musica e experiéncias
urbanas (Rio de Janeiro, 1954-1964). Dissertacdo (Mestrado em Histdria)
- Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1998, p.4.
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relacGes entre geragdes e géneros”.*8 Esse é o Unico trabalho dentro
do recorte desta pesquisa que aborda diretamente a questdo do
género associada a juventude, tema muito presente na agenda de
estudos da musica popular realizados no mundo anglo-americano.
Essa aproximacdo faz sentido, na medida em que esta agenda esta
naturalmente muito pautada no rock, em suas varias vertentes e
derivagdes, com as quais os movimentos de juventude estiveram
intimamente associados desde sua explosdo internacional no
final dos anos 1950.* Talvez em virtude do carater pioneiro da
pesquisa nas questdes de juventude e género, e mesmo em relacio
ao rock no Brasil, a autora recorreu fartamente a bibliografia ndo
académica sobre o rock, tal como aconteceu em relagdo ao samba
nas primeiras pesquisas da area de Letras na década de 1970.
Entretanto, a autora poderia ter se utilizado do referencial teérico
que vinha sendo desenvolvido em lingua inglesa para a abordagem
dessas questoes, bibliografia essa ausente na maioria dos trabalhos
até o final da década de 1990.

Outra pesquisa que tem a jovem guarda por objeto é A Jovem
Guarda e os anos 60: uma festa de arromba,* dissertacdo de mestrado
de Elizete Mello da Silva.** Da mesma forma, a autora considera

38 PEDERIVA, Ana Barbara Aparecida. Jovens tardes de guitarras, sonhos e
emogoes: fragmentos do movimento musical Jovem Guarda. Dissertagdo
(Mestrado em Histéria) - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo,
Sao Paulo, 1998, p.12-13.

39 Em 2004, Pederiva defendeu tese de doutorado em Antropologia, na qual
deu continuidade a sua pesquisa Anos dourados ou rebeldes: juventude,
territérios, movimentos e can¢des nos anos 60, pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sdo Paulo.

#0 SILVA, Elizete Mello da. A jovem guarda e os anos 60: uma festa
de arromba. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Faculdade de
Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 1996.

1 Este trabalho tem como epigrafe uma frase de José Miguel Wisnik que
também se encontra na abertura do livro de Vilarino, A MPB em movimento:
“Nao é possivel detectar aspectos de determinadas épocas no nivel do seu
‘sentir’, sendo pela arte e mais precisamente pela musica. Ndo ha vestigio
histdrico mais envolvente do que a musica de determinados periodos”.
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que “o movimento jovem guarda surge na esteira da explosdo do
rock and roll internacional, no inicio da década de 1960”, e procura
contextualizar a poética musical do movimento no processo politico
e cultural vigente naquele momento histdrico. Argumenta que,
nessa época, a “industria cultural” expandia-se plenamente no pais,
possibilitando o aparecimento de um movimento ligado a juventude.
Demonstra que, entretanto, como fruto da postura tida como
“alienada” dos seus integrantes, “a esquerda universitaria procurou
ignorar o movimento e classifica-lo como fruto da invasdo cultural
imperialista”. Segundo a autora, “as leituras e interpreta¢des das
cangdes da jovem guarda tornam-se relevantes para detectar alguns
signos importantes na compreensdo do momento histérico”, bem
como para entender as contribuicées deixadas pelo movimento no
panorama musical e cultural brasileiro. Para a autora, “toda atitude
ou valores ligados a satisfacdo das necessidades humanas podem
corresponder as praticas culturais inseridas na sociedade, mesmo
com objetivos de consumo”.*? Elizete Silva deu continuidade a sua
pesquisa no doutorado com a tese Industria Cultural e Misica Popular
Brasileira nos anos 70,*® defendida em 2001, portanto fora do escopo
deste estudo.

Banho de Lua: o rock nacional de Celly Campello a Caetano
Veloso, de Christina Osward, tem o objetivo de analisar a insercio e
a difusdo do rock no Brasil. A autora apresenta um breve histérico
do surgimento do rock and roll nos Estados Unidos e do rock
inglés, numa narrativa muito centrada nos canones do género,
particularmente os Beatles e os Rolling Stones, e faz uma distin¢do
entre as denominagdes, que ela chama de conceitos, de rock and
roll, rock e ié-ié-ié. Ap6s uma breve narrativa sobre o surgimento
da bossa nova, em funcdo de sua coincidéncia histérica com o

42 SILVA, 1996, p.5 e 139-141.

43 SILVA, Elizete Mello da. Indiistria cultural e Miisica Popular Brasileira nos
anos 70. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Ciéncias e Letras,
Universidade Estadual Paulista, Assis, 2001.
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nascimento do rock and roll, a autora se ocupa da ascensdo da
jovem guarda e discute “os motivos pelos quais a classe média
brasileira identificou-se com um tipo de musica extremamente
bem-comportada” em comparagido com as matrizes internacionais
do género. A autora considera Caetano e Gil como responsaveis
pela introdugdo e dissemina¢do de um novo tipo de rock no pais.
Osward destaca compositores e grupos que se dedicaram a fazer
rock no inicio dos anos 1970, e aponta que, a partir do movimento
tropicalista, “o rock adota um formato mais universalista e
eventualmente transgressor”.**

Se este trabalho tangencia a questdo do tropicalismo,
outras duas pesquisas estariam diretamente focadas no tema.
Tropicdlia ou Panis et Circencis no pais do Rei da Vela, de Carmela
Roseli Palmieri Parente Fialho, como o titulo sugere, estuda
o tropicalismo como um movimento que englobou diversas
linguagens artisticas em suas manifestacdes no cinema, no
teatro, nas artes visuais e na musica popular, que desempenhou
papel fundamental no movimento. A autora analisa como obras
conceituais do tropicalismo nessas linguagens o filme Terra
em Transe, de Glauber Rocha, a peca O Rei da Vela, de Oswald
de Andrade, encenada pelo grupo Oficina, a obra ambiental
Tropicdlia, de Hélio Oiticica, além do LP Tropicdlia ou Panis et
Circencis e os primeiros discos de Caetano Veloso e Gilberto
Gil. A autora situa o tropicalismo no ambito da constituicdo
dos movimentos de juventude da década de 1960. Segundo
Fialho, inspirados nas proposicdes antropofagicas de Oswald
de Andrade, os tropicalistas “buscaram a elaboracdo de uma
visdo propria do que era o Brasil, captando o gosto das massas e
transformando-o em um movimento capaz de encarnar o espirito
da cultura criada nos trépicos”. A autora aponta que, enquanto

“ OSWARD, Christina. Banho de lua: o rock nacional de Celly Campello
a Caetano Veloso. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, p.2.
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Oiticica e José Celso Martinez Corréa “discordavam da entrada
do tropicalismo na midia, afirmando que essa banalizava e
esvaziava o sentido revolucionario da antropofagia”, os musicos
trouxeram uma “interpretacdo mais abrangente”, “devorando
tudo, inclusive o consumo desenfreado” de sua producao através
dos meios de comunicagdo.*®

José Edson Schiimann Lima, em Brutalidade e jardim: as
imagens da nagdo da tropicdlia, parte da visdo da musica popular
no Brasil como “um dos principais elementos de construcdo da
nacionalidade”, emergindo, em fungio de sua popularidade, “como
campo privilegiado e lugar estratégico para a compreensio” da
formacdo da identidade nacional no pais. O estudo de Schiimann
Lima visa reconstituir as ideias e imagens de nacdo da tropicalia
a partir das discussdes em torno da musica popular na década
de 1960, levando “em conta outras nog¢des sobre o Brasil” em
voga na época e também nogdes presentes “no plano mais longo
da ideologia da cultura brasileira”. Para situar as diversas visdes
sobre a tropicdlia, o autor faz uma revisdo critica da bibliografia,
incluindo tanto ensaios contemporaneos aos eventos, dentre os
quais os de Mario Chamie, Roberto Schwarz, Tinhordo, Augusto
de Campos, Jalio Medaglia e Gilberto Mendes, como textos do
ensaismo académico que se desenvolveu a partir dos anos 1970,
com destaque para os estudos de Gilberto Vasconcellos, Celso
Favaretto, Heloisa Buarque de Hollanda e Santuza Cambraia
Naves. Dos textos da década de 1960, Schiimann Lima assume a
proposicdo em voga na época, e bastante discutivel, de que existia
“uma crise na musica popular no Brasil”, crise essa que estaria
entre as origens do tropicalismo. O autor vai localizar nos textos
dos protagonistas do movimento tropicalista sua visdo de nagdo, e
compara-la com outras visdes, particularmente aquelas presentes

*5 FIALHO, Carmela Roseli Palmieri Parente. Tropicdlia ou Panis et Circencis:
no pais do Rei da Vela. Dissertacdo (Mestrado em Histoéria) - Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1994, p.91-92.
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na canc¢do de protesto e na ideologia do regime militar, assim como
em visdes do Brasil que influenciaram o tropicalismo, como as
ideias de Oswald de Andrade e Gilberto Freyre. Segundo Lima, o
tropicalismo dividiu “opinides no campo da musica expandindo a
discussdo para o campo da identidade nacional”. Incorporando o
“pensamento antropofagico de Oswald de Andrade”, os tropicalistas
enfatizavam “a mistura de culturas existente no pais, partindo de
uma o6tica local para construir uma identidade nacional que fizesse
frente a hegemonia cultural europeia e americana”. Segundo o
autor, a tropicalia apontou para “uma 6tica antidogmatica, livre e
construtiva”, na qual “residiria a caracteristica de uma identidade
nacional, um estado de permanente critica e construgdo cultural
nao redutivel a nenhum sistema cultural, e a0 mesmo tempo dentro
e fora de todos eles”.*¢

O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e micropolitica,
dissertacdo de mestrado de Juliana Abonizio, se propde a
reconstituir “a trajetéria de Raul Seixas visando compreender a
construcdo do mito que se tornou, problematizando sua insercdo
no cenario musical, seu didlogo com outros movimentos artisticos e
as tematicas” de suas cangdes ao longo das décadas de 1970 e 1980.
Analisa também a formac¢ao de um “raulseixismo”, que sobreviveu a
sua morte, procurando entender “os fundamentos de sua filosofia e

~ )

a apropriagdo do seu discurso por seus fas” e seguidores. A autora
analisa “a proposta raulseixista enquanto uma recusa a sociedade
estabelecida, criando uma utopia nascida em um determinado
contexto e estendendo-seaele”,como elalocalizano comportamento
de seus fas. Segundo Abonizio, embora Raul Seixas seja um artista
surgido dentro da midia, “ele transmite uma ideologia que contraria
o sistema defendido pela prépria midia”, que vincularia uma

subjetividade que ela classifica como “capitalistica”. Para a autora,

46 LIMA, José Edson Schiimann. Brutalidade e jardim: as imagens da na¢do
da tropicdlia. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, p.2-3 e 146-147.
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“diferentemente da rebeldia dos movimentos estudantis da geracio
anterior que preconizavam a revolucdo comunista, o raulseixismo
e seus partidarios aproximava-se mais da visdo contracultural
que desejava subverter as logicas racionalizantes de direita e de
esquerda”. Os raulseixistas formariam um grupo pequeno que
engendraria outras subjetividades, num processo “micropolitico”,
sem referir-se a totalidade e as mudancas estruturais.*’ O trabalho,
que poderia também estar relacionado no item seguinte, dedicado
as trajetérias individuais, tem um tom de enaltecimento do
personagem retratado. A autora seguiu estudando o tema na tese
de doutorado em Sociologia, A chave da Sociedade Alternativa.*®

A temdtica da musica rural é retomada por Wolney Honério
Filho, que discute as representacdes do sertdo apresentadas pela
musica rural em sua dissertacdo de mestrado O Sertdo nos embalos
da musica rural (1929-1950). O autor considera que a “discussdo
sobre a modernidade na historiografia brasileira” tende a se orientar
essencialmente “por problemas circunscritos ao espago urbano” ou ao
“processo de migragdo campo-cidade”. Argumenta que seu texto tenta
percorrer o caminho inverso, interessando-se pelo que “determinados
grupos citadinos, que passaram pela experiéncia de vida no campo e na
cidade”, pensaram e cantaram sobre o sertdo. Sua analise est4 centrada
na “visdo que se faz do campo”. Procura desvendar quais “significacdes
rurais estavam em jogo quando da inaugura¢do dos discos caipiras e
que imagens rurais passam a predominar no seu interior”. Assim, o
objetivo é “analisar as transformag¢des na musica sertaneja durante
o periodo que vai do lancamento do género sertanejo em disco em
1929, até o final dos anos 1950”, procurando ressaltar, sobretudo,
“as representacdes que emergiram sobre o campo, quando s3o os

47 ABONIZIO, Juliana. O protesto dos inconscientes: Raul Seixas e
micropolitica. Dissertacao (Mestrado em Histdria) - Faculdade de Ciéncias
e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 1999, p.8, 15 e 433-435.

“8 ABONIZIO, Juliana. A chave da Sociedade Alternativa. Tese (Doutorado
em Sociologia) - Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual
Paulista, Araraquara, 2005.
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parametros da modernidade, voltando seu olhar para a cidade, que
passam a predominar”. Segundo o autor; “a pratica da gravagdo em
disco do conteddo musical rural interfere na tradicdo de musica do
campo, fazendo ver novos modelos sonoros, assim como novas visoes
sobre o sertdo”.*

Existe outro trabalho sobre a musica caipira presente
na Grande Sio Paulo a partir dos anos 1960, Ponteio na cidade:
musica caipira e identidade social>® de autoria de Nelson Martins
Sanches Junior, que infelizmente encontrava-se extraviado durante
o desenvolvimento da pesquisa que originou este livro, segundo
informacdo da biblioteca da Faculdade de Ciéncias e Letras da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) - campus de Assis, ndo
existindo nenhuma coépia disponivel em outra biblioteca. No
periodo, ainda sobre a questdo da musica sertaneja, mas fora do
recorte desta pesquisa, existe a tese de PhD desenvolvida na area
de musicologia na Cornell University, Estados Unidos, de autoria
de Martha Tupinamba de Ulhda, Muisica popular in Montes Claros,
Minas Gerais, Brazil: a study of middle-class popular music aesthetics
in the 1980s.5* Nesse trabalho, a autora olha para um periodo mais
recente com uma visdo mais favoravel do género do que aquela
apresentada por Waldenyr Caldas nos anos 1970. Outra pesquisa,
orientada por Waldenyr Caldas na area de Comunicacgdo, “..isto é

",

‘brega’: Isto é brega,>? de autoria de Carmen Lucia José, tinha por

4 HONORIO FILHO, Wolney. O sertdo nos embalos da musica rural (1929-
1950). Dissertagdo (Mestrado em Histdria) - Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1992, p.7-8 e 29-30.

50 SANCHES JUNIOR, Nelson Martins. Ponteio da cidade: musica caipira
e identidade social. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Faculdade de
Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 1997.

51 ULHOA, Martha Tupinamba de. Miisica popular in Montes Claros, Minas
Gerais, Brazil: a study of middle-class popular music aesthetics in the
1980s. 1991. PhD Thesis - Cornell University, C.U., USA, 1991.

52 JOSE, Carmen Lucia. Isto é brega, isto é brega. Dissertacio (Mestrado em
Teoria da Cultura e Teoria da Comunica¢do) - Escola de Comunica¢do e
Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1991.
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projeto original revisar as proposicdes defendidas em Acorde na
aurora. Entretanto, a autora constatou, no curso da pesquisa, que o
género sertanejo ja dividia espago com outra modalidade musical,
denominada de “brega”, razdo pela qual o projeto ficou reorientado
para a discussdo do fenémeno dito “brega”.

Historiografia e trajetérias individuais

Algumas pesquisas tém seu objeto construido em torno
da obra de compositores ou intérpretes, adquirindo, assim, certo
aspecto biografico. De um modo geral, estes trabalhos de corte
biografico procuram articular em torno da vida de personagens
marcantes da musica popular leituras histdrico-sociolégicas do
periodo de sua atuacdo ou questdes culturais e comportamentais
a ela relacionadas. No periodo que vai de 1971 a 1999, além do
trabalho sobre Raul Seixas mencionado no item anterior, foram foco
de pesquisas de pds-graduagao na area de Histéria em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro, Luiz Gonzaga, Chico Buarque, Custddio Mesquita
e Chiquinha Gonzaga, com dois trabalhos.

Na tese de doutorado Luiz Gonzaga: o migrante nordestino na
musica popular brasileira,>® Antonio Gomes da Silva procura explicar
como Luiz Gonzaga, com a colaboragio de Humberto Teixeira,
conseguiu, por volta da metade da década de 1940, fazer com que
o baido ocupasse espago no mercado musical da época. O autor
considera que Luiz Gonzaga constituiu-se no primeiro fenémeno
musical que estaria diretamente relacionado com a industria
fonografica no Brasil e procura desvendar como isso teria ocorrido.
Discute também como na metade da década de 1950 ele ja nao
ocupava mais o mesmo espaco, ausentando-se do cenario nacional, e

53 SILVA, Antonio Gomes da. Luiz Gonzaga: o migrante nordestino na

musica popular brasileira. Tese (Doutorado em Histéria) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1986.
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como se deu sua volta aos grandes palcos, ao radio e a midia em geral
na década de 1970. O trabalho segue como metodologia a histéria
de vida e tem o materialismo histérico como visdo da histéria e
uma concepgio da sociedade e da arte apoiada numa leitura do
marxismo aproximada daquela comumente chamada de “marxismo
classico” ou “ortodoxo”. Considerando a musica como um reflexo
da sociedade, o autor trabalha com uma ideia de “povo” ou “massas
populares” como as classes e grupos sociais que, num dado contexto
historico, resolvem as tarefas de desenvolvimento progressista da
sociedade. O trabalho apresenta um tom apologético sobre Luiz
Gonzaga e o autor desenvolve um raciocinio no sentido de coloca-lo
como representante das classes populares.

Orlando de Barros, em Custdédio Mesquita, um compositor
romdntico: o entretenimento, a cangdo sentimental e a politica no
tempo de Vargas (1930-1945), toma como personagem central
o compositor popular e artista atuante em distintas atividades,
especialmente no radio e no teatro, Custédio Mesquita, cuja
carreira artistica apresenta uma completa coincidéncia
cronolégica com o primeiro governo de Getulio Vargas. Esse
trabalho, embora articulado em torno da figura de Custédio
Mesquita, é também um estudo de histéria politica e discute
o contexto sociocultural da época. Muito reconhecido em seu
tempo, quando era tdo popular quanto Noel Rosa e Ari Barroso,
o nome de Custddio ndo ocupa lugar destacado na historiografia
da musica popular, sendo esse esmaecimento de sua memoria
uma das questdes que o autor se propde a enfrentar. Por meio
da andlise da trajetoria de Custédio Mesquita, Orlando de Barros
faz um estudo de diversos aspectos da cultura massiva durante
a Era Vargas, abordando o estabelecimento do entretenimento
publico no Brasil e enfatizando particularmente a cangao popular
urbana. “Epoca de mudangas, de desenvolvimento industrial e
crescimento urbano”, o periodo caracteriza-se, segundo o ator,
“também por um notavel incremento dos meios de comunicag¢ido
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social” - cinema, teatro, imprensa e, especialmente, o radio.
Barros destaca a utilizagdo por parte do governo Vargas desses
meios “para promover a integracdo de um pais ainda formado
por regides mal integradas”, observando também como esses
meios se aproveitaram das circunstancias e “desenvolveram-se
a partir de um sistema de entretenimento que havia florescido
sobretudo no Rio de Janeiro”, estabelecendo “fortes lagos com o
sistema economico em geral, espelhando aspectos importantes
do capitalismo emergente”. O autor demonstra como o radio
reuniu “experiéncias do teatro, da literatura popular, do registro
fonografico, do jornal ou revista, e principalmente, da canc¢do”
popular, criando uma “base de entretenimento popular capaz de
prender a atengdo do ouvinte”, condi¢ido necessaria para alocugio
publicitaria e para sua utilizacdo politica por meio da “presenca
do governo nos programas obrigatérios”. Ao longo do texto, o
autor vai dissertar sobre diversos aspectos do meio artistico e da
vida cultural da época, alinhavados em torno da figura de Custédio
Mesquita, com destaque para a cang¢do popular.>*

Dimensées da vida urbana sob o olhar de Chico Buarque,
de Miriam Porto Noronha, tem como objetivo explorar as
experiéncias sociais urbanas e seus significados, utilizando-se
das cangodes de Chico Buarque de Hollanda, numa analise focada
no discurso literdrio. A autora entende que nessas cang¢des se
encontram “construcdes de dimensdes da realidade”, o que
possibilita sua utilizacdo como documento histérico. Ao longo
do trabalho, a autora procurou “recuperar os cenarios em que as
personagens criadas por Chico vivenciaram suas experiéncias”,
identificar “quais as personagens marcantes em sua obra
musical, qual o significado do feminino em suas cang¢des e as

5t BARROS, Orlando de. Custédio Mesquita, um compositor romdntico: o
entretenimento, a can¢do sentimental e a politica no tempo de Vargas
(1930-1945). Tese (Doutorado em Historia). Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Pulo, Sdo Paulo, 1995, p.317-318.

158 « Silvano Fernandes Baia



possiveis razdes da forte identificacdo do publico com a musica
de Chico Buarque”®

Chiquinha Gonzaga foi objeto de duas dissertagdes de
mestrado no periodo, ambas realizadas no Rio de Janeiro,
contrastando com sua presenga por vezes minimizada em
algumas narrativas da histéria da musica no Brasil. A primeira
delas, Chiquinha Gonzaga no Rio de Janeiro da “Belle Epoque”: um
ensaio de memdria, de Cleusa de Souza Millan, traca a trajetéria
da compositora, desde o Segundo Reinado até as trés primeiras
décadas da Republica, com énfase no Rio de Janeiro da “Belle
Epoque”. A autora situa sua importancia na histéria da musica
popular do pais “por representar a fase de transi¢do, em que se
iniciou a fixacdo de uma tematica brasileira na nossa musica em
meio ao predominio de uma cultura ‘europeizante’. Considera
que, “apesar da ressonancia de sua obra”, a memoria social da
compositora situa-se “num aparente dualismo”: conhecida pela
elite cultural, é desconhecida do povo. A partir de uma percep¢io
intuitiva dessa dicotomia, a autora se propde equacionar e analisar
as causas desse desconhecimento e consequente esquecimento
por parte do “povo brasileiro”. Millan formula um conjunto de
hipdteses e conclui que nenhuma delas, isoladamente, pode
explicar esse fato. Como conclusio, afirmando a necessidade de
“situar adequadamente a memoéria da compositora na memoria
coletiva do povo brasileiro”, apresenta um conjunto de possiveis
iniciativas nesse sentido.>

A dama da boémia: imagens de Chiquinha Gonzaga, de Licia
Gomes Mascarenhas, Universidade Federal Fluminense, 1998,
“aborda as diversas imagens da compositora Chiquinha Gonzaga

55 NORONHA, Miriam Porto. Dimensées da vida urbana sob o olhar de Chico
Buarque. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1994, p. s/n, resumo.

56 MILLAN, Cleuza de Souza. Chiquinha Gonzaga no Rio de Janeiro da “Belle
Epoque”: um ensaio de meméria. Dissertacio (Mestrado em Meméria
Social e Documento) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1996, p.6.
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construidas em dois momentos: ao longo de sua carreira e apds
a sua morte”. Por meio da andlise de artigos de jornal, publicados
nos dois periodos, e trés biografias da musicista, a autora observa
“dois eixos principais em torno dos quais estas imagens foram
produzidas: a transgressdo dos limites impostos a condicdo
feminina e a criagdo de uma musica tipicamente brasileira”.>’

Outro exemplo de pesquisa articulada em torno de trajetéria
individual é O “it” verde e amarelo de Carmen Miranda (1930-
1946), tese de Tania da Costa Garcia, fora da periodizacdo deste
estudo. Nesse trabalho, a autora analisa a trajetdria artistica da
cantora e atriz Carmen Miranda, situando “a intérprete da cancdo
popular na discussdo que se estabelecia na década de 1930 sobre
musica e identidade nacional”. Procura ainda “desvendar de que
maneira a baiana estilizada criada por Carmen dentro da atmosfera
nacionalista desse periodo, ao imigrar para os Estados Unidos,
tornou-se em Hollywood um simbolo da identidade nacional e
latino-americana”.>®

A tese de livre docéncia de Alcir Lenharo, No fim da estrada:
a trajetoria artistica de Nora Ney e Jorge Goulart no tempo dos
cantores do rddio,>® poderia ser incluida neste subitem dedicado
a historiografia organizada em torno de estudos biograficos, na
medida em que, por meio da trajetéria de Jorge Goulart e Nora Ney,
Lenharo estuda a musica e o contexto cultural dos anos 1950, o

57 MASCARENHAS, Licia Gomes. A dama da boémia: imagens de Chiquinha
Gonzaga. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal
Fluminense, Niteréi, 1999.

58 GARCIA, Tania da Costa. O “it” verde amarelo de Carmem Miranda.
Tese (Doutorado em Histéria) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2000. Publicada com
titulo homo6nimo pela Annablume/FAPESP, 2004, p.13.

5 LENHARO, Alcir. No fim da estrada: a trajetéria artistica de Nora Ney
e Jorge Goulart no tempo dos cantores do radio. Tese (Livre docéncia) -
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1992. Publicada como:
LENHARQO, Alcir. Cantores do rddio: a trajetdéria de Nora Ney e Jorge Goulart
e o meio artistico do seu tempo. Campinas: Editora da Unicamp, 1995.
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radio, seus artistas e as transformacgdes nos circuitos de produgio e
consumo que levaram ao esquecimento dos cantores do radio. Mas
vamos inclui-la no subitem seguinte para coloca-la junto a outros
trabalhos dedicados a chamada Era do Radio.

Histéria, musica e circuitos de producao e consumo

Alcir Lenharo discute a questdo da “producdo social da
memoria” por meio da biografia de Nora Ney e Jorge Goulart,
personagens que ele considerou emblematicos do esquecimento
geral destinado aos artistas que foram sucesso de publico
nos anos 1950. Na sua visdo, os estudos da musica popular
estavam seguindo uma tendéncia similar a do publico em geral
de desconsiderar a producao dos chamados “anos dourados”. O
autor aponta a biografia de Noel Rosa, escrita por Carlos Didier
e Jodo Maximo,*® como texto que valoriza a producdo musical
dos anos 1930, e o livro de Ruy Castro sobre a bossa nova® como
exemplo de uma posicdo que coloca o género como marco de um
salto qualitativo no campo da musica popular. E se pergunta “o
que sobrou para o periodo intermediario”, do qual pouco se fala e
em geral se ressalta apenas “a euforia das ‘macacas de auditorio’ e
os escandalos” e rivalidades entre os cantores, ndo se atribuindo
“importancia musical a essa época”. O autor se propds olhar para
o periodo em sua singularidade, questionando as narrativas
tradicionais por meio da pesquisa em vasto corpo documental
cruzada com depoimentos dos biografados e outros. 2

O texto de Lenharo insere-se na perspectiva de uma Histéria
Cultural da musica popular. O autor afirma claramente ter a

60 DIDIER, Carlos; MAXIMO, Jodo. Noel Rosa: uma biografia. Brasilia: Linha
Gréfica Editora/ Editora da UNB, 1990.

61 CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a historia e as histdrias da Bossa Nova.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

62 LENHARO, 1995, p.8-11

A historiografia da misica popular no Brasil ¢ 161



intencdo de fazer do seu texto “um recurso metodolégico” por meio
do qual procura “inovar em termos de recuperacao do passado
e de constru¢do do conhecimento histérico”. Em suas palavras,
ndo foi “a grande politica, nem os grandes acontecimentos” que o
atrairam “para a captura do espirito do tempo e o desvendamento
cultural de uma época”, mas os cantores do radio, “personagens
incrivelmente afinados com seu tempo, com sua cultura, com suas
transformacdes, com seus sonhos e realizagdes”. Seu trabalho
tronou-se uma referéncia fundamental nos estudos sobre radio e
sobre um tempo em geral um tanto renegado pela historiografia
e pelos estudos da musica popular no Brasil de um modo geral. %3
Alcir Lenharo foi o orientador da dissertacdo de mestrado
de Maria Marta Picarelli Avancini, Nas tramas da fama: as estrelas
do rddio em sua época durea, Brasil anos 40 e 50.%* Essa pesquisa
acompanha o surgimento das estrelas do radio a partir do final
da década de 1940. Considera que “os artistas ligados ao radio
sdo elevados a condicdo de estrelas por meio de mecanismos
caracteristicos da cultura e da comunicagdo de massa”’, num
processo que marca “a consolidacdo e a intensificacdo” de seus
“procedimentos e modos de funcionamento” no Brasil. Avancini
discute dois tipos de abordagens que considera classicas no
debate sobre a radiofonia brasileira. De um lado, “a priorizacido
da dependéncia do radio as estruturas do poder economico e
politico”, com consequente énfase no sentido de dominacdo; de
outro, “a possibilidade do radio funcionar como auténtico canal
de expressdo popular, embora a determinagdo econémica ndo seja
completamente descartada”. A autora cita como emblematicos
dessas posturas os trabalhos de Maria Elvira Federico e José

¢ LENHARO, 1995, p.8-11.

¢ AVANCINI, Maria Marta Picarelli. Nas tramas da fama: as estrelas do
radio em sua época aurea, Brasil, anos 40 e 50. Dissertacdo (Mestrado
em Histoéria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1996.
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Ramos Tinhordo,% que retraduziriam “abordagens consagradas
da cultura de massas, compreendendo-a, respectivamente, pela
esfera da producdo e do consumo”. Dialoga com as elaboragdes de
Adorno, Eco e Morin, e também com o trabalho classico de Miriam
Goldfeder,*® para quem a dominac¢do nio se daria “de forma univoca,
mas num movimento que qualifica como pendular: ora a cultura
de massa funciona rigorosamente dentro do projeto de dominacio
que a orienta, ora responde as necessidades mais genuinas
do publico”. Rejeitando andlises que considera generalizantes,
Avancini procura identificar a singularidade dos processos de
constituicdo e funcionamento do circuito cultural, de praticas,
sociabilidades e estéticas potencializadas em torno das estrelas do
radio nos anos 1940 e 1950. Procura demonstrar como, por meio
de mecanismos de exposicdo dos artistas e, em especial, cantoras,
criam-se determinadas figuras cujos perfis combinam elementos
ligados a vida privada delas, as musicas que cantam e a fatos que
acontecem com elas. Segundo a autora, num processo “em que se
cruzaram séries discursivas e signicas diversas, criam-se territdrios
que definem modos de ser, comportamentos e sociabilidade que
demarcam a chamada cultura do radio” nos anos 1940 e 1950,
delineando-se “uma estética historicamente demarcada”.’

Quando canta o Brasil: a Rddio Nacional e a construgcdo
de uma identidade popular 1936-1945, de Claudia Maria Silva
de Oliveira, aborda o periodo anterior ao da dissertacdo de
Avancini. Tem a proposta de pesquisar a constru¢io de um

65 TINHORAO, 1981; FEDERICO, Maria Elvira Bonavita. Histéria da
comunicagdo: radio e TV no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1982. Cf. AVANCINI,
1996, p.2-7.

66 GOLDFEDER, Miriam. Por trds das ondas da Rddio Nacional. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1980. Publicacdo da dissertacdo de mestrado em
Ciéncia Politica Manipulagdo e participagdo: a Radio Nacional em debate.
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 1977.

67 AVANCINI, 1996, p.6, 14 e 35.
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modelo de radiodifusdo e de uma linguagem radiofonica variada
e eclética no periodo a partir das atuacdes dos artistas da Radio
Nacional. Para demonstrar o que considera cria¢des individuais
“improvisacionais” de uma “nova linguagem radiofonica”, a autora
analisou quatro modalidades artisticas da Radio Nacional por
meio das figuras de Orlando Silva, Radamés Gnattali, Almirante e
da dupla Jararaca e Ratinho. Discute também os dois modelos de
radiofonia que se delinearam nos anos 1930, que denomina de
“modelo erudito-educativo, difundido pela Radio do Ministério da
Educacdo” e “modelo popular-comercial”. A autora toma Mikhail
Bakhtin como referencial para a reconstrucao do perfil do artista
popular, situando-o como personagem do universo cOomico, e
Roberto da Matta, para a reconstrucdo do universo do cantor e do
profissional de radio em geral. Oliveira cita também o trabalho de
Miriam Goldfeder e os textos de Sérgio Cabral e Ruy Castro, dentre
outras biografias. Compara o que considera a “linguagem inovadora
da Radio Nacional” e a “linguagem conservadora da radiodifusdo
oficial” e conclui que a nova linguagem emergiu, cresceu e se impds
“porque era a sintese de todas as vozes que compunham o universo
social do Brasil”. Para a autora, “a Radio Nacional foi o espaco de
criacdo das varias heterogeneidades que compunham a cultura
brasileira e também o espaco para difusio nacional dessa cultura”.®®

A dissertacdo de mestrado de Raimundo Dalvo da Costa Silva,
Cotidiano, memdrias e tensdes: a trajetoéria artistica das cantoras
do rddio de Salvador de 1950 a 1964, tem por objetivo “recuperar
a histéria das cantoras do radio de Salvador” “mostrando sua
trajetoria artistica e cultural” na cidade. “Procura compreender
sua histéria de vida até se formarem como cantoras do radio e
como vivenciaram e apropriaram-se dos ambientes artisticos”

% QLIVEIRA, Claudia Maria Silva de. Quando canta o Brasil: a Radio Nacional
e a construgdo de uma identidade popular (1936-1945). Dissertagdo
(Mestrado em Histéria) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1996, Resumo, 6-7 e 44.
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de Salvador. A pesquisa foi construida “a partir, basicamente,
das memorias das cantoras e de outras pessoas que vivenciaram
a cidade e os tempos aureos do radio”, procurando mostrar “as
experiéncias vividas pelas cantoras como também o cenario social
de Salvador”, dos anos 1950, “quando o radio atingiu o seu apice, e
conclui na década de 1960, momento em que o radio passou por um
processo de mudanca e extingido dos seus programas de auditoério
em razdo do golpe militar de 1964.” Trata-se de um trabalho de
memoria social, na linha da histéria oral, no qual a questdao musical
propriamente dita ndo esta no primeiro plano.®

Sobre a vida musical de Salvador, no mesmo momento
histérico, mas com foco numa pratica instrumental, existe a
dissertacdo de mestrado Violdo, violonistas e memoria social nas
décadas de 50 e 60 em Salvador, do excelente guitarrista e violonista
Carlos Edmundo Chenaud Drehmer (Carlito), estudo sobre “a
memoria do violdo, as tradi¢bes musicais e a experiéncia dos
violonistas em Salvador, nas décadas de 1950 e 1960”. Com base
em depoimentos orais de violonistas que atuaram naquele periodo
e em pesquisas na imprensa de época, o autor reflete sobre “a
memoria social, a cultura violonistica e a experiéncia social desses
personagens que viviam e atuavam em Salvador, acentuando um
recorte dos territorios, em um trajeto intermediado entre a cidade,
os musicos, o trabalho e os meios de difusdo”. Musico de formacdo
e atuacdo profissional, professor da Universidade Catdlica de
Salvador, Carlos Drehmer estuda, sem valoracées ou hierarquias,
as praticas violonisticas das tradi¢des musicais que denomina de
“formal-erudita” e de “informal-popular”. Formal e informal dizem
respeito aos modos de aprender e tocar, e o autor aponta conexdes
e circularidades entre essas praticas. Uma referéncia importante

9 SILVA, Raimundo Dalvo da Costa. Cotidiano, memdria e tensdes: a trajetéria
artistica das cantoras do radio de Salvador de 1950 a 1964. Disserta¢do
(Mestrado em Histdria) - Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 1999, p.7, 16 e 110.
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para o trabalho foi Cantores do Rddio, de Alcir Lenharo, como forma
de se olhar a historia social da cultura e a questdo da memoria e do
esquecimento. Esquecimento que, para o autor, “é maior no caso
dos musicos instrumentistas, violonistas, que nio tiveram o papel
de destaque dos cantores e/ou solistas”. Drehmer aponta que a
historiografia da musica raramente se refere aos instrumentistas
acompanhantes ou mesmo solistas que ficaram distantes dos
eixos nacionais de difusdo. O autor mostra que na “pratica de
esquecimento em relagdo a musica instrumental”, especialmente
aquela da tradigdo informal-popular, muito elementos se perderam
“tais como técnicas, arranjos e composicdes” daqueles que ndo
tiveram oportunidade de gravar suas performances. Entretanto,
acredita que parte dessas tradigdes sobreviva incorporada nas
formas de tocar dos violonistas que os sucederam. O trabalho
coloca énfase nas praticas musicais, nos modos de aprender e
tocar o instrumento, de sobreviver como musico e de atuagdo num
momento em que estas praticas estavam em transformagio.”

Historiografia, linguagem e temas poéticos

No ar: amores amdveis. um estudo sobre a produgdo do amor
na musica brasileira (1951-1958), tese de doutorado de Wolney
Honoério Filho, analisa “movimentos de promog¢do do amor, como
um modo especifico e singular de sentir emocdo, no interior
dos circuitos culturais da época, privilegiando os periddicos
especializados sobre o mundo da musica”. O autor aponta que “o
conteudo amoroso ndo era uma novidade tematica nas letras dos
anos 1950” e nem mesmo o era em periodos anteriores, “como
no tempo de Noel Rosa”. Porém, investiga a hipdtese de que, por

70 DREHMER, Carlos Edmundo Chenaud. Violdo, violonistas e memdria
social nas décadas de 50 e 60 em Salvador. Dissertacdo (Mestrado em
Histéria) - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1999,
p.14-16 e 19-20.
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volta do final da década de 1940 até a segunda metade dos
anos 1950, a presenca do radio, da industria fonografica e
de um mercado editorial com publicac¢des de letras de cancdes e
historias de vida de cantores, locutores e outras personalidades
do meio artistico teriam fomentado novas configuragdes
nas relacdes amorosas na sociedade brasileira. Na pesquisa,
tém destaque os “relatos amorosos imersos tanto nas cangdes
interpretadas principalmente por Angela Maria, gravadas em
disco de 78 rpm, quanto nas formas de constitui¢do da cantora
como intérprete de sucesso no cenario musical do Brasil dos
anos 1950”7

Trilha sonora: topografia semidtica paulistana nas cangées
independentes das décadas de setenta e oitenta, de Fatima Amaral
Dias de Oliveira, trabalho que teve a orientacao de Alcir Lenharo,
pretende discorrer “sobre as percep¢des do cotidiano na cidade de
Sao Paulo” por “uma aproximagao musical”. O trabalho oscila entre
um aspecto cultural da cidade de Sdo Paulo, com sua “trilha sonora”,
suas sonoridades caracteristicas, as cang¢des independentes do
grupo de musicos que se convencionou chamar de Vanguarda
Paulista e a producdo musical ndo plenamente absorvida pelo
mercado de um modo mais geral.”?

A pesquisa académica e seus dominios historiograficos

Estd além dos objetivos deste trabalho mapear as linhas
de pesquisas da Historia, ndo claramente demarcadas e objeto de

71 HONORIO FILHO, Wolney. No ar: amores amaveis. Um estudo sobre
a produc¢do do amor na musica brasileira 1951-1958. Tese (Doutorado
em Histéria) - Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
1998, p.7 e 24.

72 OLIVEIRA. Fatima Amaral Dias de. Trilha sonora: topografia semiética
das cangdes independentes das décadas de setenta e oitenta. Dissertagdo
(Mestrado em Historia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1990. p.3.
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diferentes interpretacdes mesmo para especialistas no assunto.
Podemos pensar, de um modo genérico, dentro do universo de
pesquisas do nosso tema, as seguintes linhas principais: Histéria
Social, Historia Cultural e Histdoria Politica. Essas linhas de
pesquisas estdo presentes, por vezes com outras denominagoes,
nos programas de poés-graduacdo em Historia nos locais onde
encontramos pesquisas sobre musica popular. A essas linhas,
podemos acrescentar, no caso do nosso objeto, trabalhos de
corte biografico que articulam estudos sobre a vida e a obra
de determinados personagens com andlises dos eventos sdcio-
politico-culturais contemporaneos. Essas linhas de pesquisa sdo
por vezes englobadas na denominagao genérica de “histéria social”.

A expressdo “histéria social” comporta multiplas interpre-
tagcdes. Num sentido amplo, a expressdo é frequentemente utilizada
para designar uma postura historiografica que se constituiu em
contraposicdo a historiografia politica tradicional, centrada nos
acontecimentos e na atuacdo dos grandes homens, que teve um
marco no movimento dos Annales. Conforme Hebe Castro,

A revista e o movimento fundados por Bloch e Febvre, na Franga,
em 1929, tornaram-se a manifestacdo mais efetiva e duradoura
contra uma historiografia factualista, centrada nas ideias e
decisdes de grandes homens, em batalhas e em estratégias
diplomaticas. Contra ela, propunham uma histéria-problema,
viabilizada pela abertura da disciplina as tematicas e métodos
das demais ciéncias humanas, num constante processo de
alargamento de objetos e aperfeicoamento metodolégico. A
interdisciplinaridade serviria, desde entdo, como base para
a formula¢do de novos problemas, métodos e abordagens da
pesquisa histérica, que estaria inscrita na vaguiddo oportuna da

palavra “social”.’?

73 CASTRO, 1997, p.76-77.
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A fixacdo da expressdo neste sentido amplo teria também a
funcdo de reafirmacdo do principio de que, em histéria, “todos os
niveis de abordagem estdo inscritos no social e se interligam”.’*

Ainda que, com o quase desaparecimento das abordagens
tradicionais e a ocupacdo do campo historiografico pelas novas
posturas, essa concep¢do ampla de histdria social tenha perdido
em grande parte sua razdo de ser, ela ainda é frequentemente
empregada como forma de demarcacdo do espacgo frente as
abordagens da historia politica tradicional. Essa utilizagdo, por
exemplo, encontra-se na apresentacdo do programa de pos-
graduacdo em Histéria Social da Universidade de Sao Paulo:

O programa continua expressando, na sua denominacdo, a filiagdo a
“Histéria Social” porque é ela que articula as varias particularidades
internas do Programa, é ela que lhe confere identidade e é por
meio dela que se expressam as preocupag¢des com a compreensao
dos fendmenos histéricos. Assim sendo, entendemos que mesmo
quando nos debrugamos prioritariamente sobre aspectos politicos,
institucionais ou culturais do processo historico, o fundo comum de
nossas preocupacgdes é sempre a histdria social — seja a de carater
mais sociologico; seja a histéria social renovada, nos moldes
da historiografia inglesa da segunda metade do século XX. Sob
essa Otica, articulam-se nossas diferentes linhas de pesquisa, no
interior das quais os pesquisadores podem, entdo, dedicar-se as

especificidades e especialidades.”

7+ CASTRO, 1997, p.77.

75 FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS. Universidade
de Sao Paulo. Programa de Pés-Graduagdo em Histdria Social. Apresentagdo
do programa. Disponivel em: <historia.fflch.usp.br/posgraduacao/
hs>. Acesso em: 26 abr. 2014. O Departamento de Histéria da USP tem
dois programas de poés-graduacdo: Histéria Economica e Histéria Social.
Também a Universidade Federal do Rio de Janeiro tem dois programas, um
deles com a denominac¢do de Histéria Social como area de concentragdo
(o outro é Historia Comparada) e estrutura-se em trés linhas de pesquisa:
sociedade e cultura, sociedade e politica e sociedade e economia.
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Nessa concep¢do ampla de histéria social, toda a
historiografia da musica popular realizada nos programas de
pos-graduacdo em Histéria, e mesmo em outras areas, pode ser
entendida como histdria social da musica. Arnaldo Contier, na
introdugao de Brasil Novo: musica, nagcdo e modernidade, apresenta
alguns parametros para uma historia social da musica, entendida
nesta acepgao genérica:

A Histéria Social da Musica visa a questionar possiveis elos que
se poderia estabelecer entre a musica e as estruturas economicas,
politicas e culturais de uma formacdo social, num momento
histérico cronologicamente determinado. Tais estudos histéricos
devem privilegiar as conexdes entre a produgdo artistica e a sua
decodificagao por um publico especifico. Além disso, devem discutir
os possiveis obsticulos para a concretizacdo de um determinado
projeto estético [..]. Em sintese, a Histdria Social da Musica deve
ter em mira ndo somente o estudo da criagdo artistica em relacdo
a sociedade, mas, também da vida de um grupo social e da relagdo

deste com a arte.”®

Mas existe também uma acep¢ao mais restrita para histéria
social, enquanto um campo ou area tematica inserida na disciplina
histérica, surgida como abordagem que buscava formular
problemas histéricos especificos quanto ao comportamento e
as relagdes entre os diversos grupos sociais.”” Em Dominios da
Histdria, obra coletiva organizada por Ciro Flamarion Cardoso e
Ronaldo Vainfas, o campo historiografico é apresentado na parte
1 (Territorios do historiador: areas, fronteiras, dilemas) em 5
capitulos assim distribuidos: 1. Histéria econdmica; 2. Histéria
social; 3. Histdria e poder; 4. Histéria das ideias; 5. Histéria das

76 CONTIER, 1988a, p.XV-XVI.
77 CASTRO, 1997.
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mentalidades e histéria cultural.”® Analisando a historiografia
brasileira recente, desde uma perspectiva critica que visava
observar o lugar da histéria das ideias nessa historiografia,
Francisco Falcomobservouqueas “areastematicas” sdo geralmente
definidas “em termos de histéria econdmica, politica, social,
regional e cultural”’® Com algumas variagdes e especificidades,
sdo essas linhas que podemos encontrar nos programas de
p6s-graduacdo em Histdéria. Naturalmente, a produc¢do sobre
musica popular desenvolvida sob essas “etiquetas” ndo tem
necessariamente um carater harmonico e homogéneo do ponto de
vista tedrico-metodoldgico, uma vez que em geral sdo articuladas
diversastendéncias e referéncias, incluindo instrumentais teéricos
de outras areas, como a Sociologia, a Antropologia, a Linguistica, a
Semidtica e, mais raramente, a Musicologia. Além disso, em alguns
trabalhos é possivel encontrar certo ecletismo teérico do ponto
de vista da filiagdo as correntes historiograficas mais delineadas.
Um enfoque possivel é observar a musica da perspectiva de uma
histéria da cultura brasileira. Teriamos, assim, uma abordagem
dentro da linha denominada Histéria Cultural, que vem ocupando
internacionalmente espaco relevante na historiografia a partir
de inimeros trabalhos seminais realizados a partir da década de
1970. Ou, numa abordagem mais hibrida, entendendo a histéria da
cultura como uma linha da histdria social no seu sentido restrito,
terfamos uma historia social da cultura. Por outro lado, a musica
popular urbana no Brasil também oferece muitos elementos para
ser analisada do ponto de vista de uma histéria politica, em geral
entendida dentro dos programas de pds-graduacdo em Histéria
como uma linha da Histéria Social.

78 CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. (Org.). Dominios da
Histéria: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997.

79 FALCON, Francisco. Histdria e poder. In: CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo. (Org.). Dominios da Histdria: ensaios de teoria e
metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p.180.
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Ainda que naturalmente existam cruzamentos nessas linhas
de pesquisa, para exemplificar, correndo o risco de certo arbitrio,
poderiamos agrupar alguns trabalhos da seguinte maneira:

Historia politica: Samba da Legitimidade, de Antonio Pedro;
Brasil novo: miusica, nacdo e modernidade. Os anos 20 e 30, de
Arnaldo Daraya Contier; Uma estratégia de controle: a relagdo do
poder do estado com as escolas de samba do Rio de Janeiro no periodo
de 1930 a 1985, de José Luiz de Oliveira; Sinal fechado: a misica
popular brasileira sob censura (1935-45 / 1969-1978), de Alberto
Moby; Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural
na trajetéria da musica popular brasileira, de Marcos Napolitano.

Histéria cultural: As sonoridades paulistanas: a musica
popular na cidade de Sdo Paulo e Metrépole em sinfonia: historia,
cultura e miisica popular na Sdo Paulo dos anos 30, de José Geraldo
Vinci de Moraes; Cantores do rddio: a trajetéria de Nora Ney e Jorge
Goulart e o meio artistico do seu tempo, de Alcir Lenharo; Nas tramas
da fama: as estrelas do rddio na sua época durea. Brasil, anos 40 e
50, de Maria Marta Picarelli Avancini; Jovens tardes de guitarras,
sonhos e emogées: fragmentos do movimento musical-cultural Jovem
Guarda, de Ana Barbara Aparecida Pederiva; Bossa nova é sal, é sol,
é sul: musica e experiéncias urbanas (Rio de Janeiro, 1954-1964), de
Simone Luci Pereira; Brutalidade e jardim: as imagens da nagdo da
tropicdlia, de José Edson Schiimann Lima.

Histéria social: Capoeiras e malandros: pedagos de uma
sonora tradi¢do popular (1890-1950), Maria Angela Borges
Salvadori; Lengo no pescogo: o malandro no teatro de revista e na
musica popular. “Nacional’, “popular” e cultura de massas nos anos
1920, de Tiago de Melo Gomes; Eu ndo sou cachorro, ndo: musica
popular cafona e ditadura militar, de Paulo Cesar de Araujo.

Estudos biograficos: como observado anteriormente, alguns
trabalhos enveredam por uma investigagdo mais biografica, que,
a partir do estudo de personagens da musica popular, procuram
articular em torno dos eventos sociais, politicos e culturais de sua
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época uma leitura sécio-histérica de sua produgdo, ou mesmo, a
partir das relagdes de sua produgdo com seu momento histérico,
tentam entender o contexto no qual ela foi realizada. Naturalmente
isso é bem diferente dos trabalhos em torno de autores e obras tdo
presentes na antiga historiografia da musica. Podemos citar nessa
linha Custddio Mesquita, um compositor romdntico: o entretenimento,
a cangdo sentimental e a politica no tempo de Vargas (1930-1945),
de Orlando de Barros; Chiquinha Gonzaga no Rio de Janeiro da “Belle
Epoque”: um ensaio de memdria, de Cleusa Souza Millan; A dama da
boémia: imagens de Chiquinha Gonzaga, de Licia Gomes Mascarenhas;
Luiz Gonzaga: o migrante nordestino na miusica popular brasileira,
de Antonio Gomes da Silva. E também Cantores do rddio, de Alcir
Lenharo, ja relacionado como Historia cultural.

Vertentes historiograficas em outras disciplinas

Embora o corpo documental central deste estudo seja a
producio historiograficarealizadanos programas de p6s-graduacio
em Historia, o conceito de historiografia comporta uma concepcio
mais ampla. Ao mapear a producdo historiografica recente no
Brasil na linha da histéria das ideias, Francisco Falcon referencia-se
em Iglésias na priorizacdo de “obras de histéria” e “estudos sobre
obras histéricas”, deixando em plano secundario a questdo do
“sujeito historiador”. Segundo o autor, essa op¢do significaria que
no lugar da “formacdo historiadora” seria enfatizada “a intengdo
de se escrever um trabalho de histéria e o seu reconhecimento
como tal pela comunidade intelectual em geral, e pela historiadora
em particular”® No caso do nosso objeto, também existe uma
producdo que pode ser considerada historiografica fora da area de
Historia propriamente dita, a exemplo dos trabalhos de José Miguel
Wisnik. A seguir, serdo mencionados alguns desses trabalhos como
contraponto a producdo dos programas de poés-graduacdo em

80 FALCON, 1997, p.179.
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Historia, que se acrescentam aqueles que ja foram citados durante
a exposicao da produgdo historiografica.

Voz macia: o samba como padrdo de muisica popular brasileira
(1917-1939), dissertacio de mestrado em Sociologia de Jorge
Caldeira, apresenta uma narrativa histérica sobre um tema polémico,
a afirmacdo do samba como musica nacional. Sua periodizagdo
esta determinada por duas grava¢des do samba Pelo Telefone, seu
lancamento em 1917 e regravagdo em 1939, que marcariam “dois
momentos de um processo: o surgimento, ainda que de forma
imprecisa, de um género, e a adaptacio dessa criagdo ao padrio de
reconhecimento deste género que foi desenvolvido nesse intervalo”.
O autor se propde a analisar a evolucdo do samba nesse periodo,
tentando entender o caminho que o levou “de uma forma imprecisa a
uma férmula precisa e reconhecida socialmente como manifestacdo
auténtica do povo brasileiro”. Caldeira aponta o discurso entdo
recorrente de explicar o samba a partir da ideia de que haveria nele
“uma verdade social que colocaria criadores auténticos em oposicdo
a um processo que aconteceria no mundo do disco ou da sociedade
mais ampla que gira em torno desse universo”. Segundo o autor,
“a ideia de que o passado das manifesta¢cdes populares é melhor
que o presente é tdo antiga como essas manifestacdes”, percep¢do
arguta que permanece valida nos dias atuais. Caldeira discute a
ideia da relacdo do chamado “samba auténtico com o mercado
como traducdo de um choque entre grupos sociais diversos”®
Como apontaram Napolitano e Wasserman, para Jorge Caldeira, é na
trajetéria daroda do samba para o disco, “pensada a partir de tensdes
e descontinuidades, que deve ser situada a questdo da ‘origem’ da
cangdo urbana brasileira, baseada no samba como género-matriz”.
Essa posicdo afastaria as elaboracdes de Caldeira “das tendéncias
que buscam enfatizar uma identidade constituida de uma vez por

81 CALDEIRA NETO, Jorge dos Santos. Voz macia: o samba como padrio
de musica popular brasileira - 1917/1939. Dissertacdo de mestrado em
Sociologia. FFLCH-USP, 1989, p.16 e 71-72.
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todas, como marca de uma origem, e que vai se perdendo na ‘ida
ao mercado”® Apesar dessa visdo mais arejada das relacdes da
musica com o mercado, Caldeira desenvolve um longo didlogo com
as formulag¢des de Adorno, aceitando algumas de suas proposigdes,
como a ideia da estandardizacao.

Um trabalho de grande influéncia nessa questao foi a pesquisa
de Hermano Vianna, realizada na area de Antropologia, A descoberta
do samba: miusica popular e identidade nacional. Esse estudo faz
uma andlise da transformacdo do samba em musica nacional,
como parte de um processo mais amplo de criagio da identidade
brasileira em torno do debate sobre a miscigenagdo “racial” e
cultural e da valorizagdo da cultura popular que ocorreu no Brasil
nas primeiras décadas do século XX. O autor procura situar o que
ele considera uma invencdo da tradi¢do nacional, como um exemplo
de uma caracteristica mais geral das “sociedades complexas, nas
quais projetos homogeneizadores existem simultaneamente a
projetos heterogeneizadores, ndo estando necessariamente em
oposicdo entre si”. Entende a nacionalizacdo do samba carioca como
uma solucdo original para esse conflito, privilegiando “mediag¢des
transculturais”.® Esse trabalho foi publicado em livro como O Mistério
do Samba e alcangou grande repercussdo, sendo muito citado em
pesquisas posteriores. Texto polémico, que se encontra entre os
trabalhos que inauguram outra vertente na leitura académica acerca
do papel do samba na cultura nacional, contrapondo-se a narrativa
da autenticidade e resisténcia, foi criticado, entre outros motivos,
pela utilizagdo das elaboragdes de Gilberto Freyre como instrumental
tedrico privilegiado para o estudo da questdo.®*

82 NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p.184.

8 VIANNA, 1995, p.155.

8 A depreciagido de Gilberto Freyre e de sua obra por aqueles que a
interpretam como abrandamento de uma estrutura social racista e
preconceituosa, que seria sintetizada, para seus detratores, na expressao
“democracia racial”, merece reflexdo. A critica das suas posi¢oes, levada a
cabo por Florestan Fernandes e outros pensadores nos anos 1960, inspirou
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Ainda que ndo seja o centro da narrativa, essa questio também
esta presente em Do fundo do quintal a vanguarda: contribui¢cdo para
uma histéria social da musica popular brasileira, tese de doutorado
em Sociologia de José Roberto Zan. O trabalho pretende cobrir desde
a entrada da industria fonografica no Brasil no inicio do século XX
até o tropicalismo, no final dos anos 1960, que, para o autor, encerra
um periodo no qual se “definiram padrdes de linguagem da cancio
em meio a formacdo de uma industria cultural e de uma cultura de
massas no pais”. Nesse periodo, ao desvincular-se de suas “raizes
folcloricas”, a musica popular teria passado por um “refinamento”
formal e se intelectualizado. O autor considera que a musica popular,
nas décadas de 1930 e 1940, teria mediado “as relagdes conflituosas
entre diversos segmentos sociais e entre o Estado e as massas
urbanas”. Ja nos anos 1960, “os conflitos entre os diversos segmentos
musicais no ambito do mercado ganharam o carater de lutas
simboélicas entre seus representantes em busca de consagracio e de
conquista de posicdes dominantes no interior desse espaco”. Para o
autor, um setor representado pela bossa nova e pela MPB “tendeu
a funcionar nesses anos como referencial para a definicio de uma
hierarquia de legitimidades no interior do campo. Nesse momento,
o tropicalismo, representando o 4pice da intelectualizagdo da musica
popular brasileira” naquele momento, “ao expandir os fluxos entre

muitos intelectuais nas décadas seguintes, ainda que desde entdo tenham
sofrido diversas revisdes. A partir do final dos anos 1970, a organizacgdo e
entrada em cena do movimento negro contra a discriminac¢do vai oferecer
um espaco politico para que setores do movimento apresentem um
discurso militante radicalizado sobre a questdo. Em que pese a posicdo de
correntes das Ciéncias Humanas em dire¢do a uma visdo mais equilibrada
da questdo étnica no Brasil, discursos racialistas ainda encontram muito
espago, geralmente vinculados a agendas politicas. Tome-se como exemplo
as polémicas em torno das “cotas raciais”. Para um histérico do conceito
de “democracia racial” e das posi¢des no debate, ver GUIMARAES, Antonio
Sérgio Alfredo. Democracia racial. 2003. Disponivel em: <www.fflch.usp.
br/sociologia/asag/Democracia%?20racial.pdf>. Acesso em: 17 out. 2010.
Para um histérico do pensamento racial, ver MAGNOLI, Demétrio. Uma
gota de sangue: histéria do pensamento racial. Sdo Paulo: Contexto, 2010.
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a producio erudita e a cangdo de massa, desestabiliza a hierarquia
em formacgdo”. Zan considera que, “ao fazer a autocritica da musica
popular brasileira, libertando seus meios artisticos das amarras
ideologicas e estilisticas”, o tropicalismo abriu “um amplo espaco
para as mais diversas misturas” que iriam se realizar nas décadas
seguintes.® Esse € o trabalho de mais longo recorte cronoldgico entre
as pesquisas do nosso corpo documental e se propde apresentar uma
narrativa histérico-sociol6gica paraamusica popular no Brasil. Deum
modo geral, existem muito poucas incursdes de autores académicos
em narrativas de longa duracio para a histéria da musica popular, o
que faz com que historiadores ndo académicos como Tinhordo, Ary
Vasconcelos e Jairo Severiano ainda se apresentem como alternativas
disponiveis para quem procura uma visdo panoramica.

A questdo daascensao social da musica e dos musicos populares,
mais especificamente do setor do campo de produgdo identificado com
a MPB, ja havia sido elaborada em O berimbau e o som universal: lutas
culturais e indistria fonogrdfica nos anos 60, dissertacdo de mestrado
em Comunicacdo de autoria de Enor Paiano. Nesse texto, o autor
estuda as relagdes entre as “lutas simbolicas” e o desenvolvimento, na
area da musica popular, da industria de bens culturais nos anos 1960.
Sua pergunta inicial é “como a musica popular conseguiu passar de
uma situacdo extremamente subalterna”, no comeco do século XX,
para uma situacdo “onde um certo grupo - em geral identificado com
a ‘MPB’ - conseguiu estatuto de artistas eruditos”. A periodizacdo e o
foco do trabalho estdo nos anos 1960. Mas, para discutir o periodo,
o autor faz um histérico da posicdo da musica popular na hierarquia
de legitimag¢des desde o inicio dos anos 1930. Paiano considera que
“os musicos populares estiveram longamente envolvidos com um
processo de ‘legitimacdo’ da sua atividade, que, no entanto, s6 se

85 ZAN, José Roberto. Do fundo de quintal a vanguarda: contribui¢do para
uma histoéria social da musica popular brasileira. Tese (Doutorado em
Sociologia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de
Campinas, 1996, p.235.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 177



concretizou nos anos 1960”, a partir da abordagem dada a duas
questdes fundamentais: “o compromisso politico da arte e do artista,
e a relacdo com o elemento estrangeiro”. O autor identifica também
a “légica mercadolégica que estd por trds de muitas tomadas de
posicdo dos artistas e intelectuais envolvidos com a musica popular”
e suas relacdes com a industria fonografica em expansao na época,
“cuja dinamica prépria facilitou o processo de legitimagdo de um
segmento da musica popular”’® O trabalho apresentou elaboracdes
que inspiraram outras pesquisas e foi bastante citado em estudos
imediatamente posteriores, a exemplo das teses de Zan e Napolitano.
Entretanto, como nao foi publicado e o autor ndo deu continuidade a
carreira académica, talvez tenha ficado um pouco esquecido, embora
continue sendo um dos textos fundamentais para se discutir a musica
popular nos anos 1960 e pensar o processo de ascensdo social da
musica e dos musicos populares no Brasil.

Em texto publicado em 1990, Novas bossas e velhos
argumentos, Adalberto Paranhos faz uma ampla andlise da bossa
nova, que se tornou um importante referencial para a discussio do
género. O autor principia por identificar a vertente defensora da
tradicdo, que ele localiza ndo apenas nos textos de Tinhordo, mas
também em discursos advindos do campo de producao, a exemplo de
Elomar, para, a seguir, historicizar e analisar as principais posi¢coes
nas interpreta¢des da bossa nova durante os anos 1960. Nesse artigo
de folego, Paranhos analisou a bossa nova sob multiplos aspectos:
em seus elementos constitutivos, nas informag¢ées musicais e de
modernidade que ela articulava, nas nuangas de sua performance
interpretativa, nas tematicas abordadas no plano narrativo bem
como seu sentido coloquial, incorporando também aspectos sonoros
e reflexdes a partir de uma escuta que nao se restringiu ao repertdrio
canOnico do género. O texto analisa também sua recep¢do nos

86 PAIANO, Enor. Berimbau e o som universal: lutas culturais e indudstria
fonografica nos anos 60. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo) - Escola
de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, 1994, p.2.
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circuitos de produgio e consumo, repercussio internacional, bem
como as tendéncias musicais derivadas da bossa nova ao longo
das disputas estético-politicas dos anos 1960. O autor concluiu
esse panorama da bossa nova, em torno da qual observou também
outras vertentes musicais, com um olhar para a producdo entdo
contemporanea, apresentando uma escuta atualizada.®”

Seria possivel ainda elencar, no periodo, além das pesquisas
ja mencionadas, como contraponto a producdo da area de Historia,
outros trabalhos muito mencionados nos estudos do campo como:
O encontro entre Bandeira e Sinhd, de André Luis Gardel Barbosa,
dissertacdo de mestrado em Letras, defendida em 1995 e publicada
com o mesmo titulo em 1996;% 0 violdo azul: modernismo e musica
popular, tese de doutorado em Sociologia, de Santuza Cambraia
Naves, realizada no Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de
Janeiro, em 1997, e publicada no ano seguinte com o mesmo titulo;®
Bim Bom: a contradi¢cdo sem conflitos de Jodo Gilberto, dissertacio
de mestrado em Letras, de Walter Garcia, publicada com titulo
homonimo em 1999,°° dentre outros.

87 PARANHOS, Adalberto. Novas bossas e velhos argumentos: tradi¢do
e contemporaneidade na MPB. Histéria e perspectivas, Uberlandia, n.3,
p.5-111, 1990. Em 2005, Paranhos defendeu sua tese de doutorado em
Histdria: Os desafinados: sambas e bambas no “Estado Novo”, pela Pontificia
Universidade de Sao Paulo.

88 BARBOSA, André Luis Gardel. O encontro entre Bandeira e Sinhé.
Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1995. Publicada com titulo homénimo 1996.
Barbosa defendeu sua tese de doutorado em Letras, Aproximagées e fugas:
a letra do poema e a letra da cangdo popular brasileira, em 2002, na UFR].
8 NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul, modernismo e musica popular.
Tese (Doutorado em Sociologia) - Instituto Universitario de Pesquisas
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1997. Publicada com titulo homdnimo
em 1998. Naves ja havia realizado sua dissertacio de mestrado em
Antropologia, defendida em 1988 na UFR]: Objeto ndo identificado: a
trajetdria de Caetano Veloso.

9% GARCIA, Walter. Bim bom: a contradi¢do sem conflitos de Jodo Gilberto.
Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 1998. Garcia concluiu sua
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Principais linhas tematicas e questdes nas pesquisas

Apesar das limitagcdes inerentes a essas classificagdes, para
um olhar panoramico sobre os temas das pesquisas poderiamos
agrupa-las em algumas linhas tematicas gerais. No periodo que
vai até 1999, houve especial destaque aos estudos envolvendo
as relacdes entre musica e politica, que pode ser considerada
a principal linha de pesquisa, podendo ser mencionados nessa
linha os trabalhos de Antonio Pedro, Arnaldo Contier, José Luiz de
Oliveira, Carlos Alberto Zeron, Alberto Moby, Marcos Napolitano,
Ramon Vilarino e Jodo Ernani Furtado Filho. Outros trabalhos, que
poderiam ser mais bem enquadrados em outras linhas de pesquisa,
também tangenciam a questao das relacdes entre musica e politica,
a exemplo das pesquisas de Orlando de Barros e Paulo Cesar de
Aragjo. Esses estudos de histdria politica estdo fundamentalmente
centrados em dois momentos cruciais da vida politica do pais no
século XX: o primeiro governo de Getilio Vargas e os anos 1960, com
os antecedentes do golpe de 1964 e seus desdobramentos no regime
militar. Esses foram periodos de efervescéncia no campo cultural
de um modo geral, e musical em particular, que oferecem muitos
elementos para se pensar o Brasil. Naturalmente os estudos sobre
esses perfodos precisam ser conectados com outros momentos que
os antecederam e sucederam, como nos mostra a tese de Arnaldo
Contier, na qual o estudo da posicdo dos musicos e intelectuais
nacionalistas nos anos 1920 é fundamental para se compreender as
posi¢des que esses adotaram frente ao governo Vargas.

O tema das “origens” propriamente dito, muito presente na
historiografia ndo académica e em trabalhos de outras areas, ndo tem
presenca marcante nos trabalhos da area de Histéria. Mas diversos
trabalhos abordam a constituicio de géneros de musica popular, como

tese de doutorado em Letras na USP, em 2005: Melancolias, mercadorias:
Dorival Caymmi, Chico Buarque, o pregdo de rua e a cang¢do popular-
comercial no Brasil.

180 « Silvano Fernandes Baia



a tropicalia, a jovem guarda e o rock no Brasil. Também os textos de
Vinci de Moraes, Iéda Hori e Alberto Ikeda estudam a musica popular
em S3o Paulo, na sua constituicdo inicial e posterior influéncia da
musica popular carioca nacionalizada. A elevacdo do samba carioca
a condicdo de musica nacional também é tema de estudos, sendo o
centro das pesquisas de Jorge Caldeira e Hermano Vianna.

A elevacgido do status social da canc¢ido e musicos populares é
estudada em dois momentos fundamentais, em que é identificado
um reposicionamento de setores da musica popular na hierarquia
de valores culturais: os anos 1930, com o samba sendo algado a
condi¢ao de um dos simbolos nacionais e a afirma¢do de uma visdo
mais positiva do sambista; e a década de 1960, ao final da qual a
producdo identificada com a sigla MPB comecava a ser vista como
produto artistico.

A malandragem é o tema central das pesquisas de Maria
Angela Salvadori e Thiago de Melo Gomes, encontrando-se também
como tema secundario em outros estudos. O personagem malandro
esteve presente também nos estudos pioneiros realizados nas areas
de Letras e Comunicacdo, a exemplo da pesquisa de Claudia Matos.
0 malandro é um tema e uma questao também: a caracterizagdo do
personagem e o posicionamento do pesquisador perante ele e seu
papel na cultura e na sociedade brasileira.

Outralinha tematica seriam as questdes comportamentais,
de juventude, da vida urbana, do cotidiano, de imagens e
representacdes de posi¢des sociais. Temos aqui, por exemplo, os
trabalhos de Simone Luci Pereira, sobre a vida urbana no Rio
de Janeiro da bossa nova; os de Wolney Honério Filho, sobre as
representacdes do sertdo nas canc¢des caipiras e os trabalhos
sobre a jovem guarda e os primérdios do rock no Brasil. Esses
sdo os Unicos trabalhos em que a questido de género (masculino e
feminino) e de juventude aparece nessas pesquisas que estamos
analisando. Esses assuntos sdo muito presentes na agenda de
estudos sobre musica popular no mundo anglo-americano,
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constituindo uma das principais linhas de pesquisas, até pela
caracteristica e histéria do rock e do pop como manifestagdes
de juventude. Essa agenda dos paises de lingua inglesa,
especialmente Inglaterra e Estados Unidos, s6 recentemente
vem sendo incorporada nas pesquisas sobre musica popular no
Brasil. Outra vertente seria o estudo de personagens e géneros
da musica popular do ponto de vista de seu posicionamento na
cultura nacional.

Entre as questdes mais frequentemente colocadas, tem
destaque a problematica do nacional e do popular na cultura
brasileira, o que ndo é uma particularidade das pesquisas historio-
graficas no campo da musica popular, mas um dos elementos
centrais da historia da musica brasileira como um todo, conforme
discutido no inicio deste livro.

Na verdade, as discussdes acerca do nacional e do popular
estdo colocadas para a cultura brasileira de um modo geral, para
além das polémicas internas do campo musical. A questdo da
producdo nacional e sua relacdo com as matrizes internacionais
estdo no centro das discussdes sobre a constituicio das
linguagens artisticas no Brasil, como podemos localizar na
formacdo da literatura brasileira estudada por Antonio Candido
ou na atuacio dos modernistas, como o demonstram o Manifesto
da Poesia Pau-Brasil e o Manifesto Antropdfago, de Oswald de
Andrade, ou as pinturas de Tarsila do Amaral. No caso da musica,
o projeto do nacionalismo musical de constru¢do de uma musica
artistica nacional em base ao aproveitamento do material
popular — entendido como folclore rural e parcela da musica
urbana que os nacionalistas consideravam ainda nido deturpada
pelas influéncias estrangeiras, do mercado e da modernidade —
esbocgou-se no final do século XIX, consolidou-se nos anos 1930
com os textos e atuacdo de Mario de Andrade, e foi hegemonico
na musica erudita até meados da década de 1960. Assim, todos
os estudos sobre musica com caracteristicas de histéria social
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e politica que tenham atenc¢io para o campo erudito, a exemplo
dos trabalhos de Contier, Zeron e Wisnik, tiveram que se
debrugar sobre essa questdo. No final do século XIX e comego
do XX, o problema da identidade nacional ou de como situar o
pais no contexto internacional estava colocado para as parcelas
intelectualizadas da sociedade brasileira. Arnaldo Contier
mostra como mesmo aqueles setores das elites paulistanas e
cariocas que consumiam musica europeia procuravam “inserir o
Brasil, sob o ponto de vista musical, no interior do concerto das
nagoes civilizadas”, ou seja, essa postura era, a seu modo, também
“uma forma de afirmacdo da brasilidade”.®! A trajetéria de Carlos
Gomes (1836-1896), ao fazer sucesso na Italia como compositor
de Operas, encarnou essa aspiracio, e ele foi adotado como heroéi
nacional. Para Antonio Candido, o nacionalismo artistico “é fruto
de condigdes histdricas, — quase uma imposicdo nos momentos
em que o Estado se forma e adquire fisionomia nos povos antes
desprovidos de autonomia ou unidade”.??

No comego do século XX, também no campo da musica popular,
se manifesta a questdo da identidade nacional. Encontramos essa
tematica nas pesquisas acerca da malandragem carioca e também nas
discussdes sobre a afirmagdo do samba como musica nacional e um dos
simbolos da brasilidade, por exemplo, nos trabalhos de Jorge Caldeira,
Hermano Vianna e Tiago de Melo Gomes. Uma linha de pensamento
que se tornou uma referéncia importante para se abordar a questao
do nacional e do popular na histdria da musica no Brasil foi o texto de
José Miguel Wisnik, Getuilio da paixdo cearense, no qual o autor oferece
uma visao da questdo do erudito e popular na musica brasileira mais
complexa do que a tradicional oposi¢do dicotdmica, articulando essas
questdes com as da modernidade e do mercado.

Ja a expressdo nacional-popular remete ndo apenas a mera
conjuncio dessas questdes, mas a uma determinada vertente do

91 CONTIER, 19883, p.XLI.
92 CANDIDO, 2009, p.29.
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pensamento da esquerda nacionalista brasileira, influenciada pelas
formula¢des de Antonio Gramsci, que reverberavam no Partido
Comunista Brasileiro e em diversas das correntes oriundas de
seus rachas e divisdes. Embora o paradigma nacional-popular
tivesse uma perspectiva bem definida dentro da estratégia dos
agrupamentos de esquerda que incorporavam essa proposicdo
(que nao era o caso dos trotskistas, por exemplo), a expressao pode
ter uma acep¢do mais ampla, como sintese de uma cultura politica
presente nos meios artisticos e intelectuais do pais até os anos
1960, que foi diluindo-se a partir de ent3o. E assim que a expressio
nacional-popular aparece em alguns trabalhos na linha de histéria
politica, a exemplo da dissertacdo de Tiago de Melo Gomes, sem
que o conceito esteja claramente explicitado. Marcos Napolitano
apresenta em nota uma defini¢do para sua utilizagdo da expressao:

A questdo do “nacional-popular”, como baliza politico-cultural para
a esquerda, remete a contribuicio tedrica de Antonio Gramsci.
Para Gramsci o “nacional-popular” estava situado num nivel
intermediario das expressdes culturais de uma coletividade, entre o
“provincial-dialetal-folclérico” e os elementos comuns a civilizagdo
a qual pertencia a formacdo social especifica. Gramsci pressupunha
um “continuo intercambio” entre a “lingua popular” e a das “classes
cultas”, ponto de apoio da cultura “nacional-popular” que visava,
no limite, fundamentar a “contra-hegemonia” Conforme suas
palavras: “Todo movimento intelectual se torna ou volta a se tornar
nacional se se verificou uma ‘ida ao povo’, se ocorreu uma fase de
‘reforma’ e ndo apenas de ‘renascimento’ (cultural)”. Se cotejarmos
esta formulacdo com o processo em questdo no Brasil, notamos
que a ‘ida ao povo’ efetivamente norteou a postura dos artistas-
intelectuais, sobretudo aqueles ligados a musica popular, mas a
presenca intrinseca da industria cultural neste processo marcou
um movimento de forcas contrario a possivel afirmagdo de uma

“contra-hegemonia”. Neste sentido, analisamos a MPB como uma
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linguagem artistica fundada a partir do “nacional-popular”, mas ndo
restrita ao sentido politico vislumbrado por Gramsci. De qualquer
forma, a definicdo gramsciana é importante para entendermos o

projeto inicial desenvolvido pelos artistas mais engajados.”

Alguns temas relacionados as leituras da questdo do
nacional e do popular, mas que tém relevancia por si sé sdo o tema
da malandragem e a questdo da afirmacdo do samba como padrio
de musica brasileira. O tema da malandragem, presente de maneira
secundaria em diversos trabalhos, estd no centro das pesquisas
de Claudia Matos, Maria Angela Salvadori e Tiago de Melo Gomes.
Desde as primeiras pesquisas realizadas nos anos 1970, vinha se
construindo uma imagem positiva do malandro, como contestador
das estruturas de dominagdo presentes na sociedade brasileira, que
sera questionada na dissertacdo de Tiago de Melo Gomes, Lengo no
pescogo, que propoe outra linha de interpretagdo sobre o malandro
em relagdo a que vinha se desenvolvendo até o momento. Gomes
resume, criticamente, da seguinte maneira o que considerou a
narrativa entdo predominante sobre o malandro na musica popular:

A histéria comecaria na década de 1880, quando um imenso
contingente de negros degenerados por anos de trabalho escravo ao
severlivre teriaentdo aoportunidade de abdicar do trabalho regular,
identificado a escraviddo. Passando a viver entre os contingentes
marginalizados de cidades como o Rio de Janeiro, estes negros
encontrariam seu meio de expressdo no samba, ritmo oriundo de
remotas tradi¢des populares, portanto bastante adequado como
expressdo da “voz do povo”, nascendo neste momento o samba
malandro. Este estilo musical, originado das contradi¢des do
pré-capitalismo brasileiro, seria perseguido no periodo Vargas,
devido a seu carater potencialmente desestabilizador da sociedade

capitalista que entdo se buscava implantar. Para se contrapor ao

% NAPOLITANO, 1999b, p.12.
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samba malandro, a maquina ideolégica do governo varguista teria
produzido o samba exaltacdo, sempre apontando as grandezas
do pais e as vantagens de se trabalhar honestamente. Assim,
através da censura e do “convencimento” o samba malandro seria
afastado do meio musical nos anos do Estado Novo. Apés 1945, o
samba malandro se tornaria anacrdnico, devido a instituicdo do

capitalismo brasileiro, desaparecendo a partir de entdo.**

Gomes considera a publicacdo da dissertacdo de Claudia
Matos, o livro Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo
de Getulio, um momento crucial na transformacdo do que ela
chamou de “samba malandro” em discurso das camadas oprimidas
da sociedade em oposicdo ao projeto das classes dominantes de
implantacdo do capitalismo no Brasil. Gomes analisa também
os textos de Antonio Pedro e Gilberto Vasconcellos/Matinas
Suzuki Jr,, e considera que, apesar de pequenas diferencas, todos
apresentavam o mesmo objetivo:

demonstrar que o malandro foi uma voz incomoda e destoante em
relacdo aos projetos de dominagdo impostos pelo estado a partir de
1930. A partir deste ponto surge a periodizacdo que busca dar conta
de todo o contexto da musica popular existente neste momento: o
samba malandro dominaria o cenario musical até meados da década
de 30, quando a intensificacdo e o aperfeicoamento da maquina de
propaganda estatal for¢ariam o surgimento e a predominancia dos

sambas de exaltagdo ao pafs, ao governo e ao trabalho.’®

Essa dicotomia entre samba malandro e samba-exaltacdo,
como dois posicionamentos extremos dos musicos populares frente
ao avango do capitalismo no pais e, mais especificamente, perante a
ideologia do trabalhismo e a propaganda politica do governo Vargas, de

9 GOMES, 1998, p.4.
% GOMES, 1998, p.14-15.
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fato, constituiu certa linha de pensamento sobre a musica popular no
periodo. Suas limitagées foram sendo apontadas por outras pesquisas
que se sucederam. Em seu estudo sobre Custédio Mesquita, Orlando
de Barros, apesar de aceitar parcialmente essa versdo entdo em voga,
fala do foxtrot sem xenofobia, afirmando a influéncia do género no
periodo: “tanto os fox quanto as valsas sdo tdo requeridos nos anos
30 e 40, que alguns compositores, e nem menos Custddio Mesquita,
estavam sempre compondo esses géneros, a0 mesmo tempo em que
faziam seus sambas e marchas.”®® Para o autor, por volta de 1930, ja
havia pelo menos uma década de forte influéncia do jazz, em seus
variados estilos, que se mesclaram ao maxixe e ao samba nascente.

A exaltacdo do discurso malandro no samba e da
malandragem de um modo geral, por um lado; e a profusao de
estudos acerca das lutas culturais dos anos 1960, por outro, tem
que ser pensadas em relacdo ao contexto politico no qual essa
producdo foi realizada. Derrotada politica e militarmente na
década de 1960, inicialmente com o golpe de estado de 1964 e
depois com a radicalizagdo da ditadura a partir do final de 1968,
restou a esquerda a opg¢do de empreender a luta ideoldgica.
Considerada nas suas mais variadas vertentes, a esquerda teve um
revés politico em 1964 e, depois, nos anos mais duros da ditadura
militar, o setor que partiu para a guerrilha sofreu muitas baixas,
com perda de quadros importantes e total derrota militar, assim
como os setores que propunham outras vias de enfrentamento
ao regime também foram vitimas de brutal repressio com
prisdo, tortura e assassinato de muitos de seus militantes,
desmonte de aparelhos e desorganizacdo de suas estruturas.
Mas, ao longo do tempo, sua ideologia foi ganhando espaco na
sociedade brasileira. Nao importa aqui descrever as multiplas
divisOes nem interessa mapear as concepgdes e 0s programas de
suas distintas correntes. Mas, tomada de conjunto, a esquerda
foi bem-sucedida na disputa de ideias. Derrotada militarmente,

%6 BARROS, 1995, p.129.
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partiu para a luta politica, seja por meio do chamado “trabalho
de base”, da militdncia sindical e estudantil, da organizacdo
de movimentos sociais rurais e urbanos ou da participagcdo na
politica institucional. Constituiu uma maquina de propaganda
respeitavel e sua ideologia foi ganhando espago na sociedade ao
tempo em que ia ocupando posi¢des institucionais. Um setor das
esquerdas, em alianga politicamente eclética e muito flexivel do
ponto de vista ético com antigos adversarios, chegou ao poder
com a eleicao de Luis Inacio Lula da Silva, com o apoio de parcela
expressiva da intelectualidade brasileira.

Segundo Ronaldo Vainfras, “o fato de a universidade ter
sido confinada” durante a ditadura militar “como uma espécie de
‘gueto’ de resisténcia ao regime”, ao menos no plano intelectual,
“fé-la apegar-se aos diversos ‘marxismos’ disponiveis (do mais
vulgar ao mais sofisticado), sobretudo nos cursos de Histéria”.
Assim, “as principais tematicas de pesquisa e publicacio de
fins da década de 1970 foram, grosso modo, as do ‘movimento
operario’ e da ‘revolucdo’.®” No caso dos estudos sobre a miusica
popular, duas linhas principais exprimiram essa perspectiva, que
concentrou uma parcela significativa das produgdes pioneiras: a)
estudar a formacgdo da musica popular no Brasil partindo de uma
tradicdo de resisténcia a dominacgido; b) estudar os eventos dos
anos 1960 e a produg¢do musical dos anos 1970 e seu papel de
resisténcia ao regime militar.

Em De olho na fresta, texto de 1975, Gilberto Vasconcellos
via um novo significado histérico na “manha da malandragem”: o
compositor malandro seria aquele que sabe ludibriar o cerco do
censor.”® Estabelecia-se, assim, uma continuidade numa tradi¢io de
resisténcia “malandra’, continuidade essa que Maria Angela Salvadori

97 VAINFAS, Ronaldo. Histéria cultural e historia das mentalidades. In:
CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. (Org.). Dominios da Histdria:
ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p.232.

98 VASCONCELLOS, 1977, p.72.
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localizou também entre os capoeiras do final do século XIX e os
malandros cariocas dos primeiros anos do século XX. Ndo por acaso,
os dois trabalhos mais emblematicos entre as primeiras pesquisas
académicas sobre musica popular, realizados na area de Letras no
final dos anos 1970, sdo Acertei no milhar, de Claudia Matos e Desenho
mdgico, de Adélia Bezerra de Menezes, o samba como resisténcia
cultural e a MPB como resisténcia ao regime militar, respectivamente.

Consideremos a expressao musica popular brasileira e
o acrénimo MPB em relacdo a esta cultura politica nacional-
popular. Atualmente é algo aceito e plenamente incorporado pelos
pesquisadores da musica popular que a sigla MPB ndo é apenas
a abreviatura de misica popular brasileira. Embora a sigla MPB
seja composta de suas iniciais, ela evidentemente nao identifica
toda a musica popular feita no Brasil, mas um subconjunto
dessa producdo. Essa sigla surgiu num determinado momento
histdrico, os anos 1960, para designar um repertorio que emergia
no calor dos festivais e que foi se configurando como um ponto
de convergéncia entre a bossa nova, as cang¢des de protesto, os
géneros tradicionais de musica popular no Brasil (samba, baiao,
marcha) e, num momento posterior, o tropicalismo. Estava em
curso um processo de redefini¢ao e atualizacdo da musica popular
no Brasil iniciado com a bossa nova no final da década de 1950. Era
também um momento de impasse da cultura politica articulada
em torno da ideia do nacional-popular e de reorganizacdo da
industria fonografica e dos meios de comunica¢do no pais. Todos
esses ingredientes entraram na composicdo estético-ideolégica
daquilo que veio a ser rotulado de MPB. Vale lembrar também que
0 acronimo MPB soava com certa similaridade com sigla politica,
e guardava semelhanca com MDB (Movimento Democratico
Brasileiro), o partido de oposicdo consentida no bipartidarismo
imposto pelo regime militar, que tinha naturalmente uma
caracteristica de frente politica. Com o tempo, a sigla foi se
institucionalizando e foram se articulando em torno dela novas
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musicas que surgiam e também parte do repertério anterior aos
anos 1960. Assim, por mais que seja uma sigla confortavel, é dificil
dissocia-la desse carater instituido.

Se a sigla MPB denomina um setor da musica popular feita no
Brasil, a expressdo musica popular brasileira ja era utilizada antes
da afirmacdo de seu acrénimo. A expressao tinha, e tem ainda hoje,
um sentido agregado que se relaciona a certo repertorio, ainda que
mais amplo que a posterior sigla MPB. Ou seja, falar miisica popular
brasileira ndo é exatamente igual a “musica popular feita no Brasil”
ou “musica brasileira popular”: a expressdo também incorpora uma
carga semantica que transcende o seu sentido literal. Ecoam na
expressao musica popular brasileira as concepgdes sobre o nacional
e o popular, tdo fortes no Brasil até os anos 1970, bem como uma
visdo em torno de uma linhagem que partiu da musica popular
carioca - samba-bossa-MPB - que se constituiu num processo
que pode ser pensado como de invencio de tradi¢do.”” Em muitos
trabalhos dos anos 1970 e 1980, podemos encontrar a sigla MPB
designando genericamente a musica popular feita no Brasil, mesmo
aquela realizada antes dos anos 1960, até mesmo o anacronismo
de classificar Mario de Andrade de pesquisador da MPB.1%° Muitos
autores ndo utilizaram a sigla MPB, mas escreveram Musica
Popular Brasileira, com maitsculas, durante todo o texto, ou grande
parte dele.’®® Em geral, utilizam-se maidsculas para instituicdes.

9 Por essarazdo, neste texto se procurou evitar a utilizagio dessa expressio,
recorrendo a variacdes dela, embora isso nem sempre seja possivel, pois
a expressdo é direta e objetiva. Alids, s6 é possivel essa transmissdo de
sentido quase subliminar porque a expressdo funciona bem, do ponto
de vista linguistico. Esse é o caso da expressdo “industria cultural”, por
exemplo, ou “cultura de massas”.

100 CARVALHO. Luiz Fernando Medeiros de. A jura e o critério da platéia
no samba de Ismael Silva. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1978.

101 Alguns exemplos sdo: DA MATTA, Gildeta Mattos. Samba, marginalidade
e ascensdo. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 1981; SILVA, 1986; PEDERIVA, 1998; PEREIRA, 1998.
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Escrever Musica Popular Brasileira (por extenso e com maiusculas)
ja apresentava também um aspecto institucional, que ficava ainda
mais forte com a sigla MPB. Enfim, essas trés formas de se referir
a musica popular feita no Brasil (miusica popular brasileira, Miisica
Popular Brasileira e MPB) apresentam sentido agregado, embora
em proporgdes distintas.

A percepcio da formagdo da MPB como uma determinada
vertente da musica brasileira popular ja se encontrava no
texto classico de Walnice Nogueira Galvdo, MMPB: Uma andlise
ideoldgica, de 1968, escrito no momento em que o que viria a ser
a MPB estava em gestacdo. O texto se inicia com a seguinte frase:
“A Moderna Musica Popular Brasileira apresenta uma proposta
nova dentro da tradigdo”.!2 No resto do artigo, a autora vai utilizar
apenas a sigla MMPB. Durante os anos 1990, alguns pesquisadores,
entre eles Martha Tupinamba de Ulhda, Alberto Moby, Enor Paiano
e Marcos Napolitano, apresentaram trabalhos em que a sigla MPB
foi historicizada e analisada sociologicamente. Embora Alberto
Moby reivindique a primazia da percep¢do da carga semantica do
acrébnimo MPB,'% e de fato o autor encontra-se entre os primeiros
a apresentar uma defini¢cdo mais restrita de MPB, ¢ dificil precisar
quando se definiu pela primeira vez o sentido da sigla, uma vez
que sua compreensao foi sendo construida ao longo do tempo em
diversas pesquisas. Em Mtuisica Popular in Montes Claros,'** Martha
Ulhoa apresentou uma definicio de MPB como um género dentro
da musica popular surgido nos anos 1960, na linhagem do samba
carioca e com status social diferenciado, identificando também
os principais nomes relacionados com a sigla. De toda forma, o
trabalho que mais contribuiu para a fixacdo de uma concepgio do
que seja MPB foi Seguindo a cangdo, de Marcos Napolitano, uma
vez que o estudo do género estava no centro de sua pesquisa de

102 GALVAO, 1976, p.93.
103 MOBY, 2008, p.18.
104 JLHOA, 1991.
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doutorado. Uma versio mais resumida e especifica sobre o conceito
encontra-se no artigo O conceito de “MPB” nos anos 60.1%

Essa precisdo no sentido da expressio MPB tem sua
releviancia na analise do discurso académico sobre musica
popular no Brasil na medida em que, dependendo da concep¢do
que se tenha de MPB, essa generalizacdo da sigla pode ser um
indicativo da posicdo estético-ideolégica do autor. Essa carga
semantica agregada a expressdao MPB nao foi inventada em dado
momento das pesquisas, caso no qual essa seria uma elaboragio
a ser refutada, o que até o momento ndo ocorreu. O que ocorreu
foi a percepgdo de um processo histérico, por meio de uma analise
da formacdo da MPB que deu sustentagdo tedrica para uma coisa
que o senso comum ja conhecia: antes dessa definicdo académica
do sentido de MPB, todo mundo sabia o que ia ouvir quando era
convidado para ir a um bar onde tocava MPB. As pessoas tinham
inclusive um indicativo do tipo de ambiente, de publico e de
conversa que iriam encontrar. Estd fora do escopo do presente
estudo discutir essa questdo, mas acredito que venha ocorrendo
com o tempo uma dilui¢do dessa carga semantica da sigla MPB, um
alargamento de suas fronteiras estéticas com a incorporagdo de
géneros antes marginalizados e o esvanecimento de seu aspecto
ideoldgico em fungio das grandes mudangas do contexto politico-
social do pais. Talvez para o senso comum hoje seu sentido inicial
esteja bem enfraquecido, embora ainda ndo se possa colocar um
sinal de igual a “musica popular feita no Brasil”. Ainda ha certa
expectativa do que se vai ouvir quando se é informado que num
determinado lugar “vai tocar MPB”.

Se estamos de acordo com uma definicio de MPB como
uma “instituicdo sociocultural” com afinidade com uma certa
cultura politica e com um determinado lugar social, como propde
Napolitano, podemos deduzir que sua utilizagido fora do contexto,
anacronica ou como sinénimo de musica popular, tende a implicar

105 NAPOLITANO, 1999a.
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uma concepc¢do de musica popular associada com aqueles
elementos estético-ideoldgicos agregados a sigla MPB. Sabemos
que, com o tempo, parcelas da produ¢do musical brasileira anterior
ao surgimento da MPB foram incorporadas a essa tradicdo ou
linhagem de obras “de qualidade” e com “bons posicionamentos”
no aspecto politico-social. Mas, para um pesquisador, assumir essa
incorporacdo de maneira acritica indica que ele provavelmente
esteja em sintonia com as concepg¢des que a sustentavam. Na
verdade, isso apenas reforca o que foi dito anteriormente sobre o
peso da esquerda no campo das pesquisas sobre musica popular
naquele momento.

A questdo da mudanca da posi¢do social da cang¢ao popular
urbana no Brasil e de seus compositores e intérpretes, conforme
exposto anteriormente, é localizada em dois momentos: a
afirmacgdo do samba como simbolo de musica brasileira nos anos
1930, com o reposicionamento de seus agentes na hierarquia
sociocultural, e a elevagdo de um setor da musica popular
identificado com a MPB a condi¢do de produto artistico no final
da década de 1960. Para a discussdo do problema histérico da
ascensao social do samba e dos sambistas na hierarquia cultural
brasileira, a pesquisa de Hermano Vianna, popularizada por
sua publicacdo no livro O mistério do samba,'®® representou
uma contribuicdo fundamental. Nesse texto, o autor recupera a
discussdo sobre a mesticagem presente na obra de Gilberto Freyre
para propor uma interpretacio do processo na linha de encontro
de culturas, que se contrapunha as narrativas entdo em voga no
meio académico que enfatizavam aspectos da polarizagio étnica,
algumas delas pendendo para um discurso racialista. O exemplo
mais radical da posi¢ao que vinha ganhando for¢a nessa questdo
é Samba negro, espoliagdo branca: um estudo das Escolas de
Sambas do Rio de Janeiro,’*” de Ana Maria Rodrigues, cuja ideia da

106 YIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.
107 RIBEIRO, 1981.
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espoliacdo da cultura negra empreendida pelo que a autora chama
de “grupo branco” j4 estd no titulo e o fendmeno da mesticagem é
visto quase como um estratagema desse grupo dominante.'%®

Também o momento e o processo de ascensido social
da cancdo e dos musicos populares apresentam nuanc¢as de
interpretacdo, ainda que, de um modo geral, exista acordo
de que, por volta da passagem dos anos 1960 para os 1970, ja
estaria completado um processo de ascensdo social de certos
setores da cangdo popular brasileira, cuja producao foi alcada a
condicdo de produto artistico, e seus compositores e intérpretes
teriam atingido uma posicao social qualitativamente diferente
daquela ocupada pelos musicos populares até por volta do final
da década de 1950. Dentre os trabalhos que contribuiram para
fixar essa ideia, ja presente de forma ainda embriondaria na tese de
Celso Favaretto, Tropicdlia: alegoria, alegria, pode-se mencionar
as pesquisas de Enor Paiano, Berimbau e o som universal; de
José Roberto Zan, Do fundo do quintal a vanguarda e de Marcos
Napolitano, Seguindo a cangdo.

Uma polémica presente em alguns trabalhos é o momento
da consolidacdo do mercado de bens culturais no Brasil, que
uns chamam de cultura de massas e outros de indistria cultural,
termos sobre os quais nos deteremos na segunda parte. Alguns
autores preferem situar a implantacdo de um mercado cultural
massivo no Brasil nos anos 1920 e 1930 com a chegada do radio
e o desenvolvimento das tecnologias de gravacdo e reproducio
do material sonoro. Por exemplo, para Orlando de Barros, a
cultura de massa ja é um evento nos anos Vargas, considerando
seu desenvolvimento paralelo ao crescimento industrial e ao

198 Qutros trabalhos que abordaram a questdo da ascensdo social do
samba, além dos jad mencionados foram: DA MATTA, 1981; PEREIRA, Maria
Helena Gisela Ferrari Gomes. Samba: do lazer aos mass media. Dissertagao
(Mestrado em Comunicag¢do) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 1979.
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aparelhamento produtivo da sociedade brasileira. Segundo Barros,
nos quinze anos do primeiro governo de Getulio Vargas, tendo o
Rio de Janeiro como principal centro emissor, o radio iria “se firmar,
em pouco tempo, como integrante indissoliivel da modernidade
que se instaurava no pais”, transformando-se “em primeiro veiculo
de massas verdadeiramente pan-nacional”’.!®® Essa posicdo se
contrapde as elaborag¢des de Renato Ortiz, que considera os anos
1940 e 1950 “como momentos de incipiéncia de uma sociedade de
consumo” e situa a “consolidacdo de um mercado de bens culturais”
no Brasil nas décadas de 1960 e 1970.1%°

Apbs estaapresentacdo panoramicadaprodugdo historiografica
sobre musica popular urbana, que teve por objetivo identificar as
tematicas, enfoques e os contetidos centrais das pesquisas, na parte 2
serdo observados os principais conceitos presentes nesses estudos e
as teorias em que se fundamentam, a sele¢do e utilizagdo do material
sonoro como fonte de pesquisas e as questdes metodolégicas colocadas
nas relagdes entre histéria e musica.

109 BARROS, 1995, p.33.
110 ORTIZ, Renato. A moderna tradigcdo brasileira: cultura brasileira e
industria cultural. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p.113.
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Parte 2

Conceitos, teorias e métodos






Conceitos e teorias: um olhar panoramico

Fazer histdria dos processos implica fazer histéria das categorias
com que os analisamos e das palavras com que os nomeamos.
Lenta, mas irreversivelmente viemos aprendendo que o discurso
ndo é um mero instrumento passivo na construcdo do sentido
que tomam 0s processos sociais, as estruturas econémicas ou os
conflitos politicos. E que ha conceitos tio carregados de opacidade
e ambiguidade que s6 a sua historicizacdo pode permitir-nos saber

de que estamos falando mais além do que supomos estar dizendo.!

Esta secdo estd dedicada a um olhar panoramico para os
principais conceitos empregados na historiografia académica da
musica popular, dentro da periodizacdo deste estudo, assim como
serdo observadas as teorias em que se fundamentam. Entre os
conceitos que mais frequentemente informaram e direcionaram
o debate estdo os de indiustria cultural, hegemonia, intelectual
orgdnico, invengdo da tradicdo, campo, representagdo, prdtica,

1 MARTIN-BARBERO, Jestus. Dos meios as mediagbes: comunicacgdo, cultura
e hegemonia. 4.ed. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2006, p.31.
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apropriagdo, estratégia, tdtica e circularidade cultural. Esses
conceitos podem ser considerados representativos e pertencentes
a dois paradigmas dominantes na interpretacdo da historia:
0o marxismo, em suas distintas vertentes, especialmente nas
tendéncias que se convencionou chamar de marxismo ocidental,
por um lado; e a Nova Histdria, como continuidade da escola dos
Annales, e os historiadores e cientistas sociais que pensaram
a histéria da cultura e influenciaram ou dialogaram com suas
posicdes, por outro. Também podem ser localizados conceitos
oriundos do marxismo classico, ou ortodoxo, como luta de classes,
burguesia, pequena-burguesia, proletariado, mais valia, modo
de produgdo, forcas produtivas e alienagdo, cuja utilizacdo, no
sentido forte, em estudos da cultura, esta associada a concepcio
da determinagdo da superestrutura pela base. Esses conceitos, que
foram mais presentes no ensaismo dos anos 1970 e 1980, aparecem
também em algumas das primeiras pesquisas historiograficas, mas
sua incidéncia tendeu a decrescer ao longo do tempo.

Antes de entrar no assunto propriamente dito, uma breve
consideracdo geral. A circulacdo desses e outros conceitos, sem
duvida, uteis e necessarios para a discussdo, na medida em que
sintetizam numa tunica palavra ou expressio todo um conjunto
de ideias complexas, apresenta um efeito colateral negativo, qual
seja a apropriacdo de certas palavras do 1éxico, cuja utilizagdo fora
de sua conceitualizacdo poderia levar a interpretagcdes ambiguas.
Hegemonia é um desses casos. Outros exemplos poderiam ser
industria cultural e campo para citar formulacdes de elaboracdes
tedricas distintas. Se essas expressdes sdo usadas no sentido fraco,
sem o peso do conceito a elas incorporado, isso em certos contextos
pode resultar num ruido na comunicagdo. Assim, por vezes, somos
obrigados a esclarecer em que sentido estamos utilizando certas
palavras ou expressoes ou correr o risco de interpretaces dubias.
Por exemplo, todas as vezes que a palavra hegemonia aparece
neste trabalho esta utilizada no sentido literal, dicionarizado, ndo
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incorporando o conceito gramsciano. Hegemonia é uma palavra
muito Util para ser sequestrada por uma acepg¢ao limitada, tanto
mais que ndo contamos com outra palavra em portugués que tenha
o mesmo significado (supremacia, preponderancia, predominancia,
superioridade ou lideranca tém outras conotag¢des). Quanto a
palavra campo, quando nio indicado enquanto o conceito de Pierre
Bourdieu, estou utilizando num sentido mais fraco do aquele
adquirido na sua sociologia. Ja a expressao indtstria cultural parece
mais dificil de desincorporar o sentido adorniano e ser utilizada
de forma mais genérica, razdo pela qual esta sendo evitada neste
texto, com preferéncia para a expressdo mais longa mercado de
bens culturais.

Segundo Vainfas, “a Nova Histéria tardou muito a penetrar
no ambito da historiografia brasileira, sé o fazendo, a rigor, a
partir de meados da década de 1980". Para o autor, “as razdes
dessa demora nio devem ser buscadas num suposto atraso de
pais de ‘terceiro mundo’, que s6 com grande defasagem absorve
os ‘modismos estrangeiros’. Entre os elementos para se entender
essa defasagem, Vainfas arrola diversos fatores interligados, como
o regime militar e a transformacdo da universidade “numa espécie
de ‘gueto’ de resisténcia” com presenca marcante dos diversos
marxismos, o mercado editorial, que s6 a partir de meados dos anos
1980 vai publicar tradugdes de obras fundamentais, e a juventude
dos cursos de poés-graduagcdo em Histéria, que, com excecdo da
Universidade de Sdo Paulo, estavam apenas comec¢ando no Brasil a
partir dos anos 1970.

De fato, é marcante a presenca de posi¢cdes marxistas, ou
de “visdes genericamente marxistas”® conforme a expressio de
Falcon, nos primeiros trabalhos de nosso corpo documental e

2 VAINFAS, 1997, p.231-232.

3 FALCON, Francisco. Histéria e poder. In: CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo. (Org.). Dominios da Histdria: ensaios de teoria e
metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p.127.
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também em outras pesquisas sobre musica popular no periodo.
Pode-se notar uma incidéncia maior de conceitos oriundos
do marxismo nas pesquisas dos anos 1980 e inicios dos anos
1990, que vai decrescendo ao longo da década. Ainda que exista
claramente essa tendéncia decrescente, ao menos no periodo que
estamos analisando, a terminologia classica do ideario marxista
foi utilizada em larga escala. Até o final dos anos 1990, foram
frequentemente empregados nas pesquisas sobre musica popular
conceitos como: Iluta de classes, burguesia, pequena-burguesia,
proletariado, lumpemproletariado, valor de uso, valor de troca,
mais valia, modo de produgdo, forcas produtivas e alienagdo, além,
é claro, do fetichismo na musica conforme a expressdo de Adorno
derivada do fetichismo da mercadoria de Marx. Esses termos
atualmente apresentam certo sentido nostalgico, cerca de 150
anos depois de terem sido cunhados para a andlise do capitalismo
em ascensdo, mas ainda estdo em plena atividade. Nem sempre os
trabalhos onde esses conceitos aparecem podem ser classificados
como marxistas, no sentido forte. Talvez sua utilizagio reflita mais
0 “espirito do tempo”, o peso do marxismo na intelectualidade
brasileira no momento da realizacdo dos trabalhos, uma vez que
eram empregados com naturalidade, sem que a utilizacdo desse
jargdo implicasse uma aceitacdo, ao menos de maneira global, do
ideario marxista como referencial tedrico claramente definido.
Esses conceitos estavam presentes no ambiente da universidade
brasileira, e na intelectualidade de um modo geral, como um senso
comum académico. Era um marxismo de fundo, um background
marxista que nem sempre vinha para o primeiro plano.

Dentre as pesquisas que trabalham com os conceitos de
luta de classes, denominagdes de classes como burguesia, pequena-
burguesia e proletariado, ou derivados (como ordem constitucional
burguesa, padrio liberal burgués, gosto pequeno-burgués, léxico
pequeno-burgués), podemos citar Samba da legitimidade; Luiz
Gonzaga, o migrante nordestino na musica popular brasileira;
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Brasil Novo: misica nagcdo e modernidade; Capoeiras e malandros;
Sinal fechado; Custédio Mesquita, um compositor romdntico, A MPB
em movimento; Uma estratégia de controle: a relagdo do poder
de estado com as Escolas de Samba do Rio de Janeiro; Chiquinha
Gonzaga na Bélle Epoque. Dentre essas, ha aquelas que aplicam
essa terminologia no sentido forte, e outras de uma maneira menos
rigida, sem a carga semantica do chamando “marxismo ortodoxo”.

Dos conceitos acima mencionados, apenas a palavra burguesia
ndo é exclusiva da tradicdo marxista, designando originalmente os
habitantes dos burgos, as pequenas cidades surgidas durante a Idade
Média, dedicados ao comércio como atividade econ6mica e vistos
com desprezo pela nobreza. Por extensdo, pode designar as classes
médias surgidas na Europa por volta do fim do periodo medieval.
Mas, a partir de sua utilizagdo por Marx e Engels, a palavra esta
carregada de sentido agregado e, atualmente, é muito dificil falar em
burguesia de uma maneira desvinculada da ideia da classe detentora
do poder econdémico e dirigente na sociedade capitalista. Aqui,
entretanto, ja ha uma adaptac¢do, uma vez que, na concep¢ao marxista
original, burguesia era a classe detentora dos meios de produgio e
exploradora da for¢a de trabalho do proletariado. Hoje nao é mais
necessario ser detentor de meios de producio e explorador de um
“proletariado” cada vez mais reduzido para ser classificado como
pertencente a “burguesia”.

Mas, se burguesia j& é um conceito ambiguo que talvez
fosse melhor ser evitado, consideremos, entdo, o conceito de
pequena burguesia. O pequeno-burgués seria um resquicio de um
momento anterior do desenvolvimento econémico da sociedade
europeia, que, afrontado nos seus interesses pelas imensas e
revolucionarias transformagdes socioecondmicas empreendidas
pela burguesia, queria, como os demais estados médios da
sociedade, fazer girar para tras a roda da histéria.* Assim, essa

4 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. 1848.
Disponivel em: <www.dominiopublico.gov.br>. Acesso em: 17 out. 2010.
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categoria, a rigor, ndo seria adequada as modernas classes médias
urbanas do século XX, podendo, for¢cando um pouco, ser aplicada
a certos setores delas, os comerciantes e pequenos produtores.
Entretanto, em geral, essa expressdo ndo aparece utilizada num
sentido socioecon6mico, mas numa perspectiva estético-cultural:
gosto pequeno-burgués, sentimento pequeno-burgués, projeto
de vida pequeno-burgués. Observe-se que, em certos setores da
esquerda radical no Brasil, o termo adquiriu um forte sentido
pejorativo: caracterizaria um ser mesquinho e provinciano, que
remonta ao reaciondrio que queria girar para tras a roda da
histéria. Nesse sentido, como xingamento, é pior que burgués: o
burgués é odiado, o pequeno-burgués é desprezivel.

A utilizacdo constante dessa terminologia no sentido
forte aponta para uma visdo da cultura como cultura de classes,
reflexo da luta de classes, que seria o motor da histéria. Tinhorado
apresentou com toda clareza essa concepgdo ideoldgica, conforme
discutido anteriormente, que vem inevitavelmente acompanhada
de dogmaticas valoracdes estéticas. Essa visdo da musica como
reflexo da sociedade esta também formulada de maneira explicita
por Ant6onio Gomes da Silva, em texto de 1986:

E uma vez reconhecida a condigdo de produto resultante da atuagio
cotidiana e de praticas histéricas de determinados grupos ou classes
sociais, torna-se facil ainda depreender logicamente, mas nao de
forma meramente mecanicista, que tanto a musica como aquele
que a compde refletem as condi¢des materiais e ndo-materiais de
existéncia; as atitudes; os valores; as crengas e as idéias dos grupos
ou classes sociais dos quais sdo tidos como representantes e com os

quais direta ou indiretamente se relacionam.’

O autor trabalha com uma ideia de “povo” ou “massas
populares” como as classes e grupos sociais que num dado contexto

5 SILVA, 1986, p.73-74.
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histoérico resolvem as tarefas de desenvolvimento progressista da
sociedade. Nessa concep¢do, a burguesia nacional, quando luta
com os trabalhadores contra o colonialismo, deve ser incluida
no povo, mas, quando luta contra o seu proprio povo, perde o
direito de se chamar povo.® Silva considera que Luiz Gonzaga
representa a expressdo mais coerente possivel do grupo ou classe
social que lhe deu origem. Existe um descompasso nesta tese
entre as premissas tedrico-metodolégicas e o desenvolvimento e
conclusoes do trabalho. O texto apresenta um discurso ideoldgico
de esquerda, numa leitura rigida da ortodoxia marxista, situando a
arte como expressao de uma classe social, para depois enveredar
por um trabalho biografico apologético sobre Luiz Gonzaga, no
qual os esforcos para colocd-lo como representante das classes
populares ndo resultam convincentes. Parece existir certo esforco
em compatibilizar um personagem distante do ideario de esquerda
com as concepg¢des do artista como representante do povo na sua
luta pela emancipagio. E uma contradigio que a industria de bens
culturais seja sempre criticada ao longo do texto, mas Luiz Gonzaga,
um artista cuja produgdo esta intimamente ligada a industria, seja
reverenciado. Essa combinacdo de marxismo ortodoxo com a
valorizagdo de elementos da cultura do Nordeste como sinénimo de
povo que norteia o trabalho chega ao extremo de um elogio absurdo
ao cangaceiro sanguinario Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido.
Antonio Gomes da Silva considera que até Lénin o elogiaria como
estrategista e sauda: “Sarava agora ndo s6 para Luiz Gonzaga de
novo, mas também para Virgulino Ferreira, o grande guerrilheiro
nordestino, Lampido”.”

Antonio Pedro, em 1980, atuando no plano da analise do
discurso do texto literario, via o compositor popular como um
produtor de cang¢des que veiculam uma ideologia, no sentido
marxista do termo (entendida como concep¢do de mundo das

¢ SILVA, 1986.
7 SILVA, 1986, p.284.
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classes dirigentes a difundir-se para outros setores da sociedade),
ndo importando se o fazia consciente ou inconscientemente. O
autor considerava, na época da redagdo de sua dissertacdo, que
o conjunto das classes subalternas nido possui exatamente uma
concepc¢do de mundo elaborada ou organizada, o que, em ultima
instancia, daria subsidios para compreender a penetracdo de
ideologias “estranhas”. Cita como exemplo a can¢do E negécio
casar, de Ataulfo Alves e Felisberto Martins, cancdo de 1941 que
veicularia “uma ideologia necessaria as classes dirigentes para
legitimar ao nivel da superestrutura o processo de acumulagio do
capital”® nas palavras do autor.

Num trabalho mais recente, de 1998, também numa linha
determinista e concebendo a arte como reflexo da sociedade, Vilarino,
classificou a MPB como um movimento no interior da musica popular
brasileira que travou o bom e necessario combate. O autor afirma
que procurou demonstrar em sua pesquisa como numa sociedade
de classes, cindida entre exploradores e explorados, ha uma disputa
por posi¢des, lugares e situacdes, onde o que estd em jogo, em ultima
instancia, é, de um lado, a permanéncia ou até o aumento dessa
exploracdo e, de outro, a diminuico ou o fim dessa condicdo.’

As expressdes valor de uso, valor de troca, mais-valia,
modo de produgdo e forcas produtivas aparecem nas pesquisas
de uma maneira residual (por exemplo, valor de uso e de troca,
forgas produtivas em Danga Dramdtica, modo de produgdo em Uma
estratégia de controle, mais-valia em Custédio Mesquita). Trata-se
de conceitos que dizem respeito a ciéncia econémica, vinculados
a tradicdo marxista na disciplina. Que as coisas tenham valor de
uso e valor de troca, por exemplo, ndo constitui em si nenhuma
novidade, é algo que podemos aceitar com tranquilidade, dificil
até de ser contestado. Mas tal como estdo articulados em O

8TOTA, 1980, p.12.
9 VILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento: musica, festivais e
censura. Sdo Paulo: Olho d’Agua, 1999.
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Capital,'® como parte de um esforco de compreensao e explicacio
do funcionamento estrutural do sistema capitalista, adquirem
um sentido agregado. Ou seja, utilizadas de passagem, com
minusculas, as expressdes valor de uso e valor de troca, podem
ndo ter um significado que extrapole o seu sentido literal. Mas,
dentro de um contexto de observacdo da musica como mercadoria,
por vezes com maiudsculas, somos inevitavelmente remetidos a
andlise que Marx fez da produg¢do de mercadorias no capitalismo,
como geradora de uma “mais-valia” que seria apropriada pelos
detentores dos meios de producio e exploradores da forga de
trabalho alheia.

A vertente do marxismo mais influente nos estudos
historiograficos da miusica popular é aquela que se convencionou
chamar de marxismo ocidental,'' representada, num primeiro
momento, nos trabalhos produzidos por Gramsci, Lukacs e pelos
membros da chamada Escola de Frankfurt, Adorno, Benjamin,
Horkheimer e Marcuse, e, posteriormente, por pensadores
de distintas vertentes, como Sartre e Althusser, historiadores
britanicos como Eric Hobsbawm, Perry Anderson, Edward P.
Thompson e outros reunidos em torno da New Left Review, setores
da historiografia francesa, além de intelectuais de outras areas
das ciéncias humanas, como Raymond Williams e Stuart Hall.1? A
esses nomes podem se somar os de Benedict Anderson, Frederic
Jameson e Terry Eagleton, dentre outros. No Brasil, constituiu-se
uma influente vertente de pensadores de esquerda, num sentido
amplo do termo, dentre os quais Florestan Fernandes, Fernando
Henrique Cardoso e Antonio Candido. Todos esses nomes, citados
em diversas das pesquisas que este trabalho procura analisar.

10 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1984. 1v.

11 ANDERSON, Perry. Consideragées sobre o marxismo ocidental. 2.2 ed. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1989.

12 FALCON, 1997.
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Dentro do amplo campo do que se pode chamar de marxismo
ocidental, ou seja, de posicoes independentes da ortodoxia marxista,
com conflitos e contradi¢des e sem homogeneidade tedrica, situam-
setambém os Estudos Culturais (Cultural Studies) anglo-americanos.
Segundo Tania da Costa Garcia, os autores identificados com essa
vertente fazem uma revisdo da teoria marxista, rompendo com o
pressuposto de que a superestrutura é determinada pela base, ou
seja, a cultura nao seria simplesmente resultado de um modo de
producdo que moldaria a “sociedade impondo modelos de conduta
e comportamentos”. Na linha de pensamento dos Estudos Culturais
Ingleses, haveria “uma interacdo dinamica entre a estrutura e a
superestrutura, descartando o dominio de uma sobre a outra.
Partem da existéncia de uma experiéncia anterior, que reage de
forma plural a tais estruturas, e cujos desdobramentos” ndo seriam
possiveis de prever.'®

Se observarmos o peso dos discursos adornianos nas
pesquisas sobre musica popular no periodo em questdo, somados
a ampla utilizacdo dos conceitos acima mencionados, e as muitas
citacdes de autores marxistas mais contemporaneos e renovados,
como Williams, Thompson, Bakhtin e Hobsbawm, dos Estudos
Culturais Ingleses, além da influéncia da obra de José Ramos
Tinhordo, podemos concluir que a incidéncia do marxismo é grande
na historiografia académica (e ndo académica) da musica popular
até o final dos anos 1990, e mesmo majoritaria, se considerarmos o
conjunto dos estudos realizados nas diversas areas do conhecimento,
considerando-se a forte presenca dessas ideias nos trabalhos
realizados na drea de Letras, Comunicacgio e Sociologia nos anos 1970
e 1980. De fato, de um modo geral, até hoje é marcante a presenca

13 GARCIA, Tania da Costa. Reconfiguracdes identitarias, meios de
comunicacdo de massa e cultura jovem na América Latina na segunda
metade do século XX. In: BARBOSA, C.A.S.; GARCIA, T.C. (Orgs.). Cadernos
de Semindrios de Pesquisa: Cultura e Politicas nas Américas. Vol. 1. Assis:
FCL/Assis-Unesp Publica¢des, 2009, p.108.
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das ideias de esquerda na universidade brasileira, especialmente na
area das Ciéncias Sociais e Humanidades.

Feitas essas considera¢des de carater mais geral, vamos
observar mais de perto alguns dos conceitos desenvolvidos por
pensadores do marxismo ocidental mais presentes nas pesquisas
sobre musica popular. Na parte 1, afirmei que, em relacdo aos
referenciais tedricos, o principal corte em que os trabalhos realizados
na década de 1970 e 1980 poderiam ser divididos seria entre os
que ecoavam concepg¢des adornianas, particularmente o conceito
de industria cultural e a visdo da musica popular como mercadoria
estandardizada, por um lado, e, por outro, aqueles que buscavam
outros referenciais. Esses outros referenciais foram, num primeiro
momento, principalmente Umberto Eco e Edgard Morin. Walter
Benjamin, apesar de membro da Escola de Frankfurt, também oferece
outras possibilidades para aleitura da arte no século XX em relagio as
analises propostas por Theodor Adorno. Esses autores continuaram
a ter grande influéncia e ser objeto de reflexao nas pesquisas até os
anos 1990, e até hoje ainda reverberam suas posi¢des, razdo pela
qual se justifica um olhar mais aproximado.

O conceito mais polémico dentre aqueles mais frequente-
mente encontrados nos estudos sobre musica popular foi (e talvez
ainda seja) o de indiistria cultural. O conceito aparece em distintas
condig¢des: adotado como referencial teérico, num sentido forte,
adorniano; utilizado de uma maneira mais genérica e flexivel,
num sentido fraco; e contestado como conceito valido. Trata-se de
uma expressao flexivel, compreensiva e abrangente, mas que ficou
marcada pelo rigor normativo adorniano. Poderia ser utilizada
sem polémica se apenas designasse a producdo em larga escala de
bens culturais, desvinculada do sentido que adquiriu a partir das
elaboragdes de Adorno e Horkheimer. Existe de fato uma industria
cultural, no sentido de um setor de producio em larga escala para
o mercado de bens culturais. Faz parte da légica do nosso sistema
econ0mico que os bens culturais sejam vendidos no mercado e
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que empresas se organizem, como nos demais ramos de atividade
econOmica, para melhor explora-los do ponto de vista comercial,
gostemos ou ndo desse fato. Com a internacionaliza¢do do mercado,
como em outros ramos da economia, empresas multinacionais
passaram a controlar a comercializacdo de bens culturais em larga
escala. Em todas as sociedades que nos precederam, a producio
artistica se desenvolveu em intrinseca relagio com a forma
de organizacdo da vida material dessas sociedades. A ideia da
autonomia total da arte, desvinculada das condi¢des objetivas da
vida material, constitui uma abstracio tedrica.

Assim, poder-se-ia falar de industria cultural num sentido
fraco, numa acep¢do mais “descongestionada”* para usar a
expressio de Umberto Eco. O termo foi utilizado por outros
pensadores, como Edgar Morin em Cultura de massas no século
XX: o espirito do tempo,'® por exemplo, no sentido de cultura
industrial que em nada se relaciona com a concepg¢ido proposta
por Adorno, que nem ¢é citado. Mas a expressdo esta carregada
de sentido agregado e é dificil falar de industria cultural sem
que nos remetamos as proposicdes formuladas por Adorno.
Seria, assim, um exemplo do que Umberto Eco em Apocalipticos
e integrados chamou de conceitos-fetiche.'® No texto de Eco, que
se tornou uma referéncia para a sociologia da comunicagio,
a férmula apocalipticos e integrados ironizava duas posicdes
extremadas perante os novos fendmenos da comunicagdo massiva,
viabilizada pelo desenvolvimento tecnolégico. O apocaliptico é o
inconformado diante da aberragao e pessimista quanto ao carater
irremediavel da decadéncia da cultura; o integrado é aquele que,
despreocupado da questdo da cultura vir de baixo ou imposta

14 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. 6.ed. Tradugdo de Pérola de
Carvalho. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p.7.

15 MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX. Rio de Janeiro: Editora
Forense Universitaria, 1997.

16 ECO, 2004.
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de cima para consumidores indefesos, opera, produz e emite
suas mensagens cotidianamente em todos os niveis. Eco observa
que foram os mesmos que ele denomina de apocalipticos ou
integrados os responsaveis pela difusdo de categorias genéricas
que ele chamou de conceitos-fetiche, que teriam a particularidade
de bloquear o discurso, enrijecendo o coléquio num ato de reagdo
emotiva. Umberto Eco considerava a difusdo das categorias-fetiche
o0 obstaculo maior a uma pesquisa concreta sobre os fendmenos da
producdo e consumo da cultura.

Nos trabalhos do nosso corpo documental, é possivel identi-
ficar um enfraquecimento progressivo das ideias adornianas em
relagdo ao ensaismo dos anos 1970 e 1980. Por vezes, a expressao
industria cultural é usada de uma forma mais genérica, como em
Uma estratégia de controle, de José Luiz de Oliveira e Chiquinha
Gonzaga no Rio de Janeiro da Bélle Epoque, de Cleusa Millan, sem que
o conceito tenha um papel central na analise. Mesmo num trabalho
como Seguindo a cangdo: engajamento politico e indistria cultural
na trajetéria da misica brasileira, de Marcos Napolitano, no qual o
tema do mercado de bens culturais no Brasil dos anos 1960 é uma
problematica que estd no centro da pesquisa, o autor trabalha com
mediacdes em relacdo as formula¢des de Adorno, direcionando o
debate para as manifestacdes especificas da industria no Brasil. Em
Sinal Fechado, Alberto Moby se refere a “chamada industria cultural”.'”
Orlando de Barros critica a Escola de Frankfurt por suas restrigdes em
relacdo a cultura de massas. Ja em Voz macia: o samba como padrdo
de musica brasileira, de Jorge Caldeira, as ideias adornianas tém um
papel mais destacado: a pesquisa parte da “hipétese de que o género,
ao ganhar forma num processo intermediado por uma industria
cultural, sofreu uma estandardizac¢io”.!® Caldeira vai concluir que o
samba foi estandardizado, num processo que guarda semelhangas e
distingdes com aquele descrito por Adorno. Um exemplo mais recente

17 MOBY, 2008, p.4.
18 CALDEIRA NETO, 1989, p.17.
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de encampacio plena e defesa explicita dos conceitos adornianos
encontra-se em Os donos da voz: industria fonogrdfica brasileira e
mundializagdo da cultura,' trabalho relativamente recente que teve
ampla circulagdo. Marcia Tosta Dias inicia o primeiro capitulo com
o item A atualidade do conceito de industria cultural. Anos antes,
Paulo Puterman havia escrito uma tese de doutorado dedicada a
questionar o conceito de industria cultural, publicada com o titulo de
Industria cultural: a agonia de um conceito.*® Entretanto, o autor ndo
conseguiu dar o golpe de misericérdia, uma vez que o trabalho nao
da conta de toda a complexidade do conceito e das exigéncias criticas
em torno dele, tomando-o como mera nogdo valorativa e expressdo
dos preconceitos de Adorno, aspectos pertinentes, mas que nao
esgotam a questao.

Outras proposicdes de Adorno presentes em diversas
pesquisas sdo aquelas apresentadas no texto O fetichismo na
mulsica e a regressdo da audi¢do.?* A ideia do fetichismo na musica,
decorrente de sua condicdo de mercadoria, por exemplo, esta
incorporada na dissertacdo de mestrado de Carlos Alberto Zeron,
que o apresenta da seguinte maneira:

Entendemos aqui a nog¢do de “fetichismo” na musica como

derivada do conceito de fetichismo da mercadoria em Karl Marx,

19 DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: industria fonografica brasileira e
mundializa¢do da cultura. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2000. Publicag¢ao
da dissertacdo de mestrado: DIAS, Marcia Tosta. Sobre mundializagcdo
da industria fonogrdfica: Brasil. Anos 70-90. Dissertacdo (Mestrado em
Sociologia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1997.

20 PUTERMAN, Paulo. Induistria cultural: a agonia de um conceito. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1994. Publicacdo da tese: PUTERMAN, Paulo. Industria cultural:
industria ou cultura? Tese (Doutorado em Sociologia) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1993.

21 ADORNO, T. W. O fetichismo na musica e a regressdo da audigdo. In:
BENJAMIN, W, HORKHEIMER, M. ADORNO, TW., HABERMAS, ].. Os
pensadores. Textos escolhidos. 2.ed. Sdo Paulo: Abril, 1983a. p.165-191.
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definida no primeiro volume d’O Capital, qual seja, o de que a
forma mercadoria devolve aos homens as caracteristicas sociais
realizadas no processo de trabalho como caracteres dos proprios
produtos do trabalho, como propriedades naturais e sociais
inerentes a esses produtos; em conseqiiéncia, a forma mercadoria
reflete também a relacdo social dos produtores com o processo
de trabalho global como uma relagdo social de objetos existentes
fora deles. Ver, sobre esse aspecto, o ensaio de Theodor W. Adorno
“0 fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do”, de 1938, que

desenvolve esses aspectos.?

A aceitacdo e aplicagdo desses conceitos estdo diretamente
vinculadas a uma visdo marxista da sociedade, seja ela plenamente
assumida e explicitamente formulada, como na passagem acima
ou como posi¢cdes genericamente marxistas. Para Adorno, a musica
atual, na sua totalidade, a excecdo da musica das vanguardas que
teriam se tornado independentes do consumo, seria dominada
pela caracteristica de mercadoria. No polo oposto do fetichismo
da musica decorrente de sua condi¢do de mercadoria se operaria a
regressao da audicao.

A producdo musical avancgada se independentizou do consumo. O
resto da musica séria é submetido a lei do consumo, pelo preco
de seu conteido. Ouve-se tal musica séria como se consome
uma mercadoria adquirida no mercado. Carecem totalmente de
significado real as distingdes entre a audigdo da musica “classica”
oficial e da musica ligeira. Os dois tipos de musica sdo manipulados
exclusivamente a base das chances de venda; deve-se assegurar ao
fa das musicas de sucesso que os seus idolos ndo sdo excessivamente

elevados para ele.?®

22 7ZERON, 1991, p4.
23 ADORNO, 1983a, p.170.
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Realmente a musica de vanguarda adquiriu autonomia em
relacdo ao consumo, mas a custa de uma espécie de mecenato
contemporaneo. No Brasil, particularmente, é fato por todos
reconhecido que a quase totalidade dos compositores eruditos
contemporaneos atua no ensino de composicdo e teoria musical
nos departamentos de musica das universidades publicas e nao
temos nenhuma razdo para acreditar que isso seja diferente no
plano internacional. Toda a produgdo musical que ndo estiver
amparada por alguma forma de suporte institucional tera que
se submeter as “leis do consumo”. Ndo ha realmente outra
possibilidade e issoo nao constitui uma exclusividade da nossa
época. James Lincoln Collier, polemizando com o artigo Who Cares
If You Listen?, no qual Milton Babbitt sustentou a posicdo de que,
assim como a filosofia moderna e a fisica moderna, a cadeira de
composicdo musical tinha se tornado tdo misteriosa que ndo ha
qualquer esperanca de que mesmo um publico razoavelmente
culto possa entendé-la, afirma:

A posigdo de Babbitt é insustentavel. Numa democracia permitimos
qualquer um escrever o que bem entende e para quem bem quiser
- ou para ninguém, se preferir. E é justamente o que muitos
artistas, inclusive alguns nome famosos, preferiram fazer: criar
para os especialistas no campo em que trabalham e esquecer se
estdo sendo aceitos ou ndo pelo publico em geral. Disso resulta
que a maioria dos romancistas, poetas, compositores, atores e
pintores tidos como “sérios” sobrevivam economicamente dos
vinculos que mantém com as escolas, universidades e outras
instituicbes na qualidade de professores, artistas residentes,
conferencistas, diretores, postos em departamentos de bolsas.
Seus trabalhos sdo publicados em revistas de pequena circulacdo
e apresentados nos teatros locais e nas salas de concerto das
universidades. Suas plateias sdo principalmente formadas por

estudantes universitarios, professores da matéria em questdo e
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de seus competidores. Sem o mundo académico, o grosso da arte

contemporanea teria desaparecido e seus criadores obrigados a

procurar outra forma de trabalho.?*

Como apontou Sean Stroud, é surpreendente e intrigante
que a industria responsavel pela producio e distribuicdo da musica
popular, cujo imenso consumo proporciona indubitidvel prazer
para milhdes de pessoas, seja muitas vezes tratada com profunda
suspeita, sendo hostilidade declarada, por aqueles que se opdem
aos aspectos comerciais da produc¢do musical. Segundo Stroud,

parte dessa rea¢do pode ser atribuida a influéncia dos escritos
de Theodor Adorno, que, por volta dos anos 1940, difundiu a
concepg¢do de que a musica popular é o produto de uma indiistria
cultural que a toma como uma mercadoria como outra qualquer
e a comercializa impiedosamente para um publico de massa
com pouca consideracdo para questdes estéticas. O ceticismo de
Adorno foi baseado em suas observagdes dos efeitos das inovagdes
tecnolégicas nos meios de comunicagdo, tais como a introdugdo
do fondgrafo, o radio e o cinema falado, na Alemanha nazista (de
onde fugiu em 1933) e posteriormente nos Estados Unidos, onde
viveu. Adorno concluiu que o uso da musica popular como uma
forma de entretenimento foi deliberadamente manipulado pela
industria da musica e pelo Estado para induzir passividade entre o
publico a fim de promover a aceitagdo de autoritarismos e reduzir

a oportunidade dos individuos pensarem.?

2+ COLLIER, James Lincoln. Jazz: a auténtica musica americana. Rio de
Janeiro: Zahar, 1995, p.159.

25 STROUD, 2005, p.124. Tradugéo livre do autor: “Considering the vast
global demand for popular music and the undoubted enjoyment that it
brings to countless millions of consumers, it is striking that the industry
responsible for its production and distribution is still often widely regarded
with deep suspicion, if not downright hostility, by those opposed to the
more manipulative and commercial aspects of the music business. Part of
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E realmente bastante intrigante sua quase onipresenca nas
pesquisas sobre musica popular até o final do século passado.
Mesmo aqueles que dele discordavam tinham que se referir as
suas formula¢des, mostrar que nio iam por esse caminho. Era
preciso acertar as contas com Adorno e, mesmo nas passagens
mais criticas, fazer sempre alguma reveréncia. [sso ndo acontecia
com outros pensadores de grande estatura que também abordaram
temas relacionados a influéncia da modernidade na producao
artistica, como Eco, Morin, McLuhan, ou mesmo Benjamin. De
fato, Adorno encontra-se entre os primeiros pensadores de peso
a se ocupar da musica popular como objeto de estudo. Esse é um
mérito inegavel. Mas ele o fez de uma perspectiva muito critica,
com uma evidente antipatia e desprezo com o objeto, e constitui um
interessante paradoxo que ele tenha sido tomado como referencial
tedrico privilegiado mesmo por pesquisadores que eram também
aficionados da musica popular.

Em relacdo a Walter Benjamin, seu classico texto sobre a
reproducdo da obra de arte é também bastante citado e, em alguns
trabalhos, ocupa um lugar central, como em O sertdo nos embalos
da musica rural e Sinal fechado, onde a expressado reprodutibilidade
técnica encontra-se inclusive no titulo de um item: a misica na
época de sua reprodutibilidade técnica.?® O texto de Benjamin,

this reaction can be attributed to the abiding influence of the writings of
Theodor Adorno, who contended in the 1940s that popular music was the
product of a ‘culture industry’ which viewed it as a commercial product
like any other, to be ruthlessly marketed to a mass audience with scant
regard for aesthetic considerations. Adorno’s scepticism was based on his
observations of the effect of technological innovations in the media such
as the introduction of the phonograph, radio, and ‘talking’ cinema, in Nazi
Germany (from which he fled in 1933) and subsequently in the United
States where he eventually settled. Adorno concluded that the use of
popular music as a form of ‘entertainment’ was deliberately manipulated
by the music industry and the state to induce passivity among the listening
audience in order to promote acceptance of authoritarianism and to reduce
the opportunity for individual or radical thought”.

26 MOBY, 2008.
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publicado em 1936, representou uma reflexdo importante acerca
da producdo artistica das primeiras décadas do século XX e guardou
atualidade por certo periodo. Suas elabora¢des foram realizadas
dentro de um determinado contexto histérico da producio artistica
e sdo pertinentes a esse momento, ainda que possam constituir-se
em elementos instigantes para novas reflexdes acerca da producio
contemporanea, desde que pensadas a partir de uma perspectiva
critica. Como observou Rubén Lépez Cano em artigo ironicamente
intitulado EI arte en la era de la reproduccion mecdnica de citas de
Walter Benjamin,*” ndo vivemos na época da reproduc¢do mecénica
da arte, mas na época da produgao digital da cultura, o que é
muito distinto. A discussdo da aura da obra de arte se colocou
para um certo momento do desenvolvimento da tecnologia e sua
reprodugdo acritica, neste momento de tamanhas transformacées
tecnolégicas, pode conter um forte componente de anacronismo.
Sem descartar que esse referencial possa contribuir para o estudo
da musica popular dos nossos dias, o diagnoéstico de Lépez Cano
para a utilizacdo das ideias de Benjamin na escrita académica em
espanhol é que, na maioria das vezes, assemelha-se mais a um
tipo de ritualistica que consistiria em repetir quase sempre as
mesmas citagdes do filésofo. Além disso, merece consideragio a
critica proposta por Nathalie Heinich a ideia da perda da “aura” da
obra de arte ao mesmo tempo em que se dava a extensdo de sua
recep¢do para um amplo publico e uma desritualizacdo da relacdo
com a obra. Para a autora, a argumentacdo proposta na reflexdo
criativa de Benjamin acerca dos efeitos das inovag¢des técnicas na
percepcdo da arte corre o risco de ocultar que sdo justamente essas
técnicas de reprodugio a condicio de existéncia dessa aura. Os
originais ganhariam um status privilegiado por meio da circulacdo

27 LOPEZ CANO, Rubén. El arte en la era de la reproduccién mecdnica de
citas de Walter Benjamin. Observatorio de Practicas Musicales Emergentes,
2010. Disponivel em: <observatorio-musica.blogspot.com/2010/01/el-
arte-en-la-era-de-la-reproduccion.html> Acesso em: 26 abr. 2014.
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de suas imagens que a fotografia viabilizou. Para Heinich, “em
vez de ressaltar o carater socialmente construido do conceito
de autenticidade, Benjamin o transformou numa caracteristica
substancial das obras”.?®

Um conceito central que vai informar grande parte das
elaboragdes das vertentes renovadas do marxismo é o de hegemonia,
formulado por Antonio Gramsci. Essa elaboracdo parte da ideia de
que a classe dominante sustentaria sua dominacdo alcan¢ando
um consenso com a populacdo, mediado por varias instituicées
da sociedade, com importante papel dos meios de comunicacido
de massa, processo no qual ficariam mistificadas e dissimuladas
as relacdes de poder. Atuando no dominio da consciéncia e das
representacoes, a hegemonia teria nas formas culturais populares
importantes colaboradores na sua manuten¢do.?’ Seria, assim,
necessario, nessa linha de raciocinio, se desenvolver uma contra-
hegemonia, entendida como ac¢do das classes trabalhadoras
e intelectuais a ela ligados na constru¢do de uma cultura em
contraposicdo aquela das classes dominantes. O conceito de
hegemonia foi retrabalhado e seu sentido ampliado por Raymond
Williams em Marxismo e literatura.®

Outro conceito gramsciano utilizado em diversas pesquisas
é o de intelectual orgdnico, em geral adaptado e flexibilizado para
se pensar o papel de jornalistas, criticos, musicos, colecionadores,
memorialistas e fis que contribuiram para a afirmacdo de uma
cultura musical nacional-popular que seria expressio de setores
marginalizados da sociedade. Por vezes, todo o sistema que se
articulou em torno do samba no Rio de Janeiro foi pensado como a
constituicdo de uma intelectualidade orgénica de setores populares.
De fato existiu um fendmeno de organizacdo de uma cultura em

28 HEINICH, Nathalie. A sociologia da arte. Bauru: UDUSC, 2008, p.35.

29 SHUKER, Roy. Vocabuldrio de miisica pop. Tradugdo de Carlos Szlak. Sdo
Paulo: Hedra, 1999.

30 WILLIANS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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torno do samba, mas pensar isso a partir do conceito gramsciano
parece um tanto distorcido.

Um dos conceitos mais frequentemente utilizados nas
pesquisas sobre musica popular no Brasil é o de invencdo da
tradigdo. A ideia de tradigdo inventada também estad presente em
inumeros trabalhos da area de Artes e nos estudos sobre a cultura
de um modo geral.3! O conceito esta definido por Eric Hobsbawm
no artigo de introducdo do livro classico A invengdo das tradigées,
coletanea de artigos organizada em conjunto com Terence Ranger:

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticao,
o que implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo
ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer

continuidade com um passado histdrico apropriado.

Segundo Hobsbawm, o termo “é utilizado num sentido
amplo”, podendo incluir tanto tradi¢des mais claramente inventadas,
constituidas e institucionalizadas, como aquelas que surgem “de
maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado
de tempo - as vezes coisa de poucos anos apenas - estabelecendo-se
com enorme rapidez”.* Ora, num debate acerca de um objeto que tem
pouco mais de um século de existéncia - a musica popular urbana no
Brasil - no qual a presenca de “tradi¢des” € uma constante, a utilidade

31 Aqui mais um exemplo de ambiguidade terminoldgica. Ao escrever
“estudos sobre a cultura” e ndo “estudos culturais”, quis evitar passar aideia
de que me referia a uma determinada corrente, os Cultural Studies, uma vez
que nem todos os “estudos culturais” tém de seguir necessariamente as
proposicdes tedricas dos estudos culturais ingleses.

32 HOBSBAWM, Eric; RANGER, T. A invengdo das tradigcdes. Rio de Janeiro:
Editora Paz e Terra, 1997, p.9.

33 HOBSBAWM; RANGER, 1997, p.9.
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desse instrumental tedrico para se pensar o estabelecimento dessas
tradi¢des fica muito claramente colocada. Mais do que apenas as
questdes musicais, toda a operacdo de construcdo da identidade
nacional empreendidanas décadas de 1920 e 1930 e a constituicio de
alguns simbolos, hoje identificados pelo senso comum como perenes
e constituintes de certo espirito nacional, podem ser analisadas
a luz desse conceito tdo simples e objetivo quanto criativo em sua
elaboracdo e olhar refinado para processos histéricos complexos.
Toda uma concep¢do do que vem a ser musica popular
brasileira pode ser olhada sob o prisma da ideia de tradicido
inventada. Uma linhagem que parte de um ramo da musica popular
carioca acabou se constituindo no imagindrio popular como
aquilo que melhor define a sonoridade do Brasil. Essa questido
estd analisada em A sincope das idéias, de Marcos Napolitano,
para quem a tradicdo da musica popular brasileira “tem muito
de ‘tradicdo inventada’, mas nem por isso estd menos enraizada
nos coragdes e mentes”. Samba, bossa nova e MPB constituiriam
essa linha formativa de nossa tradigdo musical popular. Segundo
Napolitano, “as convencdes, os debates, as estéticas e as ideologias
em torno desses trés géneros acabaram por legar uma tradi¢ao que,
obviamente, ndo faz justica a riqueza e a diversidade de todas as
manifestacdes musicais do Brasil”3* Cada vez mais, essa concep¢io
vem sendo ampliada pelo campo de producdo, na busca de outras
informagdes e linguagens, bem como repensada em estudos
académicos sobre a histéria da musica no Brasil. Também pode ser
vista do prisma da invencao da tradicao, a ideia que esteve em voga
em pesquisas académicas durante os anos 1970 e 1980 de que a
musica popularno Rio de Janeiro teria uma tradi¢cdo malandra. Tiago
de Melo Gomes apontou essa questao, indicando que, antes de 1927,
inexistiam sambas apologéticos da malandragem. Os discursos em
torno da “autenticidade”, “tradicdo” e “raiz”, frequentes atualmente
em certas rodas de choro e de samba, também se inserem nessa

3* NAPOLITANO, 2007b, p.5-7.
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construgdo. Nesse aspecto, a historiografia se divide entre autores
que discutem as “origens” como movimento histérico gerador dos
desdobramentos posteriores e aqueles que as examinam como
processo cultural descontinuo e indeterminado.

Osbalangos da historiografia no século XX, em geral, apontam
que o movimento da histéria em direcdo ao social esteve marcado
por dois paradigmas de explicacdo dominantes: o marxismo, por
um lado e a escola dos Annales, por outro.’®> Até o momento, o
foco esteve na repercussio dos conceitos oriundos do marxismo,
em distintas vertentes, nas pesquisas sobre musica popular. A
seguir, o foco sera direcionado para formulagdes e conceitos
apoiados na chamada Nova Histéria, bem como no trabalho de
historiadores e cientistas sociais que pensaram a historia da
cultura e influenciaram ou dialogaram com suas posi¢cdes. Nesse
caso, ndo necessariamente como um paradigma explicativo da
histéria ou um grupo mais restrito e coeso em termos tedricos,
mas como um campo de referéncias fundamentais para se pensar
a histoéria da cultura, composto por nomes como Michel Foucault,
Roger Chartier, Michael de Certeau, Carlo Ginzburg, na releitura
dos trabalhos de Mikhail Bakhtin e na sociologia de Norbert Elias
e Pierre Bourdieu. Acrescente-se que existem pontos de contato
entre a Nova Histéria Cultural francesa e os Estudos Culturais
ingleses, até mesmo pela influéncia que a historiografia francesa
exerceu sobre os historiadores marxistas ingleses.

Conforme ja apontado, por um conjunto de razdes, a Nova
Histéria tardou a adentrar na historiografia brasileira, o que sé
ocorreu a partir de meados da década de 1980. Assim, dentro do
recorte cronoldgico deste estudo, podemos notar uma incidéncia
maior dessas referéncias mais para o final do periodo. Isso pode ser
exemplificado no conjunto das pesquisas na area de Histéria dentro
de nossa periodizacdo, com os estudos de José Geraldo Vinci de
Moraes (Sonoridades paulistas, 1989 e Metrdpole em sinfonia, 1997)

35 HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p.2.

A historiografia da misica popular no Brasil * 221



e Wolney Honorio Filho (O sertdo no embalos da musica rural, 1992
e No ar amores amdveis, em 1998), que realizaram dissertacao de
mestrado e tese de doutorado sobre musica popular no periodo,
trabalhos que podem ser compreendidos numa linha de histéria da
cultura. Além do natural amadurecimento e ampliagdo do universo
de informagdes dos pesquisadores na continuidade de seus estudos,
podemos observar nas teses de doutorado dos pesquisadores
mencionados a incorporagdo de um referencial teérico que ndo
estava disponivel (ou era muito recente) no momento da realizacdo
de seus primeiros trabalhos. Em Metrépole em sinfonia, encontramos
referéncias a Chartier, Certeau e Burke que ndo estdo em Sonoridades
paulistanas, o que nio seria de se esperar, por razdes cronoldgicas.
Em Sonoridades paulistanas, uma referéncia importante entre
historiadores é Michael Vovelle, além de referéncias a pensadores da
cultura no Brasil, com destaque para Wisnik e a orientagio de Elias
Thomé Saliba. No caso de Honorio Filho, observamos também na
tese de doutorado a incorporagdo de langamentos entdo recentes do
mercado editorial brasileiro, bem como um trabalho mais apurado
com titulos presentes na bibliografia de sua dissertacdo, que eram
muito recentes quando da realizacdo do trabalho. Arriscaria aqui
dizer que, por vezes, certas elaboragdes tedricas precisam de um
tempo para serem devidamente digeridas intelectualmente, nio
apenas no plano individual, mas especialmente no coletivo.

Creio que os trabalhos que mais claramente apontaram para
uma vertente da histéria da cultura da musica popular foram as
pesquisas de Alcir Lenharo e Vinci de Moraes. Entretanto, esses
autores, por questdes estilisticas ou de concepg¢do, ndo sdo prédigos
em cita¢Oes de referenciais tedricos, ainda que trabalhem com uma
perspectiva tedrica definida. Em Cantores do rddio,*® praticamente
ndo ha citagdes de referenciais tedricos e a bibliografia é economica.
O livro de Lenharo, entretanto, tornou-se uma referéncia como
modelo de pesquisa. Conceitos importantes numa visao renovada

36 LENHARO, 1995.
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da histéria da cultura, como os de representagdo, prdtica,
apropriagdo, estratégia, tdtica e circularidade cultural, vao aparecer
em trabalhos realizados a partir de meados da década de 1990, a
exemplo das pesquisas de Simone Luci Pereira, Wolney Honoério
Filho e José Edson Schiimann Lima.

Nesta linha de pesquisa, foram muito influentes as
contribui¢cdes de trés autores que tiveram textos publicados
em portugués por volta de 1990, que se constituiram em
referéncias fundamentais: Michael de Certeau,?” Roger Chartier
%8 e Carlo Ginzburg.?® Em A Historia Cultural: entre prdticas
e representacbes, Chartier faz da noc¢do de representagdo,
entendida num sentido mais “particular e historicamente
determinado” do que em outras acep¢des mais amplas nas
quais o termo foi anteriormente empregado, uma pedra angular
de sua abordagem. O conceito permitiria articular distintas
“modalidades de relacio com o mundo social”’*® A questio

37 CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano. Rio de Janeiro: Vozes, 1994.
Titulo original: L'invention du quotidien, 1980.

38 CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: entre praticas e representagdes.
Algés, Portugal: Diefel Editorial, 1990.

39 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um
moleiro perseguido pela Inquisicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987. Titulo original: 1 formaggio e i vermi. Il cosmo di un mugnaio del ‘500,
1976; GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989. Titulo original: Mitti emblemi spie:
morfologia e storia, 1986.

40 CHARTIER, 1990, p.23. Acerca do conceito de representacdo, Chartier
(1990, p.23) afirma: “Mais do que o conceito de mentalidade, ele permite
articular trés modalidades de relagdo com o mundo social: em primeiro lugar,
o trabalho de classificacdo e de delimitacdo que produz as configura¢des
intelectuais multiplas, por meio das quais a realidade é contraditoriamente
construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as praticas que visam
fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira prépria de estar
no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicdo; por fim, as
formas institucionalizadas e objetivadas gragas as quais uns ‘representantes’
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e
perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.”
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das representacbes do real “por meio das séries de discursos
que o apreendem e estruturam, conduz” a questdo da sua
apropriagdo por seus receptores. A no¢do de apropriagdo tem,
para Chartier, um carater central, e visa pensar “uma histéria
social das interpretag¢des”, observadas nas suas “determinagdes
fundamentais” e “inscritas nas praticas especificas que as
produzem”. Representagdo, prdtica e apropriacdo, nogdes que ja
se encontravam presentes em A invengdo do cotidiano, de Michel
de Certeau, que esta entre as referéncias de Chartier, sdo as
trés nogdes basicas nas suas proposi¢cdes para a abordagem da
Histéria Cultural. Na elaboracdo de Chartier, a Histéria Cultural
deve ser pensada, “por um lado, como andlise do trabalho de
representacio, isto é, das classificacbes e das exclusdes que
constituem, na sua diferenca radical, as configuracdes sociais
e conceptuais proprias de um tempo ou de um espago”; por
outro, “deve ser entendida como o estudo dos processos com 0s
quais se constréi um sentido”, dirigindo-se as praticas plurais e
contraditérias desta construgdo.*

Sdo também proficuas para se pensar a histéria da musica
popular as elaboragdes de Chartier acerca das delimita¢des de certas
categorias em pares dicotdmicos. Uma primeira divisdo tradicional
seria entre cultura letrada e popular; alta cultura e cultura popular, que,
apresentada como evidente, traz consigo importantes desdobramentos
metodologicos. Os textos da cultura popular seriam olhados de uma
abordagem externa, socioldgica, ja a producdo da chamada alta
cultura seria digna de uma abordagem interna que desvendaria sua
individualidade, originalidade e complexidade. A essa dicotomia,
Chartier opde as formulacdes de Bakhtin e Ginzburg acerca da inter-
relagdo entre elementos da cultura letrada e popular. Para Chartier;
0 questionamento do “par letrado/popular conduz” a um segundo
problema, “a oposicdo entre criacdo e consumo, entre producio e
recepcdo”. Nesse topico, o autor, apoiando-se nas elaboragdes de

1 CHARTIER, 1990, p.26-27.
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Certeau, coloca em cheque a separacio entre producgio e consumo e o
postulado de que as ideias ou as formas teriam um sentido intrinseco
que seria independente de sua apropriacdo individual ou coletiva que
constrdi o seu sentido em muiltiplas interpretacoes.*?

No questionamento da concepg¢do do erudito e do popular
como planos independentes da cultura, tem destaque o conceito
de circularidade cultural. José Roberto Zan se utiliza do conceito
para afirmar a existéncia de uma circularidade entre os diversos
niveis culturais no Brasil desde os tempos da Coldnia. O conceito
esta presente também em Luci Pereira e pode ser util para pensar
as relacoes entre o erudito e o popular no Brasil, onde as fronteiras
entre esses campos sdo ainda mais nebulosas do que na cultura
europeia para o estudo da qual o conceito de circularidade foi
cunhado. Zan apresenta uma definicdo do conceito na qual articula
o trabalho de alguns dos autores mencionados anteriormente:

O conceito de “circularidade” aqui utilizado é formulado por
cientistas sociais e historiadores especialmente a partir de Bakhtin
que demonstra, através de seus estudos sobre a cultura popular
na Idade Média, a existéncia de grande comunicabilidade entre
as culturas de elite e popular. Nessa linha, o historiador Carlo
Ginzburg formula a nogdo de “circularidade” entre diversos niveis
culturais para demonstrar, através do estudo da biografia de
um simples moleiro italiano do século XVI, como que as classes
populares eventualmente incorporam e redefinem fragmentos da
cultura erudita. Chartier defende a necessidade de se reconhecer o
quanto as culturas erudita e popular estdo interrelacionadas. Para
ele, a cultura de elite constitui-se, de um modo geral, a partir da

apropriagaoereelaboracdodeelementos culturais de outrosextratos

42 CHARTIER, 1990, p.58-59. A questdo metodolégica da abordagem dos
aspectos internos (texto) ou externos (contexto) da obra de arte, assim
como da existéncia de um sentido intrinseco no discurso musical, sera
discutida adiante.
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sociais pelos intelectuais ligados as classes dominantes. Por outro
lado, os segmentos sociais populares elaboram seus “sistemas de
representacdo” utilizando-se muitas vezes de fragmentos da cultura
erudita que sdo incorporados e re-significados por eles a partir de
seus proprios codigos de significagdo. “Estes cruzamentos” - diz o
autor - “ndo devem ser entendidos como rela¢des de exterioridade
entre dois conjuntos estabelecidos de antemao e sobrepostos (um
letrado, outro popular) mas como produtos de ‘ligas’ culturais
ou intelectuais cujos elementos se encontram tdo solidamente

incorporados uns aos outros como nas ligas metalicas”.*®

O conceito de circularidade cultural de Ginzburg, que se
relaciona com sua visdo de cultura popular como “o conjunto de
atitudes, crencas, cddigos de comportamento prdprios das classes
subalternas num certo periodo histérico”** tem sua inspiragio
teorica em Bakhtin, no seu livro A cultura popular na Idade Média
e no Renascimento: o contexto de Francois Rebelais,*> obra muito
citada nas pesquisas, especialmente o conceito de carnavalizagdo.
Schiimann Lima, por exemplo, se referencia em Bakhtin para
discutir o grotesco que emerge no interior da canc¢do tropicalista
como um elemento importante do estilo.*

Na elaboragdo de Zan, esta proposi¢do da existéncia de
uma “circularidade entre os diversos niveis culturais no Brasil ndo
implicava, no entanto, na auséncia de conflitos sociais”. Aos negros,
na sociedade escravagista, era imposto ndo sé o regime de trabalho
escravo, mas também a cultura dos dominantes, o que estabelecia
complexas relacdes “que iam desde a mais pura submissdo até
as praticas de resisténcia mais declaradas”. Utilizando-se dos
conceitos de estratégia e tdtica de Certeau, Zan considera que,

*3ZAN, 1996, p.7.

* GINZBURG, 1987,16.

45 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
o contexto de Francois Rebelais. 4.ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

*6 LIMA, 1998.
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“frente as ‘estratégias’ de dominagdo de seus senhores, os negros
desenvolviam ‘taticas’ de sobrevivéncia”.*’

Zan apresenta a seguinte definicdo para os termos tdtica e
estratégia, utilizados por Michael de Certeau:

O autor define estratégia como o célculo ou a manipulacdo das
relages de forga pelo sujeito. E um tipo de agdo através da qual o
sujeito “postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo
préprio”, ou seja, como espacgo a partir do qual é capaz de “gerir as
relacbes com uma exterioridade de alvos e ameacas”. A delimitacdo
de um lugar proprio permite ao sujeito “capitalizar vantagens
conquistadas” e “preparar expansdes futuras”; exercer uma “prdtica
pandptica a partir de um lugar de onde a vista transforma as forgas
estranhas em objetos que se podem observar e medir, controlar
portanto e ‘incluir’ na sua visdo” e fazer uso do poder de um saber
particular que “sustenta e determina o poder de conquistar para si
um lugar préprio.” Por tatica, o autor considera todo tipo de agdo
calculada, astuta, empreendida pelo sujeito em contextos em que o
controle das regras é prerrogativa dos outros. Desse modo, ela joga
“com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma
forca estranha.” Certeau aponta como exemplo limite desse tipo de
conduta a postura das etnias indigenas diante das imposi¢cdes do
colonizador que muitas vezes, “usavam as leis, as praticas ou as
representacdes que lhes eram impostas pela forca ou pela sedugio,

para outros fins que néo os dos conquistadores”.*®

Até aqui estiveram em foco conceitos localizados nos
trabalhos de Chartier, de Certeau e Ginzburg, que compdem
uma linhagem de interpretacao histérica que enfatiza a agdo dos
sujeitos frente as estruturas sociais. Outra linha interpretativa pode
ser localizada na sociologia de Norbert Elias e Pierre Bourdieu, que

47 7ZAN, 1996, p.9.
*8 ZAN, 1996, p.10.
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apontam para os constrangimentos impostos pelas estruturas em
relacdo as praticas dos agentes sociais.

Norbert Elias (1897-1990) teve um reconhecimento tardio:
suas obras foram redescobertas e se tornaram influentes durante a
década de 1970. No Brasil, seus trabalhos foram editados a partir
dos anos 1990. No caso de Bourdieu (1930-2002), em que pese o
autor ja estivesse consagrado em seu pais e no plano internacional
como um dos grandes pensadores da segunda metade do século
XX, sua obra vai repercutir no Brasil a partir da publicagdo de A
economia das trocas simbdlicas,*® em 1974; mas outros textos
demorariam mais para serem publicados no Brasil: um de seus
escritos fundamentais, A distingdo: critica social do julgamento,>°
somente teve sua traducdo publicada em 2007. Embora seja
esperado que os pesquisadores leiam em lingua estrangeira, é
natural que a influéncia dessas obras nos circulos académicos
brasileiros tenha aumentado em fun¢do de uma maior circulacdo
de seus trabalhos em lingua portuguesa.

Na sociologia de Pierre Bourdieu, o conceito de campo tem
um lugar de destaque. Campos, para Bourdieu, sdo espacos sociais
estruturados de relagdes entre agentes em “luta concorrencial”
pela “distribui¢do do capital especifico”. O autor chama de capital
especifico aquele que “vale em relagdo a um certo campo”, dentro
dos limites desse, ndo sendo automaticamente conversivel em
outras espécies de capital, por exemplo, em capital financeiro ou
em capital simbdlico especifico de outros campos. Um campo se
caracteriza “entre outras coisas por meio da definicdo dos objetos
de disputas e dos interesses especificos que sdo irredutiveis aos
objetos de disputas e interesses proprios de outros campos”. Esses

4 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Introducio,
organizacdo e selecao de Sérgio Miceli. 5.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
Primeira edi¢do de 1974.

50 BOURDIEU, Pierre. A distingdo: critica social do julgamento. Sdo Paulo:
Edusp; Porto Alegre: Zouk, 2007. Titulo original: La distinction: critique
sociale du jugement, 1979.
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objetos e interesses somente sdo percebidos claramente por quem
foi formado para entrar no campo em questio, pessoas que possuem
um habitus, um conhecimento das regras e disposi¢des especificas
desse espaco social. Uma categoria de interesses especificos de um
campo implica distingdes com outros interesses e investimentos,
podendo, assim, ser apreendidos de maneira distorcida, como
atos absurdos, irrelevantes ou desinteressados, por exemplo,
por quem ndo tenha o habitus correspondente. Na sociologia
de Bourdieu, habitus sdo estruturas “de disposi¢cdes adquiridas
pela aprendizagem implicita ou explicita”®! que funcionam como
“principios geradores de praticas distintas e distintivas”: implicam
o conhecimento e reconhecimento das “regras do jogo”. “Os habitus
sdo diferenciados, mas sdo também diferenciadores” em relagio a
outras estruturas.’? Bourdieu descreve a constituicdo progressiva
de campos especificos de producdo intelectual e artistica, com
uma relativa autonomizacdo do sistema de producdo, circulagio e
consumo dos bens simbdlicos em relagdo a todas as instancias com
pretensdes a legislar na esfera cultural.

Para Bourdieu, essa luta concorrencial por posi¢cdes no
interior de um campo se da num contexto de um acordo entre os
agentes em luta, que diz respeito a propria existéncia e manutencdo
do campo. Existe uma cumplicidade entre os antagonistas em
relacdo aos objetos de disputa e as regras do jogo, “aceitos pelo fato
de entrar no jogo”. Os envolvidos na disputa contribuem para “a
reproducio do jogo”, para a percep¢ao do valor do que esta em jogo
e tem em comum o interesse no aumento desse valor.>

Pensando nas sociedades europeias e mais especificamente
na Franca, Bourdieu descreve o processo de constituigio progressiva,

51 BOURDIEU, Pierre. Algumas propriedades dos campos. In: BOURDIEU,
Pierre. Questdes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983a. p.89-94.
52 BOURDIEU, Pierre. Razdes Prdticas: sobre a teoria da agdo. Tradugio de
Mariza Corréa. 42 ed. Campinas, SP: Papirus, 1996, p.22.

3 BOURDIEU, 19834, p.91.
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nas sociedades modernas, de campos especificos “de producio
intelectual e artistica” e sua relativa autonomizag¢ido em relacdo as
instancias tradicionais de legitimagdo. No que se refere ao campo
da producdo intelectual e artistica, o sociélogo francés vé a oposicio
entre um campo de produgdo erudita, autorreferenciado, e um
campo de producdo de bens simbélicos constituido em estreita
relacdo com o mercado.>*

0 sistema de producdo e circulagdo de bens simbélicos define-se
como o sistema de relagdes objetivas entre diferentes instancias
definidas pela fun¢do que cumprem na divisdo do trabalho de
producio, de reprodugio e de difusdo de bens simbdlicos. O campo
de produgdo propriamente dito deriva sua estrutura especifica
da oposicdo - mais ou menos marcada conforme as esferas da
vida intelectual e artistica - que se estabelece entre, por um
lado, o campo de produgdo erudita enquanto sistema que produz
bens culturais (e os instrumentos de apropriacdo desses bens)
objetivamente destinados (a0 menos a curto prazo) a um publico
de produtores de bens culturais que também produzem para
produtores de bens culturais; e, de outro lado, o campo da indiistria
cultural, especificamente organizado com vista a producdo de
bens culturais destinados a ndo-produtores de bens culturais (“o
grande publico”), que podem ser recrutados tanto nas fragdes ndo
intelectuais das classes dominantes (“o publico cultivado”), como

nas demais classes sociais.*®

No ambito da musica, “o mesmo dualismo assume”, segundo

»n o«

Bourdieu, “a forma de um verdadeiro cisma” “entre o mercado
artificialmente sustentado e quase que totalmente fechado sobre
si mesmo das obras de pesquisa erudita e o mercado das obras

comerciais”, nas suas variadas formas. Esta dicotomia “entre os

5* BOURDIEU, 2004, p.105.
S BOURDIEU, 2004, p.105.
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dois modos de producdo de bens simbdlicos” deve ser entendida
como uma construgdo tedrica limite, sem descartar as intersec¢des
entre eles e o fato de que convivem no mesmo sistema de circulacdo
de bens simbdlicos.5

Diversos pesquisadores da musica popular tém se utilizado
do conceito de campo em suas discussdes. Dentre esses, José
Roberto Zan, que apresenta os conceitos de campo e habitus como
um dos referenciais tedricos de sua tese de doutorado; Enor Paiano,
que em Berimbau e o som universal sustenta a ideia de que os
musicos populares no Brasil estiveram longamente envolvidos com
um processo de legitimacdo de sua atividade, que, no entanto, s
se concretizou como um campo nos anos 1960; Laerte Fernandes
de Oliveira em sua dissertacdo de mestrado em Ciéncias Sociais
intitulada Em um pordo de Sdo Paulo: o Lira paulistana e a produgdo
alternativa, Pontificia Universidade Cato6lica de Sdo Paulo (PUC-
SP), 1999, destaca o conceito de campo como um dos referenciais
basicos utilizados em seu trabalho.

E possivel identificar que, a partir de meados dos anos 1990,
se incorpora nas pesquisas sobre musica popular, de uma maneira
mais generalizada, um corpo tedrico mais atualizado, que expressa
o desenvolvimento e o estado do conhecimento nos estudos dos
fendmenos culturais. Entre as principais tendéncias, encontram-se
a vertente historiografica representada pelos trabalhos de Michael
de Certeau, Roger Chartier e Carlo Ginzburg, a sociologia de Norbert
Elias e Pierre Bourdieu, e os estudos culturais ingleses, a exemplo
dos trabalhos de Raymond Williams. E importante destacar que, a
partir de por volta de 1990, temos uma maior circulagdo no pais de
obras desses autores que foram editadas em portugués. Durante
a década de 1990, sdo publicadas edi¢cdes nacionais de obras de
estudiosos da cultura latino-americana como Jesds Martin-Barbero
e Néstor Garcia Canclini, que irdo ter uma incidéncia expressiva em
trabalhos mais recentes.

56 BOURDIEU, 2004, p.139.
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Em relacdo a alguns dos autores mencionados - Pierre
Bourdieu, Roger Chartier e Michel de Certeau - é preciso sempre
ter em mente que seus estudos sobre arte, leitura ou cultura foram
feitos a partir da andlise das sociedades europeias, tendo em vista
especialmente o caso francés. Suas teorizagbes e conceitos foram
elaborados para a andlise desse contexto sociocultural. Assim, sua
aplicacdoparaascircunstanciasdasociedade e dahistériabrasileiras
e, mais especificamente, para a histéria da musica popular no Brasil,
precisa sempre passar por uma reflexdo critica e certas adaptagoes.
Mais recentemente, estudiosos da cultura latino-americana vém
sendo tomados como referencial privilegiado. Dentre os livros mais
influentes e citados em pesquisas mais recentes, encontram-se Dos
meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia,> do autor
espanhol radicado na Colémbia, Jesis Martin-Barbero, de 1987,
publicado no Brasil em 1997, e Culturas hibridas: estratégias para
entrar e sair da modernidade,*® do autor argentino Néstor Garcia
Canclini, de 1989, e publicado no Brasil em 1997.

Por outro lado, estudos de intelectuais brasileiros acerca dos
fendmenos da cultura no Brasil se apresentam como instrumental
tedrico privilegiado para se pensar a histéria da musica popular.
Dentre esses, destaca-se Antonio Candido. Embora ndo tenha se
ocupado diretamente da musica popular, seus trabalhos inspiraram
pesquisadores de diversas areas a aplicar suas elaboragdes sobre a
cultura e a literatura nacional nos estudos musicais populares. José
Miguel Wisnik talvez seja o intelectual que melhor incorporou as
proposicdes de Antonio Candido num esfor¢o de pensar a musica
no Brasil. Seus estudos também sdo uma referéncia importante nas
pesquisas,assimcomoostrabalhosde Arnaldo Contier,que constituiram

57 MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediagdes: comunicagdo,
cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFR], 1997. Primeira edi¢cdo
espanhola, 1987.

8 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair
da modernidade. Sdo Paulo: EDUSP, 1997. Primeira edi¢do em espanhol,
1989.
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fundamentos para a historiografia académica. Nao abordaremos seus
trabalhos neste item, posto que ja foram comentados anteriormente.
Também Renato Ortiz € um autor bastante citado em diversos estudos,
ainda que sua localizagdo do momento de consolidagdo do mercado
cultural no Brasil tenha sido objeto de polémica em algumas pesquisas.
Marilena Chaui é mencionada em diversos trabalhos, especialmente
para a discussio do nacional e do popular na cultura brasileira. Outro
autor muito citado é Roberto DaMatta, jA mencionado como referéncia
de algumas das pesquisas pioneiras.

E interessante observar que a crescente pesquisa interna-
cional sobre musica popular a partir dos anos 1980, com destaque
para os trabalhos produzidos na Europa e nos Estados Unidos,
demorou a repercutir nas pesquisas brasileiras, e sua influéncia se
situa praticamente fora da periodizagao deste trabalho. E certo que
os trabalhos de histéria partiam de outros objetos e circunstancias.
Mas trabalhos tedricos mais gerais e estudos socioldgicos da
musica popular poderiam ter sido incorporados anteriormente,
a exemplo dos textos de Richard Middleton,*® Simon Frith, Phillip
Tagg,®® Keith Negus,®* Franco Fabbri,®? dentre outros autores. Da
mesma forma, a agenda de estudos proposta pelos estudos da

5 MIDDLETON, Richard. Studying popular music. Great Britain: Open
University Press, 1990.

60 Philip Tagg tem uma vasta producdo bibliografica, na qual se incluem
artigos como: TAGG, Philip. Analysing popular music, Popular Music,
n.2, p.37-67, 1982; ou livros como: TAGG, Philip. Ten little title tunes:
towards a musicology of the mass media. New York; Montreal: The Mass
Media Music Scholars’ Press, 2003. Este foi escrito em conjunto com Bob
Clarida. Sua bibliografia encontra-se em sua pagina na Internet, disponivel
para download gratuito ou, no caso dos livros, mediante uma pequena
contribuicdo para a manutengdo do site. Disponivel em: <www.tagg.org>.
Acesso em: 13 out. 2010.

61 NEGUS, Keith. Popular music in theory: an introduction. Hanover:
Wesleyan University Press, 1996.

62 FABBRI, Franco. A theory of musical genres: two applications. In: Popular
Music Perspectives 2,p.501-507, HORN, D. and TAGG, P. (eds.). Géteborg and
Exeter, IASPM, 1982.
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musica popular no hemisfério norte, onde se destacam questées
como juventude, género, subculturas urbanas e identidade, ndo teve
maior repercussdo. Esses temas vdo aparecer mais para o final
do periodo, nos estudos sobre a jovem guarda e o rock no Brasil,
passando pela tropicalia, mas sem que a discussdo que se realizava
no mundo angléfono tenha informado esses estudos.
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A musica na historiografia

Serdo abordados, a seguir, dois aspectos que dizem
respeito ao trato com as fontes na historiografia da musica
popular. No primeiro item, serd observada a utilizagdo da
partitura e do fonograma como fontes na pesquisa histoérica.
Inicialmente, como subsidio para reflexdo, serdo feitas algumas
consideragdes conceituais sobre os suportes para a composicdo
e circulacdo da mausica, sendo a notacdo em pentagrama e a
gravacao as principais, mas ndo as Unicas. A seguir, sera feita uma
analise da utilizagcdo da partitura e do fonograma nas pesquisas
historiograficas a partir de uma revisdo de sua presenca nos
trabalhos em estudo. Um segundo tépico estd dedicado a alguns
aspectos da selecdo da documentacdo na escrita da historia
em torno da musica popular e sua repercussdo na construcgio
da memoria. A questdo central em foco, nesta parte, é o fato de
o material musical em estudo nas pesquisas dentro do recorte
cronoldgico, em sua grande maioria, ter se situado em torno
de um repertério candénico da musica popular no Brasil com o
esquecimento de outras sonoridades.

235



A partitura, o fonograma e demais suportes para a musica:
suas utilizagdes como fonte na historiografia

A partitura foi o suporte principal para o registro da musica
ocidental até o inicio do século XX.! Antes do surgimento da gravagio
mecanica, a partitura foi também o suporte para a moderna
musica popular urbana, em gestacdo. Assim, os choros, maxixes,
lundus-cangdo, tangos brasileiros, modinhas, marchas e valsas do
final do século XIX eram escritos em partitura e publicados. Nos
Estados Unidos, as cang¢des de Tin Pan Alley? circularam por meio
da partitura e as editoras compuseram um importante polo de
articulacido do mercado de bens culturais. Para uma histéria dessa
producdo, a partitura é a fonte primaria primordial. As praticas
musicais e sonoridades urbanas que nido foram documentadas

1 0 momento e o local exato do surgimento da notacdo musical ocidental
nao é conhecido, como também ndo ha evidéncias de tenha existido antes da
Era Carolingia, quando interesses de unificagdo politica e religiosa do reino
aceleraram a elaboragdo de formas de registro da musica litirgica conhecida
como cantochdo ou canto gregoriano. Esse sistema passou por varias
transformacgoes, das primeiras formas, por volta do século IX, até meados
do século XVII, quando ja estava constituido, em linhas gerais, tal como o
conhecemos hoje. Para uma breve histdria da nota¢do, ver: BENT, lan D. et
al. Notation. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Disponivel em: <oxfordmusiconline.com>. Acesso em 20/08/2010.
Para uma andlise da importancia da partitura como suporte na musica
artistica ocidental e a mudanca de suporte ao longo do século XX, ver
ZAMPRONHA, Edson. Notagdo, representacdo e composi¢gdo: um novo
paradigma da escritura musical. Sio Paulo: Annablume/FAPESP, 2000.

2 Tin Pan Alley é como era chamado o conjunto dos editores de partituras
de Nova York que dominaram o mercado da musica popular americana
no final do século XIX e comecgo do século XX. Por extensdo, a expressao
passou a ser associada como sindnimo da emergente cang¢do popular
dos Estados Unidos. Uma hipétese para o apelido é que ele sugeria com
“panelas” o som metdlico dos velhos pianos verticais e o “beco” seria o local
onde originalmente estavam sediadas essas editoras. O centro equivalente
de Tin Pan Alley em Londres foi Denmark Street e conjuntamente esses
centros dominaram o mercado internacional até por volta de 1930.
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em partitura antes do surgimento do registro sonoro, e mesmo
depois dele, num estagio do desenvolvimento tecnolégico em que o
acesso a gravagdo ainda ndo estava democratizado, foram perdidas
irremediavelmente. Ndo por acaso, sdo geralmente musicélogos
ou historiadores com formagdo musical que se dedicam ao estudo
desse periodo. Um exemplo de fonte documental importante para
o estudo musicolégico da génese dos géneros de musica popular
no Brasil sdo os manuscritos anénimos 1595 e 1596 da Biblioteca
da Ajuda, em Lisboa, Portugal. Esses textos foram descobertos por
Gerard Béhague e revelados no artigo Biblioteca da Ajuda (Lisbon)
Mss 1595/1596: two Eightenth-Century anonymous collections of
modinhas, de 1968.2 O manuscrito 1596, intitulado Modinhas do
Brazil, composto de 30 modinhas e lundus escritos no final do
século XVIII, para dois sopranos e baixo continuo, foi publicado em
As Modinhas do Brasil, de Edilson de Lima, cuidadosa e muito bem
acabada edi¢do fac-similada e comentada, que vem acompanhada
de um CD com a gravagdo do material.*

Mas, a partir do advento das técnicas de registro e
reproducio do material sonoro e sua popularizacdo nas primeiras
décadas do século XX, o suporte privilegiado para o registro da
musica popular urbana passou a ser a gravacdo. Ou, vendo a
questdo por outro angulo, as modernas tecnologias tiveram um
impacto decisivo no desenvolvimento da musica popular, no
mundo todo, e no Brasil, particularmente. Pode-se dizer que a
gravacdo teve para a produg¢do musical no século XX importancia
comparavel aquela que teve a notacdo na histéria da musica
ocidental até o advento do fonograma.

3 BEHAGUE, Gerard. Biblioteca da ajuda (Lisbon) Mss 1595/1596: two
Eighteenth-Century anonymous collections of modinhas. Texas: Anudrio.
University of Texas Press, 1968, 4v, p.44-81.

*LIMA, Edilson de. As modinhas do Brasil. Sio Paulo: Edusp, 2001. O estudo
é fruto da pesquisa de mestrado intitulada As “Modinhas do Brasil” da
Biblioteca da Ajuda, Lisboa, defendida no Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista (Unesp), em 1998.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 237



Segundo certo senso comum, a partitura é vista como a notacio
codificada de procedimentos musicais, frequéncias sonoras, tratamento
ritmico e indicacdes de instrumentacdo e performance, que podem
ser decodificados e reproduzidos por aqueles que dominam o cédigo.
Nessa visdo, a partitura seria um suporte para registro e veiculacdo de
ideias musicais; ndo seria a musica, mas sua codificagdo num sistema
simbdlico, um meio de registro para ser realizado na execu¢do musical.
Conforme aponta Edson Zampronha, nessa concepg¢ao, a notagao ideal
seria aquela “capaz de registrar e comunicar a informag¢do musical o
mais exatamente possivel”. O compositor codificaria a musica num
sistema simbolico ancorado num conjunto de regras e um intérprete
conhecedor desse sistema seria capaz de decodificar a notagdo e
restituir a informacdo sonora original. Ou seja, primeiro viriam as
ideias musicais e depois sua escritura em partitura. O sistema de
notagio teria se aperfeicoado ao longo do tempo a medida que novas
exigéncias foram se impondo pelo desenvolvimento das formas de
estrutura¢do do material musical.®

Entretanto, arelagdo entre notagio e produgdo musical é mais
complexa. Na historia da musica ocidental, o desenvolvimento do
sistema de notagao foi abrindo novas possibilidades para a criacdo
sonoraao mesmo tempo em que o desenvolvimento da estruturagdo
musical implicava novos desafios para a escritura. Assim, a histéria
da musica no Ocidente é indissocidvel da elaboragao do sistema
de notagdo. Max Weber explicou o surgimento da polifonia, da
tonalidade e dos modernos sistemas musicais ocidentais a partir
da invencdo da notagdo musical, que ele considerou ainda mais
importante para a existéncia dessa musica do que a escrita fonética
para a existéncia das formas artisticas linguisticas.®

5 ZAMPRONHA, Edson. Notagdo, representagdo e composi¢do: um novo
paradigma da escritura musical. Sdo Paulo: Annablume/Fapesp, 2000,
p.21-27.

¢ WEBER, Max. Fundamentos racionais e sociolégicos da muisica. Sio
Paulo: Edusp, 1995, p.119-123.
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Embora as vanguardas musicais no século XX tenham criado
novas formas de notagdo musical, o repertério tradicional e canénico da
musica artistica ocidental ainda esta registrado em notagdo tradicional
no pentagrama. Esse sistema de notacio esta diretamente relacionado
a uma determinada concep¢do de musica e um determinado
repertdrio. Como apontou Richard Middleton, esse sistema privilegia
determinados parametros mais facilmente passiveis de serem
notados: frequéncias sonoras discretas dentro da escala cromaética
(notas), combinagdes delas (acordes) ou de partes melddicas usando
essas frequéncias (contraponto), relagbes matematicas simples de
duragao (ritmos), estruturacdo formal da obra, textura, orquestracio
e indicagdes de andamento e dinamica. Por outro lado, tendem a
negligenciar ou ter dificuldade com parametros que nao sio facilmente
notados tais como: frequéncias ndo padronizadas ou movimentos nao
discretos (slides, blue-notes, microtons e outros); nuangas ritmicas
e ritmos irregulares, nuancas de ornamentacdo e interpretacio,
articulagdo (ataque, sustain, decay, o chamado “envelope”), além de
efeitos como overdrive, wah-wah, phase e reverber, dentre outros. Ou
seja, apresenta grandes restri¢des para notacdo de parcela significativa
da producio musical do século XX e XXI.”

Mesmo considerando-se que a gravagdo tornou-se o
suporte fundamental para a musica popular urbana, a partitura
desempenhou e ainda desempenha papel importante para parte
significativa do repertorio. No caso especifico da musica brasileira,
podemos mencionar as obras de fundadores como Chiquinha
Gonzaga, Ernesto Nazareth, Anacleto de Medeiros e Patapio
Silva, o repertdrio “classico” do choro, os arranjos para orquestra
(desde a Era do Radio, passando pela bossa nova, até nossos dias)
e a producdo contemporanea de musica popular instrumental
para pequenas e grandes formagdes, que vem apresentando vigor
renovado e crescimento de publico. Uma parte da muisica composta
para violao solo, cujo suporte foi a gravacdo, vem sendo transcrita

7 MIDDLETON, 1990, p.104-105.
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em partitura, como os trabalhos de Garoto e Baden Powell.
Algumas pecgas de Garoto, como Lamentos do Morro e Jorge do Fusa
entraram definitivamente para o repertdrio de concerto do violdao
apos a publicacio das transcri¢oes realizadas por Paulo Bellinati.?

8 BELLINATI, Paulo. The guitar works of Garoto (Annibal Augusto Sardinha).
San Francisco, USA: Guitar Solo Publications, 1990. 2v. Algumas pecas de
Garoto ja haviam sido transcritas e publicadas anteriormente por Geraldo
Ribeiro, mas o trabalho de Paulo Bellinati alcangou maior repercussio e
consolidou no repertdrio erudito temas como Lamentos do moro, Jorge do
Fusa e outros como Desvairada, improvisos e Sinal dos tempos. Sobre esse
tema, Mauricio Orosco, violonista e professor da UFU, observou-me, em
conversa por e-mail, que o violdo no Brasil sempre teve esse carater hibrido
e que podemos falar de gera¢des pioneiras que publicaram seus trabalhos,
sendo diretamente, por intermédio de um revisor violonista. Essas gera¢des
abrangem nomes relativamente desconhecidos como Atilio Bernardini,
Levino Albano da Concei¢ao (professor do Dilermando Reis), Mozart Bicalho
e nomes ja difundidos como Jodo Pernambuco, o préprio Dilermando
Reis e os considerados precursores irmdos Américo e Antonio Jacomino.
Segundo Orosco, é dentro desta linha paralela, de violdo hibrido, por assim
dizer, com estilo brasileiro mas com “técnica europeia” - entendendo pelo
termo a acomodagdo do discurso em texturas cuja melodia alcanca certa
independéncia em relagdo ao acompanhamento, por meio do processo
continuo de inversdo de acordes que permite a melodia o deslocamento em
todos os registros do brago do instrumento, além de a presenca constante
de figuras ornamentais de ligacdo entre se¢des - que futuramente vai
se enquadrar a figura do Garoto, cujo trabalho acrescentara tensdes
harmonicas ao discurso, bem como tratamento técnico-violonistico mais
rebuscado em si, além de acrescido de procedimentos técnicos advindos do
jazz (ex.: uso do dedo 4 da mao esquerda para pressionar duas cordas, si e
mi, na segunda parte de Sinal dos tempos). Um caso curioso nessa tradigdo é
o de Baden Powell, que nao foi adotado pelos violonistas e publico erudito
como um compositor dessa vertente hibrida, mas percebido como um
violonista popular, apesar de sua técnica reconhecidamente exuberante.
Sobre Baden, a hip6tese de Mauricio Orosco é a de que o carater fortemente
improvisatério de suas gravagdes colocou-o num plano em que ja ndo se
pode mais considera-lo dentro da tradigdo escrita; ndo é mais uma musica
que nasce no papel, ou préxima a ele como concep¢do composicional, mas
nasce totalmente na pratica. Improvisos, Garoto também fazia, mas no seu
caso, a composicdo final estava menos associada ao improviso de maneira
geral, e mais alinhada a ideia de registro de modo geral. No caso do estilo
violonistico de Baden, as pecas que interpretava, suas ou de outros autores,
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Devemos considerar também o aumento da oferta de partituras
de musica popular na forma de melodias cifradas no pais a partir
da publicacdo dos Songbooks editados de Almir Chediak. Esse é
um evento extremamente positivo para musicos profissionais e
amadores ao facilitar o acesso ao material musical. Entretanto,
esse fato tem alguns aspectos que precisam ser observados. Por
um lado, contribuiram para a formag¢ido de um canone de obras
a partir da selecao do editor. Por outro, é preciso lembrar que a
partitura (em geral melodia cifrada, no caso da can¢do popular e
dos real books do jazz) constitui apenas um mapa de parametros
estruturais fundamentais de determinada obra, muitas vezes,
a partir de uma transcrigdo musical, que pode inclusive conter
imprecisoes e alteracdes. Como observou Napolitano, “a partitura é
apenas um mapa, um guia para a experiéncia musical significativa,
proporcionada pela interpretacio e pela audi¢do da obra”. Tomar
a partitura pela obra “seria o mesmo equivoco de olhar um mapa
qualquer e pensar que ja se conhece o lugar nele representado”.’
Quando se trata de transcri¢do de obra originalmente gravada em
fonograma, é preciso cotejar o texto escrito com a gravagio e a
“Gltima palavra” é sempre a da gravacgao.

O suporte fundamental para o desenvolvimento da musica
popular urbana, tal como a conhecemos hoje, foi o fonograma. A
musica popular desenvolveu-se conjuntamente com a evolugdo das
técnicas de gravacgdo. A gravacdo permitiu o registro da producao
de musicos nao familiarizados com a escrita musical bem como a
producdo em esttiidio de obras que ndo seriam sequer pensadas sem
a concorréncia das modernas técnicas de gravagdo. Um exemplo
disso é o fato dos Beatles terem parado de se apresentar ao vivo

poderiam ser muito diferentes a cada versdo. As transcri¢des de suas
gravagdes para partitura sdo apenas o registro de uma versao. Seu estilo
pertenceria, portanto, a outro universo do que aquele dos hibridismos
incorporados ao universo da musica de concerto. Cf. OROSCO, Mauricio.
Mensagem eletrdnica pessoal ao autor. 17 out. 2010.

9 NAPOLITANO, 2002, p.84.
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para se tornarem musicos de estudio, condi¢do em que produziram
obras inovadoras e influentes com o aclamado LP Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band.

Luiz Tatit considera que a alianca dos “musicos populares
com a tecnologia nascente é crucial para se compreender a inversdo
de expectativas que mudou o destino da musica no Brasil”. O autor
avalia que “o encontro dos sambistas com o gramofone mudou a
histéria da musica brasileira e deu inicio ao que conhecemos hoje
como canc¢do popular”. Aideia do autor é que os musicos da “tradi¢do
escrita”, compreendendo ai a musica erudita, setores do choro e da
modinha, “ndo sofriam especialmente com a impossibilidade de
registro sonoro”, uma vez que “suas pecas estavam na partitura
e eram executadas ao vivo”. Mas a grava¢do permitiu o registro
da musica que vinha sendo realizada por musicos sem formacio
escolar, musical ou literaria, que retiravam suas melodias e versos
da fala cotidiana, agregando outras informacgdes sonoras em suas
praticas orais. Sem o registro, essa criacdo musical teria se perdido,
como ocorreu com lundus e maxixes no século XIX e praticas
urbanas que ndo se encontravam nos centros dos circuitos de
gravacdo e difusdo.!

Embora até aqui essas observacdes sobre o suporte
para a musica estejam centradas nos registros em partitura e
fonograma, existem outras possibilidades: para o que interessa
no nosso assunto, “a memoria, os habitos de pensamento musical
(sejam individuais ou coletivos) e a gestualidade do musico”.
Segundo Zampronha, “o suporte ultimo de representa¢do musical
é o proprio corpo do musico, seus gestos, sua mao, seu sistema
neuromotor, que grava certos modos de proceder com seu
instrumento ou sua voz”.!' Mas essas praticas musicais baseadas
nesses suportes sdo as que apresentam maior dificuldade para

10 TATIT, 2004, p.34-35.
11 ZAMPRONHA, 2000, p.117.
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reconstituicdo histérica. Como demonstrou Carlos Drehmer,!?
durante os anos 1950 e 1960 em Salvador, os violonistas de
praticas musicais populares e informais que nido sabiam ler
partituras, que tampouco eram disponiveis na diversidade de
géneros e repertério necessdrio para a pratica profissional,
aprendiam a tocar as musicas de sucesso no Rio de Janeiro a
partir das ondas do radio. Essa habilidade em “tirar a musica de
ouvido” fazia parte do modo de aprendizado e da pratica musical
desses instrumentistas, apoiada numa tradigao oral, tato-visual e
auditiva. Quando os cantores do radio carioca se apresentavam
em Salvador, ndo viajavam com seus acompanhantes, o que
diminuia os custos de producdo, pois os musicos locais estavam
preparados para acompanha-los, sem muito ensaio, reproduzindo
os arranjos originais. E assim em outras cidades. Alguns desses
musicos, solistas de violdo, eram também compositores, mas o
suporte de suas composi¢cdes era sua memoria e gestualidade.
Essas composi¢des, a0 ndo serem transcritas para partituras ou
gravadas, perderam-se no esquecimento. E o caso de Antdnio
Alves da Silva (Mestre Antonio), um dos precursores dos grupos
de choro na Bahia, que entrevistado aos 80 anos de idade, afirmou
ndo se lembrar mais como tocar suas composi¢coes, que outros
instrumentistas contemporaneos afirmaram ser de boa qualidade
e elevado grau de dificuldade técnica.

Se o registro sonoro contribuiu decisivamente para formatar
a cangdo popular e o desenvolvimento da tecnologia acompanhou
o desenvolvimento das formas musicais populares, sua circulacdo
e recepcdo estiveram mediadas por todo um circuito cultural,
conforme apontado em diversas pesquisas, com destaque para
o papel dos meios de comunicacio de massa.!* Dito de outra
forma, o fonograma foi o suporte fundamental da musica popular

12 DREHMER, 1999.
13 Entre outros trabalhos, esta questdo encontra-se em: NAPOLITANO,
1999b; PAIANO, 1994; STROUD, 2005; ZAN, 1996.

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 243



e influiu decisivamente nos seus rumos em conjunc¢do com o
mercado e em articulagio com o seu publico por meio de um
conjunto de mediadores. A questdo da recep¢do é um dos desafios
da historiografia da musica no sentido de apreender a circulagio,
“usos e apropriacdes” do material musical em distintos contextos
histdrico-sociais, na medida em que o objeto se encontra distante
no tempo, “construido a partir de uma diacronia que implica a
impossibilidade de ‘reconstituir’ ou mapear a experiéncia cultural
dos agentes que tomaram parte no processo estudado”.*

Entre as pesquisas que formaram o corpo documental de
meu estudo e aqueles trabalhos que apontei como referéncias
fundamentais para a pesquisa historiografica, encontramos
referéncias ao texto escrito em partitura naqueles trabalhos que
tinham por objeto a musica erudita’®> ou a musica instrumental®
e a formacgao dos géneros de musica popular no final do século XIX
e inicio do XX.'” Vinci de Moraes apresenta, no anexo de Metropole
em Sinfonia, partituras de can¢des mencionadas na tese, assim
como Jodo Ernani Furtado Filho em O combate ao samba e o samba
de combate inclui as partituras de Meu Brasil, Brasil Novo (Villa-
Lobos) e Sabemos Iutar (Nassara e Frazao), mas esses autores ndo
enveredam por analise desses textos musicais.

Em O Coro dos contrdrios,'® José Miguel Wisnik analisa o texto
das pecas de Villa-Lobos apresentadas na Semana de Arte Moderna
de 1922 para precisar as caracteristicas apontadas nessas obras,
as Unicas de autor brasileiro presentes na programagio musical
do evento e, portanto, fundamentais para situar a muisica em torno

14+ NAPOLITANO, 2002, p.81.

15 CONTIER, 1988a; WISNIK, José Miguel. A miisica em torno da Semana de
Arte Moderna. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio Paulo, Sdo Paulo, 1974;
ZERON, 1991.

16 ESTEPHAN, 1999.

17 AUGUSTO, 1996.

18 WISNIK, 1983.
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da Semana. Nessa discussdo, o autor apresenta uma comparac¢io
critica da andlise das obras com a repercussao delas entre criticos
e literatos, posto que seu trabalho investiga a existéncia de uma
interdependéncia entre literatura e musica. Como o trabalho foi
realizado na area de Teoria Literaria, Wisnik faz uma explanacio
sucinta do sistema tonal, no¢do fundamental para se entender as
tensdes no campo musical no plano internacional, num momento
de desagregacdo da tonalidade e propostas de renovagdes estéticas
baseadas na estruturacdo da linguagem musical em torno do
atonalismo. Essa digressdo sobre a tonalidade pressupde que
o trabalho esta dirigido a um publico mais amplo do que aquele
versado em teoria musical, e esse texto iniciou as reflexdes acerca
das intersec¢des entre musica e literatura que estdo no centro dos
trabalhos de Wisnik. Numa pesquisa apresentada na drea de Musica,
essa explanacdo seria completamente dispensavel e inclusive
extemporanea numa disserta¢ido de mestrado, posto que anogio de
tonalidade encontra-se entre os rudimentos da formacgdo técnica na
disciplina. Também Arnaldo Contier, em Brasil Novo: miisica, nagdo
e modernidade, recorre a analise do texto musical em seu capitulo 5.
Damesma forma, o autor sente a necessidade, para maior clareza de
sua exposicdo, de uma explanacdo sobre a tonalidade e o momento
de sua desagregacio.l* Embora esses autores tenham conseguido
sintetizar os fundamentos do sistema tonal em linguagem verbal
dirigida para ndo iniciados em teoria musical, ao menos ao ponto
de oferecer alguns elementos para a compreensio de suas analises
do texto musical, sempre fica a impressdo de que essas exposicdes
sdo de dificil compreensdo para ndo iniciados e superficiais para
iniciados.?® Carlos Alberto Zeron, em Fundamentos histérico-

19 CONTIER, 1988a.

20 Apenas para dar um exemplo dessas dificuldades, quando Contier
aponta a “longa insisténcia sobre a harmonia de mi/fa sustenido”, no 22
e 32 tempos do 32 compasso do Choros n? 2 de Villa-Lobos para flauta
e clarinete em 13, esse dado ndo sera localizado mesmo por um leitor
familiarizado com a leitura da partitura, se ele ndo souber que o clarinete
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politicos da misica nova e da musica engajada no Brasil a partir
de 1962, realiza andlise de diversos textos musicais de Gilberto
Mendes e Willy Corréa de Oliveira, todos incluidos no anexo de sua
tese, conjunto bem organizado de partituras fundamentais desses
autores, que até hoje tem circulagao restrita.

Em Getiilio da paixdo cearense (Villa-Lobos e o Estado
Novo), Wisnik analisa o Choros n? 10 de Villa-Lobos, a partir da
consideracdo de que “a pe¢a admite um leitura sintatico-semantica
que acompanhe a articulacdo de gestos musicais nacionais”,
abordagem que o autor entende como adequada ao objeto apesar de
“aparentemente demodée a primeira vista”?! No desenvolvimento
dessa anadlise, que evidentemente se construiu na leitura do texto
musical, o texto propriamente dito ndo aparece, e ela é apresentada
de forma a poder ser acompanhada pelo leitor apenas com a escuta
musical, sem a necessidade de recorrer a partitura, o que é coerente
com os objetivos do ensaio. Ainda assim, se utiliza de alguns
termos técnicos como anacruse, segunda menor, acorde perfeito
menor, tessitura, cluster, glissando e stretto, o que parece inevitavel
nesse tipo de analise. Mas, de um modo geral, essa abordagem é
aparentemente mais inteligivel quando o texto visa um publico
mais amplo do que aquele que domina a linguagem musical.

Até aqui, os trabalhos mencionados fazem a analise de
obras do campo de producao erudita, ainda que esses estudos
tenham em maior ou menor grau interse¢des com a historiografia
da musica popular. Os trabalhos de Paulo Roberto Peloso Augusto,
Os tangos brasileiros, e Sérgio Estephan, O violdo instrumental
brasileiro, também se atém a questdes da estruturagdo musical

em 14 é um instrumento transpositor (a partitura para o clarinete em 14 é
escrita uma ter¢a menor - um tom e meio - acima do que ele realmente
s0a, ou seja, a nota dd escrita na pauta, quando tocada no instrumento soa
como 14). Desta forma, o sol escrito na pauta do clarinete soa como mi e o
fa# estd na parte da flauta.

21WISNIK, 1982, p.167. Nessa passagem, o autor quase que se desculpa por
fazer uma andlise sintatico-semantica do texto musical.
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expressas em partitura. Essas pesquisas estido entre aquelas que
apresentam perfil mais musicolégico dentre os trabalhos do nosso
corpo documental. Ambas se dedicam a formacido de géneros e
linguagens musicais no Brasil, no final do século XIX e inicio do
século XX, e incluem partituras e gravacdes em anexo. Creio que em
ambas aparecem as dificuldades de articulacdo das informacgoes
do contexto sdcio-histérico com a analise musicoldgica do texto
musical de maneira a evitar que se constituissem em duas analises
paralelas, um desafio neste estagio inicial da pesquisa e problema
metodoldgico ainda ndo plenamente resolvido, tema que sera
discutido adiante. Na verdade, em outro plano, essa questdo
também pode ser observada em Brasil Novo, de Contier, trabalho
que inaugura essa abordagem da musica na area de Histdria. Sem
duivida, a andlise das pecas de Villa-Lobos (Choros n? 2, Uirapuru,
Dang¢a do indio branco, Canto do Page e exemplos do canto
orfednico) enriqueceu o trabalho e encorpou a argumentacio.
Sdo exemplos pertinentes e bem trabalhados. Nessa parte do
trabalho, o autor busca uma articulagdo entre musica e politica a
partir da analise do texto musical. Mas ¢ dificil se depreender da
andlise do texto tudo o que esta dito ali: as consideragdes nio se
sustentariam por si sé sem o concurso da argumentac¢do que foi
construida ao longo da tese. A analise musical apresenta-se mais
como exemplificagdo e mesmo continuidade da argumentacdo do
que como geradora das conclusdes.

Em Os tangos brasileiros, o primeiro capitulo, sobre o bota-
abaixo do prefeito Pereira Passos e a Belle Epoque no Rio de Janeiro,
que teria a fungdo de situar o contexto histérico do surgimento dos
géneros de musica popular carioca, no meu entendimento, ndo esta
conectado com o que se segue, analise musicolégica dos géneros na
qual as relagdes do texto musical com o contexto social apresentado
anteriormente nio fica claramente situada. Ao centrar sua atencio
nos aspectos formais e de estruturacdo do texto musical, em
diversos momentos, o autor parece pender para a concep¢ao de que
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a matriz fundamental dos géneros em estudo (o tango brasileiro, a
habanera, o maxixe e até o lundu) seria a musica europeia.

Sergio Estephan inclui gravacdes e partituras apontando a
escassezeadificuldade deacessoaessasfontes dentrodeseurecorte
cronolégico, apesar de ter utilizado material localizado no acervo
pessoal de Ronoel Simdes e na Biblioteca Nacional. Ao analisar os
géneros de musica popular entre o final do século XIX e inicio do XX,
o autor faz uma discussdo muito apoiada na estruturacdo musical
conforme grafada na partitura, que apresenta as tradicionais
dificuldades para defini¢es precisas desses géneros. Um exemplo
interessante é a andlise da peca classica do repertério violonistico
popular brasileiro Sonsde carrilhées, de autoria de Jodo Pernambuco.
O autor apresenta diferentes edi¢des de transcri¢des para partitura
da peca e as gravagdes dos compositores Dilermando Reis, Turibio
Santos e Leo Brouwer. Discute as diferencas de tratamento ritmico
nas partituras e nas gravacdes e as denominacdes de choro-maxixe
ou (choro para violdo) maxixe, presentes nesses textos. Em suas
conclusoes, o autor discorda da denominagao choro-maxixe por nao
reconhecer nessa peca a mescla desses géneros que ele acredita
terem identidade definida, identidade essa que nao fica claramente
estabelecida ao longo do trabalho. Entende que apenas na edigdo e
gravacdo de Turibio Santos é que se pode identificar a presenga do
maxixe. Porém, o autor informa que, ao consultar informalmente
trés violonistas pesquisadores, ndo encontrou consenso: “O
colecionador Ronoel Simées afirmou que Sons de Carrilhées é
mesmo um maxixe. O music6logo Paulo Castagna teve duvida. Ja
o violonista Fabio Zanon nao considerou essa obra um maxixe”.
De certo mesmo, s6 que ndo é valsa, como teria sido classificada
em reportagem jornalistica.?? Ou seja, a passagem exemplifica os
desafios, as dificuldades e limites dessas classificagdes atendo-se
estritamente ao texto musical. Alias, o desafio da defini¢do precisa
desses géneros, em termos estritamente de estruturacdo da

22 ESTEPHAN, 1999, p.95.
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linguagem musical, lembra a célebre passagem de Santo Agostinho
acerca do tempo.

Enfim, é sintomatico que todo o material submetido a andlise
estrutural nessas pesquisas esteja composto por obras que, de um
modo geral e em diferentes graus, melhor se prestam a analises
dentro dos parametros mais convencionais da musicologia. E esse
o caso dos trabalhos de Villa-Lobos, das obras das vanguardas (que
foram inovadoras em relagdo a tradi¢do), da musica solo para violdo
e da musica popular no final do século XIX. Nas obras de Villa-
Lobos, a fonte para analise foi a partitura, ndo sendo necessario
recorrer-se a gravacdo, embora obviamente os autores partissem
de uma escuta, também fundamental para melhor entendimento
do leitor, especialmente para aqueles que ndo dominam o cédigo
musical. Em relacdo aos trabalhos da vanguarda analisados por
Zeron, grande parte do material ndo se encontrava disponivel em
registro fonografico quando da realizagio do trabalho, e o centro da
analise ficou também no texto escrito. Peloso Augusto e Estephan,
abordando objetos mais diretamente ligados a musica popular,
além de partituras, recorrem também a exemplos musicais em fita
cassete anexa aos trabalhos para exemplificar suas afirmacdes.

No caso da partitura, sua andlise e utilizagdo como fonte de
pesquisa histdrica dispéem, como ponto de partida, das referéncias
nas elaboragdes desenvolvidas na musicologia, em que pesem as
limitagdes da notagdo quando o assunto sdo musicas de vertentes
distintas da tradigdo artistica ocidental. Quanto ao fonograma,
sua utilizacdo como fonte de pesquisa histérica é algo recente.
Fonograma aqui entendido na forma de gravacdo comercial, os
registros sonoros langcados em discos em 78rpm, sucedidos pelos
Long Plays e compactos em vinil e depois pelo CD e arquivos
digitais para download. Desde o seu surgimento, a Etnomusicologia
se utilizou do registro sonoro realizado no campo para o estudo
das musicas de diversas culturas. Mas, neste caso, trata-se de outra
coisa, registro de musicas de tradi¢do oral para estudo posterior,

A historiografia da musica popular no Brasil * 249



uma vez que sua nota¢cdo em partitura ndo comportava todas
as nuangas dessas musicas. No Brasil, temos como pioneiras as
gravacdes realizadas pela Missdo de pesquisas folcldricas organizada
por Mario de Andrade em 1938.2% Entretanto, no que diz respeito
a musica popular urbana, no campo académico, as pesquisas
analisadas neste trabalho sdo evidentemente as primeiras. Nos
estudos ndo académicos que os antecederam, a utilizacdo do
fonograma foi pontual e nao constituiu um modelo para utilizacdo
da gravac¢do comercial como fonte de pesquisa histdrica.

Tratando-se, portanto, de um tipo de documentacgido recém-
incorporada aos estudos historiograficos, é também natural que
tenha existido certa hesitacdo em sua utilizacdo, na medida em que
inexistiam modelos anteriores em que se basear. Apenas pouco
mais da metade dos trabalhos que estamos analisando apresenta
uma discografia ou relagdo de fonogramas mais consistentemente
listada nas fontes. O numero é impreciso, pois as gravacdes estdo
apresentadas de diversas maneiras, mais ou menos organizadas, e,
por vezes, ndo fica claro se é exatamente a gravacao, e qual versao,
a que se esta referindo. Por vezes, o autor se refere a gravacdo no
corpo da tese, mas nao a relaciona nas fontes, caso do livro Cantores
do rddio, de Alcir Lenharo, e da tese No ar: amores amdveis, de
Wolney Honério Filho, por exemplo.

Em alguns trabalhos, ndo encontramos nenhuma referéncia
agravagoes. Claro que, em alguns casos, precisam ser consideradas
as diferencas de objetos de pesquisas, periodizagdes, existéncia
e disponibilidade de registros sonoros comerciais. Samba da
legitimidade, de Antonio Pedro, tem o grande desconto de ter sido
o primeiro trabalho historiografico. Nas tramas da fama, de Marta
Avancini, e Cotidiano, memorias e tensdes, de Raimundo Silva,
esses trabalhos tém o foco mais no circuito cultural, de producao,
de praticas e sociabilidades em torno das estrelas do radio do que

23 ANDRADE, Mario. Missdo de pesquisas folcléricas. Caixa contendo 6 CDs,
livreto e 3 catdlogos histérico-fonograficos. Sdo Paulo: SESC, 2006b.
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na canc¢io propriamente dita. Para o estudo da musica popular no
final do século XIX e inicio do XX fora do Rio de Janeiro, como é o
caso de Sonoridades paulistanas, de Vinci de Moraes, os registros
sonoros sdo escassos. No caso de Brasil Novo: musica, nagdo e
modernidade, de Arnaldo Contier, a fonte sonora era mesmo
a partitura. J4 os dois trabalhos sobre Chiquinha Gonzaga, A
dama da boémia, de Licia Mascarenhas e Chiquinha Gonzaga no
Rio de Janeiro da belle époque, de Cleusa Millan, poderiam ter se
utilizado das raras gravacdes de época ou de outras mais recentes.
Ainda que o foco dos trabalhos nio estivesse na sua musica
propriamente dita, seria interessante que o material existente
tivesse sido ao menos inventariado.

Em alguns trabalhos, encontramos na discriminagdo das
fontes uma relacdo das cangdes que foram citadas, discutidas ou
analisadas. Em Dimensées da vida urbana sob o olhar de Chico
Buarque, Miriam Noronha lista as cang¢des de Chico Buarque
mencionadas no trabalho, com a indicacao do ano ao lado. Simone
Luci Pereira, em Bossa Nova é sal, é sol, é sul, inclui nas suas fontes
as cangdes e seus autores, que, no caso da bossa nova, muitas vezes,
ndo foram seus intérpretes nas gravacdes originais, embora a
dissertacdo esteja acompanhada de uma fita cassete com algumas
musicas analisadas, cuja selecdo, segundo a autora, levou em conta
as gravagdes mais ouvidas. Ana Barbara Pederiva, em Jovens tardes
de guitarras, sonhos e emogdes, indica compositor, intérprete e ano.
Creio que, nesses e alguns outros trabalhos em que o fonograma
(gravacdo comercial na qual a cangdo circulou e foi disponibilizada
no mercado) ndo estd precisamente relacionado nas fontes, isso
se deve em parte a abordagem que se fez da cangdo com o foco
no texto literario, metodologia que sera discutida adiante. Nesse
caso, importava apenas a letra da cangio, que tende a ser a mesma
independentemente da versdo e do intérprete. Mas, ainda assim,
seria interessante precisar de onde vem a letra da cang¢do que se
cita no trabalho: ou ela vem de uma outra fonte escrita anterior
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(revista, songbook, livro, tese, internet) ou ela foi transcrita da
fonte primaria, o fonograma.?*

Essa questdo da citacdo da fonte é apenas um indicativo do
estagio da utilizagdo da fonte sonora na pesquisa historiografica;
a questao que realmente importa é como se deu sua utilizacdo
concreta na pesquisa. Nem sempre a inclusdo da discografia na
documentagio indica necessariamente a utilizacdo do fonograma
no seu aspecto sonoro, ou seja, analise do componente musical
da cangdo. Por exemplo, em O sertdo nos embalos da muisica
rural, Wolney Honorio Filho apresenta uma vasta discografia nas
referéncias, mas nio fica claro como o autor trabalhou com ela e
em que medida a escuta do material teria influenciado no estudo
do objeto, uma vez que a andlise estd centrada no componente
literario da can¢do. Também Paulo Cesar de Araujo, em Eu ndo sou
cachorro, ndo, apresenta vasta discografia, mas ndo se utiliza de
aspectos sonoros em sua analise da producdo musical “cafona”.

E claro que pesquisadores com formacdo musical ou transito
pela musicologia tiveram mais facilidade ou seguranca para analises
do material sonoro, casos de Peloso Augusto, Estephan e Contier?,
por exemplo. Por outro lado, por vezes, musicos com formagdo ndo

24 A norma da ABNT NBR6023:2002 dispde, nos itens 7.13 e 7.14
e respectivos subitens, sobre a citacdo de documentos sonoros. A
concepc¢do é a mesma utilizada para a citacdo de textos, considerando
elementos essenciais compositores, intérpretes, titulo, local, gravadora,
data e especificacdo do suporte. Nos exemplo, a chamada é feita pelo
nome do compositor ou pessoa, no caso de outro tipo de registro sonoro
(depoimentos, discursos, etc.). Pode ser uma forma de padronizar
essas citagdes. Mas a norma ndo é tio precisa como para as citacdes de
textos escritos e ndo parece que tenha resolvido plenamente a questao,
permanecendo ambiguidades como fazer a chamada pelo nome do
compositor ou nome artistico, casos de coletaneas e outras. Praticamente
cada autor utilizou um método e talvez o mais aconselhavel ndo seja seguir
a norma, mas a forma que propiciar maior clareza no caso especifico.

25 CONTIER, Arnaldo Daraya. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular
na cangdo de protesto (os anos 60). Revista Brasileira de Histéria, Sdo Paulo,
v.18,n.35, 1998.
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se utilizaram de fontes sonoras em fungio das caracteristicas de seu
objeto. Carlos Drehmer, musico de sélida formacdo e professor no
Instituto de Musica da Universidade Catélica do Salvador (UCSAL),
ndo se utilizou de grava¢des em sua dissertacdo sobre as praticas
violonisticas nas décadas de 1950 e 1960 na capital da Bahia,?® uma
vez que essas nhdo foram registradas. Nem por isso a dissertagdo
deixou de contemplar os aspectos sonoros possiveis, ao discutir
as praticas, técnicas e formas de aprendizado e transmissao do
conhecimento musical. Isso ocorre também em outros estudos
para os quais o som propriamente dito ndo esta disponivel, como
em Sonoridades Paulistanas, de Vinci de Moraes. Mas, no caso do
trabalho de Drehmer, poderiam ter sido realizadas gravagdes, mesmo
que informais, com os remanescentes da época, que ele entrevistou
(e tocou junto, como ele relata), ter utilizado algum material do
grupo de choro Os ingénuos (ainda atuante, bastante mencionado
na pesquisa), o que dependeria de direitos autorais ou ele mesmo
poderia ter gravado alguns exemplos musicais ao violao, como os que
ele tocou na defesa da dissertagao, que enriqueceram a exposicdo do
trabalho, a qual o autor deste livro teve o prazer de assistir.

Em O combate ao samba e o samba de combate, Jodo Ernani
Furtado Filho inclui nas suas fontes fonograficas uma tabela na qual
relaciona diversas cangées coletadas no Arquivo Miguel Angelo de
Azevedo (Nirez), de Fortaleza, em gravagdes originais de 78rpm. O
autor apresenta da seguinte maneira sua proposta de abordagem
metodolégica dessa discografia:

Um tltimo aspecto que pode ser abordado diz respeito a forma
de utilizacdo dos materiais discograficos. Nesse sentido, deve-se
esclarecer que o percurso metodoldgico utilizado baseava em uma
estratégia de “andlise de discurso”, mas um discurso que ndo fosse
consubstanciado apenas a letra da composi¢do, mas que também

levasse em conta os aspectos musicais (harmonia, melodia e ritmo)

26 DREHMER, 1999.
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e interpretativos (arranjo, voz, emissdo, dic¢do). Todavia, para ndo
tornar o texto enfadonho ou dificil, optou-se por apresentar de forma
sucinta e com uma linguagem ndo muito especializada algumas destas
questdes. Mais que isso, deve-se dizer que este percurso nio foi
utilizado em todas as composicdes listadas, o que deveu-se em larga

medida a escassez de pautas feitas a partir das gravacdes originais.?’

Entretanto, essa proposicao ficou mais no plano das intencoes,
uma vez que o estudo se apoia, fundamentalmente, na andlise do
texto literario das cangdes. Em raros momentos, encontramos
mengcdes a aspectos sonoros, como ha interessante passagem na qual
0 autor mostra como o ritmo de samba mudava o sentido de textos
de cangdes que indicavam que o negro, ou o brasileiro de um modo
geral, deveria largar o samba e pegar no fuzil.®

Considerando que, de um modo geral, as pesquisas historio-
graficas sobre musica popular sdo desenvolvidas por pesquisadores
que possuem certo nivel de vinculagdo com o objeto, é razoavel
supor que tenha sido feita uma audi¢ao qualificada da discografia
relevante e, muitas vezes, a escolha do objeto se deu por uma
escuta realizada ao longo da vida, como alguns autores mencionam.
Podemos especular que, nos casos em que essa escuta ndo aparece e
os aspectos sonoros nao sio contemplados na andlise, isso pode ser
decorréncia do receio de cometer impropriedades, uma resisténcia
em enveredar por um campo cujos fundamentos ndo se dominam.
De fato, numa leitura mais rigorosa, é possivel encontrarmos em
alguns trabalhos certas imprecisées terminoldgicas ou pequenos
equivocos tedricos, geralmente ndo muito relevantes dentro do
contexto ou que comprometam os trabalhos em suas questdes
centrais e desaconselhem incursdes pelo campo musicoldgico. O
que a pesquisa ganha com a incorporag¢do dos aspectos sonoros
na analise, na minha opinido, compensa eventuais imprecisoes.

27 FURTADO FILHO, 1998, p.10.
28 FURTADO FILHO, 1998, p.126-127.

254 « Silvano Fernandes Baia



Seria, entretanto, apropriado para pesquisadores leigos em teoria
musical submeter essas passagens a uma leitura critica de alguém
da area de Musica.

Dentre os trabalhos que incorporam andlises de aspectos
sonoros a partir da escuta, em distintos niveis e perspectivas,
podemos citar Trilha sonora, de Fatima Amaral Dias de Oliveira;
Custodio Mesquita, um compositor romdntico, de Orlando de Barros;
Metrépole em sinfonia, de José Geraldo Vinci de Moraes; Seguindo
a cangdo, de Marcos Napolitano. Fatima Amaral faz tentativas de
contemplar aspectos sonoros na analise do discurso das cangoes,
quando discute a cangdo Ladeira da Memdria, do Grupo Rumo.? No
caso desse trabalho, estudo das percepgdes do cotidiano na cidade
de Sdo Paulo por meio do que a autora considera ser sua “trilha
sonora”, a inclusdo de aspectos sonoros é fundamental. Amaral
incorpora também aspectos visuais com diversos quadrinhos de
Luiz Gé, cuja linguagem teria conexdes com a producdo musical de
Arrigo Barnabé. Em Custdédio Mesquita, um compositor romdntico,
Orlando de Barros demonstra a compreensdo da can¢do em sua
relagdo texto-melodia. Por exemplo, quando fala do famoso foxtrot
Nada além e da valsa Velho realejo, o autor faz comentarios sobre
a instrumentacao caracteristica desses géneros, e fala do fox sem
xenofobia, sempre afirmando a influéncia do género na cancio

29 Apos a letra de Ladeira da memdria, segue andlise da cang¢io que se inicia
com o seguinte paragrafo: “A musica comeg¢a com um soluco e depois um
violdo marca o ritmo que da a impressdo de passos descendo a ladeira,
fortes, mas contidos, brecados, ‘até o Vale do Anhangabat’; entdo o ritmo
se suaviza, como quando acaba a ladeira e os pés caminham com mais
suavidade, a musica se espraia como a multiddo que se dispersa andnima,
desinteressada do trabalho, mostrando um interesse difuso por tudo,
‘namorando, andando, andando, namorando’. Em seguida entra um violao
del2 cordas e um coco, o clima carrega, fica mais denso e o coco marca
suavemente um outro ritmo: [...] ‘o céu ficou cinza e de repente trovejou
e a chuva vem caindo, caindo, caindo’. A sequéncia se repete na voz de Na
Ozzeti e 0 arranjo incorpora mais instrumentos: xilofone, bateria, afoché,
para construir com extrema delicadeza uma ressonancia musical das cenas
evocadas pela letra” OLIVEIRA, 1990, p.16.
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brasileira do periodo, questdo geralmente desconsiderada por
autores que se prendem a letra das cang¢des.*°

A selecdo das fontes: tendéncia para um repertério canonico

Este item esta dedicado a uma reflexdo acerca da definicdo de
objetos privilegiados e selecdo do material musical a ser estudado,
ou seja, quais géneros e movimentos musicais e, dentro deles, quais
musicas. Nesse sentido, uma revisdo importante da narrativa até
entdo dominante sobre a musica popular no Brasil foi iniciada
pela dissertagcdo de Paulo Cesar de Araujo, Eu ndo sou cachorro,
ndo: musica popular cafona e ditadura militar, que apresentou uma
leitura critica da documentacdo mais frequentemente utilizada na
historiografia da musica popular e mostrou como ela contribuia
na construgdo de uma certa memdria da musica popular no Brasil.
Aratgjo colocou a questdo nos seguintes termos:

Ndo dd mais para dissimular ou esconder. A produ¢do musical
“brega” ou “cafona” é um fato da nossa realidade cultural e, assim
como a da bossa nova ou a do tropicalismo, precisa ser pesquisada
e analisada. Ressalvo que este ndo é um livro de critica musical,
portanto, o autor ndo emite qualquer juizo de valor estético -
nem para as can¢des de Waldik Soriano, nem para as de Caetano
Veloso - ambas tratadas como documentos da histéria brasileira.
Mas através da analise da construcdo social da memoria é possivel
identificar de que maneira ficou cristalizada em nosso pais uma
memoria da histéria musical que privilegia a obra de um grupo
de cantores/compositores preferido das elites, em detrimento da

obra de artistas mais populares. E possivel que vocé ndo conhega

30 Segundo Barros: “tanto os fox quanto as valsas sdo tdo requeridos nos
anos 30 e 40, que alguns compositores, e nem menos Custédio Mesquita,
estavam sempre compondo esses géneros, a0 mesmo tempo que faziam
seus sambas e marchas”. BARROS, 1995, p.129.
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ou tenha dificuldade de identificar alguns dos nomes de cantores
e cangbes que serdo aqui apresentados, mas isto pode ser apenas
mais um reflexo do processo de silenciamento que atinge esta

geracdo de artistas “cafonas”?!

De fato, se tomamos a musica como fonte de pesquisa
histérica, como documento de uma época, a questido estética
ndo importa, é irrelevante ou nula, do ponto de vista da selecdo
do material. E indiferente, quando a musica é tratada como
documentagio parao estudo de um determinado contexto histérico-
social, nossa valoragio estética acerca da musica que se consumia. E
certo que observacgoes acerca das qualidades artisticas, do grau de
complexidade da estruturacdo, do nivel de abstragido e elaboracgio
técnica podem nos oferecer informagdes sobre a cultura da época.
Mas consideragoes desse tipo ndo devem direcionar a escolha do
material, a menos que o objetivo seja uma histéria da estética ou
das formas musicais (o que ndo é o caso de nenhum dos trabalhos
do nosso corpo documental), ou assumidamente o estudo de um
determinado género ou repertério por suas implicagdes politicas
ou ligacdes com grupos ou contextos socioculturais. Por exemplo,
Schiimann Lima, em Brutalidade e jardim, ao escolher como objeto
de estudo as imagens de nagdo da tropicalia, tinha clareza de estar
trabalhando com um repertério de circulagio restrita:

Temos a clara nogdo de estarmos construindo uma Histéria sobre
as ideias de um grupo social que nio corresponde a grande massa
de brasileiros, vale lembrar que Caetano Veloso é um cantor de
uma parcela da juventude, basicamente urbana com certo nivel de
instrugdo e segundo a imprensa da época o campedo de vendagem

de 1968 foi 0 samba Segura este samba Ogunhé, de Oswaldo Nunes.*?

31 ARAUJO, 2003, p.17.
32 LIMA, José Edson Schiimann. Brutalidade e jardim: as imagens da na¢do
da tropicdlia. 1997. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade
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Parece nio ser dificil constatar que a historiografia da musica
popular no Brasil em geral, e a pesquisa académica em particular,
privilegiou, dentro da periodizacdo deste estudo, um repertoério,
consciente ou inconscientemente. Que uma determinada pesquisa
se debruce sobre um repertério especifico, como o estudo de
Schiimann Lima acerca das ideias politico-culturais da tropicalia,
é algo absolutamente normal e legitimo. Mas que o conjunto da
historiografia privilegie um determinado repertério, consumido
apenas por uma faixa da populacdo e em torno do qual se podem
articular certas concepg¢bes sociopolitico-culturais, isso é uma
questdo para reflexao. O que tera acontecido com Oswaldo Nunes e
Segura este samba Ogunhé (e tantas outras cangdes e compositores
que foram sucesso de publico) e com os seus ouvintes? Qual teria
sido a participacdo e o peso dessas pessoas nas lutas politicas de
sua época? Devemos nos perguntar se, ao ndo incorporarmos essas
fontes em nossas analises, ndo estariamos perdendo muito na
nossa compreensao dos processos histéricos, se esse for o objetivo
da pesquisa. A questdo que se coloca é até que ponto as fontes
privilegiadas na historiografia se confundem com um repertério
canonico, tendendo, assim, a reproduzir certos discursos e ideias,
tanto acerca da musica quanto da histdria do Brasil.

Em diversos momentos deste livro, estd colocada (e
questionada) a existéncia de um repertério candénico na musica
popular brasileira, que estaria expresso na linhagem samba-bossa-
MPB. Torna-se, portanto, necessario observar mais de perto o
conceito de canone na cultura ocidental e abrirei aqui um longo
parénteses para essa questdo. Originaria do grego antigo (kanén),
a palavra foi utilizada no latim para designar o conjunto de livros
sacros de inspira¢do divina. Por extensdo, passou a designar na
literatura, nas artes visuais e na musica ocidental aquele conjunto
de autores e obras-primas fundamentais que todos deveriamos
conhecer e reverenciar. Estas obras - livros, edificios, pinturas,

Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1997, p.6.
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musicas - seriam aquelas reconhecidas e legitimadas em seu valor
estético, autorizadas para a contemplacdo e estudo sistematico,
constituindo a espinha dorsal da histéria desses campos. Seus
autores comporiam, assim, o pantedo de génios criadores da nossa
cultura. Formados ao longo do tempo num processo histérico e
sociocultural complexo, esses canones ndo sdo uma lista fechada
de autores e obras universalmente aceitas; as “listas” podem diferir
entre distintos autores, mas existem eixos fundamentais aceitos
por todos. Shakespeare sempre figurard numa lista dos grandes
escritores de todos os tempos, assim como Leonardo da Vinci nas
artes visuais e Beethoven entre os musicos.

No caso da musica, o cinone se estabelece a partir do
inicio do século XIX, sendo sua primeira manifestacio o culto
da trindade Haydn, Mozart e Beethoven. E a partir do século XIX
que se incorporam ao repertério musicas de épocas anteriores,
quando se “descobre” que a musica tinha uma histéria que
deveria ser preservada. Até entdo, a musica executada era aquela
contemporaneaoude,nomaximo,umaouduas geracdes anteriores,
como aponta Kerman, embora o autor localize algumas excecdes
(o cantochdo, a musica da Reforma e as 6peras de Jean-Baptiste
Lully na Franga).*® Foi ao longo do século XIX que se constituiu
o canone musicoldgico, composto de um pantedo de génios
criadores (Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Schumann, Mendelssohn, Chopin, Liszt, Wagner e Brahms, com
algumas variacdes)** de obras-primas (com especial destaque

33 Para uma histéria e discussdo da formacio do cinone na musica ocidental,
ver KERMAN, Joseph. A few canonic variations. Critical inquiry. Chicago: The
University of Chicago Press, v.10, n.1, p.107-125, 1983; WEBER, William.
The eighteenth-century origins of the musical canon. Journal of the Royal
Musical Association, v.114, n.1, p.6-17, 1989. Para um critica dos canones
da musica ocidental, ver BERGERON, Katherine; BOHLMAN, Philip. (Ed.).
Disciplining music: musicology and its canons. Chicago: The University of
Chicago Press, 1992.

3 No Prdlogo de Disciplining music, Katherine Bergeron apresenta uma
visdo materializada do cinone musical: “In Paine Concert Hall at Harvard

A historiografia da musica popular no Brasil ¢ 259



para sinfonias, concertos, quartetos de cordas, sonatas, dperas e
lieder), mas também de um instrumental teérico, de metodologias
e ferramentas analiticas voltadas para esse repertério. Assim,
0 canone tende a se reproduzir uma vez que compde a maior
parte do repertério executado, estudado nas escolas de musica
e as ferramentas analiticas tradicionais irdo confirmar sua
superioridade, posto que foram concebidas para o seu estudo.
Desde o seu surgimento, a Etnomusicologia questionou
o canone musical ocidental tradicional e, a partir da década de
1980, setores da Musicologia incorporaram a reflexdo sobre
a questdo do canone (ou dos canones, considerando-se que
outras tradi¢cdes também constituiram seus canones, o jazz e o
rock, por exemplo) no processo de renovacdo da disciplina, que
sera abordado adiante. Dentre os principais questionamentos,
encontram-se o eurocentrismo (com a predominancia da musica
alemd), a misoginia (praticamente ndo ha mulheres no canone
musical), a centralidade da nota¢do, da andlise, as concepg¢des
de performance, além das fraturas ou rupturas provocadas pelas
vanguardas. Por outro lado, surgiram também discursos em defesa
do canone que nao podem ser desconsiderados. No plano da
literatura, Harold Bloom apresenta em O cdnone ocidental’> uma
relacdo de vinte e seis escritores que considera essenciais em nossa
cultura. Em sua Elegia para o cdnone, titulo do primeiro capitulo,
Bloom faz uma argumenta¢do numa linha de valorizacdo da alta
cultura e da estética superior dessas obras fundamentais. Classifica

University, the names of great composers from Monteverdi to Tchaikovsky
are painted in fine, Roman capitals. They line the ceiling and look down on
the chairs, capturing listeners in a permanent, austere gaze. Our musical
Fathers stand in gold leaf, protected, enshrined, preserved (as Frank
Kermode would say) in a continuous state of modernity: Beethoven in
front and Center, flanked by Mozart and Schubert; the rest fall in like so
many ranks of troops. It is the Canon at a glance; a solemn spectacle of the
disciplining music.” BERGERON; BOHLMAN, 1992, p.1.

35 BLOOM, Harold. O cdnone ocidental: os livros e a escola do tempo. Rio de
Janeiro: Editora Objetiva, 2001.
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os adversarios do cinone - como os marxistas, especialmente
na vertente gramsciana, e os multiculturalistas - com o rétulo
pejorativo e polémico de “Escola do Ressentimento”. Entretanto,
alguns de seus argumentos precisam ser considerados seriamente.
Para Bloom, se fossemos imortais, o ciAnone seria desnecessario.
Porém, uma vez que somos mortais e nosso tempo é limitado, ndo é
possivel lermos toda a literatura disponivel. Alias, a prdpria leitura
de todas as obras que podem ser consideradas canoénicas ja seria
praticamente impossivel. Podemos imaginar que, da mesma forma,
a escuta e estudo de tudo o que se produziu em musica é inviavel,
e mesmo a escuta do repertério candnico da tradigdo ocidental,
sem duvida, um patrimonio da humanidade, seria uma empreitada
para uma vida inteira. Assim, talvez seja mais prudente evitar as
posicdes extremadas e, em vez de simplesmente desconsiderar o
canone ocidental, parece mais apropriado assumir que ele tem sua
utilidade para orientagio e fruigio de certa tradigio artistica, desde
que considerado sob uma perspectiva critica e historica.

No entanto, para o historiador da arte, o canone pode
ser uma armadilha. Orientar-se unicamente por ele significa
renunciar a pesquisa original de fontes e reproduzir os discursos
tradicionais. A ideia dos grandes autores e obras, bem de acordo
com o paradigma historiografico herdado do século XIX, foi
fundamental para a constru¢do do discurso predominante na
histéoria da musica ocidental e, via de regra, foi reiterada pelos
estudiosos da musica popular até recentemente. Assim, no caso
da musica popular no Brasil, também temos nosso pantedo de
génios criadores, Noel Rosa e Pixinguinha a frente, numa vertente
mais tradicional, sucedidos por Tom Jobim, Chico Buarque,
Caetano Veloso e Gilberto Gil para aqueles que se orientam pela
ideia da “linha evolutiva”. Temos também um repertério de obras
e uma sucessio de géneros que constituem a linhagem daquilo
que se entende por miisica popular brasileira ou MPB, conforme
discutido anteriormente.
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Paulo Cesar de Aradjo apontou que a bibliografia sobre
musica popular brasileira ndo apresentava estudos focalizando a
obradorepertorio “cafona”, restringindo-se a maior parte dos titulos
publicados aos sambistas dos anos 1930, a bossa nova e a geracgio
surgida durante os festivais de musica popular nos anos 1960. Ou
seja, o que estaria sendo pesquisado e analisado seria basicamente a
producio dos cantores e compositores identificados com a tradicido
que se organizou em torno da MPB. Aratjo argumentou que, na
vasta obra de Tinhorio, ndo se encontrava nada sobre os “cafonas”,
assim como em Ary Vasconcelos, Sérgio Cabral, Ruy Castro, Zuza
Homem de Melo e outros, ou na coleg¢ao Histéria da Miisica Popular
Brasileira da Abril Cultural ou nos depoimentos do Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Na historiografia académica
até o periodo que estamos analisando, existe uma amplitude maior
em relacdo aos géneros musicais do que na corrente historiografica
mencionada por Araudjo, mas pode-se constatar ainda o predominio
de certa linhagem da musica popular no Brasil e de algumas
polémicas estético-politicas que deixam grande parte da producio
e das praticas musicais populares a margem do debate.

Isto tudo nos remete a reflexdo acerca dos siléncios da Histdria.
Jacques Le Goff, historiador francés, afirma que é preciso interrogar-
se sobre os esquecimentos, os hiatos, os espacos em branco. “Devemos
fazer o inventario dos arquivos do siléncio, e fazer a histéria a partir
dos documentos e das auséncias de documentos.” E esta analise é
de fundamental importancia porque o espago da meméria constitui
permanente campo de batalha, e 0 ato de esquecer pode ser resultado
de manipulagdo exercida por grupos dominantes sobre dominados,

ou de vencedores frente a vencidos.3¢

Segundo Araujo, esse esquecimento, de alguma forma,
comprova o que foi observado pelo filésofo francés Edgar Morin

36 ARAUJO, 2003, p.23.
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ao dizer que geralmente “aquilo que se despreza nio merece
ser estudado ou pensado”?’ E interessante observar que, para
questionar o siléncio sobre os cafonas, Aratjo cita o texto classico
de Edgar Morin, Ndo se conhece a cangdo, muito utilizado nas
primeiras pesquisas para defender a presenca da musica popular
no campo cientifico, objeto entdo desprezado pelos setores
tradicionais do meio académico. O argumento € forte.

Os siléncios apontados por Aratjo podem ser estendidos
para outros géneros de grande impacto popular, como o sertanejo,
o pagode e a axé music, os dois ultimos, fend6menos mais recentes. O
sertanejo, como ja apontado, foi objeto de alguns estudos, embora
poucos, se considerarmos sua imensa repercussdo social. Nesse
caso, ocorreu um processo de sofisticacdo do género como produto
midiatico e sua formatacdo para atingir camadas mais amplas da
populacdo, processo esse que continua em curso. Parece também
que, nos ultimos anos, o género vem ganhando maior destaque
nos estudos académicos, a exemplo do trabalho de Allan de Paula
Oliveira.’® Esses e outros géneros, anteriormente marginalizados,
tém despertado mais atencdo em outras areas das humanidades,
mas, mesmo ai, é curioso notar como o rap, por exemplo, foi muito
mais favorecido como objeto de estudo, embora seja aparentemente
consumido por uma populagio significativamente menor. Entre
1971 e 2004, foram realizadas no estado de Sdo Paulo 258 pesquisas
com tematicas em torno da musica popular urbana em diversas
areas do conhecimento. Apenas uma delas se atém a essa faixa da
producdo que se chamava pejorativamente de “brega”. Em torno do
rap, foram realizados onze trabalhos e outros onze sobre musica
caipira ou sertaneja. Mas, nesse ultimo caso, deve-se considerar o
peso do género no interior de Sdo Paulo, onde foi realizada a maior

37 MORIN, 1973, p.144.

3 QLIVEIRA, Allan de Paula. Miguilim foi pra cidade ser cantor: uma
antropologia da musica sertaneja. Tese (Doutorado em Antropologia) -
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriané6polis, 2009.
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parte dessas pesquisas.?® Mais recentemente, podemos localizar
também pesquisas sobre o funk carioca.

No campo de estudos da musica popular, objeto com o
qual em geral temos uma ligagdo pessoal afetiva, é muito dificil se
despojar de qualquer valoracdo estética. O gosto pessoal na escolha
dos objetos de pesquisa geralmente estd presente, mesmo quando
ndo explicitado (e é melhor que seja explicitado). Muitas vezes, a
ligacdo do pesquisador com o objeto acaba “vazando” no trabalho:
na utilizacdo de adjetivos, na construcdo das frases, na forma
condescendente como se abordam os aspectos negativos, por vezes
pode-se perceber que o autor é um entusiasta do género musical que
esta estudando. Um certo nivel de vinculacdo do autor com o objeto
musical esta presente em praticamente todos os trabalhos, mas a
condicdo de scholar-fan é, em geral, mais acentuada na historiografia
dos géneros e “movimentos” musicais e nos estudos biograficos.

Essa questdo da relacdo afetiva com o objeto vale também
para Paulo Cesar de Aratjo. Em muitos momentos do seu livro,
ele se coloca quase como um simpatizante e defensor dos
“cafonas” desprezados e esquecidos pela “corrente majoritaria”
da historiografia, minimizando seus deslizes e valorizando suas
facanhas. Por vezes, seu discurso ganha tons sensacionalistas e
apologéticos, com certo ressentimento em relacdo as correntes
hegemoénicas. O que é perfeitamente compreensivel. Como disse
Antonio Candido, nada mais importante para chamar a atengio
sobre uma verdade do que exagerad-la, mas nada também mais
perigoso, pois em algum momento a rea¢do inevitavel a relega
a categoria de erro, até que se estabeleca um ponto de vista
equilibrado e objetivo.** Em alguns momentos, o discurso de Aradjo
tende para uma visdo de que a valorizagdo na historiografia de
uma linhagem da musica popular, consumida pelas classes médias,

39 BAIA, 2005.
40 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria
literaria. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1965.
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se deveria ao pertencimento de seus autores a essas camadas da
sociedade; por outro lado, o seu interesse pelo objeto teria se dado
na escuta dos “cafonas”, que era a musica ouvida nas camadas
sociais das quais é oriundo. Creio que a preferéncia e valorizagio na
historiografia da linhagem em torno da tradicdo do samba carioca e
da MPB estao mais relacionadas a questdes de concepgdes politicas,
estéticas e ideoldgicas do que propriamente a origem social de seus
proponentes, ainda que possa existir certo nivel de articulagdo entre
a condic¢do social dos pesquisadores e as concep¢des mencionadas.

Uma vez apresentada essa questdo mais geral da selecdo do
repertoério a ser estudado, vamos observar a questdo do acesso a
documentagio, tal como ela aparece nas pesquisas. As dificuldades
no acesso as fontes (partituras, gravacdes e documentacio
relativa a produgdo) é uma fato ja muitas vezes relatado, com a
desorganizacdo e descontinuidade dos acervos, especialmente
quando a periodizacdo se situa antes da década de 1960. Nio
houve por parte das gravadoras ou de outras instituicbes uma
politica de preservacdo desse patrimonio cultural, e os acervos hoje
disponiveis devem sua existéncia as iniciativas e ao empenho de
aficionados, colecionadores e estudiosos como Almirante, Tinhorao,
Nirez, Ronoel Simdes, Humberto Franceschi, Jairo Severiano,
dentre outros. Esse material recolhido por esses pesquisadores
constitui uma preciosidade, mas naturalmente sua organizacdo e
selecdo estiveram sujeitas aos critérios estéticos desses estudiosos
e suas linhas ou interesses de pesquisa. Esses e outros acervos se
constituiram inicialmente como cole¢des pessoais, ndo tendo por
objetivo a memoria da musica popular em abstrato. A selecdo do
que colecionar e o que descartar passava fundamentalmente pelo
crivo da condigao de pesquisador aficionado, o que é valido para a
composicio de discotecas e arquivos pessoais de um modo geral.*!

41 Canclini discute como o patriménio se apresenta de forma muitas vezes
neutra, encobrindo as contradi¢des que o constituiram. CANCLINI, Néstor
Garcia. Culturas hibridas. Sdo Paulo: EDUSP, 1997, p.160.
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Para as primeiras pesquisas, o acesso a esse material era mais
complicado, dependendo em grande parte da generosidade desses
colecionadores; hoje, o acesso ja se encontra mais democratizado,
por iniciativa mesmo desses pesquisadores, seja por doagdes ou
por transformacado de suas cole¢des em arquivos publicos, ou por
publica¢des com informagdes acerca da discografia.

Em 1982, foi publicada a Discografia brasileira em 78rpm
(1902-1964), organizada por Alcino Santos, Gracio Barbalho, Jairo
Severiano e Miguel Angelo de Azevedo (Nirez).*> Esse trabalho,
inventario de longo folego em forma descritiva das chamadas
gravacdes de cera produzidas no Brasil, tem cerca de 3.000 paginas
divididas em cinco volumes e procura obedecer, na medida do
possivel, a ordem cronolégica do lancamento dos discos. Estende-
se pelos cerca de 7.000 discos da fase da gravacdo mecanica (1902-
1927) e cerca de 20.000 da fase elétrica em 78rpm (1927-1964).
Os fonogramas sdo apresentados por gravadora, nimero do disco,
repertério, género, nimero da matriz, intérprete(s), autor(es),
data da gravacdo e data do langamento, mas nem sempre todos
esses dados estdo disponiveis. A colecdo de Humberto Franceschi,
atualmente no Instituto Moreira Salles (IMS), serviu de base para
a publicacdo de A casa Edson e seu tempo,* bem cuidada edi¢do
que conta com 9 CDs de musicas e imagens e da colecdo Memdrias
Musicais, caixa com 15 CDs com gravagdes da Banda do Corpo de
Bombeiros, Banda da Casa Edison, Pixinguinha, Patdpio Silva,
Ernesto Nazareth e Chiquinha Gonzaga, dentre outros, feitas
entre 1902 e 1950. O importante acervo do IMS comecou a ser
construido em 2000, por isso ndo se refletiu nos estudos que dao
base a esta pesquisa, todavia é mais um local de referéncia e sua
organizacdo aponta para uma maior preocupac¢do da sociedade

42 AZEVEDO, Miguel Angelo de (Nirez) et al. Discografia brasileira, 78rpm,
1902-1964. Rio de Janeiro: Funarte, 1982.

4 FRANCESCHI, Humberto. A casa Edson e seu tempo. Rio de Janeiro:
Sarapui, 2002.
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com a memoria cultural. Seu acervo retine cerca de 100 mil musicas
(das quais, 25 mil gravacdes digitalizadas) e grandes colecdes de
outras linguagens artisticas. Nas cole¢des do IMS, encontra-se a
de José Ramos Tinhordo. O acervo de Tinhorio foi incorporado
pelo museu em 2001, apds negociacdo com o pesquisador, e
contém discos, partituras, fotos, filmes, scripts de radio, programas
de cinema e teatro, cartazes, jornais, revistas e uma biblioteca
especializada. Parte de sua discoteca, que inclui uma cole¢do com
mais ou menos de 6,5 mil discos de 78rpm, esta disponivel on-line.
O IMS vem incorporando ao seu acervo outras colecdes: abriga
atualmente os arquivos pessoais de Ernesto Nazareth, Pixinguinha
e Chiquinha Gonzaga. Também o livro A4 cangdo no tempo: 85 anos
de musicas brasileiras** oferece informacdes relevantes. O livro
pretende apresentar as cang¢des de maior sucesso de publico,
ano a ano. A selecdo desses “sucessos” foi feita basicamente em
dois planos: “can¢des que obtiveram sucesso ao serem langadas
- ndo importando sua qualidade ou permanéncia - e as que ndo
obtiveram sucesso imediato, mas, em razdo de sua qualidade,
acabaram por merecer a consagracio popular”,*s além de restringir
a escolha ao Ambito nacional, evitando sucessos exclusivamente
regionais. Como isso é praticamente impossivel de se quantificar
por critérios objetivos, é inevitavel a subjetividade na sele¢ido do
material e o texto, embora util como referéncia, apresenta alguns
dos problemas metodoldgicos que estdo em foco neste estudo.
Essa questdo do acervo se coloca de outra maneira para
pesquisas com o foco em eventos a partir da década de 1960,
momento em que se d4 a consolidagdo do Long Play (LP) em vinil. O
acesso as fontes é obviamente mais facil neste periodo mais recente
e, em geral, os pesquisadores arrolaram na discografia a listagem

4 MELLO, Zuza Homem de; SEVERIANO, Jairo. A cangdo no tempo: 85 anos
de musicas brasileiras. Sdo Paulo: Editora 34. 1v. (1901-1957), 1997; 2v.
(1958-1958), 1998.

4 MELLO; SEVERIANO. 1997, p.9.
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das gravacoes utilizadas como fonte sem necessidade de mencionar
arquivos, utilizando-se de acervos pessoais previamente existentes
ou organizados para a pesquisa. Porém, se, por um lado, o acesso
aos fonogramas é mais facil; por outro, ndo existe um levantamento
exaustivo sobre o LP no Brasil, similar aos realizados em 78rpm. Ndo
hd uma “discografia brasileira em Long Play”, o que tende a acentuar
certos siléncios e esquecimentos, direcionando os pesquisadores
aquilo que o mercado preservou, que os colecionadores reiteraram,
que foi canonizado ou ganhou destaque em narrativas anteriores.

Em funcdo da grande diversidade de periodos e géneros
estudados e da dispersdo e desorganizacdo da documentagdo ja
mencionadas, os pesquisadores foram buscar em diversos locais as
fontes para seus estudos, variando muito de trabalho para trabalho.
Mas alguns acervos sdo mais recorrentes, especialmente em relacdo
aos estudos cuja periodizacdo se situa até meados do século XX.
Sdo eles, a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional, o Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-R]), o Museu da Imagem
e do Som de Sao Paulo (MIS-SP), o Arquivo Nirez, o Arquivo Mario
de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
Sao Paulo (IEB-USP), o Centro Cultural de Sao Paulo e a Biblioteca
Mario de Andrade da Prefeitura de Sdo Paulo.

Paraumahistériado samba oudoradio, porexemplo, o Museu
da Imagem e do Som do Rio de Janeiro é um acervo fundamental.
Inaugurado em 1965, recebeu, por ocasido de sua fundagdo, a
colecdo do radialista Henrique Foréis Domingues (Almirante),
a colecdo de discos raros de Lucio Rangel e as litogravuras de
Maurice Rugendas, dentre outras cole¢des particulares. Foram
incorporadas ao longo do tempo diversas cole¢des, como a da Radio
Nacional (1972),a de Jacob do Bandolim (1974), de Elizeth Cardoso
(1979), de Abel Ferreira (1980), de Nara Ledo (1990), de Sérgio
Cabral (2007), dentre outras. Além da guarda e preservacdo dessas
coleg¢des, o MIS-R] produziu sua prépria documentacdo por meio
da coleta dos Depoimentos para posteridade, projeto concebido em
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1966 e ainda em curso, com depoimentos de personagens dos mais
variados ramos da cultura nacional, com destaque para a musica
popular. O primeiro depoimento foi prestado por Jodo da Baiana
e, apenas no seu primeiro ano de existéncia, incluiu os nomes de
Ataulfo Alves, Bororo, Braguinha, Capiba, Dorival Caymmi, Heitor
dos Prazeres e Pixinguinha, além do entdo jovem Chico Buarque de
Hollanda e outros personagens de variadas linguagens artisticas.
O projeto vem incluindo compositores e pesquisadores mais
recentes, compondo um acervo de mais de mil e cem depoimentos
com, aproximadamente, quatro mil horas de gravacio, abrangendo
os mais diversos segmentos da cultura. Alguns desses depoimentos
foram transcritos no livro As vozes desassombradas do museu,*® a
exemplo das falas de Pixinguinha, Jodo da Baiana e Donga, o que
ampliou muito o acesso e a circulacdo desse material. Publicado em
1970, tornou-se referéncia importante nas pesquisas pioneiras das
décadas de 1970 e 1980, cujos objetos se articulavam em torno do
samba carioca.*” Outro exemplo bastante significativo é o arquivo
de Miguel Angelo de Azevedo (Nirez), oficialmente Museu Cearense
da Comunicacdo, na cidade de Fortaleza, que retine importante
documentacdo, fruto do empenho particular do pesquisador,
organizado em mais de 50 anos de dedicacdo pessoal. Possui um
acervo de mais de 100 mil pecas, dentre elas uma cole¢io de 22
mil discos 78 rpm. Os discos foram digitalizados recentemente e
catalogados em banco de dados, disponibilizado para consulta.
Nirez participou conjuntamente com Gracio Guerreiro Barbalho,
Alcino de Oliveira Santos e Jairo Severiano da edicdo da Discografia
brasileira em 78rpm, 1902-1964, publicada pela Funarte em 1982.
0 arquivo Nirez foi suporte importante na pesquisa de Jodo Ernani
Furtado Filho.

4% MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DO RIO DE JANEIRO. As vozes
desassombradas do museu. Rio de Janeiro: Ed. MIS-R], 1970.

47 Alguns dos trabalhos que citam este livro sdo: CALDEIRA NETO, 1989;
MATOS, 1981; PEREIRA, 1979; SALVADORI, 1990.
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Um caso especifico e muito influente de sele¢io de repertério
e construgdo da memoria é a colecdo de discos em vinil chamada
Historia da Musica Popular Brasileira langada pela Abril Cultural
na década de 1970. Os discos traziam gravacdes selecionadas de
compositores considerados relevantes para uma histéria da musica
popular e vinham acompanhados de textos sobre a vida e a obra do
autor retratado. Os fasciculos semanais da cole¢do eram vendidos em
bancas de jornal a um preco acessivel. Fez um grande sucesso, tendo
vendido mais de sete milhdes de exemplares em trés edi¢des. A série
contribuiu fortemente, pela sua popularidade, na construgido de uma
memoriadamusica popular no Brasil. A colecdoja instituia um canone
de quais os grandes compositores dignos de figurar numa histoéria
da musica popular brasileira na propria organizacdo da colecio.
Considere-se que a série inclufa artistas muito jovens, que haviam
despontado no cendrio em meados da década anterior, como Chico
Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Paulinho da Viola, ao lado de
outros nomes de gerac¢des anteriores, como Noel Rosa e Pixinguinha;
mais do que isso, mesmo entre esses compositores selecionados, a
colecdo indicava, na selecdo das musicas que comporiam o fasciculo,
quais as principais cangdes da obra desses compositores, criando,
desta forma, também um cidnone interno a obra de cada um dos
artistas retratados. Estabelecia, assim, um cianone de compositores
e obras. Esta claro que toda colecdo deste tipo ou similar, coletdneas
da obra de determinado artista, dicionario enciclopédico de musica
ou, mais recentemente, sites na Internet, sempre tendem a propor
um canone de autores ou obras. Mas, no caso de Histéria da Musica
Popular Brasileira langada pela Editora Abril, isso foi potencializado
por sua enorme popularidade, num momento de valorizagio da MPB
e ascensdo da cang¢do popular ao status de produto artistico, somado
a ampla rede de distribuigao e a facilidade de acesso para um publico
jovem de classe média que se incorporava ao consumo de musica
popular brasileira.*?

48 Sobre esse assunto, ver: STROUD, 2007.
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Mas, além do fato de que os acervos felizmente existentes
refletem as posturas daqueles pesquisadores que os organizaram,
uma outra questdo é como sido trabalhadas as documentacgdes
disponiveis. Ou seja, se a composicdo desses acervos ja passou
pela triagem inicial de seus colecionadores, como acontece com
qualquer acervo ou museu, pode ocorrer uma segunda triagem,
que seria a utilizagdo do acervo para localizar aquelas fontes
e documentos que ja se tornaram candnicas em narrativas
anteriores. Para dar um exemplo, na historiografia do samba,
vamos considerar o lugar ocupado pela can¢do Lengo no pescoco,
de Wilson Batista, e as demais que se seguiram na afamada
polémica com Noel Rosa. Essa cancdo é, por vezes, tida como um
“hino da malandragem”, quase um manifesto em defesa de um
estilo de vida. E certo que apresenta uma descrigio interessante
do esteredtipo do personagem malandro. Mas parece que existe
um exagero em sua onipresenca nos estudos em torno do
samba, tanto na area de Histéria como em outras disciplinas,
especialmente Letras. Podemos nos perguntar se essa polémica
teve mesmo essa repercussio do ponto de vista da recepc¢do (nio
conheg¢o nenhum estudo a esse respeito),*’ ou, se sua importancia
foi construida nos estudos do samba, tendo ela mais significagdo
para os intelectuais do que para o publico em geral.

Enfim, a questdo para se pensar é a da selecdo das fontes
no processo da pesquisa. Uma pista interessante, por exemplo, é o
caminho que Tiago de Melo Gomes afirma ter seguido para reunir
a discografia de seu estudo sobre o personagem malandro, no qual,
diga-se de passagem, colocou o titulo de Lengo no pescogo:

“ Em A cangdo no tempo, Lengo do Pescogo ndo é mencionada no ano de
seu langamento, 1933. A cangdo vai aparecer apenas para ilustrar o verbete
de Palpite Infeliz, de Noel Rosa, de 1935. Segundo os autores, em 1935,
Wilson Batista era um jovem compositor que lutava para aparecer no meio
musical. MELLO; SEVERIANO, 1997.
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E necessério lembrar que neste ponto houve a preocupacio de
reunir um acervo pessoal de can¢des do periodo com dimensdes
que permitissem uma boa idéia do panorama musical sem
que houvesse a dependéncia das cangdes citadas por outros
estudiosos do assunto ou das colecdes lancadas recentemente
pelas gravadoras. As cangdes selecionadas e citadas no trabalho
ndo foram recolhidas de outros trabalhos, portanto, mas do acervo
particular deste autor, que soma razoavel quantidade de cangdes
do periodo, além de outros periodos que por algum motivo tiveram
alguma composicdo citada. Ha ainda as composi¢des retiradas dos
textos das pegas de teatro de revista, casos estes explicitados no
texto desta dissertacdo. Neste caso, sdo cangdes as quais apenas as

letras foram analisadas, pois ndo se conhece suas melodias.>

Outra parte importante do acervo documental é composta
por escritos de memorialistas e jornalistas, contemporaneos aos
acontecimentos. Conforme foi discutido na parte 1, os primeiros
textos disponiveis sobre a musica popular urbana foram obra de
memorialistas, jornalistas, musicos e aficionados, entre eles os
“classicos” Choro, do Animal, na Roda do Samba, de Vagalume e
Samba, de Orestes Barbosa, textos que inauguram uma literatura
e iniciam a construcdo de uma “tradigdo” da musica carioca que
seria elevada a condicdo de muisica popular brasileira. Esses textos
fundadores foram relancados pela Funarte em 1978 como parte de
um boom de publicagdes em torno da musica popular carioca no
final dos anos 1970 e comego dos anos 1980, sob a coordenacio
de Herminio Bello de Carvalho, que contribuiram para a fixacdo de
uma certa tradicdo da musica popular brasileira, questdo também
abordada na parte 1. Falando sobre essa corrente historiografica,
que denomina de “primeira geracdo de historiadores da musica
popular urbana no Brasil”,*! Vinci de Moraes afirma:

50 GOMES, 1998, p.9.
51 MORAES, 2006.
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As obras destes cronistas continuam formando acervo documental
importante e precioso para a memoria da cultura musical do pais.
Por isso, eles - e os cronistas da geracdo imediatamente posterior
também - ainda sdo tratados pelos atuais pesquisadores da musica
popular como fontes primdrias e “fidedignas,” as quais servem de
suporte documental basico e ddo autoridade as investigacdes mais
recentes. Porém, ja é tempo de compreendé-los de outra maneira,

alargando e diversificando os horizontes de anélise e de critica.*?

A obra dessa primeira geragdo de historiadores e de outras
que os seguiram constituem “acervo documental importante
e precioso”, como disse Vinci de Moraes, portanto ndo podem
ser desconsideradas em estudos sobre a musica popular nos
primeiros anos do século XX no Rio de Janeiro. A questio é como
trabalhar com esses documentos, uma vez que seus autores nao
eram observadores imparciais. Eram pessoas ligadas ao meio
musical, profissionalmente ou por afinidade, e seus textos eram
dedicados a apologia da musica carioca com a qual conviviam
intensamente. Esses textos tém importancia pelos dados que
apresentam - que precisam ser sempre submetidos a critica, como
todos os documentos - mas também pelo discurso dos autores,
pela narrativa em si mesma. Ou seja, esse discurso é, em si, uma
fonte histérica na medida em que indica uma forma de pensar, uma
leitura do processo em curso, construida por setores mais letrados
do préprio meio musical, como parte de um processo de construgio
de uma tradicdo.

A partir dos anos 1960, existe um salto de qualidade na
obra de herdeiros e continuadores dessa corrente historiografica,
como Ary Vasconcelos, Tinhordo, Sérgio Cabral e Jairo Severiano.
Os trabalhos desses pesquisadores também sdo citados
abundantemente, sendo José Ramos Tinhorado o campedo absoluto

52 MORAES, José Geraldo Vinci de. Sons e musica na oficina da Histéria.
Revista de Historia, Sdo Paulo, n.157, p.7-13, 2007.
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de citacbes em pesquisas académicas sobre a musica popular
urbana no Brasil. Nenhum outro autor é tio mencionado como ele, o
que é compreensivel, dadas a dimensao, a qualidade e ao alcance de
sua obra. Entretanto, existem, alguns exageros e, em muitos casos,
seria adequado ir mais préximo da fonte primaria. Por exemplo,
a citacdo dos manuscritos da Biblioteca da Ajuda a partir de
Tinhordo. Esses textos, importante descoberta musicoldgica, cuja
existéncia foi revelada por Gerard Béhague em artigo publicado
em 1968, foram objeto de estudo académico em 1998 e estdo
disponiveis em publicacio bem documentada de Edilson de Lima
desde 2001, conforme ja observado anteriormente. Embora nesse
caso se possa chegar mais perto da fonte primaria (o fac-simile e
transcrigdo dos manuscritos) sem precisar ir a Portugal, por outro
lado, naturalmente, é honesto dizer que se chegou a ela pela leitura
de Tinhorao (se for esse o caso), apesar de Tinhordo também ter
chegado a esses documentos por meio de outras leituras.

Além dos memorialistas que escreveram diretamente sobre
a musica popular de sua época, outros escritores se dedicaram a
retratar a vida urbana, as quest6es sociais e culturais em pauta,
bem como as transformagdes em curso na sociedade. De especial
interesse sdo as narrativas sobre a cidade do Rio de Janeiro,
bastante citadas quando o assunto é o periodo denominado como
Belle Epoque carioca ou Belle Epoque tropical. Dentre os textos
mais mencionados, encontram-se O Rio de Janeiro de meu tempo,
do jornalista e escritor carioca Luis Edmundo (1878-1961) e A
alma encantadora das ruas, do também jornalista e escritor Jodo do
Rio, pseud6nimo de Jodo Paulo Emilio Cristévado dos Santos Coelho
Barreto (1881-1921).5

53 BEHAGUE, 1968.

5t EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro de meu tempo. Brasilia: Edi¢goes do
Senado Federal, 2003; JOAO DO RIO. A alma encantadora das ruas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008. A miisica na Belle Epoque no Rio de Janeiro
ja havia sido tema do livro Panorama da Muisica Popular Brasileira na Belle
Epoque, de Ary Vasconcelos (1977). Sobre o periodo, Jeffrey D. Needeli
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Embora nédo tenha aparecido de maneira sistematica nos
trabalhos que analisamos, em fung¢do dos objetos e periodizagdes,
a literatura sempre se constituiu numa fonte importante para
o estudo da musica no Brasil desde os diarios dos viajantes
estrangeiros, que oferecem informacdes importantes sobre o
Brasil Col6énia, ou melhor, desde a Carta de Pero Vaz de Caminha.>®
O texto mais emblematico da literatura brasileira a abordar um
tema musical é o conto de Machado de Assis, Um homem célebre.
Esse conto, publicado pela primeira vez em 1888 e ambientado
em 1875, é a histéria do pianista e compositor Pestana, que,
famoso e reconhecido pelas suas polcas, era frustrado por
ndo conseguir compor no estilo dos mestres europeus que ele
tanto admirava. O texto, magistralmente escrito com a leveza e
fina ironia machadiana, apresenta uma percepcao refinada de
questdes que estariam no centro da histéria da musica brasileira,
a dicotomia entre o erudito e o popular e entre producio
nacional e influéncias estrangeiras, conforme discutido ao longo
deste livro.®®

publicou em 1988 A Tropical Belle Epoque: elite culture and society in turn-
of-the-century Rio de Janeiro, lancado no Brasil em 1993 pela Companhia
das Letras como Belle Epoque Tropical: sociedade e cultura de elite no Rio de
Janeiro na virada do século, texto que foi citado em diversas pesquisas.

55 Na Carta a El Rey Dom Manuel, encontram-se breves passagens onde se
identificam praticas musicais nos primeiros contatos entre portugueses
e indios brasileiros: “E depois de acabada a missa, quando nds sentados
atendiamos a pregacdo, levantaram-se muitos deles e tangeram corno
ou buzina e comegaram a saltar e dangar um pedaco [...] Passou-se entdo
para a outra banda do rio Diogo Dias, que fora almoxarife de Sacavém, o
qual é homem gracioso e de prazer. E levou consigo um gaiteiro nosso com
sua gaita. E meteu-se a dancar com eles, tomando-os pelas mios; e eles
folgavam e riam e andavam com ele muito bem ao som da gaita.” CAMINHA,
Pero Vaz de. Carta a EI Rei D. Manuel. Sao Paulo: Dominus, 1963.

56 ASSIS, 1896. Publicado originalmente na Gazeta de Noticias em 1888.
Dois textos foram articulados em torno do conto de Machado de Assis,
conforme explicitado nos titulos: WISNIK, 2003; MACHADO, Caca. O
enigma do homem célebre: ambicdo e vocagdo de Ernesto Nazareth (1863-
1934) - musica, historia e literatura. Tese (Doutorado em Letras) - Faculdade
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Muitos trabalhos recorrem a fontes orais e de memoria,
seja por meio de depoimentos disponiveis ou de entrevistas
originais. Entre os depoimentos classicos, estdo aqueles feitos para
0 Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, particularmente
os publicados no livro As vozes desassombradas do museu. Outra
entrevista muito mencionada é a realizada por Sérgio Cabral com
Ismael Silva e Donga,’” em que se encontra a célebre discordancia
na caracterizacdo do samba entre esses sambistas de distintas
geracdes (Ismael considera maxixe o que Donga entende por
samba; Donga considera marcha o que é samba para Ismael) e a
também famosa e impagavel expressao de Ismael Silva bumbum
paticumdumprugurundum.

Se, para o estudo do samba na primeira metade do século
XX, esse é um material fundamental, trabalhos focados em
outros objetos e periodizacdes tém se utilizado de entrevistas
originais com musicos, parentes, amigos, aficionados e pessoas
que conviveram de alguma forma com o tema do estudo e suas
circunstancias. Trabalhos sobre a memoria, naturalmente, viao se
utilizar mais desse expediente metodoldgico. Esse é o caso dos
trabalhos de Alcir Lenharo, Carlos Drehmer, Raimundo Costa Silva
e Paulo Cesar de Araujo, dentre outros. Dependendo do objeto
da pesquisa, as entrevistas sido essenciais, fontes de informacoes,
por vezes, inacessiveis de outra forma, permitem perceber o
pensamento de personagens relevantes ou opinides sobre eles.
Sdo também geralmente agradaveis como leitura, tornando o texto

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2005. O conto também esta presente, dentre outros, em: AUGUSTO,
1996; ESTEPHAN, 1999; FERNANDES, Dmitri Cerboncini. 4 inteligéncia da
musica popular: a “autenticidade” no samba e no choro. Tese (Doutorado
em Sociologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010.

57 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Lumiar, 1996. Este livro ampliou e atualizou um estudo anterior do autor:
CABRAL, Sérgio. As escolas de samba: o que, quem, como, quando e por qué.
Rio de Janeiro: Editora Fontana, 1974.
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mais leve, quando bem articuladas com o curso da narrativa. Mas,
em algumas situagdes, as entrevistas ultrapassam a defini¢do da
memoria e da identidade dos protagonistas para serem utilizadas
como ponte para a realidade histdrica. Algumas vezes, sentimos a
falta de uma critica desse material, ao se tomarem as declaracées
como fonte fidedigna, especialmente quando vao ao encontro da
linha de raciocinio que o autor vem desenvolvendo. Por exemplo, os
depoimentos, assim como cita¢cdes de jornalistas e memorialistas,
sdo tomados por Antonio Gomes da Silva como fontes confiaveis e
fidedignas e sua narrativa fica pautada nesses textos e entrevistas,
sem conferéncia dos dados, redundando na construgao apologética
daimagem de Luiz Gonzaga. Também Paulo Cesar de Aradjo, em seu
instigante trabalho, no qual seus famosos entrevistados, por vezes,
manifestam nunca terem sido abordados a respeito das questdes
da pesquisa, prescinde de uma critica objetiva aos depoimentos de
seus personagens.
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Historia da musica ou musica na historia?

Esta secdo esta dedicada ao estudo de questdes metodolégicas
fundamentais para uma historiografia da musica popular a partir da
analise das dissertagdes e teses em foco neste trabalho, combinada
com algumas consideracdes tedricas acerca da histéria da musica.
Num primeiro momento, irei observar a relagdo da histéria com as
musicologias, uma vez que nao se pode pensar a histoéria da musica
sem considerar as disciplinas mais diretamente voltadas para o
estudo da musica. A abordagem musicoldgica é uma tendéncia para a
relacdo histdria, musica e sociedade que os trabalhos historiograficos,
com algumas excegdes, pouco seguiram, ao menos dentro do nosso
recorte cronolégico. Irei, para utilizar uma expressao musical, trata-
la como um contraponto?! para esta historiografia.

10 Oxford Dictionary of Music inicia seu verbete sobre o contraponto com
esta interessante observacdo: “A capacidade, exclusiva da musica, para
dizer duas coisas ao mesmo tempo de maneira compreensivel”. O termo foi
utilizado pela primeira vez no século XIV para descrever a combinacdo de
linhas musicais simultaneas de acordo com um sistema de regras. Deriva
da expressdo punctus contra punctum, ponto contra ponto, ou seja, “nota
contra nota”. O uso corrente mais comum da palavra é a da combinacdo de
partes (vozes) simultineas, cada uma delas tendo significado em si e sua
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Este texto esta dividido em 5 partes. Inicialmente sera
apresentado um breve histérico das musicologias, destacando
como seus objetos, teorias e métodos pautaram o processo de
institucionalizagdo do campo (neste item, explicarei o porqué do
termo aparecer no plural). O objetivo desse histérico é oferecer
alguns elementos para a compreensdo da dinamica atual das
discussdes metodoldgicas no campo musicolégico. Em Histérias
da miusica e interse¢bes Histéria e Musica, serdo apresentadas
algumas reflexdes acerca da interagdo entre “histéria da musica”
e “musica como documentagdo historiografica”, uma intersecdo
que certamente estd presente na expressido atualmente corrente
Histéria e musica? A seguir, em A andlise do discurso do texto
literdrio das cangdes, se observara a repercussio nos primeiros
trabalhos historiograficos da metodologia desenvolvida na area de
Letras para a abordagem da cangao, baseada no plano discursivo do
texto literario. No préximo topico, Abordagens histdrico-sociolégicas
e andlise técnico-estéticas: algumas reflexdes, serdo desenvolvidas
algumas reflexdes acerca das relagdes entre andlise técnico-estética
da musica e abordagens histérico-sociolégicas, destacando que, a
partir da superacdo da metodologia baseada na analise das letras

combinacgdo resultando em uma textura coerente, tendo nesse sentido o
mesmo significado que polifonia. A arte do contraponto foi desenvolvida
gradualmente a partir do século IX e chegou a sua plenitude no final do
século XVI e inicio do XVII. COUNTERPOINT. The Oxford Dictionary of
Music, 2nd ed. Oxford Music Online. Oxford University Press. Disponivel
em: <oxfordmusiconline.com>. Acesso em 20/08/2010.

2 NAPOLITANO, 2002; MORAES, José Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé.
(Org.). Histéria e milisica no Brasil. Sio Paulo: Alameda, 2010a. Também as
mesas tematicas Histdria e musica popular em eventos da ANPUH (Associacdo
Nacional de Histéria), que vém sendo coordenadas por Adalberto Paranhos e
Tania da Costa Garcia e o grupo de pesquisa interdisciplinar e interinstitucional
Histdria e milsica, sediado na Unesp-Franca. Mas o caso mais emblematico é o
da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), que, a
partir da reformulagdo curricular ocorrida ha cerca de 10 anos, renomeou a
disciplina histérica como Histdria e miisica para explicitar a ruptura radical do
projeto com as concepgdes tradicionais da histéria da musica.
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das cangdes, duas vertentes se apresentaram: uma historiografia
que se desenvolvia sem incorporar o estudo da linguagem musical
e as vertentes que procuram, em diferentes planos, incorporar os
aspectos sonoros. Por tltimo, sera desenvolvida uma reflexido acerca
das tensdes entre a producdo historiografica, os estudos sobre a
musica popular e as musicologias. A argumentac¢do desenvolvida ao
longo deste texto propde considerar complementares as distintas
abordagens, uma vez que reconhece a impossibilidade de uma
histéria da musica universal e totalizante, e pontua a dificuldade
de separar a discussdo puramente epistemolégica das disputas de
competéncias e legitimidades inerentes ao campo cientifico.

A constituicdo do campo musicoldgico:
os significados de “musicologia” e o prefixo “etno”

O termo “musicologia”, que denomina (ou deveria denomi-
nar) a disciplina de estudos cientificos da musica, contém uma
ambiguidade. Ele é, por vezes, empregado no sentido de um amplo
campo interdisciplinar de estudos da musica, enquanto texto e
contexto, no qual os musicos seriam os especialistas nas questdes
relativas ao material sonoro propriamente dito. Por outro lado, a
Musicologia como disciplina académica acabou historicamente
associada, ao menos até por volta dos anos 1980, a apenas um dos
seus ramos originais, a Musicologia Histdrica.

Nas suas origens, a Musicologia estava mais proxima da
visdo ampla. O termo alemao Musikwissenschaft, ciéncia da musica,
denominava a pesquisa cientifica da musica sobre todos os aspectos,
como se depreende da classica estruturacdo da disciplina proposta
por Guido Adler. Na introducdo de seu polémico e influente livro
Contemplating Music: challenges to Musicology, langado no Brasil
com o titulo de Musicologia,® Joseph Kerman discute a questio da

3 KERMAN, Joseph. Musicologia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987. (Cole¢do Opus-
86). Titulo original: Contemplating music: challenges to Musicology, 1985.
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significagcdo do termo. Segundo ele, na pratica académica e no uso
geral, musicologia passou a ter um significado muito mais restrito,
referindo-se ao estudo da histéria da musica ocidental na tradi¢do
de uma arte superior. Segundo Kerman, para muitos académicos, a
musicologia é restrita ndo sé quanto ao objeto de estudo que abrange,
mas também quanto a abordagem desse objeto. E a seguir ele recoloca
a questao: “Qual o tema deste livro - a musicologia na defini¢do ideal,
abrangente, original ou a musicologia em sua defini¢do atual, restrita
e mais comum? A ampla ou a estreita? A resposta situa-se em algum
ponto entre esses dois polos.” Aprendemos assim que ainda existem
gradacdes entre essas concep¢des extremadas de musicologia que,
segundo o autor, correspondem “a duas concep¢des sobre o assunto
que determinam o trabalho dos estudiosos atuais”.*

A identificacdo do termo musicologia com apenas um dos
ramos do amplo campo de estudos da musica tem sido apontada
por diversos autores. Nicholas Cook, em Agora somos todos (Etno)
musicélogos, esclarece que nesse artigo estd utilizando o termo
musicologia num sentido restrito, isto é, “o estudo histdrico da
tradicdo ‘artistica’ ocidental” e cita Gilbert Chase, para quem
“musicologia, sem nenhum qualificador, foi tacitamente apropriada
pela filial histérica dessa disciplina”® Esta apropriacdo do termo
musicologia e a ocupacdo do campo institucionalizado da disciplina
por um dos ramos da “ciéncia da musica”, as concepgdes estéticas e
ideolégicas que fundamentavam estas posi¢des, além das diferencas
de objeto de estudo e metodologias, estiveram na raiz da organizacio
da Etnomusicologia como um campo de estudos auténomo.

Embora o termo Etnomusicologia tenha sido empregado
para designar um campo de estudos musicoldgicos apenas a
partir da década de 1950, as origens desse campo remontam a

*KERMAN, 1987, p.13.
5 COOK, 2006, p.8.
¢ COOK, 2006, p.28.
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década de 1880.” Durante a primeira metade do século XX, o nome
Musicologia Comparada foi utilizado, ainda que com reservas,
pelos pesquisadores do campo. Em Definitions of “comparative
musicology” and “ethnomusicology”: an historical-theoretical
perspective,® Merriam lista e discute diversas definicoes de
Musicologia Comparada e de Etnomusicologia entre as que ele
considerou mais importantes e representativas, desde a primeira de
Guido Adler em 1885 até o momento da redagao do artigo. De uma
maneira geral, as distintas defini¢des de Musicologia Comparada
ressaltavam os mesmos pontos e definiam o campo em termos do
seu objeto de estudo: musicas ndo ocidentais, por vezes designadas
“exdticas”, ou musicas de tradi¢des orais.

E unanimemente aceito que a primeira vez que o termo
Etnomusicologia apareceu impresso foi em 1950 no subtitulo do
livro de Jaap Kunst Musicologica, rebatizado nas edigdes posteriores
como Ethnomusicology,® mas Merriam faz aressalva de que a palavra
ja estava em uso corrente entre os pesquisadores no momento. Em
1955, foi fundada nos Estados Unidos, como sucessora da American
Society for Comparative Musicology que teve curta existéncia nos
anos 1930, a Society for Ethnomusicology (SEM),'° que viria a ser

7 Para Bruno Nettl, se em relagdo a Musicologia é discutivel o momento
do seu surgimento, é dificil situar o nascimento da Etnomusicologia em
outra década que ndo a de 1880. Mas parece que a questdo ndo é tio
pacifica assim. Charles Seeger e Tiago de Oliveira Pinto preferem situar
esse nascimento no inicio do século XX. Cf. NETTL, 1995; SEEGER, 1961;
PINTO, 2004.

8 MERRIAM, Alan. Definitions of “comparative musicology” and
“ethnomusicology”: an historical-theoretical perspective. Ethnomusicology,
v.21,n.2, p.189-204, 1977.

9 KUNST, Jaap. Ethnomusicology. 3.ed. Netherlands: The Hague Martinus
Nijhoff, 1959. Titulo da 12 edicdo, de 1950: Musicologica: a study of the
nature of ethno-musicology, its problems, methods and representative
personalities. A partir da 22 edicdo expandida, de 1950, o livro foi
rebatizado para Etnomusicology.

10 Um breve relato sobre a funda¢do da SEM pode ser encontrado em
artigo de seu primeiro presidente: RHODES, Willard. A short history of the
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uma poderosa e influente instituicdo. O termo Etnomusicologia
foi aceito quase imediatamente. Durante alguns anos, ambas as
denominagdes foram utilizadas simultaneamente e, pelo final da
década de 1950, Musicologia Comparada estava reduzida a uma
expressao histdrica, que remetia ao passado do campo.

A mudanca de nome de todo um campo de estudos,
combinada com sua ansiosa e imediata aceita¢io, nio é um evento
para ser desconsiderado facilmente, como ressalta Merriam.!! Ele
vé esse evento como um indicativo de um forte desejo de mudanca
que certamente ndo se restringia a questdo terminolégica. Para
Philip Bohlman, a Etnomusicologia, nos anos 1950, voltava-se ndo
apenas contra as concepgoes estético-ideoldgicas que dominavam a
corrente principal da Musicologia, mas também contra concepgdes
de comparativistas que atuavam tendo como referéncia a musica da
tradi¢do europeia.'?

O celebrado livro de Alan Merriam, The anthropology of music,
no qual ele propde um modelo para as pesquisas etnomusicolégicas
a partir do encontro da antropologia com a musicologia, e sua
classica definicdo para Etnomusicologia como o estudo da miisica
na cultura sao ilustrativos dessas transformagdes. Essa sintética
formulacdo enfatizava que o tipo de musica a ser estudado nio
era (ou ndo deveria ser) mais central, e sim o processo, o modo
como essa musica seria estudada. Mas a fusdo metodolégica da
musicologia com a antropologia nunca chegou a um equilibrio
perfeito, pendendo mais para um lado ou para outro, conforme a

founding of SEM. 1980. Disponivel em: <http://webdb.iu.edu/sem/scripts/
aboutus/aboutsem/sem_history_founding.cfm>. Acesso em: 15 set. 2009.
11 MERRIAM, Alan, P. The anthropology of music. Evanston: Northwestern
University Press, 1964. Este texto classico encontra-se entre aquelas
obras fundamentais que infelizmente ainda ndo encontraram tradugao
para o portugués.

12BOHLMAN, Philip. Ethnomusicology’s Challenge to the Canon; the Canon’s
Challenge to Ethnomusicology. In: BERGERON, Katherine; BOHLMAN,
Philip. (Ed.). Disciplining music: musicology and its canons. Chicago: The
University of Chicago Press, 1992, p.119-122.
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formacgdo profissional, as concepgdes e atitudes do pesquisador.
Nas palavras de Merriam, o etnomusic6logo antropolégico vé o som
da musica, mas como uma parte de um complexo de atividades,
conceituacdes e comportamentos relacionados com a mausica, ja
o etnomusic6logo musicolégico vé o som da musica como foco
preciso da sua atencdo.!® Observe-se que a formulacdo de Merriam
acerca da fusdo metodoldgica das disciplinas constitutivas da
etnomusicologia, naquele momento da constituicio do campo,
aplica-se perfeitamente ao estado da arte da histéria da musica
ou das relagdes entre Histéria e Musica a partir da atualizacdo das
disciplinas propostas pela Histéria renovada e pela Musicologia
informada pelas discussdes propostas pela Etnomusicologia.
Retornarei a este ponto ao final desta reflexdo sobre a constituicdo
do campo musicolégico.

E preciso considerar também as diferenciagdes de objeto. A
opcdo pela musica artistica europeia como objeto de estudo nio
pode ser reduzida a uma questdo ideolédgica ou de fruicao estética.
Trata-se de um patrimonio da humanidade, objeto legitimo de
estudo, como também o s3o outras musicas. Por outro lado, a
escolha de musicas ndo ocidentais ou de tradicdo oral como
objeto de estudo, caso dos objetos privilegiados dos primeiros
etnomusicdlogos, mesmo considerando-se todas as teorizacdes
ancoradas na Antropologia que sustentam essa decisdo, sdo
também uma opg¢ao do pesquisador.

A diferenca sob varios pontos de vista entre os objetos de
estudo levou a que os campos em formacdo se utilizassem de um
instrumental tedrico igualmente diferenciado. Enquanto o estudo
histérico da musica ocidental tinha ligagdes com a historiografia,
ainda que sem a concorréncia de historiadores de oficio, a
Etnomusicologia ligou-se as teorias e métodos da Antropologia.
Mas um agravante nessa separacdo metodoldgica é que, por
volta da década de 1950, o ramo histérico da Musicologia estava

13 MERRIAM, 1964.
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completamente defasado em relacdo as novas concepgdes tedricas
e metodolégicas da Histéria que se desenvolviam tanto entre os
Annales como nos escritos em lingua inglesa. A historiografia da
musica que, em geral, era feita por music6logos historiadores e ndo
por historiadores de oficio, era factual, cronolégica, biografica e
evolucionista. Era a histéria das grandes obras e dos grandes génios
damusica. Kerman afirma que “ler sobre a musicologia da década de
50 é experimentar uma distor¢ao no tempo”. Ele considerou notavel
como as palavras escritas por Collingwood acerca da historiografia
positivista alema no século XIX se enquadravam perfeitamente
na situacdo musical 75 anos depois.’* E evidente que o estudo
das musicas ndo ocidentais ndo poderia florescer em tal quadro
teorico metodoldgico. Os pesquisadores interessados nesse objeto
encontraram novos ares na Antropologia. A mudanca abrupta do
nome do campo - evento raro e significativo — simbolizou essa
alianga. Bohlman considera dificil aceitar como coincidéncia o fato
de que o nome remeta a um movimento na Antropologia dos anos
50, chamado Nova Etnografia, e a proliferacdo de subdisciplinas
como etnolinguistica, etnohistéria e etnomusicologia. O autor
também ressalta que nesse momento de reciclagem e rebatismo
do campo dependeu de condi¢des histéricas obtidas em um lugar
determinado, os Estados Unidos da América. Além da migracdo de
pesquisadores experientes como decorréncia da Il Guerra Mundial,
o campo foi também oxigenado pelo papel central da Antropologia
nos Estados Unidos. Assim, a Etnomusicologia logo encontrou
suporte institucional na universidade estadunidense.'®

Nas bases do “cisma musicolégico dos anos 50” estdo
questdes estético-ideologicas, diferencas expressivas de objeto de
estudo, distintas concepg¢des metodolédgicas e aspectos histéricos
da institucionalizagdo do campo. Nos Estados Unidos, existe,
ainda, como um subcampo dos estudos musicais, o da teoria, que

1* KERMAN, 1987.
1 BOHLMAN, 1992.
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esta institucionalizado na Society for Music Theory. Costuma-se
dizer que os estudos musicais estdo divididos em Musicologia
Historica, Etnomusicologia e Teoria Musical (também chamado de
Sistematica), que corresponde a forma como a musicologia esta
dividida nos Estados Unidos. Em outros paises, ndo se reproduzem
necessariamente essas subdivisdes e, no caso do Brasil, as fronteiras
entre os ramos musicoldgicos felizmente ndo sdo muito rigidas.
Mas poderiamos nos perguntar, nessa subdivisdo, que é sempre
mencionada, ou outra classificagdes similares, como se situam os
estudos sobre musica popular?

Um bom exemplo da dificuldade da classificagcdo dos estudos
musicais nas circunstancias atuais é a forma como Carlos Sandroni
situa o seu trabalho Feitico decente: transformagdes do samba no Rio
de Janeiro (1917-1933):

Talvez o que o leitor tem em maos possa se definir como um
trabalho de “etnomusicologia histérica”. De fato, seu objeto é a
musica popular, que na divisdo universitaria do trabalho tem sido
reservada a etnomusicologia. Se, entretanto, considerarmos que
esta ultima se caracteriza pela pesquisa de campo formalizada,
numa cultura em relacdo a qual o pesquisador se situa como
“estrangeiro”, este trabalho ndo pode ser assim classificado. O fato
de ter estudado musicas do passado e de ter dedicado, na Parte I,
bastante espaco a analise de pegas de musica impressa contribuiria
igualmente, segundo as etiquetas em vigor, para classifica-lo antes

no dominio da musicologia.'®

E de se ressaltar que, apés mostrar a dificuldade de situar
o seu trabalho segundo as etiquetas vigentes, Sandroni segue
afirmando que “esta discussdo s6 interessa na medida em que
contribui para atenuar a rigidez das fronteiras metodoldgicas” e
que, no Brasil “a separacdo entre diferentes categorias musicais

16 SANDRONI, 2001, p.16.
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parece ser menos marcada que em outros paises”, sendo assim,
na sua opinido, “compreensivel e util [...] que os estudos musicais
brasileiros sigam o mesmo caminho”.'”

E importante observar que, num primeiro momento, embora
musicos estivessem evidentemente envolvidos, as pesquisas sobre
musica popular, tanto no Brasil como no plano internacional, ndo
surgiram por dentro das musicologias estabelecidas. Ao contrario
do que ocorreu no caso da Etnomusicologia ou da Teoria Musical,
o campo dos estudos da musica popular ndo surgiu como um ramo
da Musicologia ou mesmo da prépria Etnomusicologia, embora o
objeto esteja também compreendido por essas disciplinas em suas
linhas mais atualizadas. Tanto para aqueles que estavam voltados
para a complexidade formal das construcoes da musica artistica
europeia como para os que estavam interessados na diversidade
cultural produzida na longa duragdo, a moderna musica urbana nao
era um objeto que despertasse interesse, quando nio considerada
desprezivel ou irrelevante. Em 1983, Philip Tagg, de maneira
provocativa e bem humorada, propunha considerar, para efeito do
debate sobre o papel da IASPM, misica popular como toda a musica
tradicionalmente excluida dos conservatorios, escolas de musica
e departamentos de musicologia das universidades e geralmente
excluida da educacdo e financiamentos publicos.!® Se felizmente
tal “definicao” estd desatualizada, ela refletia a percepcdo dos
pesquisadores do campo acerca do espaco existente naquele
momento dentro da Musicologia institucionalizada.

Desde os trabalhos pioneiros, os estudos sobre a musica
popular vém se constituindo num campo multidisciplinar. Talvez
mais do que outras musicas, a musica popular urbana ofereca
elementos para pesquisas em areas como Teoria Literaria, Linguistica,
Semidtica, Comunicacdo e Psicologia Social, além, naturalmente,

17 SANDRONI, 2001, p.17.
18 TAGG, Philip. Why IASPM? Which tasks? Popular Music Perspectives 2,
p.501-507, D. Horn (ed.), IASPM, Goteborg and Exeter, 1985.
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das musicologias e das areas de Historia, Sociologia e Antropologia.
Embora ndo houvesse unidade metodoldgica, os estudos sobre a
musica popular em diversas partes do mundo compartilhavam o fato
de ser um “projeto” das areas de humanidades e ciéncias sociais de
umamaneiraampla, eafundacdo dalASPMrefletiu essa caracteristica.
Porém, a afirmacdo do campo de estudos musical-popular como
multidisciplinar ndo o diferencia necessariamente, apenas por esse
fato, da Musicologia e da Etnomusicologia, em suas concepg¢des mais
amplas. Nicholas Cook observa que, assim como Bruno Nettl afirma
que a Etnomusicologia ndo é uma disciplina mas um campo que exige
membros de outras areas, o mesmo pode ser dito da Musicologia:
“um empreendimento essencialmente multidisciplinar que agrupa
historiadores, tedricos (que sdo para a musica o que os linguistas
sdo para os estudos literarios), especialistas em culturas populares,
musicistas, dentre outros”.!®

Entretanto, se as caracteristicas especificas da musica popular,
particularmente da cang¢do popular, foram determinantes para
torna-la objeto de interesse para distintas areas, concorreram para
a resisténcia inicial das musicologias em tomar a musica popular
como objeto de estudo questdes estético-ideoldgicas, inadequagdo
do instrumental tedérico-metodolégico disponivel, construido para o
estudo de outros objetos, e 0 aspecto historico-institucional.

Do ponto de vista ideoldgico, as ligagdes intrinsecas e
explicitas da musica popular com o mercado afrontavam as
concepg¢des marxistas mais ortodoxas. O fato de essa producio
ser em grande parte voltada para o entretenimento, para a danga
e para o consumo no convivio social desagradava também os
arautos da “alta cultura”. As rapidas transformacgdées e hibridismos
caracteristicos do meio urbano por sua vez provocavam aresisténcia
dos defensores da “autenticidade”. Foi muito difundida a visdo da
musica popular como mercadoria “estandardizada” da “industria
cultural”. O fato de que seus primeiros pesquisadores académicos

19 COOK, 2006, p.26.
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- e talvez também os que vieram depois - eram os ja mencionados
scholar-fans é um indicativo do peso das concepg¢des estéticas no
processo de validacdo do objeto dentro do campo cientifico.

Embora a Musicologia e, antes dela, a Etnomusicologia
estejam se reciclando e tornando-se disciplinas mais abertas
ao dialogo reciproco e permeaveis as elaboragdes teoricas das
chamadas “disciplinas auxiliares”, por volta da década de 1970, elas
ainda estavam presas aos canones de objetos e teorias tradicionais
de cada uma delas. Se no discurso, a Etnomusicologia se propunha
a estudar todas as musicas do mundo, na pratica, muito pouca
atencdo era dada a moderna musica urbana e mesmo a musica
artistica europeia. Isso ocorria, segundo Richard Middleton, em
parte porque outras disciplinas ja se debrucaram sobre esses
objetos, em parte porque os métodos e atitudes desenvolvidos ao
longo da vida da disciplina ndo podem ser facilmente abandonados,
mas principalmente devido ao que ele ironicamente considerou
ainda produto da investigacdo colonial da burguesia ocidental,
empenhada em preservar a musica de outros povos antes que
eles desaparecam e em documentar sobrevivéncias de praticas
tradicionais, gozando nesse processo, o prazer do exotismo.?°

A tendéncia a organiza¢do de um campo de estudos da
musica popular pode ser entendida, por um lado, como uma
decorréncia das circunstancias da histéria da institucionalizacdo
dos estudos musicais, que privilegiaram outros objetos; por outro,
como decorréncias das proprias caracteristicas e especificidades
da musica popular urbana: seu carater massivo, mediatizado, sua
instrumentagdo propria, a énfase em parametros musicais nado
contemplados na notacdo tradicional, o papel da gravacdo como
suporte, a relacdo semidtica texto e melodia nas cangdes, sua
conexdo com processos sociais e suas relagdes com o mercado.
Essas questfes impuseram ao campo o desenvolvimento de um
instrumental tedrico-metodolégico - processo ainda em curso

20 MIDDLETON, 1990, p.146.
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- que vem se constituindo numa contribuicdo importante para
os estudos musicais como um todo. Don Michael Randel aponta
claramente esta questdo:

Os embates em torno do cdnone musical se mostram mais
claramente no dominio da musica popular ocidental (a musica que
por qualquer medida quantitativa se sobrepde a todos os outros
tipos em nossa sociedade), do que no que diz respeito a musica
ndo-ocidental (que pode ser pensada como atrativa pelo exotismo)
e ao jazz (que pode ser feito de maneira a funcionar como musica
ocidental). No caso da musica popular, o instrumental tradicional da
Musicologia parece destinado principalmente a continuar a manter
a escdria musical do lado de fora ao invés de ampliar o horizonte
das nossas investiga¢des. O estudo deste tipo de musica requer um
conjunto maior e mais variado de ferramentas. Mas algumas destas
ferramentas irdo também enriquecer o estudo dos nossos objetos
mais tradicionais - incluindo alguns que temos admitido no nosso

canone sob falsos pretextos.?

Ja foi mencionado que existe um processo de reciclagem e
convergéncia entre as musicologias no que diz respeito aos cinones
de objetos e teorias. A Musicologia tem ampliado seu espectro

21 RANDEL, Don Michael. The canons in the musicological toolbox. In:
BERGERON, Katherine; BOHLMAN, Philip. (Eds.) Disciplining music:
musicology and its canons. Chicago: The University of Chicago Press, 1992,
p.116-136. Traducdo do original: “The struggle over the canon shows itself
most clearly not with respect to non-Western music (which may be thought
of as attractively exotic) or jazz (which can be made to behave like Western
art music), but in the domain of Western popular music - the music that by
any quantitative measure overwhelms all other kinds in our society. Here
the traditional Musicological Toolbox seems destined primarily to continue
to keep the musical riff-raff out rather than to broaden the horizon of our
investigations. The study of this kind of music will require a bigger and
more varied set of tools. But some of these tools will enrich the study of our
more traditional subjects, too - including some of the subjects that we have
admitted to our canon under false pretenses.”
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de objetos sob pressdes da produgio erudita contemporanea, da
musica popular e das pesquisas etnomusicoldgicas. Vem também
buscando atualizar seuinstrumental teérico, procurandoincorporar
analises da musica em seu contexto, o publico, as questdes da
producdo e recep¢do como, por exemplo, nos trabalhos do grupo
que ficou conhecido como Nova Musicologia. E, antes disso, muitos
etnomusicdlogos ja se debrucavam sobre um repertério fora do
ambito mais tradicional da disciplina e vinham ampliando seu
instrumental tedrico em dire¢do as humanidades e ciéncias sociais.
Ultimamente, as questdes epistemolodgicas e de organizacdo do
campo dos estudos da musica vém sendo muito discutidas, tendo
para muitos um significativo impulso no livro seminal de Kerman.
E certo que existe uma movimentacio no campo e que muitas
convicgdes tém sido demolidas.?? Mas existem também arestas
a serem aparadas nesse processo de aproximacdo dos estudos
musicais, e ndo esta clara qual serd a dinamica das discussées
futuras e tampouco se deve esperar que seja um processo linear.
Por exemplo, no Brasil, a recente fundacdo da Abet (Associacdo
Brasileira de Etnomusicologia) vai em sentido contrario a uma
suposta tendéncia a convergéncia entre as musicologias.

Histdrias da musica e intersecdes histdria e miisica

Podemos nos perguntar se o conjunto dessa historiografia
constitui uma histéria da musica ou se constitui uma producio
historiografica que utiliza a musica como fonte privilegiada de
pesquisa histérica que, por meio da musica, intenta pensar a
sociedade, a politica e os costumes, considerando a musica como
uma parte da constituicio de determinado contexto histérico,
aspecto por meio do qual se pode pensar o todo.

22Um panorama destas reflexdes pode ser encontrado em: COOK, Nicholas;
EVERIST, Mark. Rethinking music. Oxford: Oxford University Press, 1999;
BERGERON; BOHLMAN, 1992.
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Inicialmente, ndo é uma coisa banal e pacifica definir o que é
histéria da musica e qual o seu objeto. Poder-se-ia inclusive colocar
algumas complexas questdes preliminares, como, por exemplo, o
que é musica, tema que sera evitado, prudentemente. Outra questdo
polémica seria se existe ou é possivel uma histéria da musica em
sentido pleno. Desde que se comegou a incluir a palavra ocidental
no titulo dos compéndios de histdria da musica, ja se assumia que se
tratava de uma histéria de uma determinada tradi¢do musical. Isso
ocorreu no classico A history of Western music, escrito originalmente
por Donald Grout, revisto posteriormente por Claude Palisca e mais
recentemente por Peter Burkholder. Segundo Palisca, “a inclusdo
da palavra ocidental no titulo reflete a consciéncia de que o sistema
musical da Europa ocidental e das Américas é apenas um entre
outros varios existentes na diversidade das civilizagdes mundiais”,
acrescentando a seguir que, dentro das “realizagdes musicais do
Ocidente”, o livro se atém aquilo que “costumamos chamar de
musica erudita”. A seguir, Palisca vai afirmar que “a histéria da
musica é antes de mais a histdria do estilo musical e ndo pode ser
compreendida sem um conhecimento em primeira mao da musica
em si”23 O livro de Grout e Palisca tem sido apontado como exemplo
de uma concepc¢do superada de histéria da musica, em que pese
seus méritos e mesmo grande utilidade como material de apoio
para a disciplina.?* Para Lia Tomas, o livro € um exemplo de um tipo

23 GROUT, Donald; PALISCA, Claude. Histéria da miisica ocidental. Tradugdo
de Ana Luisa Faria. Lisboa: Gradiva Publica¢des, 1994. p.9. Titulo original:
A history of Western music, 1960.

24 Em torno do livro foi organizado um sistema complementar que se
ampliou ao longo do tempo e inclui atualmente uma antologia musical
em partituras (Norton anthology of Western music), gravacdes destas
partituras (Norton recorded anthology of Western music, versdo completa
com 14 Cds e reduzida com 6 Cds) e um guia de estudo e escuta (Study
and listening guide). Tornou-se assim um material fundamental para o
estudo da histdria da musica e contribuiu na mesma propor¢do de sua
difusdo para a consolidacdo e perpetuacdo do canone musicolégico. Apds
a revisdo realizada na 72 edicdo por Peter Burkholder, a obra conta com
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de compéndio que narra “aspectos gerais e cronolégicos” numa
perspectiva factual.

Esses compéndios, com frequéncia narram aspectos gerais
e cronoldgicos da historiografia musical e muitas vezes sdo
marcadamente positivistas em suametodologia. Em outras palavras,
apresentam a histéria da muisica como uma sucessdo de periodos
histdricos centrados em uma nog¢do restrita de teoria enquanto
‘técnica), o que acarreta uma descontextualizagdo dos dados, uma
limitagdo sobre o que se compreendia sobre teoria musical e por
musica em cada periodo. Esta sucessao historica baseia-se em uma
visdo de superagdo, de melhoria e de aprimoramento e que torna

sempre o tempo presente mais relevante do que seu anterior.?®

De toda forma, trata-se de um olhar para a histéria da musica,
entre tantos outros possiveis. Por exemplo, o importante estudo
de Enrico Fubini, La estética musical desde la antigiiedad hasta el
siglo XX,*° é uma histdria da estética musical, que é também uma

mais um autor, uma vez que Grout e Palisca faleceram em 1987 e 2001,
respectivamente. A revisdo de Burkholder procura incorporar visdes mais
atualizadas da histdria da musica. No prefacio da 82 edicdo, Burkholder
afirma ter procurado trazer diversos temas para andlise: as pessoas que
criaram, executaram, ouviram e pagaram por essa musica, as escolhas que
elas fizeram e por que as fizeram, o que elas mais valorizavam na musica e
como essas escolhas refletiram tradicdo e inovacdo. Também se encontram
menc¢des a musica popular, ao rap e ao jazz. O livro avancou bastante, e
é um exemplo interessante de obra aberta e em progresso. Mas ainda
mantém os problemas da estrutura da obra, caracteristicos desse tipo de
compéndio. GROUT, Donald; PALISCA, Claude; BURKHOLDER, ]. Peter. A
history of Western music. 8.ed. New York: W.W. Norton and Company, 2010.
Infelizmente, a tradugdo em portugués permanece desatualizada.

25 TOMAS, Lia Vera. Uma reflexdo sobre a estética musical e a filosofia da
musica. Revista ouvirOUver, Uberlandia, v.1, n.5, p.168-173, 2009. p.172.
26 FUBINI, Enrico. La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX.
Madrid: Alianza Editorial, 1996. Titulos originais em italiano: Lestetica
musicale dall’antichita al Settecento y L'estetica musicale dal Settecento a
oggi, 1976.
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abordagem relevante para se compreender a histéria da musica,
embora também seja apenas uma parte dessa historia e focada da
mesma forma num determinado repertorio.

Uma historia da musica centrada na técnica musical, na
construgdo dos sistemas de estruturacdo da linguagem, é uma
abordagem possivel, importante e inclusive fascinante, ainda que
ndo dé conta de toda a complexidade daquilo que se pode chamar
de histéria da musica. Nao se trata de questionar a validade de uma
histéria da técnica; o que se contrapoe é a ideia de que ela seria a
histéria da musica num sentido pleno. Essa maneira de pensar a
histéria da musica como histéria da técnica estd associada com
a concepc¢do estética da obra de arte como objeto auténomo, e é
mais recorrente na histéria da musica artistica ocidental na medida
em que ela oferece mais elementos para esse tipo de abordagem,
uma vez que uma parcela fundamental do repertério se constituiu
a partir dessa concepgdo estética. Mas também para a musica
popular urbana é valida uma histéria da técnica e dos sistemas de
estruturacdo da linguagem do ponto de vista ritmico, meldédico
e harmonico ou, dizendo de outra maneira, para o caso do nosso
estudo, uma histéria dos géneros de musica popular de um ponto
de vista mais intrinsecamente musical. Essa linha de pensamento
é, por vezes, adotada por musicos que enveredam por caminhos
historiograficos, ainda que as linhas mais atualizadas da Musicologia
ou da Etnomusicologia venham apontando suas limitagoes. E natural
que uma abordagem histdrica da estruturacdo da linguagem desperte
o interessante dos musicos. Creio que seja inclusive necessaria como
parte da formagdo musical, desde que se tenha clareza de que ela ndo
abrange tudo aquilo que se pode chamar de histéria da musica.

Grande parte dos trabalhos aqui analisados ndo se propde
a ser “histéria da musica”, e alguns apresentam essa consideracdo
explicitamente na introducao. Por exemplo, muitos dos trabalhos cuja
periodizagao se situa no Estado Novo, buscam ampliar a compreensao
desse momento politico da histéria do Brasil por meio da musica
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popular do periodo e suas inter-relagdes com a politica e o poder
do Estado, sem que o objetivo central fosse fazer histéria da musica.
Ainda que este ndo fosse o objetivo central, esses trabalhos resultaram
em contribui¢6es ou debates importantes para uma histéria da musica
popular. E o caso do trabalho pioneiro de Antdnio Pedro, Samba da
legitimidade, estudo da ideologia do trabalhismo e das relagdes dos
compositores e da cangdo popular com a ditadura de Getulio Vargas.
Em Sinal fechado: a musica popular brasileira sob censura (1937-1945
/ 1969-1978), Alberto Moby se propde a fazer uma analise comparada
do papel da censura no Estado Novo e no regime militar, a identificar
a politica desses regimes autoritarios para a cultura em geral e os
objetivos ao censurar ou ndo as cangoes, bem como verificar a posicao
dos compositores frente ao regime e a censura. Simone Luci Pereira
afirma que sua “pesquisa se insere entre as preocupagdes de analisar
ndo tanto a histéria da musica, mas procurando-se refletir, analisar as
relacOes entre histéria e musica”?” Ramon Casa Vilarino, no preficio a
52 edicdo de MPB em movimento: musica, festivais e censura, publicacdo
de sua dissertacdo homonima, afirma que seu objetivo foi empreender
uma analise da ditadura militar implantada no Brasil em 1964 e a
musica foi o fio condutor da andlise. Assim, para o autor, trata-se de
um livro de histdria e ndo de um livro sobre musica.?® Também Carlos
Alberto Zeron, em Fundamentos histérico-politicos da milsica nova e
da musica engajada no Brasil a partir de 1962, procura deixar claro
que seu trabalho nio tem o objetivo de ser historia da musica. Apo6s
afirmar, apoiado numa breve revisdo da literatura entdo disponivel,
que muitos dos trabalhos que utilizam o discurso musical como objeto
de estudo ndo tém carater propriamente historiografico, observa que
“no nosso caso, igualmente, a escolha da musica como fundamento
da documentacdo abordada ndo implica uma proposta de se fazer
histéria da musica”.?

27 PEREIRA, 1998, p.16.
28 VILARINO, 2006.
29 ZERON, 1991, p.14.
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De fato, esses trabalhos estudam relacdes entre musica
e politica e entre musica e experiéncias urbanas, no caso de Luci
Pereira. O trabalho de Zeron é, entre esses, o mais dificil de ndo situar
como histéria da musica, uma vez que o autor discute a producio
de autores influentes nos rumos da musica erudita brasileira
na segunda metade século XX e as concepg¢des ideoldgicas que
nortearam seu projeto estético. O fato de esses autores ressaltarem
que seus estudos ndo se propdem a ser histéria da musica, talvez
possa ser lido como uma manifestacdo de que ndo se trata de uma
histéoria da musica no sentido convencional, a sucessio linear de
estilos, autores e obras. Parece que esse sentido esta também
presente na expressao Histéria e Milsica.

A andlise do discurso do texto literario das cangdes

Grande parte dos trabalhos dentro de nosso recorte
cronolégico ainda estava muito dependente da metodologia da
andlise do discurso do texto literdrio das cangdes como fonte para
reflexdes historico-socioldgicas. Os trabalhos que em maior ou menor
grau se utilizam dessa metodologia sdo: Samba da legitimidade;
Capoeiras e malandros: pedagos de uma sonora tradigdo popular; O
sertdo nos embalos da musica rural, Sinal fechado: a musica popular
brasileira sob censura; Dimensdes da vida urbana sob o olhar de Chico
Buarque; No ar: amores amdveis; A jovem guarda e os anos 60: uma
festa de arromba; A MPB em movimento: musicas festivais e censura;
Jovens tardes de guitarras, sonhos e emogées; O combate ao samba e o
samba de combate; Bossa nova é sal, € sol, é sul; Banho de lua: o rock
nacional de Celly Campello a Caetano Veloso.

No caso de Sinal fechado, e também, de certa forma, de A
MPB em movimento, isso pode encontrar uma justificativa no fato
de que esses trabalhos abordam a questio da censura, que operava
sobre o texto literario. Mas, mesmo nesse caso, a questao sonora, a
escuta, seria fundamental. Além do mais, um conjunto de can¢ées
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pertencentes a outra vertente da musica brasileira popular que nido
aquela da tradicao da chamada muisica popular brasileira ou MPB,
igualmente censuradas, ficou de fora do corpus desses trabalhos,
sendo que algumas dessas cangdes, no plano do texto literario,
apresentavam criticas mais contundentes ao regime militar do que
muitas das can¢des da MPB censuradas, como demonstrou Paulo
Cesar de Aradjo em Eu ndo sou cachorro, ndo. Ou seja, essas cangdes
ndo foram excluidas pela sua letra, mas porque nao fazem parte da
vertente principal da cangdo brasileira, entre outros fatores, pelos
seus aspectos sonoros, sua linguagem musical.

De uma maneira geral, a metodologia centrada na andlise
das letras das cangdes ainda estava presente nos trabalhos da area
de Histoéria, mesmo que, nesse caso, se utilizando do instrumental
tedérico préprio da area. Por exemplo, Maria Izilda Santos de
Matos, professora da PUC-SP e orientadora de diversas pesquisas
do campo,®® escreveu conjuntamente com Fernando Faria o livro
Melodia e sintonia em Lupicinio Rodrigues: o feminino, o masculino e
suas relagées, no qual a andlise esta fortemente centrada nas letras
das cangdes de Lupicinio.

Utilizar-se-a o termo cangdo em lugar de musica “num sentido lato,
isto é, abrangendo principalmente a letra, o universo que verbaliza
cantando”, como aponta José de Souza Martins em Mtisica sertaneja:

dissimulagdo na linguagem dos humilhados.?!

Naturalmente, élegitimo utilizar essa ferramenta metodolé-
gica e, em alguns casos, ela é mesmo a melhor opgdo. Para a drea
de Letras, é evidente que o plano discursivo do texto literario das

30 Apenas dentro do nosso corpo documental, podemos citar trés trabalhos:
FURTADO FILHO, 1998; PEDERIVA, 1998; PEREIRA, 1998.

31 MATOS, Maria Izilda Santos de; FARIA, Fernando. Melodia e sintonia
em Lupicinio Rodrigues: o feminino, o masculino e suas rela¢des. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1996, p.20.
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cangdes constitui um objeto de estudo interessante, e algumas
cang¢des oferecem um excelente material para esse tipo de analise.
Também para certos objetos, como a questdo da censura, ou
mesmo a mencionada relagdo entre feminino e masculino, esse
pode ser um bom caminho. E, eventualmente, como instrumento
complementar a outras andlises, pode enriquecer um estudo.
Nestes casos, ndo ha por que nio usa-la. O problema é essa
metodologia como instrumental tedérico privilegiado a priori para
os estudos histéricos da musica popular urbana. Observe-se que
nessa abordagem, de saida, ja fica descartado como objeto de
estudo tudo aquilo que nao seja cangdo.

Autilizacao dessa metodologia como ferramenta preferencial
pode ser vista como um estagio, um momento formativo, uma vez
que os autores demonstravam estar conscientes de que existiam
limitagdes nessa metodologia. Assim, como ja ocorrera nos
primeiros trabalhos das areas de Letras e Comunicagio, as pesquisas
que adotam essa metodologia apresentam alguma explicacdo ou
discussao sobre o fato do estudo estar fundamentalmente apoiado
nas letras das canc¢des. Por exemplo, Wolney Hondrio Filho, em O
Sertdo nos embalos da musica rural, ap6s algumas consideracdes
sobre a cangdo, afirma que

no nosso caso, apesar de reconhecer a cumplicidade do som e da
palavra na cang¢do, esforcamo-nos frente a tentagdo de analisar seu
som e concentramo-nos sobre suas palavras. Porém, esserecorte ndo
elimina os problemas e os desafios. Falar do som, da nota emitida,
do acorde presente, do tom que nos toca, ndo s6 ao ouvido como
também a toda a sensibilidade, necessitaria de todo um arcabougo
tedrico musical um tanto quanto distante de minha experiéncia de
vida [..] Para efeito de uma andlise de histéria social a natureza
sonora da musica, no nosso caso, ndo sera considerada. Porém, o

problema permanece, podendo suscitar futuras pesquisas.*

32 HONORIO FILHO, 1992, p.15-17.
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Também em Jovens tardes de guitarras, sonhos e emogdes, de Ana
Barbara Pederiva, encontramos esse posicionamento. A autora afirma
que, “sem esquecer que a musica comporta arranjo, acompanhamento
instrumental, ritmo, entonag¢do, modulacio da voz e interpretacdo”’, seu
trabalho ndo pretende desenvolver o que ela chama de uma “leitura
partitural”, e sim “a andlise das can¢des entendidas como poemas-
canto, que abrangem a letra, isto é, o verbalizar cantando”.*?

Conforme ja indicado na parte 1, a formulagao de José de
Souza Martins sobre o universo que verbaliza cantando foi um
suporte importante nessa linha de pesquisa. Essa elaboracido ja
se encontrava presente em Samba da legitimidade.?* Também,
conforme discutido anteriormente, nos anos 1970 e 1980,
os estudos da musica popular buscavam formulacées para a
abordagem das relagdes texto e melodia nas cangdes. Por volta
de meados da década de 1990, os estudos de Luiz Tatit ja haviam
apresentado um marco tedrico consistente para se pensar a questao
da formagdo do sentido na cang¢do.’® Assim, por volta do final da
década de 1990, essa questdo da relagdo entre texto literario e texto
musical na canc¢do popular ja tinha um acimulo de conhecimento
desenvolvido em quase trés décadas de pesquisas. Se muitos

33 PEDERIVA, 1998, p.15.

3 TOTA, 1980.

35 A elaboragdo da contribuicio metodolégica de Tatit para os estudos
da cancdo se deu entre a sua dissertacdo de mestrado (1982) e sua tese
de livre docéncia (1994), quando seu sistema se encontrava num estagio
superior de elaboragdo, com um formato praticamente acabado. Nestes
textos, o autor ndo teve nenhuma preocupacdo de simplificar o discurso,
sdo textos de elaboragdo teorica, de dificil leitura mesmo para iniciados
em Semiotica e praticamente inacessiveis para leigos. Sua produgao se
popularizou no meio académico com a publicagdo do livro O Cancionista:
composigbes de cangdes no Brasil (1995) no qual o autor apresenta suas
teorias em texto voltado para um publico mais amplo. Seus inscritos,
desde entdo, tornaram-se referéncia importante para os estudos da cang¢ao
popular brasileira. No entanto, suas elaboragdes tedricas ndo apresentam
repercussao significativa na historiografia, ao menos até 1999, e enfrentam
a resisténcia de alguns historiadores pela énfase na andlise sincronica.
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trabalhos ainda estavam presos a letra das cangdes, outros tantos
ja haviam enveredado por outros caminhos, apontando para uma
superacao dessa opcao metodolégica como eixo central de pesquisa.
Mas esta reflexdo sobre essa metodologia baseada na andlise do
discurso do texto literdrio das cangdes ndo é importante apenas
do ponto de vista da histéria da historiografia. Talvez em funcio
da grande expansio do campo que ocorreu nos ultimos anos, que
combina o boom da pés-graduacao no Brasil com a ampliagdo do
interesse e do espago para a discussdo de temas relacionados a
musica popular urbana com a consequente entrada no campo de
um grande contingente de novos pesquisadores, é possivel que ela
ainda encontre uma sobrevida. Essa metodologia estd defasada
em relacdo as linhas mais atualizadas de pesquisa; na verdade
ja estava superada por volta do final da década de 1990. Precisa
ser definitivamente abandonada, ao menos como metodologia
privilegiada para a pesquisa histérica da musica popular.

De um modo geral, com algumas expressivas excecoes, as
primeiras pesquisas historiograficas sobre musica popular ndo
dispensavam maior atencio aos aspectos sonoros. Na verdade,
ja constituia uma grande novidade que um objeto anteriormente
desconsiderado pela historiografia académica fosse o tema de
pesquisas de pds-graduagido, artigos e ensaios de historiadores
académicos. Melhor dizendo, essa era, e em certo sentido ainda é,
uma questdo que transcende a musica popular e a historiografia da
musica no Brasil, conforme José Geraldo Vinci de Moraes. O autor
emprega a expressao “surdez dos historiadores”, também utilizada
por Myriam Chiménes, para apontar a auséncia da musica em geral
no trabalho dos historiadores até por volta dos anos 1990.3¢ De

36 Cf. MORAES, 2007; CHIMENES, Myriam. Musicologia e histdria: fronteiras ou
“terra de ninguém” entre duas disciplinas? Revista de Histéria, n.157, p.15-29,
2007; MORAES, José Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé. O historiador, o
luthier e a musica. In: MORAES, José Geraldo Vinci de; SALIBA, Elias Thomé.
(Org.). Histéria e muisica no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2010b, p.9-34.
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fato, esses trabalhos estavam comec¢ando a superar um problema,
a auséncia da musica na Histéria, mas ainda persistia um resquicio
da “surdez dos historiadores” - expressdo um tanto exagerada,
provavelmente com objetivo polémico - nesses pesquisadores
pioneiros: os trabalhos, em geral, ndo tinham som. Muito raramente
os aspectos sonoros das cangdes estavam contemplados na analise.

Temos de considerar aqui o ineditismo dessas pesquisas.
Possivelmente as caracteristicas intrinsecas da musica (imate-
rialidade, evanescéncia, atemporalidade, subjetividade, légica
abstrata de organizagdo, intradutibilidade a narrativas textuais)
estejam na raiz dessa auséncia da musica na Histéria, em
processo de superagdo. Mas, para esses primeiros historiadores
de oficio que tomaram a musica popular como objeto, nio
existiam metodologias disponiveis e trabalhos modelares em
que se espelhar. Alids, os trabalhos disponiveis, a historiografia
ndo académica da musica popular, neste aspecto, indicavam mais
0 que nao fazer; apontavam um caminho ndo para ser seguido,
mas para ser submetido a anadlise critica. Essa ndo abordagem
do material sonoro pode ser entendida pela inexisténcia de um
instrumental, que iria sendo construido ao longo do tempo no
curso das pesquisas do campo.

Abordagens histdrico-socioldgicas e
analises técnico-estéticas: algumas reflexdes

Na introdugao de Capoeiras e malandros: pedagos de uma
sonora tradigdo popular, Maria Angela Salvadori,apds consideragdes
acerca das experiéncias urbanas das camadas sociais que estiveram
na origem do samba carioca, afirma que, por um conjunto de
razdes, a musica dos negros “ndo pode ser tomada como objeto
histdrico apenas em seu aspecto técnico. Deveria, ao contrario, ser
considerada como um documento sonoro que constituiu elemento
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essencial do cotidiano dos negros pobres do Rio de Janeiro”?” Esta
certo que essa musica ndo deve ser observada historicamente
apenas em seu aspecto técnico, mas a questdo tem uma amplitude
maior. Nenhuma musica deve ser tomada como objeto histdrico
apenas no seu aspecto técnico, na andlise fria do texto musical,
no sentido de que isso ndo alcan¢a toda sua complexidade como
objeto de cultura. Ou seja, para se compreender a musica como um
fenomeno humano inserido num contexto social, ela tera de ser
abordada sob diversos aspectos, inclusive o técnico. Isso nao exclui,
naturalmente, que uma abordagem histérica apenas do aspecto
técnico também seja possivel e valida. Teriamos, assim, uma histéria
da técnica, conforme discutido anteriormente, que é mais ou menos
0 que a musicologia tradicional entendia por histéria da musica e
0 que, por vezes, ainda é ensinado nas disciplinas de Histéria da
Musica Ocidental nos conservatérios e mesmo na maioria dos
cursos superiores de musica. Na mesma introducio, Salvadori
afirma ainda que, durante boa parte da pesquisa, estava utilizando
apenas a letra das composicoes, “deixando de lado sua sonoridade”.
Apercebeu-se, no curso do trabalho, que “um documento sonoro
tornava-se silencioso sobre uma folha de papel” e que, dessa forma,
“empobrecia, ao mesmo tempo, o documento, a histéria que ele
contava e o proprio trabalho”?® Empreendeu, assim, um esforco
no sentido de incorporar elementos sonoros como, por exemplo, a
percepgdo de que o repertério de cangdes com as quais trabalhava
era composto majoritariamente por “sambas-de-breque”, nos quais
a fala cotidiana se fazia presente, o que favorecia o discurso de seus
personagens identificados com a malandragem. Observou também
que, ao falar sobre o trabalho, os compositores optavam geralmente
pelo ritmo de marcha em detrimento do samba-de-breque. Embora
adissertagdo tenhaagregado aspectos sonorosa partir da percep¢ao
de que elementos importantes estavam se perdendo ao se trabalhar

37 SALVADORI, 1990, p.19.
38 SALVADORI, 1990, p.20.
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exclusivamente com as letras, isto ainda ocorreu de maneira
bastante incipiente. Ou seja, é possivel perceber na introducio de
Capoeiras e malandros alguns dos impasses metodolégicos que se
apresentavam para as pesquisas historiograficas que se colocavam
na intersecdo entre histéria e musica.

Podemos observar, por um lado, as limitacdes de uma
concepgio de histéria da musica centrada nos aspectos técnico-
estruturais ou estéticos, uma visdo histérica valida e importante,
mas necessariamente parcial; por outro, a tendéncia da histéria
escrita pelos historiadores de focar as relagdes entre musica e
histéria nas suas conexdes com aspectos politicos, socioeconémicos
e culturais, ou mesmo a utilizagdo da musica apenas como fonte
documental privilegiada.

Normalmente existem duas formas basicas de abordagem: uma
que prioriza um olhar externo a obra e outra que procura suas
articulacdes internas, estruturais. Os campos da histéria, da
sociologia e da comunicagdo, tendem mais para o primeiro caso.
Os campos da semiética, da musicologia e das letras, tendem mais
para a segunda abordagem. Mesmo assim, esta tensdo é presente e

assumida, mesmo nestes casos bem sucedidos.**

As reflexdes acerca das relagdes entre texto e contexto,
sincronia e diacronia, e articulacdo entre abordagens histérico-
socioldgicas e analise técnico-estética estdo colocadas para o estudo
e para a histoéria das diversas linguagens artisticas. Em Literatura e
sociedade: estudos de teoria e historia literdria, de 1965, Antonio
Candido apresentou proposi¢cdes no plano da critica literaria, que,
apesar das especificidades da linguagem musical, podem oferecer
elementos para se pensar essas questdes. O autor afirma procurar
focalizar “varios niveis da correlacdo entre literatura e sociedade”,
evitando o ponto de vista que considerava mais usual, o qual

39 NAPOLITANO, 20074, p.154.
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denomina de “paralelistico”, que consiste “em mostrar, de um lado,
os aspectos sociais e, de outro, sua ocorréncia nas obras, sem chegar
ao conhecimento de uma efetiva interpenetracdo”*® Podemos
observar esse tratamento paralelistico em alguns dos trabalhos do
nosso corpo documental que enveredaram pela analise estrutural,
por exemplo, em Os tangos brasileiros," tratamento esse também
muito frequente nas pesquisas da area de Musica.

Segundo o autor, ji estava estabelecido naquele momento
para a critica literaria que sé é possivel entender a integridade
da obra considerando “texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra”, em que tanto o ponto de vista que busca
explicar a obra pelos fatores externos quanto aquele norteado pela
ideia daindependéncia da estrutura “se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo”. O externo a obraimportaria,
“ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura da obra,
tornando-se, portanto, interno”. Quando no estudo critico da obra
os elementos externos se tornam internos, a critica deixaria de ser
socioldgica para ser apenas critica e o elemento social seria apenas
um dos muitos a interferir na “economia interna da obra”.*?

Nesse ponto, o autor faz uma distin¢do entre disciplinas.
Note-se que nessa elaboragio trata-se do papel da sociologia na
critica literaria. O “tratamento externo de fatores externos” (ou
seja, sem analise da estrutura) seria legitimo quando se trata de
sociologia da literatura, pois, ndo sendo o objeto a questdo do valor
da obra, pode o estudo interessar-se por outros condicionamentos
sem a orientagdo estética assumida pela critica.** Em Formagdo da

*0 CANDIDO, 1965, p.1.

41 AUGUSTO, 1996. Creio que mesmo na tese de Arnaldo Contier, Brasil
Novo: musica, nagdo e modernidade, trabalho que apontou um caminho
metodoldgico para a abordagem da musica na histéria, esta questao nao
estava resolvida.

*2 CANDIDO, 1965, p.4-12.

* CANDIDO, 1965, p.4
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Literatura Brasileira, obra de referéncia para a historia literaria,
Antonio Candido afirma ter procurado “apreender o fenémeno
literario da maneira mais significativa e completa possivel, ndo sé
averiguando o sentido de um contexto cultural, mas procurando
estudar cada autor na sua integridade estética”.**

A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como realidade
propria e o contexto como sistema de obras parecera ambiciosa
a alguns, dada a forca com que se arraigou o preconceito do
divorcio entre histéria e estética, forma e conteddo, erudicdo e
gosto, objetividade e apreciacdo. Uma critica equilibrada nio pode,
todavia, aceitar estas falsas incompatibilidades, procurando, ao
contrario, mostrar que sdo partes de uma explicagdo tanto quanto
possivel total, que é o ideal do critico, embora nunca atingido em

virtude das limitagdes individuais e metodoldgicas.*

Ao propor seu método ao mesmo tempo histérico e estético
para o estudo da formacdo da literatura brasileira, Antonio
Candido afirma a impossibilidade de uma critica centrada nos
aspectos estruturais da obra ou nos aspectos externos, quando se
erige em método exclusivo ou predominante. Mas considera licito
estudar apenas as questdes sociais em torno de um determinado
conjunto de obras, as biografias dos autores ou a estrutura interna
de uma obra, desde que se tenha clareza o ambito das disciplinas.
As orientac¢oes formalistas ndo passam, todavia, do ponto de vista
de uma critica compreensiva, de técnicas parciais de investigacao;
constitui-las em método explicativo é perigoso e desvirtuaria os
servicos que poderiam prestar, quando limitadas ao seu 4mbito.*®

Essas elaboragdes de Antonio Candido, aqui apenas esbocadas,
ainda que formuladas para a critica literaria, ou seja, a andlise das

* CANDIDO, 2009, p.31.
%5 CANDIDO, 2009, p.31.
*6 CANDIDO, 2009, p.34-35.
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obras, oferecem elementos iniciais para se pensar as relagdes entre
texto e contexto, andlise socio-histérica e técnico-estética no objeto
artistico no contexto académico brasileiro. Entretanto, no nosso
caso, é preciso considerar as especificidades da linguagem musical e
suairredutibilidade a um discurso verbal. A musica possui principios
de estruturagio da linguagem que obedecem a légicas especificas de
diversos sistemas de organizacdo do material musical constituidos
na cultura. No caso da tradi¢do ocidental, o discurso musical atingiu
um grau muito elevado de racionalizagdo, no amplo arco que vai do
modalismo do cantochio, passando pela tonalidade, até as variadas
técnicas composicionais desenvolvidas no século XX. Surgida
inicialmente apoiadano texto literario, amusica ocidental foi, ao longo
do tempo, ganhando independéncia das formas vocais. O surgimento
das formas musicais puramente instrumentais implicou a constru¢do
de um discurso musical que fizesse sentido em si mesmo. A musica
instrumental adquire entio certa narratividade e o sistema tonal e
as formas musicais, especialmente a forma sonata, foram os veiculos
por meio dos quais essa narratividade se expressou. Mas obviamente
ndo é possivel por meio do discurso musical a apresentacido de ideias
estruturadas que ndo digam respeito a musica em si mesma, ainda
que seja possivel a expressdo de sentimentos genéricos associados
culturalmente a certas formas de organizacdo do material musical.*’
Claro que, em se tratando de musica vocal, existe o componente
verbal na formacdo do sentido, o que coloca a analise em outro plano.

Isso posto, se apresenta a questdo de como localizar na
estrutura interna da obra, ou seja, no texto musical propriamente dito,
especialmente no caso da musica puramente instrumental, a presenca
ou a influéncia dos elementos e fatores externos; como articular

47 Sobre as relagdes entre melodia e prosédia ver: CARMO Jr., José Roberto
do. Melodia e prosédia: um modelo para a interface musica-fala com base no
estudo comparado do aparelho fonador e dos instrumentos musicais reais
e virtuais. 2007. Tese (Doutorado em Linguistica) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sido Paulo, Sdo Paulo, 2007.
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na andlise os elementos internos e externos, sincronia e diacronia.
Embora essa nao seja uma barreira necessariamente intransponivel,
é um elemento complicador bastante consideravel para esse tipo de
abordagem, pois implica a capacidade de analise estrutural da obra
por parte do historiador da musica e na tradugdo para a linguagem
verbal de elementos nao verbais ou no dominio por parte do musico
historiador, do instrumental tedrico da Histdria e das Ciéncias Sociais.

Observe-se que sistemas mais complexos e estruturados
oferecem mais elementos para se notar perturbagdes, variagoes e
transformagdes em sua ldgica interna. Em Mozart: sociologia de um
génio,*® sem precisar recorrer a especificidades do texto musical,
Norbert Elias aponta como as transformacgdes socioecondmicas
em curso, a ruptura de Mozart com a corte de Salzburgo, sua ida
para Viena para se tornar artista autbnomo e as consequéncias
dessa aventura iriam influir decisivamente na sua producio
musical. Charles Rosen indica como o surgimento da forma sonata,
momento importante e decisivo na histéria da musica ocidental,
esta relacionado com o surgimento de novas camadas sociais que,
detentoras do poder econdémico, queriam ter acesso a cultura
até entdo desfrutada apenas por aqueles que compartilhavam da
vida na corte. Impunha-se, assim, a formatagdo de uma linguagem
musical mais inteligivel para esse novo publico que surgia do que
as complexas texturas musicais do barroco tardio.* Outro exemplo
é a andlise que Thales Messias fez da 6pera Wozzeck, de Alban
Berg, tendo como referéncia o estudo de Carl Schorske acerca das
relagcdes entre politica e cultura na sociedade vienense do final
do século XIX.>® Para Messias, “por tras da magistral concepcio e

“8 ELIAS, Norbert. Mozart, sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.
4 ROSEN, Charles. Formas de sonata. Cooper city: Span press, 1999. Ver
também: ROSEN, Charles. The classical style: Haydn, Mozart e Beethoven.
Nova York: W.W. Norton, 1997; ROSEN, Charles. A geragcdo romdntica. Sdo
Paulo: EDUSP, 2000.

50 SCHORSKE, Carl E. Fin-de-siécle Vienna: politics and culture.
Crawfordsville, Indiana, USA: R. R. Donnelley and Sons Company, 1981.
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estruturacdo musical de Wozzeck, subjazem influéncias que vio
muito além das orienta¢des puramente técnicas: ha também ali a
manifestacio de toda uma época, que é inconscientemente revelada
pelo artista por meio da sua obra”.>!

E necessério acrescentar que, no caso da musica artistica
europeia, além de tratar-se de um sistema complexo e estruturado
do ponto de vista da organizagdo do material sonoro, o que facilita
a percepcdo de perturbacdes, variagcdes e transformacdes em
sua légica interna, a musica erudita foi institucionalizada como
sistema sociocultural fechado: compde-se de uma linguagem
basica, de formas aceitas, repertoério, teorias e técnicas de
composicao e andlise, sistema de ensino, pantedo de génios, formas
de sociabilidade, critérios de avaliagdo critica e juizos de valor
bem definidos. Embora parte das vanguardas do século XX tenha
tentado implodir esse sistema, ele permanece, e a producdo das
vanguardas foi, ainda que com tensoes, incorporada a esse sistema.
No caso da musica popular, surgida em estreita relacdo com o
mercado de bens culturais, esse processo de institucionalizagio foi
mais irregular e descontinuo, embora também tenha acontecido,

Neste texto encontra-se a definicdo de Schorske que Chartier afirmou
parecer ser a Unica atualmente valida para a histéria cultural, na medida
em que indica apenas a dupla dimensao de um trabalho, sem lhe atribuir
nem metodologia nem conceitos determinados: “O historiador procura
localizar e interpretar temporalmente o artefato num campo em que se
intersectam duas linhas. Uma linha é vertical, ou diacrdnica, pela qual ele
estabelece a relagdo de um texto ou de um sistema de pensamento com as
manifesta¢des anteriores no mesmo ramo de atividade cultural, (pintura,
politica, etc.). A outra é horizontal, ou sincrénica; através dela, determina
a relagdo do contetido do objeto intelectual com o que vai surgindo ao
mesmo tempo noutros ramos ou aspectos de uma cultura.” Entretanto,
Chartier afirma que, por detras da forca da evidencia desta proposicao, ela
encerra ainda algumas armadilhas, como os conceitos de objeto intelectual
e cultura. CHARTIER, 1990, p.63-64.

51 MESSIAS, Thales de Oliveira. O expressionismo musical: uma anélise
estética. 2010. Monografia (Graduagdo em Musica) - Universidade Federal
de Uberlandia, Uberlandia, 2010, p.74.
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de maneira desigual e particularmente com géneros como o jazz, o
samba, o tango e a rumba, que se confundiram com a afirmacdo de
identidades nacionais dos seus respectivos paises.>? Especialmente
no caso do jazz, essa institucionalizacdo chegou mais préxima da
constituicdo de um sistema sociocultural fechado (linguagem basica,
formas, repertdrio, teorias, técnicas, sistema de ensino, pantedo
de génios, formas de sociabilidade, critérios de avaliagdo critica e
juizos de valor), tendo sido construida toda uma bem estruturada
elaboracdo tedrica e um sistema de ensino que informou os estudos
técnicos da musica popular no plano internacional, incluindo, é
claro, o0 nosso pais.>® Mas, para a musica brasileira popular tomada
de conjunto, inexistia algo semelhante, que oferecesse referéncias
para a abordagem dos fatores internos das obras em relacdo aos
seus aspectos externos.

Desta forma, é possivel compreender que a andlise do
discurso do texto literario das cangdes tenha sido uma primeira
abordagem, tanto mais que a drea de Musica demorou a incorporar
o objeto. Como ja foi observado neste texto, um conjunto de
trabalhos ainda estava preso a analise do texto literario. Mas, uma
vez superada essa op¢do metodolégica, colocava-se o problema de

52 Devo estas consideragdes acerca do processo de institucionalizacdo da
musica artistica europeia e da musica popular urbana, assim como outras
elaboragdes presentes neste trabalho, a sugestdes de Marcos Napolitano.
No entanto, a aceitacdo e desenvolvimento de suas indica¢des, assim como
quaisquer eventuais distor¢des e mal entendimento de suas observacdes,
sdo de minha inteira responsabilidade.

53 Para este processo de institucionalizagdo do jazz, ver: SNYDER, Randy
L. College jazz education during the 1960: its development and acceptance.
1999. PhD Thesis - University of Houston, USA, 1999; COLLIER, 1995. Como
exemplos de tratado de teoria musical e de arranjo, respectivamente, no
campo jazzistico: RUSSELL, George. The lydian chromatic concept of tonal
organization. Nova York: Concept Publishing Co., 1953; NESTICO, Sammy.
The complete arranger. Carlsbad: Fenwood Music Co., 1993. Em relagdo ao
método de ensino, a série de play-along desenvolvida por Jamey Aebersold
constituiu-se em best-sellers internacionais e contribuiu, juntamente com
os classicos real-books, para a fixacdo do repertdrio e pratica da linguagem.
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como abordar as questdes textuais, formais, internas ao material
musical em questdo. E ai podemos localizar duas tendéncias:
uma historiografia que se desenvolveu afastada dos aspectos da
linguagem artistica propriamente dita e uma vertente que procurou
incorporar, em distintas aproximacdes, esses aspectos.

As relagdes (e tensdes) entre a produgdo historiografica, os
estudos sobre a musica popular e as musicologias.

O problema metodoldgico da articulagdo numa andlise
integrada do texto musical com os fatores sécio-histérico-culturais
ainda é uma questdo em aberto ou que ao menos ndo estava
resolvida dentro do recorte cronolégico da pesquisa que originou
este livro, ainda que se possa especular que se tenha avancado
muito nos dltimos anos. Essa é a principal resisténcia dos musicos
as pesquisas realizadas na area de Historia, ainda que a Musicologia
tampouco tenha chegado a uma solucdo plenamente satisfatéria
para a questdo. Alias, essa é uma preocupacao recente na disciplina,
cuja atualizacdo metodoldgica se da a partir dos anos 1980.

A Histéria da Musica é uma disciplina que pressupde o
encontro da histéria com as musicologias. A quem compete escrever
a historia da musica, aos musicos ou aos historiadores? A ambos,
acredito, uma vez que se tenha rompido com a perspectiva de uma
histdria totalizante capaz de contemplar todas as musicas de todas
as épocas, de todas as culturas em toda a sua complexidade nas
relacdes entre os elementos externos e internos. E preciso assumir
que essa serd sempre uma histéria parcial, que vai olhar para um
certo conjunto de obras e historiciza-las sob certos aspectos. Os
musicos, ao fazerem histéria da musica, tendem a privilegiar os
aspetos da estruturacio formal das obras e também, acrescente-se,
um repertdrio que favoreca essa abordagem, seja a musica artistica
europeia ou, no caso da musica popular, o jazz, o choro, a bossa
nova ou a musica instrumental. A histdria escrita por historiadores
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de oficio, como se pode observar nos trabalhos analisados neste
livro, privilegia a abordagem de uma histéria social da musica que
enfoque as relagdes entre musica e politica, sociedade e cultura.
Por outro lado, o repertério abordado é mais amplo, ainda que
existam restri¢gdes anteriormente apontadas. Ou seja, aqui ocorre o
mesmo balanc¢o entre competéncias que Merriam observou para o
campo da Etnomusicologia entre pesquisadores com formacgdo em
Antropologia e aqueles com formac¢do em Musica.

E possivel pensar em uma gradagio nas abordagens da
histéria da musica entre leituras mais voltadas para aspectos de
estruturacdo musical, seja apoiado na musicologia ou mesmo na
linguistica para o caso da cangdo, de um lado; e abordagens sécio-
politico-culturais, de outro; todas elas validas e, muitas vezes,
complementares, uma vez que muitos sdo os angulos sob os quais
se pode pensar uma histéria da musica. No limite, as disciplinas
de Teoria Musical, Harmonia, Analise e Literatura Musical
(repertorio) existentes nos cursos de musica com esses ou outros
nomes, e até mesmo os estudos de performance, quando pensados
historicamente, contribuem para uma histéria da técnica musical.
Num outro polo, teriamos uma histéria social da musica que
enfatiza os aspectos do contexto histérico-social. Especialmente
no caso da musica popular, também se pode fazer uma distin¢ido
entre uma historiografia que toma a musica (ou a can¢do) como
objeto principal da pesquisa historica, que se proponha a observar
a histdria da musica propriamente dita, por um lado; e aquela que
utiliza a musica como fonte documental privilegiada para estudos
de outros objetos e compreensdo de outros fendmenos, por outro.
Nesse caso, aspectos estruturais sdo ainda de menor importancia
e, dependendo do interesse especifico da pesquisa, praticamente
irrelevantes. Certamente todas essas abordagens tém a contribuir
para a compreensio da musica como fendmeno de humanidade.

Existe, porém, certa resisténcia dos musicos a historiografia
da musica realizada por historiadores de oficio, especialmente
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aquela que se atém a musica popular, que por um conjunto de
fatores tem sido pensada com maior contextualizacdo histérico-
socioldgica. Essa resisténcia é geralmente localizada no fato de
que a maioria dos trabalhos realizados na area de Histdria nio se
debruga sobre os aspectos internos do texto musical. Por outro
lado, resisténcias existem de ambas as partes. Perguntado sobre
os trabalhos académicos dos musicos, Arnaldo Contier respondeu
que os musicos fazem “uma histéria muito tradicional, a pior
possivel”, do tipo “a histéria do violdo”, em trabalhos geralmente
superdescritivos e mal redigidos, ainda que ele identifique a
existéncia também de coisas boas nessa produc¢io.>*

Além dos problemas das teorias e métodos, é preciso
considerar as questdes de poder e prestigio, as hierarquias de
legitimidades, que fazem parte da natureza das instituices em
geral, e do campo cientifico em particular. Segundo Pierre Bourdieu,
o campo cientifico, constituido como um “sistema de relacGes
objetivas entre posi¢cdes adquiridas em lutas anteriores”, é o espaco
de uma “luta concorrencial” por uma “espécie particular de capital
social”. O que estaria em jogo, nessas lutas, seria o monopélio da
competéncia ou autoridade cientifica entendida como conjuncao de
capacidade técnica e poder social, ou seja, como capacidade de falar
e agir legitimamente, “de maneira autorizada e com autoridade”.
Nessa concepcao, fica descartada uma possivel dissociacdo entre o
que seria a autoridade como posicdo na hierarquia de legitimacdes
cientificas e o que seria pura capacidade técnica na medida em que
fazer essa dissociacdo seria “cair na armadilha constitutiva de todo
o tipo de competéncia, razdo social que se legitima apresentando-
se como razdo puramente técnica”’ Desta forma, ndo existiria
uma atividade cientifica “desinteressada”’, e aquilo que se chama
de “interesse” por uma atividade cientifica teria sempre uma dupla

¢ REVISTA DE HISTORIA. Departamento de Histéria da FFLCH-USP. Sdo
Paulo: Humanitas/FFLCH-USP, n2 157, 22 semestre de 2007, p.191.
55 BOURDIEU, 1983b, p.122-127.
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face, ocorrendo 0 mesmo com as estratégias que visam assegurar
a satisfacdo desse interesse. Bourdieu faz um paralelo entre a
oposicdo encontrada nos debates da histéria da arte em relacdo
as analises internas e externas da obra e a questdo proposta para
uma ciéncia da ciéncia entre epistemologia e condi¢bes sociais do
surgimento das teorias cientificas:

Uma auténtica ciéncia da ciéncia s6 pode constituir-se com a
condicdo de recusar radicalmente a oposicdo abstrata (que se
encontra também na histdria da arte, por exemplo) entre uma
analise imanente ou interna, que caberia mais propriamente a
epistemologia e que restituiria a légica segundo a qual a ciéncia
engendra seus proprios problemas e, uma analise externa,
que relacionaria esses problemas as condi¢des sociais de seu
aparecimento. E o campo cientifico, enquanto lugar de luta politica
peladominagio cientifica, que designaa cadapesquisador,em fungio
da posicdo que ele ocupa, seus problemas, indissociavelmente
politicos e cientificos, e seus métodos, estratégias cientificas que,
pelo fato de se definirem expressa ou objetivamente pela referéncia
ao sistema de posig¢des politicas e cientificas constitutivas do campo

cientifico, sdo a0 mesmo tempo estratégias politicas.>

Nessa luta pela acumulagdo do capital cientifico, entendido
como autoridade ou competéncia dentro da concep¢do aqui
exposta, os produtores tendem a “ter como clientes seus
préprios concorrentes”. Quanto maior a autonomia do campo
tanto mais acentuada serd esta relacdo. Ou seja, “num campo
cientifico fortemente auténomo, um produtor particular sé6 pode
esperar o reconhecimento do valor de seus produtos” dos outros
pesquisadores que, sendo ao mesmo tempo publico e concorréncia,
“sao os menos inclinados a reconhecé-lo sem discussdo ou exame”.
Nos diversos ramos do conhecimento, especialmente naqueles

56 BOURDIEU, 1983b, p.126.
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mais fortemente autonomos, somente os pesquisadores engajados
no mesmo jogo (a luta concorrencial pela acumulagdo do capital
cientifico) detém os meios e também a legitimidade académica “de
se apropriar simbolicamente da obra e avaliar seus méritos”. Nessa
luta que cada produtor precisa enfrentar para afirmar o valor da sua
producdo e sua propria legitimidade dentro do campo, conforme
Bourdieu, é parte do jogo “o poder de impor uma definicdo de
ciéncia” (no nosso caso, da disciplina Histéria da Musica) como
delimitacdo de problemas, teorias e metodologias, “que esteja
mais de acordo com seus interesses e habilidades especificas”,
A definicdo mais apropriada tenderd a ser sempre aquela que
assegure a um pesquisador determinado a melhor posi¢do na
hierarquia académica, valorizando sempre as qualificacGes
cientificas de que ele é detentor. Existiria, assim, uma hierarquia
social das disciplinas que orienta as “escolhas” e “voca¢ées” e, no
interior de cada uma delas, “uma hierarquia social dos objetos e dos
métodos de tratamento”.5’

Uma vez que aceitemos essa sociologia da ciéncia, fica
evidentemente ingénua uma discussdo metodolégica para a
construcdo da histéria da musica apoiada exclusivamente numa
epistemologia pura, desvinculada das questdes de poder e das
lutas internas no campo cientifico visando posicionamentos na
hierarquia de legitimidades. Ou seja, as restricdbes dos musicos
a uma histdria social da musica que nao privilegie os aspectos
estruturais do material musical, por um lado; e dos historiadores
a uma histéria da musica que se constitua fundamentalmente
apoiada em aspectos técnico-estéticos desvinculados do contexto
em que se constituiram (ou mesmo que nio esteja em dia com os
debates teérico-metodoldgicos propostos pelas novas correntes da
disciplina), por outro, tém que ser pensadas também enquanto parte
da luta concorrencial pelo monopdlio da autoridade cientifica. Isso
ndo invalida que existam de fato diferencas de concepcdo e que as

57 BOURDIEU, 1983b, p.127-128.
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reflexdes acerca das distintas posi¢es sejam fundamentais para se
avangar o conhecimento, apenas aponta que ha mais coisa em jogo
e que essas polémicas tém que ser observadas a luz da dinamica
que caracteriza os embates no campo académico.

Posto que parece existir certo consenso em torno da
impossibilidade de uma histéria da musica universal e totalizante,
é inevitavel a conclusdo de que todas as histérias da musica serdo
necessariamente parciais em termos de objetos, enfoques e métodos.
E todas essas histdrias parciais, com suas distintas abordagens,
sejam elas realizadas por historiadores, musicos ou pesquisadores
advindos de outros campos, podem contribuir para aumentar nosso
conhecimento e compressao da histéria da musica. A historiografia
da musica popular realizada na area de Histdria ndo esgota todas
as possibilidades do conhecimento histérico acerca dessa musica,
mas ndo resta davida de que vem contribuindo decisivamente para
seu conhecimento, e ser desconsiderada pela eventual auséncia
de andlise estrutural é uma estreiteza de visdo que s6 pode ser
compreendida a luz da luta pela hegemonia na disciplina.
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Consideragoes finais

Ao longo deste livro, procurei analisar a producio historio-
grafica sobre musica popular realizada nos programas de pos-
graduacdo na area de Historia desde os primeiros trabalhos até
1999, final do século XX, momento em que o objeto ja estava
consolidado no campo académico, ainda que buscando um melhor
posicionamento na hierarquia de legitimidades. O projeto deste
estudo previa identificar e analisar os contetdos, abordagens,
conceitos, fontes e metodologias nas dissertagdes e teses em foco,
localizar as tendéncias de pesquisa e sua dindmica ao longo do
tempo. O objetivo do trabalho foi apresentar um mapa analitico do
processo formativo do campo historiografico em torno da musica
popular no Brasil, bem como efetuar uma andlise critica desse
processo. Nesse sentido, este trabalho pretendeu construir uma
reflexdo tedrico-metodolégica numa perspectiva histérica e critica,
revisando a histéria da constituicdo e afirmacdo de um campo
de estudos. No texto que segue, estdo apresentadas, de maneira
sintética, as principais ideias desenvolvidas ao longo deste livro.

Os intelectuais do nacionalismo musical, obcecados pelo
projeto de criacdo de uma musica artistica nacional que se
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alimentaria de elementos musicais populares ainda ndo deturpados
pela urbanizacdo e pelo mercado, e a musicologia dominada por
essa corrente estética se desinteressaram pela musica popular
urbana. Mas, como o fendmeno cultural representado pela formacio
da musica popular no Rio de Janeiro era pujante e nas primeiras
décadas do século XX se entrelagou com a politica e os discursos
vinculados a construcdo da identidade nacional, é natural que se
articulasse um pensamento em torno dessa musica. Surge, assim,
uma corrente de jornalistas, memorialistas, musicos, radialistas e
aficionados, pessoas em maior ou menor grau ligadas ao campo
de producdo, que vao se constituir nos primeiros historiadores
da musica popular no Brasil, articulando um discurso que, apesar
de nuancas interpretativas, tem em comum a exaltacdo do samba
carioca elevado a categoria de musica brasileira. Articulou-se em
torno do samba um sistema de compositores, cang¢oes, intérpretes,
publico, critica e relagdes como o mercado cultural em processo de
estruturacdo. Serdo gerados, nesse circuito, os discursos em defesa
da “autenticidade” e da “tradicdo” da musica brasileira, refratario
a modernidade e as influéncias estrangeiras. Essa tendéncia
teve diversos desdobramentos e até hoje reverbera no campo de
producdo, num pensamento de senso comum e encontra ainda
alguns arautos entre escritores e jornalistas.

Os anos 1960 significaram para a musica no Brasil a ruptura
da hegemonia do nacionalismo musical no plano da musica erudita
com a atuacdo das vanguardas, a atualizacdo estética da musica
popular no fluxo criativo que vai do surgimento da bossa nova,
no final da década anterior, até a tropicalia, e um incremento na
diluicdo das ja ndo muito rigidas fronteiras entre esses campos.
Nesse momento, mais uma vez a musica popular no Brasil se
cruzaria com questdes politico-ideoldgicas e com outras séries
socioculturais, e sairia do intenso debate estético-politico da década
num patamar superior como produto artistico. A partir de entdo,
uma faixa da musica popular, a bossa nova e setores identificados
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com a sigla MPB, realizaria, ironicamente e por vias tortas, o projeto
do nacionalismo musical de constru¢do de uma musica artistica
verdadeiramente nacional. No contexto das lutas politicas e das
transformacdes socioculturais dos anos 1960, a musica popular se
tornaria no Brasil objeto de um intenso debate intelectual, no qual
se articularam distintos projetos estéticos, atuagdo politica e visdes
das relagdes com o mercado cultural em processo de reorganizagio.

Apoés a radicalizagdo da ditadura militar a partir da edigao
do Al-5, que mudou a agenda politica da esquerda, esse debate
tendeu a se esvaziar. Os ensaios das décadas de 1970 e 1980
tiveram um carater mais analitico, de formatacdo de um objeto e de
elaboragdo de teorias e métodos para o seu estudo. De certa forma,
esses ensaios se inseriam numa conjuntura na qual, num primeiro
momento, a esquerda e os setores democraticos da sociedade
tentaram entender o que tinha acontecido e, num momento
posterior, passaram para a resisténcia e o questionamento possivel
ao regime militar. A musica popular vai ter para parte desse
ensaismo o aspecto de resisténcia a dominagdo: o samba como
tatica de resisténcia cultural negra e a MPB como resisténcia
ao regime militar. Nesses estudos pioneiros, desenvolveu-se a
metodologia da andlise do discurso do texto literario das cangdes,
que marcou fortemente o campo. Por outro lado, pode-se localizar
a formacdo de um instrumental conceitual para o estudo da cancido
brasileira em suas especificidades estéticas e sécio-historicas, que
se materializou em conceitos como poesia cantada, linha evolutiva,
linguagem da fresta, rede de recados, biombos culturais e resisténcia
cultural. Esses conceitos, que procurei historicizar e analisar dentro
de uma perspectiva critica, demonstram, entretanto, originalidade
na formag¢do do campo no Brasil na busca de um caminho préprio
para o estudo de um fendmeno cultural especifico.

Na historiografia realizada nos programas da area de
Histéria, desde o primeiro trabalho, em 1980, até o final da década
de 1990, existe uma diversidade de objetos e abordagens que
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incluem pesquisas sobre o surgimento de uma musica urbana
popular no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, sobre a malandragem,
estudos envolvendo musica e politica, pesquisas em torno de
géneros de musica popular. Existem também trabalhos de corte
biografico e pesquisas sobre o radio. Essa produc¢do pode, de
conjunto, ser englobada como histéria social da musica, entendida
num sentido amplo, como parte de uma postura historiografica que
se constituiu em contraposicdo a antiga historiografia politica e na
qual a interdisciplinaridade tem papel destacado. Ndo apresenta
um carater harmoénico e homogéneo do ponto de vista tedrico-
metodolégico, uma vez que, em geral, sdo articuladas diversas
tendéncias e referéncias, incluindo instrumentais tedricos de outras
areas, como a Sociologia, a Antropologia, a Linguistica, a Semidtica
e, mais raramente, a Musicologia. Em alguns trabalhos encontra-se
certo ecletismo teorico, do ponto de vista da filiacdo as correntes
historiograficas mais delineadas.

Do ponto de vista dos temas das pesquisas, tiveram especial
destaque os estudos envolvendo as relagdes entre musica e politica,
que podem ser consideradas a principal linha no periodo. Esses
estudos de histéria politica estdo fundamentalmente centrados em
dois momentos: a Era Vargas e os anos 1960. O tema das “origens”
propriamente dito, muito presente na historiografia ndo académica
e em trabalhos de outras areas, ndo tem presen¢a marcante nos
trabalhos da area de Histdéria. Mas diversas pesquisas abordam
a constituicdo de géneros de musica popular, como a tropicilia,
a jovem guarda e o rock no Brasil. A elevacdo do status social da
cancdo e de seus agentes foi estudada em dois momentos nos
quais ¢ identificado um reposicionamento na hierarquia de valores
culturais: os anos 1930, com a ascensdo do samba a condi¢cdo de
um dos simbolos nacionais e a década de 1960, ao final da qual
um setor da canc¢do popular atinge o status de produto artistico. A
malandragem é o tema central de alguns estudos, encontrando-se
também como tema secundario em diversos trabalhos que discutem
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a caracterizacdo e o posicionamento do personagem malandro na
cultura e na sociedade brasileira. E outra linha temdtica seriam
as questdes comportamentais, de juventude, da vida urbana, do
cotidiano, de imagens e representacdes de posicdes sociais.

Dentre as questées mais frequentemente colocadas, tem
destaque aproblematicado nacional e do popularnaculturabrasileira.
Essa tematica encontra-se nas pesquisas acerca da malandragem
carioca, nas discussdes sobre a afirma¢do do samba como musica
nacional e um dos simbolos da brasilidade e, nos estudos em torno
da MPB, que, por volta de meados da década de 1990, passou a ser
mais claramente percebida como uma instituigdo sociocultural com
afinidade com uma certa cultura politica e um determinado lugar
social. Também a expressdo musica popular brasileira, ja utilizada
antes da afirmacdo de seu acrénimo, tinha, e tem ainda hoje, um
sentido agregado que se relaciona a um certo repertdrio, ainda que
mais amplo que a posterior sigla MPB. Em ambos os termos, ecoam
as concepgdes sobre o nacional-popular, tao fortes no Brasil até os
anos 1970, bem como uma visio em torno de uma determinada
linhagem da musica popular. Por volta do final da década de 1990,
inicia-se uma revisdo da historiografia da musica popular a partir
da percepg¢io de que uma parcela expressiva da produgdo musical
do pais, consumida por amplas camadas da populagdo, estava sendo
esquecida pela historiografia. O questionamento da tendéncia a
privilegiar e valorizar o repertdrio e agentes identificados com a
linhagem da tradigdo samba-bossa-MPB indicou a preméncia de um
olhar mais amplo para a musica popular e a incorporag¢ao de outras
sonoridades urbanas, seja na condi¢do de documento histérico ou
como objeto de estudo em si mesmo.

No que diz respeito aos conceitos e teorias que norteiam
as analises, refletem-se nessa historiografia as tendéncias
pertencentes aos dois paradigmas dominantes na disciplina
histérica: o marxismo, em suas distintas vertentes; e a Nova
Historia e os historiadores e cientistas sociais que pensaram
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a histdria da cultura e influenciaram ou dialogaram com suas
posi¢cdes. Nos trabalhos pioneiros, sdo frequentes conceitos
oriundos de leituras mais ortodoxas do marxismo, mas sua
incidéncia tendeu a decrescer ao longo do tempo, prevalecendo,
no campo marxista, visdes renovadas como na linha representada
pela historiografia inglesa. Alguns pensadores brasileiros
encontram-se entre as referéncias importantes e, por volta do
final do periodo, repercutem os trabalhos de estudiosos da cultura
latino-americana. A pesquisa sobre musica popular produzida no
mundo anglo-saxdo a partir dos anos 1980 demorou para incidir
nas pesquisas brasileiras e sua influéncia se situa praticamente
fora da periodizacao deste trabalho.

Foi também objeto de analise a utilizacdo da musica como
fonte na historiografia a partir de uma reflexao sobre os suportes
para a composicdo e o registro musical. Constatou-se que todo o
material musical submetido a analise estrutural nessas pesquisas
estd composto por obras que, de um modo geral e em diferentes
graus, melhor se prestam para andlises dentro dos parametros
mais convencionais da musicologia. No caso da partitura, sua
analise e utilizacdo como fonte de pesquisa histérica dispunham
das referéncias nas elaboragdes desenvolvidas nas disciplinas
musicoldgicas. Quanto ao fonograma, entendido na forma de
gravacao comercial, suporte fundamental para a musica popular
urbana, sua utilizagdo como fonte de pesquisa histérica é algo
recente, e as pesquisas analisadas neste trabalho sio as pioneiras,
o que explica certa hesitagdo em sua utilizacdo, uma vez que
inexistiam modelos anteriores em que se basear.

Para os trabalhos com a periodizacdo na primeira metade
do século XX, o acesso as fontes constituiu uma dificuldade
consideravel, dependendo em grande parte do trabalho diletante
e da generosidade de colecionadores; hoje o acesso a esse material
ja se encontra mais democratizado, pela prépria iniciativa desses
pesquisadores, cujos acervos em parte encontram-se disponiveis
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para consulta publica. Observe-se, entretanto, que essas cole¢ées
obedeceram naturalmente, como todas as colegdes, aos critérios de
selecdo de seus organizadores, que expressavam seus interesses
estéticos, visdes dos processos em curso e escolhas em relacdo ao
que merecia ser preservado. Para pesquisas com o foco em eventos
mais recentes, a partir do momento em que se da a consolidacdo
do LP em vinil na década de 1960, o acesso as fontes é mais facil.
Porém, da mesma forma, inexistem acervos completos ou um
levantamento exaustivo da discografia, o que pode acentuar certos
siléncios e esquecimentos, bem como direcionar os pesquisadores
aquilo que o mercado preservou, que as cole¢des reiteraram ou que
ganhou destaque em narrativas anteriores. Outra parte importante
do acervo documental é composta por escritos de memorialistas
e jornalistas, contemporaneos aos acontecimentos, ndo apenas
sobre a musica de sua época, mas também sobre a vida urbana, as
questdes culturais em pauta e as transformagdes sociais em curso.
Muitos trabalhos recorreram a fontes orais e de memoria, seja por
meio de depoimentos disponiveis ou de entrevistas originais.

Em relacdo as abordagens metodoldgicas, é preciso
inicialmente destacar a repercussdo nos primeiros trabalhos
historiograficos da metodologia desenvolvida na area de Letras
para a abordagem da cancdo, baseada no plano discursivo do
texto literario como fonte para reflexdes histérico-socioldgicas. A
utilizagdo dessa metodologia como ferramenta preferencial pode
ser vista como um estagio, parte de um momento formativo. Mas
essa abordagem ja estava defasada em relagdo as linhas mais
atualizadas de pesquisa e pode ser considerada superada, como
metodologia privilegiada para a andlise da cangdo, por volta do
final da década de 1990. Entretanto, marcou tdo fortemente o
campo dos estudos da musica popular, de um modo geral, que parte
da resisténcia de setores da musicologia em relacio aos estudos de
outras areas ainda se baseia na percep¢ao defasada de que a andlise
das letras continua a nortear os estudos do campo. Em sua maioria,
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mas, com relevantes excec¢oes, as pesquisas sobre musica popular,
dentro da nossa periodizacdo, ndo dispensaram maior atencdo
aos aspectos sonoros propriamente ditos. Especialmente no caso
dos primeiros estudos, constituia ja uma grande novidade que um
objeto, até entdo desconsiderado pela historiografia académica,
fosse o tema de pesquisas, artigos e ensaios.

Estiveram em foco na analise da metodologia as relacdes
e tensdes entre a histéria e as musicologias. Inicialmente foi
tracado um breve historico das musicologias, destacando seus
objetos, teorias, métodos e o processo de institucionalizacdo do
campo, com o objetivo de oferecer elementos para a compreensio
de sua dindmica atual e localizar historicamente o “cisma” entre
Musicologia e Etnomusicologia. A seguir, foram apresentadas
algumas reflexdes acerca da interacdo entre “histéria da musica”
e “musica como documentagdo historiografica”, uma intersecido
que esta presente na expressido atualmente corrente Historia e
Muisica. Foram analisadas as relacdes entre analise técnico-estética
da musica e abordagens histérico-socioldgicas, destacando que, a
partir da superagdo da metodologia baseada na analise das letras
das cangdes, duas tendéncias se delinearam: uma historiografia
que se desenvolvia sem incorporar o estudo da linguagem musical
e as vertentes que procuram, em diferentes planos, incorporar os
aspectos sonoros.

Tomada em seu conjunto, pode-se perceber uma gradacao
nas abordagens da histdria da musica entre leituras mais
voltadas para aspectos de estruturagdo musical, de um lado; e
abordagens sdcio-politico-culturais, de outro. Também se pode
fazer uma distin¢do, talvez mais acentuada no caso da musica
popular, entre uma historiografia que toma a musica como objeto
principal da pesquisa histoérica e aquela que utiliza a musica como
fonte documental privilegiada para estudos de outros objetos e
compreensao de outros fend6menos. Assim, é um horizonte, colocado
para a historiografia da musica, considerar conjuntamente, numa
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visdo integrada e de maneira articulada, esse leque de questdes
que envolvem a musica como objeto de cultura, ideal que parece
inatingivel por limita¢des individuais e metodolégicas. Em relagdo
a essa questdo fundamental, a posi¢cdo desenvolvida neste estudo
é a de considerar complementares as distintas abordagens, uma
vez que se reconhece a impossibilidade de uma histéria da musica
universal e totalizante, e pontuar a dificuldade de separar a
discussdo puramente epistemolégica das disputas de competéncias
e legitimidades inerentes ao campo cientifico.

Neste livro, foi analisada a producdo historiografica realizada
nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro até o final do século XX.
Até esse momento, esses estados concentravam a imensa maioria
da produgio nacional. Desde entio, a realizagio de dissertagdes e
teses sobre musica popular cresceu significativamente do ponto
de vista quantitativo e em sua distribuicdo pelo pais, o que reflete
a consolidacdo do objeto na disciplina e sua presenca nos novos
programas de pds-graduacdo em Histéria. Esse crescimento
pode ser também localizado nas publicagdes em livros e revistas
especializadas e na participacdo em eventos académicos.
Certamente, a pesquisa histoérica cresceu também do ponto de vista
qualitativo, com o amadurecimento intelectual dos pesquisadores
que realizaram as pesquisas em foco neste livro, e com a entrada
no campo de muitos novos pesquisadores que se nutriram das
elaboragdes oferecidas pela geracdo anterior. Muitos dos autores
estudados neste livro sido orientadores de novas pesquisas, seus
trabalhos sdo citados, os autores, temas, questdes e elaboragdes
dialogam, o que tende a elevar a compreensido dos fendmenos em
foco. Caracteriza-se, assim, a constituicdo e afirmac¢ido do campo de
estudos que foi o objeto deste livro.
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No Brasil, a musica popular urbana, essa que escutamos a qualquer hora do dia,
no radio do carro ou em novos suportes tecnoldgicos, como smartphones,
precisou esperar até a segunda metade do século XX para ser levada a sério e
tornar-se digna dos estudos académicos. Visto com certa resisténcia pelos
eruditos, relacionado ao mercado e ndo ao compromisso exclusivo com a arte —
suposto privilégio da musica de concerto — esse repertério entranhou-se de tal
maneira no nosso cotidiano que continuar a renega-lo significaria deixar de lado
uma das formas de expressao artistica mais democraticas de nossa época.

Os primeiros escritos em jornais, revistas ou em livros que trouxeram a misica
popular e seus protagonistas como /eitmotiv situam-se na primeira metade do
século XX. Seus autores — jornalistas, boemios, musicos e poetas — eram ligados,
de algum modo, ao universo da musica urbana e testemunharam seus aconteci-
mentos. Esses homens e mulheres, com sua pena, excluiam e incluiam artistas e
repertorios julgados dignos de suas narrativas.

Na década de 1970, as primeiras pesquisas académicas voltadas a musica
popular foram oriundas das areas de Letras, Ciéncias Sociais e Antropologia. No
terreno da Historia, o interesse pela misica popular urbana ou pela misica em
geral como objeto de analise, teve que esperar até os anos de 1990, ainda que na
década de 1980 tenha havido alguns trabalhos seminais. De Ia pra c4, as disserta-
coes, teses, artigos e livros dedicados a esse objeto polissémico e de apreensao
mais dificil para o historiador, crescem em progressdo geométrica.

0 trabalho de Silvano Baia, ao reconstruir criticamente o percurso da produgao
sobre musica popular no Brasil, desde os seus primérdios até o final do século
XX, correspondente, portanto, a um periodo de 70 anos, vem anunciar, em boa
hora, a consolidacéo desse campo de estudo.

Analisando as diferentes fases do processo, o autor oferece ao leitor ndo s6 um
mapeamento exaustivo de toda a produgao académica da érea de Histéria que se
debrugou sobre a musica popular, como ainda examina as teméticas e aborda-
gens que caracterizam essa produgao.

0 presente livro, resultado da exitosa tese de doutorado defendida no Departa-
mento de Historia da USP, constitui leitura indispensavel para aqueles que preten-
dem estudar a musica popular urbana brasileira e contribuir de forma consistente
para o avanco desse campo de pesquisa.
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