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Esta dissertacdo de mestrado assumiu como objetivo
central compreender as possibilidades de colaboracdo do artista
corporal com o artista visual na criagdo em videodanca. Para tal, a
pesquisa aqui descrita se apoiou na producdo de dois experimentos
gue contribuiram com reflexdes sobre as relagdes estabelecidas
entre esses dois profissionais. Ressaltou-se a diversidade dos
modos de fazer videodanca a fim de evitar generalizacbes e
defini¢des artificiais de um campo transdisciplinar e movedico. Os
processos de construir videodanga ndo reforcam um ou outro
campo, mas sublinham sua criacdo multipla, que transcende
disciplinaridades. Embora o argumento da dissertacdao tenha se
construido pela colaboracao entre artista corporal e artista visual,
ndo se pretendeu aqui reforcar a ideia de que a videodanca seja
interdisciplinar, pois esta é um campo que transcende as disciplinas
tradicionais. De fato, as nominagdes profissionais sdo sempre
posteriores as transformacdes epistemoldgicas: primeiramente,
temos a formacgdo de um campo do conhecimento, depois se criam
as categorias profissionais e afins atal campo.

A apresentacdo visual desta dissertacdo buscou dialogar
com o tema, por isso se considerou a imagem aqui, também, como
texto. Além das figuras impressas, uma midia digital anexada
contém as imagens e os videos citados no texto, assim como este
estudo, com links para acesso.

A metodologia aplicada a pesquisa incluiu um

levantamento bibliografico pré-producdo pratica parafundamentar
a andlise dos experimentos. Assim, foi possivel apresentar a
perspectiva de autores cujos estudos interligam videodanga com a
linguagem da dancga e do audiovisual. Se isso ampliou a gama de
conceitos relacionados ao tema, também trouxe elementos
metodoldgicos diversificados parafazer as andlises.

Dessa forma, no primeiro capitulo delimitou-se a
significacdo dos termos artista visual e artista corporal com base em
minha vivéncia pessoal e profissional, assim como as primeiras
reflexdes sobre as relacdes de colaboragdo entre eles. Aliada as
minhas reflexdes, essa delimitacdo alavancou o inicio dos
experimentos, pois indicou as proposicdes de atuacdo que eu iria
propor as artistas convidadas. No segundo capitulo, apresentou-se
o contexto da pesquisa, estabelecendo-se um referencial teérico
gue investiga o campo artistico da videodanca. No terceiro capitulo
apresentaram-se os dois experimentos da pesquisa, com as artistas
Panmela Tadeu e Luciane Segatto. Com base neles, discorreu-se
sobre os modos possiveis de fazer videodanca através de
indicadores de analises, apontando-se como ocorreram a intera¢ao
e colaboracdo nos experimentos. Tais indicadores aplicados aos
experimentos possibilitaram n3do sé apreender a forma como os
modos de fazer videodanca interferem diretamente no resultado
final dessa pratica, mas também observar as diferencas entre danca

e video, seja nos recursos tecnolégicos usados ou nas distintas
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atuagdes em contextos espacial, temporal e sonoro.

A analise dos recursos tecnoldgicos como um indicador
observado na construcdo dos experimentos elucidou a ligacao
entre o processo de criagdo e o aparato técnico em que o artista
subverte a utilizacdo comum das fun¢des da mdaquina. Porém,
destacou-se que ter dominio desta se torna imprescindivel para
potencializar tal processo.

O contexto sonoro como outro indicador de analise
contribuiu com a explanac¢do sobre a trilha sonora e a videodanga,
interligando o som com o movimento como outro elemento
utilizavel para dar propulsdo a criacdo da videodanca.

Os contextos espacial e temporal foram indicadores de
analise responsdveis pela percepcdao de aplicaces distintas na
danca e no video, resultando nas reflexdes sobre as modificacdes da
percepcdo visual do movimento ao se inverter a nocdo da
tridimensionalidade do palco para a bidimensionalidade da tela.

Além de o expectador ter uma percepcao diferente da
dancga no palco e emvideo, o artista corporal na videodanca depara-
se com um deslocamento diferente no espaco da tela, onde seu
corpo trabalha segundo a linguagem cinematografica, isto é,
conforme cortes, planos e enquadramentos; e ndo de acordo com o
volume e a profundidade: atributos da danga cénica. O aspecto
temporal é observado na videodanca pela distingdo da definicao do

ritmo. No palco, este é deliberado na autonomia e capacidade de

execucdo do intérprete; na tela, é determinado pela edi¢gdo. O
continuum temporal da cena presenciada altera-se no jogo com a
velocidade dasimagens.

Durante a realizacdo da pesquisa aqui descrita, ganhou
corpo e se manteve a hipdtese de que as variantes na relacdo entre
os profissionais da danca e das artes visuais na videodanca
interferem na configuracdo da producgdao videocoreografica
construida em colaboracdo. Essa afirmacdo se aclara com o
exemplo da criacdo dos experimentos da pesquisa, nos quais as
especificidades das relagdes estabelecidas suscitaram
problematizacdo de questdes como autoria navideodanca.

Por sua transdisciplinaridade, a autoria compartilhada se
presentifica narelacdo entre os profissionais envolvidos; logo, surge
outro posicionamento do coredgrafo e do diretor audiovisual
perante a impossibilidade de situar, nessa pratica artistica, a nocao
de autor como um individuo®®. A atribuicdo de autoria nas
producdes de videodanca instiga o questionamento sobre a nocao
de autoria ndo s ao propor parcerias de colaboracgao, participacao

e compartilhamento em projetos interdisciplinares cada vez mais

36 Foucault (2002, p. 33) afirma que “[...] essa

nogao do autor constitui o momento crucial da
individualizacdo na histéria das idéias, dos
conhecimentos, das literaturas, e também na
historia da filosofia e das ciéncias”.
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abertos e complexos; mas também ao apresentar um contexto
avesso as classificacdes e autorias individuais no qual tem lugar a
autoria multipla e compartilhada.

A possibilidade de a relagdo entre o artista corporal e o
artista visual influenciar a construcdo da videodanca agucou outras
reflexdes sobre conceitos da videodanca, sobretudo aqueles
ligados a sua legitimacdo e aos aspectos estéticos. Constatou-se que
profissionais da danca e das artes visuais precisam adentrar as
discussoes préprias da videodanga para dialogar com fluéncia; isto
é, para que as especificidades da area de atuac¢do de um
complementem as do outro. Indaga-se sobre a necessidade de
intercambio de conhecimento entre os profissionais envolvidos: o
artista visual precisa entender de danca? E o artista corporal precisa
entender de artes visuais? Perceber as especificidades destas e
daquela mostrou-se importante tanto quanto o aprofundamento
de aspectos elementares da videodanca que nao se restringem a
uma Unica area das artes.

N3o ha uma indissocia¢cdo da atuacado dos profissionais
envolvidos em criacdo realizada em colaboracdo. Separar o que
seria somente desempenho de um e de outro no trabalho é inviavel
numa construcdo em que o didlogo é efetivo. Definir a contribuicdo
de cada profissional se mostra inexequivel. Nao existe limite claro
entre as funcgdes exercidas. Cada artista ndo se forma somente de

sua vivéncia profissional especifica numa linguagem so; também

suas experiéncias subjetivas o atravessam durante seu percurso de
atuacdo. Assim, na criacdo em videodanca, a colaboracdo se
mesclam com os conhecimentos adquiridos.

A ressignificacdo da danca cénica através dos recursos da
linguagem do video no qual o resultante seria a videodanga — como
no caso de “Em solo de (des)equilibrios” — impulsionou a discussdo
sobre a relagdo entre camera e corpo. Embora os movimentos de
uma de outro sejam independentes, eles dialogam em aspectos
diversos, dai ser imprescindivel construir um vinculo entre estes
para que avideodancga nao seja mero registro.

Levando-se em consideragdo esses aspectos, esta
pesquisa contribui com a reflexdo sobre videodanca por reforcar
que, devido a sua multiplicidade de configuracdes, essa pratica
artistica ndo se limita a atuagdes hierarquizadas entre aqueles que
fazem parte de sua criacdo, por ser uma producdo plural e
transdisciplinar.

Outro aspecto a se destacar seria o fato de que na
elaboracdo desta dissertacdo notou-se uma escassez de producao
tedrica especifica sobre a questdo aqui abordada. Assim, na
construcdo tedrica, foi necessario requisitar fundamentacdes
presentes nas areas da danca e no audiovisual. Destaca-se a
caréncia deinvestiga¢des sobre a atuacao de profissionais de outras
areas das artes na criacdo em videodanca e a necessidade de

construir uma bibliografia que discorra sobre a trilha sonora na
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videodanca, da criacdo até a relacdo entre os profissionais
envolvidos.

Uma questdo surgida na construcao desta dissertacdo que
se manteve inquietante foi: para que se faz videodanca e para
guem? Quais seriam as a¢des necessarias para uma disseminacao
efetiva dessa pratica para além dos grandes centros urbanos? Uma
possibilidade de adentrar a questdo seria pelo entendimento de
como avideodanga se insere no meio académico — dialogando com
a graduacdao em Danca em sua grade curricular — e de como pode
dialogar e contribuir para tantas videoperformances nas artes
visuais. Parece evidente que ha, na contemporaneidade, um
conjunto de produgbes artisticas que se constroem
colaborativamente entre profissionais diversos. Se tais criacées sdo
compartilhadas — logo, sdo indissoluveis —, cabe frisar que refletir
sobre elas é, também, um exercicio ético que reconhece autorias
multiplas.

Portanto, pretende-se dar continuidade a pesquisa aqui
apresentada pela producdo de outras videodancas, de modo a
estabelecer intercambios de conhecimentos com pesquisadores e
eventos ligados a essa pratica e, assim, chegar a um dominio técnico
e tedrico mais apurado da tematica. Noutros termos, como a
videodancga configura um cenario proficuo de producgdo artistica
gue escapa aos padrdes tradicionais de criacdo em artes visuais e
em danga, é somente através da pratica e reflexdo que podemos

descobrir os caminhos de criagao nessa nova linguagem.
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Apéndice 1 - Glossario

Construo um glossario destacando artistas, fatos, pesquisas, eventos e conceitos ligados a videodanca com o intuito de percorrer a

trajetéria de construcdo do meu entendimento sobre este campo da arte. Algumas informacBes sdo recorrentes de algumas discussées ja

elaboradas anteriormente, mas fazem-se presentes por sua importancia no panorama geral da videodanca. Tracar este caminho por fatos,

pesquisas e artistas ligados a videodanca mostra um pouco do contexto no qual esta pesquisa se construiu. Sem pretender abranger a totalidade,

onde a tematica se manifesta, este € somente um registro da dinamica de estudo que me possibilitou adentrar na questdo especifica que me

proponho arefletir, os modos de fazer videodanca. Tais informacdes abaixo sdo organizadas de forma alfabética.

Annalivia Cordeiro

No Brasil, a pesquisadora, bailarina e coredgrafa
Annalivia Cordeiro desenvolveu um software, Nota-
anna, visando a notagdo a partir do sistema de Laban.
(SIQUEIRA,2006,p.66)

Analivia Cordeiro é artista considerada pioneira da
videodanga e computer dance no Brasil. A artista
também teve influencia de seu pai Waldemar Cordeiro,
artista que investigava a computer arte, sendo também
aluna de Merce Cunningham em Nova York. (FERREIRA,
2009, p.44)

Acervo Mariposa

O Acervo Mariposa é uma videoteca de danca publica
localizada em Sdo Paulo aberta a visitagdes agendadas.
Possui um site que disponibiliza informagdes sobre
videos de danga, artistas, estéticas, linguagens. A
equipe do acervo organiza atividades educativas,
digitaliza videos antigos, tem parceria com festivais e a

proposta de organizar a wiki.danga, uma enciclopédia
de danca construida coletivamente através da rede. O
acervo trabalha com o sistema “creative commons”,
onde o artista que quiser doar o material para o Acervo
Mariposa delimita os termos de licenga para execugao
daobra. (FERREIRA, 2009, p.28)

Brisa MP

Pés-graduada pela Faculdade de Artes da Universidade
de Barcelona e diretora da La Compaiiia Caida Libre. "O
video é uma danga da interdisciplinaridade tem sido
mais desenvolvimento na ultima década, a criagcdo de
festivais em varias partes do mundo, o "video-danca",
também chamado de "danga para a camera" é um
trabalho gestado pelos criadores que vieram de
diferentes disciplinas, artistas visuais, audiovisuais,
coredgrafos e bailarinos." (MP, 2007)

Black Mountain College
Black Mountain College é uma faculdade experimental

no estado da Carolina do Norte (EUA). Fundada nos
anos 1930, desenvolve projetos e cursos alternativos,
sobretudo na area de artes, como “[...] um reflgio
educacionalinterdisciplinar” (GOLBERG, 2006, p. 111).

DangcaemFoco

A primeira edi¢cdo de danca em foco foi realizada em
2003, marcando o seu pioneirismo como evento
brasileiro dedicado exclusivamente a interface
video/danga. Em 2004, o evento reuniu-se pela
primeira vez ao Festival Internacional de Videodanza
del Uruguay e ao Festival Internacional de Video-Danza
de Buenos Aires, lancando o CVM - Circuito
Videodanc¢a Mercosul, incluindo o Brasil numa rede de
exibicdo de titulos latino-americanos, europeus, norte-
americanos e canadenses. Na terceira edigdao, em 2005,
consolidou o evento como um veiculo de exibicdo
internacional, onde se destacaram producgdes
francesas e latino-americanas de videodanca e cine-
danca. Em sua quarta edi¢cdo, em 2006, o festival
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langou a primeira publicacdo brasileira, em 3 linguas
(portugués, espanhol e inglés), sobre o tema
videodancga: “danga em foco - Danga e Tecnologia”.
Além do Rio de Janeiro, numa extensao dessa edicdo, o
evento apresentou em S3o Paulo uma versao especial.
Em 2007, a programacédo da quinta edi¢do do festival
incluiu uma convocatéria de videos para a realizagdo da
M1V, e a publicagdo do livro trilingue “danga em foco -
Videodanga”, segundo volume da série danga em foco.
Langou um edital de producdo para obras concebidas
especificamente para o telefone celular (duragdo de 1
minuto), usado aqui como uma verdadeira plataforma
de difusdo da videodanca. Nesse mesmo ano,
paralelamente as atividades do evento, o danga em
foco acolheu também o Il Encontro do Férum Latino-
Americano de Videodanga, que contou, além dos
convidados nacionais, com a participacdo de diretores
de festivais da Argentina, Chile, México, Paraguai e
Uruguai.

A sexta edicdo foi realizada no Rio de Janeiro em 2008.
Foi publicado o livro “danga em foco — Entre Imagem e
Movimento”. Em 2009, foi realizado no Rio de Janeiro
com as atividades da MIV — Mostra Internacional de
Videodanc¢a mais o lancamento do livro “danca em foco
—ADancanaTela” que trata desse transito afetivo entre
as poéticas do corpo em movimento e da imagem em
movimento.Em 2010 foram realizados os mddulos do
danga em foco, com palestra, mesa redonda, oficina e
MIV nas cidades de Belém, Goiania, Porto Alegre e
Teresina.No ano de 2011, o danga em foco realizou
uma “edicdo carioca”, convidando para realizar
oficinas, além da MIV. Em sua edicdo paulista, o danga
em foco ocupou o 42 subsolo do SESC Pinheiros com

videoinstalag¢des . A itinerancia este ano, foi realizada
em Goiania, Porto Alegre e estendida a Belo Horizonte
e Campo Grande, oferecendo a M1V, oficina e didlogos
com artistas locais, também apresentou uma
perfomance multimidia ao vivo. Disponivel em:
<http://www.dancaemfoco.com.br/danca_old/histori
co/>Acessoem: 04/05/2013

Dance Films Association,Inc. (DFA) / American Dance
Festival (ADF)

Duas instituicdes estadunidenses de danga moderna
foram fundamentais como aporte de conhecimento
para os curiosos da videodanca. A primeira foi Dance
Films Association,Inc. (DFA), fundada em 1956 por
Susan Braun, apds esta procurar inutilmente filmes
com lIsadora Duncan. A instituicdo comegou com o
objetivo de preservar a memoria da danga, até que em
1971 investiu também na exibicdo, estimulando a
producdo com DFA's annual Dance On Camera Festival,
como ja citamos. A DFA realiza mais uma série de
atividades, incentivando a pesquisa, a produgdo e a
distribuicdo de videodanga. A segunda instituicdo é a
American Dance Festival (ADF), que desde 1934
procura atuar em todas as instancias do campo da
danca.

O primeiro festival competitivo foi o Dance on Camera,
nos EUA, em 1971. A nova expressao ganhou forga nas
décadas de 80 e 90 na Gra-Bretanha, na Bélgica, na
Alemanha e na Franca, a medida que passou a ser
financiada pelas televisdes publicas, para preencher a
programacdo sobre danca. Em 1973, realizou o
workshop Dance for Television, reunindo coredgrafos e
diretores para trabalharem juntos em projetos para

televisdo. A partir dos anos noventa, com a dire¢do de
Douglas Rosenberg, produziu outros workshops até
que langou o Dance for Camera em 1996. A primeira
conferéncia Screendance: the State of the Art, em
2006, realizada pela ADF, teve como objetivo
exatamente pensar nas implicagées do consumo do
campo davideodanca. (NUNES, 2009)

Denominagao “Videodanga”

Nos Estados Unidos da América e na Europa, a
denominacdo de certos produtos artisticos como
“videodanca” surge apds os anos de 1970. Ja no Brasil,
surge apds osanos de 1990. (NUNES, 2009)

"Acreditava-se que o termo videodanga tivesse sido
utilizado pela primeira vez, em 1987, no artigo da
pesquisadora Vera Maletic, Videodance-Technology-
Attitude Shift, publicado no Dance Research Journal
(MALETIC apud OLIVEIRA, 2009, p.15) ou em um
catalogo de video do Centro Georges Pompidou, em
Paris, quando a curadora francesa Michele Bargues
precisou identificar, em 1988, uma certa programacao
gue ndo cabia na categoria “videos de danga”. Porém,
foi encontrado recentemente um texto norte-
americano intitulado Videodance, de Jeffrey Bush e
PeterZ. Grossman, escrito em 1975, fato que remonta a
criagdo do termo ao periodo das primeiras
aproximagdes entre estas duas artes. Para compor o
Iéxico da linguagem, Ana Carolina Moura de Oliveira
propde a criacdo do verbo “videodancar”. Seu intuito é
nomear asacOes especificas do fazer videodanca
(OLIVEIRA, 2009, p.31)." (BRUM, 2012, p. 69-70)
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Festival Dance Screen

Assim como a videodanga Birds (David Hinton, 2000),
gue causou a maior polémica entre os agentes do
campo da videodanga, visto que ganhou prémio de
melhor videodanca no Festival Dance Screen 2000, nos
EUA, sem ter nenhum bailarino, apenas pdssaros.
(NUNES, 2009)

Festival Internacional de Video-danza de Buenos Aires
Segundo o | Festival Internacional de Video-danza de
Buenos Aires, em 1995, foram consideradas
videodancas: 1) documentdrios e registros de
espetaculos; 2) coreografias feitas especialmente para
a camera; 3) a danga multimidia Em um dos workshops
organizados por Rosenberg estava Silvina Szperling,
que depois de se tornar assistente de Rosenberg,
voltou para a Argentina e organizou em 1995 ol Festival
Internacional de Video-danza de Buenos Aires
(também primeiro da América Latina), atualmente
Festival VideoDanzaBA, e desde entdo direciona seu
trabalho para a difusdo da videodanga abaixo do
equador, buscando a troca com os vizinhos geograficos
e a unido de forgas para o desenvolvimento de uma
producdo de qualidade, adequada as caracteristicas e
limitagcdes econdmicas locais.(NUNES, 2009)

Férum de Danga e Video, na UFRJ

Em 2008, realizou-se o | Féorum de Danca e Video,
vinculado ao Grupo de Pesquisa PECDAN, da UFRJ, que
constitui a Comissdao Organizadora. Um evento
pioneiro com o objetivo de promover didlogos entre
Universidade, Ensino Publico Fundamental e
comunidades diversas do municipio do Rio de Janeiro,

acerca da producdo coreogréfica para cinema e video.
Sua segunda edi¢do aconteceu no Centro Coreografico
da Cidade do Rio de Janeiro em novembro de 2010.
Disponivel em:
<http://www.olharvirtual.ufrj.br/2010/?id_edicao=2
26&codigo=12>. Acesso em:04/05/2013

Fluxus

O Fluxus foi um movimento internacional de artistas,
escritores, musicos e cineastas contrarios a nocdo de
arte como propriedade exclusiva de museus e
colecionadores. Surgiu no decénio de 60 e introduziu
varias inovacGes em performance, filme e video,
incorporando a nova musica, a danga, o happening, a
poesia e outras possibilidades artisticas em atividades,
festivais, concertos e eventos, assim por eles
denominados.

Imagem fotoquimica

Considerada aquela que surge a partir de reagdes
quimicas provocadas pela incidéncia de luz, como no
processo de revelagdo de uma fotografia analdgica ou
na pelicula cinematografica.

Ivani Santana

"lvani Santana (2003) discute a videodanga sob o
prisma das fronteiras entre linguagens. A idéia de
fronteira, mesmo que “borrada”, ndo é, segundo a
autora, a mais apropriada a discussdo da videodanca. A
fronteira traz consigo o entendimento dual, de
territdrios distintos, que interagem, mas mantém a sua
configuragdo original; territdérios que nao se
incorporam. Santana (2003) defende a videodanga

como um ponto de convergéncia, de onde, a partir de
mediagles entre linguagens, emerge uma nova. Esta
emergéncia evidencia uma compreensdo da
videodanga que se aproxima mais do conceito de
hibrido proposto por Bastos, do que de expressdes do
senso comum utilizadas para definir a videodanca,
como “dancga paraacamera”." (SOUZA, 2009)

Judson Dance Group

O nascimento do Judson Dance Group é marcado pela
apresentacdo de um recital apresentado na Judson
Memorial Church, de Nova lorque, isto €, no pordo de
uma igreja protestante de Greenwich Village. Na
década de 1960, o grupo era composto inicialmente
pelos componentes do Dancers Workshop,
desenvolvendo atividades efervescentes nas quais a
colaboragdo de artistas multidisciplinares com
bailarinos e coredgrafos visavam romper a fronteira da
danca, agregando expressdes artisticas variadas aos
experimentos produzidos (GLUSBERG, 2007, p. 37).

Loie Fuller

Conhecida como Fada da Eletricidade, Loie Fuller
(1862-1928) deixou-nos uma lista de invencdes. Foi
uma pioneira na arte tecnoldgica e na
transdiciplinaridade, por empregar conhecimentos
cientificos como dptica, quimica e eletricidade em suas
pesquisas artisticas. Sua obra mostra uma sintonia fina
com o nascimento da sétima arte, da qual era
contemporanea.(SPANGHERQO, 2003, p.31)

MAPAD2
"O MAPA E PROGRAMA DE ARTES EM DANCA (E

111



