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Resumo

O seguinte trabalho de conclusdo de curso, Propostas pedagdgicas de
autorrepresentagdo em Artes Visuais: relagdo do eu e do outro no e com o mundo,
apresenta seis relagdes (atividades) para elaboragcdo de aulas tendo como base a
tematica da autorrepresentagcdo. Revisitando alguns artistas e obras por um
apanhado historico, passado por reflexdes a partir do ensino inclusivo no Brasil, o
trabalho condensa os anseios de um licenciando em Artes Visuais pela sua
proximidade com o tematica dos retratos com a curiosidade sobre o processo de
inclusdo e respeito a diversidade em um material didatico intitulado Eu por diferentes
relacbes: propostas de autorrepresentacgo. A partir de um levantamento
bibliografico, o autor utiliza de suas experiéncias enquanto profissional de apoio em
uma escola de educacdo basica de Uberlandia, apoiado por autores como Orlando
da Rosa Faria, Paulo Freire e Ana Mae Barbosa, para construcao e defesa da
importancia dos exercicios de autorrepresentacdo como meio para se alcangar um

ambiente inclusivo e respeito em artes visuais.

Palavras chave: Autorrepresentacao. Ensino inclusivo em Artes Visuais. Relagoes.



Abstract

The following final paper, Pedagogical proposals for self-representation in Visual
Arts: the relationship between the self and the other in and with the world, presents
six relationships (activities) for preparing lessons based on the theme of
self-representation. Revisiting some artists and their works through a brief historical
overview, followed by reflections on inclusive education in Brazil, the work condenses
the desires of a Visual Arts graduate, due to his proximity to the theme of portraits
with his curiosity about the process of inclusion and respect for diversity, into a
didactic material entitted Eu por diferentes relagbes: propostas de
autorrepresentagdo. Based on a bibliographical survey, the author uses his
experiences as a support professional in a basic education school in Uberlandia,
supported by authors such as Orlando da Rosa Faria, Paulo Freire and Ana Mae
Barbosa, to build and defend the importance of self-representation exercises as a

means of achieving an inclusive environment and respect in the visual arts.

Keywords: Self-representation. Inclusive teaching in Visual Arts. Relationships.
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Introdugao

A presente pesquisa tem intuito de revisitar, em um primeiro momento,
algumas obras e artistas que dialogam com autorrepresentagdo, para subsidiar
professores que queiram utilizar do material didatico e precisem de um
aprofundamento no tema abordado, em conjunto com revisdo bibliografica de
questdes que perpassam o ensino inclusivo brasileiro para chegar nas atividades de
auto representagao dentro do ensino de arte presente no segundo capitulo. A partir
da problematizacdo de algumas propostas, desenvolvo e apresento uma nova
abordagem diluida em seis propostas, tendo como base autores como Orlando da
Rosa Faria, Paulo Freire e Ana Mae Barbosa.

Quando pensamos em inclusdo abarcamos varios grupos de alunos, como:
os com deficiéncia, negros, mulheres, vulneraveis economicamente, etc. Tais grupos
minoritarios, enfrentam inUmeras barreiras sociais e fisicas para ocupar espacos,
sendo a escola um desses. Essas questdes se tornaram mais presentes em minha
vida pelas vivéncias enquanto profissional de apoio na Escola de Educacao Basica
da UFU (ESEBA-UFU), onde comecei a problematizar algumas propostas artisticas
pensando em outras possibilidades de atrair e envolver os alunos, colocando-os
como protagonistas.

O ensino de arte, tendo em vista esse contexto, propicia o desenvolvimento
para produgao de tais discussoes e, consequentemente, instigando o senso critico e
estético nos alunos sendo, para o autor, o tema da autorrepresentagdo um
instrumento potente para fomentar tais assuntos. Todavia, o auto retrato € um
género das Artes Visuais comumente usado nas escolas de diferentes maneiras,
normalmente atrelado a um passatempo ou a uma simples atividade descolada da
realidade dos alunos. Pensar nessa tematica requer um embate com nés mesmos. A
autorrepresentacdo é uma “tensdo de ideias”, € construgdo e desconstrugcao da
nossa propria imagem mas, para que possamos realizar e nos identificarmos com tal
exercicio, precisamos nos (re)conhecer em primeiro lugar.

Portanto o seguinte trabalho & importante por mostrar outros caminhos
possiveis de ver, sentir, pensar e consumir arte, ao mesmo tempo em que refletimos

sobre temas como: diversidade, o eu, 0 outro € nosso lugar no mundo.



Capitulo 1: A autorrepresentacao nas Arte Visuais: breve apanhado histérico

Quando pensamos no desenvolvimento da arte enquanto campo de produgao
estético, devemos levar em consideragdo a importancia do artista e da
autorrepresentacédo’ no processo continuo de mutagdo dessa area do conhecimento.
A expressividade do intérprete esta relacionada com a necessidade de representar o
mundo e o homem no mundo (Baumgard, 1999, p. 2). Portanto, representar-se

surge enquanto uma demanda natural humana.

Todavia, nem sempre essa concepg¢ao de representacao esteve clara para os
proprios artistas em determinados contextos histéricos. O autorretrato surge em
decorréncia do retrato que, por sua vez, se origina pelo desenvolvimento da pintura.
Usando o pensamento de Stoichita, Faria apresenta esse relacdo entre géneros e
linguagem artistica:

O retrato tem uma origem que se confunde com a da pintura [...] a pintura
nasce quando pela primeira vez se circunscreve a sombra de um homem
por meio de linhas. Circunscrever a sombra é desenhar, e, segundo

canones, o desenho é a base da pintura, e esta, por sua vez, é a base do
retrato. (Faria, 2019, p. 27)

Nesse sentido, o retrato foi utilizado por muitos povos em diferentes
momentos da histéria para diversas finalidades. Podemos dizer que as gravuras em
formato de maos encontradas no sitio arqueolégico Cueva de Las Manos na
Argentina, datadas entre 9300 a 1300 anos atras, foram um dos primeiros registros
de autorrepresentacdo. As impressdbes demonstram, para além de uma
comprovagao de vida em um determinado tempo e espacgo, a identidade de um
povo, que, de certo modo, reitera a ideia de que: “O retrato, € uma tentativa de
vencer a barreira do tempo prolongando a presenga do ausente, é feito

secularmente, em diferentes civilizagées” (Idem, 2019, p. 46).

Na imagem ndo é possivel saber se as maos séao de uma s pessoa ou de
um grupo, porém reiteram o senso de coletividade. Em tons de laranja, vermelho e

marrom, conseguimos identificar maos gravadas no negativo? em diferentes diregcdes

' A capacidade de se auto retratar em diferentes linguagens e meios. Dentro das Artes Visuais &
considerado género classico, normalmente atrelado a pintura, em que os artistas registram-se de
diferentes maneiras.

2 Imagem com as cores invertidas, destacando o interior da figura através da linha de contorno
branca.
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e posigdes. Essas diferenciacbes podem sugerir a diversidade étnica daquela
populagdo, a sua quantidade ou até mesmo a importancia de certos grupos sobre

outros.

Fig. 1. Caverna das Maos, perto da cidade de Perito Moreno, na provincia de Santa Cruz, Argentina.

* G

Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Cueva_de_las Manos#/media/Ficheiro:SantaCruz-CuevaManos-P221065
1b.ipg

Avancando no tempo, se tomarmos o periodo da Idade Média como exemplo,
percebemos que a expansao dos dogmas da Igreja Catolica moldou toda uma
estrutura de criacdo e produgdo em arte. Tendo em vista a sociedade
majoritariamente analfabeta, a doutrinagdo catdlica foi difundida por imagens
encomendadas pela propria instituicdo, ou seja, a difusdo e o consumo de obras
tinham um intuito religioso-educativo. O “eu” nao era bem-visto, muito menos a
subjetividade do artista. A adoragéo era permitida somente a figura de Deus.

Apesar dos termos ‘arte’ e ‘artistas’ serem usados para todas as épocas, o
sentido atual que se tem de tais palavras apenas comegou a ser entendido
desta forma ha cerca de 500 anos. Antes disso, o produtor de uma pintura
ou escultura era um mero artesdo que fazia seu oficio, bem como um
agricultor [...] na Idade Média, em especial, subjugado pelas forgas clericais,

o homem tinha menos motivos para colocar em sua atividade artistica algo
que representasse sua individualidade. (Idem, 2011, p. 9)

Mas precisamos levar em consideracao que, a autorrepresentacdo enquanto
género dentro do campo das artes visuais, consolidou-se pelo desenvolvimento da
ciéncia em conjunto com a valorizagao do conceito de “ser humano”: “o auto-retrato,
como género autdbnomo, foi uma pratica que se iniciou de fato na Renascenga,

quando a producgao do retrato se ampliou devido a doutrina filoséfica que colocava o
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homem como centro das atengdes” (Alessandro, 2020, p 23). Evidencia-se aqui
certas relagdes conceituais entre os renascentistas e os gregos, pois ha o retorno
dos ideais classicos: “a proporcionalidade e anatomia eram vistas como ideais de
beleza, o que colocava 0 homem como ser superior dentre todas as criaturas” (Maia,
2011, p. 8). Todas essas questbes filoséficas uniram-se com os avangos
tecnolégicos da época, sendo o desenvolvimento do espelho um dos mais

importantes pontos para o desenvolvimento do género retrato:

[...]1 a producdo de retratos ganha proeminéncia a partir da pintura
renascentista. Também ha pertinéncia na suposi¢gdo de que a partir do
século XV o género autorretrato se torna comum, gracgas ao refinamento da
técnica de fabricacdo de espelhos, em Veneza, Italia e a sua propagagéo
pela Europa. (Faria, 2019, p. 42)

Valorizar-se enquanto produtor de conhecimento era o primeiro passo para,
logo depois, pensar acerca de sua importancia enquanto artista. As afirmagdes do
“eu” vistas nas obras de Jan van Eyck (1390-1441) e Albrecht Durer (1471-1528),
estabeleceram mudancas de paradigmas pois, o artista ndo era mais um dominante
da técnica, mas aquele que conseguia deixar a “sua marca” nas obras. Em outras
palavras, eles registravam sua “originalidade” através da subjetividade, através de

olhares, gestos ou posi¢cdes de imponéncia perante o espectador.

Fig. 2. Jan van Eyck. Retrato de um homem (autorretrato). 25,5 x 19 cm, 1433. National Gallery,
Londres.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Jan_van_Eyck#/media/Ficheiro:Portrait_of_a_Man_by_Jan_van_Eyck-small.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jan_van_Eyck#/media/Ficheiro:Portrait_of_a_Man_by_Jan_van_Eyck-small.jpg

Fig. 3. Albrecht Direr. Autorretrato, 1500. Antiga Pinacoteca, Munique.

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Albrecht Direr#/media/Ficheiro:Albrecht Direr - Selbstbildnis _im Pelzro

ck_-_Alte_Pinakothek.jpg

Essa ligacdo entre contexto e subjetividade é vista em obras de Rembrandt
van Rijn (1606-1669) e principalmente em Diego Velazquez (1599-1660). Em um
contexto de crise dos ideais cristdos e, consequentemente, da perda do poder da
Igreja Catdlica como instituicdo hegemobnica, abre-se espago para diversas

questdes: dor ou prazer? Céu ou Inferno? “Eu” ou Deus?

Essas contradigdes sao evidenciadas no modo de construcdo da obra As
Meninas de Velazquez. Com profundidade em algumas pequenas cenas, o artista
retrata um episoédio cotidiano na corte espanhola, no qual ele participa por um
reflexo no espelho. Velazquez se torna pintor e modelo ao mesmo tempo. Ele atribui
a obra, que a primeira vista ndo tem nada remetente a um retrato, um carater auto
representativo. O artista € apenas mais um elemento dentro do quadro cheio de
acdes, mas que toma para si quase todo o protagonismo quando o percebemos.
Essa questdo acaba sendo curiosa por que “...] no Barroco temos uma visao
globalizada, na qual um elemento isolado perde a expressividade.” (Redies, 2014,
p.7), reforcando o carater contraditério de seu contexto, pois seu retrato € muito

expressivo e significativo.
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Fig. 4. Rembrandt. Autorretrato, 1660. Oleo sobre tela, 80,3 x 67,3 cm. Museu Metropolitano de Arte,
Nova lorque.

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rembrandt#/media/Ficheiro:WLA metmuseum Rembrandt Self-portrait 1

660.jpg

Fig. 5. Diego Velazquez, 1656. Oleo sobre tela, 318 x 276 cm. Museu do Prado, Madrid.

o_Velazquez, from_Prado_in_Google Earth.jpg
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Como ja mencionado, os artistas produzem a partir de seu contexto histérico e
social, a exemplo de Gustave Courbet (1819-1877). Inserido na Europa do século
XVII, o artista expressa em seus quadros algumas cenas que refletem, justamente, o
pensamento latente de sua época, devido ao: “crescente processo de
industrializagdo e as descobertas cientificas propagadas [...] suscitaram
significativas transformacgdes sociais, econbmicas e culturais que nédo passaram
despercebidas entre os signatarios dos projetos estéticos que colocaram em xeque

os preceitos da Arte Académica.” (Pelegrini, p. 2, 2013)

Em meio a tudo isso, Courbet, em oposigao a fotografia, buscava retratar de
maneira mais fiel a realidade na qual via e vivia. Abarcando temas como as relacdes
de trabalhos pré-industriais em Os Quebradores de Pedra (1849) e auto
representacdo em O Homem Desesperado (1843-1845), notamos o reforgo a ideia
do desgaste da figura humana pelo labor e exploragdo, destacando sua situagéo de

deterioracdo em meio a tudo isso.

Fig. 6. Gustave Courbet. Os Quebradores de Pedra, 1849. Oleo sobre tela, 159 x 259 cm. Colegéo
Reinhart

Fonte: h
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https://arteeartistas.com.br/leitura-da-obra-os-quebradores-de-pedra-de-gustave-coubert/

Fig. 7. Gustave Courbet. Homem desesperado, 1843 e 1845. Oleo sobre tela, 45 x 54 cm. Colecao
particular.

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Gustave Courbet auto-retrato.j

Ambas as pinturas demonstram a visdo do artista sobre determinado tema,
sendo a primeira a de Courbet sobre as condi¢gdes de trabalho na qual os homens e
mulheres estavam sujeitos; e na outra vemos uma leitura dele sobre ele mesmo. Ao
analisarmos uma obra em sequéncia da outra, podemos ter a sensagao de que o
artista esta inconformado com aquela situagdo, em que dois homens, com vestes
simples e desgastadas, estdo quebrando pedras, sendo que um esta de fato
realizando ac¢ao de ruptura, enquanto o outro tenta se equilibrar para segurar os
pedacos menores em uma cesta. Tudo é reforcado pelo olhar direto e assustado de

Courbet sobre o espectador, ou nessa leitura, dos trabalhadores.

Com o passar do tempo, “havera uma maior liberdade de expresséao junto a
pintura do auto-retrato. Em 1885, os pods-impressionistas rompem com o
naturalismo® que acompanhou o auto-retrato, questionando com mais vigor as
possibilidades e os limites da representagdao” (D'Alessandro, 2020, p. 33). Essa
liberdade experimental € vista principalmente no modo de pintar e no entendimento
da luz e cores na formagdo das imagens, sendo Paul Cézanne (1839-1906) e

Vincent Van Gogh (1853-1890) alguns dos exemplos a serem mencionados.

3 “[...] doutrina estética que busca inspiragdo direta na natureza e a reproduz com fidelidade.”
Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2024. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo100/arte-figurativa.
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https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Gustave_Courbet_auto-retrato.jpg

Fig. 8. Paul Cézanne. Autorretrato, 1880 e 1881. Oleo sobre tela, 33,6 x 26 cm. Galeria Nacional de
Londres.

Fonte:https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Autoportrait_avec un_papier peint vert-olive, par_Paul
Cé -

Fig. 9. Vincent van Gogh. Autorretrato com Chapéu de Feltro Cinza, 1887-1888. Oleo sobre tela, 44 x
37,5 cm. Museu Van Gogh

Fonte: J S iki/Ficheiro:Vi Wil Gogh_ 107,

Ambas representagdes apresentam feicbes sem muita expressividade,

levando o espectador a olhar para a forma do quadro. Esse exercicio faz os minimos
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detalhes do micro, fazerem sentido em um macro. As pinceladas mais livres de
cores variadas, compdem o rosto das personagem de maneira harmoniosa e
singular. O verde, no meio do rosto de Van Gogh, acaba conversando com o
restante das cores em seu corpo. Em outras palavras, o foco ndo estda no que os
artistas querem dizer com determinada feigdo ou cor, mas sim na forma, no jeito de
construgcao da pintura, isso tudo em decorréncia dos estudos de observacao sobre
sua proépria fisionomia, em conjunto com o desenvolvimento dos estudos de luz e

cores.

Todavia, voltando e nos aprofundando mais sobre a criticidade dentro de
obras, como vistas nas de Courbet, o movimento Modernista brasileiro destaca-se
pela explicita rejeicdo as produgdes artisticas que antecederam sua época (a dita
‘renovacao estética”). De maneira geral, 0 movimento modernista tinha o intuito de
contrapor-se aos ideais académicos do comeco do século XX fundamentados pela
busca de uma identidade nacional e pela valorizagdo da cultura brasileira. O
Modernismo foi um ataque; uma tentativa de ruptura com os parametros vigentes de
arte organizada por artistas. Eles estavam a frente, eram os “protagonistas” do
movimento.

[...] ideia associada de que aqueles combates envolviam n&o apenas ideias
artisticas, mas também ideais de cultura e de sociedade mais amplos. Isso
se verifica ainda em relagdo ao meio de combate, o verso livre foi o principal
instrumento de reagdo modernista a hegemonia parnasiana, e suas
correspondentes concepgdes de versificagdo formal rigida e de um temario

poético pretensamente erudito previamente definido e afastado dos
aspectos prosaicos da vida comum e do cotidiano. (Botelho, p. 6, 2020)

O exemplo de Botelho reforga esse atrito dentro da poesia brasileira, todavia
dentro das artes visuais dois eventos marcaram tal periodo: a exposi¢do de Anita
Malfatti, em 1917, e a Semana de Arte Moderna de 1922. Ambos os acontecimentos
nutriram o movimento modernista no Brasil: o primeiro unindo os colegas de Malfatti
em defesa de suas producgdes com referéncias vanguardistas*, e a outra por divulgar
as obras em conjunto com as ideias modernistas. Vale ressaltar que o movimento foi

patrocinado pela burguesia paulista, ou seja, era uma organizagéo que tinha o intuito

* Movimentos artisticos que se desenvolveram no comego do século XX tendo intrinseca relagdo com
as rapidas mudangas tecnolégicas da época e aos conflitos militares e discordancias entre ideias
filosoficas. Seus maiores exemplos sdo: cubismo, expressionismo, futurismo, surrealismo e
dadaismo. Trouxeram Inovagdes no campo da técnica e tematica, ampliando e ressignificando
conceitos dentro do campo das artes visuais. Tais mudangas reverberaram em outros movimentos
artisticos que o sucederam, como o Modernismo no Brasil.
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de discutir sobre “o que é ser brasileiro?”, por um viés elitista, que visava,
principalmente, a divulgagcao e promogao das obras ditas modernas, demonstrando
o carater excludente e contraditorio desse movimento.
O modernismo “brasileiro” nasce provinciano em Sao Paulo e restrito aos
seus circulos de elite cultural e econdmica; estabelece aliangas estratégicas
e muito ambiguas com os artistas e intelectuais estabelecidos no Rio de

Janeiro, o que é fundamental para ampliar vertiginosamente seu raio de
acao [...] (Botelho, 2020, p. 178)

Com o afastamento histério, percebe-se a falta de representatividade de
mulheres, negros, indigenas e demais grupos minoritarios que formam o Brasil. A
rejeicdo ao academicismo era tamanha que, quando estudamos as produgdes do
final do século XIX e comego do XX no Brasil, ndo temos como referéncia os
trabalhos de Artur Timoteo da Costa e Jodo Timéteo da Costa, artistas referéncia

quando abordamos técnicas de pintura e de autorrepresentacao.

Fig. 10. Arthur Timétheo da Costa. Auto-Retrato, 1908. Oleo sobre tela, 41 x 33 cm. Acervo da

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3317/auto-retrato
Fig. 11. Retrato de Jodo Timéteo da Costa, 1908. 49,50 cm x 29,70 cm
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65167/retrato-de-joao-timoteo-da-costa

Apesar disso, sobre o trabalho de Anita Malfatti, Dr® Maria Elizia Borges
ressalta que: “Na obra O homem amarelo, observa-se os principios basicos da arte
moderna: a maneira de ocupagao da figura na tela, o tratamento do segundo plano,
a deformacgao do desenho e a dinamica livre e indistinta das pinceladas e cores.”
(Guimaraes, Perotto, 2018, p. 4). Em outras palavras, a artista exemplifica o
movimento modernista por trazer, ao mesmo tempo: referencial vanguardista com o

teor nacionalista critico, contra o academicismo.

Apesar de inumeros trabalhos, Malfatti ndo deixou de se auto representar. Em
sua obra Auto-retrato de 1922, observamos o rosto da artista com expressao
dispersa, reforcada pelo seu olhar e pelas linhas suaves. Com leves esfumados, seu
corpo toma forma em tons de verde amarelo e azul, dialogando com o fundo do
desenho majoritariamente azulado. A separagao entre figura e fundo é feita pelos
espacgos em brancos que, dentro do corpo da artista, criam os volumes da sua pele.
O laranja de seus labios, no centro da imagem, chamam o espectador, em
discordancia as cores da nossa bandeira, mas que, de certo modo, criam um dialogo
com o O homem de amarelo. Ambos nao encaram o espectador. Ha uma fuga? Mas

para onde? A linha mais marcada na figura 12 demonstra mais seriedade, certa
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rigidez e enfrentamento, enquanto na figura 13, de maneira mais suave, a
personagem-artista quase perde-se ao fundo, como se quisesse de fato sumir. Um
mesmo elemento pode ter chamado a atengdo dessas figuras, um elemento que
foge do espectador como o olhar das figuras foge ao nosso.

Fig. 12. Anita Malfatti. O Homem Amarelo, 1915. Oleo sobre tela, 61 cm x 51 cm. Colegdo Mario de
Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&ao Paulo (IEB/USP)

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2054/0-homem-amarelo

Fig. 13. Anita Malfatti. Auto-Retrato, 1922. Pastel sobre papeléo, 36,50 x 25,50 cm. Colecéo de Artes
Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros - USP (S&o Paulo, SP)

TR

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1379/auto-retrato
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Entretanto, as obras do comec¢o do século XX no Brasil ainda estavam ligadas
a um figurativismo®, a exemplo de Tarsila do Amaral, Emiliano Di Cavalcanti e a ja
citada, Anita Malfatti.

Fig. 14. Tarsila do Amaral. Auto-Retrato, 1923. Oleo sobre tela, 73 x 60 cm.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1552/auto-retrato

Fig. 15. Di Cavalcanti. Auto-Retrato, 1943. Oleo sobre tela, 33,50 x 26 cm. Reprodugéo fotografica
Sérgio Guerini

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2568/auto-retrato

5 Arte pautada na representagdo do homem e/ou elementos da natureza de maneira mais realista
(proxima da realidade) ou estilizada.
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Ambos autorretratos, por mais estilizados, no caso de Tarsila do Amaral e de
diferente enquadramento, o de Di Cavalcanti, vemos pinturas pautadas em uma
representacdo proxima da realidade do que seria o rosto (ou busto) dos artistas.
Porém, por mais tradicional que a construcido dessas obras possa ser, em ambas
encontramos certa ironia . As obras trazem figuras com rostos sem muita expresséo
e olhares dispersos, como se fugissem do espectador por medo ou desdém, como
visto nas imagens 12 e 13. Isso é contrariado pelo confronto devido a proximidade
ao rosto das figuras, causando certo desconforto. Existe um dialogo, ou uma
tentativa de um, no qual apenas o expectador esta, aparentemente, disposto a

realizar.

Os trabalhos artisticos, fora da perspectiva figurativista, comegaram a tomar
forma com o desenvolvimento e desdobramentos do movimento concreto brasileiro,
em meados do século XX, pela valorizagao da precisdo da forma e da racionalidade.
Entretanto, foi, pelas agbes de neoconcretos como Lygia Pape, Lygia Clark, Hélio
Oiticica e Amilcar de Castro que a arte brasileira deu o pontapé inicial em direcéo ao

campo plural da arte contemporanea.

1.2 Discusso6es na contemporaneidade

Pensar sobre as possibilidades da arte contemporanea é refletir sobre a
historia da arte, ao mesmo tempo que pensar a auto representacdo € revisitar o
conceito de artista e o desenvolvimento do retrato. A contemporaneidade permitiu
mudancgas de paradigmas significativas para produgdo em arte, pois novas questdes
sociais e historicas apareceram. Usando Susan Sontag, uma nova sensibilidade
surgiu apés o encontro de “duas culturas”, a literaria-artistica e a cientifica, em que a
funcdo da arte voltou a ser questionada em prol de uma nova cultura baseada na
sensibilidade.

A arte hoje € uma nova espécie de instrumento, um instrumento para
modificar a consciéncia e organizar novos modos de sensibilidade. E os
meios de exercer a arte se ampliaram de maneira radical. Com efeito, em
resposta a essa nova fungao (mais sentida do que claramente expressa), os
artistas tiveram de se tornar estetas conscientes: questionando com

frequéncia seus meios, métodos e materiais. Muitas vezes, a conquista e

exploragdo de novos métodos e materiais extraidos do mundo da “nao arte”
— por exemplo, da tecnologia industrial, dos processos e imagens

comerciais, das fantasias e sonhos puramente pessoais e subjetivos —
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parecem ser a atividade principal de muitos artistas. Pintores n&o se sentem
mais restritos a tela e a tinta, e empregam cabelos, fotos, cera, areia, pneus
de bicicleta, suas proprias meias e escovas de dentes. (Sontag, 2020,
p.175)

O campo da arte contemporénea permitiu maior pluralidade na maneira de
produzir, pensar, difundir e consumir arte, tendo o desenvolvimento da fotografia,
como ja comentado neste trabalho, como um dos fatores primordiais para essas
mudangas. Como em seu surgimento no século VXII, a fotografia revolucionou, e
ainda modifica, a maneira de registro imagético de paisagens, objetos e pessoas,
sendo essa ultima a mais relevante para a pesquisa. As possibilidades, oriundas da
praticidade de uma camera portatil, fizeram com que o modo de retratar também
mudasse, revolucionando o jeito de olharmos para o “eu”

Historicamente, ao longo dos séculos, a forma convencional do retrato é
aquela representacédo realista, pintada em tela ou outro suporte, como
madeira, papel e parede. Apenas a partir da invengao da fotografia, o retrato
passaria a ser comumente executado através de outra técnica, por um
profissional ou por um amador e, predominantemente, tendo o papel como
suporte. (Faria, 2019, p. 45)

Hoje em dia, pelos meios de comunicagao e grandes fluxos de pessoas nas
cidades, tornou-se algo banal confrontar-se com os rostos de muitas pessoas. Como
ja apresentado, as discussdes levantadas por varios artistas contemporaneos
atravessam a representacao figurativa e realista de seus corpos e faces, explorando
novas linguagens artisticas variadas a fim de representar-se, podendo ser encarada
como ferramenta anti bombardeamento de informacdes e objetos (numeros e
pessoas). As produgdes atravessam questdes sociais, culturais, histéricas e
pessoais, que de certo modo conseguem atingir o espectador de maneiras variadas
de acordo com as vivéncias de cada um.

Na raiz da preocupagéo de conciliar as particularidades fisiondbmicas com o
ideal, estd a tentativa de alcancar a ideia de beleza que praticamente
acompanhou toda a arte do Ocidente até principios do século XIX. No
entanto, na modernidade e atualmente, retratar abrange muitas outras
dimensoes, para além do objetivo de atingir um ideal de beleza ou mesmo a
semelhanga absoluta. Pois na arte contemporanea, a questao do retrato e
da autorrepresentagao extrapolam nogdes de semelhanca e visam discutir
aspectos mais abrangentes relativos aos questionamentos sobre a propria

existéncia, sobre a identidade e o sentido de estar no mundo, entre outras
questdes. (Faria, 2019, p. 33)

Pensar em como nos relacionamos com o mundo, traz a tona reflexdes sobre

como criamos e mantemos vinculos com os outros e com nés mesmos e, enquanto
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artistas, como representar essas complexas relagdes? Essas perguntas seguem, ou
criam, caminhos proprios dentro das artes visuais, necessitando de técnicas,
linguagens e/ou materialidades especificas para serem construidas pois costumam

contar histérias pessoais de cada artista.

Quero exemplificar essa mudanca de perspectiva que a auto representacao
passou a partir do trabalho de trés artistas: John Coplans (1920-2003), Felix
Gonzalez-Torres (1957-1996) e Ayrson Heraclito (1968-).

Como ja mencionado, as relagdes subjetivas entre o mundo que habitamos e
o “eu” tornaram-se mais presentes no campo das artes visuais, sendo o corpo o
objeto sensivel de percep¢do do meio que vivemos e sentimos. As fotografias do
artista britdnico John Coplans demonstram, a partir de certos enquadramentos, a
ambiguidade do corpo. Em Self-Portrait (Back with Arms Above), Coplans brinca
com a rigidez do corpo, acentuando a dualidade entre a fragilidade humana
expressa pela pele e a resisténcia, a partir dos musculos. Tal leitura é valida quando
nos deparamos com seu trabalho, mas a profundidade evidencia-se pela sua histoéria
de vida ao experienciar e servir durante a Segunda Guerra Mundial. O seu trabalho
nao é apenas um corpo “moldado” pela vida; € um corpo-retrato do préprio artista
que, ao mesmo tempo que possui intrinseca relagdo com os acontecimentos de sua
vida, acaba-se relacionando com outros corpos e historias dos espectadores. A

identificacao é determinada por marcas cravadas em nossos corpos € memoria.

A presenga do corpo, enquanto mensagem, & importante para trabalhos no
campo da auto representacido, contudo a sua auséncia se torna relevante para
contar histérias que ja se passaram. Com sensibilidade, Felix Gonzalez-Torres
materializa suas memoérias através de suas produgdes, retratando-se e,
principalmente, seu marido Ross Laycock, em situagbes cotidianas. A auséncia de
corpos em suas obras ndo traz leveza pois, a partir da morte do companheiro em
1991 por complicagbes relacionadas ao HIV, Torres comega a ressignificar o vazio
pela representacdo. Tanto "Untitled" e "Untitled" (Portrait of Ross in L.A.), trazem o
retrato de Laycock em perspectivas diferentes: na primeira conseguimos ver a marca
de dois corpos em uma cama (provavelmente do casal) mas sem ninguém, na outra,

vemos a instalagao® de uma pilha de doces com o mesmo peso de Laycock, na qual

8 Maneira de expor elementos artisticos na qual a disposig&o tem total relagdo com o ou os objetos.
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somos convidados a pegar um e “levar-nos conosco”. Ambas as obras tém como
base a histéria de vida do artista, a partir da sua relagdo com seu marido, todavia,
essas e outras produgdes servem de alegoria para outras tantas relagcbes humanas
pautadas em afetos, dores, saudades, etc. Muitos trabalhos de Torres sao alegorias
sensiveis de sentimentos complexos que contam historias intimas de pessoas

comuns.

Fig. 16. John Coplans. Self-Portrait (Back with Arms Above), 1984. Fotografia em preto e branco.

Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artworks/coplans-self-portrait-back-with-arms-above-p11671

Fig. 17. Felix Gonzalez-Torres. "Untitled", 1991.

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/79063
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Fig. 18. Felix Gonzalez-Torres. "Untitled" (Portrait of Ross in L.A.), 1991.Instalado em "Objects of
Wonder: from Pedestal to Interaction”. Museum ARoS Aarhus Kunst, Aarhus, Dinamarca. 12 de
outubro de 2019 — 1 de margo de 2020.

Sob outra perspectiva, Ayrson Heraclito levanta a autorrepresentagdo por um

viés de resgate da sua ancestralidade em dialogo com a diaspora de Africa para a

América. Enquanto artista afro-brasileiro, Heraclito representa, a partir de rituais e

experiéncias sensoriais, dialogos e cria relagbes entre o passado colonial e a

contemporaneidade, trazendo temas como violéncia, racismo e religiosidade. Sua

obra Sacudimento da Casa de Torre € um exemplo em que o artista performa um

“ritual de limpeza” em um espaco, atravessando a figura de Heraclito, trazendo para
a obra um carater mais coletivo:

[...] € um “exorcismo” de um grande monumento arquitetdnico ligado ao

trafico atlantico de escravos e a colonizacdo. A fotografia é um still do filme

da performance realizada na Bahia, como uma proposta de intervengéo em

um grande monumento arquitetonico associado ao antigo sistema colonial
portugués, no caso da Casa da Torre dos Garcia dAvila. (MAM

https://mam.rio/colecionadores/ayrson-heraclito/ )
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Fig. 19. Ayrson Heraclito, Sacudimento da Casa da Torre (2015/2020), impressao com pigmento
mineral sobre Canson Rag Photographique 310 g/m 2, 71,7 x 102 cm. Tiragem: 100 + 6 PA.

Fonte: https://mam.rio/colecionadores/ayrson-heraclito/

A obra de Heraclito € monumental, alegérica, performatica, de carater
autorrepresentativo e representativa. Ela demonstra, por algumas figuras e
simbolos, caracteristicas de vivéncias do proprio artista que ndo se prendem a ele,
percorrem e refletem toda uma cultura, por toda uma sociedade, que acaba por

reverberar por outros corpos e mentes.

Todos os exemplos apresentados neste primeiro capitulo serviram para
exemplificar as mudangas pelas quais o género do autorretrato passou e de suas
possibilidades de produgao dentro do campo das artes visuais. A vasta pluralidade
no modo de se representar € de extrema importancia para se pensar e refletir acerca
do processo de inclusdo social, pois vejo a agdo de auto representar-se como um
dos meios para pensarmos sobre nossas relagdes conosco e com 0 outro em um

mundo (contexto).

28


https://mam.rio/colecionadores/ayrson-heraclito/

Capitulo 2: Autorrepresentacao a partir do ensino inclusivo

Auto representar-se, como apresentado no capitulo passado, & buscar meios
para demonstrar suas caracteristicas, tragos, vivéncias, lembrancgas e relagdes por
meio de linguagens diversas. Quase como uma necessidade humana, a
autorrepresentagdo € um mecanismo que percorre espagos, como a danga, o teatro,
a musica, a literatura e em espacgos educacionais. Tendo como foco o ensino, a
autorrepresentagcao acaba sendo mais um dos conteudos abordados em uma aula
de artes visuais, ndo considerando a potencialidade desta tematica para o

desenvolvimento da inclusao.

Inclusdo social € o processo pelo qual grupos minoritarios passam para
conseguir exercer seus direitos de ser e estar no mundo com qualidade. Tais
procedimentos sao, na maioria dos casos, garantidos por lei. Todavia, este trabalho ,
como ja mencionado, busca ressaltar a inclusdo dentro do ambiente escolar, a fim
de relacionar o ensino de arte com o foco na autorrepresentagao, no processo de

inclusdo em sala de aula.

De antemao, destaco que a educacao inclusiva difere-se da educagao
especial por trabalhar com outro publico-alvo. Ambas as frentes relacionam-se com
grupos minoritarios, porém a educagao especial possui um foco em atender as
pessoas com deficiéncia, ja a inclusiva abarca a diversidade como um todo. Em
outras palavras, pensar o ensino especial compreende na luta pela inclusdo. Por
este motivo, os dois termos, em varios momentos deste capitulo, serdo vistos em
consonéancia, pois:

A educacdo inclusiva se mostra um caminho de respeito e implica na
consideragao das diferengas dos estudantes, em processos educacionais
que ndo podem ser iguais para todos. Portanto, uma educagéo inclusiva
consiste ndo somente na aceitagdo ou integracdo da pessoa com
deficiéncia em uma sala de aula regular, mas, sobretudo, na valorizagao das

diferencas, resgatando valores, o que se configura no respeito para a
construgdo de uma educacgao inclusiva. (Bueno; Bueno; Portilho, 2023, p.3)

Por esse caminho, & importante destacarmos marcos e documentos que
reforcem a importancia do desenvolvimento do espelho inclusivo nas escolas. Nesse
sentido, a Declaracdo de Salamanca de 1994 é uma resolucéo, apresentada pelas

Nacdes Unidas, com o intuito de ressaltar a inclusdo das pessoas com deficiéncia
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dentro do espaco educacional, pautada na Declaragdo Universal de Direitos
Humanos de 1948. Em sua estrutura, a Declaragcdo de Salamanca incorpora e
abrange agentes responsaveis pela garantia dessa educacgao inclusiva através de
uma estrutura de acdo, defendendo uma: “pedagogia da qual todas as criangas
possam se beneficiar”, pois “[...] assume que as diferengas humanas sdo normais e
que, em consonancia com a aprendizagem de ser adaptada as necessidades da
crianga, ao invés de se adaptar a crianga as assungdes pré-concebidas a respeito
do ritmo e da natureza do processo de aprendizagem. (Salamanca, 1994, p. 4)

O respeito a diversidade e a pluralidade dos individuos, vista na Declaragao
de Salamanca, inspirou, de certa maneira, a construgdo e organizagao da estrutura
educacional brasileira na Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional de 1996.
A LDB é uma “estrutura viva”, um conjunto de leis que organiza os principios e
diretrizes da educacgao brasileira, passando da educagdo basica até o ensino
superior, adentrando nos direitos e deveres do professor e escola e, mais
recentemente, detalhando as especificidades da educagao especial, pois, como
expresso no art 2°, no tépico IV, o ensino tera como base o: “respeito a liberdade e
apreco a tolerancia”. (Brasil, 1996, p. 1), levando em: “consideragdo com a
diversidade étnico-racial” (Incluido pela Lei n°® 12.796, de 2013) e o “- respeito a
diversidade humana, linguistica, cultural e identitaria das pessoas surdas,
surdo-cegas e com deficiéncia auditiva.” (Incluido pela Lei n°® 14.191, de 2021),
ambos inseridos no art. 3°.

Apesar dos direitos assegurados por lei, no caso do acesso a pessoas com
deficiéncia nas escolas ou da importancia de se debater temas étnicos-raciais, é
perceptivel que todas essas mudangas sao recentes se comparadas a criagao da
LDB, por exemplo. Esse movimento de inclusdo, tanto de temas como de grupos
sociais, teve o intuito de atender o sistema no qual estamos inseridos, a fim de

preparar corpos em maos de obras qualificadas.

Na contemporaneidade, por necessidades capitalistas, as pessoas com
deficiéncia precisaram se tornar produtivas para a sociedade em geral e no
Brasil, em particular, tal l6gica se intensifica . E a partir do século XIX que
passa a ocorrer a preocupacgao com a educagao dessas pessoas ainda em
instituicbes segregacionistas. Nesses espagos, o atendimento segregado
passou para a pratica da integragdo social, e recentemente adotou-se a
filosofia da inclusdo social para modificar os sistemas sociais gerais
(SASSAKI, 2003, p. 16)

O recorte apresentado por Sassaki diz respeito a pessoas com deficiéncia,

porém podemos levar essa discussdo para outros grupos minoritarios. Estar na
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escola ja basta para efetivar a inclusdo? Como debater a diversidade escolar na
escola? E o que isso implica na formagao de criangas e jovens? Se tais temas nao
sao abordados e debatidos nas escolas, onde mais serdo? Onde vemos e ouvimos?
Quem faz parte dessa escola? Quem as forma?

Muitas sdo as questbes que surgem quando pensamos sobre a ocupagao
desses corpos diversos inseridos em uma estrutura rigida, com moldes especificos
chamado escola. A ordem disciplinatéria, através do pensamento de Foucault
desenvolvido por Paniago, € um meio para domesticar os corpos em uma sociedade
moderna, pois: “E décil um corpo que pode ser transformado para ser utilizado”.
(Paniago, 2005, p.7). Disciplinar um corpo exige métodos “que se preocupam
essencialmente com a organizacdo do espacgo, do tempo e das capacidades.”
(Idem). Portanto, sob esta perspectiva, a crianca esta inserida na escola para
aprender as regras sociais de determinada comunidade, visando se tornar um
profissional preparado para atuar no mercado de trabalho. A escola surge e se
mantém pelo viés utilitarista, pensando em como tornar aqueles corpos (dos
estudantes) em um instrumento funcional para o mercado.

Todavia, o espago escolar possui algumas fungdes para além da
domesticacdo, acaba sendo um local de compartilhamento de vivéncias e
pluralidade de ideias. Por funcionar como uma introdugdo as complexidades de se
viver em sociedade, a escola “[...] é entendida como um ambiente onde todas as
pessoas, que frequentam esse espaco, compartilham seus ideais e por meio de
didlogos acabam influenciando outras pessoas a terem o mesmo pensamento”
(Sousa, 2020, p. 42). Por isso, a escola se torna espago tanto para discutir e
combater preconceitos, quanto um local em que tais atitudes sao recorrentes. Sobre
esse contexto paradoxal, como potencializar a individualidade de cada um? Como
nos reconhecer inseridos em um espaco dito para todos mas que concentra e

reproduz violéncias?

2.2 Autorrepresentagao como poténcia para um ensino de artes

Apesar dos entraves levantados no subcapitulo anterior, a escola e,
principalmente as aulas de artes visuais, podem, tendo em vista a possibilidade do

teor critico, construir caminhos possiveis para conduzir os educandos, levando-os a
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refletir criticamente sobre eles, os outros e o seus contextos, pois: “Ninguém pode
estar no mundo, com o mundo e com os outros de forma neutra”. (Freire, 2014, p.
75)

Defender uma pratica eficiente-critica ao se trabalhar a autorrepresentacao é
entender que, sobre a perspectiva freireana, o ser-humano € um ser curioso por
natureza e que esta curiosidade precisa, e deve, ser exercitada por toda sua vida.
Isabel Marques, no livro Abordagem triangular no ensino das artes e cultura visual
organizado por Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha, traz a ideia do
caleidoscépio em movimento pelo viés do ensino da danga (p.55), que pode ser
inserido e utilizado sobre outras areas. O fazer, apreciar e contextualizar ndao sao

potentes o suficiente se desconsiderarmos o vértice do ensino e da sociedade

A arte, como linguagem, é agdo sobre o mundo - e ndo reflexo ou
representacdo do mundo - e, portanto, intrinsecamente relacionada,
parafraseando Paulo Freire, a construgdo ética, estética e justa da
sociedade. E necessario, portanto, trabalhar as mdltiplas relagcdes que se
estabelecem entre os individuos (vértice do ensino) e a danga (vértice da
arte) e do mundo que nos circunda. (Barbosa e Cunha, 2010, p. 59)

Arte, sociedade e ensino, segundo Marques, sdo intrinsecas para um
processo de educagdo em arte. Para além disso, tendo em vista os trés vértices
elaborados por Barbosa, percebemos que esses trés aspectos sao intrinsecos a
prépria vivéncia humana, por que “Nao € possivel o desenvolvimento de uma cultura
sem o desenvolvimento das suas formas artisticas.” (Barbosa, 2012, p. 5). Um
ensino de arte, que possui um viés critico e que considere seu contexto, € um

exercicio transformador do eu, do outro e do préprio contexto, pois:

Se pretendemos uma educagéo nao apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte € ainda mais crucial para desenvolver
a percepgdo e a imaginagdo, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessaria a modificacdo desta
realidade. (Idem)

Considerar os elementos que estdo a sua volta, é entender que os meios de
comunicagao exercem influéncias nos estudantes assim como a escola. A relagao
entre meios de comunicacgao e a instituicdo escolar origina-se pela maneira de como
constroem, e mantém, a docilizagdo dos corpos, como ja comentado anteriormente,
por isso a: “Escola e meios de comunicagcdo promovem o movimento de informacdes
na medida mesma em que fazem tender a um maximo possivel a passividade dos
corpos e do pensamento [...]” (Corréa e Preve, 2011, p. 194). Passividade e

criticidade sao antbnimos, na qual a primeira € neutralidade das agdes e
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pensamentos do individuo, e a segunda exige engajamento, curiosidade e agao
(pratica). Perceber e entender o funcionamento dessas ferramentas de manipulagao
€ um comego para pensarmos em como recebemos e consumimos certas imagens.
Tal exercicio pode gerar algum desconforto, mas é a partir disso que o movimento

educativo se inicia.

Reconhecer que a midia tem poder sobre a constru¢gdo das nossas opinides
sobre algo/alguém é perceber que quando é posto apenas um modelo como
correto ignoramos toda a existéncia e caracteristicas de outros grupos,
deixando estes a margem da exclusao social.” (Sousa, 2020, p. 34)

A busca pelo “corpo perfeito”, por exemplo, € um ponto de partida para
relacionarmos o “eu”, arte e sociedade. Quando pensamos sobre as proprias
referéncias imagéticas dentro do campo das artes visuais, sobre os papéis de
destaque em grandes produgdes audiovisuais ou sobre os produtores dessas
imagens super consumidas, como s&o esses corpos? Eles se parecem comigo? Se
parecem com alguém que conhego? A problematica da falta de representatividade é
reflexo da falta de oportunidade nos grandes circuitos artisticos para corpos
diversos. Sobre isso, cabe aqui mais uma pergunta importante ao meu ver, se nao
nos vemos nessas grandes obras, onde estamos?

Negar a importancia da representatividade em obras de arte é negar a
importancia da nossa existéncia, da valorizagdo do outro e da pluralidade de corpos
e ideais. Em sua pesquisa, Barbara Léia Lopes de Sousa, tras o recorte do corpo
negro que, mesmo marginalizado tem seu espaco dentro de producoes artistico
visuais, claro que com mais forga e intensionalidade no Brasil através do movimento
modernista de 1922. Todavia, ocupar espacos nao € suficiente se o modo de
construcao dessas figuras ainda reforcam estereotipados que reiteram preconceitos

e violéncias, ramificando em tantos outros problemas.

A partir de tantos esteredtipos racistas, surgem muitas consequéncias na
forma das pessoas negras lidarem com suas proprias atitudes, aceitagéo e
pensamento sobre si mesmo discorrendo de uma carga negativa. Cria-se
uma problematica com a aceitacado da propria imagem, por somente serem
vistos em papéis subalternos e propagandas compartilharem somente um
padrdao Uunico a ser considerado correto. Essa interferéncia afeta
principalmente o conceito de beleza. Além de considerar o branco mais belo
e serem colocados no centro, personagens negros quando aparecem
também sofrem retaliagbes devido a sua aparéncia. (Sousa, 2020, p. 35)

Os afastamentos e disforias que os meios de comunicacdo podem causar
sobre a propria imagem dos seus consumidores atrapalham nos processos de auto

entendimento. Devido ao bombardeamento de imagens recebidas de inumeros
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meios, a relacdo entre “eu” e “outro” e o “meu" e o “seu”, “verdadeiro” e “falso” se
misturam. Fugir ou negar as influéncias causadas pelos meios de comunicagao,
tanto nos discentes quanto os docentes, ndo é o caminho mais adequado para
pensar as imagens produzidas hoje em dia. Entender as relagdes de poder, controle
e distribuicdo dessas imagens-discurso € o comego para pensarmos em estratégias
acerca do debate sobre o proprio mercado de arte, por exemplo. Apropriar-se das

praticidades tecnoldgicas, é o comego para inverter essa estrutura:

Compartilhar, com o auxilio da comunicagéo midiatica, ja que tem um poder
grande sobre nossas concepgbes, imagens que apresentam a nossa
diversidade cultural a partir dos grupos que mais sofrem represélias
justamente por ter menos espaco de se impor - negros, mulheres,
indigenas, LGBTQIAPN+ - isto contribui para que as criangas ampliem sua
percepgao de si mesmo e do seu futuro, ressignificando a imagem que fora
criada injustamente a partir do ponto de vista eurocéntrico. (Sousa, 2020, p.
40)

A manipulacéo e ressignificacdo de imagens estereotipadas e ja consolidadas
dentro da esfera tradicional de arte tomam forca dentro de uma sala de aula, ainda
mais se usarmos o conceito de cultura visual. Compreender a cultura visual exige o
exercicio da problematizagao dos saberes ja sistematizados. O cerne desse conceito
estd em como analisamos as imagens que recebemos, tendo em vista a quantidade
que nos rodeia. As interpretagbes, portanto, tendem a ser singulares pela
experiéncias e vivéncias subjetivas de cada individuo, ndo cabendo mais a estrutura
bancaria’ de transmissdo de conhecimento de uma so leitura possivel, ja que cada

discente possuira relagdes unicas com cada imagem apresentada em sala:

[...] torna-se necessario deixar as técnicas tradicionais de transmissao e
assimilagdo por uma pratica educativa que considere o impacto das
mercadorias culturais, experiéncias e realidades cotidianas dos educandos
auxiliando-os na leitura da cultura imagética, da cultura publica a ser
construtores de opinido, bem como de suas experiéncias particulares e
sociais. (Rodrigues, Melara, Seibert, Trevisan, 2008, p.4)

Tendo em vista as inumeras possibilidades de relagdes entre imagens e
discentes, como e quais usar tendo em vista o recorte que nos cabe, o da
autorepresentacdo? O processo de curadoria docente € de extrema importancia
quando pensamos na autorrepresentacao e nas possibilidades simbdlicas, pois cada
imagem possui significados e motivos pela sua presenga, ou ndao, em um livro

didatico, por exemplo. Contudo, concentrar apenas ao professor o poder de selecéo

" Para melhor aprofundamento sobre o assunto, recomendo a leitura do livro Pedagogia do Oprimido
(1987) de Paulo Freire
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das imagens €, de certa maneira, reduzir as potencialidades dos préprios
estudantes. As referéncias oriundas dos discentes sdo de grande importancia para a
construgcao dialdgica dentro do processo educativo. As contribuigbes, tanto de
alunos quanto de professores, sdo importantes para a (co)construgao de qualquer
aula, entretanto, em uma aula de artes, ela € imprescindivel.

Sobre essa perspectiva, criar maneiras de fomentar um espaco inclusivo no
qual a autorrepresentacdo seja o tema principal €, na perspectiva do autor dessa
pesquisa, repensar praticas comumente realizadas em sala que usam da
autorrepresentacdo apenas como meio para realizagcdo de uma atividade, ndo como
potencialidade critica. Enquanto estudante do curso de Artes Visuais que teve aulas
formais de arte durante todo o ensino basico e que atuou como profissional de apoio
na Escola de Educacdo Basica da Universidade Federal de Uberlandia
(ESEBA-UFU) durante um ano e meio, o autor acabou elaborando a seguinte
questao: “‘como o aluno que acompanho realizara essa essa atividade? Como eu
realizaria? Ela necessita de adaptagdes? Se sim, quais? Se nao, por qué?”

Todo esse emaranhado de experiéncias de um aluno-professor em formacgao
em Artes Visuais, transformam-se em diversas duvidas que condensam-se na
necessidade de produzir um material didatico tendo o discente como foco, sem se

esquecer da singularidade docente, valorizando ambas as subjetividades.
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Capitulo 3: Elaboragao do material didatico

Como mencionado no capitulo anterior, a partir das minhas experiéncias
diarias em sala de aula, tanto como aluno quanto como profissional de apoio de
criancas da Educacgédo Especial, senti a necessidade de desenvolver algumas
propostas que unissem um tema no qual me identificasse (até entdo apenas
“retrato”) com o trabalho desenvolvido na escola de aplicagdo da UFU.

Ao adentrar sobre o tema do retrato cheguei no autorretrato, pratica em que
sempre tive proximidade pois adorava me imaginar de maneiras diferentes e, pela
arte, conseguia concretizar as ideias. Todavia, percebi que as pessoas proximas a
mim nao possuiam a mesma relagdo com o autorretrato por alguns fatores, sendo o
mais recorrente a ideia de: “ndo saber desenhar”. Varias reflexdes me atravessam e,
nesse sentido, pensei: 0 que € nao saber desenhar? Qual a definicdo de desenho
para aquela pessoa? E o que é” bonito”? Mas entdo, o que é “feio”?

As frustragdes oriundas de um ensino de arte restrito ao fazer, centradas em
praticas com lapis de cor e na linguagem do desenho, afastaram e afastam os
educandos de um tema tdo potente que € a autorrepresentagdo. Como ja debatido
anteriormente, autorrepresentacido é a capacidade de se auto retratar em diferentes
linguagens, meios e formas, mesclando técnicas e temas, criando novos dialogos ou
revisitando antigos. Reitero a preferéncia no uso do termo autorrepresentagao, pois
entendo-o0 em um sentido mais amplo e menos carregado de estereotipos negativos
se comparado ao retrato e autorretrato.

Portanto, visando aproximar o meu gosto pessoal sobre a tematica da
autorrepresentacdo com o processo de inclusdo, elaborei propostas
artistico-educativas unificadas em um material didatico-pedagégico em arte
denominado Eu por diferentes relagées: propostas de autorrepresentagao®.

De anteméo, é inevitavel esclarecer que a proposta inicial era pensar e
elaborar um material didatico pelo contato com alunos de escolas publicas da cidade
de Uberlandia por meio da metodologia da pesquisa-agdo, em que discentes e eu
irlamos criar atividades de acordo com as questdes e necessidades de suas
realidades, entretanto, devido a mudangas do calendario académico, precisei
modificar a ideia. Uma das alteragbes principais esta na unificagdo e no modo

distribuicdo das propostas, pois, em um primeiro momento, as atividades seriam

8 O material esta na integra no apéndice, a partir da pagina 51.
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elaboradas em sala de aula para depois serem impressas e disseminadas para
outros ambientes. Logo, precisei alterar a maneira de ver e desenvolver o material,
levando em consideragcao os docentes, sem esquecer dos discentes e, claro, das
minhas proprias referéncias, portanto, a partir de um levantamento bibliografico,
elaborei um material com referéncias de artistas plurais, como: John Coplans, Arno
Minkkinen, Adriana Varejao, Yung Cheng Lin, Cindy Sherman, Frida Kahlo, Monica
Piloni, Egon Schiele, Sarah Lucas, Edgard de Souza, Efrain Almeida, José Rufino,
Gustave Courbet, Diego Velazquez, Rosana Paulino, Alexandre Sequeira, Mika,
Felix Gonzalez-Torres, Franz Weissmann e Jens Haaning. A partir desses artistas,
cada professor podera agregar outros mais, se achar pertinente, tendo em vista os
didlogos e interferéncias de cada turma, tendo como objetivo o trabalho da

autorrepresentacao de diferentes maneiras.

Outro adendo importante a ser mencionado € o uso do termo “relagbes” ao
invés de qualquer outro. Durante este trabalho, usarei sinbnimos como: atividade,
propostas, proposi¢cdes e outras mais, contudo, dentro do livro didatico me refiro a
essas praticas como “relagbes” porque necessitamos de relagbes para viver e
vivenciar o mundo ao nosso redor.

Para comecar a estabelecer qualquer tipo de relagdo, na maioria das vezes, é
preciso desenvolver interesse sobre determinado assunto ou ja possuir algum tipo
de envolvimento, mas, pensando na escola, quando esse espaco € criado? A porta
de entrada do estudante para determinado assunto normalmente € imposta por uma
necessidade curricular, da escola ou do professor, nesse sentido, espacgos de
didlogo e construgao coletiva sao escassos. Um exemplo para essa questéo esta na
relagdo pergunta e resposta pois, geralmente, os livros didaticos buscam respostas
para as perguntas ali apresentadas, contudo o que instiga, gera movimentos, atritos
e, consequentemente, acdes, sdo as duvidas e incertezas. No livro Eu por diferentes
relagcbes: propostas de autorrepresentagdo, sao as outras perguntas e discussoes

possiveis, alinhadas com temas, pensados pelo professor, que esbogcam a aula. E

uma constante teia de relagdes tragadas por todos.
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Fig. 20. Recorte de algumas perguntas do capitulo “Insegurangas a céu aberto”

Como escolheu os encaixes?
Por que listou tais partes de seu corpo?
i Consegue se ver hessa hova imagem?

Acervo pessoal

Fig. 21. Possiveis adaptacdes e os Desdobramentos no capitulo “Insegurangas a céu aberto

Possiveis adaptagdes:

As interferéncias podem ser feitas com outros
materiais: canetinhas e tintas sobre a montagem

Usar enquadramentos especificos para as modificagées:
somente a cabeca, o busto ou as costas

Trabalhar com interferéncias efémeras no corpo,
usando tinta, canetas ou recortes de revistas (Lia Chaia)

Desdobramentos:

Redes sociais e suas relagdes com a nossa autoestima
Como consumimos imagens?

O que é belo?

Acervo pessoal

Todavia, mesmo interessado em desconstruir aspectos referentes a materiais
didaticos, montei uma estrutura para apresentacédo das relacdes sob seis aspectos:
referéncias imagéticas, texto explicativo, perguntas provocativas, possiveis
adaptacoes, desdobramentos e desenho ilustrativo. Tais aspectos estruturam o livro
e organizam os capitulos, de certo modo indo de encontro a uma estrutura
convencional de material didatico, porém as seis relagdes nomeadas de: Parte pelo
todo, Insegurangas a céu aberto, Isso é tdo eu, Consumo logo sou, Era um vez eu e
Sem ou com vocé possuem suas caracteristicas proprias que, ao entrarem em
contato umas com as outras podem gerar novas conexdes e abordagens. Segue a
explicagdo que se encontra no apéndice na figura 31 e que esclarece ao leitor
sugestdo de manuseio do material:

Eu por diferentes relacées: propostas de autorrepresenta¢do € um livro que
possui seis relagdes, ou seja, propostas de se trabalhar autorrepresentacéo

em sala de aula e, para tornar a experiéncia com o livro mais organizada,
mostro, de maneira mais direta ao leitor, como pensei tais relagdes:

Parte pelo todo: maneiras de se trabalhar autorrepresentagéo pela
fotografia, buscando relagdes de partes do seu corpo com os espagos que
frequenta e vive;

Insegurangas a céu aberto: por meio do recorte e colagem, construiremos
um “novo eu” a partir de outras pessoas ou coisas;
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Isso é tdo eu: usaremos palavras e/ou cores para criar um objeto que
guarde ou represente um sentimento;

Consumo logo sou: pelos nossos gostos recriaremos e performaremos
uma acao;

Era uma vez eu: trabalho com memoaria por transferéncia de imagens de
membros da nossa familia;

Sem ou com voceé: ressignificar a auséncia (vazio), interferindo nos
espacos com objetos que gostamos.

Quando analisamos a apresentacdo das imagens, percebemos certo
desalinhamento e disposi¢cdes irregulares das obras artisticas usadas como
referéncias. A alternancia com os tamanhos e enquadramentos das obras
relaciona-se com o brincar e o fazer dos proprios discentes, pois cada “relagao” sera
desenvolvida de um jeito. Essa apresentagcdo acaba se distinguindo da forma
comumente vista em livros escolares de arte, trazendo outras possibilidades de
conexdes com as obras. Em algumas situagdes, o primeiro contato do educando
com determinado artista podera ser naquele momento com aquela proposta e, para
construir um ambiente mais acolhedor € menos rigido, com interferéncias de
margens e do fundo, o aluno pode sentir-se convidado a pensar e vivenciar aquelas

imagens de outras maneiras.

Fig. 22. Obras dispostas no capitulo “Insegurancas a céu aberto”
- Y VR
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Acervo pessoal

Dessa forma, dedico o espacgo para destacar a importadncia dos artistas e
autores selecionados para compor o material didatico. Como desenvolvo uma
pesquisa que defende e enxerga a diversidade em sala como poténcia de criagéo e
os exercicios de autorepresentagdo como meio para alcangar esse espaco inclusivo,
a selecao de obras e artistas partiu do mesmo principio: dar espaco para artistas de
origens diversas, que usam linguagens diferentes e que, em sua maioria, s&o
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contemporaneos e dialogam com temas cotidianos. Reitero que, nao
necessariamente, as obras presentes no material sdo vistas como autorretratos
pelos proprios artistas e convengdes, mas, de um jeito ou de outro, acabam
relacionando-se com suas vivéncias, gostos e histérias, contando um pouco sobre
eles mesmo nao sendo o intuito primario, pois tomam como referéncias aquilo que
os rodeiam e intrigam de alguma forma.

Para compor e completar as obras presentes no livro, os textos possuem
duas fungdes principais: orientar caminhos e criar outros mais.

Comumente, vimos que as obras de arte em materiais didaticos servem para
guiar uma linha de pensamento sob uma perspectiva unica e finita, em que as
respostas tém relevancia absoluta. Todavia: “Para além de questdes como as
informacdes contidas no material ou a sua apresentacao, € pertinente observar que
os materiais didaticos, assim como outros aspectos que envolvem a educacéo,
carregam consigo versdes de mundo” (Magalhdes, 2019, p.19). Nesse sentido,
como impor a minha versdo do mundo sobre os educandos?

Obviamente os meios textuais e graficos do material foram pensados e
elaborados por mim, a partir das minhas concepcdes de inclusdo e ensino de arte,
com propostas que fazem sentido para mim em primeiro lugar. Quando reitero essa
afirmacao quero dizer que o livro Eu por diferentes relagbes: propostas de
autorrepresentacdo faz sentido, primeiramente, para o autor que é também
professor-aluno em artes visuais que enxerga possibilidades de se trabalhar, pela
autorrepresentacao, outros temas tendo em vista a diversidade presente dentro de
uma sala de aula. Acreditar naquilo que se ensina € fundamental para aprender.
Portanto, manter a estrutura tradicional de perguntas e respostas ¢ disfuncional®
para mim e, portanto, ndo € vista dentro deste material. A criagao coletiva do livro
parte do principio de que as perguntas ali presentes geram mais duvidas e nao
necessariamente respostas.

A organizagao e apresentacao das relagdes partem da ideia do eu, para o
espaco(contexto) e ao final das relagbes com o outro. As relagdes ndo dependem
uma das outras para serem desenvolvidas, mas isso ndo significa que ndo tenham

conexdes possiveis de serem feitas. O livro ndo € linear e ndo tem a pretenséo de

® Reitero que vejo as respostas como possibilidades potentes de movimento e co-construgio de uma
aula assim como perguntas, todavia, o livro Eu por diferentes relagbes: propostas de
autorrepresentagdo contém perguntas que visam guiar o estudante e o professor em seu processo de
criagdo, nao tendo a necessidade de producgéo de “respostas certas”.
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ser; cada proposta funciona bem sozinha como pode ser complementada por outras.
Os atravessamentos sao inevitaveis, mas ndo uma regra. O que defendo e escrevo
dentro de Eu por diferentes relagbes sao ideias, ndo um guia, ou seja, as relagdes
vao, e devem, tomar outras formas de acordo com cada educador e cada educando,
sendo um meio para o (re)descobrimento e (re)criagdo de novos caminhos de se
pensar diversos outros temas pelo viés da autorrepresentacgao.

Dentro desse aspecto do recebimento dos discentes para com os artistas e
suas obras por textos e/ou imagens, reforgo a necessidade de algumas adaptacgdes
presentes no material e outras pensadas para o futuro. Em sua criagdo, como ja
mencionado, o livro foi pensado para ser distribuido em escola para uso discente e
docente, porém, por questdes de custo, ndao foi possivel a elaboracdo de muitas
copias para doagao deste material, portanto reelaborei as ideias para criagédo de um
livro digital’®. As facilidades oriundas do campo digital ajudam na divulgagdo do
trabalho e na ampliacdo das imagens e textos para pessoas com baixa visao,
todavia, como ainda penso na distribuicdo de alguns pequenos exemplares para a
comunidade, pensei em adaptagdes que tornaram o livro mais inclusivo. As
adaptacdes seriam voltadas para o futuro langamento fisico do livro, a fim de tornar
o material o mais acessivel possivel.

A estrutura do livro (fisico) foi repensada e adaptada para comportar as
impressdes, em melhor qualidade e tamanho, dentro de envelopes presentes no
decorrer do material. Esses envelopes viriam logo na sequéncia de cada relagao, na
folha traseira, onde os alunos poderiam retirar cada uma dessas obras para
observar e manusear, possuindo outra relagdo enquanto observador. Destaco a
pretensdao para futuro, da insercdo de um pen drive ao final, contendo a audio
descricdo de todo o material, junto com a impressdao em Braille e com texturas
diferentes para as imagens. Nesse sentido, destaco a importancia dos desenhos
entre os textos, porque, neste material, as ilustragbes sdo outros meios de leitura e
de acesso as propostas para alunos no comeco do processo de alfabetizacdo ou
com alguma dificuldade de entendimento sobre a propria relagao.

Esse movimento de tornar o material mais acessivel € um reflexo de seu
préprio conteudo e intuito. As propostas, divididas em seis, reforcam este carater

disruptivo no que se refere pensar e o fazer dentro da autorepresentagdo. As

' Link para acesso ao material: <https://i .com/gquzenatti livio_modelo_2 >Acesso: 08 de
outubro de 2024 ou, como ja mencionado, a partir da pagina 48 do trabalho.
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relacbes Parte pelo todo, Insegurangas a céu aberto, Isso é tdo eu, Consumo logo
sou, Era um vez eu e Sem ou com vocé foram elaboradas enquanto testes para
experimentagdo de técnicas e linguagens a partir de outras tematicas tendo a
autorrepresentacdo como base. Todas as relagbes possuem uma linguagem e
tematica principal, seja, em ordem, a fotografia, colagem, escultura, performance,
gravura e instalagcdo a gravura, por temas como: 0 corpo e suas relagdes com
espaco e objetos, pressado estética, afeto, consumo, memdria e vazios. Em cada
uma delas, os educandos podem produzir pelos atravessamentos oriundos de
discussbes em sala, das referéncias do material, ou até mesmo das ideias dos
colegas. As relagdes servem como possibilidades de experimentagdes de técnicas
variadas explorando um tema principal, sustentadas por tantos outros assuntos que
nos rodeiam, podendo incluir os educandos de diferentes maneiras, convidando-os a
explorar o mundo, e a eles mesmos, por outras possibilidades.

Enquanto constante discente e docente em formacéo, defendo a ideia das
experimentagdes de nossas proprias ideias para, em seguida, desenvolvé-las. As
relagdes presentes no livro didatico foram elaboradas a partir de minhas vivéncias,
referéncias e pesquisas, contudo, préximo a finalizagdo das propostas, tive a
oportunidade de produzir duas das seis relagées em duas disciplinas de atelié (de
fotografia e processos graficos)i. A Parte pelo todo e Era uma vez eu sao duas
relagdes presentes no material didatico que, como as outras, estavam no campo das
ideias e nao seriam desenvolvidas por mim por falta de tempo. Sabemos que o
contexto acelerado no qual vivemos reitera a auto cobranca e a produtividade
constante que esgotam nossas forgas, porém, em meio a essa rotina complexa,
adentrei e encontrei espagos de calma para pensar e repensar as minhas ideias de
maneira pratica e coletiva.

Os ateliés serviram para comprovar o quao importante é produzir, e estar, em
ambientes receptivos que acolhem a diversidade de pensamentos e alunos. Mesmo
servindo como uma valvula de escape sobre minha prépria rotina, estar exigia
seriedade e comprometimento com a minha propria producdo e com as ideias dos
outros colegas. Ao mesmo tempo interferia com sugestées nos trabalhos alheios,
era atravessado por eles, e assim, outras relagdes surgiam.

Relagbes cotidianas pelos espacos: Eu vivo aqui e Vermelho cafona, amarelo
saudade sado emaranhados de conexdes e histérias que, por meio da fotografia

digital e transferéncia de imagem por 6leo de banana, tomaram forma. Sair do
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conforto oferecido no campo das ideias para vivenciar as praticas no mundo real foi
um processo essencial para a reinvengao do material, pois as propostas sé tiveram
sentido a partir do mergulho no meu passado, pela observacdo de aspectos do
cotidiano, ao mesmo tempo que dialogos eram criados pelo afeto em sala de aula.
Relagbes cotidianas pelos espagos: Eu vivo aqui € um conjunto de fragmentos meus
e dos espacgos-objetos ao meu redor e Vermelho cafona, amarelo saudade é um
resgate afetivo sobre a histéria dos meus pais e, por consequéncia, da minha
prépria.

Fig. 23.Gustavo Zenatti. Relagbes cotidianas pelos espacgos: Eu vivo aqui, 2024. Fotografia digital,
2160 X 1080 pixels.

AT

Acervo pessoal

Fig. 24. Gustavo Zenatti. Vermelho cafona, amarelo saudade, 2024. Transferéncia por 6leo de banana
sobre tecido. 418 x 36 cm. Vista da exposicdo Fragmentos Graficos (2024) no Laboratério Galeria do
Instituto de Artes da UFU

b

Acervo pessoal
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Fig. 25. Idem

Acervo pessoal

Fig. 26. Idem

Acervo pessoal
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Pela experimentacdo das relacdes, ao retornar para a escrita do material
pensei em trés questdes complementares: os espacgos entre capitulos, o glossario e
o texto explicativo.

Enquanto produzia os materiais graficos n&o notei que o livro estava tomando
um ritmo acelerado com uma proposta logo atras da outra. Sem os momentos de
didlogos para criar e testar ideais, coloquei espagos “em branco” ao final dos
capitulos, ao lado de cada envelope, para reforcar a necessidade de instigar, tanto
os discentes quanto os docentes, a pensar o eu valorizando 0 seu processo de
criacdo. Os vazios presentes no livro sdo reservados para a reflexdo e registro de
ideias, anterior ou apo6s o contato com cada proposigdo. As formas de registro
dessas relagbes, em outras palavras, as maneiras de condensar e estruturar o
pensamento por meio de qualquer linguagem, fica a cargo de cada um, podendo ser
a escrita, o desenho, em esquemas e outras mais.

Assim sendo, para enriquecer as possiveis conexdes que serao feitas por
cada um, reservei ao final, um glossario com as palavras destacadas em cada
capitulo. Para ajudar no desenvolvimento do repertério dos educandos, o glossario
foi pensado e elaborado a partir de temas que podem ser relacionados com as
palavras destacadas e que, a0 mesmo tempo, sdo relevantes para o universo das
artes visuais. Nesse sentido, precisei colocar, no comeg¢o do material ao lado do
texto introdutorio, um “texto guia” que resume, em poucas palavras, os intuitos

pensados por mim em cada uma das relagdes.

Fig. 27. Introdugéo do capitulo “Insegurangas a céu aberto”

= . .
Se eu ndo fosse como eu, como eu gostaria de ser? 1 onot

Pensar sobre como eu seria se ndo fosse eu pode soar
complicado, mas € a partir dessa questdo que seguiremos

a proposta. Nesta relagdo discutiremos o que queremos
mudar na gente, e a partir dessas mudangas, na construgdo
de um "novo eu" (persona).

Para isso, comece listando as partes do seu corpo que vocé
mudaria. Lista feita, com o auxilioc de uma cdmera ou celular
vocé ird se fotografar por inteiro, inove nas poses e reforge
caretas se achar necessdrio. A foto serd impressa para que
interferéncias sejam feitas manualmente. Hora da tesoura e
colal Recorte de revistas, livros, gibis, as novas partes de
seu corpo, aumente e diminua seus préprios membros.

Toda distorgdo serd bem vinda.

Acervo pessoal
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O livro ndo é uma receita para ensinar autorrepresentacao por outras
perspectivas, Eu por diferentes relagbes tenta criar novas possibilidade de nos
vermos ao mesmo tempo que entramos em contato e experimentamos linguagens e
tematicas variadas da arte e de outras areas do conhecimento levando em
consideragao as subjetividades de cada um. Este material sofreu e sofrera com as
histérias daqueles que o usarem, possuindo sentidos singulares e produgdes unicas
mesmo sendo trabalho em uma mesma sala de aula. Ele foi criado e recriado no
processo de criagdo, assim como duas relagdes, que foram pensadas e sao
repensadas mesmo apods sua finalizagdo, atribuindo ao livro esse carater de

variadas possibilidades de criacédo e de dialogos sobre diversas questdes.
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Capitulo 4: Consideragoes finais

Estamos envolvidos em uma sociedade plural e diversificada, vivemos e
fazemos parte dela, reforgando e desconstruindo conceitos o tempo todo. Confrontar
essa diversidade nada mais € que entender que o “normal”’ é ser diferente, e que
padrées e convengdes sdo construidos e mantidos por algum motivo por alguém, a
exemplo do processo de ensino-aprendizagem: quem sabe ensina e quem n&o sabe
aprende? Os que aprendem passam e o0s que nao aprendem ficam? A subjetividade
pode ser avaliada dentro da escola? Ha espaco para ela?

Desvincular o eu do ensino, ou seja, nao valorizar as singularidades de cada
educando dentro e fora de sala de aula é desumanizar o processo educativo. As
perguntas retéricas feitas anteriormente sao facilmente respondidas quando
passamos pela escola que, até os dias de hoje, reforga preconceitos ao desestimular
o olhar critico dos discentes sobre eles mesmos e seu contexto. Nesse sentido,
enquanto licenciando em Artes Visuais, vejo campo vasto para fomentar a criticidade
dos educandos por propostas de autorrepresentacdo, repensando maneiras e
adaptando estratégias para elaborar um espago agradavel, de afeto e inclusivo para
0 maximo de alunos possivel.

Condensar esses interesses em uma pesquisa que, pelo percurso, tornou-se
um material didatico de ensino de arte tendo a autorrepresentacdo como foco, acaba
por sintetizar todo um processo de muitas duvidas e poucas certezas, sobre a
prépria docéncia e entendimento sobre a diversidade.

Acredito que, ao terminar o livro, encontro-me satisfeito com o resultado
apresentado. Todavia, reforco: o livro esta finalizado mas n&o concluido. A
conclusdao do material acontece pelo uso, pelo risco, dobras e marcas. Eu por
diferentes relagbes, assim como outros materiais, precisa do uso para fazer sentido,
assim como as suas relagdes, que so concretizam-se pelo fazer de varios agentes.
Vivenciar exercicios de autorrepresentacdo que possuem um carater critico e que,
de certo modo, geram incObmodos, sdo, para mim, o comego da criagdo de novos
caminhos para convivermos e respeitarmos, de uma melhor maneira, a gente, o

outro e o mundo onde vivemos.
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Apéndices

Fig. 28. Capa do material didatico

gu por diferentes relagges.
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Gustave Willian Zenatti
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Fig. 29. Contracapa do material
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precisamente porque captam o desafio como um problema em suas
conexdes com outres, num plano de totalidade e ndo como algo
petrificado, a compreensdo resultante tende a tornar-se
crescentemente critica, por isto, cada vez mais desalienada.

Paulo Freire, 1987.
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Fig. 30. Introdugéo do livro

Introducéo

O seguinte livro € um material didatico voltado para o ensino
basico que tem como eixo principal o tema da
autorrepresentacdo.

O intuito deste material é a elaboracdo de produces visuais,
gue caminham, ou ndo, por diversos temas, dentro e fora
das Artes Visuais, que perpassam a autorrepresentacao,
tendo como foco as vivéncias de cada aluno.

Ressalto que este livro foi elaborado ao final do TCC do
autor, que acredita na necessidade de se retrabalhar a
maneira de se trabalhar o autorretrato. Pela variedade de
direcdes possiveis dentro desse tema, o autor escolhe as
maneiras de se trabalhar o eu, o outro e 0 mundo em que
habitamos de maneira critica. A autorrepresentacdo € um
caminho construido pelo percurso de cada aluno, grupo e
professor, portanto o gue vera aqui s3o relacdes, guias para
comecos, sem um fim ou ordem certos.

A potencialidade para inicializacdo processo inclusivo de
educacdo em artes visuais que valoriza a diversidade é so
mais um dos caminhos possiveis de se trabalhar
autorrepresentacdo.

Acervo pessoal

Fig. 31. Explicagdo do material

Como esse material funciona?

Eu por diferentes relacdes: propostas de autorrepresentacio €
um livro que possui seis relagdes, ou seja, propostas de se
trabalhar autorrepresentacdo em sala de aula e, para tornar
a experiencia com o livro mais organizada, mostro, de
maneira mais direta ao leitor, como pensei tais relacdes:
1.Parte pelo todo: maneiras de se trabalhar
autorrepresentacdo pela fotografia, buscando relacGes de
partes do seu corpo com os espacos que frequenta e vive;
Z2.Insegurancas a céu aberto: por meio do recarte e
colagem, construiremos um “novo eu” a partir de outras
pessoas ou coisas;
3.1sso é tdo eu: usaremos palavras e/ou cores para criar
um objeto que guarde ou represente um sentimento;
4.Consumo logo sou: pelos nosses gostos recriaremos e
performaremos uma acao;
5.Era uma vez eu: trabalho com memdria por
transferéncia de imagens de membros da nossa familia;
6.Sem ou com vocé: ressignificar a auséncia (vazio),
interferindo nos espacos com objetos que gostamos.

Acervo pessoal
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Parte pelo
todo

50 Ih

J4 imaginou as possiveis relagdes e

que seu corpo possui com os espagos que frequenta?

A primeira relagdio tem como intuito a busca por paralelos entre o seu corpo e os
espagos ao seu redor (sua casa, escola, dnibus, etc), registrando tais aspectos por
meio da fotografia.

Para comegar os encontros, pense primeiramente qual a parte do seu corpo vocg
mais gosta, depois pense qual o seu formato para depois tragar as ligagdes entre
os p is espagos que freq

Observagdo, as Ges podem ser pensadas de outras maneiras como pela
textura, manchas e até mesmo cores. Apés fazer a primeira conexdo, tendo em
vista uma parte de seu corpo que te agrada, repita os passos tendo como base
uma parte que vocé ndo gosta.

Acervo pessoal

Fig. 33. Verso do capitulo um: envelope com imagens ampliadas e espaco para rascunho

Acervo pessoal

Fig. 32. Capitulo um:

“Parte pelo Todo”

* SubstituigBo da linguagem da fotografia pelo desenho (porque ndo uni-las?)

« Ao invés de se trabalhar com lugares externos, podemos focar em ambientes
especificos, como a o quarto, casa ou a sala de aula do estudante

» Utilizar sobreposicdo e interferéncias nas relagdes, como as imagens funcionam
©em cima uma da outra? Consigo fotografar as relagdes que criei juntas? Como
seria se eu usasse outros filtros na hora de fotografar?

« Imagens ampliadas no micrescépio do nosso prdprio corpo (zoom)

“ Mudangas e desgastes do corpo pelo tempo (RomanOpalka)
“ Serd que “a leitura do mundo antecede a leitura da palavra” ? (PauleiFreire)

53



Fig. 34. Capitulo dois: “Insegurancgas a céu aberto”

Se eu ndo fosse como eu, como eu gostaria de ser?

Pensar sobre como eu seria se ndo fosse eu pode soar
complicado, mas € a partir dessa questdo que seguiremos

a proposta. Nesta relagdo discutiremos o que queremos
mudar na gente, e a partir dessas mudangas, na construgdo
de um "novo eu” (persona).

Para isso, comece listando as partes do seu corpo que vocé
mudaria. Lista feita, com o auxilio de uma cdmera ou celular
vocé ird se fotografar por inteiro, inove nas poses e reforge
caretas se achar necessdrio. A foto serd impressa para que
interferéncias sejam feitas manualmente. Hora da tesoura e
cola! Recorte de revistas, livros, gibis, as novas partes de
seu corpo, aumente e diminua seus préprios membros.

Toda distorgdo serd bem vinda.

Como escolheu os encaixes?

pilont

e

Possiveis adaptagdes:

As interferéncias podem ser feitas com outros
materiais: canetinhas e tintas sobre a montagem

Usar enquadramentos especificos para as modificagdes:
somente a cabega, o busto ou as costas

Trabalhar com interferéncias efémeras no corpo,
usando tinta, canetas ou recortes de revistas (Lia Chaia)

Desdobramentos:

Redes sociais e suas relagdes com a nossa autoestima
Como consumimos imagens?

O que é belo?

Por que listou tais es de seu corpo? T
que parti rpo! Consegue se ver nessa fova imagem? Sl o gt

fieimente o esquema

Acervo pessoal

Fig. 35. Verso do capitulo dois: envelope com imagens ampliadas e espago para rascunho
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Fig. 36. Capitulo trés: “Isso é téo Eu”

‘ &

Isso ¢ tao eu

Que palavra me define? E o objeto?
Ele existe? Se ndo, como seria?

Vamos seguir o caminho: da cor, para o sentimento, terminando na escultura.
Como primeira agdo pense em uma cor que te defina. Como € essa cor?

Que sentimentos ou sentimento ela te causa?

Cor definida, hora de produzir manchas com tintas da cor correspondente ao
sentimento escolhido. As manchas véo te ajudar a destravar ideias. Como essas

® sarah Lucas

) >

(D Efrain Almeida

)

@ José Rufino

-

Possiveis adaptagdes:

lml_!chos sG0? Suas formas ?ssemelhmn'sz a objetos conhecidos? Se ndo, como i v Eck‘.’Dz ““Podem ser feitos recortes, pensar exclusivamente em objetos
seriam as formas desses objetos? . o - de locais especificos, exemplo cozinha (Thatiana Cardeso);
Com todas essas perguntas em mente, esboce esse tal objeto usando Idpis o+ \/Os estudantes podem interferir, se possivel, em objetos deles,
grafite. Teste os desenhos com a quantidade de manchas que preferir. Vocé pode MANCHA ressignificando-os;

usar referéncias de objef?s que goste @ifa ou que fagam mais sentido para a ' /A massa pode ser produzida com os alunos (base de farinha,
sua construgdo. Esbogo feito, hora de tirar o desenho do papel, montando a s 0BIETO dgua e dleo).

estrutura com base de biscuit com auxilio e interferéncias de outros materiais
(ldpis, fitas e pedras).

Qual € a sua cor? Quais as outras possibilidades de formas desse objeto?

Como essa cor se relaciona com o sentimento e objeto?

CRi
PARTR DA
MANCHA

i

ousel Ngo se.

\ADO A
Desdobramentos:
\/ Objetificagdo dos corpos;
 Consumo desenfreados de certos objetos;
\“ Artesanato e escultura.

Obs. Crie suo prépria composicé,

fielmente o esquema.
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Fig. 37. Verso do capitulo trés: envelope com imagens ampliadas e espaco para rascunho
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Fig. 38. Capitulo quatro: “Consumo logo Sou”

, “a [ 4
Coneumo logo GO A - .y -

Somos o que consumimos?

Qual sua comida favorita? Como estd vestido? Qual estilo musical favorito?
Qual filme, série ou desenho preferido? Do que vocé gosta? O que o seu gosto
diz sobre vocé?

Escolha as imagens que lhe chamem atengdo, que, principalmente, vocé goste;

de capas de cd 's a revistas, de memes a obras de artes. Apés a selegdo,
levante alguns elementos dessa imagem: quantas pessoas tem? Existem de

fato pessoas? Como estdo colocadas? Quais as formas, poses e cores utilizadas?
E por i vai. Vocg ird “performar” a imagem registrando-a por meio de video ou
fotografias. Mergulhe e aproprie as imagens. Faga a sua (re)leitura. Figue livre
para trabalhar sozinho, repetindo sua figura, ou pedir ajuda para seus colegas.

Possiveis adaptagdes:
® A caracterizagdo dos alunos pode envolver mdscaras

e/ou outros objetos confeccionados ou trazidos, se necessdrio;
@ O registro da cena pode ser coletivo, em que fodos da turma

interfiram nas referéncias dos outros ao mesmo tempo

(uma tinica foto/video):
® Comegar a discussdo sobre o conceito "consumo” pelo viés da

i do (Vik Muniz e Arcil

Como a, ou as, imagens se relacionam com vocg? De onde ela €2 5

« Consumismo exacerbado;
Como performou? Quais seriam outras possibilidades? e i i, ileihum de incgers (coma fillnt k=2 € posielz)
perf e o Banalizaéo da violéncia.

fielmente o

Acervo pessoal

Fig. 39. Verso do capitulo quatro: envelope com imagens ampliadas e espaco para rascunho
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Fig. 40. Capitulo cinco: “Era uma vez Eu”

8;4@ ume Ve

Ew

Como nos relacionamos com o nosso passado?

O presente existe em didlogo constante com passado, pois s6
existimos pelas agdes e escolhas de nossos antecessores. Mas
o que ficou para trds? Se feitos realizados anteriormente
modificam o presente, como valorizar e registrar tais agdes?
Podemos comegar de perto: vocé tem acesso a fotos antigas
de seus cuidadores e tutores diretos? E dos pais desses
responsdveis? Busque pelos seus antepassados. Quem eles foram?
Como eram? Onde moravam? O qudo antigo esses registros sdo?
Escolha trés: uma sua menor, de um parente e de uma figura que
gostaria que recebesse mais destaque e reconhecimento (sua mde,
av, vizinho, um educador, etc)

Tendo as fotografias em mdos, com o auxilio de mdquinas de

xerox a laser, escaneie as fotografias e, pela técnica de transferéncia

Possiveis adaptagdes:

# Trazer resgate de figuras especificas que sofreram ap
durante a histéria do Brasil (Artur Timéteo da Costa);

«®Trabalhar a transferéncia com a cola branca.

TOALHA
DE MESA

5 o s Desdobramentos:
de imagem com o dleo de banana com algoddo, passe as figuras do Minlia & e
papel para um tecido que faga sentido para vocé ou para as Foro & g‘.sbjeﬁmemm

pessoas destacadas. MM PRIMA +# Relagiio continua entre presente, passado e futuro (Grada Kilomba)
Qual a histéria do tecido
onmivodcsusdegﬁn;

Quem sdo as pessoas? Por que escolheu elas?

) 96 Crie i it conpas,
ousel Ngo se preocupe em seguir

fielmene o esquemo

Acervo pessoal

Fig. 41. Verso do capitulo cinco: envelope com imagens ampliadas e espago para rascunho
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Fig. 42. Capitulo seis: “Sem ou com Vocé”
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Fig. 43. Verso do capitulo seis: envelope com imagens ampliadas e espago para rascunho
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Fig. 44. Glossario

Glossdrio

Zoom e Abstragde: distanciamento da representacdo figurativa pautada nos elementos da natureza, de modo a simplificar as
formas pelos novos usos de cor, figuras e técnicas;

Distorcdo e Surrealismo: livre da razdo técnica, valorizacdo dos sonhos e do inconsciente, grandes possibilidades de criacdo
a partir das nossas vontades internas;

Deslocamento do objeto e Dadaismo: ressignificacdo do objeto artistico por novas possibilidades de interacdes entre e com
os objeto a partir de acontecimentos de sua época;

Performance: modalidade artistica que tem o corpo como suporte que pode, ou ndo, misturar-se com as outras linguagens da
arte;

Releitura e apropriagde: ambas as técnicas usam de imagens jd existentes para criar outras. Na releitura, relemos uma obra
buscando novas relacdes, tendo uma certa proximidade com a obra eriginal. Jé a apropriagdo usamos de fragmentos de uma,
ou mais, producdes, ressignificando esses pedacos para produzir outra coisa que pode, ou ndo, ter haver com a imagem
original:

Transferéncia de imagem: ligada a um dos caminhos dentro dos processos grdficos, a transferéncia de imagem pode ser
realizada de diversos modos (madeira, pedra, metal,) e em diferentes superficies (papel, tecidos, paredes, etc);

Instalagdo: tipo de manifestacdo artistica em que o espaco € o elemento chave, modificando, ou nde, galerias, museus e
espacos publicos, buscando novos meios de ocupar tais ambientes:

» Figurative: forma de producdo de obras tendo como base a realidade, ou seja, representacées pautadas em formas e
estrufuras existentes e, possivelmente, vistas pelo espectador.

Acervo pessoal

Fig. 45. Referéncia das obras usadas no material

Referéncias das imagens

Rosana Pauline. Parede da memdria. 1994.

John Coplans. Artwork CoptionSelf-Portrait (Back with Arms Above). 1984, Rosana Pauling. Sem tHulo. 1997,

Arna Rafael Minkkinen - Tree Climber Fosters Pond. 2022. Alexandre Sequeira, Dona Francisca, 2005,

Adriana Vare jdo. Lingua com Padrdo Sinuoso. 1998, Foto: Eduardo Ortega. Mika. Na raiz tem tudo que preciso, 2021

EEHEE

Yung Cheng Lin. 3992, 2014. Félix Gonzdlez-Tarres, "Untitled" (Portrait of Ross in L.A.), 1991,

indy Sherman. Untitled #359. 2000. Felix Gonzalez-Torres, Untitled”. 1991

rida Khalo. A Coluna Portida, 1944.

2.0

Franz Weissmann, Cubo Aberto, 1987,

Monica Piloni. BATLARINA IV, 2019. Telos vazias de Tens Haaning s8o exibidas em exposicio no Museu Kunsten.

CERREO®E®

Egon Schiele. Auta-retrata, 1911

Sarah Lucas. Girl, 2019,
dgard de Souza. Calher lambe colher 4. 2019,

Efrain Almeida. Hummingbirds, 2014. Foto: Eduardo Ortega.

‘osé Rufino. Nobilitas, 2011, Fato: Cacio Murilo.

Gustave Courbet. The Desperate Man, 1843 - 1845,

OEEEERED

Imugem retirada da HQ "A Piada Mortal" publicada em 1988 pela DC Comics, escrita por Alan Moore

@;nk Floye, Usinaguinme, 1965
D\ago Veldzquez. As Meninas, 1656,
(17)cenc da filme Lala kand. 2016, Direso: Deren Chazelle.

Tr‘echa do videoclipe "What is love?" do grupo musical TWICE.

Acervo pessoal

59



Fig. 46. Referéncia bibliograficas usadas no material
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