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RESUMO

Este estudo trata de uma autorreflexdo sobre aspectos de minha vida, que vao desde os
primeiros contatos com a arte até as afetacoes desta relacio em minha pratica docente,
focando o teatro como linguagem privilegiada. Os desafios que travo em minha rotina como
professor de Arte na educacdo bésica e os caminhos trilhados como possiveis formas de
transpor esses obsticulos também ocupam espaco significante nesta pesquisa. Para tanto, o
embasamento tedrico se deu através de autores ¢ assuntos relacionados a educacao, arte, teatro
e experiéncias docentes. Também utilizo, para justificar o formato narrativo deste trabalho,
autores que abordam em suas pesquisas as escritas autobiograficas e narrativas em torno do
professor. Quanto a metodologia, por razdo do carater subjetivo dos aspectos investigados, a
coleta e a anélise dos dados se deram nos principios da pesquisa qualitativa. Os dados foram
analisados através de resgates memoriais, da experiéncia académica e profissional e das
relacdes que fiz junto-aos referenciais bibliograficos.

Palavras-chave: Desafios. Ensino do Teatro. Experiéncias. Memorias. Linguagens Artisticas.



RESUMEN

Este estudio trata de una autoreflexion sobre los aspectos de mi vida, que van desde los
primeros contactos con el arte hasta las afectaciones de este enlace en mi practica docente,
centrandose en el teatro como lenguaje privilegiado. Los desafios con que lucho en mi rutina
como profesor de arte en la educacion basica y los caminos como posibles formas de superar
estos obstaculos también ocupan un espacio importante en esta investigacion. Por lo tanto, la
base tedrica estd dada por autores y temas relacionados con la educacion, el arte, el teatro, la
ensefanza de las experiencias. También utilizo, para justificar el formato narrativo de este
trabajo, los autores que abordan en sus investigaciones las escritas autobiogrificas y
narrativas sobre los maestros. En cuanto a la metodologia, en razén del caricter subjetivo de
los aspectos investigados, la recoleccién y la andlisis de datos se da en los principios de la
investigacion cualitativa. Los datos fueron analizados a través de memoriales reembolsos, de
experiencia académica y profesional y de las relaciones que he hecho con las referencias
bibliograficas.

Palabras clave: Desafios. Ensefianza del Teatro. Experiencias. Memorias. Lenguajes
Artisticos.
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1. INTRODUCAO

1. 1. Dos desafios

Quando inicio o mestrado profissional, em 2014, também comeca a surgir em mim a
vontade de trazer a tona véarios aspectos que permeiam minha prética docente.-Dentre eles o
mais inquietante sdo as dificuldades em realizar um ensino coerente com minhas vontades
junto ao que € preconizado pelos documentos que norteiam o ensino de Arte na educacdo

basica.

Os desafios aceitos historicamente sao muitos e vao desde os mais localizados na é4rea
em que atuo, como os horérios limitados, até os que estdo presentes em todas as édreas de
conhecimento, como a divisdo fracionada desses horarios. Além disso, hd questionamento de
acoes simples como, por exemplo, registrar a presenca dos alunos como uma forma de

fiscalizagdo.

Para o ensino de Arte nas escolas do Estado de Sao Paulo, geralmente € reservado
apenas duas aulas no ensino fundamental ciclo I, que atende a alunos do 1° ao 5° anos, e
também para o ensino fundamental ciclo II e ensino médio (6°, 7°, 8°, 9°, 1°, 2° e 3°). Uma
das dificuldades de lidar com esse tempo reduzido nas escolas estaduais € a realidade
presente, em que as salas de aulas na maioria das vezes se encontram com alunos
matriculados além das capacidades por turma e em desacordo com uma legislagdo que é
nacional e, portanto, superior. Segundo a LDB/96 (leis de diretrizes e bases), em seu Art. 25,
“sera objetivo permanente das autoridades responsaveis alcancarem relacdo adequada entre o
nimero de alunos e o professor, a carga horaria e as condi¢des materiais do estabelecimento
[...]”, e ainda, com o Art. 53° inciso 1V, indica ser necessario “fixar o nimero de vagas de

acordo com a capacidade institucional e as exigéncias do seu meio [...]” (BRASIL, 1996, p.

10-9).

Apesar de varios projetos de leis no Brasil, inclusive no Estado de Sdo Paulo, estarem
buscando limites para assegurar uma melhor qualidade no ensino, na pratica ainda se
encontram casos onde o excesso de alunos é exagerado, como mostram os trechos da

reportagem abaixo:
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Na volta as aulas da rede estadual de Sao Paulo, alunos e professores
deparam-se com turmas mais cheias que o devido. Na rede, classes que
deveriam ter até 40 estudantes t€m 50, 55, 60 e até 85 matriculados. [...]
Com excesso de alunos, os professores dizem que ndao conseguem dar aulas
adequadamente em salas em que falta espaco e infraestrutura. [...] “Muitas
vezes os alunos chegam na primeira aula e t€ém de ficar buscando as carteiras
em outras salas. Ndo da. Essa semana era de acolhimento, para conversar
com os alunos, conhecé-los. A gente ndo tem condicdo com tanto aluno”,
afirma o professor de histdria Silvio de Souza. (CAPUCHINHO, 2015).

Como se ndo bastasse, para o ano de 2016, a Resolugdo de nimero 2 da Secretaria da
Educacdo do Estado de Sao Paulo, de 8 de janeiro de 2016, que estabelece diretriz e critérios
para a formacdo de classes de alunos nas unidades escolares da rede estadual de ensino,
também abriu a oportunidade para que o limite estipulado também possa ser ampliado em
10% de sua capacidade. “§ 2° — Excepcionalmente, quando a demanda, devidamente
Jjustificada, assim o exigir, poderdo ser acrescidos até 10% aos referenciais estabelecidos nos
incisos de I ao 1V deste artigo” (BRASIL, 2016). Contribuindo ainda mais para a

superlotacdo das salas.

Nos professores de todas as areas do conhecimento, além do dominio dos contetddos e
dos desafios burocraticos, também nos debrucamos sobre os problemas disciplinares em que

os alunos se encontram.

Lidar, muitas vezes, com essa grande quantidade de alunos que estdo em fase de
desenvolvimento e geralmente vivenciando conflitos sociais e familiares, e ainda a busca por
suas identidades, reflete em atitudes dificeis nos contextos onde se encontram, inclusive na

escola.

Durante meu convivio no ambito escolar, pude perceber que uma das maiores
dificuldades entre os alunos € a falta de limites por parte da familia, conflitos familiares, o
consumismo exagerado e a falta do habito de estudos, fatores que interferem bastante no
contexto da escola, fragilizando a capacidade de desenvolvimento educacional. Além da
caréncia que as criancas demonstram junto a falta de comprometimento dos seus
responsaveis, me revela uma vontade necessaria de tentar realizar um trabalho verdadeiro e

eficaz, mesmo tendo em vista o julgamento errdneo da familia que na maioria das vezes

atribui somente a escola o papel de sanar problemas consequentes de sua negligéncia, sendo
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que a educacdo do individuo deve ser vista com um misto de responsaveis, envolvendo

fundamentalmente a familia.

E claro que os cursos de formacio continuada oferecidos aos docentes, na atualidade,
sdo recheados de conteidos que tratam sobre as perspectivas para diversidade cultural,
multiculturais, inclusdo, direitos humanos, etc. Tais cursos geralmente tendem, em seus
objetivos, a dar suportes para o dominio, a compreensao e a ampliacdo de conhecimentos para
o trabalho em sala de aula. Porém, ainda parece nido serem suficientes junto a tentativa de
sanar dificuldades disciplinares dos alunos sem o apoio e a intervencdo familiar, refletindo
muitas vezes no desinteresse na realizacao de cursos continuados ou até mesmo ingresso nesta
formacdo. Pesquisas apontam que a formacdo docente através de cursos de licenciaturas sao

cada vez menos procurados.

Uma pesquisa feita no ensino médio pela Fundagao Carlos Chagas mostra que

apenas 2% dos entrevistados pretendem cursar Pedagogia ou alguma
licenciatura, carreiras pouco cobigadas por alunos das redes publicas e
particular. A pesquisa, que ouviu 1.504 alunos de 3° ano em 18 escolas
publicas e privadas de oito cidades, [...] contou ainda com grupos de
discussdo para entender a baixa atratividade da carreira docente. Apesar de
reconhecerem a importancia do professor, os jovens pesquisados afirmam
que a profissdo € desvalorizada socialmente, mal remunerada e com rotina
desgastante. (ESCOLA, 2010).

Apesar de o teatro ter sido tdo importante em minha vida, onde pude participar de
situagdes que expandiram minhas capacidades durante a adolescéncia e permitiram junto as
outras linguagens adquirir suporte para o inicio de minha vida profissional docente, ainda
sinto bastante dificuldade em trabalhar o teatro com meus alunos em classes comuns, €
reconheco que essa realidade assola muitos outros profissionais do nosso pais, conforme nos

aponta Ardo Paranagué Santana (2003, p. 5):

[...] inimeros obstaculos que impedem o pleno desenvolvimento do ensino
da arte e particularmente do teatro — os quais deverdo ser suplantados a
médio e longo prazo —, pauta na qual incluem-se problemas gerais do
sistema educacional, a saber: turmas abarrotadas de alunos, espacgo fisico
inadequado, tempo insuficiente para preparacdo e desenvolvimento das
aulas, ma qualidade do material didatico, didlogo truncado e falta de
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parcerias, inexisténcia ou descontinuidade no aperfeicoamento profissional,
mentalidade servil e avessa a ousadia, baixa remuneracido dos trabalhadores
da educacéo.

Como lembra esse autor neste outro trecho, apesar “das dificuldades, existem
instrumentos que podem ser utilizados para a transformacio da realidade, e sua apropriacao
implica na criagdo de possibilidades de construcdo do futuro” (SANTANA, 2003, p. 5).
Assim como esse autor, acredito que, tendo propriedade dos beneficios dos quais a linguagem
teatral pode proporcionar, conseguirei superar alguns desses desafios. Sinto necessidade de
nio me aquietar diante dos obsticulos e de tentar buscar caminhos para a ampliagdo dos

recursos do teatro dentro da escola.

A realiza¢do da minha pesquisa de mestrado vem nesse propdsito de contribuir com
minha prética docente. Mas por onde comecar? Como estar em consonincia com o que é
preconizado em documentos oficiais para o ensino/aprendizagem em Arte no ensino

fundamental?

Como ja mencionei, o teatro esteve presente em minha trajetdria antes da minha
formacdo profissional como docente e por iSso opto por comegar rememorar esse percurso

com o intuito de que tal operacdo possa me ajudar nessa reflexdo.

1.2. Da escrita sobre si, a memédria e a organizacao desse trabalho

Para a escrita desse trabalho, opto por levar em consideragdo meu processo pessoal
formativo, destacando as acentuacdes dentro de minha histéria, onde a arte se fez presente.

Um processo que comega muito antes de me graduar em Artes na universidade.

Alguns estudos recentes, como € o caso de Souza (2008), tratam de questdes
vinculadas a constru¢do identitaria de profissionais da docéncia em processo de formacao
inicial/continuada, especificamente por meio de narrativas autorreferentes, entendidas como

instrumento de (auto) formagao, de pesquisa e de intervengao no contexto da pds-graduacao:
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Os estudos das histdrias de vida no campo educacional centram-se na pessoa
do professor, com énfase nas subjetividades e identidades que as histérias
comportam. Com a centralizacdo dos estudos e praticas de formacdo na
pessoa do professor, busca-se abordar a constituicdo do trabalho docente
levando-se em conta os diferentes aspectos de sua histéria: pessoal,
profissional e organizacional, percebendo-se uma tomada de consciéncia que
nos leva a reconhecer os saberes construidos pelos professores, no seu fazer
pedagdgico diirio, o que ndo acontecia anteriormente nos modelos de
formacao de professores. (SOUZA, 2008, p. 45).

Tais abordagens sobre temas relacionados as “autobiografias” e “escritas sobre si”’ tém
servido de base em estudos de alguns pesquisadores do Brasil desde os anos 80 do século XX.
O objetivo desde entdo foi o de “renovar, metodologicamente a pesquisa em ciéncias
humanas, contrapondo-se ao paradigma dominante, que tem como pilares a objetividade e a

intencionalidade nomotética'” (SOARES, 2010, p. 3).

Essa oposi¢do evidencia-se na medida em que a construgdo da experiéncia
centra-se na singularidade/subjetividade do sujeito e na proximidade entre
pesquisador e sujeito da pesquisa. A partir dessa década ha uma diversidade
de teorias e praticas pedagdgicas que caracterizam uma mudanca de eixo que
supera a racionalidade técnica, para uma diversidade de concepc¢des que
valorizam a experiéncia vivida. Os docentes passam a ser reconhecidos
como portadores de um saber plural, critico e interativo. Colocar a pessoa do
professor como uma das centralidades do processo formativo € fundamental
uma vez que permite entender o significado do desenvolvimento pessoal no
processo profissional do trabalho docente. [...] “Urge por isso (re) encontrar
espagos de interacdo entre as dimensdes pessoais e profissionais, permitindo
aos professores apropriar-se dos seus processos de formagdo e dar-lhes um
sentido no quadro das suas historias de vida”. (SOARES, 2010, p. 3).

E através de referenciais que destacam possibilidades de contribuicdo da reflexao
historica na formacdo do professor que farei emergir reflexdes através de uma viagem em

mim mesmo.

Acredito que uma forma de racionalizar a emoc¢do esteja na nossa capacidade de
reviver situacdes através do movimento dentro da possibilidade de recordar, reviver e

reencontrar através da memoria situacdes tais quais sejam possiveis tocar em experiéncias que

N

Adjetivo referente ao desenvolvimento e a criacdo das leis; legislativo. Que se baseia num sistema
preestabelecido de leis. Diz-se do procedimento ou disciplina que cria leis para a compreensdo, ou
desenvolvimento, de determinado evento, situacdo ou objeto. (Etimoldgica do grego: nomothetikos).
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de certa maneira foram importantes no processo de constru¢cdo, primeiramente pessoal, nas
demais areas do desenvolvimento humano, inclusive em sua formacdo escolar, mesmo sem
estarem numa sequencia ldgica, necessariamente. Benjamin (apud Branco, 1997, p. 26) diz ser
necessario criar uma quebra, uma interrup¢ao no tempo linear da vivéncia, para que se possa

descobrir e identificar o conhecimento advindo das experiéncias.

A potencialidade existente nos referenciais ativados pela memoria pode influenciar
significadamente o sujeito, pois a coeréncia baseia-se na subjetividade do individuo, fazendo

com que haja fundamento na medida em que € dado contexto a partir das lembrangas.

E nesta perspectiva que justifico a utilizacdo de fotos e outras imagens que ficaram

como registros [quando existirem] e a propria forma de escrita como tessitura desse trabalho.

Assim, sigo no proximo item dessa introdu¢do embasando-me na experiéncia como
aspecto fundamental da presente reflexdo, pensando especialmente nessa experiéncia dentro
do contexto atual, ou seja, a contemporaneidade em que vivo. Na sequéncia, ou seja, no
primeiro capitulo farei um memorial sobre minha trajetéria, trazendo a tona meu
desenvolvimento escolar juntamente as minhas experi€éncias no meio artistico, inclusive o

teatro.

Ja no segundo capitulo discorrerei sobre os materiais que nortearam minha trajetoria
docente, onde de certa forma mostrarei as formas como tais se apresentam em minha
caminhada, minha atuac@o a partir deles e também meu olhar critico para esses documentos.
Estes documentos serdo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o Curriculo do Estado
de Sao Paulo e, por fim, ainda tocarei nas Bases Nacionais Comuns Curriculares, mesmo

encontrando-se ainda num lugar novo e com pouco distanciamento.

No ultimo capitulo, trarei minhas experiéncias a partir dos materiais norteadores do
Curriculo do Estado de Sao Paulo, que sdo os documentos presentes no dia a dia da minha
realidade docente. Ainda proponho uma adaptacdo desses materiais para os professores
especificos de teatro, baseada na minha visdo particular sobre o ensino de teatro e também
tendo em vista a necessidade desses profissionais trabalharem os cadernos dos alunos
utilizando-se de todas as linguagens artisticas, embora suas formagdes sejam especificas na

linguagem teatral.

O objetivo principal desta pesquisa é refletir sobre meu préprio percurso na area de

Arte, trazendo a tona as experiéncias que tive com minha trajetéria de vida, mais
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especificadamente momentos da minha pritica docente. A partir dela, pretendo propor
caminhos para a utiliza¢do da linguagem teatral como proposta para a aprendizagem em Arte,
considerando as outras linguagens preconizadas nessa area e também preconizadas no

material destinado ao ensino de Arte no Estado de Sdo Paulo.

As justificativas para a realizacdo desta pesquisa qualitativa na linha de pesquisa
Abordagens Teorico-Metodolégicas das Praticas Docentes s@o, primeiramente, as
experiéncias em que os pensamentos e praticas em torno do assunto contribuem para
formacdo continua e pratica docente. Em segundo lugar, as possibilidades de apropriacdo

desta experiéncia por outros profissionais da arte.

1.3. Sobre a experiéncia e os seus fundamentos

Ao experimentar um processo em arte, o sujeito que participa pode se deparar com
saberes tornando clara a teoria, suas variadas vertentes, possibilidades, contextualizagdo,

reflexdes, etc.

Ha possibilidades que apenas a experiéncia pode elucidar. Muitas vezes, existem
possibilidades em arte que ndo conseguimos realizar apenas pautados em livros, textos e
materiais teoricos. Outras vezes, mesmo aquilo que de certa forma foi realizado através de
“receita”, como uma receita culindria passo a passo, vocé€ precisa experimentar, saber seu
procedimento, ingredientes, modo de preparo, etc. Mesmo assim, o prato ainda ndo saird igual
todas as vezes, nem com 0 mesmo gosto e textura, pois cada um tem suas peculiaridades e

experiéncia pessoal.

7z

Falando do ensino de Arte escolar, ¢ importante o foco na experiéncia para
potencializar tanto apropriacao das linguagens artisticas aos alunos quanto auxiliar na didatica
docente. Porém, a preparacdo para isso deve ser significativa para o profissional que deve
fazer da experiéncia uma constante em sua formacao continua de forma generalizada. Ja que a
escola € um lugar de preparacdo, ou seja, uma etapa ou treino para a vida em sociedade, na
qual o aluno sera responsavel pelas suas buscas, faz sentido que o professor elucide caminhos
onde se pode chegar, mas ndo espelho. Espelho seria dar exemplos fechados, que talvez nao

reflita (e nem se faz refletir) de forma experimental.
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Para construirmos uma ideia mais profunda sobre a importancia da experiéncia em um
processo de ensino/aprendizagem em Arte, recorro a Larrosa (2002, p. 27), que faz uma

comparac¢do entre esse tipo de saber € o conhecimento objetivo:

7

Para entender o que seja a experiéncia, € necessario retornar aos tempos
anteriores a ci€éncia moderna (com sua especifica definicdo do conhecimento
objetivo) e a sociedade capitalista (na qual se constituiu a definigdo moderna
de vida como vida burguesa). Durante séculos, o saber humano havia sido
entendido como um pdthei mdthos, como uma aprendizagem no e pelo
padecer, no e por aquilo que nos acontece. Este € o saber da experiéncia: o
que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao
acontecer do que nos acontece. No saber da experiéncia ndo se trata da
verdade do que sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos
acontece. E esse saber da experiéncia tem algumas caracteristicas essenciais
que o opdem, ponto por ponto, ao que entendemos como conhecimento.

Assim, para que se estabeleca uma elaboracio contextualizada sobre a experiéncia de
um processo € necessario explicitar que a “[...] experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (LARROSA

2002, p. 27). Também destaco que é preciso compreender que,

se a experiéncia € o que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver
com a elaboragéo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se
de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma
comunidade humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-
se de um saber que revela ao homem concreto e singular, entendido
individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua propria
existéncia, de sua propria finitude. Por isso, o saber da experiéncia ¢ um
saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. (LARROSA, 2002,
p- 27).

Tendo evidéncias do que € um processo alicer¢cado na experiéncia, nds professores de
Arte, podemos fazé-la presente em nossa existéncia de forma a completar primordialmente
nossas atividades diarias levando assim a uma constante reflexdo sobre a pratica docente.

Sobre esse assunto, o filosofo Aristoteles disse:
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[...] existe um Unico mundo: este em que vivemos. SO nele encontramos
bases solidas para empreender investigacdes filosoficas. Alids, € o nosso
deslumbramento com este mundo que nos leva a filosofar, para conhecé-lo e
entendé-lo. (apud OLIVIERI, 2006, s/p).

S6 a partir do desejo de investigagdo € que podemos nos influenciar e levar os alunos a
processos que permitam a compreensao e reflexao sobre variados assuntos, inclusive o que
compete as linguagens artisticas. O aluno deve ser instigado por uma “[...] ‘reflexdo’ e [...]
‘reflexdo critica’, ‘reflexdo sobre pritica ou ndo prética’, ‘reflexdo emancipadora’ [...]”

(LARROSA, 2002, p. 20).

1.3.1. Pensando a experiéncia no processo de transformacdo da contemporaneidade

Na contemporaneidade em que vivemos, estamos elucidando “[...] um tempo sempre
presente, extenso e, inclusive, marcado fundamentalmente pela obscuridade. [...] Um tempo
critico que s6 pode ser surpreendido em relagdo a outros tempos, que por sua vez também
foram contemporaneos” (FAVARETTO, 2012, p. 6). Assim, tendo em vista toda a
complexidade presente neste tempo, € necessario considerd-la e compreendé-la em seus
problemas sociais, politicos, histéricos e sem desconsiderar que as dificuldades educacionais
estdo na atualidade se relacionando ao aqui e ao agora, e que também ndao podemos

desconsiderar o que ja foi e o que passou. Acredito ainda que, durante a fun¢do docente, nos

professores assumimos alguns compromissos:

[...] a nossa tarefa, de escavar a obscuridade da cena contemporanea. [...]
Esta atitude é fundamental, e tem que ser objeto de um trabalho de
rememoracio, de elaboracao analitica, porque s6 assim se pode identificar o
que é e o que ndo é simplesmente precério, passageiro, que sO tem carater de
evento, tendo em vista pesquisar as possibilidades do que é permanente no
movimento continuo de transformagdo. (FAVARETTO, 2012, p. 2).

Na perspectiva de levar transformacdo para dentro do ambito escolar,

~

concomitantemente a reflexdo critica dos alunos sobre a sociedade, a fim de transpor as
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barreiras sobre esta “relacdo tensa entre efémero, precdrio e permanente estaria a critica
permanente de nosso ser histérico e, portanto na atualidade das Luzes, diz Foucault”
(FAVARETTO, 2012, p. 2). Junto aos nossos alunos precisamos procurar situagdes de

aprendizagens de reflexdo sobre o contexto social do qual pertencem.

Em outras palavras, se fosse recorrer a muitos boatos errdoneos no meio académico
entorno da palavra “aluno”, que dizem a etimologia estar relacionada a palavra “sem luz” —
mas que nao esti correta’ —, entdo poderia dizer junto a Foucault que nds professores
precisamos reacender este aluno através de experiéncias que iluminem a obscuridade do seu

contexto.

E claro que muitos fatores acabam negando a experiéncia, como se fosse comodo
basear o ensino apenas por meios ligados a tecnicidade didatica e as limitacdes teodricas das
diferentes linguagens e areas do conhecimento, fazendo com que haja a perda da unidade

experimental.

A globalizagdo, a alianca entre o capital e a tecnociéncia, a importancia cada
vez maior da informacdo; a convivéncia de trés espagos, o geografico, o
socioambiental e o virtual; o biopoder como administra¢do dos individuos e
das massas, gestdo dos corpos e das populacdes; configuram um grande
dispositivo de dominacio. E preciso, é imperioso, assim, tentar compreender
estas transformacdes, sem dramas, mas sem negligencia-las. (FAVARETTO,
2012, p. 3).

Mesmo com todas as desilusdes e vazios de ideias a se defrontar com as problematicas
encontradas na contemporaneidade, se faz necessario buscar caminhos para o estimulo do
pensar, refletir, intuir e iluminar-se em relagdo a possibilidades transformadoras. Para isso,
“[...] € preciso, sim, reiterar, recodificar, reinscrever a modernidade, para iluminar o presente
inconsistente através daquilo que no passado ou cumpriu-se ou foi esquecido ou foi
reprimido; melhor ainda, obscurecido pela propria forca dos projetos” (FAVARETTO, 2012, p.
6).

* O significado correto de aluno: “... palavra, que ja existe em latim muito antes de Cristo (alumnus), significa,
dentre outras ideias: crianca de peito (isto é, que mama na mae), lactente, menino; e, dai: aluno, discipulo. E a
etimologia € simplesmente a seguinte: alumnus deriva do verbo alere, em latim, que significa: alimentar, nutrir,
crescer, desenvolver, animar, fomentar, criar, sustentar, produzir, fortalecer, etc...”.
<http://www.revelacaoonline.uniube.br/ombudsman/alunoii.html>

22



Este é o desafio e a tarefa contemporanea: -configurar e decifrar uma
paisagem desconhecida, indeterminada, o que exige ndo a aplicacdo de um
modelo ou sistema legitimados, inclusive os dispositivos articulados pela
modernidade, mas o mergulho no heteréclito e na diferenca, ai procurando
inventar um ponto estratégico para fazer face a indeterminacdo. Entender,
por exemplo, o conhecimento como processo, como devir que tem as
propriedades do acontecimento, cujas regras e categorias ndo sdao dadas, mas
se estabelecem na produgdo das relagdes. (FAVARETTO, 2012, p. 5).

E necessario que préticas a favor das experiéncias sejam levadas para dentro da escola.

Apesar das experimentacOes e iniciativas ha bastante tempo em
desenvolvimento entre ndés — de ordem tedrica, técnica, de processos e
procedimentos, de organizagdo de sistemas, etc. —, é um campo que ainda
mantém uma distdncia acentuada entre discursos modernizantes e praticas
modernizadoras, entre desejos de atualidade e persisténcia de modelos que
conflituam com a heterogeneidade cultural. No fundo, continua a valer o
pressuposto de que a educagdo visa a realizar um programa de reunificagdo
da experiéncia, por exigéncia do dever de formacdo e necessidade de
cumprir objetivos e produzir acdes com o minimo de consenso — o que
frequentemente nega o devir. (FAVARETTO, 2012, p. 6).

Nos professores necessitamos iluminar-nos sobre as ideias de que:

Embora saibam os educadores que as praticas educativas exigem hoje a
coexisténcia de mudltiplas referéncias tedricas, culturais, sociais e politicas,
que € impossivel fechar os olhos para as transformagdes de toda ordem,
especialmente aquelas provocadas pela tecnociéncia — transformagdes da
consciéncia da sensibilidade, dos afetos e comportamentos que repercutem
na teoria e nas praticas educacionais —, parece que eles (nds), os educadores,
ainda sonham com uma espécie de unidade sociocultural moderna, na qual
“todos os elementos da vida cotidiana e do pensamento encontrariam um
lugar como em um todo organico”, tendo em vista a tdo propalada “formagéo
integral” dos educando. (FAVARETTO, 2012, p. 6).

Assim, para que pensemos em “[...] questdes educativas e culturais sob a perspectiva
da nossa atualidade, da qual somos contemporaneos, tendo, contudo, como referéncia o
pensamento iluminista, que ainda € determinante em grande parte do que somos, pensamos e

fazemos hoje [...]” (FAVARETTO, 2012, p. 7), devemos também apostar no devir.
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[...] apesar de todo nosso empenho na educagdo como transformacgdo, da
nossa aposta no devir, o sentido metafisico de formacdo, ainda que a
formac@o como processo, permanece. Pois nesta concepgdo, tdo resistente,
formar é formar-se; supde aprimoramento e engrandecimento do espirito.
Nesta elevacdo espiritual, a formagdo implica ruptura com o imediato e a
passagem do particular ao universal; um sair de si, um lancar-se para além
de si. Formagdo supde, ento, realizacio de uma forma, um acabamento. E
constru¢do de uma forma interior — mental, psiquica; espiritual —, passagem

da forma exterior a uma forma interior. (FAVARETTO, 2012, p. 10).

2

E na concepcdo da elevacdo do espirito e da autoformacdo trazida pelo autor que
penso que nds, antes mesmo do oficio docente, devemos também ser artistas e buscar a pratica
de experiéncias que nos coloque também no papel de um professor-performer, que seria a
funcdo de um professor que assume o papel narrador como parte inerente ao jogo,
demonstrando através de suas atitudes sua credibilidade no que estd sendo realizado. Na
perspectiva de exemplificar esta atuagdo, trago abaixo um pouco de minha trajetéria

educacional, artistica e como professor de Arte da educagdo basica.
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2. CAPITULO 1 - REATIVANDO LEMBRANCAS

2.1. Primeiro bad: da educacao basica e minha apresentacao as artes

A escola durante minha formacgao basica foi um lugar do qual me recordo com muito
carinho. Lembrangas muitas vezes com cheiro de massinha de modelar, da comida do
refeitdrio e da borracha esverdeada. Digo que o respeito colocado nessas lembrancas é o que

sustenta o gosto e a esperanca dentro do oficio docente.

A atual Creche e EMEI Dona Paula Vicentini, que na época chamava-se Parque
Infantil Municipal “André Ruggeri”, na cidade de Cajuru/SP, foi onde tive meu primeiro
contato com a escola. Tenho pouca recordagao desses fatos. Vagamente recordo que foi nessa

época que meu irmao nasceu. Lembro com muito carinho da professora da pré-escola, “tia

Maria Helena, que até hoje ao encontra-la a trato assim.

Entre os anos de 1994 a 2001, estudei o ciclo I e II na Escola Estadual Dr. Messias da
Fonseca, nesta mesma cidade. Desde entdo sempre tive boas notas, mas era um tanto
indisciplinado. Meus pais as vezes eram chamados a escola, principalmente quando estudei no
periodo da tarde, pois como os professores mesmo diziam: “O Willian é inteligente, mas ndo
para quieto”. Eles contam que s6 melhorei esse meu comportamento quando fui transferido

para o turno da manha, na 4° série.

Quando falo sobre minha indisciplina, vejo a necessidade deste autorreconhecimento
sobre as atitudes do passado como parte no processo de observacdo dos meus alunos para
entdo compreendé-los um pouco melhor junto ao contexto em que estdo inseridos. E, em meio
a esses reconhecimentos, comego a observar em mim uma identidade sobre minha forma de
trabalho. Percebo realizar-me durante as aulas em que me encontro préximo aos alunos,
trocando ideias através de uma relagdo onde fica perceptivel a igualdade enquanto condi¢do

humana, por ambas as partes.

Percebo a educacdo escolar de uma forma associada com a vida cotidiana. Ou seja, o
professor, antes de ser professor, também € um sujeito dentro da sociedade, assim como a

crianca antes de ser caracterizada como aluno.
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[...] é preciso pensar a formacdo do professor como um processo, cujo inicio
se situa muito antes do ingresso nos cursos de formacao inicial, ou seja,
desde os primérdios de sua escolarizagdo e até mesmo antes, e que depois
destes tem prosseguimento durante todo percurso profissional do docente. A
respeito dessa situacdo, Dominicé (1998, p. 140) em uma das suas reflexdes
sobre o uso das histdrias de vida enfatiza bem esta concepg¢ao, expondo que
a historia de vida “[...] é outra maneira de considerar a educagdo. [...] A
histéria de vida passa pela familia. E marcada pela escola. [...] a educacio é
assim feita de momentos que s6 adquirem o seu sentido na histéria de uma
vida”. (SOARES, 2010, p. 5).

E € através das reflexdes em torno de momentos de minha vida, como traz a referéncia

acima, que chego a conclusdes dentro de minha atual profissao.

Na mesma época em que comegou a abrandar minha indisciplina, também me
destacava principalmente nas aulas de Educacdo Artistica (Arte), onde desde entdo era
orientado e incentivado pela professora Vania Moherdaui Abdala, da qual guardo grande
apreco e admiragdo. Ela sempre solicitava minha ajuda e designava funcdes em suas aulas. Eu
adorava. Lembro-me de certa ocasido em que ela desenhou a mao livre um circulo (na lousa
ou em uma folha — ndo lembro ao certo), fiquei muito surpreendido e exclamei: “Olha ld:
Dona Vinia mdo de compasso”. Achei muito interessante aquela habilidade. Recordo-me
com muito carinho de uma viagem que minha turma e eu fizemos a Batatais e Brodowski no
interior de Sao Paulo, onde conhecemos as obras e o0 Museu Casa de Portinari. Foi uma das

melhores viagens que havia feito até entdo.

Quando estava na 6 série no ano de 1999, soube através de uma amiga que a Casa da
Cultura de Cajuru estava oferecendo varios cursos, dentre eles desenho, escultura e violdo.
Falei sobre os cursos para minha mae, que me incentivou. Na época comecei a fazer o curso
de desenho e também de escultura em argila. As tardes eram muito mais interessantes, o
professor Roberto Bergamo (artista vindo da cidade de Batatais) propunha vérias atividades,
desenhdvamos a partir de imagens de ponta cabeca, faziamos autorretratos, ele tinha varias
pastas-catalogo com imagens onde escolhiamos modelos onde ele também sugeria,

pensavamos juntos, faziamos esculturas e levavamos ao forno para depois pintar e finalizar.

Minha indisciplina na escola ja ndo era a mesma e havia melhorado. Entdo, além do
curso de desenho e argila, comecei a ter outros interesses no contraturno. Comecei a fazer
aulas de pintura em tela, datilografia, percussao de instrumentos, jardinagem e judd. Todos

eles oferecidos pela prefeitura de Cajuru.
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Lembro-me que, vendo meu interesse nas aulas, minha mde comprou um kit de pintura
do Senhor Benjamim Andrade, amigo de velhas datas. Neste kit tinha cavalete de pintura,
tintas a 6leo e acrilica, pincéis, palheta, terebintina, algumas telas, entre outros aparatos. Eu
adorei, pois antes de ter uma tela “comprada” eu havia feito a minha primeira com estrutura

de ripas de madeira, pregos e saco de chao.

Marcia, nora do Senhor Benjamim, sabendo de minha aptidao pelo desenho, trouxe-
me uma caixa de lapis de cor aquareldvel de vinte e quatro cores de Sdo Paulo, onde morava.
Aquilo era novidade, eu adorei. Sempre que ela e sua familia chegavam a cidade, eu fazia

questao de abrir minha pasta de desenhos e mostrar-lhes o que havia produzido.

Nesta época estava sendo construida uma nova Casa da Cultura em Cajuru e todos
nos, colegas do curso de desenho, aguardidvamos ansiosos para 0 comeg¢o no novo espago.
Quando ele foi inaugurado continuei fazendo aulas de desenho, mas, desta vez, quem

coordenava o curso era o Diretor Artistico da cidade, Dino Bernardi.

Lembro que, ainda quando estava no ensino fundamental, expus meus quadros no
saldo da biblioteca da escola, orientado pela professora Vania. Dentre as obras estava minha

primeira tela feita de saco de chdo, na qual guardo até hoje como recordacao daquela época.

Outra amiga havia comegado a fazer teatro na Casa da Cultura e me chamou para
fazer. Nem dei muita atencdo porque apesar de tudo eu era timido. Estava entrando na
adolescéncia e até mesmo havia comentado com minha mde que as vezes minhas pernas
chegavam a travar quando cruzava com as pessoas na rua, assinalando ainda mais minha
timidez nesta fase da vida. Enfim, ndo dei muito ouvido a minha amiga neste momento e

acabei recusando o convite.

Certo dia, ao passar na Casa da Cultura para espera-la sair da aula de teatro, estava
sentado aguardando e observando o seguimento da aula, e despertou em mim o desejo de
participar. Recordo-me que eles estavam ensaiando uma adaptacdo de poesias, dentre elas

uma poesia do Manuel Bandeira, Trem de ferro, com o professor Jodo Paulo Fernandes.

Depois desse momento, entrei na aula de teatro, onde fiz muitos amigos e nos
divertiamos com os jogos teatrais. Tive minhas primeiras experi€éncias como ator: todo ano
havia uma Mostra de Teatro organizada pela Secretaria da Cultura da cidade, que contratava
profissionais do teatro para que durante aproximadamente trés meses montassem pegas nhas

cidades vizinhas e depois apresentassem em Cajuru. Era tudo muito envolvente. Realizamos
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apresentacOes de contacdo de poesias e pecas em eventos nos bairros da cidade e, por
aproximadamente trés anos, esse grupo de que fiz parte s6 me trazia conhecimento,

crescimento e superacoes.

J4 ndo eram mais apenas desenhos que mostrava para os amigos da capital. Eu e meu
irmdo (que também passou a fazer teatro comigo) apresentdvamos teatro de fantoches feitos

de papel improvisados atrds de cadeiras e lencois.

Com o Dino Bernardi, também aprendi a fazer bonecos com a técnica da papietagem3.
Ficava observando como ele criava os figurinos e cendrios para as nossas apresentagoes.
Aprendiamos a realizar também as nossas proprias maquiagens nas aulas de teatro. Eu e meus
amigos ja ndo tinhamos receio de usar pelas ruas da cidade as combinagcdes de roupas
diferenciadas que gostidvamos. Explordvamos as cores de meias, duas camisetas de cores

diferentes, os penteados no cabelo, etc.

O tempo foi passando e em 2002 fui estudar o Ensino Médio na Escola Estadual
Galdino de Castro no periodo da manhd, ainda nesta cidade. A Professora de Arte, Mara
Correia, ja tinha conhecimento das minhas habilidades artisticas e sempre apoiava minhas
criacdes e confiava trabalhos para exposi¢des na escola. A professora de Lingua Portuguesa,
Cidinha Nasser, incentivava para que eu recitasse poesias na sala de aula e até mesmo em

eventos da cidade.

J4 com o Ensino Médio concluido e morando em Ribeirdo Preto/SP, cidade para qual
mudei para trabalhar, soube por intermédio de Dino Bernardi que iniciaria na cidade o
primeiro curso de licenciatura em Artes do Centro Universitario Moura Lacerda, com turma
iniciando em 2006. Fiquei muito entusiasmado e, decidindo com meus pais, fiz o vestibular e

ingressei no curso de Artes.

Logo no comeco do curso fiquei sabendo que na Diretoria de Ensino estavam a
procura de alunos de cursos de Arte para atuarem como professor na Secretaria de Educagao
do Estado. Realizei minha inscri¢do e logo nos primeiros meses de faculdade comecei a dar

aulas em uma escola.

3 Técnica parecida com a do papel maché, porém usa-se pedacos de tiras de papeldo para estruturar o objeto a ser
realizado e, ap6s a estruturacio, passam-se camadas de cola em pedacgos de jornais e ap6s a secagem finaliza-se
com tinta.
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Hoje analiso e suponho que a trajetoria pela qual a arte esteve presente no meu
desenvolvimento apresentou, naquele momento, um papel referencial de base para minhas
primeiras experiéncias como professor, bem como trouxe Soares (2010 p. 5), que diz sobre o
processo de formacao do professor que se inicia antes mesmo da educagdo escolar. Acredito
que a aprendizagem que carregava deu-me suporte para enfrentar os desafios presentes

naquele inicio e que perduram até hoje na educag@o.

2.2. Do teatro na adolescéncia: um bau especial

Considerando o qudo importante foi a inser¢ao do teatro em minha adolescéncia, volto
agora nesta época para narrar com um pouco mais de detalhes este encontro tdo importante

para mim.

Quando comecei a fazer teatro na Casa da Cultura de Cajuru, mais precisamente na
metade do primeiro semestre do ano de 2001, logo de inicio percebi estar em um lugar muito
diferente do que ja havia estado e experimentado. Até entdo, colocara a tona apenas
exteriorizagOes através das artes visuais. Mas penso que o que ji me possibilitavam os
desenhos, as esculturas, as pinturas em telas e o empenho na concep¢do desses
“desmembramentos de mim”* foram os direcionamentos que me fizeram caminhar e
reconhecer possibilidades de exteriorizar ainda mais o que em meu interior ainda faltava

emergir.

Falar em publico e me relacionar em casa, na escola e na sociedade de forma geral,

era bastante complicado.

As aulas ocorriam na Casa da cultura todas as sextas-feiras no periodo das 14h as 17h.

Quem as ministrava era o professor Jodo Paulo, ja citado anteriormente. No espago havia um

4 L. . L. . , L. .. L.

Uso este termo metaférico no sentido poético de dizer que era através das praticas das atividades artisticas que
conseguia exprimir muito do que em mim estava guardado. Algo que também me pertencia, mas que ndo era
expresso de forma materializada.

29



5

teatro modelo palco italiano”, com camarins, cortinas pretas, coxias, canhdes para iluminagdao

cénica, mesa de som etc.

Na época que cheguei estava sendo realizada a leitura de alguns poemas. A ideia era
que fossem montada véarias cenas para apresentacdes em diferentes eventos na cidade. Era um
misto de poesias de Manuel Bandeira (Trem de ferro, Porquinho da India), Cecilia Meireles
(A bailarina, No ultimo andar), Vinicius de Moraes (O operdrio em construcdo), etc. Todas
as poesias foram fracionadas de forma que fossem interpretadas em conjunto. Penso que foi

uma boa estratégia, principalmente se tratando de um grupo de iniciantes.

Logo no inicio dos ensaios comecamos a confeccionar alguns vagdes feitos com
estrutura de papietagem para colocarmos na cabeca, insinuando o Trem da poesia, como
chamamos o espetaculo. Geralmente saiamos para apresentar em eventos realizados na

cidade.

Em meio as montagens que se deram durante os quase quatro anos de curso, nossas
preparacdes se davam através de exercicios de concentracdo, preparacdo corporal,

improvisagdo, entre outros jogos teatrais.

Apés a montagem das poesias, nossa primeira peca baseada em um texto teatral foi
Demeter e Perséfone da escritora Ruth Sales. Nessa historia, quase ndo havia atores com
personagens fixos: o professor colocou duplas ou trios para que revezassemos entre 0s
personagens. Mais uma estratégia interessante que vejo, principalmente na ideia do que pelo
fato de na época estarmos nos conhecendo. Foi uma boa oportunidade para reconhecer as
potencialidades presentes em cada um, assim como a responsabilidade, pois se a qualquer
momento um de nds desistissemos, 0 personagem ndo estaria sem atores. Outra reflexdo €
sobre o estimulo ao desapego, no sentido de que ali estdivamos para somar e nao disputar por
papeis de personagens. Mais uma vez, para este espetidculo nos juntamos para confec¢ao de

nossos figurinos e aderegos cénicos.

O figurino basico para esta montagem eram tunicas de algodao cru. Cada integrante do

nosso grupo comprou seu tecido € uma mae que trabalhava com costura os confeccionou. Por

> Onde os espectadores assistem 2 representacdo pela frente. Este palco tem uma cortina que ¢é fechada para
mudanca de cendrios, tempo ou final da apresentagdo.
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fim tingimos de cores variadas conforme os perfis de cada personagem. Os bonecos gigantes

também foram feitos por nos, sob orientagdo do Diretor Cultural Dino.

Este espeticulo foi apresentado para as escolas do Municipio e Estado na primeira

Mostra de Teatro Estudantil de Cajuru.

A Mostra de Teatro Estudantil iniciada em 2002 passou a ser um evento muito
esperado por nds. Durante uma semana de cada ano havia apresentagdes de cidades vindas da
regido, oficinas e workshops que se relacionavam com as artes c€nicas, bem como um
workshop de que participei na época sobre introducdo ao cinema. Nos proximos anos, a
Prefeitura de Cajuru, em parceria com profissionais do teatro, os mandavam para algumas
cidades mais proximas a fim de realizarem montagens para serem apresentadas em nosso

evento.

Durante o tempo em que fiz teatro na Casa da Cultura quase sempre era convidado
para participar de pecas religiosas, como a Paixdo de Cristo, e também em montagens de
outro grupo chamado No olho da rua, com o qual me lembro de ter viajado para um festival
na cidade de Guaira/SP, onde conseguimos algumas premiacdes com a peca A historia de

amor de Romeu e Julieta (adaptacdo da peca Romeu e Julieta de William Shakespeare).

Assim, nos proximos anos fizemos mais trés espetdculos: Muitas [luas (Tatiana
Belinky), A Tempestade (William Shakespeare) e Mais quero asno que me carregue, que
cavalo que me derrube (Carlos Alberto Soffredini). Nessas montagens pude experimentar

protagonista, coadjuvante, personagens comico, dramatico e vilao.

Durante todo o periodo em que realizivamos as pecas, percebia dificuldade em

decorar os textos. Com o tempo isso foi diminuindo, mas foi um grande desafio.

Os elogios que recebia me estimulavam muito a querer ultrapassar minhas limitagdes.
Certa ocasido, em conversa com Dino Bernardi, ele relatou que achava surpreendente como
eu me transformava em cima do palco, deixando pra trds aquele garoto muitas vezes com
caracteristica introspectiva. Nunca me esqueci desta coloca¢do do diretor cultural e desde

entdo sempre me pego refletindo sobre essa dimensdo para qual o teatro me transportou.
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Figura 1: Fotografia de uma reportagem em jornal do ano de 2004 — Espetaculo A bruxinha que era boa. (Maria Clara
Machado).

Na imagem acima, parte dos meus colegas que estavam divididos em dois grupos.
Nessa época eu estava na outra montagem que também participou da Mostra: Mais quero
asno que me carregue, que cavalo que me derrube — Carlos Alberto Soffredini. Abaixo uma

fotografia de uma cena de A frempestade onde interpreto o personagem Prdspero.
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Figura 2: Eu na pega A tempestade interpretando o personagem Prdspero. (Cena: Miranda e seu pai Préspero) 8

Ao retomar essas primeiras imagens, as lembrancas que elas trazem dos meus
primeiros contatos com a aprendizagem artistica, vou percebendo a importincia de trazé-las a
tona para compreender os anos seguintes e as escolhas realizadas posteriormente em minha

trajetdria pessoal e profissional.

2.3. Terceiro bau: da licenciatura em artes

Durante algum tempo, o desejo pela formacdo superior em Artes c€nicas esteve muito
latente dentro de mim. Mas com o passar dos anos fui percebendo que me realizava bastante
nas outras possibilidades que havia dentro do oficio teatral. Como eu mesmo dizia: “das
partes do teatro por tras das cochias”, tais como a criacdo dos cendrios, figurinos, bonecos,
maquiagem e direcdo. Além de perceber todas essas possibilidades que o teatro me
proporcionou, sabia no fundo [confesso] que tinha bastante inseguranga quanto a estabilidade
financeira em minha vida. Assim, até entdo ndo via outra possibilidade além de procurar um

curso universitario voltado as artes.

®In loco - Fotografia tirada de um video que tenho em meus arquivos.
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Consigo tornar mais evidente para mim esse percurso na operacdo que realizo de
buscar os registros e rastros dessa trajetoria por meio de algumas fotos de trabalhos realizados

em grupos de teatros e oficina:

Figura 4: Maquiagens.
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Figura 6: Oficina de papietagem para teatro.

No inicio do ano de 2005, quando ja morava em Ribeirdo Preto, fui aprovado em um
processo seletivo de curso livre de teatro em um local chamado na época de Espaco Cultural
Santa Elisa, hoje Ribeirdo em Cena. Porém, neste mesmo ano estava pleiteando uma vaga em
um curso pré-vestibular em que também fui aprovado e optei por cursid-lo neste momento,

deixando o teatro para outra oportunidade.

Lembro-me também que desde muito cedo tinha o desejo pela carreira docente. Na

infancia eu adorava brincar de “escolinha” com meus amigos e familiares.
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Prestes a sair do curso pré-vestibular no qual pensava em pleitear o ingresso no curso
de licenciatura em Histdria por falta de op¢ao de cursos de Artes na regido em que morava,
soube através de Dino que um novo curso iniciaria em Ribeirdo Preto. Assim, logo estava
matriculado na primeira turma de Artes do Centro Universitario Moura Lacerda do ano de

2006.

O curso foi bem intenso pra mim. Achava muito interessantes as aulas, principalmente
as praticas ligadas as artes visuais e ao teatro, dos quais ja trazia certo dominio. Penso
também que o teatro tenha me ajudado bastante nas apresentacdes de semindrios e
verbalizacdo de forma geral. Ao final do curso acabei por me ver envolvido por vertentes que

percorriam também outras linguagens, inclusive a danca e a musica.

Logo nas primeiras experiéncias na educagdo basica, percebia nas instituicdes em que

trabalhei que alguns profissionais buscavam por métodos prontos, como receitas de bolo.

Essa afirmacdo faz-me recordar que nesta época da faculdade, quando logo no
primeiro més de curso comecei a trabalhar na rede estadual de educagdo devido a necessidade
e falta de profissionais, cobrava-me muitas vezes por ndo estar preparado. Uso o exemplo de
que até quando um aluno me pedia para ir ao banheiro ficava inseguro na atitude a tomar.
Quem dird ter seguranca no conteddo. Desdobrava-me, errava e consertava, ia
experimentando. Com a firmeza de que quando estivesse formado tudo seria diferente. Teria

as “receitas”.

O tempo passou, formei e quase nada mudou. Os desafios continuam. Mas percebo
hoje em dia que minhas cobrancas eram em vao. Pois as dificuldades e medos surgiam devido
a circunstancias: ora estava em uma escola, ora em outra. Ora estava com alunos de Ensino
Fundamental, ora Ensino Médio. Comecei a perceber que s6 a experimentacdo entre oS

variados “mudares” é que me traria seguranca. E nenhuma outra “receita”.

Hoje, olhando para as experiéncias pelas quais passei e ainda hei de passar, penso que
a formacao continua do professor, a busca pelas suas metodologias e experiéncias cotidianas

podem sim facilitar seu trabalho.

Durante a faculdade — ja que estava trabalhando como professor e ndo me sobrava

muito tempo para, além de conciliar o trabalho e a faculdade, realizar os estagios de
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observacdo —, percebia muita vantagem ao ter a permissao para realizar o estagio de regéncia’,
substituindo assim o estadgio de observagdo, no qual poderia ter observado a didatica de outros

professores neste periodo para também ajudar a facilitar minha pratica docente.

2.4. Relatos de experiéncias com o teatro na educacio basica: um bai em movimento

Assim como vejo a necessidade de narrar 0 que em mim o teatro tocou a partir das
lembrancas e das fotos compartilhadas até esse momento, também deixarei nos relatos a
seguir os registros de momentos em que consegui que meus alunos fossem aferidos através do

que tanto me cativou — o teatro.

Serdo relatos de anos e séries/anos distintos e recortados dentro das minhas
experiéncias como professor de Arte e que me estimulam a seguir adiante para fazer
proposi¢des mais localizadas e tendo a linguagem teatral como ponto de partida para a

aprendizagem em Arte.

2.4.1. ATO I - Uma experiéncia com o texto teatral na 8° serie

Na época em que comecei a trabalhar na Escola Estadual Dr. Geraldo Correia de
Carvalho, em Ribeirdao Preto, no ano de 2006, tinha presente em minha rotina o habito de
frequentar pecas de teatro. Também ja prestava trabalhos para companhias com realizacdo de

maquiagem, confec¢io de bonecos, cenarios e aderecos cénicos.

Percebo que este contato ajudou para que o meu estimulo criativo junto a linguagem
teatral dentro da sala de aula estivesse bastante presente. Assim, por varias vezes realizava
atividades de improvisacdo teatral com meus alunos da 8 série® dentro da sala de aula

mesmo. Arrastivamos as carteiras todas as aulas em que as préticas aconteciam depois

7 Estagio em que o proprio aluno aplica as atividades em sala de aula e seus relatérios sio assinados pela
coordenacio e direcdo da escola onde as atividades foram desenvolvidas.
¥ Em 2006 ainda tinhamos o habito de chamar as classes de alunos por “séries”, sendo que a lei 11.274, de
fevereiro de 2006, que mudou a duracdo do ensino fundamental de oito para nove anos permitiu a adaptacio
deste termo até o ano de 2010, na qual passou a usar “anos” e nao “séries”.
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voltivamos para o lugar antes que aula terminasse. Confesso que, olhando com este
distanciamento para essas aulas, percebo que a minha falta de preparo didatico naquele inicio
pode ter contribuido para que certa “bagunca” acontecesse. Mas tenho consciéncia de que
tudo era muito novo pra mim, inclusive a faculdade, que, assim como narrei anteriormente,
achava que iria me proporcionar algumas “receitas”. Porém, pela falta de experiéncia com o

“lidar” pedagdgico, era através da criatividade que acabava por “conquistar” a sala de aula.

Nesta época, ainda ndo existiam os cadernos dos alunos no Curriculo de Sdo Paulo e
eu me via na liberdade de criar. Mal sabia que o professor necessitava de um plano de ensino,
pois quase nao conhecia estes termos e, como entrel nesta escola para substituir outra
professora de Arte que estava aposentando, suponho que talvez eu ndo tenha sido cobrado
pelo fato de que naquele momento a professora afastada ja poderia ter entregado seu plano de
ensino e este item ja ndo era mais vago nos cumprimentos burocriticos daquela escola. Desta
forma, ndo tive o conhecimento e justifico minhas aulas baseadas no que eu sabia e ia fluindo
com os alunos. Neste momento, acho que a falta de um documento norteador nio foi um
empecilho tendo em vista que a liberdade que tive serviu para que pudesse experimentar

livremente com os alunos.

A coordenacgdo da escola soube que haveria um concurso de teatro organizado por uma
empresa local de planos de sadde, com a temética Gravidez na adolescéncia, e a partir disso

me informou e pediu parceria.

Junto a um amigo, elaboramos um texto com o tema, no qual haveria cinco
personagens. Selecionel os alunos que toparam participar € ensaidvamos numa sala de aula

sem cadeiras de que a escola dispunha alguns dias da semana no contraturno.

No inicio percebia que, apesar do despreparo, os alunos tinham interesse em realizar a
peca. Entdo, antes de comecar diretamente com o texto, realizei varios jogos teatrais que

contavam com exercicios de aquecimento vocal, corporal e concentracao.

Durante a realizacdo dos ensaios, a experiéncia que trazia com o teatro ajudou muito
na direcdo dos alunos. Lembro-me de como foram importantes algumas nocdes para a
resolucdo de cenas, tais como transcorrer o tempo através dos anos de forma teatralizada. Ou
seja, como se tratava de um texto onde havia situagdes em que os personagens cresciam,

morria, brigavam, se relacionavam sexualmente, etc., dispensava cenas muito explicitas ao
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publico. Assim, mostrei caminhos que resolveriam isso de forma simbdlica e sutil através da

mudancga de cenario, sonoplastia e no proprio transcorrer do texto.

Esse espetaculo passou por duas etapas de selecdo. Ganhamos a primeira coloca¢io na

etapa inicial e a segunda colocag¢do na final.

Tanto os alunos participantes, equipe gestora, professores e outros alunos da escola
receberam esse acontecimento com bastante alegria. Lembro-me da coordenadora Kelma
dizendo que havia valido a pena a escola ter participado de algo que geralmente ndo ocorria, a

realizagao de um espetaculo feito com os alunos.

Recentemente  encontrei um dos alunos que participou desta montagem.
Surpreendentemente, por acaso, me relatou que estd trabalhando na area de vendas, e deu
noticias dos outros participantes — todos com quem ele tem contato trabalham nas areas de
atendimento ao publico. Mais interessante foi lembrar o quanto ele era timido e como foi
importante aquela experiéncia a ele. Ainda deixou contatos para caso eu fosse realizar alguma

outra montagem, pois gostaria de participar.

2.4.2. ATO II - Experiéncias no Ciclo I do Ensino Fundamental

Fiquei muito satisfeito com a experiéncia que tive em 2006 na Escola Estadual Dr.
Geraldo Correia de Carvalho em Ribeirdo Preto. Porém, nos proximos anos estive em vérias
outras escolas diferentes visto que, apesar de ter come¢ado a trabalhar junto ao inicio da
faculdade, na maioria das vezes pegava aulas para substituir professores que se afastavam por
tempos determinados. Assim, fui conhecendo aos poucos a rotina de uma escola na pratica,
bem como o que eram os planos de ensino, nos quais muitas vezes tinha que dar continuidade
até que o professor em licenca voltasse. Nestas experiéncias, quase sempre os planos-de
ensino eram voltados para as artes visuais, onde acabei achando certa estabilidade cognitiva ja
que tinha conhecimento nesta linguagem, por ja ser a linguagem mais comum entre os alunos
e também por ter encontrado um refiigio nas artes visuais, principalmente nestas duas
questdes: primeiramente, nao “baguncaria” a escola com alunos tanto fora quanto dentro da
sala de aula. O segundo fator foi que, a partir do segundo ano de faculdade (2007), o

cOmpromisso com meu curso superior comegou a deixar a desejar, pois comecei a sentir que
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minha vida estava muito agitada em meio a tantas escolas pelas quais passava, alunos, cidades

e burocracias.

Os anos foram passando e quase ndo trabalhava mais o teatro com os alunos. Porém,
em 2014, além da Escola do Estado trabalhava nas escolas municipais da cidade de

Serrana/SP, e vi a possibilidade de voltar a realizar teatro na sala de aula.

Como as lembrancas dos exercicios de teatro realizados nas aulas préticas 14 da
adolescéncia estiveram muito vivas em mim deste entdo, e além da disponibilidade e abertura
que observava nos alunos, desta vez pude realizar meu proprio plano de ensino para o Ensino
Fundamental Ciclo I, aproveitando desta possibilidade para utilizar minhas lembrancas na
elaboracdo de atividades com os alunos, pensando também na importancia que percebia na
imersdao do aluno o quanto antes na pratica teatral, assim como um ensino em Artes que

percorresse as varias linguagens artisticas.

Nesta cidade, trabalhava em trés escolas onde realizava com os alunos variadas
atividades a partir do teatro. Percebi como foi interessante essa nova experiéncia no ciclo L.
Os alunos eram menores € estavam mais propicios a brincadeira bem como ao jogo. Meu
dominio sobre a indisciplina resultava em experiéncias onde conseguia aplicar o que era

planejado e ainda fazer outras atividades que eram norteadas através da fruicdo.

Neste mesmo ano também estava realizando minha especializacdo em Educacio
Especial e Inclusiva e precisei eleger uma sala entre as trés escolas que trabalhava naquela
cidade — onde optei pelo 2° ano do periodo da tarde da Escola Municipal de Educacao
Fundamental Professora Dilce Gongalves Netto Franca — para observar e interagir junto a um
aluno que escolhi e seria alvo de minha pesquisa, intitulada A linguagem teatral como
estratégia de ensino para estudantes com deficiéncia visual. Acabou que nesta escola passei a
realizar com mais €nfase as atividades de cunho teatral em prol da necessidade da observagao

e comparagdes para a escrita de meu trabalho de conclusdo de curso.

Nesta época, percebo ressurgir a vontade de trabalhar o teatro dentro de outras escolas

também, independente dos niveis de ensino.
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Figura 7: Atividade de experimentagao corporal
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Figura 8: Jogos de espelho explorando os diferentes niveis
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Figura 9: Confecgdo e brincadeira com fantoches de papel e dedoches.

Figura 10: Relaxamento corporal 1
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Figura 11: Partilhando experiéncias

A sequéncia de imagens aqui trazidas me transporta a uma época muito prazerosa, por
conseguir realizar priticas teatrais com as criancas, que se mostraram abertas a jogar e
experimentar. Desde entdo firmei uma admiracdo pelo trabalho junto ao Ciclo I. Durante as
aulas me sentia realizado ao observar tanta espontaneidade, disponibilidade dos alunos e seus

progressos. Um periodo do qual sinto saudades.

2.4.3. ATO IlIl — Experiéncia com uma oficina de teatro no contraturno

N

Para o segundo semestre de 2015, em contraturno, junto a coordenacdo da Escola
Estadual Deputado José Costa em Serrana/SP, convidei alguns alunos para o desenvolvimento
de praticas e vivéncias em jogos teatrais, exercicios corporais e vocais, videos, discussoes,
relatos e experimentagdes. A principio, o foco seria a investigacdo para a apropriacdo de

maneiras diversificas de fazer teatro, bem como o desprendido do texto teatral.

Além do foco em conseguir trabalhar teatro na escola de forma consistente com esses
alunos, os objetivos também eram disseminar, no ambiente escolar, outras possibilidades em
relacdo a alguns pensamentos corriqueiros sobre teatro escolar, que nas muitas vezes se
restringe a apresentacOes nas datas comemorativas € temas superficiais. Também que
desconstruisse ideias pragmaéticas sobre espagos, figurinos e aderecos conceituais para a

realizagdo teatral, tais quais pudessem ampliar e desenvolver a capacidade de criagdo através
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de experiéncias que auxiliassem no repertorio intelectual e estético, e trazer uma reflexao
critica que envolvesse os alunos que disseminariam estas novas ideias para toda a comunidade
escolar. A coleta de dados das experiéncias realizadas serviu também como apoio para esta

pesquisa.

Como desde o inicio do ano de 2015 vinha observando a disponibilidade e interesse
para o acontecimento de acdes teatrais nesta escola — principalmente por minha coordenadora
do ensino médio, que é professora de Arte também — aproveitei a parceria dos professores,

coordenadores e direcdao para que o projeto se iniciasse.

Para primeira conversa antes do recesso escolar do meio do ano, convidei os
interessados para um encontro que aconteceu no dia 18/06 as 15 horas na sala multimidia da
escola. No horario marcado, apareceram seis alunos, dentre eles trés eram meus alunos do
ensino médio. Comegamos o encontro nos apresentando e dizendo o que havia nos trazido
aquele espaco. Naquele momento descobri que todos ja haviam tido algum contato com o
teatro, o que achei bem interessante. Fizemos alguns jogos teatrais, a leitura do projeto e
também falei sobre os horarios, as roupas e aderecos adequados9 para fazer teatro e também
entreguei cadernos que eles usariam como didrio. Salientei que neles iriam ter bastante
liberdade, poderiam escrever, colar figuras, desenhar, etc. O importante era que esses registros

tivessem relagdo com 0s novos encontros.

Como encontro inicial, achei que esteve tudo conforme esperado. Senti interesse dos

alunos.

Havia marcado que os proximos encontros seriam nos dias 06 e 13/08, mas por conta
da reposi¢do de uma greve que tomou como recesso escolar parte do inicio do més de agosto,

nos encontramos no dia 20/08 na mesma sala anterior.

O encontro contou com quatro participantes, sendo dois que estavam presentes no
encontro passado e dois novos alunos que havia convidado, pois no periodo da manha

também eram meus alunos.

° Estes termos, roupas e aderecos adequados sio muito usados no meio teatral. Sdo roupas que tenham
elasticidade para realizacdo de jogos teatrais e aderecos que ndo comprometam a seguranca do individuo. Em
exemplo, lembro-me de algum relato quando fazia teatro na adolescéncia, que em certa ocasido uma garota
durante uma atividade na aula de teatro acabou por ter sua orelha rasgada por conta de um brinco comprido que
ficou preso na roupa de sua colega.
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Na organizacdo da sala pude perceber e registrar algumas barreiras a serem

transpassadas, como a bagunca no espaco que alunos de outro periodo haviam deixado.

Desde o inicio percebi que os alunos tinham interesse pela aula, apesar da
desconcentracdo — que acho normal pela empolgacio; também me fez lembrar quando fazia
teatro na Casa da Cultura e que as vezes me deixava levar pela euforia. Em relacdo aos
objetivos, acredito ter alcangado, porém os planos foram além: fizemos aquecimento vocal e
corporal, alguns jogos teatrais, improvisacdo em duplas. Nesta experiéncia coloquei os dois
alunos mais experientes para jogar com os iniciantes. A improvisacdo ndo estava nos planos,
mas achei valido porque senti que eles queriam. Percebi organizacdo na apresentacdo das
duplas. Coversamos sobre posturas c€nicas, projecao e cuidados com a extrapolacio da voz,

concentragﬁo, entre outros assuntos.

Neste dia houve dois imprevistos que me fizeram refletir sobre o planejamento: nao
havia percebido que a capacidade de memdria da camera de registro em video estava com
pouco espaco, assim nao consegui registrar muita coisa; o som apresentou defeito na mudanca
de faixa, e ndo pude colocar a faixa que havia preparado para o exercicio de relaxamento.
Acho importante relatar tais imprevistos, pois se tratam de observacdes que destacam a
necessidade do planejamento prévio das aulas, bastante frisado por coordenadores nas escolas
por onde passei. Em se tratando de planejamento das aulas de teatro, penso que, por mais que
muitas experimentacdes tomam rumos imprevisiveis, ainda existem preparagdes que sSao
essenciais. Assim, muitas vezes me pego refletindo sobre sequéncias e aplicacdo de algumas
atividades de teatro, pois ainda sinto necessidade de uma formac¢do mais especifica na

linguagem. Uma aspirag@o sobre a qual quero pensar em formacoes futuras.

Enfim, fizemos o relaxamento com o trecho lento da musica Redescobrir de Elis
Regina, e os alunos relaxaram em partes, pois ainda estavam euféricos com a apresentacdo
que fizeram. Mas consegui fazer com que, deitados e de olhos fechados, sentissem as partes
do corpo, que encontrassem pessoas significativas através de uma viagem em pensamento e
lhes entregasse palavras em batis dourados, um exercicio experienciado por mim na época do

teatro quando garoto.

Para finalizar, fizemos um circulo, onde foi sugerido que alguém revelasse a palavra
recebida para que termindssemos o encontro em um circulo. A palavra foi “familia”.

Colocamos a sala em ordem e fomos embora. Percebi bastante satisfacdo entre os alunos.
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Para o encontro do dia 03/09 haviamos combinado que nos encontrariamos em uma
praca pequena e muito pouco frequentada ao lado da escola, ao chegar a unidade escolar, uma
colega que trabalha na secretaria da escola e que também pertence a uma ONG (CECAC)
prop0ds que realizassemos a aula no espago da ONG, que também fica ao lado da escola.

Falando da ideia para os alunos, todos toparam.

Neste dia compareceram cinco, um misto de alunos que estavam presentes nos tltimos
dois encontros e também gente nova. Senti muita colaboracdo entre a equipe, apesar de
poucos. A camera acompanhou todo o processo, desta vez havia me programado quanto ao
espaco de memoria e bateria do aparelho. Dentre o que estava programado, consegui realizar
quase tudo. Acrescentei ao exercicio de caminhar pelo espago10 arquétipos e esteredtipos, €

logo ap6s trocamos ideias sobre inconsciente coletivo.

. . . All s . . . ~
Percebi ter sido assertivo em escolher o grameld6  como exercicio de improvisacao.

Fez com que duas alunas que estavam iniciando ficassem mais a vontade.

Nagquele dia a palavra escolhida foi “cooperagao”, sugerida pelo unico aluno que havia

participado de todos os trés encontros.

Nem imaginava que o proximo a ndo comparecer seria eu, pois por motivos maiores
precisei entrar de licenca da escola, mas com a certeza de que, por menor que tenha sido o
tempo em que estivemos juntos, a semente estava lancada. Tanto germinou que, durante o
periodo em que estive ausente, pude refletir sobre a intensidade com que se deram os
encontros e o quao significativo pode ser trabalhar com alunos interessados, de forma objetiva
e haver realizacdo profissional ao trabalhar atividades que foram tdo significativas em minha

trajetOria com o teatro.

Deixo alguns vestigios dos momentos em que consegui realizar alguns registros da
oficina pois, como ja mencionei, as imagens que ficam das experiéncias realizadas t€ém me

ajudado a refletir sobre os processos:

10 Técnica baseada nos exercicios de Augusto Boal (1998).
11 . . 7 ~ 99 1 , . ~ oqs .
Também conhecido como “blablagdo”, ¢ uma técnica de expressdo vocal utilizada no teatro a fim de valorizar
mais a expressdo corporal, de forcar a fiscalizacdo das ideias. No grameld, o ator de comunica, substituindo as
palavras por sons sem significado. Porém, nesse jogo onomatopeico, o acréscimo de ritmo e entonagdo, faz o
ator seja capaz de transmitir um discurso completo. (PAVIS, 1999)
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Figura 12: Leitura do plano de oficina

Figura 14: Relaxamento corporal 2

A partir desta oficina, surgiu a ideia de pensar em aulas onde o teatro prevalecesse
como linguagem nas aulas de Arte, como foco da minha pesquisa de mestrado. Mas sempre
meus pensamentos se confrontavam com a necessidade de ndo fugir da proposta curricular
(desde sempre tao enfatizada pelas escolas onde ja havia trabalhado) e também com a
valorizagdo do material proposto pela secretaria de educag¢do (que a meu ver ¢ um bom
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instrumento pedagdgico, porém apresenta proposi¢oes de exercicios que muitas vezes deixa a
desejar em sua aplicacdo por falta de materiais, espagos e resolugdes de exercicios de forma
demasiadamente tedrica, restringindo possibilidades sobre o espago e tempo necessirios para
aplicacdes de experiéncias praticas). Foi entdo que assumi o desafio de tentar aliar o que é
preconizado nessa proposta curricular com o meu desejo de enfatizar o teatro como linguagem
dentro da pesquisa e que desenvolverei no capitulo 3. Porém, antes, finalizo o presente
capitulo com mais uma experiéncia na qual, além de narrar meu encontro com o material de
apoio do estado, exemplifico sua consonancia com algumas experiéncias que tive, e ainda
aproveito para apresentar rapidamente a proposta curricular da Secretaria Estadual da

Educacio.

2.4.4. ATO IV — O teatro e os cadernos dos alunos

Os cadernos dos alunos sdo semelhantes a apostilas didaticas que foram baseadas no
Curriculo do Estado de Sao Paulo. Mais adiante esclarecerei com detalhes sobre esses
cadernos, bem como o Curriculo do Estado. Neste momento, a necessidade que vejo mesmo é
de esclarecer a relacdo que tive [ou distanciamento] com esse material. Em sua incorporagdo

no ano de 2008, foi um material que causou certa resisténcia por parte dos professores.

[...] destacou resisténcias por parte dos professores ao que foi proposto e
apontou que esta resisténcia foi gerada pelas falhas sobre como o projeto foi
construido, pela maneira imposta e sem participacdo dos professores, pelo
pouco tempo para a discussdo das agdes que seriam desenvolvidas, pelas
formas de apresentacdo e pela falta e/ou pouca orientagdo recebida, o que
gerou ddvidas e queixas sobre todo o material recebido. Além disso, os
conteddos propostos pelo projeto da SEE/SP nao estavam em total sintonia
com o que os professores ji trabalhavam antes do projeto, sendo este outro
motivo as resisténcias. Em relacdo a metodologia de ensino e ao modelo de
avaliac@o propostos pelo projeto, o autor constatou que ndao houve impactos
importantes e assinalou que a receptividade dos professores entrevistados
ndo pode ser considerada como satisfatria em relagdo ao que foi proposto e
esperado pelos 6rgaos oficiais da Secretaria da Educac@o do Estado de Sao
Paulo. (FIAMENGUI apud CASSIARI, 2011, p. 3).

Percebe-se que a resisténcia trazida pelos professores foi muito mais sobre a estrutura

do programa do que cultural ou de repuidio ao novo sistema. No meu caso, a dificuldade que
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tive nem foi a resisténcia, mas a falta de possibilidades em trabalhar com este material,
principalmente até o ano de 2012. Anterior a esta data, quase na maioria das vezes
substituindo afastamentos de professores que ora eram pessoas que trabalhavam com este
material, ora nao, também ocorreu o fato de ter que me ausentar por motivos de saide das
escolas entre 2008 e 2009. Em 2010, a escola em que trabalhava na cidade de Ribeirdo Preto
ndo utilizava este material por ser escola de ciclo I —além de que nesta escola as regras eram
bastante rigidas e eu percebia que os professores de Arte que haviam passado por ela ja
haviam disseminado a linguagem das artes visuais como metas a serem buscadas dentro das
aulas, restringindo o acesso as outras linguagens na aula de Arte. Ainda sem nenhuma
experiéncia com alunos do Ciclo I, permaneci na minha “zona de conforto”. Por fim, em 2011
também nao utilizei deste material por estar designado a trabalhar no projeto chamado Sala de

. 12
Leitura ~.

A Partir do ano de 2012 é que comecei a conhecer o material de apoio ao Curriculo do
Estado de Sao Paulo literalmente, mas sem orientagdes de como utiliza-lo, digo que pelo
pouco que observei achei um material complicado. Sentia-me como se fosse “engessado”, ja
que varias vezes em minhas experiéncias anteriores fui estimulado pela criatividade, tanto nas
minhas praticas pessoais com a arte quanto em minhas aulas. Acabei neste momento ndo

dando abertura a esse novo material.

Durante os anos de 2013 e 2014 comecei a observar que uma amiga professora de
Arte, Rose Belotti, que havia se formado na faculdade comigo, realizava vérias atividades e
experiéncias presentes nestes cadernos e sempre comentava. Foi quando despertou o interesse
sobre esses cadernos. Lembro-me em certa ocasidao do inicio do ano de 2015, conversando
com a coordenadora do Ensino Médio da Escola Estadual Deputado José Costa, em
Serrana/SP, na qual chegamos a conclusdao de que esse material seria importante enquanto
uma base comum a ser trabalhada pelos professores em prol de beneficios quanto ao
vestibular, que de certa forma acaba por cobrar os contetudos trazidos pelo caderno do aluno.

Claro que nio se restringia apenas a esse fim, mas colaborava também.

Ao mesmo tempo em que concordei com esta conclusdo, também fiquei pensativo

sobre o espaco deste material para que fossem realizadas experi€ncias no campo artistico bem

"> Um projeto que conta com salas equipadas com mesas e cadeiras, onde abrigam o acervo, coordenada por
professores e aberta durante a semana nos trés periodos de aulas (manhd, tarde e noite). Mais de trés mil escolas
estaduais ja possuem a Sala de Leitura.
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como na experimentacdo teatral, dada a quantidade de conteiido tedrico, mesmo tendo

folheado os cadernos de forma superficial.

Desde entdo — 2015 — comecei a utilizar este material para que pudesse conhecé-lo
sem preconceitos. Foi assim que percebi que realmente € um material interessante, mas que
precisa quase sempre de adaptacdes em sua utilizacdo. Ainda mais quando me pego no

interesse de colocar em questdo um lugar onde caibam as experimentagdes praticas.

Deste ano de 2016, trago um exemplo da utiliza¢do do caderno do aluno do 9° ano. O
tema a ser trabalhado durante o primeiro bimestre foi Processos de Criacdo nas linguagens
artisticas. Assim, fui realizando as atividades propostas pelo caderno do aluno e percebi
algumas possibilidades em trabalhar o teatro. Uma delas foi um exercicio relacionado a
danca: os levei para o pétio e, além de realizar o que estava proposto, também inseri algumas
praticas de concentracdo e interacdo que conhecia. Nesta mesma turma e em outras ocasioes,
fizemos leituras dramaticas de alguns textos adaptados de William Shakespeare, dando

sequéncia ao foco do bimestre, porém com €nfase na linguagem teatral.

Em uma oportunidade que tive, levei um dos textos trabalhados no 9° ano para realizar
a leitura em uma classe da Educacdo de Jovens e adultos, no intuito de realizar uma
experiéncia diferenciada nesta classe, e ja que um dos conceitos dentro dos objetivos da EJA é

a alfabetizacio.

Apés este exercicio comecei a refletir foi sobre a possibilidade de captar
potencialidades apresentadas pelos alunos a partir daquela leitura, bem como sobre os graus
de interpretacdo, concentracdo e envolvimento em sala de aula. Aproveito aqui para trazer um
beneficio consideravel que o teatro me proporcionou quando tive acesso aos textos teatrais,

que expandiram meu vocabulério desde o principio.

Apesar de ndo ter acesso a um material especifico para a EJA, principalmente
cadernos dos alunos, geralmente as orientacdes sdo que os conteidos sejam trabalhados a
partir de um resumo, dos anos concomitantes as etapas em que estdo, porém quase impossivel
de serem aplicados tendo em vista o tempo e horarios destinados a estas turmas. Assim, claro
que tendo feito previamente um plano de ensino, costumo experimentar situacdes ja vividas
por mim em anos diversificados, at¢ mesmo do ensino fundamental, com a EJA.
Principalmente quando tenho insights em outras aulas e penso como poderd ser util para

certas necessidades de outras turmas.
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Em meio a tantas questdes, meu objetivo tem sido superar os desafios e trabalhar com
o teatro juntamente com os cadernos do aluno. Aproveitando as especificidades de cada um

desses caminhos que me acercam.
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3. CAPITULO 2 — MATERIAIS NORTEADORES EM MINHA EXPERIENCIA DOCENTE: DOS PCN AO
CURRICULO DE ARTE DAS ESCOLAS BASICAS DO ESTADO DE SAO PAULO

Aprovada em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que € a lei organica e geral da
educagdo brasileira, da qual percebo que seu maior ganho seja o de ndo se tratar de um
documento minuciosamente detalhista, dando ao leitor liberdade e possibilidades em sua
execucdo dentro dos sistemas de ensinos. Trazendo assim normas gerais para que sejam

realizadas dentro das particularidades de cada contexto.

Desde o texto principal, outros documentos mais detalhados surgiram durante os
proximos anos. Um deles foram os PCN, que sao
[...] a referéncia bésica para a elaboragdo das matrizes de referéncia. Os PCN
foram elaborados para difundir os principios da reforma curricular e orientar
os professores na busca de novas abordagens e metodologias. Eles tracam
um novo perfil para o curriculo, apoiado em competéncias basicas para a
insercdo dos jovens na vida adulta; orientam os professores quanto ao
significado do conhecimento escolar quando contextualizado e quanto a

interdisciplinaridade, incentivando o raciocinio e a capacidade de aprender.
(INEP, 2016).

No préximo tdpico discorrerei um pouco mais sobre meus afetamentos por este

documento e como este influenciou minha prética docente.

3.1. Do antes: os parametros curriculares nacionais

Quando iniciei a carreira docente, realizava provas de processos seletivos e concursos
publicos. Desde entdo percebia a presenca dos Parametros curriculares nacionais (PCN) na
grande maioria dos referenciais bibliograficos solicitados para tais exames. Como na
faculdade havia estudado muito pouco sobre os documentos oficiais da educagdo, acabei por
busca-los nos estudos através de cursos preparatérios e por minha propria conta também,
mesmo sabendo que hoje os PCN se tratam de um documento tido como algo em desuso pela
sua desobrigatoriedade legal, mas que tém servido até os dias atuais como um instrumento de

norteio para muitos professores, havia em mim interesse em conhecé-lo desde aquela época,
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pois era o documento que tinha como referéncia e também era bastante requisitado em

concursos publicos, como ainda € até hoje.

Além disso, na busca que fiz pra realizar a atual pesquisa, foi bastante normal
encontrar artigos e outras pesquisas que tratam do PCN como algo ainda bastante utilizado. E

ainda estdo muito presente nas praticas dos professores de Arte.

Desde minha formacdo universitiria — ainda numa grade curricular polivalente'> —
venho lutando para a quebra do paradigma em sala de aula, de que o ensino de Arte se da
apenas através-da linguagem das artes visuais. Pois ainda é muito comum quando chego a
alguma escola nova, os alunos me perguntarem sobre os cadernos de desenho junto a outros
materiais desta linguagem. O meu empenho maior ainda € orienta-los de que o campo da arte
¢ bem mais amplo. Apesar da imensa gama de dificuldades encontradas no campo
educacional, considero que as possibilidades ao experimentar variadas linguagens artisticas na
adolescéncia e também na graduagdo foi uma experiéncia positiva durante a construcdo de
minha pratica docente. Foram possibilidades que aprendi e ainda estdo bastante acentuadas
em minhas préticas, tanto é que ndo consigo me definir como regente de uma linguagem

apenas.

Os PCN de Arte instituem as quatro linguagens de forma a expandir o ensino de Arte
escolar, que historicamente tem sido preconizado pelo fazer artistico relacionado com a
pratica de desenhos, pinturas, dobraduras e outros fazeres manuais ligados a decoragdes,
comemoracgodes civicas etc., € que certo modo acaba recaindo sobre a utilizacdo de um modelo
tradicional de educacdo em Arte. Percebo como um avanco que nio deve ser desmerecido.
Confesso que muitas vezes ja deixei me levar por algumas préaticas relacionadas ao que hoje
nio vejo com tanto entusiasmo, mas que, mesmo tendo consci€ncia sobre essas praticas e
devido as infinitas burocracias ainda instauradas, j4 me peguei praticando algumas. Por
exemplo, em épocas em que preciso realizar fechamentos de notas em finais de bimestre, a
alternativa que vejo € trabalhar com o desenho em releituras de obras e, mesmo nessas
situagdes — que nao julgo de forma pejorativa — sempre procurei repertérios baseados naquilo
que eu também gostaria de realizar se estivesse no lugar dos meus alunos. Busco

contextualizar os temas com os contetidos previstos no curriculo.

13 Ensino que passa por todas as linguagens da arte.
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Claro que é necessario adaptar os ganhos positivos, para que cada linguagem seja
trabalhada aproveitando de suas especificidades. Recentemente, foi aprovado o Projeto de
Lei 7032/10 que determina a inclusdo da musica, das artes plésticas e das artes c€nicas no
curriculo das escolas do ensino fundamental. Mas como ja venho relatado sobre os desafios e
os levando em consideracdo, a implantacao destas linguagens separadamente na educacdo
pode ainda caminhar a passos lentos e talvez leve algum tempo para que sejam contemplados,

por varias circunstancias, politicas principalmente.

E como acho eficaz a possibilidade de trabalhar as linguagens mais profundamente, e
de antemio imagino o quanto deve ser dificil para o especialista em musica, por exemplo,
trabalhar as outras linguagens, ao menos que haja tempo e espaco para o trabalho das quatro

linguagens separadamente.

Mas também ndo percebo que o professor que realiza um trabalho polivalente
estabeleca um retrocesso em relagdo para onde ensino de Arte avangou, ndo se firmando
apenas nas artes visuais. Vejo a conexdo entre as linguagens como um ponto positivo e
eficiente. Até porque, temos alunos com gostos e afetamentos diversificados. Quando ndo se
destaca em uma linguagem € abracado por outra. E isso faz com que ainda sejam mediadas

experiéncias em que possibilita o professor de Arte detectar e evidenciar talentos.

Trabalhar dentro dos interesses de cada aluno € importante e necessario. Mas também
reafirmo que todas as linguagens artisticas trabalhadas por profissionais despreparados, com
restricdo de horas/aulas e os variados obstaculos encontrados na lida docente, ndo facilite a

qualidade das aulas.

Assim como os componentes dentro de cada disciplina ndo sdo escolhidos pelos
alunos, acredito que existem saberes que perpassam por todas as linguagens da arte e que
devem ser ensinadas independente dos interesses particulares, porém, penso que o gosto por
determinadas linguagens envolve peculiaridades, subjetividades e interesses particulares que
potencializam as experiéncias. Assim como foi para mim, que pude escolher o que era mais

satisfatorio.

Uma possibilidade que trago pensando enfatizar o reconhecimento desta autonomia do
aluno, seria, assim como ja ocorre nos treinos voltados para os esportes mediados pelo
profissional da Educacdo Fisica, também serem criadas oficinas artisticas no contraturno que

possam contemplar as peculiaridades e aprofundar cada uma das linguagens artisticas.
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Justamente o que ocorreu comigo na adolescéncia, claro que o acesso aos cursos e oficinas
ndo ocorreram dentro da escola, mesmo assim vejo muita potencia nesta apropriagdo pela
escola, onde o aluno teria a possibilidade de eleger a linguagem que identifica, conforme seus
interesses € longe de serem avaliadas por questdes quantitativas relacionadas aos seus turnos

de origem.

Voltando a questao dos PCN, um documento que a meu conhecimento € bastante rico,
porém pouco utilizado pelos professores que conheci que mal sabia do que se tratavam e

apenas perpetuavam o que tinha como referencias em suas aulas de Educagdo Artistica.

Desde quando comecei a realizar um estudo mais detalhado dos PCN, bem como
observar melhor a linguagem teatral, foi perceptivel o como os elementos do teatro
conseguem relacionar de forma totalizante com as outras linguagens. Na linguagem das Artes
visuais as linhas, formas, cores, texturas, entre outros elementos eram muito percebidos por
mim nos elementos do cenario teatral. Bem como a altura, timbre, intensidade e ritmo,
trazidos pela linguagem da musica se relacionam com o personagem (e seus atributos). E por
ultimo os movimentos, desenhos nos espacos, ritmos, composi¢do etc., expressamente
relacionado ao espago cénico. Essa visdo faz justificar minha ideia de que o teatro é a mais
“completa” entre as linguagens elencadas no PCN. Ou seja, existem possibilidades para que
se realize um trabalho na escola com as interlinguagens da Arte tendo como mola propulsora
o teatro.

Relaciono essa visdo sobre as linguagens justamente pela forma em que as aulas de
teatro se deram quando era adolescente. Os cendrios, figurinos e aderecos de cena eram
confiados e realizados por mim e meus colegas. Muitas vezes voltivamos em periodos
diferentes ao das aulas para ajudar nas confeccdes. A maquiagem feita por nds acabava por
contextualizar e colocar em pratica o uso das cores e suas combinacdes, efeitos de
profundidades e luminosidade, e com o treino ocorrido mediante a tantas apresentagdes, fui
me aperfeicoando e isso trouxe experiéncias com maquiagem que consegui aplici-las
posteriormente em outras companhias de teatro que me solicitavam e até mesmo depois de
formado na graduagdo, ajudou-me no trabalho com os alunos. Alids, foi também nas aulas de
teatro que pude contextualizar a absorcdo e expansao da luz através das cores das gelatinas na
iluminacdo cénica langada nas cortinas, que em muitas vezes eu ajudava a preparar e

posicionar no palco.
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Os bonecos que ajudava a confeccionar para as nossas pec¢as, também foi outro
elemento que proporcionou crescimento em minha trajetoria profissional, tanto nas escolas
em que trabalhei, quanto em espetaculos de outras companhias, projetos e cidades.

A partir da totalidade experimentada por mim na linguagem teatral, trago com
propriedade o como as experiéncias em teatro podem contribuir no desenvolvimento do
sujeito que consegue estreitar seu conhecimento interior, familiar, social e fazer escolhas e

projecdes futuras.

3.2. Do agora: o curriculo do estado de Sao Paulo

Em 2007, a Secretaria da Educacdo do Estado de Sido Paulo (SEE/SP)
constatou pelos resultados do SAEB (Sistema de Avaliagdo da Educacdo
Basica) e do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) o baixo
desempenho de aprendizagem dos alunos. Com o objetivo de melhorar esse
quadro e alcangar um ensino de qualidade, no mesmo ano, tracou um plano
de dez metas a serem conquistadas em 2010. Para atingir tais metas,
apresentou dez acgdes, dentre elas, a distribuicdo de material de apoio para
alunos, professores e gestores. (CASSIARI, 2011, p. 2).

Com o intuito de unificar o Curriculo Escolar no Ensino Publico do Estado de Sao
Paulo em busca de melhor qualidade, no ano de 2008 foi langada a primeira edi¢ao elaborada
através do Programa Sao Paulo Faz Escola, que é responsavel pela implantacdo do Curriculo
Oficial do Estado. O programa desenvolve competéncias e habilidades, e os contetidos sdo
formulados por especialistas da Coordenadoria de Gestdao da Educagdo Basica (CGEB), em

consonancia com as diretrizes do Curriculo Oficial do Estado de Sdo Paulo.

Os documentos formatados constituem orientagdes para o trabalho do professor em
sala de aula e tém como um dos objetivos garantir uma base comum de conhecimento e

competéncias para todos os professores e alunos.

Nesse processo, 0s alunos e os professores receberam cadernos produzidos
por bimestre, intitulados “Caderno do Aluno” e “Caderno do Professor”,
ambos contemplando a nova Proposta Curricular de 2008 no ambito do
plano de metas estabelecidas pela SEE/SP. (CASSIARI, 2011, p. 2).
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Este material é disponibilizado para todas as disciplinas do curriculo, exemplo trazido
na figura 15. Na primeira edi¢do os cadernos eram divididos por bimestres, totalizando ao fim
do ano o nimero de quatro exemplares por ano letivo (Figura 16), onde em posteriores
edi¢des recebe algumas modificacdes. Cassiari (2011) diz que a SEE/SP apresentou em 2009
uma versao do Caderno do Professor aprimorada em relacdo ao de 2008, mediante sugestdes e
criticas apresentadas em pesquisas com os professores da rede Publica Estadual durante a

primeira fase de implantag@o da proposta.

Figura 15: Alguns cadernos do aluno de disciplinas diversificadas

Figura 16: Caderno do aluno 12 edigdo — 4 volumes.

57



O Caderno do Professor auxilia no preparo das aulas e no desenvolvimento das
atividades com os alunos. Os professores recebem o material nas unidades de ensino e
também podemos consultar os cadernos por meio do acesso online nos programas Intranet' e

Secretaria Escolar Digital'”.

Os alunos também recebem o material na unidade escolar além-do acesso online pela
Secretaria Escolar Digital. Os contetidos de estudo t€ém o mesmo seguimento do material do
professor e, segundo o projeto, auxilia na qualidade do ensino, pois propicia 0 mesmo nivel de

aprendizado para todos os alunos da rede estadual paulista.

Uma nova edicdo lancada em 2014, prevista para ser utilizada até 2017, contou com

uma nova reformulacgao.

Na nova edicdo 2014-2017, os Cadernos do Professor ¢ do Aluno foram
reestruturados para atender as sugestdes e demandas dos professores da rede
estadual de ensino paulista, de modo a ampliar as conexdes entre as
orienta¢des oferecidas aos docentes e o conjunto de atividades propostas aos
estudantes. Agora organizados em dois volumes semestrais para cada série/
ano do Ensino Fundamental — Anos Finais e série do Ensino Médio, esses
materiais foram revistos de modo a ampliar a autonomia docente no
planejamento do trabalho com os contetidos e habilidades propostos no
Curriculo Oficial de Sao Paulo e contribuir ainda mais com as acdes em sala
de aula, oferecendo novas orientagdes para o desenvolvimento das Situagcdes
de Aprendizagem. (SAO PAULO, 2014b, p. 4).

Abaixo os modelos de capa da atual edi¢do:

4 http://www.intranet.educacao.sp.gov.br/portal/site/Intranet/
3 https://sed.educacao.sp.gov.br/
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3.2.1. O Ensino de Arte na Educacdo publica do Estado de Sdo Paulo

A proposta de pensamento curricular para o ensino de Arte inserida dentro da area de
conhecimento Linguagens, cddigos e suas tecnologia sdo resultados de encontros entre
professores de Arte e professores autores, onde a partir de seus didlogos pensaram sobre a
necessaria abertura para os processos educativos em arte na escola. Transpassados pelas
quatro linguagens da arte e inspirados pelo texto de Gilles Deleuze sobre o rizoma,

conceberam o pensamento curricular em arte trazido nos cadernos.

Gilles Deleuze e Félix Guattari desenvolveram o conceito tedrico de rizoma
como um sistema aberto de relacdes semidticas, intrinsecas, cujos principios
de conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura, cartografia e
decalcomania estabelecem uma antigenealogia, rompendo com a estrutura de
procedéncia, com a cadéncia hierdrquica e com todas as ordenacdes
tradicionais da relacdio sujeito/ objeto, inclusive o conhecimento. (SAO
PAULO, 2014a, p. 5).

A palavra rizoma no intuito de exemplificar uma rede de ligacdes, onde tal nome é
emprestado da botanica, foi uma forma em que os autores encontraram de buscar uma
compreensdo para o pensamento curricular em arte de modo que a filosofia e a educacao se

entrelacem e caminhassem tendo a reflexdo como objetivo.

Neste modelo, existe a possibilidade da mudanca de rota em relagdo aos interesses
despertados a partir da experiéncia, propiciando a ampliacdo do conhecimento a partir de
novos destinos. “Esse conceito se faz presente no Caderno do Professor, ndo para definir ou
delimitar ideias, mas para provocar o professor de Arte a encontrar os proprios percursos, que
o conduzirdo na ampliacdo e no aprofundamento dos seus saberes estéticos e sensiveis” (SAO

PAULO, 2014a, p. 6).

Assim, foram pensadas possibilidades em se trabalhar as linguagens artisticas por
meio de um mapa que possui a capacidade de criar um encontro entre elas por diversos
angulos de visdo chamados de territorios da arte. Sendo eles sete: linguagens artisticas,
processo de criacdo, materialidade, forma-contetido, mediacdo cultural, patrimonio cultural e,

saberes estéticos e culturais.
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No intuito de possibilitar de forma pratica a visibilidade deste novo pensamento
curricular em arte, os autores utilizaram de uma obra chamada Estudo para a superficie e
linha da artista Ioli de Freitas. A partir desta obra e o encontro das linhas presentes nela foi

possivel a configuracdo do mapa dos territdrios da arte, trazida na imagem abaixo.

processo de
criagdo

linguagens
artisticas

patriménid
pultural

materialidade

mediacdo
cultural

saberes estético
e culturais

forma-
contetido

tapa dos territérios da arte: gestalt visual

Figura 21: Obra Estudo para a superficie e linha — artista loli de Freitas.

O mapa ajuda a visualizar os “Territérios da Arte” como formas méveis de
construgdo e organizacdo de outro modo de estudo dessa disciplina no
contexto escolar. O mapa, assim, é utilizado como um desenho, entre muitos
outros possiveis, ligado ao conceito de rede, mostrando uma forma no tempo
e no espago de conduzir o estudo das artes visuais, da danga, da musica e do
teatro. (SAO PAULO, 2014a, p- 7.

Nos volumes do Caderno do Professor, os caminhos investigativos em sala de aula sdo
lancados através de proposi¢do para a sondagem (proporciona a sondagem a partir das
conversas entre os aprendizes de seus repertorios pessoais em relacdo aos conceitos que serao
estudados), situacdes de aprendizagem (problematizam o conceito e o conteido da arte do

ponto de vista dos territorios abordados e no conceito particular de cada uma das linguagens
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artisticas) e nutricdo estética (possibilita dentro da realidade escolar e dos interesses dos
alunos, que uma ou mais linguagens possam ser retomadas com o objetivo de ampliar o
repertdrio artistico e estético dos educando).

Como metodologia e estratégia, as situagdes de aprendizagem sdo oferecidas como
modo de provocar a experiéncia em sala de aula. Bem como diz Larrosa (2002, p. 21): “¢
experiéncia aquilo que nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, € a0 passar-nos nos
forma e nos transforma”. Assim faz com que o foco em sala de aula seja a problematizacdo e
ndo levar respostas prontas, privilegiando a construcdo de conceitos, valorizando a percepgao
estética e a imaginacao criadora, e investindo na formagdo cultural dos alunos.

Como avaliacdo € proposto o portflio dos estudantes — pratica comum entre artistas
como forma de registro — que pode vir a ser o proprio Caderno do Aluno, onde neles podem
ser feito registro nas seguintes sec¢des: O que penso sobre arte?, A¢do expressiva, Apreciacao,
Pesquisa de Campo, Pesquisa Individual e/ou em Grupo, Licdo de Casa, Vocé Aprendeu?,
Aprendendo a Aprender e, Para Saber Mais.

Ainda propdem o registro dos percursos vividos em forma de um diério de bordo para
que o professor possa avaliar o processo de trabalho e buscar novos caminhos para

desenvolvé-lo.

3.2.2. Uma pesquisa online como sondagem para refletir a utilizacdo dos cadernos pelos

professores

No intuito de trazer atravessamentos de outros olhares que estdo a minha volta sobre
os cadernos, realizei uma pesquisa online com os professores da Rede Estadual de Sdao Paulo
dos quais conheci nas escolas que trabalhei e da atual EE Prof. Antonio Barreiros na cidade de

Altinopolis/SP.

Num total de trinta de oito professores de diferentes disciplinas que realizaram o
questionério, onze lecionam Arte, dos quais sdo os professores que dei €nfase ao solicitar

respostas.
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Opecoes de resposta Respostas

Portugués 26,32% 10
Matematica 13,16% 5
Histdria 7,89% 3
Geografia 5,26% 2
Arte 28,95% 11
Educagio fisica 5,26% 2
Inglés 10,53% 4
Espanhol 0,00% 0
Filosofia 2,63% 1
Sociologia 2,63% 1
Fisica 7,89% 3
Quimica 0,00% 0
Biologia 0,00% 0
Outro (especifique) Respostas 5.26% 2

Total de respondentes: 38

Figura 22: Tabela retirada do questionario da pesquisa online

Como resultado de uma das perguntas que mais desejava colher respostas, que foi
sobre a utilizacdo deste material em seu ambiente de trabalho, observei que a grande maioria

faz o uso dos cadernos.

Vocé utiliza o material de apoio ao Curriculo
do Estado de Sao Paulo — Cadernos do
aluno/professor?

Respondidas: 38 Ignoradas: 0

Sim

As vezes

0% 10% 20% 30% 40% 50% 650% T0% 80% 90% 100%

Figura 23: Grafico obtido através do questionario da pesquisa online - 1

64



Devido a tantas escolas em que passei fui percebendo que a cada unidade era dada um
grau de comprometimento ou ndo no uso desse material desde que foram implantados,
algumas escolas cobravam outras ndo, fator que de certa forma pode ter sido importante
também para que o professor se interessasse e trouxesse este novo caminho a sua rotina. Este
fator pode condizer com as diferencas nos tempos de apropriacdo deles trazidos no
questionério, mas também acredito que ndo se deve restringir apenas neste item, pois comigo

outras circunstancias fizeram com que tivesse um apreco mais recente.

Quando perguntados sobre o inicio de utilizagcao, 54,05% dos professores disseram ter
comecado desde que o material foi implantado em 2008, ou seja, vinte dos professores. Os
outros iniciaram em anos diferentes. Ao consultar as respostas individuais dos onze

professores de Arte apenas dois iniciaram o uso desde o inicio.

Se nao, a partir de quando?

2009
2010 .

201

2014

2015 .

2016

0% 10% 20% 30% 40% 0% 60% 0% 80% 0% 100%

Figura 24: Grafico obtido através do questionario da pesquisa online - 2
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Como este questionério foi elaborado de forma com que o professor voluntario nao
fosse identificado, garantindo sua privacidade € o desse maior liberdade, achei pertinente
perguntar sobre a obrigatoriedade do uso deste material, ou melhor, se de alguma forma se
sente obrigado a usé-lo. De forma geral, a meu ver, achei que as respostas acabaram ficando
divididas quase que ao mesmo indice de respostas. Claro que mais uma vez coloco em
questdo o foco, neste caso da obrigatoriedade da qual cada professor acredita dar, pois a
pergunta apesar de parecer objetiva, pode evidenciar vdrias, perspectivas. Uns podem achar
obrigado pela gestdo, ou coordenacdo, ao sistema de ensino, pelos alunos e até mesmo pelos

seus proprios valores.

Achei interessante, que como prova disso, fui tendencioso recorrer essas respostas nos
questionédrios dos dois professores de Arte que disseram anteriormente ter comecado a
trabalhar desde o lancamento com o material, pensando que haviam sido de alguma forma

obrigados. O resultado nesta pauta ficou empatado, um a um.

Vé-se obrigado a utiliza-lo?

3im
Néo
As vezes
0% 10% 20% 30% 40% 530% 60% T0% B0% 80% 100%
Opcoes de resposta Respestas

Sim 47,37% 18

Nio 31,58% 12

As vezes 21,05% 8

Total 38

Figura 25: Grafico obtido através do questionario da pesquisa online - 3
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As opinides dos professores sobre os conteidos, na grande maioria os acham 6timos,

bons e regulares, sendo que menos de 10% deles classificam esses cadernos um material ruim.

Ainda nesta questdo, me identifiquei com a Unica resposta especifica que tive [por
ironia, a de um professor de Arte], porque era justamente 0 pensamento que eu tinha antes de
conhecer o material. Ele diz que os conteudos sdo “Inadequados a realidade dos discentes de
diferentes locais do Estado”. Foi o didlogo em que me recordo ter tido na sala da coordenagao
de uma escola com a professora coordenadora Maria Carolina (Arte), em que eu tentava
justificar a falta de aplicabilidade de muitos exercicios na realidade escolar por vérias
situagdes e ela me mostrou possibilidades de adaptacOes e também de levar os alunos ao
contato com conteudos que ndo faziam parte de suas realidades, mas que era importante tocar

nestes lugares incomuns como forma de ampliarem o conhecimento.

O que acha dos conteados?

Otimos
Bons

Regulares

Ruins .
Outro
(especifique)

0% 10% 20% 3% 40% 50% 50% 0% 80% 90%  100%

Figura 26: Grafico obtido através do questionario da pesquisa online - 4

As melhorias sugeridas em geral permeiam reivindicagdes de materiais, espagos,
horérios e ainda recursos pedagogicos outros recursos para facilitar a realizacdo das atividades

propostas. Alguns exemplos:

67



Um espaco fisico apropriado para aplicac@o, material de apoio como imagens impressas e videos e
material didatico

e NN-ca

217072016 00:53 Ver as respostas do respondente

Atividades mais especificas para a realidade de cada cidade, pois tem alunos que nunca foram ao
cinema e muito menos museu & isso faz falta no repertorio de nossos alunos.
200072016 22:41 Vier as respostas do regpondente

Manter a quantidade com mais tempo e possibilidade de sistematiza-los.
21/0712016 17:58 Ver as rezpostas do respondente

s conteldos s8o0 bons mas os questionarios para o5 alunos s8o abordados sempre da mesma
forma,com as mesmas questdes por isso ndo utilizo em muitas vezes.
200072016 22:45 Ver as respostas do regpondente

Figura 27: Respostas obtidas através do questiondrio da pesquisa online

Mais uma vez, os anseios trazidos pelos professores, transcorrem de encontro com o0s
desafios que sinto e que aqui ja foram arrolados e os cito novamente: Espacos apropriados,
materiais € maior tempo para a para a realizacdo das atividades, destacando que sdo

problematicas que ndo passam apenas pela disciplina de Arte, mas também em outras.

Porém esses problemas parecem ter sido enxergados pelo Ministério da Educacgdo e
Cultura (MEC), onde através da implantacdo de uma base nacional comum curricular, que
entre outros objetivos também se espera que estes problemas sejam solucionados ou ao menos

abrandados.

3.3. Do que esta por vir: as bases nacionais comuns curriculares

Para o segundo semestre de 2016 estd prevista a implantacdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), que € um documento previsto em lei desde o surgimento da
Constituicdo Nacional de 1988 através do artigo 210 que diz: “Serdo fixados conteidos
minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacdo basica comum e

respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 1988).

E também alguns anos depois trazida na Lei de Diretrizes e Bases da Educacio

Nacional — LDB — Lei 9394 de 20 de dezembro de 1996, art. 26 dessa lei que estabelece: “os
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curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da

economia e da clientela”.

Assim, desde 2014 com a implantagdo do Plano Nacional de Educacio (PNE) o
BNCC foi uma das iniciativas contidas como metas a ser alcancada. Encontra-se dentro da

meta de nimero 7, mas especificadamente 7.1, que trata de:

Estabelecer e implantar, mediante pactuacdo interfederativa, diretrizes
pedagdgicas para a educacdo bésica e a base nacional comum dos curriculos,
com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento dos (as) alunos
(as) para cada ano do ensino fundamental e médio, respeitada a diversidade
regional, estadual e local.

Depois de iniciativas como a 2* Conferéncia Nacional pela Educacio (Conae)16 que
resultou em um documento sobre as propostas e reflexdes para a Educagdo brasileira - sendo
um importante referencial para o processo de mobilizacdo para a BNCC - e em seguida o |
Seminério Interinstitucional para elaboragdo da BNCC”, onde se instituiu a Comissao de
Especialistas para a Elaboracdo da Proposta da BNCC, o documento foi sendo constituido e
seus textos preliminares disponibilizados pelo MEC em um site’® onde qualquer cidadao
brasileiro poderia enviar observacdes de forma a contribuir para a constituicdo do documento
até o prazo estabelecido'’.

A BNCC iré deixar claros os conhecimentos essenciais aos quais todos os estudantes
brasileiros tém o direito de acesso e apropriacdo durante sua trajetoria na Educagdo Bésica,
ano a ano, desde o ingresso na Creche até o final do Ensino Médio. Estes conhecimentos
essenciais constituirdo 60% do curriculo da Educagao Bésica do ensino publico e do privado.
Onde os 40% restantes serdo determinados regionalmente, considerando as escolhas de cada

sistema educacional, o que acho um ponto muito positivo.

'® Ocorrida entre 19 e 23 de novembro de 2014 e organizada pelo Férum Nacional de Educacio (FNE).
"7 Ocorrida entre 17 e 19 de junho.
'® http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
1915 de marco de 2016.
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Uma percepcao que tive ao consultar os documentos de Arte dentro da BNCC, € que
além de uma vasta semelhanca entre as orientacdes para cada ciclos, € ainda a tnica area em
que as habilidades s6 mudam de ciclo para ciclo, ou seja, sdo as mesmas em todo Ensino
Fundamental Ciclo I, as mesmas no Ensino Fundamental Ciclo II e também as mesmas no
Ensino médio. Ja as outras mudam de ano para ano, como Matematica e Portugués, ou de dois

em dois anos, como ¢é o caso da Educacio fisica.

Penso que este carater mais amplificado para a area de Arte traz redundantes aspecto
que somam como mais um ponto positivo para o professor que terd a possibilidade de
experimentar atividades sem que se ocupe tanto com o cumprimento de habilidades feitas

rapidamente para que possam agucar outras.

Entre os PCN e BNCC existem muitas semelhanc¢as, mas ainda penso que além de seu
carater obrigatério, as BNCC ainda trazem mais um ganho importante que € a consideracdo
das formacdes especificas e necessarias para cada professor nas diferentes linguagens. Ainda

assegura espacos fisicos, materiais e tempo apropriado para tais atividades.

Penso que tais ganhos poderdo contribuir para a diminui¢do de algumas problematicas,
como a expansdo nas possibilidades de horarios dentro da unidade escolar para a realizacdo
do trabalho dos professores especialistas de cada linguagem; o acesso dos alunos de forma
mais consistente aos conteidos e especificidades de cada linguagem; salas e lugares
adequados para realizar experiéncias artisticas mediante a necessidade de cada area; e ainda
materiais indispensaveis para realizacio de obras, pois nosso trabalho fica ainda mais limitado

por falta desses recursos.

Acabo ligeiramente de recordar o quanto o acesso ao espaco onde aconteciam as aulas
em que fazia na minha adolescéncia, até as cortinas, os canhdes de iluminacdo, a mesa de
som, a maquiagem, o empenho na confecc¢io de figurinos advinda dos meus responsaveis, e
tantas outras coisas que tenho a certa convic¢do de que tiveram muita importancia para que
me envolvesse com seriedade e respeito sobre o fazer teatral naquela época, e como ja
relatado este meu envolvimento refletiu em minha indisciplina na escola. Outro ponto em que

também podera ser positivo através desta seguridade que trard as BNCC.

Acredito que a limitacdo do PCN, foi de se tratar de um documento ndo obrigatério,
porém em contrapartida muito rico nas orientagdes especificas para as diferentes linguagens, o

que foi uma pena nao ter sido apropriado com veracidade pela maioria dos professores desde
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que foi lancado. Fazendo com que as Artes visuais fossem assumidas pela maioria dos
professores de Artes Plasticas que acabaram por perpetuarem apenas esta linguagem até nos

tempos atuais.

Mesmo que esta minha pesquisa estd sendo realizado num momento muito novo e
dificil para saber os rumos que tanto as BNCC quanto a PL 7032 vao tomar, € neste olho do
furacdo que comecgo a observar sobre um olhar ainda pouco distanciado para a situagdo do
professor que por exemplo, € formado em teatro e como ele poderia tomar como suporte a
maneira que proponho de a utilizagdo dentro da linguagem teatral que acaba por apropriar-se

das interlinguagens no processo de ensino nas aulas de Arte.

E claro que assim como nos cursos universitarios, na escola nem tudo consegue ter o
aprofundamento necessério e completo para a formacao do aluno, se bem que seria importante

este aprofundamento que a prépria PL 7032 contempla, mas é necessario também pensar

dentro da realidade e situacdes possiveis.

Assim, trago exemplos de como poderia ser esta imersdo entre as interlinguagens a

partir do material que tenho para realizar meu trabalho dentro da minha realidade docente.
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4. CAPITULO 3 — EXPERIENCIAS E POSSIBILIDADES A LUZ DO CURRICULO DO ESTADO DE SAO
PAULO

Como ja relatei anteriormente, meu contato com o material proposto pelo Estado de
Sa@o Paulo é bem recente, porém longe de contar com um material que me prenda a uma s6
maneira de realizar as atividades, aproprio-me dele de forma a estar sempre num dialogo entre

os contetidos, minhas experiéncias e as adaptacdoes mediante as diferentes turmas.

Percebo neste material muita coisa interessante e potente, porém nem sempre ¢ facil
utilizar-me apenas dele. Muitas vezes o material solicita para execu¢do, midias especificas
que a escola ndo detém, onde preciso adaptar com o que encontro e que de certa forma sei que
chegara melhor a determinadas turmas. Por exemplo: Em uma atividade de musica que estava
orientado nos cadernos para que levasse sons de instrumentos especificos para o Jogo dos
instrumentos musicais, onde os alunos seriam instigados a descobrir quais eram, achei mais
propicio buscar musicas da atualidade e conhecidas pelos alunos com variados instrumentos

solos.

O exemplo acima € apenas um entre as minhas adaptagdes. Costumo também adaptar
atividades que previamente percebo que serdo macantes e chatas [bem esta palavra mesmo,
chatas], pois como ja disse, gosto de realizar experi€ncias em que me coloco no lugar dos

alunos para também perceber se seria prazeroso para mim.

4.1. Cenas ficcionais — ensaios e pensares para proposicoes metodologicas

Aproveitando o trecho existente nas orientacOes trazidas na proposta curricular do
estado de Sdo Paulo, onde permite que nds professores acerquemo-nos de ‘“‘orientar
possibilidades de extrapolacdo dos contetidos oferecidos nos Cadernos do Aluno, inclusive
com sugestdio de novas atividades” (SAO PAULO, 2014a) farei algumas proposicdes
didéticas a partir do objetivo principal que tenho de buscar a possibilidade de utilizacdo da
linguagem teatral como estratégia para a aprendizagem de conteidos pertinentes a outras

linguagens artisticas, como as artes visuais, a dan¢a e a musica, conforme apresentei na
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introducdo e em consonancia com o curriculo proposto para as escolas do Estado de Sao

Paulo.

Porém antes, farei um relato ficcional de trés situacdes na escola incluindo a

linguagem teatral tendo como base trés situacdes de cada momento histdrico.

O inicio do ensino de Arte nas escolas é marcado historicamente pelas artes visuais e
assim durante o decorrer dos anos teve essa linguagem como impulso dentro da escola até
hoje percebida em algumas praticas. Desde algum tempo comecei entdo a pensar se esse
marco se desse a partir do teatro. Claro que, invidvel seria esta colocagcdo segundo a relacao
que teve desde o inicio do ensino de Arte junto ao contexto histérico social que desde ja

visava a formacdo para o mundo do trabalho.

Proponho trés pequenas cenas que transcorrerdo pela histéria do ensino de Arte,
imbricadas do diferencial que serd o impulso da linguagem teatral, diferente da historia real
onde encontramos as artes visuais como norte. Para isso também buscarei relacionar
criativamente as cenas em alguns lugares e fatos pertencentes ora a histéria do pais, ora em

historias da minha imaginacdo.

4.1.1. Primeira cena — 1934

ApoOs a execucdo do hino nacional brasileiro no patio da Escola Normal Nossa
Senhora do Patrocinio - para meninas, a professora seguiu com suas alunas milimetricamente
alinhadas e em siléncio até a sala de aula. Apds a oracdo e corre¢do das tarefas de casa, a
professora dirigiu-se para um patio improvisado, onde ensina as meninas posturas corporais
de comportamento. De frente para ela, as alunas reproduzem os movimentos exaustivamente
(como o jogo do espelho). De tempo em tempo, ela passa entre as filas para checar se os
movimentos estdo corretos. Apds algum tempo, o sino para o intervalo toca e todas
novamente em fila, seguem para o refeitorio. Depois de retornarem a outras atividades
cotidianas da escola, ao final do dia, as alunas semi-internas voltam para suas casas € as

internas por ali permanecem.
(FIM)
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Utilizando do contexto narrado por Ferreira (2006) sobre o dia a dia de um colégio no
inicio do século XX no Brasil, para a elaboracdo desta primeira cena, além de me apropriar da
realidade que habitou o contexto real da histéria, o ponto que quis colocar em questdo a partir
da inser¢ao de um exercicio teatral, foi a possibilidade que o desenvolvimento de praticas
teatrais, por mais que tivessem objetivos diferenciados dos de hoje, poderiam ter contribuido
para que na educacdo atual houvesse uma maior apropriacdo da linguagem teatral. Bem como
foi impacto trazido pelos trabalhos manuais que até hoje sdo bastante presenciados nas

escolas.

Na primeira metade do século XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos
Manuais, Misica e Canto Orfednico faziam parte dos programas das escolas
primarias e secundérias, concentrando o conhecimento na transmissdo de
padrdoes e modelos das culturas predominantes. Na escola tradicional,
valorizavam-se principalmente as habilidades manuais, os “dons artisticos”,
os habitos de organizacio e precisdo, mostrando a0 mesmo tempo uma visao
utilitarista e imediatista da arte. Os professores trabalhavam com exercicios e
modelos convencionais selecionados por eles em manuais e livros didaticos.
O ensino de Arte era voltado essencialmente para o dominio técnico, mais
centrado na figura do professor; competia a ele “transmitir” aos alunos os
codigos, conceitos e categorias, ligados a padrées estéticos que variavam de
linguagem para linguagem, mas que tinha em comum, sempre, a reproducio
de modelos. (BRASIL, 1997, p. 22).

Nesta primeira cena utilizei como inspiracao o jogo do espelho20 que € muito comum
no teatro, apropriei desta atividade pelo fato de sua relacdo com a cOpia. A escolha deste
exercicio para esta cena foi no intuito de demonstrar a educacdo como forma de transmissdao

dos professores. Assim como era dada a educacdo escolar da época.

Porém, este exercicio também pode ser compreendido de outras formas. Como por
exemplo, a percepcdo a partir do outro, autoconhecimento, expansdo das possibilidades
pessoais e, entre outros principalmente o espelho como condi¢do humana no sentido de

reprodugdes de valores, ideias, gostos, etc.

0 Os jogos do espelho unem os jogadores por meio do ato de ver. Os jogadores estdo trabalhando com o foco
quando estdo meramente refletindo, sem interpretagdo, aquilo que seus olhos contam. Desta forma para [...]
jogos de espelho é: “Reflita aquilo que estd vendo, ndo aquilo que imagina estar vendo! Mantenham o espelho
entre vocés!". (SPOLIN, 2010, p. 117).
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4.1.2. Segunda cena — 1963

Naquele dia, o garoto que costumava ser muito timido, chega da escola bastante
entusiasmado, pois havia recebido a lista do material escolar. Junto ao caderno de caligrafia,
brochura, a cartilha (Caminho Suave) e outros itens, sua mae o indagou pelo fato da existéncia
de um item que ndo era popularmente comum: tecidos de varios tamanhos e cores. O menino
relatou que sua professora havia dito que usariam aqueles tecidos para cria¢do de algo que ele
ndo sabia explicar direito, mas que pelo jeito parecia muito interessante.

No dia da aula em que usariam os tecidos, que aconteceu no patio da escola, a
professora pediu para que os alunos se dividissem em grupos e que cada grupo pensasse em
como utilizariam aqueles tecidos em uma pequena apresentacdo da qual seria feita na
comemoracdo do dia das mdes. O garoto e sua timidez quase ndo notaram que teria que
aparecer em publico, pois aquele momento parecia muito mais uma brincadeira gostosa.
Enquanto eles criavam, a professora ia dando ideias para melhorar as cenas.

Chega o dia da apresentacdo, todos tinham se preparado bastante, o garoto ja ndo
estava tdo preocupado em se apresentar, ele ndo via era a hora de avistar sua mae na plateia.
ApOs a apresentacdo, a mae que quase ndo tinha oportunidades, abracou seu filho e juntos
foram para casa. Alguns anos se passaram e aquele momento nunca foi esquecido pelo
menino.

(FIM)

Comeco aqui a direcionar o olhar sobre alguns beneficios que podem surgir através do
desenvolvimento da pratica teatral, principalmente no que se refere ao estreitamento
proporcionado nas relacdes pessoais, talvez uma das grandes necessidades da atualidade
mediante ao desenvolvimento capitalista.

Sendo a escola um local de acontecimentos que propicia reflexos na vida cidada, nela
€ importante que ocorra o desenvolvimento expressivo através da arte. E aproveitando da
totalidade ja citada por mim na linguagem teatral, por que ndo aproveitar do teatro dentro da

escola?
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(...) a partir dos anos 1940, quando o movimento escolanovista difundiu-se
em um Brasil que passava por transformagdes politicas da maior importancia
e planejava a expansdo da escolarizagdo, a arte ganhou um status novo,
passando a ser vista como experiéncia que leva ao aprendizado e ao
desenvolvimento expressivo. (SANTANA, 2003, p. 248).

Outro ponto importante € a utilizacdo do teatro como agente na desinibicao, sendo util
na vida em sociedade e no desenvolvimento critico. Bem como propulsor de estreitamento nas
relagdes pessoais, o teatro ajuda a desenvolver empatia e tolerancia entre as pessoas. Esta foi
uma das maiores contribui¢cdes que sinto ter conquistado nas minhas experi€éncias com as

aulas de teatro.

Recordo-me da timidez que havia em mim anteriormente as aulas de teatro da
adolescéncia, de como esse contato foi importante no meu processo de desenvolvimento
escolar. Lembro que logo no inicio do ano letivo de 2003, eu estava no 2° ano do Ensino
Médio, e a professora de Portugués havia nos pedido que prepardssemos uma poesia para ser
apresentada em uma data determinada. No dia marcado, lembro-me como se fosse hoje, todos
apresentaram suas poesias, inclusive eu — que havia levado o ja decorado poema de Manuel
Bandeira, Trem de ferro — onde durante a apresentacdo a percepg¢do era a de ter conquistado
os olhares e atencdo de todos pela forma clara em que as palavras eram ditas por mim, e a
atencdo que buscava com meu olhar a todos naquele ato poético. Acredito que aquele garoto
em que as pernas travavam ao cruzar as pessoas pela rua anteriormente as aulas de teatro, se
ndo tivesse tido este contato, talvez tivesse solicitado a professora de Portugués que

entregasse o poema em desenho, pintura ou argila.

7

Um terceiro ponto € abertura para a criagdo estimulada através do contato com a
pratica teatral. Este € outro fator importante que serd expandido um pouco mais na terceira

cena.

4.1.3. Terceira cena — 1984

Em uma sala experimental da Escolinha de Arte de Floriandpolis, comecam a chegar

os alunos (entre sete e treze anos) para a aula de teatro. O professor pede para que os alunos
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andem livremente pela sala e conduz algumas variacdes de andares, realiza aquecimento de
voz e alguns jogos de concentracdo. Propde uma improvisacdo para os alunos divididos em
dois grupos, o tema é livre. Num clima muito divertido os alunos criam suas cenas,
apresentam e o tempo passa que eles nem percebem. Terminando a aula, todos saem rumo as

suas casas nao vendo a hora de voltar.

(FIM)

E precisamente o argumento de que a arte é uma forma de liberacdo
emocional, que permeou o movimento de valorizagdo da arte da crianga no
periodo que se seguiu ao Estado Novo. A partir de 1947, comecgaram a
aparecer ateliés para criangas em varias cidades do Brasil, em geral
orientados por artistas que tinham como objetivo liberar a expressdo da
crianga, fazendo com que ela se manifestasse livremente sem interferéncia
do adulto. (BARBOSA, 2011, p. 22).

Procurei demonstrar nesta narrativa que € quando o sujeito se encontra num espaco
onde o possibilita enxergar o seu importante papel para que a atividade aconteca, este
encontro € automaticamente relacionado ao prazer em estar presente ali. Assim, o
protagonismo dos envolvidos pode ser vivenciado de forma consistente, a partir dai a
criatividade passa a ser estimulada em consondncia com a abertura ocorrida pelo professor.

No sentido de liberar a expressdao do aluno, o professor afere nos procedimentos com as

instrucdes sobre as experiéncias, evitando tolher o processo criativo.

Uma curiosidade € que somente depois de ter criado as cenas € que comecei a me
reconhecer de forma muito intensa nelas. Um exemplo foi a elaboragdo desta dltima cena
onde tive a percep¢ao que eu estivesse voltado a uma tarde de sexta-feira na Casa da Cultura

de Cajuru para poder narrar uma aula de teatro.

4.2. Jogo 1: As linguagens artisticas e o teatro em jogo — entre competéncias e

habilidades
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Em outro exercicio que realizei, agora com foco em fazer emergir mais exemplos da

relacdo que vejo entre a linguagem teatral € as outras linguagens, apresento um quadro

utilizando as linguagens e suas relacdes com as atitudes presentes na expressdo, comunicagao,

producdo coletiva, produto cultural e apreciacio estética do teatro encontrada no PCN.

COMPETENCIAS/HABILIDADES* PRESENTES
NA LINGUAGEM TEATRAL

LINGUAGENS QUE SE
RELACIONAM
DIRETO/INDIRETAMENTE
COM AS
COMPETENCIAS/HABILIDADES
DO TEATRO

Participacdo e desenvolvimento nos jogos de atencao,

observacdo, improvisacao, etc.

Artes visuais — Nesta linguagem
também sao possiveis realizar
atividades que visem habilidades de
atencio, observacao e improvisacao
a partir do desenho, pintura,

esculturas, etc.

Reconhecimento e utilizacdo dos elementos da
linguagem dramatica: espago cé€nico, personagem e

acdo dramatica.

Danca — Competéncias que
explorem o espaco cénico,
personagens e acoes dramaticas
também podem ser experimentadas

nesta linguagem.

Experimentacdo e articulagdo entre as expressoes

corporal, plastica e sonora.

Danca/Visuais/Misica — Nestas trés

linguagens sao utilizadas as trés

21 A . ~ Z o1 . ..
Competéncia em educacdo é a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes,

capacidades, informacgdes, etc.) para solucionar com pertinéncia e eficdcia uma série de situagdes ou de

problemas com uma postura reflexiva, capacidade de observar, de regular, de inovar, de aprender com os outros.

(PERRENOUD, 2000).
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expressoes, sucessivamente.

Experimentagdo na improvisagdo a partir de estimulos
diversos (temas, textos dramaticos, poéticos,
jornalisticos, etc., objetos, mascaras, situagoes fisicas,

imagens e sons).

Artes visuais — Todos os estimulos
trazidos, de certa forma também
estao inerentes dentro da

plasticidade visual.

Experimentacdo na improvisagdo a partir do

estabelecimento de regras para os jogos.

Danca — Nesta linguagem também é
possivel jogar e desenvolver regras,
que de fato é um elemento

importante dentro das coreografias.

Pesquisa, elaboracao e utilizacdo de cenério, figurino,
maquiagem, aderecos, objetos de cena, iluminagio e

SOml.

Visuais/ Miusica — Os aspectos
cénicos que vao além da
interpretacio e do corpo, sdao
obtidos quase que inteiramente
através das artes visuais. E por
ultimo os sons que sao tidos a partir

da musica.

Pesquisa, elaboracdo e utilizagdo de mascaras, bonecos

e de outros modos de apresentacao teatral.

Visuais — Elementos presentes na

linguagem das artes visuais.

Selecdo e organizacdo dos objetos a serem usados no

teatro e da participacdo de cada um na atividade.

Visuais — Elementos cénicos que sao
realizados a partir da linguagem
visual, salvo suas formas de

utilizacdo e manipulacao.
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Exploracdo das competéncias corporais e de criacao

dramética.

Danca — O corpo junto a criacio,
sao detentores também da

linguagem da danca.

Reconhecimento, utilizacdo da expressao e

comunicacao na criacao teatral.

Danca/musica — Elementos que
também compdéem cenarios da

danca e misica.

Reconhecimento e integragdo com os colegas na

elaboragdo de cenas e na improvisacao teatral.

Danca — Integracao, cenas e
improvisacao também sao

elementos da danca.

Reconhecimento e exploraciao do espaco de encenacao

com 0s outros participantes do jogo teatral.

Danca — Exploracao do espaco e a
presenca de outros participantes

também sao elementos da danca.

Observacao, apreciacdo e andlise dos trabalhos em

teatro realizados pelos outros grupos.

Visuais — Observacao, apreciacao e
analise, sdo pontos fundamentais

também nas artes visuais.

Interagdo ator-espectador na criacdo dramatizada.

Danca — Assim como no teatro
muitas vezes ha interacao entre

dancarinos e espectadores.

Compreensao dos significados expressivos corporais,

textuais, visuais, sonoros da criagdo teatral.

Danca/Visuais/Musica —
Compreensoes também

significativas em cada linguagem,
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sucessivamente.

Criacdo de textos e encenacao com O grupo.

Visuais — O estimulo a criacio é
elemento fundamental para a
leitura, apreciacao e dialogos

relacionados a leitura de imagens.

Observacao, apreciacio e analise das diversas

manifestacoes de teatro.

Visuais — O estimulo a observacao,
apreciacio e analise sdo elementos
fundamentais para a leitura,
apreciacao e dialogos relacionados a

leitura de imagens.

Elaboragao de registros pessoais para sistematizagao
das experiéncias observadas e da documentagdo

consultada.

Visuais - Remete-se também aos
livros objetos de artistas plasticos

bem como portfélios artisticos.

Identificacdo das manifestacdes e produtores em teatro

nas diferentes culturas e épocas.

Visuais — Elementos culturais
importantes trazidos também pela

historia das artes visuais.

Pesquisa e frequéncia junto aos grupos de teatro, de
manifestacdo popular e aos espetaculos realizados em

sua regiao.

Visuais/Musicas/Danca — Visitas a
exposicoes de Arte, Shows e
espetaculos de danca também

contemplam essas praticas.
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Pesquisa e frequéncia as fontes de informagao, Visuais — Elementos trazidos
documentacdo e comunicacdo presentes em sua regido | também através da historia das
(livros, revistas, videos, filmes, fotografias ou qualquer | artes visuais.

outro tipo de registro em teatro).

As exemplificagdes dos conteidos que trouxe a partir das linguagens que vejo
comunicacdo com o teatro foram baseadas em atividades das quais permearam minha
experiéncia docente e também durante minha trajetoria. Esta relacdo que fiz de certa forma foi
um exercicio parecido com o modo em que apropriei dos conteidos do material de apoio da

rede estadual de Sdo Paulo e que também facilitaram a realizacdo da proposi¢do a seguir.

4.3. Jogo 2: Evidenciando o teatro nas atividades propostas no caderno do professor —

outra possibilidade

A investigagdo para essa proposta precede inicialmente de um desejo em fazer com
que o teatro seja trabalhado dentro da escola aproveitando das peculiaridades em torno do seu

potencial junto ao desenvolvimento criativo presente nesta linguagem.

Também foi uma forma de refletir sobre os itens inerentes ao Curriculo Escolar de

Arte, observando com mais cuidado os conteuidos ali evidenciados.

Neste exercicio, procuro dar énfase sempre que possivel as experimentagdes no intuito
de estimular o desenvolvimento de a¢des préticas dentro da cultura escolar. Procuro também
criar estratégias para que o conteido tedrico seja realizado em consonancia com a pratica, nao
trazendo peso para dentro da disciplina de Arte, na qual aproveito para a realizagdo maxima
de experiéncias. Acredito que ao experimentar um processo em arte, o aluno que participa
pode se deparar com saberes tornando clara a teoria, suas variadas vertentes, possibilidades,

contextualizacio e reflexdo.

Para tanto, neste capitulo pretendo percorrer alguns trechos do material didatico da

Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo, a saber, Caderno do professor e do aluno.
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Esse exercicio tem como intuito pensar e relacionar as atividades propostas no material com
proposi¢des que estou criando. Meu intuito € buscar possibilidades de realizagdo, ndo
impedindo também de modificar sua ordem quando se fizer necessario. A principio, o
objetivo foi fazer com que essas experiéncias conseguissem relacionar de forma dialdgica

com a linguagem teatral.

A abertura na possibilidade de dialogar com os conteidos surge principalmente por
conta de que o material disponibilizado na segunda edicdo (2014/2017) ndo se faz
fragmentado a partir dos quatro bimestres, mas sim contetidos do volume 1, onde estdo para
serem trabalhados durante o 1° e 2° bimestres, € 0 volume 2, para os 3° e 4° bimestres,

ampliando assim a acdo articuladora sobre as experiéncias.

Quando as atividades onde as linguagens das artes visuais, musica e danca sdo
indispensaveis na utilizagdo formal de seus elementos (como por exemplo: o desenho)
buscarei utilizar de recursos em que a linguagem teatral seja utilizada de forma a contribuir
para reflexdo do conteudo, contextualizando e relacionando sobre a ampliacdo das

possibilidades dentro do fazer teatral.

Faco necessario salientar que durante cada bimestre geralmente ocorrem de dezesseis

a dezoito aulas por turma na disciplina de Arte.

Como se trata apenas de um exercicio para refletir sobre essas possibilidades, escolhi
um recorte dentro do material para iniciar meu planejamento. Geralmente estou habituado a
trabalhar, na maioria das vezes em escolas que oferecem ensino de 6° ano do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio, assim, achei pertinente realizar este exercicio
iniciando pelo 6° ano, pensando na possibilidade de criar progressivamente novas proposi¢oes
para proximos anos, acompanhando certa coeréncia sobre as experiéncias sugeridas nos anos
anteriores. Penso também que a forma em que geralmente ocorrem os remanejamentos de
alunos no 6° ano, vindos de outras escolas, ajuda para que o professor possa intervir de forma
mais consistente junto a seus anseios neste novo ciclo para qual esta iniciando a vida escolar

dos estudantes, tendo a possibilidade de realizar um trabalho continuo posteriormente.
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4.3. Um recorte do primeiro bimestre: 6° ano

Certamente os alunos desta turma estdo chegando de outra escola, ja que geralmente as
escolas do Estado da regido onde atuo sdo maioria escolas de Ensino Fundamental nos anos

finais junto ao Ensino Médio, sendo esses alunos vindos de escolas do municipio.

Sabendo disso, proponho que no primeiro encontro possamos conversar um pouco
para nos conhecer, leva-los também para conhecer a escola e neste passeio encontrarmos um
lugar adequado para conversar sobre os conhecimentos prévios em arte, como eram as aulas
de Arte nas séries anteriores e dizer um pouco sobre como serd a proposta para as aulas de

Arte na nova escola.

Propor para que em casa com tranquilidade, encapem, pintem e transformem os
cadernos do aluno em um portf6lio. Neste caso darei sugestdes de como poderia ser este

portfolio.

Ainda neste dia, é possivel pedir para que tragam na proxima aula algumas imagens
retiradas de revistas ou jornais que contenham objetos que eles acreditam ser bidimensionais e

tridimensionais.

O formato dado abaixo trata de um exercicio realizado com o material que tenho,
porém apesar de ndo ter aplicado esta proposi¢cdo foi uma forma que encontrei que
exemplificar o que geralmente faco. Claro que muitas das atividades emergem de minhas
experiéncias em teatro e das praticas artisticas e sdo possibilidades que ndo deixardo de

referenciar meus planejamentos de aulas durante minha vida docente.

84



A TRIDIMENSSIONALIDADE COMO
ELEMENTO ESTETICO

Estabelecer diferenciacoes entre os espacos bi e tridimensional; Reconhecer e interpretar a
tridimensionalidade em producdes artisticas; Operar com a tridimensionalidade na criacao de

ideias nas linguagens da arte.

Conteuados do caderno do
professor

POSSIBILIDADES DE REALIZACAO DAS ATIVIDADES
PROPOSTAS NO CADERNO DO PROFESSOR
BUSCANDO OS RECURSOS DO TEATRO COMO
SUPORTE

Proposicao para
sondagem

A proposta € que sentemos em circulo no patio para que os alunos possam
compartilhar as imagens trazidas e conversarmos sobre elas, também
mostrarei as imagens sugeridas no caderno do professor. Logo depois de
divididos em grupos cada grupo escolherd uma imagem para formarem uma
fotografia viva representando a imagem escolhida onde eu registrarei em
fotografia. Voltaremos ao circulo inicial para conversar sobre o assunto.

Situacao

de Proposicao 1

aprendiz
agem 1

Para esta proposicao, novamente no patio conversaremos sobre a atividade
da aula anterior. Ap6s dividir os alunos novamente em grupos, entregarei
para cada grupo uma cartolina passa transpor aquela imagem bidimensional
em uma escultura tridimensional. Depois, a proposta serd que cada equipe
monte o exercicio representando a escultura criada através de uma cena
congelada. Primeiramente as representacdes podem ser individuais e depois
coletivas. Juntaremos as esculturas em papel para observar as sombras
criadas sobre elas. Para finalizar os grupos fardo uma cena congelada da
grande escultura contendo todos os alunos.

Proposicao 2

Nesta aula levarei em forma de roteiro as trés perguntas e as duas imagens
que estdo nas paginas 19 (ANEXOS 1) e 20 (ANEXOS 2) do caderno do
professor onde no patio os alunos divididos em grupos desenvolverdo uma
improvisagao contendo a resposta dessas perguntas. Como atividade para
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ser realizada em casa, pedirei para que realizem as atividades do portfélio
relacionadas a Situacdo de Aprendizagem 1.

Proposicao 1

Levarei em um saquinho perguntas relacionadas as figuras 15 e 16 da

pagina 21 (ANEXO 3) do caderno do professor e uma bola, onde em

circulos comeg¢aremos uma brincadeira: o aluno jogara a bola para quem ele
achar que deve retirar a pergunta do saquinho e assim sucessivamente até

que as perguntas se acabem. Terminando a brincadeira fazemos o exercicio
Situacio de andar pelo espago onde irei conduzir as variagdes deste caminhar
de explorando as formas de caminhar, niveis e tempos. Uma forma de realizar
aprendiz uma observacdo sobre as capacidades da turma.
agem 2
Proposicao 2 | Por ja se tratar da linguagem teatral, realizar a A¢do expressiva descrita no
caderno do professor.
Novamente, como fixa¢do e compreensao do conteiido trabalhado nesta
Proposicao 3

situacdo de aprendizagem, levarei perguntas propostas na pagina 23 do
caderno professor (ANEXO 4) e faremos o exercicio da bola no circulo,
bem como foi realizada na proposi¢do 1. Como atividade para casa pedirei
para que realizem as atividades do portf6lio relacionadas a Situacdo de
Aprendizagem 2. Pedirei para que na proxima aula tragam imagens de
pessoas dancando.

Proposicao 1

Situacao
de
aprendiz

agem 3

Conversaremos em circulo no patio sobre as imagens trazidas, falaremos
sobre os diferentes niveis e andaremos no espago explorando-os a partir de
algumas sugestoes que darei (andar como alguns animais, aves e
esteredtipos: ex: velhinhos. Etc.). Logo ap6s, divididos em grupos, criardo
uma pequena coreografia onde a cena final serd uma das imagens trazidas
por eles.

Proposicao 2

Realizar a sequencia de atividades propostas na A¢do expressiva descrita

nas paginas 26 (ANEXO 5) e 27 (ANEXO 6) do caderno do professor. Em

casa, pedir para que os alunos realizem as atividades referentes as Situacoes
de aprendizagem 3.
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Proposicao 1

Farei a leitura do enunciado trazido no caderno do professor para embasar
nossa conversa em circulo. Depois, pedirei para que se espalhem pelo
espaco e fechem os olhos para escutar os diferentes sons estimulados por
mim, tentarei neste momento ir além pedindo para que tentem escutar os
sons que estdo longe. Ex: em casa, na fabrica, etc. (se preferirem poderdo
deitar). Apos a experi€ncia voltaremos a conversar sobre o assunto.

Situacao
de
aprendiz
agem 4
Proposicao 2 |Realizar a sequencia de atividades propostas na A¢do expressiva descrita no
caderno do professor, modificando o espacgo da sala de aula pelo patio.
Lembra-los de realizar as atividades relacionadas a Situagdo de
aprendizagem 4.
Ampliacao do A atividade mimica sera realizada na sala de aula. Colocarei em um
conhecimento |saquinho variadas modalidades artisticas relacionadas as quatro linguagens,
a classe sera dividida em duas equipes (os pares e os impares), ndo havendo
Situacao necessidade de modificar a disposi¢c@o da sala. Aleatoriamente, um aluno
de por vez retirara o papel do saquinho onde executard a mimica. Farei as
aprendiz anotagdes e ganhara a equipe que somar mais acertos. Ao final, pedir para
agem 5 que realizem as atividades em casa referente a Situacdo de aprendizagem 5,
e avisar sobre a importancia de levar os portfolios para que sejam avaliados
na proxima aula.
Sintese e| Avaliando os | Neste dia, enquanto os alunos fazem o caga-palavras, irei chamando um a
avaliacdo|  portfélios um para conversarmos sobre seu portfélio. Ao final, faremos a corre¢do do
caca-palavras.
Refletindo sobre| Registrar a percepcao que tive sobre o bimestre e as eventuais mudangas
seu diario de que ocorreram em relag@o ao planejado.
bordo
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Embora tenha vontade de que esta proposicao se realize, acredito que este exercicio de
criacdo de certa forma ajuda a refletir na articulacio sobre o trabalho cotidiano com diferentes

turmas.

Nesta perspectiva, este exercicio ndo se trata de um manual para o professor, mas sim
uma reflexdo sobre as possibilidades de como ndo se prender a roteiros de um material

qualquer que possa vir endurecer 0s processos criativos na escola.

Assim como este exercicio pode ser apropriado por professores da rede estadual de
Sao Paulo, voltando ao jogo anterior a este, considero que se trata de outra possibilidade em
outras redes de ensino e por professores que assim como eu enxergam potencialidades no
PNC. Consigo vislumbrar alternativa mesmo estando estes documentos em processo de

substituicao através da BNCC.

CONSIDERACOES FINAIS

Até que se garanta o ensino especifico de cada linguagem artistica separadamente e
obrigatorio nos curriculos de educacdo basica - longe de focéa-los apenas em projetos como
Mais Educacio® que em sua maioria conta com monitores que apesar de dominarem suas
atividades prestadas, sdo na maioria despreparados pedagogicamente, entre outros programas
que correm o risco de serem extintos se dependerem apenas de mudangas politicas
governamentais — mais uma vez saliento a possivel saida para que ocorra o desenvolvimento
de uma educac¢do em Arte com qualidade dentro do curriculo da escola, visando a atuacdo de
professores especificos de cada linguagem. Claro que também héa outros aspectos que
influenciam na aprendizagem/ensino em arte, como mencionei na introducdo desse trabalho:
espacos adequados, materiais suficientes, horarios adequados, alunos interessados, turmas

com numero de participantes reduzidos, entre outros.

** Constitui-se como estratégia do Ministério da Educacio para induzir a ampliacio da jornada escolar e a
organiza¢do curricular na perspectiva da Educacdo Integral. As escolas das redes publicas de ensino estaduais,
municipais e do Distrito Federal fazem a adesdo ao Programa e, de acordo com o projeto educativo em curso,
optam por desenvolver atividades nos macrocampos de acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promog¢ao da satde; comunicacgio
e uso de midias; investigacio no campo das ciéncias da natureza e educacdo econdmica.
(http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao).
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Além do curriculo no ensino regular vislumbro o acesso espontaneo em contraturno
para um aprofundamento em cada linguagem artistica, essa sugestdo remete as afirmacdes que
elucidei quando escrevi na terceira cena ficcional mencionada no capitulo anterior em
Florianépolis (item 4.1.3.), a partir de uma base didatica inspirada nas escolinhas de Arte do
Brasil da década de 1940. Nesta perspectiva, aponto como possibilidade o buscar dar foco na
potencialidade, autonomia e protagonismo dos-alunos através de oficinas em horarios inversos

aos de origem.

Essa proposicdo que almejo estd em consonancia com a constru¢do de um caminho
junto ao que foi estabelecido no PL 7032/10 que garante o ensino de musica, artes plasticas e
artes cénicas no curriculo plasticas e artes cé€nicas no curriculo escolar. Assim, ndo deixando
de alcancar também a seguridade dos contetidos almejados com a implantacdo da BNCC, que

garantirdo o ensino das artes visuais, danca, musica e teatro.

Saliento que ndo poderia desejar para meus alunos algo do qual nao acreditasse, bem
como meu processo de experiéncias nesta minha trajetéria e atividade metarreflexiva®, que
trouxe o teatro como campo privilegiado na dindmica de trazer a tona as relacdes com as
outras linguagens, e que através desta singularidade, ser um objeto de tanta satisfacdo e

orgulho a mim.

Preciso considerar que as colocagdes trazidas sobre os enfrentamentos junto as
experiéncias rumo a melhorias na educacdo em Arte e, que de forma geral pode soar um
pouco distantes e utdpicas, até mesmo as informagdes que obtive com o questionario que
realizei com os professores que acabam por evidenciar o quanto a situacdo atual revela
obstaculos muito dificeis ainda. Por mais que existam desafios que precisam ser superados e
que estdo para além da minha pratica pessoal, ndo posso deixar de concluir que o caminho
construido até aqui ainda € o que me da suporte para ndo deixar de acreditar e para continuar

buscar recursos para a educacdo em Arte em minha lida diaria.

Durante este curso de mestrado consegui realizar algumas reflexdes e tracar algumas
ligacdes entre minhas memorias e a minha pratica docente, ainda que ja tivesse algumas
rascunhadas e que elas de alguma forma percorressem meus pensamentos, posso afirmar que

ndo havia tocado esses meandros com tamanho grau de importincia e profundidade tal qual

2 .. . .. A . .
* Souza (2006) pontua que esta [atividade] mobiliza no sujeito uma tomada de consciéncia, por emergir do
conhecimento de si e das dimensdes intuitivas, pessoais, sociais e politicas impostas pelo mergulho interior,
remetendo a constantes desafios em relacfio as suas experiéncias e as posi¢des tomadas.
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esta pesquisa proporcionou fazer. Tantos autores nas areas da Educacdo, Arte e Teatro que
ainda ndo conhecia. Reflexdes nas disciplinas a partir de leituras, escritas criticas, exercicios
praticos, visitas a diversas escolas e espacos, que foram de extrema importancia neste
percurso, € que me levaram a experimentar um campo académico e bibliografico ainda nunca

tateado.

Dentre tantas, as experiéncias € contatos entremeio a tantas pessoas — foi algo que
marcou muito em mim — profissionais do meio académico e teatro, professores do curso,
colegas de turma, etc. Principalmente, os relatos sobre possibilidades e superacdes em suas
realidades de trabalho, trouxeram muitas vezes angustias semelhantes as minhas que me
encorajaram. O encontro com outros foi muito importante e possibilitou perceber que nao
estava sozinho. Tal cumplicidade contribuiu muito para minhas observacdes e pensares sobre
minha pritica e na luta por um ensino verdadeiro. E a partir desse reconhecimento que

dialogo e concordo com a afirmac¢do de Elizeu Clementino Souza:

[...] o sujeito produz um conhecimento sobre si, sobre os outros e o
cotidiano, revelando-se através da subjetividade, da singularidade, das
experiéncias e dos saberes. A centralidade do sujeito no processo de
pesquisa e formagdo sublinha a importancia da abordagem compreensiva e
das apropriagdes da experiéncia vivida, das relacdes entre subjetividade e
narrativa como principios, que concede ao sujeito o papel de ator e autor de
sua propria histéria. (SOUZA, 2008, p. 45).

Saliento ainda a importancia da metodologia resultante das memorias e narrativas na
construgdo do se fazer professor, tdo enfatizada por Souza (2008) que compreende “‘a
abordagem autobiografica, expressa através das narrativas, como uma metodologia de
trabalho que possibilita tanto ao formador, quanto aos sujeitos em processos de formagdo
significar suas historias de vida, através das marcas e dispositivos experienciados nos
contextos de sua formacdo”. Acredito ter conseguido acionar alguns dispositivos em mim

durante o percurso neste curso.

No primeiro capitulo quando propus a realizar um memorial sobre minha trajetéria
educacional — recorte de uma autobiografia anterior — foi a maneira que encontrei para tatear
de forma mais consistente minhas lembrangas num caminho que buscasse algumas das

relacdes que fiz nesta pesquisa, mas que ainda eram muito soltas. Além disso, as emog¢des que
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senti durante a escrita destas memorias foram essenciais para trazer a tona de forma veridica
os encontros e relagdes que fundamentaram entre varios didlogos, as experiéncias que tive

com o teatro.

Ao observar os documentos apresentados no segundo capitulo, acabei por conhecé-los
melhor, analisar suas relagdes e também os ganhos que os novos documentos poderdo trazer a
Educagdo, em especial ao ensino de Arte, abrandando consideravelmente os desafios que

enfrentamos caso forem implantadas e executadas de acordo com objetivos apresentados.

Além destas expectativas, o dltimo capitulo se fez importante ao me levar a refletir
sobre as possibilidades em minha realidade docente junto a minhas memorias de atividades ja
realizadas, a utilizacdo dos materiais que tenho, as expectativas junto a melhoria de minhas
praticas na escola e ainda colaborar com outros profissionais que queiram apropriar de ideias

trazidas nas proposicoes.

E neste percurso ininterrupto de estudos desde a pré-escola, pensei em dar uma pausa
aos cursos posteriores a este mestrado — pois uma carreira de estudos apesar de satisfatdrio
nio € nada facil. Porém apds tantos questionamentos, inclusive sobre aspectos pessoais de
minha vida, um deles sobre a necessidade que sinto em estimular ainda mais minhas
reflexdes, resolvi seguir adiante. Assim, recentemente fui aprovado em um novo processo
seletivo na Universidade Federal de Sdo Jodo Del-Rei irei realizar uma nova licenciatura,
desta vez em Filosofia. Creio ser um bom recurso junto ao anseio pela apuragao critica. Além
da sua estreita relacio com o universo da Arte, penso também que a filosofia podera
acrescentar possibilidades de continuar pensando interdisciplinarmente — tal qual este estudo
do mestrado me proporcionou. Pois diante de um contexto mundial em constante
transformacdo, ndo se pode pensi-lo de forma desassociada em seus acontecimentos. Um
pensamento indispensavel ao professor que precisa relacionar assuntos distintos junto a sua
disciplina e estimular o aluno a perceber a necessidade do aprendizado dentro do ambito

escolar para que possa projeta-lo de forma a contextualiza-lo em sua vida.

E € nesse didlogo simultineo de um professor que também permanece aluno, que
pretendo seguir meu caminho docente e continuar fazendo analogias entre tantas
possibilidades a meu redor. Através de memdrias, experiéncias, erros e acertos, desafios,

superagdes e 0 amor que tenho por minha profissao.
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gem), pare dar continudisde sos estados A
ST, d uestione-as Par gue demmay dois guvi-

=

A mbsice & anbes de qualgeer ous, min-
MK SMom: ue VDT O Br @ SClpd o spe-
e B prodiadEa himaeiag, di wum m}&ilﬂ- pira
o oulms, gue sesibiliva os oussdios Sepunda
Schaler, misica & ambimte shows, EnEo, pams
CUNVIE THLEHGRL, & DEOEsEE Ty peeher of Bk

Serrdo assim, O fato de fermos-dois odyi-
i i Tavorece in penpead o sodis: == o
s0m Awm da Esqui:rdu, i it di ?.'Ilﬂ- o
dl i, seesta perda o loge,: s & iniensa
Gl sdavE ¢ Quals S50 o seus vortados Bmbres,
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APENDICE

Apéndice A — Pesquisa elaborada na internet para os professores da Rede Estadual de Educagdo de Sdo Paulo.

PESQUISA SOBRE O MATERIAL DE APOIO AC CURRICULO DO ESTADO DE SP —
CADERNOS

Coleta de dados para pesquisa

* 1. Vocé & professor da Rede
Sao Paulo?

adual de Educagao do Estado de

RN

2. Qual disciplina vocé ieciona?
Portugugs
Matemética
Histarla
Gaogratia

Arta

Educagaa fisica
Inglés
Expannol
Filozofia
Sociatogia
Fisica

Gulmica

Bislogia

Qutro (sspecifiqua)

3. Vocé utiliza o material de apoio ao Curriculo do Estado de Sao
Paulo — Cadernos do aluno/professor?

4. Se ja, utiliza desde que foi langado em 20087
T Sim
y Mo

) Gutre (especifique)

t

Se nao, a partir de quando?
¢y zo0e
| 2010
Ty zom
y zonz
) 2013
, 2014
, 2015

| 2018

6. Vé-se obrigado a utiliza-lo?

7. O que acha dos contetudos?
) Otimas
y Bons
| Regulares
| Ruing

| Oure (sspecifigue)

8. O que poderia melhorar?
) Cualidads
) Quantidada - Diminuir

) Quantidade - Aumentar

| Oulte (especifigue)
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