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RESUMO

Esta dissertacao foi desenvolvida no ambito do Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistoria-UFU) na Linha de Pesquisa, Linguagens e Narrativas Historicas: Produgdo e
Difusdao. Compreende-se que a musica exerce um papel significativo como expressao cultural
e social, refletindo épocas, valores, contextos historicos € movimentos sociais. No ensino de
Historia, ela pode ser um recurso valioso, pois possibilita a imersao do estudante em diferentes
periodos historicos, ajudando-o a compreender a sociedade em suas varias nuances. Desta
forma, esta dissertagdo busca investigar como a musica pode ser utilizada de forma efetiva no
ensino de Histéria, contribuindo para uma aprendizagem mais engajada e contextualizada,
utilizando o género Trap Music, como meio para compreender as vivéncias urbanas e sociais
na Histéria do Brasil, com estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental II, de uma escola
publica do municipio de Uberlandia. A partir da pesquisa bibliografica e de minha pratica
enquanto docente, foram construidos quatro planos de aula, com tematicas obrigatdrias para o
9° ano do Ensino Fundamental II, baseados na BNCC, contribuindo para uma abordagem mais
dinamica e significativa do ensino da disciplina. Esses planos de aula abordardo metodologias
diferenciadas entre si, analisando ndo s6 a letra da musica, mas o contexto historico em que foi
escrita, a forma de interpretagdo da cangao, se ¢ divulgada pela midia aberta, enfim as diversas
possibilidades do uso da cangao.

Palavras-Chaves: Ensino de Historia, Linguagens e Narrativas Historicas: Producao e Difusao,
Musica, Recurso Pedagdgico, Trap.



ABSTRACT

This dissertation was developed within the Professional Master’s Program in History Teaching
(ProfHistéria-UFU), under the research line Historical Languages and Narratives: Production
and Dissemination. It is grounded in the understanding that music plays a significant role as a
cultural and social expression, reflecting different historical periods, values, contexts, and social
movements. In History teaching, music can serve as a valuable pedagogical resource, as it
enables students to engage with different historical periods and contributes to a broader
understanding of society in its multiple dimensions. Accordingly, this dissertation investigates
how music can be effectively incorporated into History teaching to foster more engaging and
contextualized learning. More specifically, it uses trap music as a means of understanding urban
and social experiences in Brazilian history among ninth-grade students at a public school in the
municipality of Uberlandia, Minas Gerais, Brazil. Based on bibliographical research and my
teaching practice, four lesson plans were developed addressing mandatory topics for the ninth
grade of Brazilian lower secondary education, in accordance with the Base Nacional Comum
Curricular (BNCC - Brazilian National Common Core Curriculum), with the aim of
contributing to a more dynamic and meaningful approach to History teaching. The lesson plans
employ different methodological approaches that extend beyond the analysis of song lyrics to
consider the historical contexts in which the songs were produced, their interpretation and
performance, their circulation through mainstream media, and the various possibilities for using
songs as historical sources and pedagogical resources.

Keywords: History Teaching; Historical Languages and Narratives: Production and
Dissemination; Music; Pedagogical Resource; Trap Music.
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INTRODUCAO

Musica é vida, por isso nossos coragées tém batidas.
Autor desconhecido

Esta dissertacdo foi desenvolvida no ambito do Mestrado Profissional em Ensino de
Histéria (ProfHistoria-UFU) na Linha de Pesquisa, Linguagens e Narrativas Histdricas:
Produgdo e Difusdo. Tomei conhecimento do programa em 2021, durante um encontro
promovido pelo CEMEPE (Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta
Diniz), a partir da distribui¢do de um folder informativo em uma reunido de gestores escolares.
Apobs acessar o site nacional e obter mais informagdes, compreendi que o ProfHistéria se
alinhava aos meus anseios profissionais, ao possibilitar a articulagdo entre a formagao
académica e a pratica na Educac¢dao Basica, com vistas a valorizagdo da educacdo publica.
Assim, participei do processo seletivo em 2023 e ingressei na turma de 2024.

Atuo como docente da disciplina Historia, na Educagdao Bésica, na Escola Municipal
Professora Orlanda Neves Strack, no municipio de Uberlandia e ao longo dos mais de 14 anos
de docéncia percebi que muitos estudantes pensam a disciplina Historia como relato de fatos e
datas. Assim, durante minha pratica pedagdgica, busquei apresentar aos discentes uma relagao
de ensino-aprendizagem reflexiva e que viesse ao encontro de experiéncias vividas pelos
estudantes. Foi a partir dai que a musica comegou a permear minhas aulas.

Cresci em um ambiente profundamente marcado pela musica. Desde a infincia, ela ndo
apenas despertava diferentes emocdes, mas também me levava a refletir sobre a sociedade em
que vivia e continuo vivendo. Meus pais, Vera e Orlando, integravam a equipe de musica,
especialmente o coral, de nossa comunidade catolica, fazendo com que o canto e a musicalidade
estivessem naturalmente presentes em nosso cotidiano. Além disso, meu tio paterno, Flavio,
radialista da antiga Radio Transamérica, em Sdo Paulo, durante a década de 1990, contribuiu
para ampliar meu universo musical ao nos presentear, todos os finais de ano, com os modernos!
CDs que reuniam os principais langamentos da época. Foi por meio desses presentes que
conheci artistas como Martinho da Vila, Paralamas do Sucesso, Jorge Aragdo, Roberto Carlos
e Marisa Monte, cujas cangdes passaram a compor minhas primeiras referéncias musicais.

Entre as lembrangas mais afetivas de minha infancia, permanece viva a imagem das
manhas de fim de semana, quando eu acordava ao som do rddio de minha mae, sempre ligado

na cozinha, preenchendo a casa com musicas que acompanhavam o inicio de cada dia. Guardo

1O primeiro CD (Compact Disc) langado no Brasil foi no ano de 1986, contudo na década de 1990 que este
formato comegou a se popularizar.
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também as recordacdes das reunides familiares, especialmente as festas de fim de ano em
Itapetininga, cidade onde reside parte de minha familia paterna, reunides marcadas pelas rodas
de violdo, pelas vozes reunidas em torno da musica e por um repertério que transitava
naturalmente entre o samba, a musica popular brasileira e o sertanejo raiz. Essas experiéncias
fizeram da miusica uma presenc¢a constante em minha formacgdo, associando-a aos afetos, as
memorias e aos vinculos familiares que ajudaram a construir minha identidade.

A musica, entretanto, ultrapassou os limites das recordagdes da infancia e tornou-se
parte constitutiva da minha maneira de perceber e interpretar o mundo. Aqueles que convivem
comigo sabem que ela acompanha praticamente todos os momentos da minha vida. Nos
instantes de alegria, celebro por meio das cancdes; nos momentos de tristeza, encontro nelas
acolhimento e emoc¢do; e, nas conversas mais corriqueiras, uma palavra, uma expressao ou uma
situagdo cotidiana frequentemente despertam em minha memoria versos que espontaneamente
canto. Para mim, a musica nunca foi apenas entretenimento. Ela constitui uma forma de
expressdo, de sensibilidade e de interpretacdo da realidade, capaz de atribuir significado as
experiéncias vividas e de traduzir sentimentos que, muitas vezes, as palavras sozinhas nao
conseguem expressar. Talvez seja justamente essa relacio tao profunda com a musica que tenha
despertado, anos mais tarde, o interesse em compreendé-la também como fonte histérica e como
possibilidade de constru¢do do conhecimento no ensino de Historia.

No inicio de minha carreira docente, de forma intuitiva, passei a utilizar masicas como
recurso didético para discutir os temas estudados e despertar o interesse dos estudantes, pois,
em mais de uma década de experiéncia em escolas publicas, ja observava sua desmotivacao
diante da dificuldade de compreender a relevancia da escola e de relacionar os contetidos ao
cotidiano. Dessa forma, o primeiro objetivo na utilizagdo da musica, enquanto meio para o
ensino, era atrair a atencdo e interesse dos estudantes para as aulas de historia e a medida que
conseguia efetivar este objetivo nas turmas, percebi que poderia ampliar os objetivos e garantir
também direitos aos estudantes, como o direito a memoria cultural de nosso pais. Assim, a
proposta para esta pesquisa foi utilizar a miisica como meio de ensino, recurso pedagogico e
fonte para o estudo da Historia, mais especificamente o Trap Music? como género musical que

auxiliou e auxilia na compreensdo das realidades urbanas de nosso pais.

2 Ao longo da dissertagdo utilizarei a palavra Trap, para denominar o género musical, contudo em alguns momentos
aparecera a expressao Trap Music, ambas tém o mesmo significado, porém nos Estados Unidos o género musical
¢ afirmado como Trap Music para diferenciar da giria Trap, que literalmente significa armadilha e ndo s6 uma
relacdo com a musica.
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Em meus 40 anos de vida nunca conheci alguém que nio gostasse de musica, a0 menos
se interessam por pelo menos um género musical; nas mais importantes celebragdes culturais
ha musica, casamentos, cultos religiosos, festas em geral e até comemoragdes politicas oficiais
com seus hinos. Segundo Duque (2017), a musica esta presente no cotidiano das pessoas e
desde a infincia temos contato com ela, em brinquedos, tablets e todos os equipamentos
tecnoldgicos que temos acesso na atualidade, além de outros meios de comunicagdo como radio
e televisdo. Assim, aproximar a musica enquanto fonte historica e meio para o ensino aos
estudantes, possibilita aproximar as vivéncias discentes e praticas educativas, além de garantir
a eles o direito a memoria, a aproximacao de temas, as vezes ndo contemplados nos curriculos
oficiais, como temas sensiveis (questdes de género, racismo, misoginia, dentre outros).

Apds minha graduacdo no ano de 2008, iniciei minha atua¢do enquanto docente em
escolas publicas (estaduais e municipais) como professora designada e/ou contratada. Esses
locais possibilitaram o meu “fazer professor”, construindo-me como tal a partir das experiéncias
junto aos estudantes. Atuei por 9 anos em turmas variadas do ensino fundamental II e ensino
médio, até assumir um cargo de gestora escolar por 7 anos, no municipio de Uberlandia, em
uma escola rural, no Distrito de Tapuirama, escola esta que atendia turmas de 1° ao 9° ano do
ensino fundamental, na época com aproximadamente 489 estudantes.

Ao concluir esta gestao, retornei para meus cargos de origem, como analista pedagogica
e professora de historia e ao retomar o trabalho em sala de aula como docente imaginei que
teria alguma dificuldade, mas infelizmente percebi que as praticas docentes ndo mudaram de
forma significativa, mesmo com os avancos das pesquisas académicas no Ensino de Historia.

Afirmo que as préaticas docentes ndo mudaram (aqui retratando a escola na qual atuo)
pelos diagnosticos iniciais aplicados e conversas com os estudantes no primeiro més de aula,
fevereiro de 2024. Os estudantes me questionavam se cobraria datas na avaliacdo (memorizag¢ao
de datas), quanto valeria os “vistos” do caderno, ou seja, quanto eu iria atribuir de valor para a
copia do quadro, além de se surpreenderem com a distribuicao de notas do bimestre, no qual
atribuia valor a jogos pedagdgicos realizados em sala de aula e pesquisas incluindo temas nem
sempre debatidos, como racismo estrutural e musica; assim os estudantes relataram que em suas
ultimas experiéncias a nota era atribuida ao caderno completo e provas escritas. Destaco que
atuo enquanto docente com turmas de 8° € 9° anos do Ensino Fundamental II, contudo para esse
trabalho, pontuarei atividades realizadas com as turmas de 9° anos, durante os anos de 2024 e
2025, sendo cada turma com aproximadamente 30 estudantes, turno matutino, de uma escola

publica municipal de Uberlandia.
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Em minhas primeiras aulas do ano de 2024 percebi que a maioria dos estudantes estavam
com fone de ouvido e fazé-los retirar nem sempre era algo facil, pois até o momento, ndo havia
legislagdo que respaldasse o professor, por mais que o Regimento Escolar trouxesse a
orientagdo que o celular s6 poderia ser utilizado na escola para atividades pedagodgicas; na
pratica era diferente e ndo havia uma regulamentacdo de que a escola pudesse retirar o aparelho
celular do estudante, caso ndo fosse utilizado para tal finalidade. Assim, percebi que poderia e
deveria pensar em alternativas para contornar este embate inicial, o uso dos fones/celular, assim
comecei a perguntar para os estudantes o que eles estavam ouvindo e a resposta sempre foi
unanime, musica, das mais variadas, mas com mais frequéncia funk, sertanejo e rap / trap.

Nesse primeiro més de contato com os estudantes, organizei o planejamento anual para
2024, pensando que a musica poderia ser um caminho possivel para me aproximar dos
discentes, mas com o decorrer do ano letivo e propriamente com as disciplinas que acompanhei
no Mestrado Profissional — PROFHISTORIA, pude aprimorar a utilizagdo da mesma, nao
apenas como ilustracdo dos fatos narrados, mas com responsabilidade metodologica, com o
devido rigor cientifico. Segundo Soares (2017):

A musica pode ser um excelente aliado nos processos de ensino de historia.
Isso porque, como foi dito com exageros pelos Titas, “desde os primoérdios até
hoje em dia, o homem ainda faz o que o macaco fazia...”. A musica ¢ um
artefato cultural que auxilia o ser humano a estabelecer relagcdes com o meio.
As formas e objetivos com que o artefato foi e € utilizado ao longo de nossa
trajetoria historica sdo variaveis em seus contextos historicos e sociais. No
Brasil, a musica ¢ um dos objetos da cultura mais presentes no cotidiano da
sociedade.

Assim é também com os alunos nas escolas. Diferentes pesquisas constatam
que os alunos interagem entre si por musica. Entre adolescentes do
fundamental II e ensino médio, a musica define os grupos e as amizades. Os
alunos estabelecem relacdes com a musica e com os géneros musicais
independentemente da atuagdo do professor e da escola. (Soares, 2017. p. 83)

Ainda, ao organizar o planejamento para as aulas houve a orientacdo, via Secretaria
Municipal de Educag¢do, que o mesmo deveria ser elaborado a partir do Documento Orientador
do Municipio de Uberlandia® para o ano letivo de 2024 e avaliando este documento ha uma

projecdo de conteudos e habilidades, mas ao pensar em metodologia ndo € claro a forma de

3 O Documento Orientador do Municipio de Uberlandia foi criado pela Secretaria Municipal de Educagdo de
Uberlandia, juntamente com servidores que atuam no Cemepe (Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz) em 2020, para orientar o trabalho pedagogico das escolas publicas do municipio,
servindo de base para o planejamento anual dos professores com respaldo nas normativas locais e federais;
apresentando ainda as propostas de trabalho de setores da Educagdo como AEE (Atendimento Educacional
Especializado) e GUMAE (Grupo Multiprofissional de Atendimento Escolar). Disponivel:
https://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2024/05/Documento-Orientador-2024.pdf.
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apresentacao das tematicas, o que pode sugerir autonomia do professor. Além deste documento,
a BNCC* também foi utilizada para planejar e a mesma apresenta em suas 10 Competéncias
Gerais, uma que justifica a utilizagao da musica como recurso pedagogico, sendo a competéncia
3, repertorio cultural, indicando a valorizagao das diversas manifestagdes artisticas e culturais.

Iniciando as atividades com os estudantes de forma rotineira os questionava sobre 0s
artistas que conheciam, além de propriamente os géneros musicais. Nestes didlogos percebi que
varios artistas que fizeram e fazem parte da cultura popular brasileira, eram desconhecidos para
os estudantes. Com o total de 64 estudantes no ano letivo de 2024, em uma consulta oral/verbal,
nenhum conhecia por exemplo Ney Matogrosso, quando apresentei a musica Rosa de
Hiroshima, além de ndo conhecerem previamente Noel Rosa e menos de 10% conheciam
Carmem Miranda e Luis Gonzaga, quando apresentados tais artistas da “Era do Radio”.
Ressalto esta informacao para indicar que a musica também garante o direito a memoria de uma
populacdo, a preservacdo de uma cultura que com a “era digital” ndo ¢ selecionada nos
aplicativos de musica da maioria dos estudantes, sendo estes aplicativos acessados
gratuitamente pelos estudantes.

Assim, o planejamento para o ano letivo de 2024 contemplou a musica em 4 atividades
pedagogicas, com aplicacdo de metodologias variadas, abarcando ndo sé as escolhas da
docente, como as “preferéncias” dos discentes. Nesta perspectiva, duas atividades
contemplaram o Trap Music para retratar as questdes urbanas no pais e foram nessas aulas que
percebi o potencial desse género musical.

Em 2025, com a sancdo da Lei n° 15.100/2025°, que regulamenta o uso de dispositivos
eletronicos na educagdo basica, as aulas com uso musical continuaram sendo aquelas que
despertavam maior participacdo dos estudantes. Esse cenario fortaleceu ainda mais os
propositos desta pesquisa.

O Trap Music ou so trap ¢ um subgénero do Rap e se popularizou no Brasil no ano de

2014. Segundo o site UOL®, em 2024 o trap superou o sertanejo e se tornou o género mais

4 A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) é um documento que define as aprendizagens essenciais a serem
trabalhadas nas escolas brasileiras de toda a Educagdo Basica, da Educacdo Infantil at¢ o Ensino Médio. Foi
aprovada de forma progressiva, sendo a etapa do Ensino Fundamental homologada em 2017, mas tornou-se
obrigatoria em 2020. Tem como objetivo garantir o direito a aprendizagem e o desenvolvimento pleno de todos os
estudantes, de todas as regides do Brasil.

5 Lei n° 15.100, de 13 de janeiro de 2025, dispde sobre a utilizagdo, por estudantes, de aparelhos eletronicos
portateis pessoais nos estabelecimentos publicos e privados de ensino da educacdo basica. Segundo o Ministério
Publico de Minas Gerais, a lei proibe o uso de celulares e outros dispositivos eletronicos por alunos da educagao
basica em escolas publicas e particulares, inclusive durante recreios e intervalos. O objetivo é reduzir distracdes,
melhorar a concentracéo e proteger a saide mental e o desenvolvimento dos estudantes.

6 GONCALVES, Juliana; MACHADO, Bruno. Veio para ficar: trap divide com funk o coragio das favelas no Rio.
Toca/UOL, Rio de Janeiro, [s. d.]. Disponivel em: UOL Toca. Acesso em: 05 jun. 2025.


https://www.uol.com.br/toca/veio-para-ficar-trap-divide-com-funk-o-coracao-da-galera-no-rio/?utm_source=chatgpt.com
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escutado no Spotify Brasil, com nomes como KayBlack, Veigh, MC Cabelinho, Matué¢ e WIU
e nos ultimos anos de 2023 e 2024, houve uma atengao aos artistas do Trap nos grandes festivais
de musica no Brasil, como Lollapalooza e Rock in Rio, este ultimo dedicou um dia especial
para o género musical, o dia 13 de setembro de 2024 foi dedicado ao trap, com a participacao
de Travis Scott, 21 Savage, Matué, Wiu, Teto, MC Cabelinho, Orochi, Oruam, Chefin e MC
Daniel.

Assim, o trap ¢ uma musicalidade poderosa para entender o Brasil contemporaneo,
principalmente ao abordar temas relacionados a juventude, a periferia, a desigualdade social, a
violéncia e a0 empreendedorismo no contexto das comunidades marginalizadas. A musica trap
permite que se analisem experiéncias vividas e aspectos sociais e culturais que nem sempre sao
visiveis nas fontes historicas tradicionais, como pensar o capitalismo através do trap ostentagao,
além das mazelas sociais com os relatos da vida nas periferias. No ensino de historia, o trap
pode ser usado como um recurso didatico para promover reflexdes sobre esses temas, ajudando
estudantes a conectar eventos historicos a questdes atuais.

Esta pesquisa analisa a trajetoria do trap no Brasil entre 2014 e 2024, tomando como
objeto de investigacdo suas letras, seus contextos de produc¢do e sua recep¢ao cultural. Parte-se
da compreensdo de que as produgdes musicais ndo sdo apropriadas pelo publico de forma
passiva, mas interpretadas e ressignificadas a partir das diferentes experiéncias socioculturais
dos sujeitos, conforme propde Stuart Hall (2003) em sua teoria da codificagdo e decodificagdo.
A partir desse entendimento, a pesquisa busca responder ao seguinte problema: de que maneira
o trap, enquanto producio cultural da juventude e fonte historica da contemporaneidade,
pode ser incorporado no ensino de Historia para favorecer a leitura critica da realidade
social, aproximar os conteudos curriculares das experiéncias dos estudantes e contribuir
para a formacio de sua consciéncia historica? - A discussdo proposta fundamenta-se em
referenciais tedricos que dialogam entre si na construcdo desta investigacdo. Paulo Freire
(1996) contribui ao defender uma educagdao problematizadora, pautada no dialogo e na
valorizacdo das experiéncias concretas dos educandos, em oposicdo a logica da educagdo
bancaria. Circe Bittencourt (2018), por sua vez, oferece importantes subsidios para
compreender a utilizagdo de multiplas linguagens e de diferentes fontes histdricas no ensino de
Historia, reconhecendo manifestacdes culturais como documentos passiveis de analise
histérica. Stuart Hall (2003; 2005) amplia essa reflexao ao possibilitar compreender o trap como
um espacgo de producdo de significados, identidades e representacdes sociais, cuja recepgao
ocorre de forma dinamica e situada historicamente. Esses tedricos, articulados as contribuicoes

de outros autores discutidos ao longo da dissertacdo, constituem a base para compreender o
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potencial do trap como linguagem social e como possibilidade metodoldgica para o ensino de
Historia.

A partir da questdo problema, fica evidente que a pesquisa nao pretende responder se o
trap "€ bom" ou "deve ser utilizado" na escola. A questao € outra: compreender em que medida
esse género musical, produzido em determinado contexto histérico e social, pode constituir-se
em argumento historico e instrumento pedagogico para promover aprendizagens historicamente
significativas.

A dissertacao esta organizada em trés capitulos. O primeiro discute os debates acerca da
musica como fonte histdrica, destacando as transformagdes ocorridas na historiografia. O
segundo apresenta uma linha do tempo da consolidacdo do trap no Brasil, com énfase na
trajetoria do artista Matué, cuja atuacdo foi central para a popularizagdo do género,
evidenciando sua historia de vida e a relagdo estabelecida com as midias digitais. O terceiro
capitulo expde os planos de aula elaborados e aplicados junto as turmas do 9° ano da Escola
Municipal Professora Orlanda Neves Strack, contextualizando o espago escolar, o perfil do
publico atendido e suas condi¢des sociais, além de analisar como o trap se articula aos
conteudos curriculares de Historia.

O tratamento das fontes se organiza em dois eixos metodolégicos. O primeiro refere-se
a analise textual e tematica das letras, considerando o contexto de produgdo e a forma como
nelas se configuram narrativas sobre as experiéncias urbanas e as vivéncias juvenis. Essa anélise
busca identificar as representagdes sociais expressas no género, relacionando-as aos debates
historiograficos sobre cultura e identidade. O segundo eixo volta-se para a recepgdo discente,
observando como os estudantes do 9° ano da Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack
interpretam e ressignificam essas musicas no espaco escolar. Para tanto, serdo utilizados os
planos de aulas que incorporam o trap como recurso pedagogico e objeto de estudo, de modo a
registrar as leituras, didlogos e resisténcias construidas em sala de aula.

Assim, esta pesquisa vem ao encontro com o que acredito ser o papel do professor da
disciplina historia, que exerce um trabalho em transformacgdo e desafiador. Este precisa se
reafirmar historicamente, garantindo sua relevancia, de compreender, analisar e refletir sobre a
sociedade em que esté inserido, além de gerar conhecimento historico, atribuindo sentido ao
que esta sendo ensinado e apreendido. Segundo Durval Muniz De Albuquerque Junior,

Se ensinar € marcar, se ensinar Histdria ¢ produzir marcas temporais, € discutir
e fazer ver as marcas que o tempo deixa em nossos corpos, em nossas vidas e
nas nossas sociedades, o ensino da Historia deve ser capaz de expor feridas,
de remexer traumas, de expor a carne sangrando, os corpos em sofrimento, 0s
homens em comogdo. Nao podemos continuar produzindo gente frigida diante
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da dor passada, gente insensivel a dor do outro, gente incapaz de se colocar
no lugar e no tempo do outro, incapazes de imaginar e sentir a dor lancinante
da perda de um ente amado. Se a escola € o lugar da producao de subjetividade,
¢ o lugar da produ¢do de humanos. Que humanos queremos produzir? Deve
ser a pergunta principal. (Albuquerque Junior, 2016, p. 40)

Em minha prética particular, compreendo que o docente ndo é um mero cumpridor de
curriculos que ja chega carregado nas escolas com intencionalidade politica, mas nosso
compromisso € ético e moral, de problematizar o pensamento, enquanto reflexdo critica, por
mais que tenhamos que agir por vezes nas poucas brechas que o sistema apresenta. Assim,
pensar em metodologias que se aproximem dos estudantes se justifica enquanto caminho no
processo de formacgdo de consciéncia historica.

O trabalho foi dividido da seguinte forma: o primeiro capitulo desta dissertacdo
apresenta o percurso teorico e historiografico que fundamenta a utilizagdo da musica como
fonte historica e como recurso para o ensino de Histdria. Inicialmente, discute-se a constitui¢ao
da Historia como campo disciplinar no século XIX e as transformacgdes ocorridas ao longo do
século XX, especialmente a partir das contribui¢cdes da Escola dos Annales, que ampliaram a
concepcao de fonte historica e possibilitaram a incorporagdo de diferentes vestigios, linguagens
e manifestacdes culturais ao trabalho do historiador. Em seguida, o capitulo se concentra na
relagdo entre Historia e musica, destacando a contribui¢do de Marcos Napolitano para
compreender a cangdo como documento histérico e ao final, estabelece-se a fundamentagao
para compreender o trap como fonte historica e linguagem de ensino, uma vez que suas letras,
sonoridades e producdes audiovisuais permitem estabelecer relagdes entre as experiéncias
contemporaneas das juventudes e processos historicos mais amplos, constituindo o ponto de
partida tedrico e metodoldgico para as discussdes desenvolvidas nos capitulos seguintes. O
segundo capitulo apresentara uma analise da consolidacdo do trap no Brasil, por meio da
constru¢do de uma linha do tempo que evidencia a evolugdao do género desde sua chegada ao
pais, em meados da década de 2010, até sua plena popularizagdo em 2024. A trajetdria do artista
Matué serda apresentada neste capitulo, considerando seu papel na difusdo do trap entre o
publico jovem e na constru¢do de uma identidade sonora e cultural propria do cenario urbano
brasileiro. E por fim, o terceiro capitulo se concentrard na aplicacdo do trap como recurso
pedagogico nas aulas de Historia, apresentando os planos de aula elaborados e implementados
junto as turmas do 9° ano da Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack. O capitulo
iniciard com a contextualizacdo da escola, em seguida, serdo detalhados os planos de aula

desenvolvidos como produto da pesquisa, evidenciando como o trap foi incorporado como
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recurso para a mediagdo do ensino de Historia, promovendo reflexdes sobre desigualdade
social, juventude, politica e vivéncias urbanas. O capitulo discutird como o género musical
articula-se aos conteudos curriculares, para isso, serdo utilizados os documentos que
regulamentam estes conteudos como a BNCC e o Documento Orientador do Municipio de
Uberlandia — 2025, possibilitando que os estudantes estabelegam relagdes entre o aprendizado
historico e suas experiéncias pessoais, a0 mesmo tempo em que desenvolvem habilidades de
analise critica. A abordagem metodoldgica integrara a analise das letras das musicas e a
observagdo da recepgao discente, demonstrando que a utilizagdo do trap contribui para o
engajamento dos alunos e para a construcdo de sentido historico em sala de aula. O capitulo
reforcard a importancia de praticas educativas que valorizem manifestagdes culturais
contemporaneas, promovendo aprendizagem significativa e aproximagao entre cultura popular

e ensino de Historia.
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CAPITULO 1 - Do Arquivo a Playlist: a miisica no campo da Histéria

... a musica tem sido, ao menos em boa parte do século
XX, a tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo
de nossas utopias sociais.

Marcos Napolitano

1.1 Historiografia do século XX
Chegar a 2025 com a possibilidade de refletir sobre o uso da musica em sala de aula
resulta de um longo processo de transformacdo na historiografia. Esse percurso ndo apenas
ampliou o conceito e a utilizagdo de fontes histéricas, como também consolidou o campo do
Ensino de Histéria como disciplina autdonoma.
Para a historia, o século XIX se imp0s de forma importante, pois se instituiu a historia enquanto
disciplina. Segundo Manuel Luiz Salgado Guimaraes:
Falar em ensino de historia traz consigo implicita a ideia de que ela, a historia,
¢ matéria de ensino e, portanto, ja se constituiu num corpo de conhecimento —
em uma matéria efetivamente organizada sob um sistema que prevé seu
ensinamento, sua transmissdo. Isso implica concebé-la segundo certas regras,
resultantes de certos procedimentos que nao poderiam ser encontrados antes
de sua transformagao em disciplina — o que significa dizer antes do século XIX

e de sua transformacdo em pedagogia escolar com fins politicos. (Guimaraes,
2009. p. 36)

Durante alguns séculos a func¢ao do historiador era narrar os grandes feitos e transmiti-
los aos alunos, se dava como um preenchimento de informagdes, ou seja, ja se entendia o aluno
(sem luz) como um individuo sem conhecimento prévio, no¢des de mundo e caberia ao
historiador enché-lo de conhecimento, estabelecendo uma relacao hierarquizada. Contudo, esta
relagdo comega a ser repensada por outros historiadores, no século XX, que em oposicao a
primeira forma de pensar, inserem o aluno como individuo carregado de vivéncias praticas que
nem sempre sdo constituidas no interior de uma escola (Riisen, 2010).

Uma escola importante para a formacao do historiador do século XX, foi a Escola dos
Annales que contribuiu decisivamente para deslocar a pratica historiografica de uma abordagem
predominantemente politica, factual e cronoldgica para formas mais amplas e reflexivas de
compreensdo do tempo historico, da narrativa e do papel social do historiador. A Escola dos
Annales — de origem francesa — amplia o que se entendia por fonte histérica. Defendeu-se
que qualquer vestigio do passado pode ser fonte, incluindo ndo apenas os documentos escritos

tradicionalmente valorizados, mas também memorias, vestimentas, diarios, obras de arte e
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outros registros até entdo considerados marginais pela narrativa historica. Essa ampliagcdo do
repertorio de fontes permitiu novos olhares sobre diferentes periodos historicos. Nesse
contexto, a musica se afirmou como um objeto legitimo de pesquisa € como ferramenta potente
para o ensino de Historia. Cangdes, albuns, géneros musicais € performances passaram a ser
considerados expressoes simbolicas capazes de revelar disputas de sentidos, identidades
coletivas e processos sociais.

No contexto brasileiro, esse movimento de ampliagdo das fontes historicas repercutiu
de maneira significativa nas discussdes sobre o Ensino de Histéria. Bittencourt (2018) observa
que a renovagao historiografica provocou mudancas profundas na selecdo e no tratamento das
fontes utilizadas em sala de aula, superando a centralidade exclusiva dos documentos escritos
oficiais e incorporando diferentes linguagens, como imagens, mapas, objetos, relatos orais,
produgdes audiovisuais e manifestagdes culturais. Para a autora, a utilizagdo de multiplas fontes
possibilita ao estudante compreender que o conhecimento historico € resultado de um processo
investigativo, fundamentado na andlise critica de evidéncias produzidas em diferentes contextos
histéricos. Assim, mais do que ilustrar conteudos, essas fontes tornam-se instrumentos para a
constru¢do do pensamento historico e para o desenvolvimento da autonomia intelectual dos
estudantes.

Rompendo com a centralidade dos documentos oficiais e escritos, historiadores dos
Annales, defenderam a valorizacdo de vestigios diversos do passado — imagens, objetos,
préaticas culturais, memoria oral e expressdes sensiveis — como formas legitimas de acesso as
experiéncias historicas, como apresentado na obra Introdugdo a Historiografia (2003). E Barros
(2019) aponta uma definicdo abrangente sobre as fontes, sendo que essa ampliagdo foi
fundamental para o reconhecimento da musica como fonte histérica, uma vez que ela carrega
marcas das sensibilidades, dos conflitos e das representacdes sociais de seu tempo.

“Fonte histérica” ¢ tudo aquilo que, por ter tido produzido pelos seres
humanos ou por trazer vestigios de suas agdes e interferéncia, pode nos
proporcionar um acesso significativo a compreensdo do passado humano e de
seus desdobramentos no Presente. As fontes histéricas sdo as marcas da
historia. Quando um individuo escreve um texto, ou retorce um galho de
arvore de modo a que este sirva de sinalizagdo aos caminhantes em certa trilha;
quando um povo constroi seus instrumentos e utensilios, mas também nos
momentos em que modifica a paisagem e o meio ambiente a sua volta — em
todas essas situagdes, ¢ em muitas outras, homens e mulheres deixam
vestigios, residuos ou registros de suas acdes no mundo social e natural.
(Barros, 2019, p. 10)

Nessa perspectiva, a musica insere-se entre as diferentes linguagens capazes de produzir

conhecimento histdrico, desde que seja analisada criticamente em suas condi¢des de produgao,
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circulagdo e recep¢do. Conforme destaca Bittencourt (2018), a incorporacdo de diferentes
documentos ao ensino ndo significa substituir uma fonte por outra, mas ampliar as
possibilidades de investigagdo historica, permitindo que os estudantes confrontem evidéncias,
interpretem discursos e compreendam que todo documento expressa intencionalidades, valores
e relagdes de poder. A utilizagdo da musica como fonte historica, portanto, exige procedimentos
semelhantes aos empregados na analise de qualquer outro documento, considerando autoria,
contexto de producao, publico, linguagem e historicidade.

Ainda no século XX, Jorn Riisen foi um dos historiadores que no campo da teoria da
historia, operou uma mudanga decisiva ao enfatizar a dimensdo formativa e cognitiva do
conhecimento histdrico, promovendo reflexdo no pensar o alunado e uma Didatica da Historia
renovada.

... a didatica da historia é uma abordagem formalizada para ensinar histéria
em escolas primarias e secundarias, que representa uma parte importante da
transformacao de historiadores profissionais em professores de historia nestas
escolas. E uma disciplina que faz a mediagdo entre a historia como disciplina
académica e o aprendizado historico e a educagdo escolar. Assim, ela ndo tem
nada a ver com o trabalho dos historiadores em sua propria disciplina. A
didatica da historia sob essa visdo, serve como uma ferramenta que transporta
conhecimento histdrico dos recipientes cheios de pesquisa académica para as
cabecas vazias dos alunos. Essa opinido ¢ extremamente enganosa. (Riisen,
2010, p. 23)

Esse autor, nos faz compreender que o estudante desde seu nascimento passa por
processos de aprendizagens, assim ¢ carregado de saberes praticos, de suas vivéncias. Desta
forma, a partir da compreensao, que a historia esta relacionada as vivéncias sociais, praticas
sociais e as relagdes dos homens com o meio e a sociedade em que estdo inseridos; estudar a
historia ndo pode ser apenas a cronologia de fatos politicamente importantes, como o imaginado
e descrito até o século XIX E importante considerar que o pensamento historico articula
reflexivamente as experiéncias vividas pelos agentes/sujeitos historicos, de uma determinada
cultura, que de forma gradual, adquire uma consciéncia. Esta faz com que os homens
interpretem suas experiéncias e do mundo, de forma que possam orientar intencionalmente sua
vida pratica no tempo. Ainda, segundo Riisen, esse pensamento historico também se refere as
operagdes cognitivas necessarias para a compreensao das acdes dos seres humanos no tempo.
Estas operagdes cognitivas sdo estruturadas pelas narrativas que articulam passado, presente e
futuro. As operagdes cognitivas especificas do pensamento historico tém relagdo com
compreender, explicar, interpretar narrativas e fontes historicas; observar como cada narrativa

entende o processo historico, a relagdo passado e presente; levantar, selecionar e confrontar
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diferentes narrativas e ressignificad-las a luz de experiéncias e expectativas pessoais e
coletivas.

Nesse contexto, o professor de histéria amplia sua atuagdo, pois se apresenta enquanto
um mediador na relagao com o ensino da historia. Riisen ainda nos apresenta a reflexao sobre
as caréncias do alunado:

...considera que o ponto analitico inicial da matriz se situa numa angustia
existencial elementar por ele chamada de caréncia de orientagdo. (...)a
caréncia de orientacdo motiva o individuo, suscita o interesse, impulsiona a
pergunta histdrica. Essa pergunta tem a ver com questdes que intrigam o

agente, na medida em que o sentido do tempo vivido e do tempo esperado, a
surgir na resposta a tais questoes, é-lhe decisivo. (Martins, 2016, p.6)

Assim, podemos nos remeter a matriz da Didatica da Historia, elaborada por Riisen:

A matriz sugere a imprescindivel relagdo entre a vida pratica dos sujeitos —
professores e alunos- e a ciéncia da historia, quando se propde um processo
de ensino e aprendizagem, pois ela € o ponto de partida e de chegada do ensino
de historia, partindo das caréncias ¢ interesses dos sujeitos, sempre
relacionados ao mundo onde eles estdo e poderdo ser envolvidos. Estes
interesses indicam a ida as teorias da aprendizagem, depositarias dos conceitos
historicos, sejam eles substantivos (relacionados aos conteudos da historia),
ou epistemologicos (relacionados aos processos cognitivos do pensamento
historico, tais como evidéncia e explicacdo historica). (Schmidt, 2017, p. 63)

Dessa forma, compreendo que no século XX houve a inser¢ao da Didatica da Historia
como o centro da mudanca no processo do ensino de histdria, sendo que a Didatica da Historia
ndo estaria para formar o historiador em professor, mas pensar na aprendizagem historica. Aqui,
a escola ainda mantém um papel importante, pois por mais que afirmamos que a aprendizagem
historica pode se dar em outros espacos, o professor na escola, contribui para a formacao de
consciéncia historica nos estudantes, entendendo por esta como,

(...) a suma das operacdes mentais com as quais os homens interpretam sua
experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal
que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo. (Riisen,
2010, p. 57).

Compreendendo que a consciéncia historica estd no inicio e no final da aprendizagem
histérica, inserida em um processo temporal e esta ultima se da na particularidade.

Maria Auxiliadora Schmidt (2017) ressalta que a apropriacdo das contribuicdes de
Riisen representa uma mudanca paradigmatica no Ensino de Histdria brasileiro ao deslocar o
foco do ensino para a aprendizagem histdrica. Segundo a autora, a Didatica da Historia deve
fundamentar-se na propria ciéncia histérica e compreender os estudantes como sujeitos que

constroem sentidos para o tempo a partir de suas experiéncias, memorias e narrativas. Dessa
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forma, o desenvolvimento da consciéncia historica depende da articulagdo entre os
conhecimentos produzidos pela historiografia e as questdes concretas da vida pratica dos
sujeitos.

Essa compreensao também ¢ reforgada por Rafael Saddi (2010) ao defender que a
Didatica da Historia nao deve ser entendida apenas como metodologia de ensino, mas como
uma subdisciplina da propria Ciéncia Histdrica. Nessa perspectiva, ensinar Historia significa
produzir condigdes para que os sujeitos construam orientagdes temporais sobre sua propria
existéncia, articulando passado, presente e expectativas de futuro. A aprendizagem historica
deixa de ser concebida como simples transmissao de contetidos para constituir-se em processo
de formacao da consciéncia historica, aproximando a pesquisa historiografica das demandas
concretas da vida social.

Em suma, as reflexdes iniciadas no século XIX, quando a Historia se afirma enquanto
Ciéncias, passando pelo século XX, com as contribui¢des das Escolas Historiograficas Alema
e Francesa, contribuiram para a redefinicio do historiador como um sujeito interpretativo,
interdisciplinar e comprometido com a mediacdo critica entre o passado e as demandas do
presente. Essas contribuicdes consolidaram uma visdo mais complexa e ética do trabalho
historiografico, na qual o historiador ndo apenas registra fatos, mas participa ativamente da
construcdo de sentidos histéricos e da formacdo da consciéncia social.

Desta forma, para mim enquanto historiadora do século XXI, ja consigo vislumbrar a
musica como fonte que ultrapassa o campo da curiosidade tematica e se insere no debate
metodoldgico sobre a constru¢cdo do conhecimento histérico. A musica ja ndo € apenas um
complemento ilustrativo, mas um documento que revela disputas simbdlicas, formas de
resisténcia e construcdo de identidades. Seu uso como fonte histérica insere-se, portanto, no
debate metodologico mais amplo sobre o fazer historiografico e sobre a diversidade de suportes
através dos quais o passado se manifesta.

E justamente nessa perspectiva que o trap pode ser compreendido como fonte histérica
e linguagem de ensino. Mais do que expressdo artistica contemporanea, suas letras, sonoridades
e producdes audiovisuais constituem narrativas que representam conflitos, desigualdades,
identidades e experiéncias urbanas vividas por parcela significativa da juventude brasileira. Ao
serem analisadas criticamente em sala de aula, essas producdes possibilitam aos estudantes
estabelecer relacdes entre suas vivéncias cotidianas e os processos histéricos mais amplos,
contribuindo para a constru¢do de uma aprendizagem histdrica significativa e socialmente

contextualizada.



24

1.2 Miisica e historiografia: abordagens e usos didaticos

No Brasil, a obra Histéria & Musica (2002), de Marcos Napolitano, representa uma
importante contribuicio para o debate historiografico sobre a utilizacdo da musica como objeto
e fonte da pesquisa histérica. Com base em sdlida reflexdo metodoldgica, o autor propde a
superacdo de leituras puramente ilustrativas ou anedéticas da mdusica, defendendo seu
tratamento como fendmeno cultural e histérico dotado de densidade simbolica e social.
Napolitano parte do principio de que a musica, além de refletir contextos, também os produz,
sendo, portanto, uma pratica social que expressa conflitos, disputas de memdria e processos
identitarios. Segundo o autor, "a can¢do popular, em especial, pode ser pensada como um
documento sonoro que carrega consigo a memoria sensivel de uma época, permitindo ao
historiador compreender valores, visdes de mundo e tensdes sociais presentes no cotidiano”
(Napolitano, 2002, p. 31). Sua contribuicao € central para o fortalecimento de abordagens que
reconhecem a musica como fonte legitima para o ensino e a pesquisa em Historia, ampliando o
repertorio de temas, vozes e sensibilidades investigadas pela disciplina.

Para Napolitano, o conceito de MPB (Musica Popular Brasileira) consolidado nos anos
70, no Brasil, com bases socioculturais, dificultou seu reconhecimento como género musical
especifico, abrangendo diversos estilos e tradicdes. A MPB era definida por critérios
socioculturais, como tipos de audiéncia e reconhecimento valorativo, atraindo um publico
intelectualizado e cosmopolita de classe média; apesar de popular, a MPB perdeu espago para
o rock junto a juventude de classe média nos anos 80, mantendo-se como "musica popular culta"
para consumidores de alto padrdo. A MPB sintetizou diversas tradi¢Oes estéticas, circuitos
culturais e tempos histéricos, aglutinando o passado e apontando caminhos para o futuro da
musica brasileira. As tradi¢des estéticas incluiam poesia culta e popular, musica folclérica e da
era do radio, musica de vanguarda, jazz e pop e os circuitos culturais abrangiam o circuito
letrado/universitario, cultura de massas e vanguarda/contracultura.

Napolitano apresentou a MPB em sua obra para introduzir a histéria da mdusica
brasileira, afirmando que esta ndo deve reproduzir a indiferencia¢do dos tempos histdricos e
das séries culturais aglutinadas na MPB, mas examinar as tradi¢des especificas e o material
musical. A musica popular traduz as posi¢des e dilemas dos artistas, publicos e mediadores
culturais, exigindo ferramentas tedrico-metodolégicas claras e um exame critico da
historiografia. Ainda afirma que a can¢do € um termdmetro e espelho das mudangas sociais e
das sensibilidades coletivas, sendo utilizada como fonte para pesquisa histérica e recurso

didatico.
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Nos tltimos anos tem sido bastante comum a utilizacao da cancao, seja como
fonte para a pesquisa histdrica, seja como recurso didatico para o ensino de
humanidades em geral (histéria, sociologia, linguas etc.). Entre nds,
brasileiros, a can¢do ocupa um lugar muito especial na produgdo cultural. Em
seus diversos matizes, ela tem sido termdmetro, caleidoscopio e espelho nao
s6 das mudancas sociais, mas sobretudo das nossas sociabilidades e
sensibilidades coletivas mais profundas. Por isso mesmo, o uso da canc¢do
como documento e recurso diditico deve dar conta de um conjunto de
problemas nada simples de resolver. (Napolitano, 2002, p.53)

Para o mesmo autor, ha uma estrutura poético-musical na cangao popular e esta envolve
parametros verbo-poéticos (motivos, figuras de linguagem) e parametros musicais (harmonia,
melodia, ritmo), que devem ser articulados na andlise da cancdo e destaca que a performance ¢
fundamental para que a obra musical exista, transformando a prescri¢do da partitura em
experiéncia musical. A performance configura um processo social e historico fundamental para
a realizacao da obra musical, com um campo de liberdade e criagdo maior do que na musica
erudita.

Ainda, indica que para a analise das cangdes € preciso identificar a gravagao relativa a
época analisada, o veiculo que tornou a cangao famosa e os espacos sociais e culturais pelos
quais a musica se realizou, exemplificando que os festivais da cancdo dos anos 60 sao
inseparaveis das imagens televisivas, que imortalizaram a relagdo de artistas e plateia,
socializados pela televisdo. Reforca que € necessario analisar os agentes e instituigdes sociais
envolvidos com a normatizacdo da experiéncia social da musica, articulando o contexto
imediato a historia mais ampla.

Napolitano ainda apresenta ao final de sua obra, procedimentos de analise da Musica
Popular como fonte historica, indicando que a escolha da cangdo deve ser uma escolha
metodoldgica coerente com os objetivos da pesquisa ou do curso, evitando a mera sensibilidade
pessoal e a selecdo do material deve constituir parte de um "corpo" documental coerente com
os objetivos da pesquisa, articulado a historiografia mais abrangente e conclui:

A musica brasileira forma um enorme e rico patriménio histérico e cultural,
uma das nossas grandes contribui¢des para a cultura da humanidade. Antes de
inventarem a palavra “globalizagdo”, nossa musica ja era globalizada. Antes
de inventarem o termo “multiculturalismo”, nossas cangdes ja falavam de
todas as culturas, todos os mundos que formam os brasis. Antes de existir o
“primeiro mundo”, ja éramos musicalmente modernos. Além disso, nossa
musica foi o territorio de encontros e fusdes entre o local, o nacional € o
cosmopolita; entre a diversdo, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral
e a poesia mais culta. Por tudo isso, a musica no Brasil € coisa para ser levada
muito a sério. Apesar disso, apenas recentemente (leia-se nos ultimos vinte
anos) as ciéncias humanas tém se debrucado de forma mais sistematica sobre
este tema. (Napolitano, 2002, p.75)
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E importante destacar que a musica popular estd inserida no contexto mais amplo da
cultura popular, cuja compreensdo ¢ importante para o desenvolvimento desta pesquisa. O
conceito de cultura popular ndo € um consenso, digo isso, pois quando nos remetemos a musica
popular havera também distingao no conceito. Abreu (2003) afirma que a cultura popular nao ¢
um conceito estatico ou neutro, mas sim um campo de tensdo e negociacao entre diferentes
visoes de mundo. Desde as primeiras formulagdes que a associavam a expressdes auténticas e
espontaneas do “povo” — muitas vezes em oposi¢ao a cultura erudita — até abordagens mais
recentes que enfatizam os aspectos de mediacdo, hibridismo e circulagdo cultural, apresenta
como o conceito foi sendo reconfigurado de acordo com as mudancas nos paradigmas
historiograficos.

Cultura popular ndo ¢ um conjunto fixo de praticas, objetos ou textos, nem um
conceito definido aplicavel a qualquer periodo histérico. Cultura popular ndo
se conceitua, enfrenta-se. E algo que precisa sempre ser contextualizado e
pensado a partir de alguma experiéncia social e cultural, seja no passado ou
no presente; na documentacdo historica ou na sala de aula. O conceito s6
emerge na busca da maneira como as pessoas comuns, as camadas pobres ou
os populares (ou pelo menos o que se considerou como tal) enfrentam (ou
enfrentaram) as novas modernidades (nem sempre tdo novas assim); da
maneira como criam (ou recriaram), vivem (ou viveram) denominam (ou
denominaram), expressam (ou expressaram), conferem (ou conferiram)
significados a seus valores, suas festas religido e tradi¢des... (Abreu, 2003,

p.95)

Nesse sentido, a cultura popular ndo € vista apenas como objeto de estudo, mas como
territorio de disputa simbdlica e politica.

Barbero (1997) destaca que a cultura popular ndo pode ser reduzida a uma visdao
maniqueista ou a um mero produto da industria cultural ou da manipulagdo ideologica. Critica
a tendéncia de alguns estudos focados na comunicagdo que entendem a cultura de massa apenas
como um instrumento de dominacdo ideoldgica sem considerar como as mensagens sao
efetivamente recebidas e ressignificadas pelos publicos populares, apontando que a relacdo
entre o popular e o massivo deve ser entendida dentro das mediagcOes culturais e sociais que
determinam os modos de apropriacdo e reconhecimento dos meios de comunicacdo pelas
massas populares, ndo apenas em termos da organizagao industrial ou conteido ideoldgico, mas
também nas praticas culturais e politicas das classes subalternas. Assim, a cultura popular é
vista por Barbero ndo como passiva ou alienada, mas como atravessada por processos de

producdo de significado e relacionamento ativo com os meios e conteddos culturais.

Abre-se assim ao debate um novo horizonte de problemas, no qual estdo
redefinidos os sentidos tanto da cultura quanto da politica, e do qual a
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problemética da comunicagdo ndo participa apenas a titulo teméitico e
quantitativo - os enormes interesses econdomicos que movem as empresas de
comunica¢cdo - mas também qualitativo: na redefinicdo da cultura, é
fundamental a compreensdo de sua natureza comunicativa. Isto é, seu carater
de processo produtor de significacdes e ndo de mera circulacdo de
informagdes, no qual o receptor, portanto, ndo € um simples decodificador
daquilo que o emissor depositou na mensagem, mas também um produto.
(Barbero, 1997, p.287)

Stuart Hall (2003), outro autor que problematiza o termo popular refutard a ideia de uma
cultura popular integra e autdbnoma, situada fora do campo de forca das relacdes de poder e de
dominagdo cultural. O autor critica a definicdo antropoldgica de cultura popular como tudo o
que "o povo" faz, argumentando que essa abordagem ¢é excessivamente descritiva e ndo
distingue o que a cultura popular ndo €. Hall, propde uma terceira definicdo de popular que
considera as formas e atividades cujas raizes se situam nas condicdes sociais e materiais de

classes especificas, e que estdo em tensdo continua com a cultura dominante:

Portanto, opto por uma terceira defini¢do para o termo “popular”’, embora seja
um tanto incomoda. Essa definicdo considera, em qualquer época, as formas
e atividades cujas raizes se situam nas condi¢des sociais e materiais de classes
especificas; que estiveram incorporadas nas tradi¢des e praticas populares.
Neste sentido, a defini¢do retém aquilo que a defini¢ao descritiva tem de valor.
Mas vai além, insistindo que o essencial em uma defini¢do de cultura popular
sdo as relagdes que colocam a “cultura popular” em uma tensdo continua (de
relacionamento, influéncia e antagonismo). (Hall, 2003, p.241)

Dessa forma, a cultura popular pode ser compreendida como um conjunto de praticas e
expressoes que emergem das experiéncias coletivas, carregadas de intencionalidade, memdria,
conflito e criatividade. Tais manifestacdes, embora oriundas de espagos sociais frequentemente
marginalizados, merecem ser analisadas com o mesmo rigor académico aplicado as expressoes
legitimadas pela cultura oficial. O género musical selecionado para esta pesquisa — o trap —
constitui-se como produto da cultura popular periférica, sendo atravessado por dindmicas
sociais, identitarias e simbdlicas proprias desse contexto. Sua anélise requer, portanto, atencao
a forma como os sentidos sao codificados pelos produtores e decodificados pelos estudantes,
conforme a abordagem teodrica de Stuart Hall, a qual sera aprofundada no segundo capitulo.

Ainda, outro autor que contribuiu para essa reflex@o historiografica sobre a utilizacao
da musica popular e o ensino, € José Geraldo Vinci de Moraes (2000), em seu artigo Historia e
Miisica: cancdo popular e conhecimento historico, apresenta e discute as conexdes entre
historia, musica e cancao popular, propondo uma visdo que vai além da histdria tradicional da
musica, para entender como a musica pode ajudar a revelar aspectos pouco explorados da

histéria, especialmente das classes populares. Para ele, a musica e a cancdo popular, em suas
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diversas formas, acompanham as experi€ncias humanas, principalmente entre os setores menos
escolarizados e destaca que as cancdes podem ser um acervo importante para conhecer melhor
ou revelar zonas obscuras das histérias do cotidiano dos segmentos mais populares.

Moraes (2000), assim como Napolitano (2002) entendem que para a analise de musicas
o historiador ndo precisa ser um music6logo. Para Moraes, o historiador pode compreender
aspectos gerais da linguagem musical e criar critérios na manipulacdo da documentacdo. Outro
ponto de convergéncia entre estes autores € a no¢do que durante muitos anos a Histéria da
musica no Brasil era vista, até pela Academia como algo menor, por isso, a pesquisa iniciou
tardiamente, com algumas excecoes:

O fato concreto é que, durante muito tempo, pouco se produziu na oficina da
histéria (...). O espago e o papel concedidos a musica nos livros, artigos em
revistas especializadas, colecdes e manuais de histéria continuaram
insignificantes até o final do século XX. Até mesmo o impacto das
transformacdes historiograficas ocorridas nos anos 70/80, que ampliou os
quadros temadticos, tedricos e metodologicos, ndo chegou a esse campo,
apenas ressoando tardia e indiretamente na década de 1990. (Moraes, 2010,

p.17)

Para esses autores, pensando na metodologia de sua utilizacdo, a andlise interna do
documento musical deve considerar tanto a linguagem poética quanto a musical, ultrapassando
a interpretacdo restrita a poética da cangdo. Ja a analise externa do documento musical deve
considerar o contexto historico mais amplo e o processo social de criagao, producao, circulagao
e recep¢ao da musica popular. Dessa forma, Moraes (2000) aponta alguns desafios
metodoldgicos do estudo histérico das cangdes, como a subjetividade e imaterialidade, para o
autor, a musica, devido a sua condicdo de arte sensorial e imaterial, atinge os sentidos do
receptor de maneira subjetiva, dificultando uma andlise objetiva e sistematica. Sua condigdo de
"universo da sensibilidade" faz com que seja dificil estabelecer critérios de analise rigidos; a
contextualizagdo historica, no qual, a analise externa do documento musical exige compreender
seu contexto histérico mais amplo e o processo social de criagdo, circulagdo e recepgao, que
sdo complexos e carregados de ambiguidades e contradi¢des, assim, estabelecer esses vinculos
de forma adequada requer uma abordagem interdisciplinar e cuidadosa; além da diversidade de
interpretagdes tradicionais da cultura popular muitas vezes simplificam ou "empobrecem" a
entendimento das manifestagdes musicais, limitando a andlise as suas fungdes superficiais e
ndo suas relacdes culturais e sociais mais complexas. Assim, refor¢a que a musica como fonte
deve ter uma analise profunda e responsavel e amplia o debate ao destacar os circuitos de
difusdo e os modos de apropriagcdo musical pelos diferentes grupos sociais, sublinhando o papel

ativo do ouvinte na construcao do sentido historico da obra.
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Abud (2005), também traz para o centro das discussdes sobre musica e ensino, que as
linguagens alternativas, como a musica popular, sdo importantes recursos didaticos para o
aprendizado de historia, revelando registros da vida cotidiana sob a visdo de autores que
observam o contexto social; para ela a musica popular, como registro, ¢ uma evidéncia do
passado que facilita a compreensao historica, a utilizagdo das linguagens auxilia na constru¢ao
do conhecimento historico do aluno, resultando em efeitos sociais como a transmissdo de
memoria coletiva ¢ o desenvolvimento do espirito critico, assim os efeitos sociais da
aprendizagem de historia se consolidam na consciéncia historica, que orienta a vida pratica no
tempo .

Musica ¢ linguagem. Assim, devemos expor o jovem a linguagem musical de
forma a criar um espago de didlogo a respeito de musica e por meio dela.
Como acontece com qualquer outra linguagem, cada povo, grupo social ou
individuo tem sua expressdo musical. Portanto, cabe ao professor, antes de
transmitir sua propria cultura musical (no caso, relacionada ao conhecimento
historico), pesquisar o universo musical ao qual o jovem pertence e, dai,
encorajar atividades relacionadas com a descoberta e constru¢do de novas
formas de conhecimento por meio da musica. ” (Abud; Silva; Alves, 2010,

p.61)

Para Abud, as mudancas nos paradigmas do conhecimento historico académico
permitem a reelaboragdo dos elementos de constru¢do do conhecimento histdrico escolar,
relacionando-os ao saber apreendido na vivéncia cotidiana. Destaca que um trabalho com a
linguagem expressa das cangdes, auxilia o aluno a construir conhecimento histdrico a partir de
documentos diferenciados, relacionados a propostas alternativas de organizagao de contetidos e
a metodologia auxilia na elaboragdo de conceitos e na significagdo de fatos historicos,
constituindo-se em evidéncias a serem compreendidas cronologicamente. Assim, a utilizagao
de tais registros colabora na formag¢ao dos conceitos espontaneos dos alunos e na aproximagao
entre eles e os conceitos cientificos, permitindo uma compreensao historica mais profunda.

Duque (2017) também discute a potencialidade de utilizar a musica popular brasileira
como ferramenta didatica nas aulas de Historia do Brasil. Em seu artigo “Na trilha sonora da
Historia: a cangdo brasileira como recurso didatico-pedagdgico na sala de aula”, o autor
destaca que as cangdes podem servir como fontes primarias, oferecendo uma perspectiva
cultural, social e politica de diferentes periodos histéricos. Ele sugere que, ao trabalhar as
musicas em sala, os professores podem estimular debates sobre o contexto historico de sua
producdo, incluindo elementos como arranjos, interpretacdes e estilos musicais, além de refletir

sobre as mudancas sociais e culturais ao longo do tempo.
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Duque destaca em seu artigo que segundo dados do censo de 1950, 53,9% dos homens
e 60,6% das mulheres eram analfabetos assim, tal realidade educacional certamente contribuiu
para que a musica tivesse maior destaque se comparado por exemplo, a livros literarios. Assim
¢ extremamente importante pensar o uso das cang¢des como forma de utilizagdo de fontes
historicas em sala de aula e entende que ao trabalharmos esse tipo de fonte, possibilitamos ao
aluno uma nogdo mais diversificada do que é uma fonte histérica. Para o autor, a cangio’
consiste em verdadeiro retrato da época, pode ser considerada uma preciosa fonte primaria,
passivel de ser utilizada ndo s6 na pesquisa histérica, mas também como recurso pedagdgico
em sala de aula.

Concluindo, apresentar autores que discutem a utilizagdo da musica enquanto fonte
historica é também justificar a escolha para minha pesquisa. A reflexdo sobre a musica como
fonte histdrica, amparada nas contribuicdes dos autores citados, permite compreender a can¢cao
ndo apenas como reflexo de uma época, mas como pratica social e linguagem historica por
exceléncia. Para além de seu valor estético ou documental, a musica participa ativamente da
constru¢do de memdrias, da circulacio de narrativas e da disputa por sentidos no espaco
piblico. E com base nessa fundamentacio tedrica que proponho a andlise do género trap,
entendido como expressdo musical urbana, marcada por narrativas que emergem de territorios
periféricos e de experiéncias juvenis frequentemente invisibilizadas pelo discurso
historiografico tradicional. O trap, enquanto manifestacdo cultural contemporanea, permite
visibilizar formas de resisténcia, sociabilidades e codigos estéticos proprios de uma juventude,
ao mesmo tempo em que ganha projecdo mididtica e contornos de mercadoria cultural global.
Assim, refletir sobre como o trap se popularizou no Brasil e passou a expressar as vivéncias
urbanas € também refletir sobre disputas por reconhecimento, pertencimento € memoria.

Nesse sentido, esta pesquisa parte da premissa de que o ensino de Histdria, ao longo das
ultimas décadas, tem se reinventado a partir do didlogo com o cotidiano dos estudantes e com
formas alternativas de producdo e transmissdo de conhecimento. A ampliacdo das fontes
histéricas, impulsionada por correntes como a Nova Historia Cultural, abre espaco para praticas
pedagbgicas mais sensiveis as culturas juvenis e a realidade escolar. O uso da musica em sala

de aula, portanto, ndo se reduz a funcdo de ilustragdo de conteidos, mas pode operar como

7 Neste trabalho, o termo “musica” é empregado em sentido amplo para designar manifestagdes constituidas pela
organizagdo de elementos sonoros, enquanto “can¢do” se refere a uma forma especifica de produgao musical que
articula texto, melodia, ritmo, harmonia e performance. No ambito da musica popular urbana, a cangdo esta
historicamente relacionada ao desenvolvimento da industria fonografica e dos meios de circulagdo musical,
constituindo um artefato cultural cuja analise ndo deve se restringir a letra, mas considerar a interagdo entre seus
componentes verbais e sonoros, bem como suas condigdes de producido, interpretacdo, circulagdo e recepgdo
(Napolitano, 2005; Hermeto, 2012).
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ferramenta critica de leitura do mundo. Diante disso, um dos objetivos centrais desse trabalho
¢ apresentar metodologias (detalhadas nos planos de aulas) de uso da misica — com foco no
trap — como meio para o ensino de Histdria, considerando seu potencial para estimular o
pensamento histérico, o reconhecimento de experiéncias sociais diversas e a escuta ativa de
vozes historicamente marginalizadas.

Ao incorporar a musica como fonte e estratégia didatica, o ensino de Historia reafirma
seu compromisso com a formacao critica, plural e conectada aos desafios do presente. O trap,
com sua linguagem direta, estética propria e densidade social, se torna, assim, nao apenas objeto

de analise, mas ponto de partida para novas formas de ensinar e aprender historia.
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CAPITULO II - Trap Music: origens, caminhos e vozes
2.1 O trap e sua origem Norte Americana

A musica trap emerge nos Estados Unidos no inicio dos anos 2000 como um desdobramento
do hip-hop sulista, diretamente vinculada as transformagdes socioecondmicas, raciais e
espaciais que marcaram o chamado “Dirty South” (sul sujo). Este termo era utilizado para
descrever a regido cultural do Sul dos Estados Unidos, além de definir um subgénero do hip
hop regional que valoriza temas como historia racial, pobreza e corrupgdo. Dentre as
transformagdes nos EUA houve a desindustrializacdo e a precarizagdo do trabalho, sendo que a
partir dos anos 1970, os EUA ja enfrentavam fechamento de industrias; deslocamento de
fabricas para outros paises ou regides e o crescimento do trabalho informal; sendo que no sul
dos EUA esse processo foi mais intenso, pois a regido ja possuia historico de pobreza estrutural
e havia menor presenga de politicas publicas. Nao podemos desconsiderar que esta “diferenga”
com a regido sul dos EUA se deu muito pela sua formagao colonial, compreendendo que o Sul
foi formado por colonias de exploragdo, com uso de mao de obra escrava africana e a exploragao
do trabalho em latifiindios, j& trazendo o racismo como algo da estrutura da formacao desse
pais. Assim, pensando a colonizacdo sulista e as transformagdes sociais a partir da década de
1970, ¢ possivel compreender que a juventude negra urbana passou a ter acesso extremamente
limitado ao trabalho formal, o que favoreceu o crescimento de economias informais, entre elas,
o trafico de drogas.

Nos anos 1980 e 1990, politicas federais de “War on Drugs” (guerra as drogas)
8criminalizaram de forma desproporcional comunidades negras; intensificaram a presenca
policial nos bairros periféricos, sendo que no sul, essas politicas tiveram impacto ainda maior
devido a fragilidade econdmica local; a presenca de rotas de trafico e ao racismo institucional
historicamente arraigado. Todas essas transformacoes nos EUA, conforme aponta Kociuba
(2023), reforca que o debate académico sobre o trap deve considerar ndo apenas seus aspectos
musicais, mas sobretudo os contextos histéricos e sociais que moldaram sua produgdo,
circulacio e recepcdo, uma vez que o género nasce vinculado as experiéncias periféricas da
juventude negra urbana.

A compreensao desse contexto pode ser ampliada a partir das contribui¢cdes de Stuart Hall
(2006), para quem as identidades culturais ndo constituem esséncias fixas, mas sdo produzidas

historicamente por meio das relagdes sociais e dos sistemas de representacdo. As profundas

8 O termo “War on Drugs" foi popularizado pelo presidente dos EUA, Richard Nixon, em 1971, sendo uma
campanha global para reduzir o comércio e consumo de substincias ilegais.



33

transformacodes econdmicas, a segregacao racial e a criminaliza¢do das comunidades negras no
sul dos Estados Unidos configuraram condi¢des especificas de producdo de novas formas de
identificacdo coletiva. As condi¢des histéricas que marcaram o sul dos Estados Unidos
contribuiram para que o trap se consolidasse como uma linguagem cultural capaz de produzir
novas formas de identificacdo coletiva. Nessa perspectiva, Hall (2005) afirma que "a identidade
se torna uma 'celebracao modvel': formada e transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam" (Hall,
2005, p. 13). Assim, o trap pode ser compreendido ndo apenas como um género musical, mas
como um espago de elaboracdo de identidades e de producdo de sentidos sobre as experiéncias
vividas pela juventude negra urbana.

Nesse cendrio, o trap emerge ndo apenas como manifestacdo musical, mas como linguagem
cultural através da qual jovens negros passaram a elaborar sentidos sobre suas proprias
experiéncias, produzindo narrativas que desafiam representagdes historicamente construidas
acerca da pobreza, da violéncia e da marginalizacdo. Como afirma Hall, as identidades sao
continuamente produzidas e transformadas no interior dos processos historicos e culturais,
sendo constituidas pelas formas como os sujeitos sdo representados e também pelas formas
como representam a si proprios.

O termo Dirty South, amplamente utilizado na cultura hip-hop, refere-se ao sul dos Estados
Unidos e carrega conotagdes historicamente associadas a pobreza, marginalizacao, violéncia e
exclusdo social (Kociuba, 2023). Nesse espaco sociocultural, cidades como Atlanta, Memphis,
Houston e Miami desempenharam papel central na consolida¢do do trap enquanto linguagem
musical e narrativa social, ainda que Atlanta se configure como o principal polo de
desenvolvimento do género.

A palavra trap, no vocabuldrio das comunidades afro-americanas urbanas, possui um
significado literal e simbdlico. Literalmente, refere-se as chamadas trap houses, casas
localizadas em bairros periféricos utilizadas para o preparo e a comercializacdo de drogas
ilicitas. Simbolicamente, o termo expressa a condi¢do de aprisionamento social vivenciada por
sujeitos inseridos em contextos de pobreza estrutural, auséncia de politicas publicas e
criminaliza¢do da juventude negra. Estar “na trap” significa, portanto, encontrar-se preso a uma
realidade de dificil mobilidade social, marcada pela precariedade e pela violéncia cotidiana
(Kociuba, 2023).

Nessa perspectiva, o termo frap extrapola sua dimensdo espacial e converte-se em uma
categoria simbolica capaz de condensar experiéncias sociais compartilhadas. Stuart Hall (2005)

argumenta que os sistemas de representacdo organizam os significados por meio dos quais os
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individuos compreendem a realidade e constroem suas identidades culturais. Assim, estar "na
trap" ndo corresponde apenas a permanéncia em um territorio marcado pela economia ilegal,
mas representa a vivéncia cotidiana de sujeitos cujas identidades sdo produzidas em meio as
tensdes entre exclusdo social, racismo estrutural e resisténcia cultural. O conceito passa,
portanto, a sintetizar tanto uma condicdo material quanto uma experiéncia histdrica
compartilhada por parcelas significativas da juventude negra norte-americana.

Atlanta destaca-se como o principal espaco de consolidacdo do trap. A vertente musical
desenvolveu-se nos suburbios da cidade em meio a um contexto urbano caracterizado por
planejamento fragmentado, atraso nos processos de gentrificacio’ e localizacdo estratégica em
importantes rotas de transporte. Esses fatores contribuiram para a intensificagdo do trafico de
drogas e da economia informal, criando condi¢cdes materiais especificas para o surgimento das
trap houses e, paralelamente, para a producdo musical associada a esses espacos (Kociuba,
2023).

Nesse contexto, a musica trap surge diretamente articulada as experiéncias vividas nesses
territorios. A produ¢do musical ocorre, muitas vezes, nos mesmos espagos onde se desenvolvem
praticas ilegais, o que reforca a indissociabilidade entre musica, territorio e realidade social. As
mixtapesl0 eram distribuidas em clubes noturnos, esquinas e circuitos informais, e sua aceitagao
era medida pela resposta imediata do publico, evidenciando o cardter comunitirio e empirico
da legitimacao estética do género (Kaluza, 2018).

A analise de Kaluza (2018) contribui para compreender o trap como expressdao de uma
realidade dupla. Por um lado, a musica representa o aprisionamento estrutural imposto as
populacdes periféricas; por outro, projeta a fantasia da fuga por meio do sucesso individual, da
ostentacdo e da ascensdo econdOmica. Essa ambivaléncia ndo deve ser interpretada como
contradicdo superficial, mas como alegoria da experiéncia do capitalismo tardio, no qual
coexistem precarizagdo extrema e promessas universalizadas de prosperidade.

A circulacdo inicial do trap por meio das mixtapes também pode ser compreendida a partir
da reflexdo de Stuart Hall acerca da cultura popular. Em Notas sobre a desconstrucdo do
popular, Hall (2003) rejeita interpretacdes que entendem a cultura popular apenas como espaco

de manipulacdo ou como expressido auténtica e pura das classes subalternas. Para o autor, a

9 Gentrifica¢do é o processo de transformacdo urbana onde bairros populares ou desvalorizados sdo revitalizados,
atraindo investimentos e moradores de maior renda. Isso resulta no aumento do custo de vida (aluguéis e servicos),
forgando a saida de residentes tradicionais, o que intensifica a segregacdo socioespacial e altera a identidade
cultural do local.

10 Mixtapes sdo projetos musicais, originados no hip-hop dos anos 70/80 em fitas cassete, caracterizados por maior
liberdade criativa, menor custo de producdo e menor pressdo comercial que albuns tradicionais.
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cultura constitui um campo permanente de disputas, negociagdes e resisténcias entre grupos
sociais. Nesse sentido, as mixtapes ndo apenas difundiam musicas, mas constituiam estratégias
de circulacdo cultural que permitiam as comunidades periféricas produzir visibilidade, disputar
narrativas e construir formas proprias de reconhecimento social antes mesmo da legitimagao
pela industria fonografica.

Além de Atlanta, outras cidades do sul dos Estados Unidos influenciaram decisivamente a
formacdo do trap. Memphis contribuiu com uma tradicdo de rap marcada por atmosferas
sonoras sombrias e narrativas explicitas sobre violéncia e criminalidade. Houston influenciou
o género por meio de experimentagdes ritmicas mais lentas e manipula¢des sonoras associadas
a estados alterados de consciéncia. Miami, por sua vez, exerceu influéncia indireta a partir do
legado do Miami bass'! e da centralidade dos subgraves na cultura musical sulista.

Do ponto de vista sonoro, o trap estadunidense apresenta caracteristicas relativamente
consolidadas. Entre elas destacam-se o uso intensivo da drum machine 'Roland TR-808,
responsavel por bumbos subgraves profundos; padrdes ritmicos com hi-hats (chimbal)
continuos ou em tercinas; andamento médio em torno de 70 BPM; atmosferas sonoras densas

e sombrias; e o uso estilistico do autotune’?

como recurso expressivo (Kociuba, 2023). Esses
elementos ndo se limitam a escolhas estéticas, mas funcionam como traducdo sonora das
tensodes, instabilidades e afetos proprios da realidade social retratada pelo género.

As letras do trap norte-americano refor¢cam esse quadro ao abordar temas como tréifico de
drogas, violéncia urbana, vigilancia policial, desigualdade social e, simultaneamente,
ostentacdo material e sucesso individual. Para Kaluza (2018), tais narrativas ndo devem ser
reduzidas a reprodugdo acritica da ideologia capitalista. Ao contrario, expressam os desejos e
aspiracodes de sujeitos historicamente excluidos das promessas do sistema, configurando uma
forma simbolica de reivindicacdo por reconhecimento, dignidade e igualdade.

Desse modo, compreender as origens do trap implica reconhecé-lo como resultado de

processos historicos relacionados a segregacdo racial, as transformacdes do capitalismo

contemporaneo e as disputas por representacdo cultural. Mais do que um género musical, o trap

110 Miami Bass (ou Bass Music) ¢ um subgénero do hip hop popularizado nas décadas de 1980 e 1990, originario
da Flérida, caracterizado por batidas rapidas (100-140 BPM), grave profundo da caixa de ritmos Roland TR-808
e letras sensuais. Foi fundamental na influéncia do funk carioca no Brasil e focado em festas, carros e clubes.

12 Uma drum machine (ou maquina de ritmos) ¢ um instrumento musical eletronico que simula sons de bateria e
percussdo, permitindo criar e programar ritmos (beats) através de um sequenciador interno. Pode ser hardware
(fisico) ou software (virtual), essencial na musica eletrdnica e pop para criar batidas em loop, com controle de
tempo e timbres.

13 O autotune é uma tecnologia de processamento de dudio, criada em 1997, usada na produgdo musical para
ajustar automaticamente a afinagdo de vozes e instrumentos. Ele corrige notas desafinadas para a escala correta,
mas também ¢ amplamente utilizado como efeito estilistico para criar uma voz "robdtica" ou metdlica. Pode ser
sutil (corregdo) ou extremo (efeito).


https://www.google.com/search?q=autotune&sca_esv=4e98a81333b88c42&biw=1366&bih=651&aic=0&sxsrf=ANbL-n5cng8hL87c4c2cckuHDtVNIH65kQ%3A1770052100365&ei=BNqAaeuCFpHb5OUPrsLdgAc&ved=2ahUKEwiBseWMpruSAxVop5UCHeiDGnQQgK4QegYIAQgAEAM&uact=5&oq=o+que+%C3%A9+autotune&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiEW8gcXVlIMOpIGF1dG90dW5lMgUQABiABDIFEAAYgAQyBRAAGIAEMgUQABiABDIFEAAYgAQyBRAAGIAEMgUQABiABDIFEAAYgAQyBhAAGBYYHjIGEAAYFhgeSLwuUK4HWOgrcAF4AZABAZgB8gSgAc0XqgEMMC4xMi4xLjEuMC4xuAEDyAEA-AEBmAIOoAKvEsICChAAGLADGNYEGEfCAgQQIxgnwgIFEAAY7wXCAggQABiABBixA8ICDhAAGIAEGLEDGIMBGIoFmAMAiAYBkAYEkgcIMS4xMi4wLjGgB4pRsgcIMC4xMi4wLjG4B6gSwgcHMi00LjkuMcgHngGACAA&sclient=gws-wiz-serp
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constitui uma forma de produ¢do de sentidos sobre a realidade vivida por parcelas da juventude
negra norte-americana. Em didlogo com Stuart Hall (2003; 2006), € possivel compreender que
suas letras, sonoridades, performances e estéticas participam da construcdo de identidades
culturais e da disputa por significados em torno da pobreza, da violéncia, do pertencimento e
da mobilidade social. Nessa perspectiva, o trap ndo apenas representa uma realidade historica,
mas produz novas formas de interpretd-la e narrd-la, aspecto que fundamenta sua utilizagdao
como fonte histérica ao longo desta pesquisa.

Um dos artistas que despontou nos EUA e que apresenta a realidade apontada por Kaluza,
elevando trap a niveis mundiais foi Travis Scott'*. Em um documentirio produzido pela Nerflix,
"Travis Scott: Voando Alto" (titulo original: Look Mom I Can Fly), langado em 2019, o trapper
mostra sua realidade simples da infancia em sua cidade natal Houston, morando com a avo, ha
sua ascensdo na mdsica. Em 2015 com o hit"® “Antidote”, alcancou as paradas de sucesso
nos Estados Unidos, figurando no top 20 da Billboard Hot 100'® e seguindo as musicas do
album Rodeo traz musicas que apresentam contextos sociais nos EUA. Em “Modern Slavery”,
a musica retrata que mesmo vivendo na modernidade, o mundo apresenta ainda formas de
escravidado, realidade do tempo do intérprete. Esta musica estd no dlbum Huncho Jack, Jack

Huncho, que Travis faz parceria com Quavo. O dlbum foi langado em 21 de dezembro de 2017.

Muisica: Modern Slavery

Modern Slavery Traducao - Escravidao Moderna
[Travis Scott & Otis Redding] [Travis Scott & Otis Redding]
Yeah Sim

14 Jacques Berman Webster, nasceu em Houston em 30 de abril de 1991), atualmente é mais conhecido por seu
nome artistico Travis Scott (antes estilizado como Travis Scott).

15 Um hit single ou apenas hit sio termos em lingua inglesa que adjetivam uma cangdo, ou especificamente
um single, que se tornou muito popular. Embora por vezes seja utilizado para descrever qualquer cangdo
amplamente reproduzidas ou camped de vendas, o termo "hit" ¢ normalmente reservado para um single que tem
aparecido constantemente em uma parada musical através do airplay do radio e/ou vendas comercialmente
significativas.

16 A Billboard Hot 100 ¢ a tabela musical padrdo da industria musical nos Estados Unidos para cangdes, publicada
semanalmente pela revista Billboard. As classificagdes nos graficos sdo baseadas em vendas (fisicas e digitais),
execugdes de radio (airplay) e streaming online nos Estados Unidos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Billboard_Hot_100
https://pt.wikipedia.org/wiki/Houston
https://pt.wikipedia.org/wiki/30_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1991
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Can%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Single
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parada_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Airplay
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parada_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Billboard
https://pt.wikipedia.org/wiki/Download_digital
https://pt.wikipedia.org/wiki/Airplay
https://pt.wikipedia.org/wiki/Streaming

It's earlier in the morning
Mmm, mmm (Buddah Bless This Beat)
Since |

[Quavo & Travis Scott]

All these damn chains, modern slavery
(ice)

But this ain't 1800 so they pay me (cash)
Uh, yuh, shaking my demons off (shake
'em)

Dippin' my dreams in sauce (dreams)
Never been food for sharks (nope)

Wrist like fins on dolphins (splash)

Pop hella bands and I'm paid (oh yeah)
Whip got a switch, I go brainless (oh yeah)
Sip after sip, I feel painless (oh yeah)

Yeah, do it one time for team (yeah!)
Burn it like gasoline (it's lit!)

Downing these jolly beans (alright!)
Diamonds they frolicking (ice!)

Red and blue matching drugs

Did 'em both just because (pop it)

They hoodie and maskin' up (nah)

They the real Robin Hoods (yeah!)

Yeah, if I, let my

Gang out, bow down (gang)

Come 'round, gun you down

Hunt down (pew), hunt down (shoot)
Rampage, campaign

Champagne (ayy), I gain

Decades of no pain

At this age, they fugaz'

Who did you thought you was (who?)
Get em knocked off for dubs (pew)

Sit in the trap with bugs (trappin')

Walk in the lab with scrubs (ayy)

Niggas tried to count us out (no)

Fuck you thought this was (huh)

Up like a coffee mug (up)

Save your salt for slugs (save it)

Hot on the block, you told 12, got the drop
Rubber bands and they pop, so we weigh
up the knots

Cuban link cost a lot, Houston cred with a
lot

Let it fall from the top, she gon' bend, she
gon' pop, oh

E mais cedo na manha
Mmm, mmm (Buddah Bless This Beat)
Desde que eu

[Quavo & Travis Scott]

Todas essas malditas cadeias, escravidao
moderna (gelo)

Mas isso ndo € 1800, entdo eles me pagam
(dinheiro)
Uh, yuh,
(agite-os)
Dippin 'meus sonhos no molho (sonhos)
Nunca foi comida para tubardes (nao)
Punho como barbatanas em golfinhos
(splash)

Pop hella bandas e eu sou pago (oh, sim)
O chicote conseguiu um interruptor, eu
nao estou sem cérebro (oh, sim)

Sip ap0s sorvo, sinto-me indolor (oh, sim)

sacudindo meus demonios

[Travis Scott & Quavo]

Sim, sim, faga uma vez pela equipe (sim!)
Queime como a gasolina (esta acesa!)
Abaixando esses feijoes alegres (tudo
bem!)

Diamantes eles brincam (gelo!)

Drogas de correspondéncia vermelhas e
azuis

Os dois apenas porque (pop-lo)

Eles sdo os hoodie e maskin 'up (nah)
Eles sdo os verdadeiros Robin Hoods
(sim!)

Sim, se eu, deixe meu

Gang out, curvar-se (gangue)

Venha, arraste-o para baixo

Hunt down (pew pew), cacar (disparar)
Rampage, campanha

Champagne (ayy), eu ganho

Décadas sem dor

A esta idade, eles fugaz '

Quem vocé pensou que era (quem?)

Get em knocked off para dubs (pew)
Sente-se na armadilha com insetos
(trappin )

Andar no laboratério com esfrega (ayy)
Niggas tentou nos contar (ndo)

Foda-se que vocé pensou que era (hein)
Como uma caneca de café (para cima)
Salve o seu sal para slugs (guarde-o)
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All these damn chains, modern slavery
(ice)

But this ain't 1800 so they pay me (cash)
Uh, yuh, shaking my demons off (shake
'em)

Dippin' my dreams in sauce (dreams)
Never been food for sharks (nope)

Wrist like fins on dolphins (splash)

Pop hella bands and I'm paid (oh yeah)
Whip got a switch, I go brainless (oh yeah)
Sip after sip, I feel painless (oh yeah)

Quente no bloco, vocé disse 12, obteve a
queda

Bandas de borracha e eles pop, entdo nds
ponderamos 0s nds

O link cubano custa muito, Houston cred
muito

Deixe cair do topo, ela vai dobrar, ela vai
pop, oh

[Quavo & Travis Scott]

Todas essas malditas cadeias, escravidao
moderna (gelo)

Mas isso ndo € 1800, entdo eles me pagam
(dinheiro)
Uh, yuh,
(agite-0s)
Dippin 'meus sonhos no molho (sonhos)
Nunca foi comida para tubardes (ndo)
Punho como barbatanas em golfinhos
(splash)

Pop hella bandas e eu sou pago (oh, sim)
O chicote conseguiu um interruptor, eu
nao estou sem cérebro (oh, sim)

Sip apo6s sorvo, sinto-me indolor (oh, sim)
(SCOTT, 2017)

sacudindo meus demonios
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Ainda, as transformacgdes socioeconOmicas ocorridas nos Estados Unidos entre as

décadas de 1970 e 2000 — marcadas pela desindustrializacdo, pelo avanco do neoliberalismo

e pela intensificacdo do encarceramento em massa — nao podem ser compreendidas apenas em

termos materiais. Como argumenta bell hooks, no periodo pés Direitos Civis, a dominacao

racial passa a operar de forma cada vez mais intensa no campo da representacdo, por meio da

producdo e circulacdo de imagens que refor¢cam estere6tipos sobre a populacao negra (hooks,

2019). Nesse contexto, a criminalizacdo simbdlica da juventude negra acompanha sua exclusao

econOmica, legitimando politicas de controle e vigilancia. O trap pode ser interpretado, assim,

como uma resposta cultural a esse regime imagético, funcionando como forma ambigua de

autorrepresentacao e reivindicagdo de visibilidade.

Uma vez que, passados os anos de 1960, tantas pessoas negras sucumbiram a
ideia de que o sucesso material ¢ mais importante que a integridade pessoal, a
luta pela autodefinicao dos negros que enfatiza a descolonizagdo e o amor pela
negritude tiveram pouco impacto. Enquanto as pessoas negras forem
ensinadas a rejeitar nossa negritude, nossa histéria e nossa cultura como tnica
maneira de alcancar qualquer grau de autossuficiéncia econdmica, ou ser
privilegiado materialmente, entdo sempre haverd uma crise na identidade
negra. O racismo internalizado continuard a erodir a luta coletiva por
autodefini¢do. (Hooks, 2019, p. 58)
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Nesse contexto, a cultura torna-se um espago privilegiado de disputa politica. Para bell
hooks (2019), a autorrepresentacao constitui uma forma de resisténcia ao olhar dominante,
permitindo que sujeitos historicamente marginalizados contestem as imagens produzidas sobre
si. O trap pode ser compreendido, assim, como uma resposta cultural as representacdes
hegemonicas da juventude negra urbana.

Dessa forma, a origem do trap nos Estados Unidos deve ser compreendida como um
fendmeno histérico e socialmente situado. Mais do que um subgénero musical, o trap constitui
uma forma de documentagdo do tempo presente, capaz de revelar continuidades das
desigualdades raciais e de classe, bem como novas formas de subjetivacdo e agéncia cultural

produzidas nas periferias urbanas do capitalismo contemporaneo.

2.2 Rap, hip-hop e trap no Brasil: uma organizacao cronoldgica histérica

A compreensdo do trap no Brasil exige uma abordagem histdrica que considere sua
filiacdo a tradi¢Oes musicais e culturais anteriores, especialmente o hip-hop e o rap, bem como
0s contextos sociais nos quais esses géneros se desenvolveram. Conforme argumenta Moraes
(2022), o trap ndo surge de forma isolada, mas como resultado de um processo historico
marcado por continuidades, rupturas e reconfiguracdes nas formas de expressdo cultural das
periferias urbanas brasileiras.

O hip-hop surge nos Estados Unidos na década de 1970, especialmente em Nova York,
como uma manifestacdo cultural produzida por jovens negros e latinos em contextos de
segregacgao racial, pobreza urbana e exclusao social. Essa cultura articula diferentes linguagens
— musica, danga, grafite e performance — e tem como caracteristica central a ocupacdo do
espaco publico e a dentncia das desigualdades sociais. No Brasil, o hip-hop comeca a se
difundir a partir da década de 1980, inicialmente em grandes centros urbanos como Sao Paulo,
por meio de bailes, encontros de danca e circulagdo de discos importados. Desde sua chegada,
o hip-hop brasileiro assume uma funcdo social semelhante & observada em seu contexto de
origem: tornar visiveis as experiéncias de jovens periféricos historicamente marginalizados,
estabelecendo a arte como instrumento de pertencimento, identidade e resisténcia (Moraes,
2022).

Ja o rap, enquanto vertente especifica do hip-hop, passa a ganhar maior destaque no
Brasil a partir do final da década de 1980 e, sobretudo, nos anos 1990. Diferentemente do hip-
hop enquanto cultura ampla, o rap centra-se na palavra, na rima e na narrativa, funcionando

como uma forma de cronica social das periferias urbanas. Nesse periodo, o rap brasileiro
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consolida-se como um género marcado pela denudncia explicita do racismo, da violéncia
policial, da desigualdade socioecondmica e da exclusdo das populagdes negras e periféricas.
Conforme destaca Moraes (2022), o rap se estabelece como uma pratica discursiva politizada,
que permite aos sujeitos periféricos narrar suas proprias realidades, rompendo com
representacdes produzidas “de fora” sobre esses territorios.

Durante os anos 1990, o rap amplia sua circulagcdo por meio de radios comunitérias, fitas
cassete, CDs independentes e apresentacdes em espacos publicos, mantendo, contudo, uma
posicdo critica em relag@o a inddstria cultural e a0 mercado musical hegemonico.

A transicdo do final dos anos 1990 para o inicio dos anos 2000 marca um periodo de
importantes transformacdes no campo cultural brasileiro. A expansio da internet, o crescimento
das plataformas digitais e a popularizacdo dos videoclipes alteram profundamente as formas de
producdo, circulacio e consumo musical.

Nesse contexto, tanto o rap quanto o hip-hop passam por processos de reconfiguracao
estética e discursiva. Moraes (2022) observa que, no inicio do século XXI, emerge com mais
forca uma estética da ostentacdo, influenciada pelo funk carioca e pela centralidade da imagem
nas novas midias digitais. O consumo de bens materiais, a visibilidade e o sucesso individual
passam a ocupar espaco significativo nas narrativas musicais, sem que isso elimine
completamente as referéncias as desigualdades sociais. Essas transformagdes criam as
condig¢des histdricas e culturais para o surgimento do trap no Brasil.

Conforme analisa Moraes (2022), essas producdes devem ser compreendidas ndo apenas
como entretenimento, mas como manifestacdes simbolicas de sujeitos que reivindicam
reconhecimento social, visibilidade e garantia de direitos em uma sociedade marcada por
profundas desigualdades.

No Brasil, o trap comega a se difundir a partir da década de 2010, apropriando-se de
elementos estéticos e sonoros do trap norte-americano, mas ressignificando-os conforme as
realidades locais. Segundo Moraes (2022), o trap brasileiro mantém vinculos com o rap e o
funk, incorporando batidas eletronicas, graves intensos, uso de autotune e uma estética visual
fortemente marcada pela ostentacao e pela performance midiética.

Neste sentido, o Trap se diferencia do Hip Hip e do Rap ndo s6 pela melodia,
com uma batida mais forte, com sons mais rapidos, com o uso de
sintetizadores multidimensionais, diversos sons eletronicos, que trazem a
sensacdo do som ecoar por todos os lados, mas também pelas narrativas de
suas cangdes, as quais expressam a ostentacdo. Hip Hop enquanto um
movimento cultural dangante, que subsidiou o surgimento do Rap, com
musica e poesia, enquanto o Trap ndo possui em sua esséncia as rimas, a
poesia, mas 0 negro em outros cenarios, na apropriacio de espacos, através da
cultura da ostentagdo. (Moraes, 2023, p. 38)
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A apropria¢ao do trap no Brasil ndo ocorreu por simples reproducao do modelo norte-
americano. Embora mantenha elementos sonoros caracteristicos, como o uso da Roland TR-
808, do autotune, dos graves intensos e das batidas eletrOnicas, o género passou por um
processo de ressignifica¢do, incorporando experiéncias histdricas proprias das periferias
brasileiras. Dessa forma, o trap nacional constitui uma produgao cultural hibrida, resultado do
didlogo entre referéncias internacionais e realidades locais, estabelecendo aproximacdes tanto
com o rap quanto com o funk e outras expressdes musicais urbanas. Essa caracteristica
evidencia que manifestacdes culturais circulam, s@o apropriadas e adquirem novos significados
conforme os contextos sociais em que sao produzidas e consumidas.

No plano tematico, observa-se que o trap brasileiro preserva questdes presentes em sua
matriz norte-americana, como a desigualdade social, a violéncia urbana e o racismo, mas amplia
essas narrativas ao incorporar elementos especificos da realidade brasileira. As letras abordam
experiéncias relacionadas as abordagens policiais, ao cotidiano das periferias, a mobilidade
social, a0 empreendedorismo artistico, ao consumo, as relagdes familiares e a construgdo de
novas formas de pertencimento. A ostentacdo, frequentemente associada ao género, ndo deve
ser interpretada apenas como exaltacdo do consumo, mas como linguagem simboélica que
expressa o desejo de reconhecimento social de sujeitos historicamente excluidos dos espacos
de prestigio econdmico e cultural. Conforme Stuart Hall (2003), a cultura popular constitui um
campo de disputas por significados, no qual praticas culturais podem simultaneamente
reproduzir e tensionar as formas dominantes de representacao.

Outra caracteristica marcante do trap brasileiro refere-se a centralidade das plataformas
digitais em sua consolidacdo. Diferentemente das geracdes anteriores do rap, cuja circulacio
dependia, em grande medida, de radios comunitirias, CDs independentes e apresentagcdes
presenciais, o trap expandiu-se por meio do YouTube, Spotify, SoundCloud, Instagram e
TikTok. Essas plataformas modificaram profundamente as formas de producao, divulgacio e
consumo musical, permitindo que artistas periféricos alcancassem projecdo nacional sem
depender exclusivamente das grandes gravadoras. Essa dinamica aproxima-se das reflexdes de
Jesus Martin-Barbero (2009), para quem as transformagdes tecnologicas somente podem ser
compreendidas a partir das mediagdes culturais, isto €, das formas pelas quais diferentes grupos
sociais se apropriam das tecnologias para produzir sentidos e construir formas de participacao
cultural.

Do ponto de vista estético, o trap nacional também apresenta especificidades que o

diferenciam de sua matriz estadunidense. Além do uso intensivo do autotune como recurso
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criativo, observa-se a valorizacdo de produgdes audiovisuais sofisticadas, da construcdo de
identidades visuais marcantes e da presenca constante nas redes sociais. Videoclipes, capas de
albuns, vestimentas'”, joias, marcas de luxo e referéncias a cultura digital tornam-se elementos
constitutivos da narrativa artistica, ampliando as possibilidades de representacdo para além da
musica. Nesse sentido, o trap configura-se como uma experiéncia multimidiética, na qual som,
imagem e performance articulam-se na construcio de identidades juvenis e de novas formas de
pertencimento social.

Outra caracteristica que singulariza o trap do Brasil € a coexisténcia entre narrativas de
ascensdo individual e permanéncia das desigualdades estruturais. Mesmo quando celebram
conquistas materiais'®, sucesso financeiro ou reconhecimento artistico, muitos intérpretes
mantém referéncias explicitas as experiéncias vividas nas periferias, a violéncia policial, ao
racismo e as limitacOes impostas pela desigualdade social. Essa tensdo evidencia que a ascensao
econOmica narrada nas can¢des nio elimina as marcas da exclusdo, mas passa a constituir uma
estratégia simbdlica de afirmacdo identitiria. Sob essa perspectiva, o trap brasileiro ultrapassa
a condi¢do de entretenimento para constituir-se como documento histérico capaz de revelar
representacoes, expectativas, conflitos e formas contemporaneas de experi€ncia da juventude
urbana brasileira.

O auge do trap no Brasil pode ser situado, de forma aproximada, entre 2016 e 2019,
periodo em que o género alcangca ampla visibilidade nas plataformas digitais, nos servigcos de
streaming e nas redes sociais. Mas ha quem indique o inicio em 2015, com Raffa Moreira'?,
com o lancamento da musica “Fiat 1995”. Esse crescimento esti diretamente relacionado as
mudancas tecnoldgicas que permitiram a artistas periféricos produzir, divulgar e monetizar suas
musicas de forma independente, sem depender exclusivamente das estruturas tradicionais da
industria fonografica. Durante esse periodo, o trap consolida-se como uma das principais
expressOes musicais da juventude urbana brasileira, dialogando com temas como dinheiro,
consumo, identidade, violéncia, racismo e pertencimento territorial. Em Fiat 1995, Raffa
Moreira ja retrata o consumo de droga e a abordagem policial, indicando como jovens negros

devem ficar atentos em seu cotidiano.

17 Algumas reportagens abordam a estética dos trappers no Brasil como: https://stealthelook.com.br/trap-e-moda-
como-e-vestir-artistas-da-cena/Acesso em 19/07/2026 e https://www.centralperiferica.org/post/o-trap-%C3%A9-
o-futuro / Acesso em 19/07/2026.

18 Artistas como MC Daniel, MC Cabelinho e Matué, apresentam em suas letras essas conquistas materiais.

19 Raffa Moreira é produtor em Guarulhos-SP € também conhecido é como BC Raff. Iniciou sua carreira como
rapper no inicio da década de 2010, sendo fundamental para a popularizagdo do subgénero Trap no Brasil,
enfrentando resisténcia inicial por seu estilo unico, que bebia da fonte do trap norte americano. Sua musica aborda
vivéncias periféricas e a estética trap com o uso intenso de ad-libs (vocais improvisados) e melodias
proprias. Alguns o conhecem como o visionario do Trap Nacional.


https://stealthelook.com.br/trap-e-moda-como-e-vestir-artistas-da-cena/
https://stealthelook.com.br/trap-e-moda-como-e-vestir-artistas-da-cena/
https://www.centralperiferica.org/post/o-trap-%C3%A9-o-futuro
https://www.centralperiferica.org/post/o-trap-%C3%A9-o-futuro
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Fiat 1995 (part. Klyn)
Raffa Moreira (Lil Raff/ BC Raff)

Nao esperava que isso fosse acontecer
Nao esperava que isso fosse acontecer

Uma barra de ouro no porta-malas

Uma noite de sonhos fora de casa

Rap novo tocando, e eu tipo chapava!

Um policia encostou, eu nem falei nada
Blunt? Nao, demord eu ja joguei fora

E se ele descolou, ndo me deixa embora
Um nigga meu me ligou, disse: Outra hora
Nao suave falou, esse Raffa é foda!

Uma preta passou dirigindo brava

O brinco dela piscou, diamante ou prata?

Todo mundo me olhou e eu ndo entendi nada
Nike snapback, dinheiro no cash

Quando ele me enquadrou tava a 10 por hora
Coragao mais de 100, 5 grama roda

5 grama ¢ foda

Pro meu uso proprio

Nao esperava que isso fosse acontecer
Nao esperava que isso fosse acontecer

[Klyn]
Leva enquadro pelos tragos, saiu com as maos pro alto

Calma na abordagem se o documento tem foto
Desculpa que € rotina, olha pra mim vé se posso

Se o carro ¢ bom, relogio € pica, eu mereco € posso!
Sem assalto ou trafico, breca a analogia

Fui educado, exerco o cargo tipo essa rima

N3do chama de cachorreira, ndo mistura a fita
Dispenso o lek, to relax sem beber codeina

A lei ndo gosta de preto com discernimento

Ando negro, falo negro, visto preto e sou suspeito

[Raffa Moreira]

Todo mundo me olhou e eu ndo entendi nada
Nike snapback, dinheiro no cash

Quando ele me enquadrou tava a 10 por hora
Cora¢ao mais de 100, 5 grama roda

5 grama ¢ foda

Pro meu uso proprio



https://www.letras.mus.br/raffa-moreira/fiat-1995/
https://www.letras.mus.br/raffa-moreira/
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A letra de Raffa Moreira ja apontava antes de ter uma definicdo de trap, a realidade
social que diversos jovens negros vivem diariamente, de forma direta aponta a tensao enfrentada
por jovens negros na periferia diante da abordagem policial. A sonoridade e a letra, ja indica para
alguns criticos que o trap no Brasil comeca com esta musica, mas durante a pandemia de
COVID-19, em 2020, o trap se consolida, uma vez que diversos artistas passaram a produzir
musicas em contextos de isolamento, utilizando computadores e aplicativos de edi¢cdo sonora
como principais ferramentas. Nesse sentido, a tecnologia configura-se como elemento central
na producao do Trap, possibilitando a criagdo de batidas e sonoridades inovadoras, muitas vezes
inéditas, evidenciando sua relevancia como mediadora da produg¢do musical contemporanea
(UOL, 2019).

Em 2019 a reportagem do TAB UOL?, publicada no més de novembro, ja apresenta o
Trap como uma atualizagdo contemporanea do hip-hop, apontando que no Brasil, o Trap
consolida-se como uma produgdo cultural fortemente vinculada as juventudes periféricas e as
dindmicas da cultura digital, caracterizando-se por processos independentes de criagcdo e
circulacao, amplamente impulsionados pelas redes sociais. inovadoras, muitas vezes inéditas,
evidenciando sua relevancia como mediadora da produgao musical contemporanea.

Varios artistas de trap surgem a partir de 2015 e 2016, mas no cenario brasileiro, destaca-
se o artista Matheus Brasileiro Aguiar, conhecido como Matué. O nome artistico, adotado
durante o periodo em que viveu na Franga, apresenta multiplas interpretacdes: além da
aproximagao fonética com seu nome de nascimento, o proprio artista associa-o a expressao

‘

francesa “m’a tué”, que pode ser traduzida como “me matou”, sugerindo simbolicamente a
construgdo de uma nova identidade artistica. Em entrevista ao podcast Flow, em 27 de
novembro de 2020, Matué relata sua trajetoria, destacando que nasceu em Fortaleza (CE),
frequentemente referida por ele como “085” ou “Fortal City”, e que viveu parte da adolescéncia
nos Estados Unidos, onde teve contato inicial com o que denomina “pré-trap”, ainda no inicio
dos anos 2000. Posteriormente, ao residir em paises europeus, como Franga e Alemanha,
ampliou seu repertdrio musical, especialmente no que se refere as sonoridades eletronicas.

J4 em entrevista com Pedro Bial, exibida em outubro de 2023 através do podcast
Conversa com Bial e televisionado em programa de mesmo nome, Matué € revelado como um
dos principais nomes do trap nacional, género este que segundo o entrevistador rivaliza com o
sertanejo nas plataformas digitais.

...por acaso, sorte ou destino ele morava nos Estados Unidos quando o trap
surgiu no comego do século XXI, no Brasil o trap comegou chegando forte no

20 O que ¢é trap? TAB UOL, 25 nov. 2019. Disponivel em: TAB UOL. Acesso em: 05 jan. 2026.


https://tab.uol.com.br/edicao/trap/?utm_source=chatgpt.com
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mercado, tomou conta geral, virou base sonora pro “tilintar” da maquina
registradora, rivaliza com o sertanejo... dono de um selo e de uma produtora
musical que emprega hoje mais de 50 pessoas e bota pra girar as engrenagens
do show business, compde sua obra e pdes a de novos talentos na roda,
enquanto a maquina de hits, a maquina do tempo nio para. (Bial, 2023)

Ainda nessa entrevista, o artista ressalta a influéncia de sua avd, Nubia Brasileiro,
professora de Arte e figura central em sua formacao cultural, responsavel por incentivar praticas
como a leitura de poesias e a realizacio de saraus. Esse ambiente contribuiu para o
desenvolvimento de sua escrita autoral, caracteristica marcante de sua produciao musical. Além
disso, Matué enfatiza sua atuacdo como produtor e agente criativo, destacando a fundacio da
produtora e selo musical 30PRAUM, em 2016, ao lado de Clara Mendes, sua sécia. A iniciativa
evidencia uma estratégia de autonomia em relacdo a industria fonografica tradicional,
permitindo-lhe maior controle sobre sua producdo artistica, bem como a geracdo de
oportunidades e investimentos em sua regido de origem. Seu album de estreia, Mdquina do
Tempo, alcancou expressiva repercussdo, registrando recordes de audiéncia na plataforma
Spotify Brasil, com mais de 4,8 milhdes de execugdes nos primeiros dias de lancamento. Antes
de seu primeiro dlbum, Matu€ lancava singles (musica lancada individualmente) na internet e
teve seu grande sucesso, inclusive em canais abertos ao grande publico, o hit “Quer voar”. Na

letra Matué faz uso de palavras de duplo sentido, destaca sua ascensao social, mostrando orgulho

das conquistas e o desprezo por quem duvidou dele.

Musica “Quer voar” - Matué

Matué, ainda destaca em Conversa com Bial, que no caso do Brasil, especialmente no
contexto pos-pandemia, que o Trap encontra-se em constante transformagao, sendo o autotune
ressignificado, passando de um recurso de correcdo vocal para um instrumento criativo,
evidenciando a dinamicidade e a inovacao estética que marcam o trap contemporaneo. Além
disso, em termos discursivos, o trap brasileiro normalmente caracteriza-se pelo uso de

narrativas em primeira pessoa, linguagem coloquial, referéncias ao cotidiano das periferias,
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expressdes proprias das juventudes urbanas e forte presenca de marcas territoriais,
caracteristicas essas presentes nas composicdes de Matué. As cangdes frequentemente articulam
experiéncias individuais e coletivas, fazendo com que trajetorias pessoais se convertam em
formas de interpretacdo da realidade social. A combinagdao entre relatos autobiograficos,
metaforas, girias e referéncias ao consumo, a violéncia, a religiosidade e as relagdes afetivas
produz uma narrativa que aproxima a experiéncia cotidiana da constru¢cdo de uma memoria
social das periferias. Nesse sentido, as letras do trap constituem registros privilegiados das
formas pelas quais diferentes grupos juvenis percebem e representam seu tempo historico.

No sucesso “Quer Voar”, Matué articula experiéncias de exclusdo estrutural a projecdo
simbdlica do éxito individual, convertendo o consumo ¢ a ostentagdo em linguagem estética e
politica, elementos ja presentes no Trap norte-americano. Desta forma, a partir das reflexdes de
bell hooks (2019), ¢ possivel compreender o género como um espago de disputa pelo controle
da representagdo. O forte apelo imagético do Trap, evidenciado em videoclipes, performances
e na estética da ostentagdo, pode ser interpretado como uma estratégia de enfrentamento a
invisibilidade histdrica das periferias, ao mesmo tempo em que reivindica presenca nos espagos
publico e midiatico.

No contexto brasileiro, essa disputa adquire especificidades. A juventude negra
periférica, historicamente marcada por processos de criminaliza¢do e silenciamento, passa a
ocupar o centro da cena cultural por meio do Trap, ainda que de forma tensionada e
contraditéria. A luta pela representagdo, contudo, ndo estd isenta de ambiguidades: a0 mesmo
tempo em que desafia o olhar dominante, pode ser apropriada pela légica do mercado e do
espetaculo (Hooks, 2019). Tal ambivaléncia ndo invalida seu potencial critico, mas evidencia
os limites e as possibilidades da cultura enquanto campo de disputa politica. Desse modo, o
Trap nacional configura-se como uma linguagem que expressa simultaneamente a continuidade
historica das desigualdades e a emergéncia de novas formas de subjetivagcdo, nas quais jovens

periféricos constroem narrativas proprias sobre si, seus territorios e suas aspiragdes.
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CAPITULO III - O Trap no Ensino de Histéria: Estratégias Didaticas e Contexto
Escolar

Neste capitulo concentraremos a aplicagdo do trap como recurso pedagdgico nas aulas
de Historia, apresentando os planos de aula elaborados e implementados junto as turmas do 9°
ano da Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack. Iniciarei com a contextualizagao
do bairro onde a escola esté localizada, descrevendo o espago da escola, o perfil dos estudantes
atendidos ¢ suas condigdes sociais, destacando a relevancia da cultura urbana e da musica na
vida cotidiana dos jovens. Em seguida, serao detalhados os planos de aula desenvolvidos como
produto da pesquisa, evidenciando como o trap foi incorporado como recurso para a mediagao
do ensino de Histdria, promovendo reflexdes sobre desigualdade social, juventude, politica e
vivéncias urbanas. O capitulo discutirda como o género musical articula-se aos contetidos
curriculares, para isso, serdo utilizados os documentos que regulamentam estes contetidos como
a BNCC e o0 Documento Orientador do Municipio de Uberlandia — 2025, possibilitando que os
estudantes estabelecam relagdes entre o aprendizado histdrico e suas experiéncias pessoais, ao
mesmo tempo em que desenvolvem habilidades de analise critica. A abordagem metodologica
integrard a analise das letras das musicas, a composi¢ao de letras musicais autorais, as praticas
culturais relacionadas a arte urbana e a observagdo da recepcao discente, demonstrando que a
utilizagdo do trap contribui para o engajamento dos estudantes e para a constru¢io de sentido
histérico em sala de aula. O capitulo reforcard a importancia de praticas educativas que
valorizem manifestagdes culturais contemporaneas, promovendo aprendizagem significativa e

aproximagcao entre cultura popular e ensino de Historia.

3.1 — Bairro Minas Gerais: formacao e ocupacao

Para compreender o contexto social dos estudantes participantes desta pesquisa, torna-
se necessario apresentar, ainda que brevemente, a trajetoria historica do bairro Minas Geratis,
localizado na regiao norte do municipio de Uberlandia. A constitui¢do desse bairro esté inserida
no processo de expansao urbana acelerada vivenciado pela cidade nas tltimas décadas do século
XX, marcado pelo crescimento populacional, pela intensificagdo dos fluxos migratérios e pela
ampliacao das desigualdades socioespaciais.

Segundo Marques (2006), a origem do atual bairro Minas Gerais remonta ao antigo
bairro Minas-Brasil, cuja ocupagdo teve inicio em 1978, quando os primeiros moradores se
estabeleceram em uma area até entdo caracterizada como um "cerradao", sem infraestrutura
urbana basica. Posteriormente, em 1996, por meio de um processo de reorganizagdao

administrativa promovido pela Prefeitura Municipal de Uberlandia, os bairros Minas-Brasil,
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Marta Helena II e Umuarama II foram integrados, dando origem ao atual bairro Minas Gerais.
Essa reestruturac@o buscava facilitar a gestdo territorial do municipio, mas também resultou na
incorporagdo de diferentes experi€ncias sociais e trajetdrias de ocupagdo em um mesmo espago
urbano.

A formacao do bairro esteve diretamente associada ao contexto de expansdao econdmica
de Uberlandia nas décadas de 1970 e 1980. A implantacdo do Distrito Industrial, a ampliacao
da malha rodoviaria e a modernizag@o da agricultura regional atrairam trabalhadores oriundos
de diferentes localidades, provocando intenso crescimento populacional e ampliando a
demanda por moradia. Entretanto, a insuficiéncia das politicas habitacionais destinadas as
camadas populares levou muitas familias a ocuparem &reas periféricas da cidade,
frequentemente desprovidas de servigcos publicos essenciais.

Os relatos analisados por Marques evidenciam que os primeiros moradores do Minas-
Brasil enfrentaram inimeras dificuldades relacionadas a auséncia de dgua encanada, rede de
esgoto, pavimentagdo, transporte coletivo, equipamentos de saide e instituigdes escolares.
Nesse contexto, a permanéncia no bairro exigiu estratégias coletivas de organizacdo e
mobilizacdo social. A criagdo da Associa¢do de Moradores, formalizada em 1986, representou
um importante instrumento de reivindicacao junto ao poder publico, articulando demandas por
infraestrutura e melhores condicdes de vida. A atuacdo dessa associacdo tornou-se elemento
central na constru¢do do bairro e na consolidacdo de vinculos de pertencimento entre seus
moradores.

Além das dificuldades materiais, o bairro também foi marcado por processos de
segregacdo socioespacial caracteristicos da urbanizagdo brasileira. Situado em uma é&rea
periférica e relativamente isolada do centro urbano, o Minas-Brasil tornou-se espago de
acolhimento para trabalhadores de baixa renda, muitos deles migrantes oriundos de outras
cidades e estados brasileiros. Nesse sentido, a historia do bairro revela ndo apenas os desafios
enfrentados por seus moradores, mas também suas formas de resisténcia, organizacao
comunitaria e construcdo de identidades coletivas.

Compreender essa trajetoria historica é fundamental para esta pesquisa, uma vez que a
Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack esta inserida nesse territdrio e atende
estudantes cujas experiéncias cotidianas sdao atravessadas pelas marcas sociais, culturais e
econOmicas da regido. Ao reconhecer o bairro como um espago historicamente construido por
sujeitos que lutaram pelo direito a cidade, torna-se possivel compreender melhor as vivéncias
dos estudantes e as relacdes que estabelecem com as narrativas culturais analisadas neste

trabalho.
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3.2 - A Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack e o contexto sociocultural de
sua comunidade escolar

Conforme o PPP (Projeto Politico Pedagdgico) desta Instituicdo de Ensino, a Escola
Municipal Professora Orlanda Neves Strack estd localizada na Rua da Producao, n® 1675, no
bairro Minas Gerais, setor norte do municipio de Uberlandia (MG). Inaugurada no final de 2004
e em funcionamento desde fevereiro de 2005, a instituicdo surgiu como resultado de um longo
processo de reivindicagao da comunidade local, que durante décadas enfrentou dificuldades de
acesso a educacgio basica em razao da auséncia de uma escola de ensino fundamental no bairro.
Até entdo, criancas e adolescentes precisavam se deslocar para escolas situadas em bairros
vizinhos, como Marta Helena e Nossa Senhora das Gragas, percorrendo trajetos considerados
inseguros pela populacdo, que incluiam a travessia da linha férrea e de passagens estreitas entre
os bairros. A constru¢do da escola representou, portanto, uma importante conquista social para
os moradores da regido, ampliando o acesso a educacio e fortalecendo os vinculos comunitarios
estabelecidos naquele territdrio.

A instituicdo atende atualmente estudantes do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental,
distribuidos nos turnos matutino e vespertino, totalizando aproximadamente 680 matriculas.
Seu corpo docente é composto por 46 professores, que atuam nas diferentes etapas da educacao
basica ofertadas pela escola. A maioria dos estudantes reside no préprio bairro ou em suas
proximidades, evidenciando a forte relacdo entre a escola e a comunidade local?!.

O bairro Minas Gerais, onde a escola esta inserida, caracteriza-se por uma dindmica
urbana marcada pela presenca de atividades comerciais e industriais. Em seu entorno
encontram-se oficinas mecanicas, borracharias, empresas ligadas ao setor de transporte,
estabelecimentos comerciais e servigos diversos, compondo uma paisagem fortemente
relacionada ao trabalho e a circulacdo de mercadorias. O proprio nome da rua onde a escola
estd situada ja pode nos sugerir que o bairro € formado por trabalhadores, operarios que ficaram
ao lado e/ou entorno do setor industrial da cidade de Uberlandia. Essa configuracdo territorial
influencia diretamente as experiéncias cotidianas dos estudantes e de suas familias, constituindo
um importante elemento para a compreensdo das priticas culturais e das formas de

sociabilidade presentes na comunidade escolar.

21 Todos os dados apresentados desta Unidade de Ensino foram retirados o Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) da escola, dos anos de 2021 e 2026.
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Do ponto de vista socioecondmico, 0 Indice Socioecondmico (ISE)? da escola ja era
em 2018 de 54, mantendo-se ao longo dos anos, indicando que a maioria dos estudantes possui
acesso as condi¢Oes basicas de subsisténcia e ndo se encontra em situacdo de extrema
vulnerabilidade social. Entretanto, o proprio diagndstico institucional, que consta no PPP de
2021 aponta que as exigéncias do mercado de trabalho e as longas jornadas laborais enfrentadas
por muitos responsaveis limitam sua participacdo mais efetiva na vida escolar dos filhos,

impactando diretamente o acompanhamento das atividades académicas.

INDICE SOCIOECONOMICO (ISE) DA ESCOLA
indice Sacioeconomico da Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack

Indice Socioecondmico :  Alto
100%
T5% —

50% —

Uberldndia SRE UBERLANDIA

M Alto Médio Alto Médio Baixo Il Baixo
Fonte de dados: PROEB/PROALFA - 2018

O Projeto Politico Pedagogico (PPP), tanto de 2021, quanto de 2026 da escola destacam
ainda que a mesma busca reconhecer seus estudantes como sujeitos histdricos, culturais e
sociais, valorizando suas experiéncias de vida e seus diferentes contextos de pertencimento.
Nessa perspectiva, compreende-se que criangas e adolescentes ndo podem ser reduzidos a
categorias homogéneas, mas devem ser entendidos a partir das multiplas realidades que
atravessam suas trajetorias. Tal compreensao refor¢a a necessidade de praticas pedagogicas que

dialoguem com os repertérios culturais dos estudantes, seus modos de vida e as linguagens

22 O Indice Socioecondémico (ISE) da escola ¢ uma medida estatistica que resume o perfil social, cultural e
econdmico das familias dos alunos que frequentam uma unidade de ensino. O indice agrupa as respostas dadas
pelos estudantes em questionarios contextuais de avaliagdes em larga escala (como o Saeb). Os principais fatores
analisados sdo: escolaridade dos pais ou responsaveis, renda familiar mensal, posse de bens de consumo duraveis
em casa (televisdo, geladeira, computador) e acesso a servigos contratados (internet). Nota técnica:
http://monitoramento.caedufjf.net/docs/nota-tecnica-ise.pdf. Acesso em 6 jun, 20026.
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presentes em seu cotidiano. Desta forma, nesta perspectiva, enquanto docente da disciplina de
Historia, oportunizei vivéncias com os estudantes a partir de seus proprios repertdrios culturais.

Os dados coletados pela propria institui¢ao revelam que os estudantes percebem a escola
como um espaco de acolhimento, participacao e valorizacdo. Grande parte deles associa esse
sentimento as relacdes de respeito estabelecidas com professores, gestores e colegas, bem como
as oportunidades de participagdo em projetos, eventos e atividades culturais promovidas pela
institui¢do. Além disso, a maioria dos estudantes demonstra expectativas positivas em relacao
ao futuro, acreditando na importancia da escolarizac¢do para a inser¢ao no mercado de trabalho
e para a continuidade dos estudos em niveis mais elevados de ensino.

Contudo nos anos de 2024 e 2025, nas turmas de 9° anos em que atuei havia um pequeno
grupo de estudantes que ndo estavam interessados em focar nos estudos, gostavam de ir para
escola para encontrar os colegas e porque os pais queriam que estivessem ali; alguns me diziam
que queriam trabalhar ou j4 trabalhavam como repositores em mercados do bairro ou servigos
gerais em outras lojas. E foram esses estudantes que me motivaram a pensar em um ensino mais
pratico, no qual eles pudessem relacionar o que € ensinado na pratica com suas vivéncias didrias
ou rotineiras, foi assim que os planos de aula foram pensados, com relacdo pratica e ampliacao
do repertdrio cultural para varios dos estudantes.

Inserida em um bairro cuja histéria foi marcada por processos de luta por moradia,
infraestrutura e acesso a direitos sociais, a escola atende estudantes que vivenciam experiéncias
urbanas proprias das periferias brasileiras contemporineas. Sdo jovens que estabelecem
relagdes intensas com as midias digitais, com as culturas juvenis e com manifestacdes musicais
amplamente presentes em seus cotidianos, entre elas o trap. Dessa forma, o conhecimento do
territorio escolar e de seus sujeitos possibilita compreender melhor as escolhas metodolédgicas
desta pesquisa, que utiliza o trap como fonte histdrica e recurso pedagdgico para o ensino de

Historia, aproximando os conteudos curriculares das vivéncias concretas dos estudantes.

3.3 - Entre a experiéncia e o conhecimento histérico: o trap como mediacao pedagogica
Toda proposta pedagbgica parte do reconhecimento do publico ao qual se destina e,
neste trabalho, esse publico € constituido por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental.
Entretanto, tdo importante quanto compreender as especificidades dos adolescentes € considerar
as condig¢des concretas em que o trabalho docente se realiza. A pratica pedagdgica desenvolve-
se em um cendrio marcado por desafios que extrapolam a sala de aula, envolvendo a
insuficiéncia de investimentos na educacdo, a desvalorizacdo social da profissdo docente e o

progressivo afastamento de muitas familias do cotidiano escolar.
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Nesse contexto, chama atencdo a reduzida participagao dos responsaveis nas atividades
promovidas pela escola. Ao longo dos dltimos dois anos de minha atuagdo profissional, foi
recorrente a baixa adesdo as reunides destinadas a apresentacdo do trabalho pedagégico e ao
acompanhamento da aprendizagem dos estudantes. Em diversas ocasides, a participacdo ndo
alcancou sequer 30% das familias matriculadas. Embora diferentes fatores possam explicar esse
fendomeno — entre eles as longas jornadas de trabalho, as dificuldades socioecondmicas e as
transformacoes nas dinamicas familiares —, sua consequéncia direta é o enfraquecimento da
parceria entre escola e familia, elemento amplamente reconhecido como fundamental para o
desenvolvimento dos estudantes.

Todavia, reconhecer essas dificuldades nao significa naturaliza-las. A precarizacdo das
condi¢des de trabalho docente, a sobrecarga de responsabilidades atribuidas a escola e a
limitada participagdo familiar ndo podem ser compreendidas como aspectos inerentes ou
inevitaveis da profissdo. Ao contrario, constituem desafios que demandam politicas publicas,
valorizacdo profissional e o fortalecimento das relacdes entre escola, comunidade e poder
publico. E justamente nesse cendrio que esta pesquisa se insere. A elaboracio desta proposta
didética representa uma escolha consciente de reafirmar a educacdo como espago de producao
de conhecimento, formacgdo critica e transformacdo social. Mesmo diante das limitacoes
cotidianas impostas ao exercicio da docéncia, permanece a conviccdo de que o ensino de
Historia pode contribuir para que os estudantes compreendam a realidade em que vivem,
desenvolvam uma consciéncia histérica critica e reconhecam, nas diferentes manifestacoes
culturais de seu cotidiano, possibilidades de leitura, interpretacdo e interven¢do no mundo.
Dessa forma, a construcdo desta pesquisa ndo constitui apenas um exercicio académico, mas
também uma expressdo do compromisso ético e politico com uma educagdo publica de
qualidade, socialmente referenciada e comprometida com a formacao cidada.

A proposta pedagogica desenvolvida nesta pesquisa fundamenta-se na compreensado de
que o ensino de Histéria se torna mais significativo quando estabelece didlogo com as
experiéncias socioculturais dos estudantes e com as diferentes linguagens que permeiam seu
cotidiano. Nesse contexto, o trap foi incorporado as aulas como recurso didatico e como fonte
histérica capaz de problematizar questdes relacionadas as desigualdades sociais e as
transformacdes urbanas contemporaneas. Ao considerar um género musical presente no
universo cultural dos estudantes, buscou-se aproximar os conteidos curriculares das vivéncias
concretas dos sujeitos envolvidos no processo educativo, atribuindo maior sentido a

aprendizagem historica.
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Nessa perspectiva me lembrei, ao organizar os planos de aula para meus estudantes, das
aulas de “Metodologia no ensino de historia: o pesquisador-professor e o professor-
pesquisador” (disciplina do ProfHistéria), na qual lemos Paulo Freire (1996), encontrei
respaldo nas reflexdes desse autor, para quem a educacdo nao deve se limitar a transmissao
mecanica de conteudos, caracteristica da chamada educacao bancaria, mas constituir-se como
um processo dialdgico de constru¢dao do conhecimento. Nessa concepcao, os estudantes ndo sao
recipientes vazios a serem preenchidos pelo saber escolar, mas sujeitos histéricos que
interpretam a realidade a partir de suas experi€ncias e saberes. Assim, partir das referéncias
culturais presentes em seu cotidiano representa uma possibilidade de tornar o ensino mais
democratico, critico e significativo, favorecendo a leitura do mundo como condi¢do para a
compreensao dos conhecimentos sistematizados. Freire (1996) ainda fundamenta a importancia
de praticas educacionais que envolvam grupos oprimidos:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor, ou, mais amplamente, a
escola, o dever de ndo s6 respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela — saberes socialmente
construidos na pritica comunitiria — mas também, como h4 mais de trinta anos
venho sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de alguns desses
saberes em relacdo com o ensino dos contetdos. (Freire, 1996, p.17)

A utilizacdo do trap nas aulas possibilitou, portanto, a articulacdo entre os conteudos
curriculares e as experiéncias dos estudantes, favorecendo o desenvolvimento do pensamento
historico. Por meio da anélise de letras e trajetOrias de artistas, os estudantes foram convidados
a identificar permanéncias e mudancas histdricas, estabelecer relacdes entre passado e presente
e refletir criticamente sobre questdes sociais que atravessam suas proprias vivéncias. Dessa
forma, a musica constituiu-se como um instrumento de mediacdo pedagdgica capaz de
promover a participacdo ativa dos estudantes na constru¢do do conhecimento histdrico e de
pensar sua propria realidade, como pontua Ribeiro (2019), “é importante ter em mente que para
pensar solucoes para uma realidade, devemos tird-la da invisibilidade.”

Os planos de aula®® que serdo apresentados neste capitulo foram elaborados e
executados para despertar o interesse dos estudantes, busquei criar situagdes de aprendizagem

que valorizassem seus repertdrios culturais e possibilitassem a compreensao da Histéria como

um campo de investigacdo e interpretacdo da realidade. Assim, o trap foi utilizado como

23 Neste trabalho, utiliza-se a expressdo plano de aula para designar a unidade de planejamento elaborada para
cada conteudo proposto. Cada plano pode abranger uma ou mais aulas articuladas entre si, constituindo uma
sequéncia de atividades organizadas em fun¢do dos objetivos de aprendizagem e das estratégias metodologicas
adotadas (Bittencourt, 2018; Zabala, 1998).
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linguagem, fonte historica e objeto de analise, contribuindo para a formacdo de uma consciéncia
historica critica e para a constru¢do de aprendizagens socialmente significativas.

Os planos de aula apresentados neste capitulo foram elaborados como propostas
pedagdbgicas abertas a adaptagdes, considerando que as praticas de ensino devem reconhecer a
diversidade dos sujeitos que compdem o espaco escolar. Nesse sentido, as atividades propostas
também podem ser adequadas aos estudantes que constituem o publico da Educacdo Especial,
inclusive aqueles atendidos pelo Atendimento Educacional Especializado (AEE), mediante a
identificacdo das barreiras que possam dificultar sua participacdo e aprendizagem e a adogdo
de estratégias de acessibilidade compativeis com suas necessidades. Tais adequacdes podem
envolver diferentes formas de apresentacdo dos conteddos e das fontes historicas, recursos de
tecnologia assistiva, materiais acessiveis, ampliacdo do tempo para realizac@o das atividades e
diversificacio das possibilidades de participacdo, expressao e producdo do conhecimento. No
caso das cangdes utilizadas como fontes historicas, por exemplo, a experiéncia pedagogica nao
precisa estar restrita a audi¢@o: letras em formatos acessiveis, recursos visuais, legendas,
transcricdes, interpretacdo em Libras e outras formas de mediacdo podem ampliar as
possibilidades de acesso e andlise. Desse modo, adaptar os planos de aula nao significa reduzir
seus objetivos de aprendizagem ou simplificar o conhecimento histérico destinado ao estudante
com deficiéncia, mas construir diferentes caminhos para que ele possa acessar as fontes,
participar das atividades e produzir conhecimento histdrico, respeitando suas singularidades e
assegurando condi¢des mais equitativas de participacdo no processo educativo. A experiéncia
de aplicacdo desses planos de aula em minhas turmas, no ano de 2025, também evidenciou
possibilidades concretas de participacdo dos estudantes com deficiéncia intelectual (DI) e
transtorno do espectro autista (TEA). Nas oficinas propostas, esses estudantes participaram
efetivamente das atividades e, nos demais planos de aula, puderam expressar oralmente suas
percepgoes, interpretacoes e relacdes construidas a partir dos conteudos e das fontes
trabalhadas. Essa experiéncia reforcou a compreensao de que a inclusdo nao deve estar restrita
a presenca do estudante no espago da sala de aula, mas pressupde a criacdo de condicdes para
que participe, se expresse € seja reconhecido como sujeito no processo de construcdo do
conhecimento histérico.

Os recursos graficos que integram o produto educacional foram elaborados pela autora
com auxilio de ferramentas de inteligéncia artificial generativa®®, utilizadas como suporte a

composi¢do visual dos materiais. Os conteudos, textos, propostas didaticas, critérios de

24 Fonte: elaboragio da autora com o auxilio de Inteligéncia Artificial generativa (ChatGPT/OpenAl), 2026.
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organizacdo e orientacdes fornecidas a ferramenta foram definidos pela autora, que também

realizou a selecdo e a revisao dos resultados gerados.

3.4 — Produto final
PLANO DE AULAS -1
IDENTIFICACAO

Instituicao: Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack
Professora: Gabriela Cunha Monteiro

Componente Curricular: Histéria

Segmento/Turma: 9° ano — Ensino Fundamental 11

Duracao: 3 h/a (150min)

TEMA DA AULA

Conteudo: Inicio do Brasil Republica — Pos abolicao.

ELEMENTOS CURRICULARES (BNCC)
Unidade Tematica: O nascimento da Republica no Brasil e os processos histdricos até a metade

do século XX

Codigos e Habilidades:

(EF09HI03) Identificar os mecanismos de inser¢do/exclusdo dos negros na sociedade brasileira
pos-abolicao e avaliar os seus resultados.

(EF09HIO05) Identificar os processos de urbaniza¢cdo e modernizacao da sociedade brasileira e

avaliar suas contradi¢des e impactos na regido em que vive.

Objetos de conhecimento
- A questao da inser¢do dos negros no periodo republicano do pés-aboligao

- A cultura afro-brasileira como elemento de resisténcia e superacao das discriminagdes

METODOLOGIA / Desenvolvimento Passo a Passo

AULA 1

Introducio (10 min): Acolhimento, organizacao da sala de aula, contextualiza¢do inicial do
tema e ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos (questionamentos orais sobre o que

sabem do tema, estudado no ano anterior).
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Desenvolvimento (30 min): Leitura individual do texto de apoio, apds a leitura exposicao oral
da docente sobre a aboli¢dao da escravatura ¢ o ano de 1888 no Brasil.

Conclusio (10 min): A docente ira conduzir juntamente com a opinido dos estudantes qual a
relagdo do texto de apoio e a exposigao oral.

AULA 2

Introducio (10 min): Acolhimento, organizacdo da sala de aula, retomada oral pela docente da
aula anterior.

Desenvolvimento (40 min): A docente ira analisar as condi¢des de vida e relacdes sociais da
populagdo negra no século XIX, apds, ira apresentar a musica “Pega a Visdo”, neste momento

os estudantes irdo apenas ouvir a musica.

AULA3

Introducio (10 min): Acolhimento, organizacao da sala de aula, retomada oral pela docente da
aula anterior.

Desenvolvimento (40 min): A sala serd organizada em uma roda de conversa. Os estudantes
ouvirdo a musica novamente “Pega a visdo”, acompanhando sua letra. A docente fara um breve
resumo da biografia dos compositores, rappers que se identificam com o trap e que retratam as
desigualdades sociais. Apds, os estudantes irdo apresentar suas analises sobre a musica,
relacionando com as condigdes da populagdo negra no final do século XIX.

Como atividade de casa, fardo novamente a leitura do texto de apoio e fardo a atividade escrita

que esta no final do texto.

Recursos Didaticos
Materiais necessarios: Copias do texto de apoio, da letra da musica “Pega a visdo” e do roteiro

para analise musical para os estudantes e caixa de som.

Avaliacao

Critérios: Serd observado no desempenho dos estudantes, engajamento e analise critica ao
longo das aulas.

Instrumentos: Roda de conversa, exercicio escrito e preenchimento da ficha de analise de

musica.

Referéncias

Fontes utilizadas: Texto de apoio e musica “Pega a Visao”.
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ANEXOS:

TEXTO DE APOIO — HISTORIA — 9° ang

O contexto social da populacao negra no Brasil no inicio da Primeira Republica

No inicio da Primeira Reptblica (1889-1930), a popula¢do negra no Brasil enfrentava
condig¢des sociais extremamente precarias. A aboli¢do da escravatura, ocorrida em 1888 com a
assinatura da Lei Aurea, nio veio acompanhada de politicas ptblicas que garantissem a
integracdo dos ex-escravizados na sociedade. Dessa forma, a maioria da populacdo negra
continuou marginalizada, sem acesso a terras, educacido ou empregos dignos.

A economia brasileira ainda dependia de mao de obra barata, e muitos ex-escravizados
foram forcados a trabalhar em condicdes precarias como trabalhadores rurais ou em servigos
urbanos de baixa remuneracdo. Paralelamente, o governo incentivou a imigracao europeia,
trazendo trabalhadores brancos para substituir a mao de obra negra nas fazendas e industrias,
reforcando a exclusdo social dos afro-brasileiros.

No meio urbano, a populagdo negra ocupava os bairros periféricos e as dreas de moradia
precéria, dando origem as primeiras favelas. O preconceito racial também se manifestava na
criminalizacdo das culturas de origem africana, como o samba e as religides afro-brasileiras,
que eram perseguidas e reprimidas pelas autoridades.

A falta de politicas inclusivas consolidou a desigualdade racial que perdura até os dias
atuais. Durante a Primeira Republica, a ideia de "branqueamento” da populacdo era amplamente
aceita pelas elites como um projeto nacional, o que dificultou ainda mais a ascensdo social dos
negros no Brasil. Assim, apesar do fim da escraviddo, a liberdade plena ainda era um desafio
distante para a populagdo negra, que continuava submetida a condi¢des de extrema
desigualdade e discriminacdo.

Fonte: elaboracdo da autora, produzido para fins didatico-pedagdgicos no dmbito desta pesquisa, 2025.
ATIVIDADE

ApOs realizar a leitura do texto e ouvir a musica apresentada pela professora, escreva

um pequeno texto, descrevendo as condicdes sociais / econdmicas / culturais da populacao

negra no Brasil da atualidade.




LETRA DA MUSICA:

PEGA A VISAO

Thaide, com participacao de Djonga e Negravat
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Compositores: Altair Goncalves / Gustavo Pereira Marques / Vanessa cristina teixeira

Se o preto, aqui, ¢ quem mais morre
Com certeza ndo ¢ quem mais mata

Se a gente sO passa perrengue

E porque tem branco que s6 vive mamata

Geralmente ¢ gente da nata

Que manda por fogo na mata
Com a pele branquinha, transporta
Farinha no passarinho de lata

A policia ja foi acionada

Mas nao caio em conto de fardas

O Brasil ¢ um circo falido

Que vive insistindo em suas palhagadas

Faz valer a palavra vanguarda

Minha crenca ancestral me resguarda
Vivo pedindo pro anjo da guarda

Pelo amor de Deus, me proteja do guarda

Genocida cuidado, evite

Quanta gente que morreu de covid?
Sociedade branca ja me disse

Que marginal tem o perfil do Thaide

E preconceito, racismo ou os dois?
Isso pra nois, ¢ feijdo com arroz
Acostumaram a matar, humilhar
Nos roubar e, pedir desculpa depois

Nao fazemos nada contra isso
Macumbeiro nao fez esse feitico
Querem que continuemos sofrendo
Vivendo em favelas, becos e cortigos

Povo nio se une, parece imune
Nao 'to falando da vacinagao

O mal informado, chapéu atolado
E o grande culpado da vacilagio

Campo minado, irma (irma)
Campo minado, irmao (irmao)
O inimigo se fortalece

Da nossa desunido

E questdo de sentir

Entdo, pega a visdo

Afro descendente, que vive ciente
E livre até na prisdo

Campo minado, irma (irma)
Campo minado, irmao (irmao)
O inimigo se fortalece

Da nossa desunido

E questdo de sentir

Entao, pega a visao

Afro descendente, que vive ciente
E livre até na prisdo

Sempre olhando por onde piso
Foi assim que tirei o pé do chao
Pra um favelado em Ibiza
Vinte favelado em caixao

Pra cada um milhao de propina
Falta um real pra comprar o pao
Numeros na Faria Lima

E o que ndis faz, nunca fardo

Na fé do Cordeiro
Filhos de porteiro
Nos que nasce ultimo
E morre primeiro



Nos que acende um fino
E queima inteiro
Grosso ¢ s0 o calibre
Que deitou o guerreiro

Aprendi com Thaide

A ndo ser mais um idiota
Abre as perna’

E s6 fecha as porta'

Que Campo 'ta minado
Eu nem falei de mina

E de uns mano' mimado
Que nao entende as rima'

Sempre olhando por onde piso
Foi assim que tirei o p¢ do chao
Pra um favelado em Ibiza
Vinte favelado em caixao

Pra cada um milhdo de propina
Falta um real pra comprar o pao
Numeros na Faria Lima

E o que ndis faz, nunca fardo

Campo minado, irma (irma)
Campo minado, irmao (irmao)
O inimigo se fortalece

Da nossa desunido

E questdo de sentir

Entdo, pega a visdo

Afro descendente, que vive ciente
E livre até na prisdo

Campo minado, irma (irma)
Campo minado, irmao (irmao)
O inimigo se fortalece

Da nossa desuniao

E questdo de sentir

Entdo, pega a visao

Afro descendente, que vive ciente
E livre até na prisdo

Kad Kabecilé
Kad Kabeci
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FICHA DE ANALISE DE MUSICAS/JINGLES?

Titulo/Tema:

Data de gravacao:

Compositor:

Intérprete:

Género predominante:

Arranjo (instrumental, acompanhamento, efeitos sonoros):

Como o compositor desenvolve o tema? Que posicionamentos ou intencdes ele assume?

Quais simbologias, figuras, metaforas, conceitos ou valores socioculturais sao informados

na letra e melodia?

Como sao tratados os sujeitos?

A quem se dirige o discurso?

Informagdes complementares: regravacgoes, contexto da producio, sucesso, censura,

outros.

25 Esta ficha de analise de musica foi elaborada pelo Dr. Newton Dangelo.
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PLANO DE AULA 01

SEQUENCIA DIDATICA

O Trap Music como fonte histérica no ensino de Histéria

o IDENTIFICACAO TEMA DA AULA

Escola Municipal Professora

Instituicao
¥ Orlanda Mewves Strack

Brasil Republica:
Pos-abolicdo e permanéncias
das desigualdades sociais

Professora Gabriela Cunha Monteiro
Componente Curricular Historia

Turma / Segmento 9® ano - Ensine Fundamental |l

© B 2 b B

Carga Horaria 3 aulas (150 minutos)

IRM BNCC 98 OBIETOS DE CONHECIMENTO

Unidade Tematica
O nascimento da Repliblica no Brasil e os processos
histéricos até a metade do século XX

« A questdo da inser¢do dos negros no periodo
republicano do pds-abolicao

Habilidad = A cultura afro-brasileira come elemento de resisténcia

B i e superagao das discriminagdes

@ (EFO9HI03) Identificar os mecanismos de insergao/
exclusio dos negros na sociedade brasileira pds-

abolicio e avaliar os seus resultados.

= Permanéncias das desigualdades sociais no Brasil
Republicano

« A musica (trap) como fonte historica e expressaoc

@ (EFO9HI05) Identificar os processos de urbanizagao R e R TR

e modernizagao da sociedade brasileira e avaliar suas
contradicGes e impactos na regiac em que vive.

g METODOLOGIA / DESENVOLVIMENTO

ANALISE DA MUSICA
COMO FONTE HISTORICA

CONTEXTUALIZAGCAO JMTPY ESCUTAE
HISTORICA e PROBLEMATIZACAO

@ 10 min - INTRODUGAQ @ 10 min - INTRODUCAO 10 min - INTRODUGAO
+ Acolhimento « Acolhimento, organizagio da sala » Aceclhimento, organizagao da sala
+ Organizagao da sala i + Retomada oral da aula anterior + Retomada oral da aula anterior

» Contextualizac3o inicial !
« Ativagdo dos conhecimentos prévios !
(questionamentos orais)

40 min - DESENVOLVIMENTO
+ Roda de conversa.

2 ) 2 . m . e uP )
@ 40 min — DESENVOLVIMENTO : L ;;:gﬁf:diaa"?;ffa Seavinae
@ 30 min - DESEINVOLVIMENTO . « Analise das condigdes de vida e das ] + Breve apresentagio dos compaositores
E + Leitura individual do texto de apoio relagdes sociais da populacio negra i (rappers) e do trap como expressac
H + Exposicéo oral da docente sobre no século XX, ] das ;:Iesigl.laldades socia;is.
H ;= ! + Andlise e discussoes: relagao da musica
. a aboligio da escravatura e o ano = i G
! g 'ISB; Brssy £ Apresentetqao da musica com as condicdes da populacio negra
H b AR BEE “Pega a Visao". no final do sécule XIX.
: + Neste momento, os estudantes -
. = ira i5i ATIVIDADE DE CASA
10 min — CONCLUSAO apenas ouvirdo a musica. 0 A : )
* Debate coletive conduzido pela o e!tura i e e 40
docente: relacio entre o texto de * Realizacao da atividade escrita
apoio e a exposicéo oral. disponivel ac final do texto.

% RECURSOS DIDATICOS AVALIAGAO INSTRUMENTOS
+ Texto de apoio Critérios + Roda de conversa
4 L‘?tra_ da misica “Pega 2 Visao™ Desempenha dos estudantes, + Exercicio escrito
* R"‘te'_'m _de analise musical engajamento, participagio e « Preenchimento da ficha
+ Cépias impressas analise critica ao longo das aulas. de analise musical

» Caixa de som

memadria, dendncia e resisténcia. Fontes utilizadas:
Ao ouvi-la criticamente, também fazemos Histdria. » Texto de apoio elaborado para a sequéncia didatica.
» Musica "Pega a Visao”.

A musica é mais do que entretenimento: € linguagem, iﬁ REFERENCIAS
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PLANO DE AULAS -2
IDENTIFICACAO

Instituicao: Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack
Professora: Gabriela Cunha Monteiro

Componente Curricular: Histéria

Segmento/Turma: 9° ano — Ensino Fundamental 11

Duracao: 3 h/a (150min)

TEMA DA AULA

Contetudo: A musica como forma de resisténcia - do rap ao trap.

ELEMENTOS CURRICULARES (BNCC)

Unidade Tematica: Modernizagdo, ditadura civil-militar e redemocratizagdo: o Brasil apos
1946.

Cddigos e Habilidades:

(EF09HI23) Identificar direitos civis, politicos e sociais expressos na Constituicao de 1988 ¢
relaciona-los a no¢do de cidadania e ao pacto da sociedade brasileira de combate a diversas
formas de preconceito, como o racismo.

(EF09HI24) Analisar as transformacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais de 1989 aos
dias atuais, identificando questdes prioritarias para a promog¢ao da cidadania e dos valores
democraticos.

(EF09HI25) Relacionar as transformacdes da sociedade brasileira aos protagonismos da
sociedade civil apos 1989.

(EF09HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra populagdes marginalizadas
(negros, indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada de

consciéncia e a construcao de uma cultura de paz, empatia e respeito as pessoas.

Objetos de conhecimento

- A histdria recente do Brasil: transformagdes politicas, econdmicas, sociais e culturais de 1989
aos dias atuais.

- Os protagonismos da sociedade civil e as alteragdes da sociedade brasileira.

- A questdo da violéncia contra popula¢des marginalizadas.

METODOLOGIA / Desenvolvimento Passo a Passo
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AULA1

Introducio (05 min): Acolhimento e organizagdo da sala de aula.

Desenvolvimento (40 min): Organizar no quadro uma linha do tempo com as datas,
caracteristicas € nomes de trés géneros musicais que se relacionam entre si, rap, hip hop e o
trap. Para esta organizagao o(a) docente tera feito a leitura prévia do texto de Jorge Adrihan do
Nascimento de Moraes, “Trap no Brasil: Formagdo e representagoes sociais”. O docente
pedira o registro no caderno aos estudantes e ird de forma expositiva explicar a linha do tempo,
reforgando que tanto o hip hop quanto o trap emergem de um género inicial, que € o rap.
Abaixo segue uma sugestdo da linha do tempo, que também poderd ser impressa para os

estudantes.

LINHA DO TEMPO

A EVOLUGAO: DO HIP HOP AO TRAP

K iP SRAP: P
P - [ _'
|

Surge no Bronx, Nova York, O Rap nasce dentro do Hip Hop
como um movimento cultural como a expressao musical
de resisténcia da juventude negra e poesia falada (MCs).
*~  elatina. Mais que musica, o Hip Hop Ganha forca com letras que
envolve 4 elementos: falam sobre a realidade das ruas,
DJ, MC, BREAK e GRAFFITI. denuncias sociais e identidade.

Surge no sul dos Estados Unidos,
especialmente em Atlanta,

como um subgénero do Rap.

Traz batidas mais pesadas (808),
temas sobre o cotidiano nas
periferias, o trafico, os sonhos

e a busca por sobrevivéncia e sucesso.

Década :de 1970 )>> Década He 1980 >>> Anos 2000} até hoje

7 % Festas de rua, DJs,
breakdance e graffiti
formam a base de uma nova

K ) cultura urbana,

O Rap se espalha pelos
EUA e pelo mundo,
consolidando-se como
voz de resisténcia

€ consciéncia social.

O Trap se globaliza,

influencia a moda, o
comportamento e se torna
uma das principais sonoridades
da masica urbana atual.

* DO MOVIMENTO CULTURAL A EXPRESSAO MUSICAL: CADA FASE CARREGA HISTORIA, LUTAS E VOZES QUE TRANSFORMAM REALIDADES. *

26

Conclusdo (5 min): Finalizacdo da explicacdo, nomeando outras manifestacdes culturais

relacionadas aos géneros musicais, como o graffiti e a danca de rua / danga urbana.

AULA 2 e 3— AULAS PRATICAS — OFICINA DE GRAFITTI E DANCA DE RUA

Para a realizacdo destas aulas, o docente devera estabelecer parcerias prévias com agentes
sociais locais, ONGs que trabalham questdes culturais e/ou a Secretaria de Cultura de seu
Municipio.

Como esta aula foi desenvolvida no Municipio de Uberlandia, a docente que a planejou,

estabeleceu parceria com a Diretoria de Combate e Prevencdo 4s Drogas, esta vinculada a

26 Os layouts (parte grafica) dos planos de aula e da linha do tempo apresentados neste capitulo foram organizados
com auxilio de TA.

Fonte: Elaboragao propria, com auxilio do ChatGPT (OpenAl) para geragdo e composi¢@o grafica da imagem, a
partir de comandos e contetido definidos pela autora, 2026.
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Secretaria de Desenvolvimento Social e conheceu servidores que ja trabalham ha anos com
movimentos culturais relacionados a arte urbana, assim foram realizadas duas oficinas de 50

minutos cada, de graffiti e danca de rua / danga urbana.

Aula 2

Introducao (5 min): Acolhimento, organizacdo do espaco onde ocorrera a oficina de graffiti,
inicialmente sendo em sala de aula, apds, espago externo para a pratica da pintura.
Contextualizacdo inicial do tema com a apresentagdao do convidado (oficineiro).
Desenvolvimento (30 min): Contextualizagdo sobre o que € o graffiti, histéria e relacdo com o
hip hop e técnicas iniciais.

Conclusio (15 min): Os estudantes terdo contato com a tinta utilizada no grafitti (spray),

manuseando para uma pintura coletiva em uma parede da Institui¢do de Ensino.

FIGURA 1 — Grafitti em parede

N L NN SNV VNN
N § ’

Fonte: Foto feita pela autora - Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack — 12/11/2025
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FIGURA 2 — Oficina de grafitti

Fonte: Foto feita pela autora - Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack — 12/11/2025

Aula 3

Introducao (5 min): Acolhimento, organizagdo do espaco onde ocorrera a oficina de danga de
rua, preferéncia quadra poliesportiva ou local aberto, pois haverd musica ¢ os estudantes
executardo movimentos de danga. Contextualizacdo inicial do tema com a apresentagdo do
convidado (oficineiro).

Desenvolvimento (40 min): Contextualizacdo sobre o que ¢ o considerado danca de rua,
historia e técnicas iniciais. Os estudantes irdo executar passos deste estilo de danga e terdo
contato com musicas relacionadas aos movimentos (rap, hip hop e trap).

Concluséo (5 min): Finalizacdo dos movimentos corporais e alongamento para finalizar a aula

pratica.



Fonte: Foto feita pela autora - Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack — 12/11/2025

FIGURA 4 — Oficina de danga II

Fonte: Foto feita pela autora - Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack — 12/11/2025
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Recursos Didaticos
Materiais necessarios: Além do material didatico (caderno da disciplina) dos estudantes, sera

utilizado para as oficinas caixa de som e um local apropriado para a realizagao das oficinas.

Avaliacao

Critérios: Sera observado no desempenho dos estudantes, engajamento e andlise critica ao
longo das aulas.

Instrumentos: Oficinas praticas.

Referéncias

Fontes utilizadas:

- MORAES, Jorge Adrihan do Nascimento. Trap no Brasil: formacido e representacées
sociais. SCIAS: Direitos Humanos e Educagdo, Belo Horizonte, v. 5, n. 2, p. 197-213, jul./dez.
2022. DOI: 10.36704/sdhe.v512.6892. Disponivel em:
https://revista.uemg.br/index.php/sciasdireitoshumanoseducacao/article/view/6892.  Acesso
em: 28 jul. 2025.



https://revista.uemg.br/index.php/sciasdireitoshumanoseducacao/article/view/6892

Sequéncia Didatica

O Trap Music como fonte histérica no ensino de Histdria

TEMA DA AULA

Escola Municipal Professora

Instituicio Otlanda Meves Strack

A musica como
forma de resisténcia:
do rap ao trap.

Professora Gabriela Cunha Monteiro

@

Ty
[!!| Componente Curricular Histéria
;'a';. Turma / Segmento 9° ano — Ensino Fundamental Il

Carga Horaria 3 aulas (150 minutos)

P OBJETOS DE CONHECIMENTO

UNIDADE TEMATICA

Modernizagao, ditadura civil-militar e redemocratizagao:

o Brasil apds 1946. ol e g -

P A histdria recente do Brasil: transformacgoes
HABILIDADES politicas, econdmicas, sociais e culturais de
o (EFQ9HI23) Identificar direitos civis, politicos e sociais expressos 1989 aos dias atuais.

na Constituicao de 1988 e relaciond-los & nogao de cidadania
e ao pacto da sociedade brasileira de combate a diversas formas

de preconceito, come o racismo.
(EFO9HI24) Analisar as transformacies politicas, econémicas, Os protagonismos da sociedade civil e as
alteracdes da sociedade brasileira.

sociais e culturais de 1989 aos dias atuais, identificando
questdes prioritarias para a promogio da cidadania e dos
valores democraticos.

(EFO9HI25) Relacionar as transformagdes da sociedade & islBneci 2
brasileira aos protagonismos da sociedade civil apos 1989. A questao da violéncia contra populagtes
marginalizadas.

(EFO9HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra
populagées marginalizadas (negros, indigenas, mulheres,
homossexuais, camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada
de consciéncia e a construgio de uma cultura de paz, empatia
& respeito as pessoas.

| I} METODOLOGIA/ DESENVOLVIMENTO
NIMEUMEAS LAY AuLA 2- OFICINADEGRAFITT | AULA3 - OFICINA DE DANGA URBANA

INTRODUGAO INTRODUGAO INTRODUCAOD
+ Acolhimento. | * Acolhimento e apresentagio do oficineiro. + Acolhimento e apresentacio do oficineiro.

+ Organizagao da sala de aula. | » * Organizacio do espaco (sala e espaco + Organizacéo do espaco (quadra poliesportiva

: | H externo para a pratica). ou local aberto).
9 DESENVOLVIMENTO i '

00 O

« Caonstrucio de linha do tempo com as datas, @ DESENVOLVIMENTO @ DESENVOLVIMENTO

caracteristicas @ nomes de Rap, Hip Hop e Trap. « Contextualizaco sobre o que é o graffiti. e e e BN

' * Bxposicio dislogada baseada no artigo de ' » Histéria e relagio com o Hip Hop. ' o Histaria & téenicas basicas;
: g Mnha_rl o s e Mo-:aes. ey i * Técnicas iniciais. ' = Pritica de movimentos ac som de
E "Trap no Brasil: Formacho & representacses sociais™. ' = Vi £
E * Registro da linha do tempo no caderno. | @ PRATICA ap, Hip Hop e Trap.
- =+ Contato com a tinta spray e realizagao :

CONCLUSAO de pintura coletiva em uma parede ENCERRAMENTO

» Finalizagdo da explicagio, nomeando da instituicdo. e i : 1

outras manifestacBes culturais * Finalizagao dos movimentos corporais
e alongamento para encerar a aula pratica.

| relacionadas: graffiti e danca de rua /
danca urbana. |

E E E [ Parceria com agentes culturais locais, - { e ” . I_ :
> | @ OMGs e Secretaria Municipal de Cultura. gl e
, A R J BT .
n[lx)) RECURSOS DIDATICOS " AVALIAGAO REFERENCIAS
« Caderno da disciplina. i | CRITERIOS INSTRUMENTO MORAES, Jorge Adrihan do Mascimento. Trap no

Brasil: formagao e representagdes sociais. SCIAS:

= Caixa de som. . = Participagdo. =ADfckas pidticas Direitos Humanos e Educagéo, Belo Horizonte,
= Espaco adequade para as oficinas. * Engajamento. * v. 5, n. 2, p. 197-213, jul./dez. 2022. DOI: 10.36704/
= Materiais especificos das oficinas + Cooperagio. ® . . sdhe.v5i2.6892, Disponivel em: https://revista.uemg.
(timtas spray, equipamentos de apoio etc.). «  Andlise critica. R br/index.php/sciasdireitoshumanocseducacaoc/article/
view/6892, Acesso em: 28 jul. 2025,

A arte urbana constitui importante forma de expressao,

resisténcia, identidade e cidadania.




69

PLANO DE AULAS -3
IDENTIFICACAO

Instituicao: Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack
Professora: Gabriela Cunha Monteiro

Componente Curricular: Histéria

Segmento/Turma: 9° ano — Ensino Fundamental 11

Duracao: 3 h/a (150min)

TEMA DA AULA

Contetudo: A musica como forma de resisténcia - do rap ao trap.

ELEMENTOS CURRICULARES (BNCC)

Unidade Tematica: Modernizagdo, ditadura civil-militar e redemocratizagdo: o Brasil apos
1946.

Cddigos e Habilidades:

(EF09HI23) Identificar direitos civis, politicos e sociais expressos na Constituicao de 1988 ¢
relaciona-los a no¢do de cidadania e ao pacto da sociedade brasileira de combate a diversas
formas de preconceito, como o racismo.

(EF09HI24) Analisar as transformacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais de 1989 aos
dias atuais, identificando questdes prioritarias para a promog¢ao da cidadania e dos valores
democraticos.

(EF09HI25) Relacionar as transformacdes da sociedade brasileira aos protagonismos da
sociedade civil apos 1989.

(EF09HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra populagdes marginalizadas
(negros, indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada de

consciéncia e a construcao de uma cultura de paz, empatia e respeito as pessoas.

Objetos de conhecimento

- A histdria recente do Brasil: transformagdes politicas, econdmicas, sociais e culturais de 1989
aos dias atuais.

- Os protagonismos da sociedade civil e as alteragdes da sociedade brasileira.

- A questdo da violéncia contra popula¢des marginalizadas.

METODOLOGIA / Desenvolvimento Passo a Passo
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AULA1

Introducio (05 min): Acolhimento e organizagdo da sala de aula, com montagem de data show
ou aula em sala de video com 4&udio visual.

Desenvolvimento (25 min): Exibi¢ao de video.

- SPOTIFY BRASIL. O trap nacional mostra a que veio. YouTube, ago 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s

Conclusao (20 min): A docente ira expor de forma oral a relagdo entre realidades urbanas e a

musica trap e caracteristicas deste género musical com o uso de tecnologias.

AULA 2

Introducio (10min): Acolhimento e organizacdo da sala de aula em grupos de até 5 estudantes.
Apresentacgdo pela docente da dindmica da aula “Compositores de trap ™.

Desenvolvimento (35min): Os estudantes irdo elaborar/criar uma letra de trap que aborde o
tema realidades urbanas, podendo partir de suas vivéncias e/ou de noticias que sdo apresentadas
no cotidiano.

Conclusao (Smin): Orientagdes aos estudantes que suas composi¢des serdo finalizadas em

grupo como atividades extra sala e serdo apresentadas posteriormente.

AULA3

Introducdo (Smin): Acolhimento e organizacdo da sala de aula ou outro espaco para
apresentacdo das letras musicais pelo grupos.

Desenvolvimento (40min): Os estudantes poderdo ler suas letras produzidas enquanto
compositores ou apresentarem a musica autoral elaborada com recursos tecnologicos.

Conclusio (Smin): Avaliagdo geral dos grupos pela docente.

Recursos Didaticos

Materiais necessarios: Data show ou televisao para exibi¢do do video.

Avaliacao

Critérios: Serd observado no desempenho dos estudantes, engajamento e analise critica ao
longo das aulas, além da composi¢ao do trap.

Instrumentos: Composi¢ao musical.

Referéncias

Fontes utilizadas: Video - https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s



https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s
https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s

PLANO DE AULA 03

||| SEQUENCIA DIDATICA

O Trap Music como fonte histérica no ensino de Historia

IDENTIFICACAO

TEMA DA

Escola Municipal Professora

Fatitieho Orlanda Neves Strack

A misica como forma
de resisténcia:
do rap ao trap.

Professora Gabriela Cunha Monteiro

Histéria
Turma / Segmento 9® ano - Ensino Fundamental Il

3 aulas (150 minutos)

L ]

L]
L!_!I Componente Curricular
i

Carga Horéaria

IRE BNCC 3§ OBJETOS DE CONHECIMENTO

UNIDADE TEMATICA

Medernizacio, ditadura civil-militar e redemocratizagdo:

o Brasil apos 1946. Lt A historia recente do Brasil: transformacgoes
HABILIDADES politicas, econdmicas, sociais e culturais de

1989 aos dias atuais.
o (EFO9HI23) |dentificar direitos civis, politicos e sociais expressos

na Constituicdo de 1988 e relaciona-los & nogao de cidadania e
ac pacto da sociedade brasileira de combate a diversas formas

d reconceito, como o racismo. . . e
=P ! = Os protagonismos da sociedade civil e as

alteracdes da sociedade brasileira.

©

(EFO09HI24) Analisar as transformacgdes politicas, econémicas,
sociais e culturais de 1989 aos dias atuais, identificando
questdes prioritarias para a promocéao da cidadania e dos
valores democraticos.

(EFO9HI25) Relacionar as transformagdes da sociedade A questéo da violéncia contra POPL-I'EIQfleE

00 O

brasileira aos protagonismos da sociedade civil apds 1989,

marginalizadas.

(EFO09HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra
populagdes marginalizadas (negros, indigenas, mulheres,

homossexuais, camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada
de consciéncia e & construgao de uma cultura de paz, empatia

e respeito as pessoas.

o G o B ——

EXIBICAO DE VIDEO E
CONTEXTUALIZAGAO

INTROD Uc,ﬁo

+ Acolhimento e organizacio da sala de aula,

com montagem de data show ou aula em
sala de video com audio visual.

DESENVOLVIMENTO - EXIBICAO DE VIDEO
« Exibigao do video:
SPOTIFY BRASIL. O trap nacional
mostra a que veio. YouTube, ago 2019,
Disponivel em:
https:/fwww.youtube.com/
watch?v=0n2BCNuyFmB&t=725s

CONCLUSAQ

+ Exposicio oral da docente relacionando
realidades urbanas e a masica trap e
caracteristicas deste género musical
com o uso de tecnologias.

RECURSOS DIDATICOS

Materiais necessérios:

© g

= Data show ou televisao
para exibicho do video,

A musica transforma realidades, da voz e fortalece lutas.
Do rap ao trap, a resisténcia continua.

({1/N.\.l COMPOSITORES DE TRAP

9 INTRODUGAO
» Acolhimento e organizacdo da sala

de aula em grupos de até 5 alunos.
i » Apresentaciio pela docente da dinamica
"Compositores de trap”.

@ DESENVOLVIMENTO
. Os estudantes irdo elaborar/criar uma

letra de trap que aborde o tema
realidades urbanas, podendo partir
de suas vivéncias e/ou de noticias
que sio apresentadas no cotidiano.

*

composigdes serdo finalizadas em
grupo como atividades extra sala e
serdo apresentadas posteriormente.

® CONCLUSAD
+ Orientagbes aos estudantes que suas

AVALIACAO

Critérios:

Serd observado no desempenho dos
estudantes, engajamento & andlise

INSTRUMENTO:

+ Composigic

musical. IIM Hﬁ

critica ao longo das aulas, além da |'I ﬁ

compaosicao do trap.

m APRESENTACAO E
AVALIACAD

@ INTRODUCAO
: + Acolhimento e organizagdo da sala

de aula ou outre espago para
apresentaciic das letras musicais
pelos grupos.

@ DESENVOLVIMENTO
: « Os estudantes poderdo ler suas letras
i produzidas enquanto compositores

' ou apresentarem a musica autoral
H elaborada com recursos tecnologicos.

@ CONCLUSAO
» Awvaliacio geral dos grupes pela docente.

Fontes utilizadas:

» Video - https:./www.youtube.com/
watchPv=0n2BCMuyFmB&t=725s
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ATIVIDADE PRATICA

Producdes de alguns estudantes: composi¢cio musical.

72

Estas composicdes foram criadas por estudantes dos 9° anos, da Escola Municipal Professora

Orlanda Neves Strack no 4° bimestre do ano letivo de 2025.
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PLANO DE AULAS -4
IDENTIFICACAO

Instituicao: Escola Municipal Professora Orlanda Neves Strack
Professora: Gabriela Cunha Monteiro

Componente Curricular: Histéria

Segmento/Turma: 9° ano — Ensino Fundamental 11

Duracao: 2h/a (100min)

TEMA DA AULA

Conteudo: A historia recente — A musica que conta a historia

ELEMENTOS CURRICULARES (BNCC)

Unidade Tematica: A historia recente

Codigos e Habilidades:

(EF09HI36) Identificar e discutir as diversidades identitdrias e seus significados histéricos no
inicio do século XXI, combatendo qualquer forma de preconceito e violéncia.

Objetos de conhecimento

- Pluralidades e diversidades identitarias na atualidade.

METODOLOGIA / Desenvolvimento Passo a Passo

AULA 1

Introducao (05 min): Acolhimento e organizagdo da sala de aula.

Desenvolvimento (40 min): Apresentacdo de duas musicas com o acompanhamento das letras
pelos estudantes. Apds ouvirem as musicas, a docente ird de forma expositiva apresentar a
pluralidade cultural do nosso pais, a diversidade dos géneros musicais cantados, identificando
a diversidade de cada grupo social.

Conclusao (05 min): A docente ira enfatizar a importancia da valorizagdo e do combate ao

preconceito a diversidade cultural presente em nosso pais.

AULA 2
Introducao (05minutos): Acolhimento e organizacao da sala de aula.
Desenvolvimento (30 min): Os estudantes ouvirdo as musicas da aula anterior e preencherdao

em dupla a ficha de andlise da musica (a ficha consta no plano de aula 1).
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Conclusio (15 minutos): A docente ird conduzir para que as duplas exponham de forma oral
seus registros.

Recursos Didaticos

Materiais necessarios: Letras e ficha de analise impressas das musicas e caixa de som.
Avaliacio

Critérios: Sera observado no desempenho dos estudantes, engajamento e andlise critica ao
longo das aulas, além da analise oral ao final das duas aulas.

Instrumentos: Registro com a ficha de analise das musicas.

Referéncias

Fontes utilizadas: Musicas: Terra Vermelha — Bro Mcs e Cidade 2000 - Matué

Letras das musicas

Muisica Terra Vermelha

Compositores: Bruno VN e Tio Creb

Terra vermelha do sangue derramado

Pelos guerreiros do passado, massacrados...
Fazendeiros, mercenarios, latifundiarios,
Varios morreram defendendo sua terra,
Onde vivo, aldeia, j& existiu guerra
KOAPE CHE HA E OJEHUAKUE YMAKUE RETA KO YVY HE

AQUI ESTOU FALANDO O QUE ACONTECEU ATIGAMENTE NESSA TERRA
Jaguapiru, Bororo

terra onde nascemos e vivemos

com as etnias Kaiowa, Guarani e Terena

Tudo se passou

A realidade vem chegando

Na voz do Bro, pintados pra batalha

APECHE AIKO HA APE ARECHA MBAEPA OJEHUAKUE HAUPECHA CHE AJERURE
NHANDEJARA

OMOREDYHAGUA CHERAPE NDERAPE

O LUGAR ONDE MORO, ESTOU VENDO O QUE ACONTECEU, ASSIM EU PECO A
DEUS QUE
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ILUMINE O MEU CAMINHO

Eu peco a Deus que ilumine o meu caminho

onde eu estiver, eu nunca estarei sozinho

E, eu nunca estarei sozinho.

(...) REFRAO

APE CHE HA&#39;E KO NHANDE REKO ACHUKA MBA&#39;EPA O JEHU AKUE
AQUI ESTOU FALANDO O QUE ACONTECEU NAS NOSSAS VIDAS, MOSTRANDO
O QUE FOI O

QUE ACONTECEU

Sei que nao e facil, sei que nunca foi,

Corrdi o coragao

Quem e o dono dos boi?

As lembrangas doem nas historias contadas

pelos pajés de nossas terras roubadas

Anos 70, dezena de familias

extensas, cada vez mais exprimidas

no fundo das fazendas, foram separadas em oito aldeias

ignoraram nossa cultura,

nos jogando numa teia.

CHAGUILA NDAIKATUI NAPUA RETA RIKUAI NANDEMODA
POR ISSO NAO CONSEGUIMOS NOS REEGER POIS NOS ROUBARAM BASTANTE
Roubaram nossa terra, a nossa cultura

APE AVA OJA PURA

AQUI OS INDIOS TEM PRESA

Na tribo dos guerreiros,

na luta...

CHE AJU TY APYRENDY PORA KO CHE AGUERU

EU TRAGO A VOZ ILUMINADA

Essa e a minha sina,

curto com a familia

tomando a minha chicha

estou aqui em cima

sem a minha flecha

mandando a minha rima
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mandando a minha rima

(...) REFRAO

APE CHE HA&#39;E KO NHANDE REKO ACHUKA MBA&#39;EPA O JEHU AKUE
AQUI ESTOU FALANDO O QUE ACONTECEU NAS NOSSAS VIDAS, MOSTRANDO
O QUE FOI O

QUE ACONTECEU

Ai escuta s6 o que eu vou falar, rap indigena aqui e guarani kaiowa,

Presta atengdo, se liga essa cang¢do e tao real, a voz nativa, ativa, expectativa mil grau,
Bro MCs representa vdrias etnias que luta pra combater a covardia, ser humano cruel.
Zombou, ndo teve compaixao, cuspiu € viu meu povo no caixao.

Verdadeiros herdeiros do Brasil, mais um indio morto por um tiro de fuzil.

E preciso respeitar a diversidade cultural, eu sou indio, sou gente, ndo animal!

Pra ser abatido conforme sua vontade, Bro MCs busca conscientizar a sociedade.
AGUERU ARECHUKA HA;E HAETEGUA AVA MOMBYRYGUA HAE KUERA
OJEGUA

Estou chegando e estou mostrando, o povo indigena se pinta

RAP KO A REPRESENTA TERRA VERMELHA YVY PYTA EJYPY SAKA AIKOHA CHE
TEKOHA APECHE

AVA

Eu represento o rap, Terra Vermelha, Terra Vermelha, escuta, onde eu moro, eu sou indio
CHECO NDECHA GUA, NDOALEIKENDEREA, NDEKOCHECHAGUA.

Eu sou igual a vocé, cuidado para nao cair, vocé € igual a mim.

Musica: Cidade 2000

Compositor: Matheus Brasileiro Aguiar

Matué trazendo a licao pra vocé
Na minha lista ¢ muita gente a dedicar

Forga pros moleque de rua do Ceara

Vocé que todo dia tem um ledo pra matar
Correndo do Titan até o Jardim América
Ey

Pra juventude que hoje vive no descaso

Nesse sistema falho, ir pra escola ¢ um atraso



Esquema de milhdes fachada ¢ um lava-jato

E 0 nosso dinheiro cai na mao de mais um porco nato
Desculpe eu cansei de viver assim

Ver meus irmaos sempre um passo do fim

Serd que amanha eu vejo o Sol raiar?

Ou a morte vem ou eu deixo ela me levar?

Eu deixo ela me levar

Yeah, vivendo na cidade, arde (yeah)

Ao meio-dia no Sol sem sombra, sem do
Poeira cerca o cerrado de concreto da cidade
Fortaleza representei, yeah

Playboy passou com um baseado na mao

Se fosse preto e pobre era pra detencao

Ainda se diz que ndo ha discriminagao

E as guerra as drogas pondo o jovem pobre no caixa@o
E todo dia a gente sofre de viagem

Politico maloca ndo entende a realidade
Forg¢ando o povo para a criminalidade

Com leis que ndo condizem com problemas de verdade
Yeah, vivendo na cidade yeah

Yeah, vivendo na cidade, arde (yeah)

Ao meio-dia no Sol sem sombra, sem do
Poeira cerca o cerrado de concreto da cidade
Yeah vivendo na cidade

Sera que vai chegar tua vez

De carregar o teu filho na mao

Alguns vivem como reis

Enquanto o outro vive a pior condi¢ao

Seré que isto que resta a nds? (Que resta a nos)
Eu grito e ninguém escuta minha voz

Yeah vivendo na cidade, arde (yeah)

Ao meio-dia no Sol, sem sombra sem do
Poeira cerca o cerrado de concreto da cidade

Yeah, vivendo na cidade

87
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Instituicdo
Professora
Compoenente Curricular

Turma / Segmento

Carga Horaria

TEMA DA AULA

Escola Municipal Professora
Orlanda Neves Strack

Gabriela Cunha Monteiro
Histdria
9° ano - Ensine Fundamental Il

2h/a (100 minutos)

UNIDADE TEMATICA

A histéria recente

HABILIDADE

o (EFO9HI36) Identificar e discutir as diversidades
identitérias e seus significados histdricos no inicio do
século XX, combatendo qualquer forma de preconceito
e violéncia.

AULA 1

05

min

©

A historia recente -
A mdasica que conta

a historia

ol 0BJETOS DE CONHECIMENTO

Pluralidades e diversidades identitarias
na atualidade.

.'g METODOLOGIA / DESENVOLVIMENTO

COMPREENDENDO A DIVERSIDADE
ATRAVES DA MUSICA

INTRODUGAO

+ Acolhimento e organizagio da sala de aula.

DESENVOLVIMENTO

@
@

ANALISANDO AS MUSICAS
E SUAS MENSAGENS

05

min

INTRODUGAO

* Acolhimento e organizacao da sala de aula.

40 30 DESENVOLVIMENTO
@ min * Apresentaciio de duas musicas com o min
. acompanhamento das letras pelos estudantes. * Os estudantes ouvirdo as musicas da aula
E * Apds ouvirem as musicas, a docente ird de forma anterl?r' & preen-f:h-erao em dupla a ficha
H expositiva apresentar a pluralidade cultural de : de analise da musica (a ficha consta no
i nosso pais, a diversidade dos géneros musicais i plano de aula 1).
1 cantados, identificando a diversidade de cada i
E e el e .
05 | concLusio @ 15 . concLusAo
i min S i
min « A docente ira enfatizar a importancia da * A docente ird conduzir para que as duplas
valorizagio e do combate ac preconceito a exponham de forma oral seus registros.
diversidade cultural presente em nosso pais.
b O\ . e oe®Doe
e L1 - -4
@ RECURSOS DIDATICOS [©) AvaLIAGAD @ REFERENCIAS
Materiais necessdrios: Cisdrio T Fontes utilizadas:
Litragi i i |@@ Serd observado no desempenho dos Registro com
- ras impressas 4das musicas. o el .
P | estudantes, engajamenta e analise a ficha de Masicas:
» Ficha de analise impressa. i andlize das + Terra Vermelha — Bré Mcs

#» Caixa de som.

critica ao longo das aulas, além da
andlise oral ao final das duas aulas.

A musica é memdria, identidade e resisténcia.

D,

*» Cidade 2000 — Matué

Escutar, compreender e respeitar as diferencas é construir uma sociedade mais justa._



MATERIAL COMPLEMENTAR
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MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

>

PROFESSOR(A),

Para apoiar o desenvolvimento dos planos
de aula desta dissertacao, foi organizada
uma playlist gratuita no YouTube contendo
todas as musicas apresentadas nas
propostas didaticas, organizadas na mesma
sequéncia em que aparecem ao longo do
material.

O acesso a playlist possibilita a audicio das
cangdes antes ou durante as aulas, favorecendo
a analise das letras, das sonoridades e das
representagoes histéricas discutidas

nas atividades.

RO

Todas as musicas utilizadas
nos quatro planos de aula;

Organizagdo conforme a sequéncia
didatica proposta;

Apoio ao planejamento e a
condug&o das aulas.

2000

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

=

~
© Acesse A pLavLisT
Utilize o link abaixo para acessar:
69 https://youtube.com/playlist?list=PLTtL
BugquUBas-yeGhUnTn40-4477IM
-

IMPORTANTE

As musicas permanecem disponiveis
gratuitamente na plataforma YouTube,
respeitando os direitos autorais de seus
respectivos artistas e as politicas de uso
da plataforma.
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Ao longo deste capitulo foram apresentados quatro planos de aula que compdem a
sequéncia didatica elaborada como produto educacional desta pesquisa. As propostas foram
concebidas a partir do conhecimento sobre o Ensino de Histéria, apresentado 4 mim pelo
ProfHistoria, articulando os conteudos previstos pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) as experiéncias culturais dos estudantes, compreendendo o trap como uma linguagem
capaz de favorecer a constru¢do do pensamento histérico e o desenvolvimento da consciéncia
critica.

Embora o trap constitua o género musical central desta pesquisa, as cangdes
selecionadas para os planos de aula ndo se restringem exclusivamente a ele. Essa escolha foi
intencional e parte da compreensdo de que as manifestagdes musicais ndo se desenvolvem de
maneira isolada ou delimitadas por fronteiras rigidas, mas estabelecem didlogos, apropriagdes
e ressignificacdes em diferentes contextos culturais. A inclusdo de um rap indigena entre as
fontes trabalhadas, por exemplo, buscou evidenciar a pluralidade das produgdes musicais
existentes no Brasil e ampliar as possibilidades de abordagem de sujeitos, experiéncias e
narrativas historicamente pouco visibilizados no ensino de Historia. Ao mesmo tempo, essa
opcdo dialoga com a discussdo desenvolvida no capitulo II acerca das particularidades
assumidas pelo trap em territério brasileiro, cuja consolidacdo nao significou a simples
reproducdo do modelo estadunidense, mas envolveu processos de adaptacao e hibridizagdo com
referéncias musicais, culturais e territoriais diversas. Nessa perspectiva, aproximar rap e trap
nos planos de aula ndo significa tratd-los como géneros equivalentes, tampouco apagar suas
especificidades historicas e estéticas, mas reconhecer os didlogos existentes entre essas
producdes e compreender como diferentes linguagens musicais podem constituir fontes para
problematizar experiéncias sociais, identidades, desigualdades, territorios e formas de
representacdo no ensino de Historia.

Essa diversidade também pode ser compreendida a partir das contribuigdes Martin
Barbero, cuja perspectiva das mediagdes permite observar os processos pelos quais produtos e
linguagens culturais sdo apropriados e ressignificados em diferentes contextos sociais. Desse
modo, a presenca de diferentes géneros musicais nos planos de aula possibilita reconhecer que
as culturas juvenis contemporaneas sao constituidas por cruzamentos, didlogos e reelaboragdes,
aspecto particularmente importante para compreender as configuracdes assumidas pelo trap no
Brasil (Barbero, 2009).

A organizacdo das aulas procurou estabelecer uma progressio metodologica que
possibilitasse aos estudantes ampliar, gradativamente, suas capacidades de analise,

interpretagdo e argumentagdo. O primeiro plano de aula promoveu a aproximagdo entre o
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processo de pos-abolicdo e as permanéncias das desigualdades sociais na sociedade brasileira,
utilizando a musica como documento histérico para discutir os mecanismos de exclusdo da
populagdo negra e as formas de resisténcia construidas ao longo do tempo. O segundo plano
ampliou essa discussdo ao apresentar o percurso historico do rap, do hip hop e do trap,
culminando na realizagdo de oficinas de graffiti e danc¢a urbana, experiéncias que possibilitaram
aos estudantes compreender essas manifestagdes como expressdes culturais e politicas
produzidas nas periferias urbanas. O terceiro plano favoreceu o protagonismo discente ao
incentivar a producao de letras autorais de trap, permitindo que os estudantes elaborassem
narrativas sobre suas proprias realidades, estabelecendo relagdes entre passado e presente por
meio da musica. Por fim, o quarto plano consolidou esse percurso ao utilizar diferentes
composi¢des musicais para discutir diversidade cultural, identidades e combate aos
preconceitos, estimulando a escuta sensivel, o didlogo e a andlise critica das produgdes
musicais.

Retomando Paulo Freire (1996), ensinar implica criar condigdes para que os sujeitos
produzam conhecimento a partir da leitura critica do mundo e este foi um dos objetivos dos
planos de aula. Assim, ao incorporar elementos pertencentes ao cotidiano dos estudantes, como
as musicas que circulam em seus espacos de sociabilidade, o ensino de Histéria rompe com
praticas transmissivas ¢ aproxima-se de uma educacgdo problematizadora, na qual professor e
estudantes assumem uma relagdo dialdgica na construgcao do conhecimento.

Em conjunto, os planos de aula evidenciam que o trabalho com o trap ultrapassa sua
compreensdo como recurso motivacional ou estratégia de aproximacdo com os jovens. Nesta
pesquisa, o género musical ¢ compreendido como fonte historica, linguagem cultural e objeto
de analise, possibilitando investigar as representacdes das realidades urbanas, das
desigualdades sociais, das identidades periféricas e das formas contemporaneas de resisténcia
presentes nas letras, nos videoclipes, nas performances e nas demais manifestagdes que
constituem essa produgdo artistica. Dessa maneira, os estudantes sdo convidados a desenvolver
competéncias relacionadas a interpretagcdo de diferentes fontes, a contextualizacao historica, a
comparagado entre temporalidades e a constru¢do de argumentos fundamentados.

Outro aspecto relevante refere-se a valorizagdo do protagonismo estudantil. As
atividades propostas privilegiaram metodologias ativas, rodas de conversa, producao
colaborativa, oficinas culturais, analise musical e criacdo autoral, favorecendo a participacao
efetiva dos estudantes na constru¢do do conhecimento historico. Essa perspectiva dialoga com
Circe Maria Fernandes Bittencourt ao compreender que o ensino de Historia deve articular

diferentes linguagens e fontes para ampliar as possibilidades de aprendizagem.



92

Além disso, a sequéncia didatica demonstra que o uso do trap contribui para a
problematizagdo de temas socialmente relevantes, como racismo estrutural, desigualdade
social, violéncia, identidade, cidadania, direitos humanos e diversidade cultural. Tais discussoes
favorecem o desenvolvimento de uma educagdo comprometida com a formacdo cidada,
estimulando o respeito as diferencas, o combate aos preconceitos e a valorizagdo das multiplas
identidades presentes na sociedade brasileira.

E valido destacar que a proposta foi elaborada considerando a realidade da Escola
Municipal Professora Orlanda Neves Strack e o contexto sociocultural dos estudantes
participantes da pesquisa. Entretanto, sua organizacdo metodoldgica permite adaptagdes para
diferentes contextos escolares, oferecendo aos professores de Histéoria um conjunto de
estratégias, atividades e possibilidades de trabalho que podem ser reorganizadas conforme os
objetivos pedagbgicos, os recursos disponiveis e as especificidades de cada comunidade
escolar. Assim, a sequéncia didatica apresentada constitui ndo apenas o produto educacional
desta dissertacdo, mas também uma contribui¢do para o desenvolvimento de praticas
pedagdgicas que valorizem as culturas juvenis, promovam a educacao histdrica e reafirmem a

escola como espago de producao de conhecimento, cidadania e transformacao social.
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4- CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo nasceu de uma inquietac@o construida no cotidiano da escola publica e,
por isso, parece adequado que seja concluida retornando ao lugar de onde partiu: a sala de aula.
Mais do que investigar um género musical ou propor metodologias diferenciadas para o ensino
de Histdria, esta pesquisa foi construida a partir de uma questdo que acompanha minha pratica
docente: como fazer com que os estudantes percebam sentido naquilo que aprendem e
compreendam que a Historia ndo esta distante de suas vidas, restrita aos livros, as datas ou aos
acontecimentos consagrados pela narrativa escolar, mas atravessa suas experiéncias, seus
territorios, suas escolhas, seus conflitos, suas identidades e também aquilo que escutam?

Essa inquietacdo ganhou contornos mais definidos quando, no contato cotidiano com os
estudantes do 9° ano, percebi a presenca constante da musica em suas formas de sociabilidade.
Os fones de ouvido, os celulares e as conversas sobre artistas e géneros musicais, que
inicialmente poderiam ser compreendidos apenas como elementos de dispersdo no espaco
escolar, passaram a ser percebidos como indicios de um repertdrio cultural que a escola ndao
poderia simplesmente ignorar. A musica ja estava presente na vida desses jovens antes de entrar
em minhas aulas. A questdo, portanto, ndo era leva-la até eles, mas compreender como aquilo
que ja fazia parte de suas experiéncias poderia ser mobilizado para construir outras relacdes
com o conhecimento historico. A prépria trajetdria apresentada na introdu¢do demonstra que
essa escolha também se relaciona a minha histéria pessoal e profissional, pois a musica
atravessou minha formacao antes mesmo de se tornar objeto de investigagao académica.

Foi desse percurso que emergiu o problema que orientou esta investigacdo: de que
maneira o trap, enquanto producio cultural da juventude e fonte histérica da
contemporaneidade, pode ser incorporado no ensino de Historia para favorecer a leitura
critica da realidade social, aproximar os conteudos curriculares das experiéncias dos
estudantes e contribuir para a formacido de sua consciéncia historica? Ao final deste
trabalho, € possivel afirmar que o percurso realizado permite responder positivamente a essa
questdo, mas essa resposta exige algumas ponderacdes. O trap ndo transforma, por si s6, uma
aula em experiéncia significativa, pois a simples presenga de uma linguagem préxima ao
universo cultural dos estudantes ndo garante a construgdo do conhecimento historico. Seu
potencial pedagdgico estd relacionado a mediagdo docente e a problematizacdo da fonte,
criando condigdes para que os estudantes interpretem, contextualizem, estabelecam relagdes
entre temporalidades e construam sentidos acerca da realidade em que vivem (Freire, 1996;

Bittencourt, 2018).
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Nesse sentido, uma das conclusdes fundamentais desta pesquisa € que o trap pode ser
compreendido para além de um recurso utilizado para despertar a atencdo dos estudantes.
Quando submetido ao tratamento metodoldgico préprio das fontes histéricas, considerando suas
condi¢des de produgdo, circulacdo e recepgdo, suas letras, sonoridades, performances,
videoclipes, representacdes e formas de apropriacdo tornam-se documentos da sociedade que
os produziu. Essa compreensdo encontra respaldo na discussao historiografica desenvolvida no
primeiro capitulo, na qual a ampliagdo da nog¢do de fonte histérica permitiu reconhecer
diferentes vestigios da experiéncia humana como documentos passiveis de investigacdo. Como
discutido a partir de Bittencourt, a utilizacdo de multiplas fontes ndo significa apenas
diversificar materiais didaticos, mas proporcionar aos estudantes condi¢des para compreender
que o conhecimento historico resulta de investigacao, interpretacdo, confronto de evidéncias e
formulacao de argumentos.

O segundo capitulo me permitiu historicizar o préprio trap. Compreendé-lo a partir de
suas origens no contexto urbano norte-americano e acompanhar suas apropriacdes e
transformacoes até sua consolida¢do no Brasil possibilitou afastar uma interpretacdo que o
reduzisse a fendbmeno musical passageiro ou manifestacdo exclusivamente mercadologica. Sua
circulagdo entre diferentes territorios, sua relacdo com as midias digitais e sua apropriagdo pelas
juventudes brasileiras evidenciam processos de producdo e ressignificagdo cultural que
ultrapassam fronteiras geograficas. Ao mesmo tempo, as narrativas presentes no geénero
possibilitam acessar questdes relativas as desigualdades, a violéncia, ao racismo, as
experiéncias periféricas, ao consumo, as expectativas de mobilidade social e as formas pelas
quais jovens constroem representagcdes de si e dos espacos em que vivem.

As contribui¢cdes de Stuart Hall foram particularmente importantes para compreender
que os sentidos dessas producdes culturais nio estdo encerrados no momento de sua criagdo.
Entre aquilo que o artista produz, os significados que circulam socialmente e aquilo que o
estudante interpreta existe um campo de negociacdo. Dessa forma, trabalhar com o trap em sala
de aula ndo significou pressupor que todos os estudantes atribuiam as musicas os mesmos
significados, tampouco transformar as letras em descri¢des transparentes da realidade social.
Significou criar condigdes para interroga-las: quem fala? De onde fala? Sobre qual realidade?
Que representacdo constrdi? Que experiéncias aparecem? Quais permanecem ausentes? Que
relacdes podem ser estabelecidas entre essas narrativas, os processos historicos estudados e o
presente vivido pelos estudantes?

Foi no terceiro capitulo que essas reflexdes encontraram sua dimensao pedagodgica. Os

quatro planos de aula foram organizados de modo a aproximar conteddos curriculares das
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experiéncias culturais dos estudantes sem abandonar o rigor necessario ao conhecimento
histérico. A discussdo do poés-abolicao e das permanéncias das desigualdades, a
contextualizagdo histérica do rap, do hip-hop e do trap, as oficinas relacionadas ao graffiti e a
danga urbana, a producdo de letras pelos proprios estudantes e o trabalho com diversidade
cultural, identidades e preconceitos demonstraram diferentes possibilidades de fazer da musica
ndo apenas algo a ser ouvido, mas algo a ser interrogado historicamente.

Nesse processo, a autoria estudantil adquiriu relevancia. Quando os estudantes foram
convidados nao somente a interpretar narrativas produzidas por outros, mas também a construir
suas proprias narrativas, a relacdo com o conhecimento historico deslocou-se da recep¢do para
a producdo. Rodas de conversa, oficinas, analises musicais, atividades colaborativas e
producdes autorais criaram possibilidades para que os jovens participassem da construcdao do
conhecimento e estabelecessem relacdes entre temporalidades, experiéncias individuais e
processos coletivos. Esse movimento dialoga diretamente com a educagdo problematizadora
proposta por Paulo Freire, sobretudo porque reconhecer o repertdrio cultural dos estudantes nao
significa simplesmente reproduzi-lo no espaco escolar, mas toma-lo como ponto de partida para
perguntar, comparar, contextualizar, ampliar conhecimentos e produzir novas leituras do
mundo.

Nesse aspecto, esta pesquisa também permite reafirmar uma compreensdo importante
sobre a consciéncia histdrica. Se, conforme Riisen e as discussdes apresentadas ao longo deste
trabalho, os sujeitos atribuem sentido as experiéncias temporais relacionando passado, presente
e expectativas de futuro, ensinar Histéria ndo pode restringir-se a transmissdo de informacgdes
sobre aquilo que aconteceu. E necessdrio criar situacdes em que os estudantes possam
interpretar o presente historicamente. Ao relacionarem questdes contemporaneas — racismo,
desigualdade, violéncia, identidade, periferia, consumo, direitos humanos e diversidade — com
processos historicos mais amplos, as atividades propostas buscaram favorecer justamente esse
deslocamento: do conteido como informag¢do para o conhecimento histérico como
possibilidade de orientacdo e interpretagdo da realidade.

E nesse ponto que a aproximagio com Djamila Ribeiro pode contribuir para a conclusdo
desta dissertacao. Em Pequeno manual antirracista, a autora chama aten¢ao para a necessidade
de reconhecer as desigualdades e tornar visiveis estruturas de opressdo que foram
historicamente naturalizadas. Essa reflexdao dialoga com uma das intengdes presentes nesta
pesquisa: fazer da aula de Histéria um espaco no qual determinadas realidades possam ser
nomeadas, historicizadas e problematizadas. Como afirma Ribeiro (2019), trecho que ja aparece

no terceiro capitulo desta dissertacdo, “é importante ter em mente que para pensar solugoes
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para uma realidade, devemos tird-la da invisibilidade.” Ao trabalhar com manifestagdes
culturais produzidas e consumidas por juventudes periféricas e discutir, a partir delas, racismo
estrutural, desigualdade e processos de exclusdo, a escola pode contribuir para retirar
determinadas experiéncias da invisibilidade sem romantiza-las, transformando-as em objeto de
reflexdo histdrica.

Essa perspectiva é especialmente significativa quando pensamos na populagdo negra
brasileira e nas permanéncias histéricas decorrentes do processo de escravizagao e do pds-
aboli¢do. Uma educagcdo comprometida com praticas antirracistas nao se realiza apenas pela
inclusdo episddica de determinados contetidos, mas pela disposi¢do de questionar quais sujeitos
aparecem nas narrativas que ensinamos, quais vozes foram historicamente silenciadas e quais
representacOes continuam sendo reproduzidas. Nesse sentido, trazer para a aula manifestacoes
culturais vinculadas as experiéncias negras e periféricas significa também reconhecer esses
sujeitos como produtores de cultura, conhecimento, narrativas e interpretagdes sobre o mundo.
Nao se trata de transformar o trap em uma expressdo homogénea de resisténcia, pois suas
contradi¢des, relacdes com o mercado, representacdes de género, consumo e ostentacao
também precisam ser problematizadas. E justamente nessa tensdo que reside parte de sua
riqueza como fonte historica.

Esta pesquisa também revela que aproximar o ensino das culturas juvenis nao significa
reduzir o conhecimento escolar ao universo que os estudantes ja conhecem. A escola tem
também a responsabilidade de ampliar horizontes culturais, proporcionar encontros com outras
temporalidades, linguagens, sujeitos e experiéncias. Essa preocupagdo atravessou a pesquisa
desde o momento em que constatei que artistas importantes da cultura musical brasileira eram
desconhecidos por muitos estudantes. A musica, portanto, assumiu uma dupla funcdo:
reconhecer os repertorios que os jovens trazem para a escola e, simultaneamente, ampliar esses
repertorios, garantindo acesso a patrimOnios culturais que talvez ndo chegassem até eles pelos
mecanismos de recomendagdo das plataformas digitais. A prépria investigacdo registra essa
preocupacio com o direito a memoria e com a ampliacdo do universo cultural dos estudantes.

Também seria inadequado encerrar esta dissertacdo sem reconhecer os limites e as
condi¢cOes concretas em que propostas como esta sao desenvolvidas. O trabalho docente ocorre
em meio a curriculos extensos, limitacdes materiais, diferentes niveis de interesse dos
estudantes, demandas administrativas e sociais e condi¢des de trabalho que nem sempre
favorecem o planejamento de experiéncias pedagdgicas mais complexas. Uma proposta
pedagdgica ndo pode ser dissociada da escola real, dos professores reais e dos estudantes reais.

Por isso, os planos apresentados ndo pretendem constituir um modelo rigido ou uma férmula a
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ser reproduzida. Foram elaborados a partir de uma realidade escolar especifica, embora possam
ser adaptados por outros docentes conforme seus contextos, objetivos, recursos e sujeitos.

Da mesma forma, esta pesquisa nao pretende afirmar que a utilizacdo do trap seja capaz
de solucionar problemas histéricos da educacio ou garantir, isoladamente, a aprendizagem e o
interesse de todos os estudantes. Tal afirmac¢do seria incompativel com a complexidade da
escola publica. O que esta experiéncia permite sustentar é algo mais especifico e, talvez,
pedagogicamente mais relevante: quando a escola reconhece os estudantes como sujeitos
histdricos e considera suas experiéncias culturais como possibilidades legitimas de entrada para
a constru¢do do conhecimento, abre-se um espaco de didlogo que pode tornar a aprendizagem
histérica mais significativa (Riisen, 2011). O trap foi uma dessas possibilidades; outras
linguagens e manifestagoes culturais poderdo desempenhar funcio semelhante quando tratadas
com intencionalidade pedagogica, contextualizacdo e rigor historico.

Ao chegar ao final desta investigacdo, percebo também que a pesquisa transformou a
prépria professora que a iniciou. Se antes a musica aparecia em minhas aulas de maneira muitas
vezes intuitiva, como estratégia para aproximar os estudantes dos conteudos, o percurso
realizado no ProfHistoria permitiu compreendé-la metodologicamente como fonte historica.
Entre a professora que colocava uma musica para despertar o interesse da turma e a professora-
pesquisadora que passou a interroga-la em suas condi¢des de produgao, circulacdo, recepgao e
representacio, existe um processo de formacdo que também constitui um resultado desta
dissertacdo. A pesquisa académica ndo me afastou da escola; ao contrario, ofereceu
instrumentos para olhar com maior profundidade aquilo que ja acontecia dentro dela.

Por isso, talvez o resultado mais humano desta pesquisa esteja justamente naquilo que
nio pode ser reduzido a uma habilidade curricular ou mensurado apenas por uma atividade
avaliativa: a possibilidade de olhar para os estudantes e reconhecé-los como sujeitos. Sujeitos
que chegam a escola com musicas nos fones, referéncias culturais, experiéncias familiares,
sonhos, conflitos, dificuldades, conhecimentos, medos e expectativas. Alguns demonstram
interesse imediato; outros parecem nao encontrar sentido naquilo que a escola lhes oferece.
Foram, inclusive, alguns desses estudantes que me fizeram questionar minhas prdprias praticas
e buscar outras possibilidades de ensinar.

Ensinar, nesse sentido, também € um exercicio de escuta. Escutar ndo significa
abandonar o lugar do professor ou renunciar ao conhecimento historicamente produzido, mas
reconhecer que existe alguém diante de nos e que esse alguém possui uma histéria antes de
atravessar a porta da sala de aula. Se queremos que os estudantes compreendam outras

sociedades, outros tempos e outras experiéncias humanas, talvez seja necessario comecar
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demonstrando que suas proprias experiéncias também podem ser ouvidas, interrogadas e
compreendidas historicamente.

Depois de todo o percurso realizado, retorno a pergunta que motivou esta investigacao
com uma compreensao mais ampla. Sim, o trap pode ser mobilizado no ensino de Histéria para
favorecer uma leitura critica da realidade, aproximar conteddos curriculares das experiéncias
juvenis e contribuir para a formacao da consciéncia histérica, desde que seja tratado como fonte
e ndo apenas como ilustracdo; como problema e ndo como resposta pronta; como producio
cultural historicamente situada e ndo como retrato transparente da juventude; e, sobretudo,
como ponto de partida para ampliar, e ndo limitar, os horizontes dos estudantes. O produto
educacional desenvolvido nesta dissertacdo materializa essa compreensdo. Mais do que quatro
planos de aula, pretende oferecer possibilidades para que outros professores adaptem,
questionem e recriem as propostas em suas proprias realidades escolares. Se essas atividades
contribuirem para que um estudante estabeleca uma relacdo que antes ndo percebia entre
passado e presente; para que reconheca historicamente uma desigualdade antes naturalizada;
para que encontre espaco para elaborar sua propria narrativa; para que conheca uma
manifestacdo cultural que lhe era desconhecida; ou simplesmente para que perceba que a aula
de Histéria também pode falar com ele e sobre o mundo em que vive, esta pesquisa terd
cumprido uma parte importante de sua finalidade.

Ao iniciar esta dissertacdo, procurei caminhos para aproximar meus estudantes da
Historia. Ao conclui-la, compreendo que o percurso também me aproximou deles. O som que
ensina ndo € apenas aquele que sai dos fones de ouvido, das caixas de som ou das musicas
selecionadas para uma aula. E também o som das perguntas, das discordincias, das descobertas,
das narrativas e das vozes dos estudantes quando encontram espaco para participar da
constru¢do do conhecimento. Talvez seja esse o sentido mais profundo deste trabalho:
compreender que ensinar Historia ndo € somente falar sobre seres humanos no tempo, mas
formar seres humanos capazes de olhar para o outro, para si mesmos e para o mundo com maior
consciéncia histérica, sensibilidade e responsabilidade. E € por acreditar nisso que termino esta
pesquisa sem considerar que ela esteja, de fato, encerrada. Ela continua em cada nova turma,
em cada planejamento que precisar ser revisto, em cada estudante que me obrigar a repensar
aquilo que parecia estabelecido e em cada tentativa de construir uma escola publica na qual

aprender Historia possa significar também compreender que todos somos sujeitos dela.
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5- FONTES
YouTube — Misicas

BRO MC'S. Terra Vermelha. In: BRO MC'S. Rap Indigena. [S. 1.]: Brd MC's, 2022. Faixa 5 (4
min 15 s). Disponivel em: YouTube. Acesso em: 06 jun. 2026.

HUNCHO JACK; SCOTT, Travis; QUAVO. Modern Slavery. In: HUNCHO JACK. Huncho
Jack, Jack Huncho. [S. 1.]: Quality Control Music; Cactus Jack; Motown Records; Grand
Hustle; Capitol Records; Epic Records, 2017. Faixa 1 (2 min 28 s). Disponivel em: YouTube.
Acesso em: 06 jun. 2026.

MATUE. Cidade 2000. [S. 1.: s. n.], [s. d.]. 1 faixa. Disponivel em: YouTube. Acesso em: 06
jun. 2026.

MATUE. Quer Voar. [S. 1.]: Sony Music Entertainment Brasil, sob licenca exclusiva de
30PRAUM Agenciamento e Producdo, 2021. 1 faixa (3 min 07 s). Disponivel em: YouTube.
Acesso em: 06 jun. 2026.

RAFFA MOREIRA; DREYHAN; KLYN. Fiat 1995. [S. 1.: s. n.], 2015. 1 faixa. Disponivel
em: YouTube. Acesso em: 06 jun. 2026.

THAIDE; DJIONGA; NEGRAVAT. Pega a Visdo. In: THAIDE. Corpo Fechado, Mente
Aberta. [S.1.]: Apenas Producdes, 2025. Faixa 4 (3 min 01 s). Disponivel em: YouTube. Acesso
em: 06 jun. 2026.

Globoplay — Programa de TV aberta

CONVERSA COM BIAL. Programa de 03/10/2023: Matué. Apresentagao: Pedro Bial. [Rio de
Janeiro]: Globo, 3 out. 2023. 1 video (35 min). Disponivel em: Globoplay — Conversa com Bial,
03/10/2023. Acesso em: 28 jan. 2026.

YouTube — Documentario
SPOTIFY BRASIL. O trap nacional mostra a que veio. YouTube, ago 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s



https://globoplay.globo.com/v/11998691/?utm_source=chatgpt.com
https://globoplay.globo.com/v/11998691/?utm_source=chatgpt.com
https://www.youtube.com/watch?v=0n2BCNuyFm8&t=725s
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