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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar @issgrieAnos rebeldesque
aborda a tematica da ditadura militar, retomandestfies ainda recentes na memdria
dagueles que vivenciaram os chamados “anos de diumkela € utilizada a narrativa
ficcional, considerando-se ndo somente a produgas, também um pouco da histéria a
gue a minissérie remete. Tendo como fundamenta¢dica a Historia Cultural, a pesquisa
busca compreender, por meio das possibilidadesrioigtaficas e interdisciplinares, a
relacdo entre historia e ficcdo, ou seja, deswelabordagem de um fato histérico e suas
diferentes nuangas incorporadas pela industriairalltparticularmente a televisdo. Desta
forma, a investigacdo aqui relatada consiste naltesl da interagdo com diferentes
campos do conhecimento, a fim de entender comormato televisivo, no caso, a

minissérie, enclausura a Historia e sua gama depiretacoes.

Palavras-chave: Histéria Cultural; ditadura militainissérie:Anos rebeldes



ABSTRACT

The present work’s main objective is to analyze rtieiserie Anos Rebeldgs
wich it's most important theme is the military ditdrship, retaking recent questions still in
the memory of those who had lived deeply the steddlead Years”. InAnos Rebeldes
the ficcional narrative is used, considering ndiydhe production, but also historical facts
related with the miniserie. Having as theoretiealital the approaches of Cultural History,
this research wants to understand, by means ofigteriographical possibilities and
contributions of other knowledge fileds, the redatbetween history and fiction, that is, to
unveil how historical facts are treated and howdif§erent nuances are incorporated by
cultural industry, particularly television. This wahis present inquiry consists the result of
the interaction with different knowledge fields, ander to understand how the television

format, in this case, a miniserie, locks Historg &s gamma of interpretations.

Key-words: Cultural history; military dictatorshiminiserie;Anos Rebeldes
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Introducéo

A idéia de elaboracdo deste trabalho surgiu dailpbdade de trabalhar no campo
da histéria com indagacdes a respeito da influédeitelevisdo sobre adolescentes — tema
de estudo desenvolvido durante a graduagdassociada a interessante opcéo de analisar
uma minisseérie televisiva que contextualiza umacs importante da histéria recente do
Brasil.

A temética € contemporéanea e com a histéria cllteraos a possibilidade de
trabalhar com outras tematicas e objetos, alargaimdta mais o campo de investigacdo do
historiador.

A histéria cultural, corrente derivada da EscolanEesa dos Annales que surgiu em
1929 com Marc Bloch e Lucien Febvre, contrapfe-$estbria positivista marcada por
mitos e herdis e da lugar ndo apenas as relacdigssonas as experiéncias cotidianas dos
sujeitos histdricos. Consider importancia de uma producédo voltada para todas as
atividades humanas e ndo s6 a dimenséo politigagrefim, a necessaria colaboracéo
interdisciplinar?

Em sua fase inicial, a Escola dos Annales estaltadao para assuntos sociais e
econbmicos da sociedade, em contraposicdo a histditiada para os grandes homens. Ja
em sua segunda geracado, tendo como representanenéeBraudel, preocupou-se com
uma histéria demografica e quantitativa.

A terceira geracao, no final da década de 1960pdgam a novas teméaticas como,
por exemplo, mulheres, infancia, familia, morteruslidade. Foi um periodo marcado por
temas pertinentes a cultura e durante o qual gsantelectuais desenvolveram suas
reflexdes e criticas, dando enfoque ao ressurgordanarrativa e aos ensaios de Chartier
gue salientam a mudanca da Historia social dareuftara a Historia cultural da sociedade,

isto €,0s ensaios sugerem que os historiadores anteripegtencentes ou ndo a tradicao

! MELO, Ana Claudia Peixoto de. De olho na TV: o®ladcentes e a industria cultural. 2003. 76 f.
Monografia — Instituto de Histéria, UniversidadedEBel de Uberlandia, Uberlandia, 2003. Monografia
apresentada ao curso de Historia da Universidader&lede Uberlandia (UFU), sob orientacdo da FDod.
Kétia Rodrigues Paranhos, que revela os resultddogesquisa de campo desenvolvida com objetivo de
verificar a programacéo assistida por adolescemieza faixa etaria de 13 a 17 anos e analisé-la wom
olhar critico.

2 BLOCH, Marc.Apologia da histéria ow oficio do historiadarRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 10.



dos Annales, geralmente aceitavam como estrutukgstieas, devem ser vistas como
culturalmente ‘constituidas’ ou ‘construidas’. A csemdade em si mesma € uma
representacéo coletiva.

Chartier segue a mesma linha de pensamento dee MBeurdieu e Michel de
Certeau para as “praticas culturais compartilhgubaisvarios grupos” — em seus textos, o
termo que fica em destaque é o de apropriacdcgjarospopular ndo deve, ele sugere, ser
identificado com untorpusparticular de textos, objetos, crencas, ou sejaue fpr. O
popular estd na ‘maneira de usar os produtos calisir tais como festivais ou matéria
impressa$Com isso, Chartier mostra grande preocupacdo sobraneira com que 0s
textos sdo adaptados para a sociedade. Cabecoitan,exemplo, a analise da p&eorge
Dandin de Moliere, representada em duas ocasides distinuma festa da corte de Luis
XIV e no teatro urbano da Paris do século XVII. Aatar como as significacbes de uma
mesma obra podem ser construidas de diferentessmBdger Chartiérse preocupa em
caracterizar 0s grupos socias — popular e eruditos-grupos culturais — cultura e povo.

Importa salientar que a histéria, entendida coma whsciplina em construcéo,
desperta para as possibilidades de estudo das gasdlempreendidas pelos homens em um
espaco e um periodo determinados em sua relacdoocpnesente. Entdo, retomar o
passado significa a tentativa de compreender fenésnatuais influenciados por fatos
pretéritos, afinal, a sociedade e a histdria sestoo®@m num movimentado continuado de
evolucéo e revolucao.

Revelar a historia, assim como narrar historiagaisr ou ficticias —, integra o
cotidiano da industria cultural e dos veiculos dengnicacdo de massa. Quanto mais
evoluem 0s recursos tecnologicos, mamass mediage incorpora a vida dos cidadaos. A
aceleracdo do desenvolvimento cientifico e econ@uidécorigem a novas tecnologias que a
cada dia introduzem novas formas de comunicacasteNenario, aumenta o potencial da
televisdo para mobilizar e influenciar platéias.

Na década de 1950 foi inaugurada em Sao Paulareipai emissdo de televisdo no

Brasil,a TV Tupi, representadaor uma indiazinha com um cocar e umas penashetaa

¥ BURKE, PeterA Escola dos Annales (1929- 1988)evolucéo francesa da historiografia; traducéio N
Odalia. Séo Paulo: Fundacgéo Editora da UNESP, 1298.

*1dem, p. 99.

® CHARTIER, RogerFormas e sentido. Cultura escrita: entre distingiiapropriacéo S0 Paulo: Mercado
de Letras, 2003.



pertencente ao grupo Diarios Associados de Ass&e@hbbriand. De acordo com Sérgio
Caparelli,este inicio se distinguiu pela improvisagdo radio para serem levados para a
televisac®

No inicio, como ndo existiam profissionais quadiios na area de comunicagéo, a
televisdo era usada como veiculo publicitario emgdecidia sua programacao e contratava
0s artistas eram os proprios patrocinadores — oeag@as empresas Sul América Seguros,
Antértica, Moinho Santista e empresas PignatapoEvarios anos, os telejornais também
possuiam a marca dos seus patrocinadores, comogxmmplo, “Reporter Esso” e
“Telejornal Pirelli”.

A TV Tupi comecgou a se expandir por outras capitats mesmo tempo em que
novas concessoes permitiram a implantacao de erasssomo a TV Record, a TV Paulista
(pertencente ao grupo empresarial comandado pelatatio Ortiz Monteiro) e a TV
Excelsior, entre outras.

No comeco das operagOes, a TV brasileira tinhasadesitado, porque nem todos
os lugares conseguiam captar os sinais de trar@midssituacdo melhorou no inicio da
década de 1960, quando o governo de Jodo Goulat or Conselho Nacional de
Telecomunicacdes (CONTEL) e instituiu o Codigo Bea® de Telecomunicacdes, que
autorizava o governo federal a constituir uma esgrgublica, que seria, a Empresa
Brasileira de Telecomunicacbes (EMBRATEL) que dg&eantia as emissoras.

Em 1963 temos a primeira transmissdo em coregpréneiro seriado se chamava
Bonanza e iria ao ar pela TV Tupi, no horario de5%

Em 1964, o regime militar investiu na ampliagcaardea-estrutura necessaria para
gue a rede se expandisse pelo pais e ela tinha éengdo acelerar o processo de
circulagéo do capital para viabilizar uma formaademulacdo monopolista.

Juscelino Kubitschek outorgou uma concessao pafd/ aGlobo, empresa de
Roberto Marinho inaugurada em 1965 no Rio de Jan&irTV Paulista foi vendida para
Roberto Marinho e passou a se chamar TV Globo. Comentdo a ser administrada por
profissionais qualificados, preparados nos Estattodos. Seu principal diretor era Walter
Clark, que conquistou grandes publicitarios. Nacéappara anunciar em horario nobre era

necessario também comprar espagos em outros lword#rcabava-se o sistema de os

® CAPARELLI, SérgioTelevisdo e capitalismo no Brasitorto Alegre: L&PM, 1982. p. 22.



patrocinadores serem “donos” dos programas, instituse uma inovagdo na forma de se
“fazer” televiséao.

A TV Bandeirantes, pertencente ao empresario Jaad,Soi inaugurada em 1967
em Sao Paulo. Ela se diferia das outras emissoraadotar uma grade de programas sem
comerciais. Sua primeira novelas miseraveiscom adaptacdo de Walter Negrdo e Chico
de Assis, trouxe como novidade a duragéo de 45tosnu

Em 1968, a TV Tupi langou sua primeira novdBeto Rockfeller escrita por
Braulio Pedroso, que explorou a realidade como panfondo e incorporou o uso de girias
nos dialogos.

Este meio de comunicacdo se consolidou no Braghagp na década de 80,
conforme censo demografico do IBG® Brasil se apresentava como o quarto pais do
mundo com maior nimero de aparelhos televisivas.Rede Globo tem uma participagéo
significativa em audiéncia e na publicidade, batemedcorde comparada com outras
emissoras.

Nesse mesmo periodo houve o fim da censura préeg noticiarios e na
programacao televisiva, o governo e as redes dgserai permitiram que os sinais fossem
transmitidos para os mais diferentes lugares, bdstao telespectador ter uma antena para
a captacdo. Com isto, a TV penetrou em todo teitdacional e desde entdo a sociedade
brasileira vem testemunhando inovagdes constanepnocessos de produgdo e recepgao
de mensagens, possibilitadas pela mediacdo de ma&gei estratégias de informar e de
comunicar que evoluem quase que diariamente.

Num mundo dominado por muitas linguagens, pelaialia imagem e do som, a
televisdo ganha qualidade técnica, estética eivajahotadamente com o advento da
tecnologia digital, que disponibiliza uma vasta gade recursos de edicdo e permite a
construcao de novas linguagens que criam e reecwafiy os modos de representacdo da
realidade. Esta dindmica faz parte do processariust que coloca em evidéncia uma
geracao multimidia de novos produtores e espeaadpre fundem linguagens e recriam

suas formas de expresséao.

" IBGE apud MATTOS, SérgidHistéria da televisdo brasileira uma visdo econémica, social e politica. 2.
ed. Petrépolis: Editora Vozes, 2002. p. 112 — 113.



A televisdo trabalha com diversos géneros de pémugomo telenovelas,
minisseéries, programas jornalisticos e seriadegrvando grande parte de seu espacgo para
a ficcdo — esta compreende a narracdo de histornastadas ou adaptadas de obras da
literatura.

Partindo do principio de que o historiador deveateem conta todas as
possibilidades de documentagdo para aprofundar seokecimentos tedricos sobre
determinado tema, as discussdes feitas por Law@toce, um historiador britanico e Eric
Hobsbawnl - historiador que utiliza o método marxista pamélse da histéria -
envolvendo a problematizacdo da narrativa, condoezime a refletir sobre a elaboragéo de
procedimentos metodologicos relativos a historifigm@da pesquisa.

Ao elegerem a narrativa como forma de escrita hggjrafica por exceléncia, 0s
dois autores encontram um ponto de concordanciedimargem quanto a forma de uso da
narracdo. Stone se mostra mais preocupado constiquestética do que com o conteddo a
ser explorado historiograficamente, desprezandtmsofia de Marc Bloch, exatamente o
oposto de Hobsbawm, que tenta recuperar os pregsgpale Bloch, sugerindo
possibilidades para pensar em técnicas historiogsaimais diversificadas — o autor ndo
abre méo da narrativa, mas busca outras formasaballtar com diferentes abordagens e
escolhas tedrico-metodologicas.

Tendo em vista as propostas de Stone e Hobsbawgquendiz respeito a utilizacdo
da narrativa, aos usos e abusos cometidos peltxi&i®res, pode-se afirmar que a
narracdo estad sempre presente, desafiando quahgestigador. E quando a analise recai
sobre a narrativa televisiva é preciso ter em mguéeela geralmente parte de um roteiro
gue orienta a dramatizacdo e a composicdo das.cAsasinisséries se inserem neste
contexto como programas que adotam diversas té&cmceecursos como unidades de
significacdo para construir uma linguagem influedai por mdultiplos discursos: do
produtor, do editor, da platéia. Muitas vezes, c@énoocaso dé&nos rebeldegque remete a
um passado recente, pois trabalha com a década6@¢, também reiinem os discursos do

autor da obra literaria que foi adaptada e daquplegegistram fatos historicos.

8 STONE, Lawrence. O ressurgimento da narrativdex&és sobre uma nova velha histéfRevista de
Histoéria, Unicamp, 1991.
® HOBSBAWN, E. J. O ressurgimento da narrativa: afgcomentériosRevista de HistériaUnicamp, 1991.



As primeiras experiéncias da teledramaturgia deeR&dbo foram no ambito das
telenovelas iniciadas na década de 1960. Um grsinckssso foD direito de nasceruma
adaptacdo de Talma de Oliveira e Teixeira Filhotekio original de Félix Caignet.
Lancada pela TV Tupi em 1965, a novela bateu resod® audiéncia e duracdo. Mas a
novela ja tinha feito sucesso na radio Tupi nosd&it Este acontecimento influenciou
uma migracao rapida das novelas do radio paraagéab.

Na década seguinte, em 1973, estreou a primeirdanowloridaO bem amadode
Dias Gomes, que colocou uma marca de brasilidadte ngénero televisivo e foi
responsavel pela consolidacdo do periodo noturddia?as para exibicdo deste tipo de
programa. A novela conta a histéria de um politicicio de Sucupira, cidade localizada
na Bahia, que tinha como principal objetivo em gestdo como prefeito a inauguracao de
um cemitério municipal. A partir de entdo, os himgirdas telenovelas comegaram a ser
definidos e delimitados: o das 18 horas ficou resdy para as adaptacdes de obras
literarias, comd moreninhaEscrava Isaura Senhora.

A Globo comecgou a investir no género identificadono seriado, que éma
producao ficcional para a TV, estruturada em episédndependentes que tém, cada um
em si, uma unidade relati8 A emissora produziu varios programas por ela démaios
“séries brasileiras”, apresentados as 22 horastelesovelas, que antes ocupavam este
horario, passaram para as 20h30min.

Um seriado destacado na Glob&élu mulher criacdo de Daniel Filho, Armando
Costa, Renata Palottini, Euclydes Marinho e LeRitanczynska, que narra a historia de
uma mulher que rompe tabus da sociedade brasileirinal da década de 1970, com
guestionamentos de sua vida e de sua rotina daaébalu é divorciada, independente,
luta pelos seus objetivos, busca um trabalho dégam novo amor.

E importante destacar que as minisséries, que @are@ ser produzidas em 1982,
importaram dos seriados a énfase dada a temasngmoriEneos. Contudo, ha uma
diferenca bem marcantama minissérie conta uma histéria Unica, gira adaede uma
trama basica; o espectador depende muito mais dbemmento do capitulo anterior para

avalia-la e conhecé-la toda. N&o é assim com odelsdo seriadd?

O PALLOTTINI, RenataDramaturgia de televisddao Paulo: Moderna, 1998. p. 30.
1 |dem, p. 30.



A primeira minissérie criada pela Rede Globolfampido e Maria Bonitg1982),
escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparato, cota oapitulos que aborda os dias finais
de um casal de cangaceiros - Virgulino FerreiraStlea e sua mulher Maria Bonita -
mortos pela autoridade por seqiestrarem um geodhagés. A partir dela, o processo de
flmagem comeca a ser aperfeicoado, assemelhandorses da telenovela e do proprio
cinema.

Em 1984, a producédo televisiva ganhou impulso comstalacdo da Casa de
Criacdo Janete Clair, uma homenagem a esta fansostom de telenovelas que morreu
em 1983. O projeto foi comandado até 1987 por Biasmes com apoio do diretor da Rede
Globo, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boeide Daniel Filho, que tinha acabado de
assumir a direcdo da Central Globo de Producbesméfa era a expansao da
teledramaturgia brasileira, incluindo as minissrgue ja tinham conquistado um publico
consideravel.

O projeto teve vida curta, mas serviu para col@sardiscussdao a abordagem de
temas histéricos em minisséries. A primeira obistelgénero a retratar a histéria do Brasil
foi Anos dourado$1986), produzida por Gilberto Braga e que recupettécada de 1950 e
0 comeco da década seguinte.

Logo depois, a Globo lancoinos rebeldeg1992), também de Gilberto Braga,
contextualizando os anos de 1960 e 1970. Era ufetprque estava engavetado desde
1990 e que acabou estreando no ano em que a @daitec economia do pais estavam
passando por um processo de turbuléncias queaesuitimpeachmentue foi fundado
por acusacoes de corrupcéo do entdo presidentarigeriCollor de Mello, eleito em 1989,
tomando posse em 1990 até 1992 que teve seu gowemoado pelo Plano Collor, pela
abertura do mercado nacional.

Cabe considerar que a minissérie € uma adaptacdoisldivros, um escrito pelo
jornalista Zuenir Venturd e que apresenta uma visdo jornalistica dos teogoitadura, e
outro de autoria do ex-militante Alfredo SyrKig caracterizado pelo relato de experiéncias

vivenciadas por um ex-militante do movimento de@&@aao regime militarAnos rebeldes

2VENTURA, Zuenir.1968 o ano que n&o terminou. 2. ed. Rio de JaneiroaNwonteira, 1998.
13 SYRKIS, Alfredo.Os carbonariosmeméria da guerrilha perdida. 6. ed. Sdo Paulobas, 1981.



tem ainda uma adaptacdo para o formato de romargamizada por Flavio de Campys
mas esta contém aspectos bem diferenciados daggetesmarcam a minissérie da
televisao.

A maneira de apropriacdo dessas obras por Gilllgrdga para compoAnos
rebeldes constitui um dos problemas pertinentes a estaumsqque também busca
desvendar a relacdo da minissérie com o romandm®raldo por Flavio Campos e as
possiveis conexdes entre o periodo escolhido para@ e o momento politico marcado
pelo impeachment de Fernando Collor. Seria merscm#ncia 0s jovens “caras- pintadas”
sairem as ruas para se manifestar contra um goverrmoesma época em que a Globo
transmitia, em horario nobre, cenas da reacdo denfude brasileira a repressédo e a
ditadura militar da década de 19607

Este questionamento nos conduz a pensar como uragpotle ser construida por
meio de diferentes olhares. Ao refletir sobre ifoger Chartiér chama a atencdo para
essa dimensao cultural, utilizando um deslocamdatdistéria social da cultura para a
Historia cultural da sociedade, e assim ele englpbhades pares de oposicdes culturais,
como, por exemplo, criagcdo e consumo — produca@cepgao, para pensarmos 0S
contrastes culturais existentes dentro de umadsubée

Chartier, em seus estudos sobre a historia daggwéatulturais e a histéria da
leitura, apresenta uma nocdo de representacdo jgda a pensar outras formas de
manifestacdes culturais. De importante relevanara p minissérie trabalhada, tal conceito
de representacdo evidencia o aspecto simbodlicoggaio de signos e significados que
permeiam a obra de arte na sua producéo e recepgéeja, a maneira pela qual diferentes
aspectos da sociedade podem ser pensados e awsof diferentes grupos sociais.

A constante construcdo desses grupos sociais tem oesultado uma relacdo de
forca com aqueles que detém o poder. A minissér@iz para esse caminho e permite
relacionar os personagens motivadores da tramaidieke com a situacdo politica
vivenciada naquele momento, referindo-se a auséfatia de condi¢des sociais, politicas,

econdmicas e culturais) em contraposicdo a preséggueles que lutavam para a

14 CAMPOS, Flavio deAnos Rebeldésidaptacdo para romance de Flavio Campos; baseadhinissérie de
Gilberto Braga. Sédo Paulo: Globo, 1992.

15 CHARTIER, RogerFormas e sentido. Cultura escrita: entre distingiiapropriacéo Sdo Paulo: Mercado
de Letras, 2003.



melhoria do pais e que estavam atentos ao queea@®em todo o mundo, ndo apenas no
Brasil), ou seja, ao agravamento da crise politoaresponde a intensificacdo do
movimento dos grupos que se rebelavam contra agove

A partir destas reflexdes, o intuito é relacionattigcurso da midi&levisivg sua
linguagem e suas formas de recepcédo, explicitamdsiyeis mediacdes entre histéria e
ficcdo, e principalmente incitar discussdes acdecatilizacdo da minissérie como fonte de
pesquisa historiogréfica.

Existem outros trabalhos que tém como objeto assémieAnos rebeldescomo a
tese de doutorado de Ménica Almeida Kothigue analisa a histéria brasileira da segunda
metade do século XX, recuperando as minissériesimfegram as chamadas “Séries
Brasileiras” da Rede Globo, para pensar como gasaBicOes refletem olhares sobre o
periodo de redemocratizacdo do pais em 1985. Hlalgen da producdo, utilizando
também os contextos sociais e culturais geradagssrinissérie®\nos rebeldgsAgostq
Incidente em Antare®ecadénciae Hilda Furacéo.

Ja o trabalho de Narciso Julio Freire Lbbe um estudo de caso — analisa o
impacto que a minissérie teve na sociedade por meigornais, revistas e boletins
informativos da Rede Globo.

Importa sublinhar que o diferencial do estudo agreslo nesta dissertagdo consiste
no manuseio das fontes, na preocupacéo constateatde fazer dialogos com a minissérie
€ no suporte teodrico, pois, ao entendaos rebeldesomo produto cultural recebido por
milhares de espectadores, ndo se pode perder @dequis 0s autores trabalham com a
realidade de diferentes niveis sociais, levandmt@olocutor diversas maneiras de pensar e
reelaborar valores, simbolos, modos de ser, penagir a partir de temas especificos, ao
mesmo tempo em que motivam debates sobre distingdedacdes possiveis entre a
realidade e o imaginario, entre o histdrico e oidioal.

Como bem coloca Chartier:

% KORNIS, Ménica Almeida. Uma histéria do Brasil eate nas minisséries da Rede Globo. 2000. Tese
(doutorado em Ciéncias das Comunicag¢des) — Eseoldadnunicacdo e arte (ECA), Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2000.

7 LOBO, Narciso Julio Freirgticcdo e politica o Brasil nas minissérid997. Tese (doutorado em Ciéncias
das Comunicacdes) — Escola de Comunicacgéo e &) (Eniversidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1997.



Fazer a historia da historia ndo seria compreendemo, em
cada configuracdo histérica dada, os historiadoosgdocam em acao
técnicas de pesquisa e procedimentos criticos gs&rmente dao a
seus discursos, de maneira desigual, essa ‘horeide essa
objetividade?®

No primeiro capitulo, estas questdes séo tratadaslmse em pesquisa feita em
jornais e em obras de autores que abordam os pageisfluéncia da televisdo. Também
sdo abordadas a origem das minisséries e as diératestas com as telenovelas, para
entdo partir para a analise demos rebeldes a identificacdo da equipe de producéo,
montagem e edi¢do do programa.

Algumas fotografias da minissérie serdo inseriganas como ilustracdo para que
o leitor possa identificar, em algumas cenas smbadas, atores, cenarios e figurinos que
séo de vital importancia para a série.

Outro aspecto enfatizado € a exploracédo de dadu&los nos livros que serviram
de apoio para a realiza¢do da série, associada auiihcensura representada pelo corte de
cenas que foi determinado pela direcdo da RedeoGmbmelhor, pelo José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho (Boni), um produtor de televid&asileiro que dirigia a programacao da
emissora.

O segundo capitulo fica reservado para discussiigs &istoria e ficcdo, com foco
central nas personagens. Apresentam-se a trajel®re@da uma e o seu desempenho na
trama. Recorre-se ao auxilio de matérias publicadagrnais e a teoria do critico literario,
Anténio Candido, que escreve sobre a ficcdo abaddacao de personagens.

Ismail Xavief®, que tem uma visdo ampla do universo cinematagrésferece
importante suporte a este capitulo, considerand® auminissérie enfatizou mais 0s
personagens que o fato histérico em si.

Quando falamos de uma ficcdo da TV, que trata dksg@ado, ha
pelo menos dois tipos de problemas: posso fazer an#ise do
problema da historia nesta ficcdo, examinar comopassado é
representado, trazido por meio de imagens, de alacdes entre

8 CHARTIER, Roger.A Beira da falésia A Histéria entre certezas e inquietudes. Porteghé: Ed.
Universidade/ UFRGS, 2002. p. 116.

19 XAVIER, Ismail. Lembrar para esquecer. In: TELLES, Janaina. (dig)tos e desaparecidos politicos:
reparacdo ou impunidade? 2. ed. Sdo Paulo: HursARiE.CH/ USP, 2001. p. 247 — 257.



personagens, etc. Observo, neste caso, a configaragerna dessa
ficcdo que constréi o passado. Uma outra maneiratrdbalhar a
questdo da historicidade da ficcdo televisiva éculis a relacao
existente entre essa producao ficcional e o prépmmmento em que
ela foi feita®

A partir deste enfoque, pode-se perceber a vingalagtre a obra, o artista e 0 seu
tempo, ou melhor, a maneira com que cada atorrimao e reproduzindo o seu papel para
o telespectador. Outro ponto a observar € que maiiticos identificam os atores com as
personasreais que viveram aquele periodo — muitas delakisive aproveitaram o
momento de lancamento da minissérie para relemiorarpassado que ndo pode ser
esquecido.

O terceiro e ultimo capitulo se ocupa das possietds;des existentes entdaos
rebeldese a repercussao da midia televisiva, buscandox@eseentre o publico que a
minissérie atingiu, a audiéncia, 0os comentarios se peoblematizacdes que foram
evidenciadas. A pesquisa caminha na tentativa uipi@ender como a obra contribuiu para
a (re)construcdo da memoria de inumeros brasilgjpesvivenciaram a década de 1960 e
também daqueles que, mesmo ndo tendo passadonpegasas experiéncias, conhecem
parte desta histéria.

Em todos os capitulos, temos como fonte as critioagornais e revistas publicadas
durante o periodo em que a minissérie foi ao arjo@mis utilizados foram O Globo, do
Grupo Roberto Marinho; Jornal do Brasil, de progeite de Nascimento Brito; Folha de
Sédo Paulo, da familia Frias; O Estado de S&o Palol®,Mesquita da propria capital;
Correio Braziliense, de Assis Chateaubrind (jodwlimaior circulacdo na capital federal).
As revistas selecionadas foram Veja, da Editoral Aultural de S&o Paulo; Isto E, da
Editora 3 de Sao Paulo, e a Revista Manchete dpd®loch.

Tanto os jornais como as revistas sdo considerdaa@gande imprensa brasileira,
pois, qualifica-se de grande imprensa — e aqui 0 termare@e por oposicdo a uma
imprensa de menor porte — os Orgdos de divulgagfa weiculacdo pode ser diaria,

semanal ou mesmo que atuem em outra periodicidads, cuja dimensao, em termos

20 XAVIER, 2001, op. cit., p. 253.



empresariais, atinja uma estrutura que impliguedependéncia de um alto financiamento
publicitario para a sua sobrevivéncfa.

Esses jornais, durante o governo militar, passg@nprocessos de censura prévia
Oou autocensura, ou seja, a imprensa era “obrigadsstrever apenas o0 que ndo colocasse
em duvida a atuacdo do governo; ela ndo poderex faiticas mais arduas ao regime —
muitas das criticas desse subtema apareceram ataslaa imprensa estrangeira, criando
uma imagem negativa do pais no exterior, como @ds® critico da MDB e as expressdes
conflituosas entre Igreja e Estado nesse perfédo

Normalmente, as criticas recaiam sobre as questfi®micas, apesar de serem
minimas as vetacgdes, pois a grande parte da ingegpwava o modelo econémico que
concentrava rendas com base no endividamento extdsnabordagens sociais eram mais
vetadas, pois tinham como foco a realidade brasileitentavam mostrar o que estava
acontecendo no pais, apresentando as duas vertailtemtes e militares.

As criticas que abordavam as questdes politicdesarti também grandes cortes,
pois buscavam mostrar a tortura, as prisdes atbdgréos maus-tratos, desaparecimentos,
entdo, normalmente a imprensa acatava as ordevetatgbes de matérias que eram dadas
por diferentes maneirasgja na forma de bilhetinhos, geralmente apdcrisega por meio
de ordens telefénicas as redacles, e censurandonarnente determinados assuntos
considerados proibidos por essas ordéhs

Considero importante mencionar essas censuras,gp@msle parte da imprensa,
como, por exemplo, o Estado de S&o Paulo, apolavantente o regime militar e, apés o
processo de redemocratizacdo do pais, mudou dgdpogilém disso, 0s jornais merecem
uma visdo mais critica e cuidadosa por alcancarargrande publico.

Os “anos de chumbo” representam um tempo que e@ngando um convite e uma
provocagao a pesquisa, um momento em que o pogddna lutava corajosamente por
seus ideais, enfrentando armas, prisOes, tortusas. periodo que desvelou muitas
fragilidades da sociedade, mas que também motivimunaacdo de uma intelectualidade

ativa que cantou, escreveu e manifestou multipiesudsos, criticando arbitrariedades,

21 AQUINO, Maria Aparecida deCensura, Imprensa e Estado autoritario (1968-19883xercicio cotidiano
da dominacéo e da resisténcia. Bauru: EDUSC, 19%.

2 AQUINO, 1999, op. cit., p. 72.

% dem, p. 38.



denunciando absurdos do regime ditatorial e maitip os cidaddos a reagirem contra a
opressao.

E inegavel a importancia desses “anos rebeldest pdristoria recente do Brasil,
por isso eles devem ser lembrados, refletidos ksadas em perspectiva critica, pois nem
tudo aconteceu como esté escrito nos livros quectsizam o golpe de 1964 como uma
revolugcédo na sociedade brasileira.

Dai a necessidade de se reinterpretar o passadadendo esta iniciativa como um
processo de ressignificacdo que evidencia a pbdaité de novas abordagens a respeito da
mesma tematica. Neste sentido, Marc Bloch se apgesemo o exemplo mais inspirador
do que um historiador pode ser e fazer. A paixam cpe ele escreve e descreve a
profissdo é realmente tocante, principalmente pgligtar o papel do homem na

transformacédo das a¢cées humanas em sociais.

Se eu fosse antiquario, s6 teria olhos para asasoigelhas.
Mas sou um historiador. E por isso que amo a Vigksa faculdade de
apreensdo do que é vivo, eis justamente, com efeitqualidade
mestra do historiador. Ndo nos deixemos enganargeota frieza de
estilo, 0os maiores entre nds a possuiram tédos.

24 BLOCH, 2001, op. cit., p. 66.



CAPITULO 1

ALEGRIA, ALEGRIA © ANOS REBELDES ENTRA EM CENA

A minissérie é uma narrativa que difere das telelasy entre outros fatores, pela
duracdo: compde-se geralmente de cinco a trintdtubagy estendo-se no maximo a
guarenta capitulog;om a particularidade de manter-se dentro de uno ei&rrativo e
desenvolver um tema central, concentrando a teas@ipoucos capitul®s

Desde a primeira minissérieampido e Maria Bonitaelas nunca mais sairam de
cena, muito pelo contrario, cada vez mais tém ac@ié E bom lembrar que, antes dessa
minissérie, outras foram exibidas, s6 que em geramn produgdes norte-americanas
dubladas e ndo faziam muito sucesso.

O roteiro da minissérie se distingue daqueles edalns para os demais géneros
televisivos porque, como coloca Renata Pallottem sua técnica de escrita, ela se
assemelha mais a um filme longo de cir@mésto ocorre justamente pela maior
possibilidade de se manter um tema central e umade relacbes na trama, sem a
preocupacdo com a audiéncia caracteristica daslasode média e longa duracdo. E
também os diretores e os atores jA conhecem a gamaai ser desenvolvida, havendo
poucas mudancas no decorrer das gravacoes.

Segundo Narciso LoBf as minisséries tém uma tendéncia para o hibridismo,
embora predomine nelas a forma serigdd autor comenta que este formatoi
incorporando todos os recursos disponiveis: ndonapeda telenovela e do cinema, mas
também(...) da literatura, do teatro e, no caso especifico be@r®, dos fatos emergentes,
que apresentam ligeira vantagem numérica em relasaadaptacoes

A linguagem utilizada difere da empregada em outgéheros televisivos

justamente por causa deste hibridismo referido lpmvo, que salienta a ruptura da

7 Composicdo de Caetano Veloso, tema de abertumainiasérieAnos Rebeldes também do presente
trabalho. Empregada aqui como uma tentativa de hagear a minissérie. VELOSO, Caetano. Caetano
Veloso. Brasil: Polygram, 1967. 1 CD, estéreo.

% NAPOLITANO, Marcos.Como usar a televisdo na sala de aul&o Paulo: Contexto, 2002. p. 88.

2 pALLOTTINI, RenataDramaturgia de televisddao Paulo: Moderna, 1998. p. 29.

%7 LOBO, Narciso Jilio Freirericcdo e politica o Brasil nas minisséries. Tese de Doutorado. Fido:
ECA, 1997.

2 1dem, p. 95.



minissérie com a telenovela pelo gEastigio cultural nos aspectos técnicos e artbsfic
As gravacdes sdo menos complicadas, exigindo mendoneros de cenarios e de
personagens, ousam mais do que outros génerosraostde dialogos, cenas e da propria
tematica, sendo o investimento bem menor e o irdicaudiéncia satisfatorio. Alédisto,
o formato éconsiderado como o mais completo do ponto de e&taitural e 0 mais denso
do ponto de vista dramatrgitb

Outro aspecto que diferencia a minissérie das dedas € a maneira de

desenvolver a trama.

7

A minissérie € uma espécie de telenovela curtalnente
escrita, via de regra, quando comecam as gravacBesma obra
fechada, definida em sua historia, peripécias alfino momento em
que vai para a gravacdo. Ndo comporta, em geraldifraacbes —
como a telenovela de modelo brasileiro — a seretasf@o decurso do
processo e do trabalht.

As minisséries costumam ser exibidas em um hoespecial, depois das 22 horas,
0 que pressupde um publico com mais opc¢des de daeep da novela e, portanto, mais
exigentd”. Também sé vdo ao ar depois de prontas ou nafifeslede producdo. Ela
substitui a novela das dez que iam ao ar entreiodwede 1969 a 1979.

Trata-se de um produto bem menos manipulavel, éncipio,
com possibilidades de marcas de autoria bem maigesSoque as
demais ficcbes na TV. Por ser um formato muito meckado em
termos estruturais, mais coeso, € certamente aqgete mais se
aproxima dos ideais tradicionais de artisticidadessantados na
profunda unidade estrutural do texto, na coesdceritd e na
pluralidade de leituras que abarcam os textos regigela primazia

da funcéo poética da linguageth.

29 |bidem, p. 95.

30 BALOGH, Anna Maria.O discurso ficcional na TVS&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2002. p. 96.

3L PALLOTTINI, 1998, op. cit., p. 28.

32 BALOGH, 2002, op. cit., p. 96.

3 1dem, p. 129.



Ao trabalhar o discurso ficcional da TXnnaMaria Balogh* faz mencéo especial
a minissérie, identificando-a conte créme de la créni&la televisdo brasileira. A autora
analisa que a minissérie, por possuir uma estrutiag coerente, acaba testando a
capacidade do televisual de apresentar novidade espgctadores ou ir além da
dependéncia do préprio vocabulario televisivo.

Cabe ressaltar que este género vem ocupando cadameés espaco na
teledramaturgia brasileira, notadamente na Redkdipue montou e exibiu duas obras de
referéncia:Anos dourados Anos rebeldesAo retratar a década de 1950 (os anos do
governo JK) e resgatar a década de 1960, resp@etinta, elagnauguraram aminisséries-
painel: ficcdo com uma pitada de histéfia criando uma diferenciacdo no uso da
linguagem televisiva.

Nestes painéis de época € possivel perceber utercdidatico e uma preocupacao
em destacar a verossimilhanca da trama — elemgon&sonduzem o publico a se envolver
com a historia, associando-a com a realidade vimideonhecida.

Os painéis sdo essenciais para pensar a traman@irprmescla os personagens da
época e 0s atores da minissérie, jornais e passeadatrando o governo de Jodo Goulart,
gue permaneceu no cargo até 15 de abril de 196Bpranrepresentasse um papel
meramente decorativo, jA que 0 governo era exepmtlis ministros militares. Ele partiu
para o exilio no Uruguai, morrendo na Argentinal&me6.

O que importa considerar que, por esta razdo, teledHém propiciam maior
integracdo entre o publico e o circuito fechaddelevisdo sem, contudo, romper com o
melodrama que continua enfatizando os romancedlitosre intrigas, temas polémicos,

amores impossiveis, tragédias e a eterna disptra@bem e o mal.

3BALOGH, Anna MariaMinisséries la créme de la créme da ficgdo na TV. Revista,WiSB1, 2004. p. 94-
101.

% Em todos 0s seminarios e cursos que se organizaetSP, bem como em entrevistas feitas (Curso de
Roteirizacdo para Cinema e TV, com presenca de@wuparato, Walter George Durst, Carlos Lombardi e
outros) e declaragdes recolhidas na critica esfdém@da, todos os profissionais foram unénimes em
considerar a minissérie conia créme de la créméa producéo televisiva nacional de ficcdo, o que Ba
pouco, posto que o Brasil € respeitado nesta fodmaealizacdo, sobretudo devido a telenovela, mas a
minissérie ja vai se revelando como a préxima gemdnsagracdo de nosso know-how no ra@b:
BALOGH, Anna MariaMinisséries la creme de la creme da ficgdo na TV. Revista,WSB1, 2004. p. 96.

% Termo utilizado por BALOGH, 2004, op. cit. ao fazeferéncias as minissériésos rebeldes e Anos
dourados.



1.1 — FOLHETIM©

Anos rebeldegstreou na Rede Globo no dia 14 de julho de 189#Jida em 20
capitulos que foram exibidos de terca a sexta-feipartir das 22h30min. Minissérie de
Gilberto Braga, escrita em parceria com Sérgio Mesg teve a direcdo geral de Dennis
Carvalho, assessorado por Silvio Tendler e IvateEZet

Os autores elegeram um periodo polémico da hidbdasileira (a década de 1960)
para construir a trama danos rebeldesuma obra que mistura ficcdo e realidade,
articulando relatos histéricos e fatos inventadasma estratégia para cativar o
telespectador, que é conduzido a acionar seu cioméeo prévio sobre o tema. Com estas
caracteristicas, pode ser classificado como umranog televisivo de ficcao, definido por
Pallottini como a historianais ou menos longa, mais ou menos fracionadaniada por
um ou mais atores, que se transmite com linguageetwsos de TV, para contar uma
fabula, um enredo, como em outros tempos se féazt@m o teatro e depois se passou a
fazer também no cinenia

Cabe considerar que a televisdo se apropria dggaljens cinematograficas e de
teatro para a construcdo de enredos, ou seja, |givarar formas de representacdo da
realidade. E explora mdltiplas técnicas que dinamie diversificam a captura de imagens
e a composicao de conteddos construidos a partfusé® e da combinacdo de textos
verbais e ndo-verbais, permitindo a materializad@pensamento. Mas interessa ponderar
gue a televisdo ndo é vanguarda. A televisdo é Utilsmeta s6 entra quando esta
estabelecido que ‘nds agora, podemos falar niseatm dos limites estabelecids

Sobre esta questdo, Santaella e Noth dizem quspamecepcéo, diversos fatores
objetivos podem distinguir o cinema de seus irng@@gsonicos, mas, apesar disso e mesmo
gue utilizem suportes diferentagn filme, um programa de TV e um video narrativ® sa

" Letra de Chico Buarque de Hollanda. Essa mUsiemgregada aqui apenas como uma forma de designar
que a minissérie entra em cena com divulgaces cenai. HOLLANDA, Chico Buarque. Opera do
malandro de Chico Buarque. Brasil: Polygram, 1978D, estéreo.

3" PALLOTTINI, 1998, op. cit., p. 23-24.

% NOGUEIRA, Gabriel. Pais relembra ditadura na Tivae ruasO Estado de S&o Paul§40 Paulo, 16 ago.
1992. Geral, p. 16.



formas de uma mesma linguagem, ou manifestacoéstals de um mesmo processo
signicd®.

Metz*® comenta que o cinema e a televisdo sdo duas fjirgeavizinhas, pois 0s
tracos fisicos e cadigos especificos de uma pemertambém a outra e sdo bem mais
numerosos e importantes e, inversamente, os quasepima da outra sGo bem menos
nuMerosos e importantes que 0s que separam ambagae linguagens.

Neste contexto, as minisséries televisivas, a ekem@ Anos rebeldesutilizam
uma linguagem artistica produtora de sentidos,zdpareconstruir a realidade de modo
original, recorrendo a uma série de processos elab@racao da historia e das relacdes
humanas. Sao obras ficcionais que tém a possitddidde transformar o mundo em
discurso, servindo-se do préprio mundo e de egieénarrativas que acentuam a
impresséao de realidade, envolvendo o espectaderseidentifica com as personagens e as
situacdes do roteiro.

A ficcdo € um lugar ontolégico privilegiado: lugam que o
homem pode viver e contemplar, através de persmsageriadas, a
plenitude de sua condicdo, e em que se torna teaergpe a Si mesmo;
lugar em que, transformando-se imaginariamente atvoo vivendo
outros papéis e destacando-se de si mesmo, veniéiediza e vive a
sua condigcdo fundamental de ser autoconscientevre, licapaz de
desdobrar-se de si mesmo e sua prépria situAt&o.

Em Anos rebeldesGilberto Braga considerou um mundo de ficcao aghmiem sua
relacdo de excepcionalidade com a versédo aceifalmente do mundo real, ou seja,
colocou na minissérie um ponto de vista da reaidadtabelecendo uma linguagem capaz
de interagir, montando um discurso veiculador ndods emocdes, mas também de
ideologia.

Braga é conhecido por abordar temas polémicos. &ey@ortunidade de trabalhar
com Janete Clair, que o ajudou a aperfeicoar a osig§o de personagens femininas. O

autor busca inspiragfes na literatura e nos felbgiara construir suas heroinas, um dos

39 SANTAELLA, Lcia; NOTH, Winfried.Imagem cognicdo, semidtica, midia. 3 €8&io Paulo: lluminuras,
2001. p 44.

“C METZ, Christian Linguagem e cinem&&o Paulo: Perspectiva, 1971. p 282.

*1 CANDIDO, Antonio.A personagem de ficcad. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1976. p. 48.



pontos essenciais em solara’? Suas personagens femininas podem ser identificamas
as protagonistas e antagonistas de alguns roma@nesscenas onde elas aparecem sdo
montadas de maneira a enfatizar o rosto das mslhere

Uma das influéncias de Janete Clair &nos rebeldese revela no conflito entre o
bem e o mal, numa relacdo cuidadosamente delineadequitetada que traduz um
maniqueismo intencionalmente incorporado para stzsta audiéncia — sabe-se que a luta
entre principios opostos é matéria-prima essedamtelenovelas e minisséries.

Aspecto importante a considerar nesta andlise éeterpncia do escritor por
minisséries, um formato que, segundo Ismail Xavrmite uma composicdo mais
precisa e lhe garante mais abertamente o lugar deraou dramaturgo que deseja
expressar, nos limites do género, sua visdo deedade e sua prOpria concepgao de
telenovela, inspirada no cinema classfco.

Para Gilberto Braga, as novelas sdo muito longalguwemas vezes perdem o foco
principal no transcorrer dos capitulos, principalteequando a emissora resolve ampliar
sua exibicAoEu e outros escrevemos novela porque € bom, évalagénte bem pago.
Mas, para ser um bom negdcio para a emissora, eaeiga ser mais longa do que deveria
se pensassemos em termos estritamente artistiisso E cansativd'

O autor se refere a lucratividade das novelas emptetanto de audiéncia quanto de
anuncios publicitéarios. Vale lembrar que as teletes brasileiras tém expandido mercado
e se incorporado a programacao de TVs de variceqasendo mais rara a venda de
minisséries para o exterior.

Traco marcante na obra de Gilberto Braga € o rasmat EmAnos Rebeldesle
mescla sentimentos pessoais e acéo armactntextualizando a trama na época em que
jovens brasileiros se engajaram no desenvolvimeatestratégias de luta politica contra a
repressao. O autor costura um enredo com as assrdgwtesventuras, o amor e a militancia
dos personagens Jodo, Maria Lucia e Edgar — agdatesn conflito de emoc¢des que se

mistura ao movimento de combate a ditadura miliEé.revela que vontade de escrever

2 para mais informacdes sobre Gilberto Braga, sbassode maior destaque e suas parcerias, consultar
NOGUEIRA, LisandroQO autor na televisdoGoiania: UFG/Sao Paulo: Edusp, 2002.

3 XAVIER, Ismail. Da moral religiosa ao senso-compgs-freudiano. InO olhar e a cena — melodrama,
Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigu88o Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 144.

“NAO gosto de noveld&lle, Sdo Paulo, nov. 1988. p. 36. Entrevista com @itbBraga.

% Ao se referir a este movimento da década de 19@8;militante Vera Silvia Magalhes a considera um
luta desproporcional, uma mostra de desigualdades.



nasceu quando eu bolei que o amor entre uma gandigidualista e um rapaz engajado,
tendo como pano de fundo a época da ditadura mjitalia dar samb&®

Seérgio Marques ofereceu uma contribuicdo valiosmidissérie. Ele foi vice-
presidente do Centro Académico Céandido Oliveirac@fana época da invasdo da
Faculdade de Direito da Universidade Federal dodgiddaneiro (UFRJ) e vivenciou os
“anos rebeldes”, o que o credenciou a transpoatas fhistéricos para a ficcaa. gente
gueria contar uma histéria antes que ela se pem@ss completo, a gente fez um registro,
documentou, contou uma histéria do ponto de visia gdo era o que vinha sendo
reprisado desde os fatos que tinha aconteéido.

A parceria foi fundamental e, a respeito dela, Brdgclara quse néo fosse por
Marques, a histéria da minissérie ndo ia passahdtl do Cinema Paissandu — local onde
os futuros criadores do Cinema Novo se reuniampoaa®,

Dennis Carvalho, diretor de novelas, ator e cimeasasileiro testemunhou parte
dos “anos rebeldesVivia com a atriz Bete Mendes no final dos anosOl9fiando ela foi
presa e torturada pelo regime militar. Responsgek direcdo geral e amigo de Gilberto
Braga, ele reunia os atores em grupos de estudmigéin teve a idéia de convidar Bete
Mendes (que atuou na minissérie) para dar umatpalgsie fez parte da oficina ou
laboratorio para criagdo das personagens.

O diretor relata:Bete foi presa. Bete Mendes participou do movimearnidr-
Palmareg[...] fiz Bete fazer laboratorio com ele& Bete contou para eles assim: foi uma
noite 14 em casa®’. Sobre a minissérie, ele salienéaa minha meméria que esta ali. A
partir do amor impossivel entre Maria Lucia e JoAHfredo vamos mostrar a dificil
situacéo do Brasil e do mundo nos anos%0

O cineasta Silvio Tendler, que assina dois docufmiest premiadosJangoe Os
anos JK também deixou sua marca é&mos rebeldesSua tarefa foi inserir alguns trechos

de filmes exibidos durante as décadas de 1960 6. X¥gundo ele, painéis historicos

6 BRAGA, Gilberto apud MARTINS, Eliane. Um romandeapelado pela politic®D Globq Rio de Janeiro,
19 abr. 1992. Revista da Tevé, p. 9.

* MARQUES, Sérgio (depoimento). In: ANOS Rebeldesefio: Dennis Carvalho. Rio de Janeiro: Globo
Video, Som Livre, 2003. 3 DVDs (680 min), son.,azol

“8 BRAGA, Gilberto apud APOLINARIO, Sénia. 1968: claego folhetimFolha de Sdo PauloS4o Paulo,
03 maio 1992. TV Folha, p. 4.

9 CARVALHO, Dennis (depoimento). In: ANOS Rebeld2803, op. cit.

0 CARVALHO, Dennis apud CARDEAL, Fatima. Anos rebeddleva dramas da ditadura militar a T.
Estado de Sao Paul&ao Paulo, 14 jul. 1992. Caderno 2, p. 1.



foraminseridosao longo dos capitulasom a intencdo de resgatar os acontecimentos mais
marcantes da época ndo sé na politica como nas @rtea moda*

Tendler também usa recursos técnicos e de montagempermitiram articular
movimentos das personagens da minissérie com #sspacortadas dos filmes antigos,
colocando uma pitada de realismo na trafstas cenas foram filmadas em 16 mm,
também em preto-e-branco e ficaram perfeitas, camofossem da mesma épdta
Somadas, elas compdem 25 minutos da obra.

As cenas eram gravadas da seguinte mar&iirao pegava o material historico que
ele tinha documentado e a gente filmava os atoossos e a camara arranhava o filme
para ver se ficava igual os filmes originais docuataeos, entdo deu uma mistura muito
boa>?

Para ele, foi importante sua participagdo na séomo colocaAchei o convite de
Gilberto Braga curioso e, ao mesmo tempo, geniéiha# tenho a maior interesse em
recuperar fotograma por fotograma da histéria daBit, seja na televisdo e no cinema. E
‘Anos rebeldes’ vai possibilitar isso, ja que € umménissérie ambientada no Rio de
Janeiro, entre 1965 e 1978

Para evidenciar melhor esses painéis, selecionammo@ara mostrar como eles
eram montados e como ficavam parecidos com a déeadi660. O primeiro mostra Edgar
e Maria Lucia conversando, enquanto Jodo estavaah@lanfetando. Heloisa estava no
baile e Galeno no teatro, e os jornais anuncianal.‘Kastello decreta Al n® 2. Canceladas

as elei¢cbes presidenciais.” (Figura 1, p. 22).

*ITENDLER, Silvio apud CARDEAL Idem, p. 1.

*2 TENDLER, Silvio apud NUNES, Jo&o. A rebeldia deaugeracéo na Glob&orreio BrazilienseBrasilia,

14 jul. 1992. Caderno Dois, p. 8.

>3 CARVALHO, Dennis (depoimento). In: ANOS Rebeld2603, op. cit.

> TENDLER, Silvio apud ANDRADE, Patricigkiccdo em ritmo de relato histéricdrio de Janeiro: O
Globo. Disponivel em:< http: //www.gilbertobragaioel.com/entrevista/arl.html>. Acessado em: 05 jul.
2006.






Ao comentar sobre a minissérie pronta, Tendleiersial quesra 0 sonho da minha
geracdo. Se vocé perguntar hoje como fiz Anos debelpara mim foi uma loucura,
porque era aquela coisa que a gente sonhava emr pmdear aquela historia para o
grande publico e ndo acreditava na possibilidaddader aquilo um di&’

Ivan Zettel participou da direcdo e foi o respoes@pela ambientacdo denos
rebeldes Suas lembrancas daquele periodo tumultuado darihibrasileira ajudaram na
reconstituicdo da época.

Em 68, tinha 8 anos. Na minha casa, era um climaeunao
entendia. Meu pai era professor e foi cassado. Mukade Brasilia
para o Rio. L4 em casa, se escondiam livros. Emenfgi para o
movimento estudantil. Cada vez que tinha maniféstggccombinava
horéarios para ligar para casa para avisar que estdem®

Para contextualizar a década de 1960, a minisgggasou de toques especiais nos
cenarios, figurinos, painéis histodricos, fotografima musicas. Resumindo, envolveu uma
relacdo de mutua implicacdo e dependéncia entmni@xto e 0s instrumentos postos em
movimento para montar a obra. Por trds das caneedas atores, nos bastidoresAdes
rebeldes, formou-se um emaranhado de arranjosugtensaram o processo de producéo.

O cendgrafo Méario Monteiro, por exemplo, constdiucenarios para estimulaos
telespectadores uma recepc@m detalhismo didatico da reconstituicdo da épdca
destacando os lugares de referéncia e sociabilidadeele periodo, como a entrada do
Cine Paissandu, os diretorios das faculdades dst@iffigura 2, p. 24) e de Medicina,
casarfes antigos habitados pelas familias dasrnaasos centrais (Heloisa, Maria Lucia,
Edgar e Jodo Alfredo). E um trabalho que requefigsionalismo e senso critico porque
uma equipe tende a cair numa cilada no que tangenagrafia. Comeca a se usar chavoes
do tipo casa dos ricos, casa dos pobres. Existe difiegenca em cada personagem, em
cada histdria, e deve-se estar atento a.iso

> BRAGA, Gilberto (depoimento). Idem.

6 ZETTEL, Ivan apud APOLINARIO, 1992, op. cit., p. 5
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Mas as diferencas cenograficas sdo imprescindipars retratar a realidade
brasileira dos anos 1960 — modos e condicbes de dabiguais para classes sociais
diferentes. A casa de Heloisa, onde acontecemaesiab som de Bossa Nova, exemplifica
0 ambiente da zona sul do Rio de Janeiro, temwitbabitado por familias tradicionais de
classe média.

Ha também outros cenarios marcantes, como a raalégio Dom Pedro Il e 0
Teatro Opinido (figura 3, p. 26), reconstituido® socomando de Monteiro, que diz ter
sidoum trabalho grandeEle conta que sua mulh€acao ajudou muito na organizagao de
objetos, aderecos, equipamentos de éppaeg poder dar verdade para esses cenarios,
porque é uma série realista e a gente tem que daa @erdadé’® A contrapartida do

trabalho arduo € o aprendizado que a producaolpapaoporciona.

A grande vantagem da televisdo para um cenograjaoe2ele
pode exercitar a atividade em varios niveis e adigiinow-how em
pouquissimo tempo, e isso ndo so pela velocidadesidolo, mas por
sua variedade. Entdo o grande mérito da televis@aréoportunidade
de vocé num ano de trabalho realizar o que foraadefio se
conseguiria fazer em 10 an®s.

Outra colaboradora importante é Cristina Médi@sponsavel pela direcédo de arte.
Ela assumiu a responsabilidade de representariodpecom o maximo de detalhes e o
minimo possivel de falhas, ou seja, de criar, catimagor, a concepc¢ao visual do programa.
Também respondeu pela produgdo das manchetesndésjamportantes para a construcao

dos painéis historicos.

Nao é dificil, hoje, encontrar os mesmos prédios de
apartamentos, mas sempre existe um detalhe ou quemao havia
na epoca. Esse foi nosso maior cuidado. Tivemamag facilidades,
como gravar em lugares ja prontos, como o GolderonRado
Copacabana Palace, o Colégio Dom Pedro Il e o p@ops, de
onde retiramos apenas um extintor de incéfitlio

* MONTEIRO, Mério (depoimento). In: ANOS Rebelde803, op. cit.

**FILHO, 2001, op. cit., p. 260.

1 MEDICIS, Cristina apud FANTASMAS do BrasiCorreio Braziliense Brasilia, 12 jul. 1992. Correio da
TV, p. 8.






O profissional dedicado a esta atividathega a fazer alguns esbogos dos cenarios,
pensa nos tons que serdo usados e chefia a eqgeipendgrafos, figurinistas e produtores
de arte. Uma das funcdes do diretor de arte € adua locacdo em que sera feita a
filmagem® Por tudo istoao escolher o diretor de arte, esta se escolhendstito que se
quer dar ao program&®

J& o trabalho fotografico de Edgar Moura se comearmios objetivos deelar pela
qualidade da imagem e auxiliar o diretor nos enqaatento§’, dando um aspecto
verdadeiro para a minissérielaboramos um esquema de iluminagédo que, do prinaer
guarto capitulo, que correspondem aos anos inosetéotografia € quente, soft. Depois,
até o décimo segundo capitulo, sempre que ocoros ae violéncia ou de repressao,
misturamos tons azulad8s

O figurino acrescenta glamour e veracidade as ceévaslia Carneiro buscou o
vestuario e 0s acessoérios em brechés. Teve corpoagdo sua propria experiéncia de
vida. Tentei ser a mais realista possivel, para que oriigp ficasse integrado ao painel
histérico de Silvio Tendler, reveld A idéia de Claudia Abreu ser a loirinha da turma
também partiu da figurinista.

Mas Marilia ndo trabalha sozinha. EAnos rebeldescontou com ajuda das
assistentes Maria Helena Salles, Carla Monteirmeg8ia.Enquanto uma acompanha as
gravag0Oes, outra procura material nos brechés do &B&o Paulo e a terceira acompanha
Marilia em suas também freqiientes incursdes pochde e casas de tecidés- um
trabalho em equipe que exige bastante félego ealgil. A figurinista comenta qtmdos
os figurinos séo confeccionados na Globo, masasteheém conta com o apoio dos amigos
Marco, da grife Aranha Gato, e Gloria Pires Rebelfles cedem a modelagem para a

maioria das roupas, o que facilita demais o tralattas costureira&®

62 FILHO, 2001, op. cit., p. 243.
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A coordenacgdo musical € de Gilberto Braga que snallea da trilha sonora, revela
sua preocupacgdo em mostrar o comprometimento ahugiio musical da época com as

mudancas culturais e as causas politicas e sdesiacadas na minissérie.

A musica é o apoio da imagem. Sem ela, qualqueduboo
sofre enorme perda. Grande parte da emocao estatmabno som e
na mauasica, que tanto contribuem para 0 sucesso rddupo como
podem estraga-lo totalmente. Com a musica é pdssizetar cenas
maravilhosas.

As musicas sao representativas daquele periodaribsse acompanham a jornada
das personagens através de tempos complicados. sficaniaz recordar as pessoas, 0S
lugares e os eventos, enfim, faz parte da histiog “anos rebeldes”. Compdem a trilha
algumas composi¢cOes que tradicionalmente eramdscadantadas nas reunides informais
da Bossa Nova e nos festivais de musica brasilemajo Sabia de Tom Jobime
Caminhando (pra ndo dizer que nao falei de flpis Geraldo Vandré.

Integram esta trilha o ié-ié-ié de Roberto Cadaga Jovem Guarda, a Tropicalia
com as guitarras lisérgicas dos Mutantes, a pdebiada de Caetano Veloso e ainda
sucessos internacionais dos Beatles, do grupo Témad and the Papas e do francés
Jacques Brel. Uma cena nostalgica é a que maditha da cantora Nara Ledo, Isabel,
interpretando sua mé&e num show do Teatro Opini@s. ZL anos, a jovem € uma xerox da
musa da Bossa Nov&Figura 4, p. 29).

O processo de edicdo ou montagem, comandado pérClrsos Serra e Anibal
Veiga, foi igualmente importante, considerando ague bom editor pode dar mais
“balanco” as cena$' e que este trabalho comporta a tentativa de camare semelhanca
a uma realidade formada numa construcdo que prat@ragir com o espectador. Afinal,
a imagem em movimento é o resultado de uma confgmsie elementos fisicos que

recriam um significado — na concepcéo de Eiserféteim choque de imagens e idéias.

%9 FILHO, 2001, op. cit., p. 323.

Y GLOBO né&o é bobdRevista IstdE, Sdo Paulo, 15 jul. 1992, p. 62.
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A montagem nao representa apenas um arranjo hayswodas imagens captadas,
mas também a expressdo do autor, que escolhe detdos elementos, selecionando-os
entre uma série de elementos possiveis — e saual@gee ndo outros, sua influéncia como
individuo pensante marca a producdo. Assim, os mmevios de camera, os planos, os
enquadramentos, a iluminagcédo, os efeitos visua@ssedecOes e montagens sado aqui
considerados como portadores de conteudo.

Segundo Santaella e Néthmontar é escolher a cena, sua duragéo no ar, didete
um leque de possibilidades, recortando a contindéddo presentela editar consiste em
juntar as cenas escolhidas, recortadas e contisuaanontagem, dando ritmo, ajuste e
harmonia a elas. Portanto, a escolha de técnieaarsos e efeitos na producdo de um
video, desde a captacdo das imagens até sua exipagsando pela montagem e edicéo,
constitui um processo de construgéo de textostelesn

Neste contexto, ndo se pode esquecer da evolucadodaatica e do avanco das
telecomunicacfes que criam e reconfiguram as fodeagpresentacéo da realidade. Cada
vez mais as novas técnicas dinamizam e diversife@aaptura de imagens e a composi¢cao
de conteudos. Na edicdo e montagemAd®s rebeldedoi utilizado sistema digital
chamado AVID, que agilizou todo o processo e pe&rra diretor visualizar as cenas,

podendo modifica-las.

Se em vez de comecar com um plano geral, o diggiser
comecar com um close, em menos de um minuto elé estndo a
cena montada e sabendo o efeito que da. Ou poddaaleixar varias
opcbes montadas e ver em sequéncia qual a melh@dapta a
narrativa.”

Nos bastidores da minissérie, Roberto Costa assisticamente as cenas A@os
rebeldesantes de sua montagem final, exercendo suas fugdpsodutor executivo — o
profissional queobserva pontos mortos, a falta de um plano que ai& oharme a cena,
sente se a cena deve ser acelerada ou retardada.cNéga a ser um advogado do diabo,
mas é como aquele “peru” em jogo de xadrez: tem uis&o menos pessdal

Os argumentos até aqui apresentados autorizammtsalique Anos rebeldes

S SANTAELLA; NOTH, 2001, op. cit., p. 80
*1dem, p. 317-318.
S |bidem, p. 317.



resultado de uma complexa rede de opinides e es;otiontada num cenario onde muitas
pessoas representam papéis e negociam sentidegjauoda a producdo da minissérie
esteve situada num territério social, onde cadéigsional, pautado por um roteiro pré-

estabelecido, usou seus talentos e sua criatiyidadesuas escolhas. A influéncia das
pessoas envolvidas na producédo repercute tambgmooesso de tratamento das imagens.

Roupas e acessorios, musicas, cenarios, fotogrédidss os elementos e recursos
se articulam para representar um periodo histéparg garantir verossimilhanca a ficcao,
conduzindo o espectador a se identificar com assopagens e suas histérias.
Enquadramentos, cortes, efeitos, enfim, todascascs e recursos aplicados na producao
e edicdo da minissérie sdo também unidades ddisagdio que constroem uma linguagem
influenciada por multiplos discursos: do produttir editor, da platéia.

Salienta-se que estas escolhas ndo aconteceranacpso. Elas denunciam a
preocupacdo em usar 0s recursos disponiveis comobmas argumentativas adequadas as
circunstancias de producédo e exibicdo, incorporaabmnentos capazes de articular
diversos signos para montar uma unidade discurblagés do que sele¢des técnicas, estas
estratégias compdem uma complexa agéo de linguagem.

Segundo Gilberto Brag®nos rebeldeg uma continuacdo d&nos douradasEm
entrevista concedida ao jornal Folha de S&o Pauéscritor coloca quénos dourados é
uma histéria contra a hipocrisia. Anos rebeldesoétta o autoritarismo e a intolerancia
exemplificada pela ditadura militdf

O publico cobrava uma continuidade dos anos 196Gefa, uma minissérie que
abordasse a década de 1960, e os amigos do eschitcitavam a realizacdo de um novo
trabalho com foco na historia sobre sua geragdcesima sabendo que, nesse periodo,
Gilberto Braga estava mais voltado para musica pdeatro e o cinema. Ele era inclusive
apontado como um alienado politico que frequentadas os lugares abordados pela
minissérie.

Para a realizacdo dénos rebeldesBraga teve como suporte o auxilio de dois
livros, 1968: 0 ano que nado termineuuma abordagem apresentada pelo jornaiséair

Ventura — eOs carbonérios: memoérias da guerrilha perdidarelato do ex-militante

" BRAGA, Gilberto apud GIRON, Luis Anténio. Gilberraga restaura os ‘anos de chumbo’ na Globo.
Folha de S&o Paul&ao Paulo, 14 jul. 1992. llustrada. p. 06.



Alfredo Syrkis —, cujos direitos autorais paralawsao foram comprados pela Rede Globo
num valor de aproximadamente cinco mil dolaresgboa.

Na década de 1960, Syrkis era militante do movimevianguarda Popular
Revolucionaria (VPR), que foi responsavel pelo sstjo dos embaixadores da Alemanha,
Van Holleben, e da Suica, Giovanni Bucher. Eleefmolhido para cuidar dos sequestrados
porque falava bem o idioma inglés. Foi exilado@ma outros presos politicos, voltou ao
Brasil em 1979 com a anistia.

A leitura do livro de Syrkis ajuda a refletir solmeagdo de um militante politico
naquele periodo de tantos conflitos e perigos. tOranarra histérias de diferentes pessoas
gue participaram das organizacfes politicas camtditadura e conta de que forma os
militantes se manifestavam. Ele retrata o dia-adBaum aparelho “subversivo” e o
isolamento que os militantes, quase todos jovensm.

Vérias cenas dAnos rebeldegsa exemplo do sequestro do embaixador suico, sdo
inspiradas nesta obr&®s carbonéariosdestaca a acdo de jovens que acreditavam na

revolugéo.

Combateram a tirania numa época de reflexo dos isdea
republicanos inspirados pela Revolucdo Francesao copjodelo
jacobino importavam. Viveram quase sempre isoladas amplas
massas que, intimidadas pelo terror vigente, rana@esntendiam o
sentido da sua lut.

E outra cena que merece ser destaca € a que aastiiddo que o militante vivia:

Jodo pede para sair ir pagar o aluguel de seu quart
espairecer, ver o mar, e deixam ele ir mas temvgpliar até as 7:00
horas.

Maria Lacia e Edgar vao atras de Carmem na praeneontra
Jodo, Edgar fala: “quanto tempo”, Jodo: “15 mesedVjaria Lucia
fala: “a gente esta muito feliz e espero que voE@sbém estejam
felizes” e saem, Jodo pede para ndo comentar queam.

Jodo fica pensativo na praia e lembra seus tempgosotegio e
vai procurar Galeno, ele agora quer procurar terpara plantar e

" SYRKIS, 1981, op. cit., p. 10.



parou de ler jornal (violéncia demais), Jodo ligarp sua casa e
escuta a voz de seu pai e desligi...

As passagens do livro remetem a diferentes tiponatefestacdes culturais, sociais
e politicas, incluindo musica, cinema, teatro, facdo de grémios estudantis e luta armada
com assaltos a bancos e sequestros. Insatisfaitosac situacdo politica que estavam
vivenciando, jovens pegavam em armas e iam litenalenao combate contra a ditadura.
Nesse periodo, o exército fechava os diretoriodéanaos, havia muita represséo, tortura e

até mesmo mortes, como a do estudante secundgrestsomoveu todo o pais.

Chamava-se na verdade Edson Luis. Tinha 17 anas, er
estudante do artigo 99 do Calaboucgo. Morto com wonde 38, arma
regulamentar do aspirante Raposo que comandavdralpa do jipdo
da PM. Era o primeiro estudante brasileiro assaadm pela ditadura.

O corpo foi velado toda noite na Assembléia Legisda sempre
cercada pela PM?

Foi um momento de mobilizacdo, ndo apenas de a#esl mas de toda a

sociedade. O assassinato de Edson Luis motivolsérigade passeatas.

Pela primeira vez nota-se uma forte presenca deeséiadantes.
Boys de escritorio, empregados do comércio, bansaiGente ja de
meia idade, terno e gravata, senhores. Alguns wets. Monte de
curiosos. Todo mundo revoltado com a morte de Edkofs.
MATARAM-UM-ESTUDANTE, PODIA-SER-SEU-FILED.

Com o Ato Institucional nimero 5 (Al-5), a situad&ou ainda pior e as formas de
resisténcia a ditadura se multiplicaram com comjcanfetagens e até sequestro de
embaixadores, cujas vidas eram negociadas peldsintes de movimentos de esquerda
gue exigiam, das autoridades militares, a libedalgfé presos politicos.

Syrkis relutou em vender os direitos autorais @lels/ro para a Rede Globo, mas

acabou aceitando a proposta por julgar o trabaltevessante e considerar que as historias

8 ANOS Rebeldes, 2003, op. cit.
91dem, p. 50.
8 |bidem, 1981, p. 50-51.



por ele contadas serviriam apenas como pano de foee um romance impossivAtho
interessante mostrar isso porque 0s sequestros nirgdos naquela época foram
importantes dentro do processo de luta de resi&érantra a ditadura™

Zuenir Ventura é jornalista, formado em Letras. démwada de 1960, trabalhava
como correspondente do jornal Tribuna da ImpreReapreso apos o Al-5 sob acusacgao
de ser um articulador do Partido Comunista na ingaedo Rio de Janeiro. Dividiu a cela
com Ziraldo e Hélio Pellegrino, vivenciando inunmgehastorias no periodo do golpe militar
e do governo repressor que se instalou logo depois.

Em1968: 0 ano que n&o terminpa autor contextualiza o campo da luta armada e
0 desbunde como formas de resisténcia. O livro cammem um reveillon, que seria o mal-
estar e termina com uma ressaeasaca de uma geracao e de uma época. Entre ssaloi
Brasil e 0 mundo viveram um tempo apaixonado exapainte®

O livro aponta para duas vertentes: a primeirajoatade de experimentar e,
posteriormente, a vontade de ser oposicdo. O catatevolucao que a obra evidencia € o
individualismo de uma juventude marcada por coigées$, pois no pds-68, mesmo com
algumas vitérias, vé-se o desanimo, uma juventhédeaae pessimismo. Os herdis de sua

obra séo jovens de geracéao diferente, marcadaipturas com velhos valores e tradi¢des.

Os nossos “her@is” sdo 0s jovens que cresceramageia o
cabelo crescer. Eles amavam os Beatles e os RolStanes,
protestavam ao som do Caetano, Chico ou Vandrén \@auber e
Goubard, andavam coma alma incendiada de paixaolueionaria e
ndo perdoavam os pais — reais e ideoldgicos — porterem evitado o
golpe militar de 64. Era uma juventude que se atagd politica e
achava que tudo devia se submeter ao politico: oram sexo, a
cultura e o comportament3.

Os jovens daano que nao terminotinham ideais e acreditavam na revolucao.
Formavam uma geracao que lia e discutia diferestiess politicas, tendo a cultura como
algo constituinte da realidade, uma geracao que fitdawa refém do senso comum.

Segundo Ventura geracao de 68 talvez tenha sido a ultima gerdigécria no Brasil —

81 SYRKIS, Alfredo apud FERREIRA, Adriana. Reveillpara um seqiiestradd.Globq Rio de Janeiro, 01
ago. 1992, p. 10.

82VENTURA,1988, op. cit., p. 13.

8 dem, 1988, p. 15-16.



pelo menos no sentido em que seu aprendizadodttalee sua percepgao estética foram
forjadas pela leitura. Foi criada lendo, pode-seati mais ainda do que verffoMas
também estreitou seu vinculo com as drogas e condigourso diferenciadokoi a
geracdo da linguagem indeterminada, ‘unidimensignalo barato, curtir, transar,
pintar °

Ventura vé Anos rebeldes como um trabalho posit¥®.diz que o mais importante
€ que, pela primeira vez, 30 milhdes de pessoasraodtomar conhecimento de um tema

nunca antes levado a TV.

Acho que Anos Rebeldes pode ter a importancia paBaasil
que Le Chagrin et la Pitie teve para a Franca e &dies e Mentes
para os Estados Unidos. Isto é, revela uma pagiaahdtéria que
estava oculta. Uma histéria negra, mas que tambeérfeida de
grandeza daqueles que resistiram. Eles deixaranegado ético para
as geracOes mais novas, o Pais esta precisando. dissiinissérie me
parece muito escrupulosa na reconstituicdo da éfbca

As obras de Syrkis e Ventura serviram como fonfgesquisa historica, porque
trazem reportagens e depoimentos sobre a décad@6fe Algumas cenas reais foram
transportadas para a ficcdo. Ds carbonérios os autores dAnos rebeldesmportaram
grande parte das cenas do sequestro do embaixadorGiovanniEnrico Bucher, que na
minissérie acontece de maneira semelhante. Odemau como material para a trama de
Gilberto Braga e Sérgio Marques, que aproveitaramitas episodios relacionados ao
fato.®’(Figura 5, p. 36).

Ja o livro de Zuenir Ventura foi relevante paransbigntacdo da trama, para a
montagem das cenas da morte do estudante Edsond_Qiglabouco (lugar onde os jovens
almocavam, o famoso ‘bandejao’) e para a constrdedmmguagem verbal da minissérie —
os palavrdes que estavam na boca dos militantasftnransferidos da realidade contada

por Ventura para a ficcdo da Rede Globo.

8 |bidem, p. 51.

8 |bidem, p. 52.

8 VENTURA, Zuenir apud ANOS Rebeldes desperta reme@ieocionada® Estado de Sdo Paylsao
Paulo, 17 jul. 1992. Caderno 2, p. 2.

87 SYRKIS, Zuenir apud FERREIRA, Adriana. Reveilloarp um seqiiestrad®. Globq Rio de Janeiro, 01
ago. 1992, p. 10.






Braga e Marques ainda receberam a colaboracaoridaBate Mendes, que se
reuniu com o elenco para relatar sua prisado etardoda qual foi vitima naquele momento.
Para ela, a minissérie tem importancia histériceqy® mostraaos jovens, que foram
impedidos de conhecer a histéria brasileira, 0 querreu naquela época no pafs

Anos rebeldeganhou uma versdo adaptada para ronf3nuoena idéia de Braga
para dar resposta as matérias de jornais e regjggaantecipam os capitulos e o final da
histéria. Em entrevista dada ao Correio Brazilierede declarandeio que as revistas
contem as minhas histérias, queria que vissem sapers O espectador ideal néo
compraria o romancé’

O autor confiou a producdo do romance a Flavio defids, colega desde os
tempos de estudo no Colégio Dom Pedro Il. O livilerd da minissérie em alguns

episodios.

O dono das lembrancgas, na narrativa € Edgar, pesgem
interpretado por Marcelo Serrado na minissérie. Uapgéo razoavel
que pode ser entendida em uma frase do adapta@dddéo Alfredo
nao é reporter da trama, mas a noticia.” Ganhouaapra, entdo, o
outro candidato ao coracdo de Maria Lucia. Mas namegiro
paragrafo, quem entra em cena é J. D. Salingerli€aqse: Flavio de
Campos confessa que usou uma passagem do livrgpahador no
campo de centeio”.

- Na minha época de adolescéncia, a mesma em gpassa
Anos Rebeldes, quem nao tivesse lido “O apanhadocampo de
centeio”, nem arrumava namorada. Era uma obra int@otissima.
Transcrevi o trecho na introducéo, na qual o Edgaplica que esta
elaborando um livro baseado na memodria, no diar& ek-mulher
Maria Lucia e nas cartas de Natalia. O que mais engcionou em
tudo isso foi realmente lembrar uma época queintensamenté”

Interessa notar, analisando o trabalho televisv@dberto Braga e o romance de

Flavio Campos, a capacidade de re-elaboracéo deegtmentos historicos traduzida pelas

8 MENDES, Bete apud ANOS Rebeldes desperta reaghesienadasQ Estado de S&o Payl8zo Paulo,
17 jul. 1992. Caderno 2, p. 2.

8 CAMPOS, Flavio deAnos Rebeldesdaptacdo para romance de Flavio de Campos;dmsaaminissérie
de Gilberto Braga. Sao Paulo: Globo, 1992.

° DOCE vinganca de um fazedor de suce€smreio Braziliense Brasilia, 12 jul. 1992. Correio da TV, p.
10.

L ANDRADE, Patricia. Anos Rebeldes ganha sua veittaria.O Globo:Rio de Janeiro, 20 jul. 1992.
Segundo Caderno, p. 8.



diferencas entre a minissérie e a obra impressi@r@Anos rebelded tem como narrador
Edgar (Marcelo Serrado) que conta toda a hist@iandhissérie com a ajuda das cartas
escritas por Natélia (Beth Lago) e do diario de iMaicia (Malu Mader). A histéria &
semelhante, mas alguns fatos ndo foram abordaddenesdo, como, por exemplo, 0 uso
de drogas. No romance, Edgar é um viciado em cac@ssa por diversas clinicas de
recuperacao e termina a vida triste e solitarim & conquistado nada na vida.

Sao versdes diferentes de uma mesma historia qadizp o amor impossivel de
uma jovem individualista e um rapaz idealista. Hgsinto, ndo é redundante insistir na
idéia de que a producdo, seja de um livro ou de mmassérie para TV, envolve o talento
criador e a intencionalidade de quem esta por dds informacdes e dos recursos
disponiveis para composicdo da obra. A decisd@soBnfase dramética e os componentes
da linguagem a ser usada € uma escolha estétitieac

1.2 — AGORA FALANDO SERIO" COMPROMISSO COM A AUDIENCIA

Quando foi ao ar em 1992, a minissérie registroa aodiéncia significativa para o
periodo.Na estréia de “Anos Rebeldes”, o Data-lbope registrem S&o Paulo, uma
média de audiéncia de 30 pontos, com piques deUBb.resultado excelente para o
horario.*®

As pesquisas do Ibopesdo fundamentais para a emissora, porque é a geles é
gue os produtores determinam e modificam roteipogicipalmente os de novelas. Em
Anos rebeldes os resultados apresentados pelo instituto coafam o grande
envolvimento da platéia brasileira com o progranaa Globo, sem ter interferido no

desenrolar da trama. O roteiro ja estava escritdysive com algumas cenas cortadas antes

92 CAMPOS, Flavio de., 1992, op. cit.

" Letra de Chico Buarque. Empregada aqui no sedidodo mentir, ndo enganar, ou seja, nem tudo ipode
ao ar. HOLLANDA, Chico Buarque. Chico Buarque dellafada n° 4. Brasil: Polygram. 1 CD (aprox. 31
min.), estéreo.

% ANDRADE, 1992, op. cit., p. 10.

° |bope - Instituto Brasileiro de Opinido Public&statistica é um instituto que realiza pesquisasérios
ramos no Brasil e em mais onze paises da Amérittaa.&ede a audiéncia de programas de TV com dados
estatisticos por ele mesmo gerados.



de a minissérie ser langcada, e nenhum capitulon@mificado para satisfazer a opinido
publica.

Quatro cenas — entre elasna na qual um soldado passava o cassetete palaaye
de Maria Licia e outra em que mostrava uma reurd@oesquerdistds que definiam
formas de combater as atitudes dos militares —nfocartadas por José Bonifacio de
Oliveira Sobrinho (o Boni, vice-presidente de ogées da emissora) sob a alegacédo que a
televisdo, como qualquer outro veiculo de comu@dicaenquadrava-se no codigo de ética
da Associacéo Brasileira de Emissoras de Radidexiséo (Albert), elaborado justamente
para evitar programas em horarios ndo propiciosegtimulassem a violéncia, 0 sexo e o

uso de drogas. E os critérios classificatoriosos@seguintes:

a) programas livres: sem cenas de violéncia, selavpges, com
beijos e caricias discretas e que nado discutemstimalem o uso de
drogas; b) programas a partir das 20 horas: semasede violéncia
ou uso de drogas; insinuacdo de ato sexual semranast Corpos; C)
programas a partir das 21 horas: cenas de Vviolénceem
perversidade, nu mostrado a distancia, sem apoladpa uso de
drogas; d) programas a partir das 23 horas: semosexplicito ou
defesa de drogas e de comportamento crimifibso.

Por isso a cena que mostra a missa de sétimo destddante Edson Luis foi
suprimida sob alegacdo de que envolvia cenas miagittes de repressdo. Os capitulos da
qgual elas faziam parte foram reescritos. E tambéuvér um atraso intencional nas cenas
em que faziam referéncias a decretacdo do Al-5.

A respeito disto, Silvio Tendler salienta que asasedocumentais dos painéis
histéricos ndo foram censuradas e acabaram mostiamdpouco de politica dentro da
minissérie. Para Gilberto Braga, as cenas censuimadla eram de grande importancia,
porque estavam relacionadas a fatos politicos neg@ara o telespectador e funcionavam
apenas como pano de fundo.

A minissérie foi lancada em DVD pela Globo Marcdap8om Livre no final de
2003 — um pouco antes de o golpe militar completarenta anos —, incluindo um

documentaério inédito sobre a realizacdo da obraeuea participacdo do elenco, diretores

% GLOBO né&o é bobdgevista IstdE, Sdo Paulo, 15 jul. 1992, p. 61.
% NAPOLITANO, Marcos.Como usar a televisdo em sala de adlaed. S&o Paulo: Contexto, 2002. p. 87.



e autores. De acordo com Laura Matfpfoi uma interessante estratégia de marketing, poi
aproveitaram que o autor voltava ao horario nobra a novela Celebridade para fazer o
relangcamento da série que a Associacdo Paulist@ritbsos de Arte (APCA) elegeu entre

os melhores programas televisivos de 1992.

1.3) SOB MEDIDA"

Anos rebelde€ a reelaboracdo de um periodo que tem seus ma@ogporta
multiplos sentidos e significados, conduz a refeexé debates, enfim, € uma obra que cria
polémicas. Entdo, qual a intencdo da Rede Globdaagar a minissérie no inicio da
década de 19907

A obra coloca em evidéncia alguns acontecimentasantes do periodo militar,
como jovens assaltando bancos, pegando em arnmdigt@ado na porta das universidades
e dos cinemas, pichando muros e paredes — com gesssdo tipo “abaixo a ditadura”,
“grémios livres” (figura 6, p. 41) e “queremos liberdade de expiEssa sequestrando
embaixadores e sendo torturados.

Os painéis histéricos comportam um discurso nabalerarregado de significados,
fazendo com que os espectadores que ndo conhesampade da histdria brasileira
interpretem — e 0s que conhecem, repensem — ®tiajda ditadura militar dentro de uma
ficcdo televisiva. Isto porque a imagem tem a paldridade depoder produzir o que os
criticos literarios chamam o efeito de real, eladpdazer ver e fazer crer no que faz ver.
Esse poder de evocacdo tem efeitos de mobiliza€@o pode fazer existir idéias ou

representacées, mas também grupos.

° MATTOS, Laura. Gilberto Braga refaz Anos rebelgesa DVD.Folha de S&o PauldSd0 Paulo, 20 set.
2003. llustrada, p. 12.

" Letra de Chico Buarque. Esse capitulo tem comutinmostrar comé\nos Rebeldes oportuna em ir ao ar
na década de 90. HOLLANDA, Chico Buarque de. Cldoovivo. Brasil: BMG, 1999. 2 CDS (aprox. 84
min.), estéreo.

% 1dem, 2003, p. 28.






Apesar de seu carater romantit@ de alguns criticos argumentarem que 0s
recursos aplicados a construcdo de um melodracenptevar os produtores a escorregar
na pieguice, a minissérie aborda questées inségahtum convite a novas reflexdes sobre
as desigualdades sociais, sobre as fragilidadessa&fids da juventude e os movimentos
politicos e sociais do pais que até hoje repercuimwvida nacionalAnos rebeldesdo se
limita a dramatizar uma histéria de amor. Envolveaucomplexidade de conflitos e
comportamentos que redesenhou, na sociedade caréerep as décadas de 1960 e 1970,
as relacdes entre individuos, entre eles e o sbieates.

Hayden White ressalta que obra alguma deve serldeada, seja ela qual for,
porquetoda obra tem a sua contribuic@é precisdentar identificarseuscomponentes
estruturais®.

Para Judith Lieblich Patdf3, existem alguns pontos importantes que merecem
destaque quando se analisa a obra assinada p@ 8rslgrques. Em entrevista a revista
Veja, ela aborda a relacdo entre uma possiveltégimade marketing da Globo e a

minissérie.

Veja: A Rede Globo foi o veiculo oficial do regimditar. A
minissérie pode ser entendida como uma tardia &vda Historia ou
€ puro marketing?

Judith - Acho 6timo que a Rede Globo esteja pataio a
minissérie. Através da telinha milhdes de pessa&&oeem contato
com essa época que foi tdo rica e até hoje ndatsilo contada.
Pode até ser marketing, porque depois que a Gueriaacabou ndo
existe mais nenhum risco em tocar no assunto. NAoc@mo a
minissérie vai terminar, se havera mocinhos bomsageis, mas quero
acreditar que mesmo assim fica uma mensagem EoStiv

Nesta perspectivanos rebeldetraz, embutida no drama amoroso, uma mensagem

capaz de gerar multiplos efeitos de sentido, mesamolo uma obra de ficcdo e ndo um

% 0 sentido desta palavra é essencial para o ldmrino intuito de compreender uma das principais
caracteristicas apresentadas no melodramzs rebeldesO termo romantico, aqui colocado, é relativo a
romance, fantasia, que caracteriza o género dremnati

190 WHITE, Hayden. A poética da Histéria. IMeta-Histéria a imaginacgéo histérica do século XIX. S&o
Paulo: Edusp, 1992. p. 19.

101 autora da biografia de lara lavelberg, jornalisteesquisadora alema que na década de 60 eraerefdat

€ considerada uma especialista nos Anos Rebeldssjipmuitas entrevistas, livros, documentos ertesde
jornais da década de 60.

192 GIUDICE, Claudia. Histéria revisitadRevista VejaSao Paulo, 12 ago. 1992, p. 8.



documentério politico como muitos esperavam. E guabmbic&o desta minissérie? Judith
Patara responde gue a habitual: entreter o espectador com uma hiat@dmovente,
divertida, verdadeira, emocionante. Ndao ha ambid@&responder a nada, porque nao
somos analistas ou cientistas historicdda acrescenta quba ambicdo de suscitar
discussdes, como em Anos Dourados, em que as pedisgatiam a repressao sexual.
Anos Rebeldes € um programa contra o totalitarisenogostaria que as pessoas
conversassem sobre a épdta

Também na analise denna Maria Balogh,Anos rebeldegsonsegue associar uma
histéria de amor a elementos do cotidiano sociabléico brasileiro de uma determinada
época, mostrando que € possivel produzir uma reiméspara televisdo sem perder de vista

sua insercao no mundo real.

Dentro das tendéncias gerais edulcorantes na Ttboante a
movimentos politicos subversivos da ordem socigente, a
minissérie constitui um forte marco, uma tendénegguardista,
propria das minisséries, ao pintar um painel taotdpe sem muitas
concessoOes, dessa época dolorosa da realidadeldirasiainda que
sob o filtro da ficcad®*

Pode-se constatar que a ficcdo conquista mais @spes meios de comunicagao
de massa quando reelabora acontecimentos reaissguial fatos historicos que mexem
com a sensibilidade e com as memorias da platéaa.ddnsiderando que a minissérie tem
como funcdo primordial entreter, h4 que se teretauta interpretacdo de obras deste
género e procurar estabelecer as diferencas enteal @ o ficcional, porquee ndo ha

diferenca entre os fatos da histéria e a ficcdddeméo faz sentido ser historiadtr.

193 50UZA, Ana Claudia. Autores de Anos Rebeldes lembiantasmas da ditadudarnal do Brasi) Rio de
Janeiro, 27 jul. 1992. Tv programa, ano 2, n. 587p

104BALOGH, 2004, op. cit., p. 135.

195 MOURA, Margarida Maria. Eric J. Hobsbawm. In: OIH\RA, Lucia Lippi (org.).Conversando com.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. p. 50.



CAPITULO 2

PRA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES " ANOS REBELDES E SUA
HISTORIA

A década de 1960 é caracterizada como um periodo deidancas bruscas ndo
somente na sociedade brasileira, mas em varios postdo Planeta. Posicionamentos
conflitantes, divergéncias individuais e coletivasacirrando animos, manifestagcbes
politicas e culturais se multiplicando por diversoxontinentes marcaram essa época
gue, no Brasil, ficou conhecida como os “anos de wmbo”. Era um tempo de
repressao, tortura e medo vivido pelos brasileirosob a vigilancia da ditadura militar.

Segundo Maria Helena Simbes Pae®s setores sociais que participaram do
movimento civil-militar compunham um agrupamento tezogéneo embora com
expectativas comuns: a repressdo aos movimentos aasses dominadas, o “fim do
comunismo” e a reorientacéo da econontia

Hélio Contreiras'®’ aborda estes ideais que estimularam o surgimentoed
movimentos de esquerda, alguns armados, do povo Bikeiro, reunindo depoimentos
importantes para esclarecer fatos ocorridos nos asol960. Um deles € o do primeiro

ministro da Marinha do governo Castello Branco, qudala sobre o golpe militar

Uma solucéo desta ndo poderia ser organizada sétemo
de pessoas, mas, sobretudo, em torno de um prograriramo, no
qual ficassem assegurados os verdadeiros objetdaofRevolucédo de
64 — ndo s6 o combate a corrupgao e a subversaeite fle maneira
tdo discutivel até agora, como pelos seus verdagefundamentos:
renovacao dos processos republicanos, conceituagdareservacao
das verdadeiras liberdades, legalidade, etc, assms,

" Letra de Geraldo Vandré. Masica que entrou em oenidl Festival Internacional da Cangdo. A minigsé
ao mostrar o festival causa um certo dilema ergrproprios personagens. Foi empregada aqui nalsefi
mostrar algumas das diferentes leituras que remstsre a década de 60. VANDRE, Geraldo. Geraldo
Vandré, cole¢éo nova histéria da musica populasilleiea. Brasil: Abril Cultural. 1 LP, 1 ° ed, 18/estéreo.

198 pAES, Maria Helena Simdea.década de 6Q0rebeldia, contestacdo e represséo politica..2S&al Paulo:
Atica, 1993. p. 46.

197 CONTREIRAS, Hélio Militares/ConfissBeshistorias Secretas do Brasil. 3. ed. Rio de Janélauad,
1998.



primordialmente, a um eficiente plano de desenvolento
econdémica-®

Mas a solucéo encontrada se configurou numa prop@snacional reformista na
gual o exército se orientou para desencadear o guei chamado de “operacgdo
limpeza”. Em nome da paz e da harmonia nacionais, governo militar perseguiu
militantes politicos, prendeu e torturou muitos, e®ou outros, matou brasileiros
simplesmente por considera-los inimigos da nacéo.

O ano de 1964 marcou o inicio da ditadura militar ge fez valer o lema
positivista “ordem e progresso” de uma forma arbit@ria e inescrupulosa. A censura e
a repressdo desmedida contra aqueles que questioaava politica desenvolvimentista
e populista dos militares — calcada, portanto, naefesa e manutencao detatus quo
capitalista brasileiro — foram ferrenhas e deixaramuma heranca que pode ser

identificada nas praticas policiais da atualidade.

O governo Castello Branco dispunha de forcas sudities
para impor medidas de estabilizacdo financeira comhe a técnica
recessiva do FMI. Agora, vinham de Washington crédi folgados e
apoio confiante. Aplicou-se com brutalidade o artar salarial,
pedra de toque da pretendida estabilizacdo. Sucgde, durante o
periodo recessivo ndo sO 0s operarios se vinamjudicados pelo
desemprego e perda do poder aquisitivo. Tambémlasses médias
sentiram o0 aperto e mostraram descontentamento. éhalas,
concordatas desabaram sobre os empresarios maosH”®

O golpe de 1964 abalou diferentes setores sociaisjciando um periodo
conservador do ponto de vista econbmico, uma vez @ua politica governamental
militar manteve um traco historicamente inconfundivel do Brasil desde sua
colonizacdo: a dependéncia econdmica. Inaugurava-ssmbém um periodo marcado
pela auséncia de didlogo politico, repressdo e amairiedade, tudo justificado pelo
proposito de defender o desenvolvimento do Brasiinas a custa do siléncio de muitos

gue questionavam a autoridade do governo.

198 BAPTISTA, Ernesto de Mello. Apelo ao governo e pini#o publica. In: CONTREIRAS, Hélio.
Militares/ConfissGesHistorias Secretas do Brasil. 3. ed. Rio de Jandauad, 1998. p. 32.
199 GORENDER, JacotCombate nas trevas. ed. rev. amp. Rio de Janeiro: Atica, 1999.8579.



Qualquer desobediéncia dos senadores e deputadam er
punida rigorosamente. A UNE/ Unido Nacional dos Esfantes/ que
era muito forte, também foi massacrada. Chegarang@eimar sua
sede no Rio. Os estudantes, insatisfeitos, comegaea assumir a
vanguarda da contestac&o ao regir@.

Importa ndo perder de vista, ao analisar o contert da ditadura militar no
Brasil, os fatos que marcaram esse periodo conturbda da historia mundial. A
respeito deste assunto, Maria Simbes Paes salienta atuacdo dos jovens em

movimentos de contestagc&do a ordem entdo vigente.

As manifestacdes estudantis que ocorreram em guases
0S continentes, tiveram também o traco marcante decusa.
Enquanto nos paises capitalistas os jovens recusawa“american
way of life” ou o “campo de concentracdo de luxofos paises
socialistas, ao contrario do que divulgava a impsanocidental, os
estudantes ndo pretendiam a volta ao capitalismasmsontestavam o
autoritarismo stalinista das direcdes partidariasug impedia a
construcdo do socialismb!

Durante o periodo compreendido entre 1964 e 1968, mundo estava de cabeca
para baixo. Entre os marcos histéricos dessa épogapdem ser citados a Guerra do
Vietnd, impulsionada pelas tensfes da Guerra Friawg potencializou o antagonismo
entre capitalismo e comunismo, o festival Woodstogkjue marcou o fim da chamada
“era do ouro” do rock com uma interpretacdo “alucinologicamente politica” do hino
nacional norte-americano GStar splanged banngrpelo guitarrista Jimi Hendrix, e as
manifestacdes estudantis em Paris no “Maio de 68”.

O presidente brasileiro Costa e Silva foi enfaticoao condenar essas
manifestacdes. Comentando o episédio de maio de 8a Franca, declarou:Nao
permitirei que o Rio de transforme numa nova Pariti

A oposicao entre capitalismo e socialismo era ewdte e a esquerda brasileira,

que até 1964 tinha no Partido Comunista do BrasilRCB) seu grande representante

110 RESENDE, José Roberto e BENEDITO, MouZ3usar lutar memérias da guerrilhgue vivi. Sdo Paulo:
Viramundo, 2000. p. 35.

HIpAES, 1993, op. cit., p. 36.

12 Apud PAES, 1993, p. 68.



politico, comecgava a ser taxada de conservadora, ipoo ideal de implantagcdo do
socialismo passowpaulatinamente a ser substituido por uma integracd@o sistema e

isto implicava recusa a luta armada e a outros metlos extremos de reag&o popular.

O partiddo ainda defendia a mudanca por dentro, gae
obter cargos no parlamento e mudar pela sua via ifiaa. Nao
pretendia um processo revolucionario, mas sim unméegracéo, o
que era inaceitavel para estudantes que vinham npmocesso de
radicalizacdo e tinham pressa. Os jovens tém muppaessa,
Achavamos a proposta do Partiddo muito conservad@aPC do B —
Partido Comunista Brasileiro, que se inspirava noogfelo chinés de
socialismo- esse mais conservador, pregava a reamua partir do
campo, nos modelos da Revolucdo Chinesa, mas a egerdo
confiava muito nele*?

Gorender, militante do PCB e um dos seus fundadoretem sua importancia
evidenciada pelo panorama que o autor traca das agé e organizacdes de esquerda do
final do governo Goulart aos dias da luta armada. A abordar a questdo da tortura
institucionalizada, ele € bem enfatico, tendo emsta que esse mecanismo persiste até

0 momento presente, heranca de um passado mais dtda que imaginario.

O bom caminho devia ser o caminho pacifico da reaglo.

O caminho pacifico se visibilizava pela nova sitéaginternacional
favoravel ao socialismo e pela correlacdo de forgadgstentes no
pais. Sua concretizacdo se daria na luta em favarampliacdo das
liberdades democraticas e das reformas de estrigui@ara efeito
ritual, faziamos a ressalva de que independente miEssa boa
vontade, a reacao poderia obrigar-nos a um camirthferente — o da
luta armadal**

Alids, na minissérieAnos rebeldesa decisdo de seguir um “caminho diferente”
é nitido, quando Joao Alfredo — interpretado por Césio Gabus Mendes — abandona
Maria Lucia — interpretada por Malu Mader — por ide ais que ele considerava maiores
do que a paixdo que sentia por ela: a transformacado Brasil num pais mais justo e

igualitario.

113 REZENDE; BENEDITO, 2000, op. cit., p. 36.
114 GORENDER, 1998, op. cit., p. 34.



Com a repressédo instalada, principalmente apds o A, muitos brasileiros
tiveram que procurar asilo politico em outros paisg para tentar fugir das prisdes e
torturas. Outros militantes de esquerda insistiramem ficar no pais e desenvolver
taticas de reacdo, como o sequestro do embaixadaigo retratado emAnos rebeldes
Mas diante do poder dos militares, a derrota era iavitavel.

E fato que os militares cometeram muitas arbitrarielades, mas ndo seria
coerente fazer um julgamento simplista, condenandos, sem antes realizar um estudo
aprofundado de suas praticas. Sobre esta questdoacdb Gorender assevera que
nenhuma complacéncia se admite na revelacdo e a®ilda responsabilidade de
correntes politicas e de liderancas individuais, 1880 quisermos o triste privilégio da
infindavel repeticéo dos erroS?

Alguns episédios séo verificados nos livros de ajpopara a minissérie, como,
por exemplo, emOs carbonéarios onde aparecem nitidamente algumas das préticas de

resisténcia adotas por militantes.

Alguns dias depois da primeira passeata, Carlos Mime
prop6s aos cochi¢os sertissimos, durante o recrparticipar duma
pichacdo naquela noite.

Era a teoria incursdo noturna no colégio, desddnicio da
crise.

Por duas vezes ja tinham atacado, a pincel e baldepiche,
o muro branco do patio aberto dos fundos, junto @aglra de futebol
de saldo.

Na segunda, Abaixo a Represséo, todo torto, jarapau
coberta de pudica tinta branca, as oito da manhates da entrada
dos alunos.

A diretora contratou um vigia armado que passavarwites
sentado num banco a entrada. Pensou que isso, maisnspetores-
pintores, seria suficiente para acabar com a ondssdjrafites:°

O livro de Zuenir Ventura que retrata o pds-68 temseu grande marco ao

abordar a “revolucéo” individual que parte para o campo existencial, ou seja, drogas,

> GORENDER, 1988, op. cit., p. 287.
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sexo, musica e desbunde. E como se fosse um “sal@eguem puder” que nem sempre
€ a melhor opgédo. Mas cabe ponderar que em 1968 Iveuprojetos tanto individuais
como coletivos que tiveram valores significativosansociedade, como se verifica no

seguinte trecho do livro:

A revolugdo sexual, na verdade, tinha trazido algasn
solucdes, mas também criado muitos problemas.

Curiosamente as transformacbes de costumes que
comecavam a se operar entdo — principalmente no parmsexual —
nem sempre foram absorvidas pelas organiza¢degipati como um
fenbmeno paralelo, convergente ou aliado. A esqu@erd mesmo a
radical, que sonhava com a Revolucédo geral — olhgara aquele
movimento com a impaciéncia de quem € interrompilm meio a
uma atividade séria pela vis&o inoportuna de um atiscend*’

Sdo muitas e diferentes as visdes de quem trabalcam a década de 1960.

118 mostra o romantismo revolucionario. Ele faz uma dtica a

Marcelo Ridenti
modernidade, a civilizacdo capitalista pensando ermventar um futuro novo, um
homem novo — motivo de muitas vezes ter como refeda Quarup*'®, pois, para ele, o
pré e o pés-64 apontam para o homem do campo (homemvo, puro), uma utopia
marxista que tenta recuperar uma sociedade que ndbocapitalista.

E interessante esta obra, porque o autor, ao destificar o passado de lutas,
nao pensa em entregar as armas e sim retornar ao $sado para a busca do espirito
libertario e transformador da sociedade, ou seja, espirito de luta que estda em cada
um de nos.

Como € evidente nos trechos citados, no Brasil duree os anos 60, a
pluralidade de praticas e representacfes socio-cuthis e, claro, politicas, que
guestionavam o sistema e suas contradicoes, reflete@s movimentos de conjunto de

uma sociedade ou individuais.

17VENTURA, Zuenir. 1968: 0 ano que n&o terminoued. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. p. 36.

18 RIDENTI, Marcelo.O fantasma da revolucéo brasileir&&o Paulo: Ed. Unesp/ Fapesp, 1993.

119 Quarup é o ritual indigena de celebracdo dos moet@o invés de lamentar as mortes os indiogzaeali
festas em sua homenagem aos que foram, pois paraedse dia eles revivem, entdo podemos dizeé que
um ritual de renascimento. E temos a obra de CALOADANntonio. Quarup 2. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1967.



2.1) COMISSAO DE FRENTEZANOS REBELDES E SEUS PERSONAGENS

Anos rebeldegocaliza os “anos de chumbo”, periodo correspandidtre 1964 e
1971, com enfoque maior nos anos de 1968, 1969@, 1&ndo desfecho com a anistia em
1979. Para a reconstituicdo da época, como ja dlmcado, foram recortadas cenas
descritas nos livros de Alfredo Syrkis e Zuenir Wea e histérias narradas sobre o golpe
militar. Sérgio Marques ressalta gonessa preocupacdo maior foi captar a esséncia em
jogo com imparcialidade, apresentando diferentemés de encarar as mesmas questdes,
para nao cair nos estereétipos do mocinho ou Vifdo.

Partindo dessa preocupacdo em abordar as questddgadura sob diferentes
perspectivas e também para possibilitar a inte¢ouentre histéria e ficcdo, deve-se
analisar a construcdo das personagens, tendo &mnguie elas sdo pecas fundamentais na
composic¢dao ficcional e dramatica.

Ao escrever sobre literatura e ficcdo, Antonio Gdoid" explica que sdo as
personagens que dao vida para a histéria ou o @npeis sdo elas que vivem todas as
cenas, transmitindo ao receptor o contetdo de ealadade ficticia, ou seja, algo que se
assemelha com o mundo real. Ele coloca qagyérsonagem que com mais nitidez torna
patente a ficcéo e através dela a camada imaginseiadensa e se cristalizZg

Portanto, os atores sdo fundamentais na constdg&oteiro e no desenrolar da
trama e geralmente € o proprio autor ou o prodd&® novelas e das minisséries que
escolhe o elenco. Em entrevista a revista Istoilbeo Braga declaraescolho os atores

sim, junto com 0s meus co-autores, o diretor deel@og seus co-diretores. Pessoalmente,

7 Composicéo de Jodo Bosco e Aldir Blanc. Letrazaiila no sentido de apresentacdo dos personagens.
BOSCO, Jodo. Comissao de Frente. Brasil: Polyd@i®611 CD (aprox. 35 min.), estéreo.
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de Janeiro, 12 jul. 1992. Revista da tevé, p. 8.
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gosto de criar em cima do ator, me da mais insgicagcu escrevo vendo o ator, ouvindo a
sua voZ?#

Trabalhos anteriores com atores e outros comparsheé producéo evidenciam que
Gilberto Braga procura manter uma equipe entrosadautre certa predilecdo por
profissionais que ja atuaram em obras assinadasl@ocomo € o caso das atrizes Malu

Mader e Claudia Abreu e do diretor Dennis Carvalho.

Gilberto Braga e Denis Carvalho sdo a prova de @ssa
marca autoral é verdadeira. Trabalham juntos de&umncin’Days,
quando o diretor foi assistente de Daniel Filho.pbis realizaram
juntos Corpo a Corpo, Vale Tudo, O Dono do Mundmes Rebeldes,
com Carvalho na direcdo geral. A continuidade péemgue se
configure uma linha de producdo com caracteristicds dupla
(afinidades na escolha do elenco, no processo delygéo e bom
gosto na selecdo das musicas para a trilha sontifa).

Para Dennis Carvalho, trabalhar com Gilberto Bragaminissérie representou
satisfacdo pessoal e profissio@uando fui chamado para fazer Anos Rebeldes eeifiqu
muito feliz, muito emocionado, porque pegava a migéracdo. Como autor eu tive duas
ou trés pecas censuradas, duas novelas que cortaugtas cenas minhaé’

A construcdo de personagens nem sempre € tardfaEidcmuitos casos, envolve
testes com atores cotados para os papéis, comteaeeorcom Marcelo Serrado e Cassio
Gabus Mendes erinos rebeldesSegundo Daniel Filhays testes devem ser feitos ndo sé
com os atores novos, mas também com os veterarfom, de haver adequacdo com 0s
personagen&?®

Ao comentar o teste feito antes de ingressar nocele&a minissérie, Marcelo
Serrado revelaeu abri meu coragég..) ndo criei uma expectativa grande e um dia recebi
um telefonema do Denis em casa. Ai ele até bringduacho que nao vai ser vocé, vocé

passou, ai eu, caramhaA respeito de seu personagem Edgar, contareaknente os

12 BRAGA, Gilberto apud STYCER, Daniel. Novela é nasito.Revista Isto ES&o0 Paulo, 20 jul. 1994, p. 7.
124 NOGUEIRA, LisandroQ autor na televisdoGoiania: UFG/S&o Paulo: Edusp, 2002. p. 97.

125 CARVALHO, Dennis apud ANOS Rebeldes, Direcéo: DsrBarvalho. Rio de Janeiro: Globo Video,
Som Livre, 2003. 3 DVDs (680 min), son., color.

126 FILHO, Daniel.O circo eletrénicofazendo TV no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge ZaR@o1. p. 299.



homens néo torciam muito para ele ndo, porque enacara muito bacana, amigo, legal.
Ele queria constituir uma familia, ganhar o dinteitele e queria subir na vid&’

A escalacdo de Cassio Gabus Mendes para intergadarAlfredo passou por um
processo diferente. Ele tinha feito um teste amte@ente par&nos douradog sua atuagao
nesta minissérie foi considerada excepcional, mime® Braga queria um autor menos
conhecido do publico. Em seguida, o ator foi chaaata interpretar um vildo na novela
Vale tudoe desempenho dele surpreendeu ainda mais o aat@nab rebeldesgue o
convidou para integrar o elenco.

Céssio conta que Gilberto Braga entrou em cont@ato @le e Ihe diss&u gostaria
muito de te mandar um texto, a minha minissérieanque chama Anos Rebeldes, com
direcdo de Dennis Carvalho, eu gostaria de sabeva= gostaria de lerA resposta foi
rapida e objetiva Eu falei: ndo Gilberto, eu ndo gostaria ndo, eu r@®@ro nem ler a sua
minissérie, eu ja agradeco o seu convite e ja essmalado se é essa a sua propd&ta

J& para a atriz Claudia Abreu foi uma surpresarsgee estava escalada panaos
rebeldes

Eu j4 era amiga da Malu e ai um dia ela falou asson
Gilberto te adora, ta fazendo Anos rebeldes querttimuacédo dos
anos 60 e tal e estd escrevendo um papel s6 paté. \Eu fiquei
petrificada, assim, porque eu amava o Gilbertoptodjue ele ja tinha
feito e ja vinha me falando de Anos Rebeldes, aqeaka toda. Eu
falei: gente, € um sonho, que maravilha, agora eu poder fazer
tudo. Fiquei, assim, amarradon&’

O processo de construgdo das personagens nagaa es fase de testes e na
definicdo dos nomes para compor o0 elenco. Aos sitoebe a tarefa de estudar o
comportamento dpersonaque vai interpretar, descobrir, entre infinitas giotidades de

caracterizacdo humana, os tracos que serao relesafiara dar vida a uma nova criatura.

Portanto, o personagem nasce na sinopse, passagatoe do
diretor, da equipe, do ator, e quando € aceito, posto, criado

127 CERRADO, Marcelo apud ANOS Rebeldes, 2003, op. cit
128 MENDES, Céssio Gabus apud ANOS Rebeldes, 200%;itop.
129 ABREU, Claudia apud ANOS Rebeldes, 2003, op. cit.



interiormente, vai ser mostrado a um publico que gefinicdo é
grande, amplo, multiforme, distante, mediado, adfripela maquina,
regularmente desatento, critico, avitfd.

No caso dé\nosrebeldes, as criticas da platéia naturalmenteentisbbre o elenco
principal — composto por Cassio Gabus Mendes (oaepreta Jodo Alfredo), Malu Mader
(Maria Lucia), Marcelo Serrado (Edgar Ribeiro), @& Abreu (Heloisa), Pedro Cardoso
(Galeno) e Geraldo Del Rey (Orlando Damasceno)erddndo a colocar em foco as
participacdes especiais de Kadu Moliterno como d3safr Avelar e José Wilker como
Doutor Fabio.

Jodo Alfredo € um jovem revolucionario, filho dededista de classe média carioca,
gue pensa em mudar a situagao politica, econdnsoaial do pais. Opta pela luta armada,
renunciando ao amor de Maria Lucia — uma jovenviddalista, filha de Damasceno (um
jornalista engajado) e Dona Carmem. O ideal deddme da moca se resume ao objetivo
de ter seu préprio quarto. Ela abre méo de Joaogreede amor, por medo de se envolver
com uma pessoa Vvoltada aos interesses coletivos.

Com esta relacdo amorosa complicada, a minissédereia dois lados opostos do
cotidiano social e politico do Brasil nos anos 19&lienacédo de parte da sociedade,
traduzida no comportamento de Maria Lucia, e agmagdo de outra parcela que se
rebelava contra a ditadura, representada pelasiegide Jodo Alfredo.

Em entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulou N¥&der destaca o que ela
identifica comouma cena-chave de Anos Rebeldes, na qual a efén@acda época é
discutida a doisNela, comenta a atrip, casal sofre com a impossibilidade de uma entrega
total por causa dos interesses coletivos. Os joveits conseguiam ficar juntos porque
tinham que fazer uma opcéo pelos seus idéais

Cabe notar que o individualismo de Maria Lucia estédutido em valores néo-
estéticos — como a opc¢ao pela seguranca quecougienincia a um amor “perigoso” —,
mas é percebido principalmente nos aspectoscsétiarcantes na personagem. Por este

motivo, ao se analisar uma obra cofArms rebeldese preciso, como recomenda Céandido,

130pALLOTTINI, RenataDramaturgia de televisidao Paulo: Moderna, 1998. p. 144-145.
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sentir vivamente todas as nuancas dos valores s#&iens — religiosos, morais, politicos-
sociais, vitais, hedonisticos, etc. — que semptdoesm jogo onde se defrontam seres
humano$*

Estes valores estéticos e ndo-estéticos criam eimaé¢ fios condutores que vao se
condensando para criar novos efeitos de sentigeediso, portanto, “ler” a obra com olhar
de espectador — por que ndo dizer, investigadonsistente que busca decodificar
mensagens em uma producdo impregnada de ideoldd¢esmta procura se descobre a
amplitude do territério social d&nos rebeldesum cosmo rico em possibilidades de
interpretacdo, onde predomina discursos que sampantima linguagem com forte poder
de interac&o social.

Exemplo de aproximagéo dos espectadmmm a trama é o fato de os protagonistas
serem comparados gersonagens reais daquele tempomo a feminista Rose Maria
Muraro, o ex-guerrilheiro e atual deputado José Giewo e a ex-guerrilheira Maria do
Carmo Brito(...) vitimas de um mesmo episodio: a radicalizacéo dinte militar, com a
decretacad...) do ato institucional n° £*

Falando sobre a minissérie para o jornal O Glabescritora Rose Maria Muraro
diz queAnos rebeldes ajudou a botar esse pessoal na fiea. & sentiram culpados pela
geracdo anterior. E o reaprendizado na democraEiama geracdo que da esperancis

Um aspecto que desagradou muitas pessoas queiansan o lado mais grotesco
da década de 1960 é a presenca de Maria Lucia peraonagem central do enredo. A ex-
militante Llcia Muraf® por exemplo, reprova a estratégia de Gilbertog&raEm
entrevista para O Estado de S&o Paulo, ela subijnbgem 1968, Maria Lucia seria um
zero a esquerda. Acho também que houve uma limitagd ndo tratar da liberdade

sexual. Todo mundo sabia de tudo sofria mtiftoSérgio Marques justifica:

Varias das coisas que foram levantadas néo foratadlas porque
ndo faziam parte do projeto. Na minissérie, sdopessonagens que
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conduzem a histéria. Nao escrevemos um painelrtisté sim uma obra
de ficcdo que se passa naguele periodo e que mastreonflito que nos
pareceu importante retratar: de uma pessoa indialdiia (Maria Lucia)
e outra predominantemente abnegada e generosa (@b@malo)>*’

Cabe ponderar que, por possuir o formato pareaiio @ de novela, a minissérie
tende a ser pouco convincente para os telespeetadopstumados aos arranjos do outro
género. Grande parte do publico acompanha o désemt@ trama sem perceber que as
nem sempre sutis conexdes com um passado reateéracacompatibilidade entre o drama
amoroso, que é declaradamente o foco central doseaue a dendncia de arbitrariedades
da ditadura que até hoje impactam a vida socialiéga do Brasil.

Talvez o individualismo de Maria Lucia tenha contaado a leitura dos conteudos
de Anos rebelde®u quem sabe a personagem seja a traducdo do thert&iBraga e
Sérgio Marques captaram no mundo real, e mais tegesra compor seu enredo.

7

A personagem de Maria Lucia é muito traumatizadda pe
figura do pai, um jornalista importante que ela aaocolunista do
ficticio jornal “Correio Carioca” e conhecido membrdo Partido
Comunista que sempre passou a ideologia a frenteauidicdo
pessoal®

Malu Mader considerdaria Lucia uma jovem muito parecida com as de hoje
porque vivemos uma época mais individualigtaatriz analisa que, dentro do contexto, a
personagem por ela interpretatteega a ser uma anti-heroina, porque rema contnaaaé
do pensamento jovem de seu tempo. Mas tem umniaalessante, porque ela ndo engana,
ndo é covarde. Ela assume que ndo tem o melharttafgara a vida politica e que quer
tranquilidade®*®

O par amoroso de Maria Lucia € Jodo Alfredo, jovdealista que vive em busca
de um pais melhor e na luta constante entre a drw@ogia e o individualismo. Ao

descobrir a crise politica que o0 mundo estava deea falta de liberdade e as injusticas,
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passa a ver o Brasil de outra maneira, inserindersenovimentos politicos de esquerda.

Na analise de Zuenir Ventura,

Joao Alfredo encarna como nenhum outro personagem a
pressa, a fome de viver e a crenca na capacidadautiar o mundo.
Uma interpretagdo breathless,sem folego, ansiosasa.Boa.A um
passo do overacting, mas apenas a um passo. Eia asssmo que se
vivia. Algumas das coisas que diz pode parecemngg E sdo. Mas
era desse jeito que pensava e agia um estudansgasitgem 1964%°

Opinido divergente € do articulista José Simaojodual Folha de S&o Paulo, que
critica a postura dos protagonistgte filho de lacerdista, ela filha de jornalistaroanista.
Se depender dos pais eles vao virar Romeu e Julietduta armada. E os anos sdo
rebeldes, mas o par romantico entra em cena...Dél,pele pede esquerda e ela pede
direita.**

O teor mais romantico que politico acaba por sifras rebeldesasociedade do
espetacull®’, onde aficcdo merece mais atencdo do publico que os faistéricos e
sociais. A fantasia e o imaginario dos telespectsisédo acionados pela narrativa de um
amor impossivel e sustentado por um enredo prodyziga atender as expectativas do
grande auditorio ao qual ele se dirige, ja quegiat® conturbado universo da comunicagao
de massa.

A minissérie de Gilberto Braga e Seérgio Marquesgupde uma orientagdo muito
mais mercadologica que retdrica na producdo e gdabiou seja, pautada na platéia e no
mercado da industria cultural. Ha que se considerata o fascinio que a televisdo exerce
sobre os individuos, seu poder de entretenimergontptiva a elaboracdo de mais e mais
obras comd\nos rebeldes.

Nesta perspectiva, pode-se inferir que criar umaisserie para dociedade do

espetaculdmplica ter em mente o objetivo de se aproximamntel de compreensdo do

140 ORICCHIO, Luis Zanin. Quem viveu, sabe que forasira os anos de chumb®.Estado de S&o Paylo
Séo Paulo, 19 jul. 1992. Telejornal, p. 11.

141 5IMAO, José. Globo faz Romeu e Julieta da lutaaalarFolha de S&o PauldS&o Paulo, 16 jul. 1992.
llustrada, p. 4.

142 Termo utilizado por KEHL, Maria RitaVideologias ensaios sobre a televisdo. S&o Paulo: Boitempo,
2004, para designar uma inversao do espaco pUidic o espaco privado, ou seja, assunto que esisspar
de telejornais acaba aparecendo em novelas, assntddrabalhado de uma maneira suave.



outro, de um auditério do qual o produtor esper@odiicacdo de seus sinais,
entendimento de seus sentidos. H4, portanto, umemcionalidade que n&o pode ser
descartada no momento de analisar uma obra telaviSipreciso, entdo, entender a obra
dentro do seu contexto pragmatico, ou seja, comfeo®njunto de condi¢des internas e
externas da producéo, da recepcao e da interpoetaca

A partir destes pressupostos, seria incoerentaris® personagens no projeto do
dramaturgo, porgue elas extrapolam aquilo que dtwoado no papel, inserindo-se num
universo que comporta uma complexa articulacddedeentos constitutivos das cenas e de
todo o enredo. Entdo, qualquer individuo ficticepresenta a soma daquilo que foi
imaginado e tracado pelo autoris 0s cenarios que o circundam, as roupas quee,ves
penteado criado para ele, as luzes que o iluminasngenas pelas quais se optou, todos
signos a serem lidos e decifrados para o espectddor

E com todo esse aparato da midia, a historia aorrisco de ser reduzida ao
momento presente, no qual, segundo Renata Pallatéio banidos todos os sinais do
passado capazes de nos fazer lembrar a acdo éallra dos homens ocultos pela imagem
espetacular** Mas ao mesmo tempo sdo estabelecidas associatfesretem e hoje que
ajudam a manter vivas algumas memorias importata@dsstoria brasileira. Um exemplo é
a identificacao de Alfredo Syrkis com a personagdeido Alfredo, porque ambos tém uma

trajetoria de militdncia contra a repressao.

As pessoas me perguntam se o Joao Alfredo souespendo
que ndo. Ele é uma fusdo de véarias pessoas da@gpelea. E uma
obra de ficcdo. O tom da gente nunca foi tdo exaltadramatico e
patético como o dos personagens. Ao contrario, dasavirtudes que
mais se cultivava naquela época era a frieza. Néawich nas
discussbes sobre a eventual execugdo ou ndo doyadbada Suica
a questdo humanista que ficou presente na séria. r&cessario
recorrer a um discurso politico para dizer que glhé um verdadeiro
horror em pensar que fosse necessario matar o emmbai’*

MU3pALLOTTINI, 1998, op. cit., p. 145.
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145 SYRKIS, Alfredo apud NOGUEIRA, Gabriel. Pais retsa ditadura na TV e nas ru#.Estado de S&o
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Antonio Rangel Bandeira, ex-presidente do Centradémico Candido Oliveira
(Caco), tem opinido semelhante. Ele afirma geepersonagens sdo mais convincentes
para justificar a ndo militancia do que a militaaciO Cassio (Gabus Mendes) é caricato
demais. Tinhamos mais argumentos do que ele erafmé chatod*®

Mais uma vez, a ficcdo mostra que, mesmo manteadexées com a realidade,
pode diferir bastante dela — argumento corrobonaaio Cassio Gabus Mendes quando
declara quaao existem mais esses herdis que chegam a alutficada pessoal para lutar
por uma vida melhor para a sociedade, somos cétiogs. No seu cotidiano, 0 Jodo tem
que conviver com o perigo e o medo. Esse é um elerneportante no personagéei.

O melhor amigo de Jodo Alfredo € Edgar, um jovenbieimso que prefere sua
ascensao profissional em uma editora a lutar pmlasas politicas do Brasil e disputa o
amor de Maria Lucia. As trés personagens estudar@atégio Dom Pedro Il e tracam
trajetorias distintas de vida, vivendo conflitoseqeriam suspense e deixam o espectador

mais preso a trama.

O autor cria um personagem conflituado e o colonacena
informado interiormente de seu conflito. Mas, pawe o espectador
tome conhecimento da existéncia dessa complicag@mlpgica, 0
autor deve dar pistas externas, no corpo da ficgo existéncia do
mesmo. O que era subjetivo precisa objetivatie.

A trama central da minissérie é o triangulo amoergoe Maria Lucia, Edgar e Jodo
Alfredo. A tenséo politica da época serve apenas®qgaano de fundo para a tranMaria
Lucia ama Jodo Alfredo, estudante engajado na d@nidita politica. Filha de um jornalista
perseguido por suas posi¢coes de esquerda, ela apabdendo para o lado de Edgar,
rapaz ambicioso e alienad8’

Outra personagem importante em cena é Heloisanjoeefamilia rica, filha de um
grande empresario, Dr. Fabio (José Wilker), e Nat@eth Lago), mulher submissa ao

marido que aceita todas as traicbes dele. Moraona Bul do Rio de Janeiro, local onde

146 BANDEIRA, Antdnio Rangel apud TARDIN, Marcos. Qeatdes reviram o caldeirdo rebeld®sGlobq
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realiza reunides informais ao som da Bossa Nova m@asicas sdo tocadas no violdo e
cantadas pelos amigos que freqlientam a casa.

E um papel que merece destaquefems rebelde®, para viver esta personagem,
Claudia Abreu precisou fazer muitas leituras, isicle da biografia de lara lavelbéty
além de filmes comMissing, Rocct? e seus irméds? e Blowup®3.Com esta pesquisa, a
atriz conseguiu reunir elementos compativeis &@&dale Heloisa, apontada como heroina
por uns e como uma rebelde inconsequente por olimsAnos Rebeldes atuacao de
Claudia Abreu, como a burguesinha que depois sajanm luta armada, é comoverité

Com relacdo ao destaque dado por Gilberto Bragauliseres enAnos rebeldes
Balogh explica que as minisséries revefmme pendor para a estruturacdo em torno de
protagonistas femininas marcantes. As heroinasgpaddentemente da época em que a
micronarrativa se situe, costumam desafiar, dassnvairiadas maneiras, a sociedade a
que pertencertr’

No inicio da série, Heloisa se mostra satisfeita acsua vida, mas, com o passar do
tempo, revolta-se com o conservadorismo da famia torna uma militante de esquerda,
depois de fazer uma revolucédo pessoal. Suas muldecatitude, diretamente imbricadas
ao compromisso com uma nova ideologia, estimulatelespectadores a refletir sobre sua
prépria atuacdo na sociedade. Para melhor ententtejetéria da personagem, interessa
recorrer a Renata Pallottini:

Se um personagem, em determinada fase de suaévitdae se
confronta com as circunstancias oponentes B, guéuenciam e com
ele chocam, é aceitavel que sobrevenha dai umeitarposicédo C,
gue sera nosso personagem daqui para frente. Copagem A + B
transformou-se em terceiro, que engloba os doisrames e 0s

150 PATARRA, Judith Lieblich.lara — reportagem biografica. Rio de Janeiro: Editomsa&Rdos Tempos,
1991. Um livro que retrata a trajetoria de laralberg e de outros militantes da esquerda brasileir
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supera. Ndo é nem mais nem menos 0 que era antstr@ que
contém as posi¢oes primitivas.

Por sua atuacdo eAnos rebeldesClaudia Abreu recebeu o prémio “os melhores
de 1992”, concedido pela Associacdo Paulista ddg@s de Artes (APCA), e faz lembrar

a trajetoria da socidloga Helena Bocailva Cunha.

7

Heloisa € apresentada inicialmente como filha de um
empresario poderoso. E uma menina problemaéticaberdida que,
posteriormente, vai mergulhar de corpo e alma nta larmada.
Heleninha, como Helena é conhecida na esquerddlh& flo ex-
deputado federal e atual secretario de obras nod@adlaneiro, Baby
Bocaiuva Cunha. Heleninha foi quem alugou a cad&ada como
cativeiro do embaixador dos Estados Unidos. No o € Heloisa

quem arruma um cativeiro para o embaixador siféo

Ja o personagem Galeno, interpretado por Pedrao§&ardjuda a lancar outro olhar
para a mesma historia. Amigo de todos (militanggtistas, hippies), ele ndo tem uma
opinido politica bem definida, sendo até considerath “alienado”. Gosta mesmo de
manifestacdes artistico-culturais como cinemayis#®, musica e teatro. A méde morreu
guando ele era pequeno e desde entdo mora com ®atia e o cunhado Rangel (Roberto
Pirilo), que é militar. Galeno tem uma trajetéremmelhante a de Gilberto Braga: vive

diferentes experiéncias e termina como escritoradelas.

Como o novelista em sua juventude, Galeno simpatiza 0s
colegas do colégio que enveredam pela subversdboraniique de
fora. Mais tarde, ja transformado em novelista de Galeno vai para
Brasilia discutir com uma censora que deseja impgde sua novela
sobre escravos va ao ar. O primeiro sucesso dee@dlBraga, ainda
nos anos 70, foi a adaptacdo para a teledramaturda livro
“Escrava Isaura”, de Bernardo Guimarags®

18 pALLOTTINI, 1998, op. cit., p. 162.
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Também no elenco principal, Geraldo Del Rey, quenimo da década de 70 em
virtude de seu engajamento politico foi mandadoaaba Rede Globo, onde atuava como
ator e volta na década de 90 &nos Rebeldeiterpretando o jornalista comunista
Orlando Damasceno, que pauta sua vida na defesaudas sociais. ApOia as atitudes de
Jodo Alfredo, criando conflitos com a filha Mariaidia. Ele ja tinha sido exilado no
Uruguai, onde escreveu um romance sobre delinggi§ogenil. Passa a vida inteira
construindo coisas para todo mundo e nada paraesemo.

Duas participacbes especiais — Jose Wilker comddpdtabio e Kadu Moliterno
como Professor Avelar — ddo mais tempero ao enfétnio € um poderoso empresario do
grupo Andrade Brito que colabora com o regime anriliPai de Heloisa vive uma série de
embates ideoldgicos e morais com a filha. Mesmal@entortura em seu préprio lar, ndo
muda de postura, mostrando uma rigidez de valares1§o se abala com o sofrimento que
ele testemunha.

Personagem mais simpatico é Avelar, um professétistéria muito querido pelos
alunos do Colégio Dom Pedro Il e que da enfoquexistaras aulas. Vive um romance
proibido com a mulher de Fabio, Natalia (Beth Lad@¢ divide um apartamento com o
colega Juarez, professor de Portugués que alfabmtancas pelo método Paulo Freire.

Juarez ia ser preso porque trabalhava para o goasterior ao da ditadura como
um dos coordenadores da campanha nacional pelbetitfacdo e esta atividade foi
associada, pelos militares, a um possivel envohim&om a luta armada. Teve que
procurar asilo politico na embaixada da lugoslafagg que era muito comum naquele
periodo.

A historia da cineasta e jornalista Teté Moraesl@juno processo de criacdo do
Professor Avelar. Funcionaria do Itamaraty, tinfentato com oOrgdos de imprensa
internacionais e denunciava os crimes cometidoga@s presos politicos no Brasil.. Ela
foi presa sob acusacdo de usar o telex da chalcdeasileira para dar vazdo a
informacdes sigilosas, pelos menos esta foi a gegs@ 0s responsaveis pela seguranca
nacional e pela policia montaram para justificaracesso administrativo que foi instalado

na época e gque resultou em exoneragao.

Anos Rebeldes traz a lembranca de tudo isso e d&Qr
ocorrida no final de 1970, a tortura (o tapa quetéesium dos



primeiros capitulos da série, fui eu que levei)sada apressada e
clandestina do Brasil, sem ter tempo de me despdmlr amigos —
enfim, do corte das raizes e das perdas que viveatliss, 0s que
safram e os que ficaram®

Para o desenrolar da trama, outros personagens) fdeagrande importancia e
merecem destaque, como Valdir (André Pimentel),iniav(Paula Newlands), Teobaldo
(Castro Gomes), Marta (Lourdes Mayer), Regina (Myareira), Xavier (Bemvindo
Sequeira) e Queirds (Carlos Zara).

Valdir € o que completa o quarteto dos amigos (Jedgar e Galeno), um rapaz de
familia humilde, filho de Xavier (porteiro do prédde Jo&do Alfredo, que acaba sendo
caseiro do sitio do pai da Lavinia). Estudiosodicdelo, muda de postura ao descobrir que
pode ser alguém na vida e ganhar muito dinheirabdlha para Fabio e acaba traindo seus
melhores amigos.

Lavinia é grande amiga de Maria Lucia e faz pageutma. Foi a primeira do
grupo a se casar. E filha de Queir6s, um intelécua tem uma pequena editora, mas que
faliu quando foi enganado por Fabio. A trajetoaQlieirds foi inspirada na vida do editor
Enio Silveira, quendo se reconhece totalmente na TV. Ele acha quimias@rie ndo tem
pretens&o historica®

Teobaldo e Marta sdo os pais do Damasceno. Regindece grande amiga de
Edgar, que recebe apoio delas em todas as suadekeci

Ao passar para a luta armadaos rebeldesisere personagens novos que assumem
papéis de militantes, como o Doutor Salviano (Gamfesco Guarnieri — um dos pricipais
integrantes do Teatro de Arena de Sdo Paulo), udicmémigo de Damasceno e pai de
Sandra (Deborah Evelyn). Salviano e Sandra militecam Jo&do Alfredo, participando
ativamente na acdo armada.

Estes atores trabalham com a realidade de difareriteeis sociais, levando ao
receptor diversas maneiras de pensar e reelabaliaes, simbolos, modos de ser e agir a
partir de temas especificos. Eles conduzem a platékfletir sobre as distingdes e relacbes

possiveis entre a realidade e o imaginério, distimp a histéria e a ficcd@Q personagem

159 MORAES, Teté. Marco na televis&o brasileitarnal do BrasilRio de Janeiro, 30 jul. 1992. Caderno B, p.
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se confunde com o intérprete; o personagem cobsaavida e realidade por meio da
personalidade do intérprete — e vice-versa. Muitages o0 ator € cobrado pelas atitudes
malévolas ou antipaticas do seu personad®m

Apés esta descricdo das personagens, analisarerhagdaa da minissérie, as

tematicas que ela apresenta e as cenas que mates&Egue especial.

2.2) FOl ASSIM™ A TRAMA DE ANOS REBELDES

A minissérie é dividida em trés perioddsios inocentesAnos rebeldeg Anos de
chumbo.

Marco de 1964 -Anos inocente o0 momento em que comeca a série. Os
personagens Joao Alfredo, Edgar, GaleMaleir estdo reunidos no Colégio Dom Pedro I
em uma aula de Historia ministrada pelo professala@ e com a organizagdo de um ciclo
de palestras que reunia intelectuais de esqueotia) €arlos Heitor Coni, Lucio Costa,
Evandro Silva, Oscar Niemayer e Vianinha. Na ldgagparticipantes, o jornalista Orlando
Damasceno (personagem da série).

O primeiro encontro de Jodo Alfredo e Maria Luaadsa nas escadas do colégio.
Jodo pede ajuda da moca para encontrar Damasceaote8e um amor a primeira vista.
Os dois jovens se reinem com Edgar, Galeno, Valtavinia numa festa no apartamento
de Heloisa, que freqiientava aulas de violdo e dsano Colégio Dom Pedro Il. E neste
momento que as personagens se cruzam e a tramaacanse desenvolver. A indignagéo
de desigualdade social feita por Jodo comeca amsaifestada com o tamanho do
apartamento de Heloisa e comeca a fazer questiota@srsobre seu pai.

Jodo Alfredo escreve para o mural do colégio e Basre fica muito orgulhoso em
ver a juventude se manifestando, por isso acabiaade o convite para o ciclo de
palestras. Mas os artigos comegam a ser vetatlus mpditares, que se articulam para tirar
Jango do poder e conter o movimento rebelde coatEnpelo general Mourdo em Minas

Gerais. O cerco se aperta, mas existem algumagémsas. Uma tropa do exeército do

181 pALLOTTINI, 1998, op. cit., p. 139- 140.
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General Mouréo se dirige ao Rio de Janeiro panalb@r o governo. Todos correm para a
Faculdade de Direito, invadida pelos militares tprecam bombas de gas lacrimogéneo e
atiram. Damasceno leva um tiro, mas nao € grave.

Quando se reinem de novo na casa de Heloisa,nindiscussao sobre a musica
SubdesenvolvidoO tema gera um debate entre Fabio e Jodo Alfrdétnisa também

mostra interesse, querendo saber mais sobre réasu¢onforme notamos:

Fabio: ndo eu acho superficial. Uma cancdo que gliez o
capital estrangeiro apenas trouxe para o Brasilictd#te de bola e a
indUstria automobilistica e os jornais modernos gée dar emprego
a vocés, vieram de onde? Fabio faz parte dos eraposs que
financiaram o golpe.

Jodo: eu acho que eu sou muito sério é que eu tantlado
meio nervoso com esse golpe militar que estdo chdmade
revolucéo.

Heloisa observa a conversa e pergunta pa@o: por que nao
pode chamar de revolugédo?

Jodo: Porque revolucdo é a transformacdo radical wea
estrutura politica e social, Heloisa, a Revolucdoaricesa (...)
discutem.

Maria Lucia, Jodo e Heloisa continuam: revolucao Fadel
Castro em Cuba, Jodo se desculpa e Heloisa mosastabte
interessada no assunt®

15 de abril de 1964 — Joao Alfredo, Valdir, EdgaG&eno fumam maconha no
banheiro. Valdir ja pensa em fazer economia e pe@eao para Dr. Fabio que aconselha o
menino a ir em frente. Eles conseguem rodar joreaissum mimeografo, que ficava
escondido na casa de Damasceno, e comecam aatgas sobre a situacdo do pais e 0s
distribuem nas escolas. Jodo e Maria Lucia est@togle falam sobre alienacéo.

Damasceno consegue um adiantamento de Queirés (toralitora Tebas) para
escrever um livro e promete o dinheiro a Maria B(gara poder montar o seu quarto. E

Edgar vai com ela para ajudar a olhar uma escn¥ani

162 ANOS Rebeldes, Direcéo: Dennis Carvalho. Rio aeida: Globo Video, Som Livre, 2003. 3 DVDs (680
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Maria Lucia tinha comentado com sua méae — Dona @arngue Heloisa tinha ido
no Terrago do Hotel Miramar e ela tinha muita vdetde ir 14. Jo&0 escuta a conversa e a

chama para ir ao Terraco, e discutem sobre politica

Jodo pergunta: se ela é alienada?”

Ela responde: sei |14 se sou alienada, vocés temarda botar
etiqueta em todo mundo, eu s6 quero viver minha, Wdao, vocé
acha que em algum lugar do mundo o regime € peyfédsigualdade
existe sempre se resolve um problema grave agai @m outro
problema grave ali.

Jodo: sb por que vocé acha que ndo da para lutarymoa vida
ideal, vocé acha que nao deveria lutar pelo menos ypma vida
melhor?

Maria Lucia: eu acho que minha maneira de lutar sees
momento € acabar meus estudos, me formar, arrureartrabalho, o
que que adianta ficar igual vocé de cara amarradahdras lutando
por justica? Sera que eu ndo tenho o direito deo peknos nesse
momento o maior problema do planeta pra mim sereo guarto e
ficar feliz porque vou ganhar o meu quarto, vou groehe trancar de
vez em quando e ler um livro sossegada, ouvir wsnodde Jodo
Gilberto (...). Dancam e se beijaltt

O jornal estava dando certo estava na 12° edicdo&e entra para o0 grémio
estudantil. Marcelo entra em cena, por causa dmfeento do grémio saem as ruas para
picharem: “Grémios livres, abaixo a ditadura, abaxepressao”.

Jodo, Maria Lucia, Edgar, Valdir e Galeno se fornman2° grau, com direito a festa
de formatura e baile, que Jo&o vai apesar de agmargraca. Ele € o orador da turma e
dedica a formatura aos pais presentes, ao Prokzled'vai o carinho aos marginalizados
por um sistema educacional injusto e elitista enmaiode milhdes de analfabetos
brasileiros, n6s prometemos usar esse diplomauydargpor um Brasil melhor.”

Juarez, professor de portugués consegue, comda dm Prof. Avelar, um asilo
politico na embaixada da lugoslavia

A partir dai, cada um segue o seu caminho. MariziaLé Lavinia estdo na PUC,
Jodo na Filosofia, Edgar e Valdir na Praia Vermélaando o curso de Economia e Galeno

escrevendo pecas de teatro.

163 ANOS Rebeldes, 2003, op. cit.



Nessa época, ganham espaco as discussbes sobhelaaapticoncepcional e
virgindade. Heloisa fala que pensa em um relacientéonaberto, com umas idéias bem
avancadas. Perde a virgindade com seu professaolde.(Figura 7, p. 67).

Heloisa comeca a preocupar com a situacao de segesae o pai de Lavinia — Dr.
Queirés — estava passando por dificuldades narad#oela pede para seu irmdo —
Bernardo- conversar com se pai e ver o que ele fazge. Dr. Fabio chama Queirés e o
ajuda, mas quando ele sai da sala Dr. Fabio comsaté um suicida, mas escolheu esse
caminho por que quis, vai pedir um empréstimo, epotro mais, e em pouco tempo nos
vamos encampar essa editora e ai nos vamos vesds qu ndo ganhar uns trocadinhos
com livros mesmo no Brasf*

Heloisa encontra sua mée triste e as duas convelkgtalia conta para a filha que
guer ir ao cinema no Paissandu, mas considera ahaade respeito uma mulher casada
sair sozinha, mesmo vendo o marido (Dr. Fabio) semps colunas de jornais com outra
mulher. Ela resolve sair, encontra Avelar e os dors/ersam.

Jodo e Maria Lucia discutem sobre coletividadedévidualidade, mas acabam se
beijando. A moca perde a virgindade em sua casaorega a tomar pilulas
anticoncepcionais. O pai da garota (Damasceno)hdqualescobre, fica furioso e nao
aceita, mostrando ser bastante tradicional aa tatassunto.

O fato de namorar Maria Lucia abala a amizadeode Alfredo com Edgar. Eles
lembram de concluir uma atividade - ver o homengaha lua para completar o album “A
conquista no espaco”, feito pelos dois - que hawambinado para realizar juntos, mas
terminam cada um no seu canto.

Em uma manifestacdo feita na porta do Hotel Gl@iandem Antbnio Callado,
Glauber Rocha, Carlos Heitor Cony e Flavio Rangetiie outros. Entdo, os intelectuais de
esquerda resolvem fazer outra manifestacdo natealamasceno presidiria a mesa — e
resolveram mandar uma nota de protesto contra @rgov Neste momento ndo ha
repressao e Damasceno, que se encaminha para ajodarissao organizadora a redigir a
nota, € preso por resistir & prisdo. Ninguém padigavo, apenas seu advogado Toledo,

mas o localizam e ele sai da priséo.
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Os Anos rebelde¢1965) comecam com uma noticia do jornal, infordmaque o
exército estd invadindo até a igreja. Ja4 sdo tséatas institucionais (Al) decretados e a
eleicdo para governador é indireta, com participag® partidos do sim e do sim senhor.

Heloisa vai para a praia com Maria Lucia, Lavinidesamarra seu biquini, e todos
gue estavam presentes na praia ficam olhando chec&djura 8, p. 69).

Fabio, com medo de perder Natalia, comeca a fadastas suas vontades. Os dois
vao para uma roda de samba da UNE (Unido NaciomslEs$tudanteskEle vé a filha
dancar com um negro e fica irritado. Os dois dewusobre racismo e ele esbraveja:
“trocou de curso, ndo vai mais para a manicuregleakiro, ficou masculinizada, trocou
Letras por Filosofia (curso de subversivos).” Hedotenta sair de casa, mas o pai nao
deixa, entdo ela aceita ficar nog@ Olavo (Marcelo Novaes).

Jodo, Marcelo e Galeno foram para a faculdade dicma fazer uma assembléia
nacional de luta contra a ditadura, o exército dieva faculdade. Jodo chega na casa de
Maria Lacia machucado, e fala que “tinha corredolopés, eles passavam a mao nas
meninas...”, Galeno ficou escondido na caixa d’agua

A repressdo aumenta cada vez mais e tudo € coealsubversivo. Os grupinhos
comecam a ser montados. Jodo assume a frente dan@onfPopular Revolucionario
(CPR) e deixa claro para os seus pais seu ideiéicpoimas vive em conflito com a familia
e com seu grande amor Maria Lucia.

Damasceno descobre que tem uma lesdo no coragé&oigapfazer um cateterismo,
a situacao financeira dele é dificil e todos o ajudas nada adianta, quando Jodo consegue
levantar todo o dinheiro para a sua cirurgia naeAtiga, ele ndo agienta e morre. A partir
dai muita coisa comec¢a a mudar.

Jodo comeca a trabalhar para poder ajudar a fadgliddaria Lacia, tentando
conciliar esta tarefa com a organizacao revolucian® pai de Jodo oferece emprego para
Dona Carmem trabalhar como gerente na papelaridévlegro, e ela aceita, mas fica por

pouco tempo, por causa da pressao e consegue uragengara ser inspetora de alunos.






Jodo, Marcelo e Galeno tentam parar todos os espetéteatrais. Interrompem a
peca “O caviar nosso de cada dia” e fala da martestldante Edson Luis no calabouco, o
corpo tinha sido levado para a assembléia legislatinde o corpo estava sendo velado. Os
artistas resolveram suspender as secdes teatrais ffaver o corpo, o assunto da morte do
estudante se espalhou pela televisao.

Na missa de sétimo dia do estudante os policitav@s 14 a cavalos e bateram em
todo mundo. Um deles tinha pisado no Edgar, Martaiobém tinha machucado, os
policiais vao atrds de Marcelo na clinica, ele paa@m a ajuda do Dr. Salviano, mas ele
um garoto muito visado - estudante de arquitetugga tinha feito parte da diretoria da
UNE.

Maria Lucia chama Jodo para ir na casa do pai deidde Ele vai e todos
conversam sobre moda, musica, mulher e ele faz deutaracdo de amor para Maria
Lucia. Gustavo — marido de Lavinia - pergunta plao “qual € a sua maior ambicdo
depois de formado”, ele responde “viver num munethor, com liberdade e comida para
todo trabalhador, num mundo em que todos tenhamreodde falar e ter opinido. Heloisa
bate palma e todos riem.

Jodo comeca a ter problemas com a organizacaguesahmigos colocam que ele
esta assumindo a vida de pequeno burgués, de cevdwio tedrico e alienado, pensando
no desbunde. O jovem larga 0o emprego e vai entregajornais impressos pela
organizacao.

Maria Lucia e Jodo sdo parados em uma blitz e est&oos jornais. Sao revistados,
mas tém carteira de trabalho e séo liberados. &laagiienta mais a situacéo e ele resolve
largar a luta e ser feliz com o seu grande amor.

Heloisa corta o cabelo curto e se separa de Ola&iramdo envolvimento na
politica e falta de interesse pela sua casa eimiia &ala: “eu sé me casei com vocé para
poder sair da casa do meu pai.”

Festival no Maracand, a turma toda estava vends feétvisdo, Sabia de Tom
Jobim e Chico Buarque e Caminhando de Vandré. fiessam segundo lugar, a musica de

Tom é vaiada por Heloisa e Jodo. Jodo e Maria ldis@item.



Maria Lucia: selvagens, insensiveis.

Jodo: como € que pode ndo dar emprego para uma phnaa
dessa.

Maria Lucia: Sabia € uma maravilha Jo&o.

Joao: alienada.

Maria Lucia: que isso, que critério é esse a gdatéalando de
masica.

Jodo: Vandré é um génio.

Maria Lucia: esta bom, mas vaiar o Tom e o Chico.

Jodo: Caminhando é o novo hino nacional brasiléftb.

O Ato Institucional n°® 5 é decretado — 13 de dezerndle 1968 - e nado se precisa
mais de autorizagdo para prender ninguém. Caemosnugoliticos, artistas, Carlos
Lacerda, Juscelino Kubstheck, Caetano Veloso, @ib@&il, Ferreira Goulart e Marcelo
(Rubens Caribe) - militante, amigo de Jo&o. Jo@oa;hresolve encarar a luta se engaja na
guerrilha urbana, participando de assaltos a baftomete a Maria LiUcia nunca pegar em
armas.

Os Anos de chumb@969) iniciam com a insercdo de painéis hist&riaarnaval,
“Galileu, Galilei empolga publico carioca”, “Capitdamarca abandona o exército e adere
a guerrilha”, “Chico Buarque deixa o pais”, “OBANDI-CODI ocupam o lugar do
DOPS e da policia civil no combate a subversaolei@acom o teatro, Editora de Queiroés,
“Morre Cacilda Beker”, sai a peca de Galeno: “FatizaRacine — adaptacdo e direcédo de
Galeno Quintanilha”.

Comeca a série de sequestros de embaixadoresm@inarié o estadunidense e em
troca de sua vida os militantes querem a libertagdb5 presos politicos. A policia localiza
0 cativeiro em Santa Teresa. Os sequestrador@snsolembaixador, mas sdo fotografados
e identificados.

Jodo termina o relacionamento com Maria Lucia édéedver na clandestinidade,
aluga um quarto pequeno, com nome e profissdostaso mesmo tempo, identificam
guem sequestrou o embaixador e prendem Heloisanddldica muito tempo detida por
causa da influéncia de seu pai, mas € torturadadeia com queimaduras de cigarro pelo

corpo e revela ao pai que esta na luta armada.

165 ANOS Rebeldes, 2003, op. cit.



Galeno agora resolveu fazer novelas, sempre quisssdtor, esta escrevendo uma
novela baseada em um romance sobre escravatufazemao sucesso. Ela foi censurada, 3
cenas foram cortadas, cortavam até beijo e agararti chamado Galeno para ir a Brasilia
dialogar, tinha uma assessora que estava falandioagra novela do ar.

Galeno vai para Brasilia, dialoga com a acessanaa(ariléia) e fala que € sobre a
escravatura, tem uma cena que a moca diz: “Seti@ gue 0os homens sejam escravos de
outros homens?” “nem € uma informacgéo € uma peageinima pergunta faz pensar ndo é
bom”, a escravatura é uma pagina que deveria feade& para que lembrar a palavra
escravo, Galeno fala “se o problema € a palavreaws®u ndo escrevo mais, realmente
para que lembrar”, entdo substituo a palavra essrpor “pecas”.

Edgar e Maria Lucia se casam, mas néao ficam jymdosnuito tempo, porque ela
nao consegue esquecer Jodo Alfredo. Passeandprarlao casal encontra Jodo Alfredo e
ele, com aparéncia abatida, pede para que nao tplera viram.

Jodo, Heloisa e Marcelo em 1970 estdo envolvidoseogiestro do embaixador
suico. Querem a liberacdo de presos politicos sp@® sendo encaminhados para exilio no
Chile e conseguem seu intento. O embaixador édidere volta para casa de taxi.

Todos estdo na mira dos policiais. Jodo é seguitbyae um tiro no brago, mas
consegue fugir. Maria Llcia o ajuda a se recupemafugir. Sai no jornal que o professor
Avelar mandava, para a imprensa internacionalciastide tortura no Brasil usando um
telex do ItamaratyEle é obrigado a sair do pais e vai para Paris.

Os militares espalham fotos de Jodo, Marcelo eibkeloela cidade inteira e os trés,
durante a fuga, sdo parados em uma blitz. Heloiseolhecida e é atingida por tiros. Mas
ela ndo estava armada, so tinha na carteira sniddde. Uma cena chocante. Os outros
conseguem ir para o Chile.

Maria Lucia e Edgar se separam. Ela recebe caeta®wdb, dizendo que esta tudo
bem. Jo&o e Marcelo vao depois para Portugal esko@mna jornalista.

Neste ponto, a minissérie usa mais uma vez o madesinsercao de painéis
histérico, sob 0 som da musi€abébado e o equilibrista “Preso € condenado pela lei de
seguranca nacional, o deputado Francisco Pintalisoursar contra o ditador Pinochet”,
“Vitoria do MDB nas elei¢des das grandes cidad&stprdo de paz assinado. E o fim da

guerra do Vietnd”, “Brasil em luto: assassinado dapendéncias do DOI-CODI o



jornalista Wladimir Herzog”, “Vergonha: assassinaao dependéncias do DOI- CODI o
operéario Manoel Fiel Filho”, “Basta de terror: déoo pelo presidente Geisel o
comandante do Il Exército”, Dancing’ Days, Malu Madlei da anistia, os exilados
politicos voltando.

Chegada dos presos politicos em 1979. Todos esta@enoporto com faixas nas
guais esta impressa a mensagem “anistia ampld, gegatrita”. Jodo chama Maria Lucia
para conversar e diz que esta escrevendo um lobre s sua histéria. Os dois resolvem
ficar juntos, mas isso ndo dura muito tempo.

Jodo ndo desiste da luta e com isso perde Maridga.L@@ final é bastante
sentimental: mostra Jodo indo atras dela:

Maria Lucia: eu te admiro muito, se eu fosse feiteé.

Jodo: uma coisa tive pensando esses anos todaescaisa vocé tinha razao, é
sobre o festival, Sabia, era mais bonita sim, nieganhar.

Os dois se abracam, ela vai embora para casa, sofm aa masica “Como nossos
pais” e pega o seu album de formatura, recordavdizstos personagens e alguns episodios
da histoéria que eles viveram. (Figura 9, p. 74).

A minissérie transporta os telespectadores a untextin ndo muito distante
cronologicamente e permite multiplas possibilidadies leitura. A obra assinada por
Gilberto Braga e Sérgio Marques sustenta ndo apgnasielodrama, um romance dificil
gue ideologias opostas acaba por invibializar. TEmlexpressa criticas ao militarismo, a
violéncia, a repressao politica e aos preconceitos.

A minissérie foi considerada um marco para a is#evbrasileira e foi reprisada
duas vezes: a primeira em marco de 1995, dentreaaemoracdes dos 30 anos da Rede
Globo no Canal Futura, emissora que pertence a &deo e cuja programacdo é
estritamente de programas considerados educatesosn janeiro de 2005, no canal

Multishow, em comemoracao aos 40 anos da Rede Globo






Anos rebeldeg exemplo de roteiro produzido a partir de umeagsgica habilidade
na arte de montar discursos socialmente condicamadtiando intrigantes conexdes entre
a realidade e a ficcdo. Estabelece comunicagdoacplatéia ndo somente pelas falas das
personagens. Dialoga com os espectadores usandgsiaamo cenario, as imagens do
passado e de um presente ficticio. E um roman@meé&m uma declaracédo de que o

passado precisa ser revisitado para que se pasgaeznder melhor o presente.



CAPITULO 3

OLHOS NOS OLHOS" ANOS REBELDES E A INDUSTRIA CULTURAL

A sociedade contemporanea assiste a inovacdoesantestnos processos de
producédo e recepcdo de mensagens. A popularizacdd/da transformou em poderoso
meio de comunicacdo de massa. Na sociedade atgednde publico tem mais acesso a
informacdes pelas telas do que pela leitura ou pekino formal. A imagem, aliada a
muitos outros recursos empregados para comporgmag televisivos, domina a esfera do
cotidiano do individuo urbano.

N&o ha como negar que a televisdo vem agindo costauimento de producao e
difusdo de ideologia, muitas vezes massificadoracipalmente quando se fala nas
producdes comerciais. Entdo, a minissérie, a exeogphnos rebeldesé uma espécie de
encenacao dotada de manobras argumentativas goeséui, a0 mesmo tempo, processo
e meio de interacao social.

Anos rebeldeg uma minissérie que se apropria de fatos histoos, politicos e
culturais da década de 1960. Pressupfe-se que o guitor avaliou, julgou, formou
juizos de valor, teve expectativas quanto a aceitag de sua obra e foi assim que
selecionou elementos para compor o roteiro e origddo no sentido de determinadas
conclusfes, deixando uma ideologia subjacente nauslscurso.

Ha que se considerar que todo o percurso entre a gaucdo e a recepcao da
obra de Gilberto Braga e Sérgio Marques esta situad num campo de relacbes e
trocas, de interesses e intencionalidades, onde@ementos constituintes do conteudo
sdo escolhidos de acordo com a platéia a qual sestiilgam. Isto leva a pensar num
acordo velado de cumplicidade entre comunicador elgtéia e, no universo da
indUstria cultural, seria ingenuidade supor que quem produz mensagensfaz sem
primeiro conhecer o seu publico-alvo, afinal, o qu& veiculado pelas midias ndo é

estranho as crencas e aos desejos da sua audiéncia.

" Letra de Chico Buarque. Titulo empregado para rmosbmo se da a relagdo da indUstria cultural com
publico. HOLLANDA, Chico Buarque de. Meus caros gos. Brasil: Philips, 1993. 1 CD (aprox. 35 min.),
estéreo.



Quando se aborda a repercussao de uma obra, é imgogel néo refletir sobre a
industria cultural, termo associado as comunicacdede massa. Desde a invencao da
imprensa por Gutenberg no século XV, o mundo vem $téemunhando avangos
significantes nas formas de informar e comunicar, g ganharam impulso com o
aparecimento dos primeiros jornais e romances de lfeetim. Mas durante longo tempo
esta producéo privilegiou somente as classes malsaatadas da sociedade.

Segundo Teixeira Coelf®, a industria cultural surgiu ap6s a revolugéo #tdal,
gue incentivava e necessitava de uma cultura deuoom Inserida no sistema capitalista,
esta fabrica de informagdo e comunicagcdo assummtorms alienantes, servindo como
instrumento para que os donos do poder econdémifundissem idéias e valores
interessantes para eles.

A consolidacéo da industria cultural aconteceuivgfetente no século XX, com o
fortalecimento da sociedade de consumo e as pataconémicas mundiais, notadamente

os Estados Unidos, ditando normas e modismos.

Esse é o quadro caracterizador da industria cultunegvolucéo
industrial, capitalismo liberal, economia de meroadsociedade de
consumo. E esse, 0 momento historico do apareaintentima cultura de
massa — ou, pelo menos, o momento pré-historicques de um lado,
surgem grandes instantes historicos marcados pedada Eletricidade
(fim do século XIX) e pela Era da Eletrénica (afraga terceira década
do século XX) — quando o poder de penetracdo dosmde
comunicac&o se torna praticamente irrefreaél

O conceito de industria cultural foi utilizado pglemeira vez por dois filosofos
alemaes, Theodor Adorno e Max Horkheitffer em 1947, na obraialektik der

Aufklarung(Dialética do esclarecimento ou Dialética do ilunsimioem portugués)

IndUstria Cultural (...) trata de algo como uma dulra
surgindo espontaneamente das proprias massas, emasula forma

156 COELHO, TeixeiraO que é indUstria culturall6. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.
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num periodo muito importante daquele pais atéal fia guerra.



contemporanea da arte popular (...). Em todos ossseamos, fazem-
se, mais ou menos segundo um plano, produtos adiggaao
consumo de massas e que em grande medida determiease
consumo'®®

Em entrevista concedida a Daysi Bregantini, Robeot Schwarz salienta a
atualidade de Adorno, dizendo queem linha com os vanguardistas e marxistas, Adorno
busca a totalidade como um atributo decisia.) os discursos a respeito da perda de
atualidade estdo no centro da critica estética eiabque ele pratica. Elas sdo as
contraprovas do atualismo defé’

No mundo globalizado de hoje, a sociedade se departom uma tecnologia que
avanca velozmente e exerce grande influéncia no whano dos individuos e das
instituicbes. E neste contexto que ganham centratide os debates sobre os veiculos de
comunicacdo de massa e sua relacdo com a indUstdaltural, dos quais Adorng*’*
também participa, abordando o emprego da televiséioa educacdo. Para o filésofo,

o grande problema néo esta na televisdo e sim narfa com que ela é manipulada.

Por um lado € possivel referir-se a televisdo emtpiaela se
coloca diretamente a servico da formacéo cultucal,seja, enquanto
por seu intermédio se objetivam fins pedagogicos: televisdo
educativa, nas escolas de formacdo televisiva e atividades
formativas semelhantes. Por outro lado, porém texisna espécie de
funcdo formativa ou deformativa operada pela te@wicomo tal em
relacdo a consciéncia das pessoas, conforme scenagdds a supor a
partir da enorme quantidade de espectadores e daam quantidade
de tempo gasto vendo televisdo.

Na industria cultural existem também os elementasgdnicos, como cultura
superior e cultura de massa. Umberto ‘Etoonsidera uma divisdo em trés niveis, de

acordo com MacDonald, sendo uma cultura superidizéela), uma média (midcult) e

uma inferior (masscult). Explica o autor:

189 ADORNO, Theodor. Colegéo Grandes Cientistas Sac&fio Paulo: Atica, 1978. p. 92.

170 Entrevista concedida a Daysi Bregantini paResista CultS&o Paulo: Editora 17, n. 72, ano VI, 2003. p.
10.

11 ADORNO, Theodor WEducagéo emancipaca®io de Janeiro: Paz e Terra, 1995.

172 |dem, 1995, p. 76.
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Obviamente, samasscultas estorias em quadrinhos, a muasica
gastrondmica tipo rock’n roll, ou os piores filmds TV, ao passo que 0
midcult é representado por obras que parecem po&sdids 0s requisitos
de uma cultura procrastinada, e que, pelo contradonstituem de fato,
uma parddia, uma depauperacdo da cultura, uma ffedgjdo realizada
com fins comerciais’*

Umberto Eco critica essaidcult pois acredita que asasscultpor atingirem um
publico heterogéneo e por difundirem produtos déu@s superiores, filtram algumas
informacdes para torna-las acessiveis a todos. &st@m dos motivos do publico serem
considerados passivos e ndo criticos da sociedgutalista. Para o autor, a cultura de
massa nédo é fruto do regime capitalista e, simJirda democracia, podendo nascer em
qualquer sociedade. Tendo em vista esta analigienpms notar que necessariamente o
termo industria cultural esta associado com conagdic de massa. Como afirma Teixeira
Coelho:

Ha territorios no interior da industria cultural,aano o campo
de producédo erudita (ex: a literatura ensaistica)je apesar de
requererem a intermediacdo de um meio de comunicagdmassa
(ex: a imprensa), nao se caracterizam pela produigidens culturais
de massa’®

Considerand@nos rebeldesomo um romance de fundo politico — género que pod
servir pardixar uma linha ficcional diferente das telenovelesm produtos mais atrativos
e adequados para a exporta¢&b—, ndo ha como desvincular a obra de sua construca
porque ela foi planejada e montada para se insarindlstria cultural. Afinal, o objetivo
essencial dos programas elaborados para televisadluénciar e interagir com os
intérpretes do conteudo elaborado. S&o, portaottesf veiculadores de marcas, valores,

costumes e modismos.

174 dem, p. 37.
175 COELHO, Teixeira. IndUstria Cultura. In: DiciondriCritico de politica Cultural. Sdo Paulo: Ed.
lluminuras, 1997, p. 217.
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Personagens usam telefones sem fio, celulares, daxe
computadores, trens, helicopteros, avides, meioscdmunicacdo e
transporte que atualizam de modo recorrente os [@&dr do que
significa ser moderno. Os modelos de homem e mulhde
organizacao familiar, divulgados pela novela e ssswamente
atualizados, amplificam para todo territério naciah as angustias
privadas das familias de classe média urbana do Ré&Janeiro e

S3o Paulot’’

Vendo a questdo em outra perspectiva, Raymond aMill? resume que
comunicagdo nada mais € do que transmissao: rengessan Unico sentidmu sejando
ha interlocucao: os discursos sdo enunciados piela isem obter uma resposta direta do
publico que os recebeu.

O'Guinn et al’”® apresentam uma outra abordagem, referindo-se anadelo
contemporaneo de comunicacdo de massa que chamammass-mediatedou
communication modeEles o definem comom processo de interacdo entre individuos e
instituicbes que representam cada um dos procegsoducao e recepca@crescentando

gue estes s&guase independentdsto €, ha um certo grau de dependéncia.

Os processos de producédo e recepcdo sao parciadément
independentes porque, embora o produtor da mensagessa
controlar a midia utilizada, ele ndo pode controlau mesmo
monitorar a atual recepgdo e interpretacdo da meesa enviada
através de um comercial de TV, por exemplo. Os mommie uma
audiéncia sdo expostos a mensagem fora da observdigdta do
emissor e eles podem interpretar essa mensagem at@ima que

quiserent®°

Mesmo admitindo que cada pessoa interpreta as mergans que recebe de

acordo com os seus valores, seu conhecimento prégiguas expectativas e fantasias —

" HAMBURGER, Ester. Diluindo fronteiras: a televis&#oas telenovelas no cotidiano. In: NOVAIS,
Fernando (org.)Histéria da vida privada no Brasilcontrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo
Companhia das Letras, 1998, v. 4, p. 443.

8 WILLIAMS, Raymond.Cultura e Sociedad&ao Paulo: Cia Editora Nacional, 1969. p 311.

179 O'GUINN, Thomas; ALLEN, Chris; SEMENIK, Richard Advertising.Cincinnati: South-Western, 2000.

p. 11. (tradugdo nossa)
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elementos singulares que determinam as diferencag dpinido e anélise de conteudos
—, h& que se considerar que algumas estratégiasalissivas retnem argumentos muito
bem elaborados para convencer uma grande platéiama massa receptora.

Sobre esta questdo, Raymond Willians sublinhaequeerdade ndo ha massas; ha
apenas maneiras de ver os outros como nt5seeferindo-se a intencionalidade na

producéo e na transferéncia de informacdes.

A férmula decorrera da intencdo que tivermos. Sess0o
proposito for educacado, arte, a transmissédo dermbxdes ou de
opinides, teremos a foérmula de audiéncia como seaefnais e
interessados. Se por outro lado, nosso proposito fde manipular —-
persuadir grande niumero de pessoas a agir, sgminsar e saber de
certa maneira, a férmula sera a das massés..

Ao tratarem do tema, Mattelart e Mattef&rcclassificam comapocalipticos, os
gue véem nesse novo fendbmeno uma ameaca de gasa paltura e para a democracia.
Integrados, os que rejubilam com a democratizacdoadesso dos “milhGes” a essa
cultura de lazerAinda sobre o mesmo assunto, Jesus Martin Baffetm dos expoentes
nos estudos culturais contemporaneos adverte cgunéundir a comunicacdo com as
técnicas, os meios, resulta tdo deformador comosgrenue eles sejam exteriores e
acessorios a (verdade da) comunicagéo.

Partindo dos pressupostos até aqui apresentAdos, rebeldepode ser analisada
sob duas vertentes: como uma obra que remeteex@efe a uma interpretacdo criteriosa
ou como uma minissérie que busca convencer oésgieslores da justeza das causas e
dos valores que aborda. Neste aspecto, importaabuss comentarios da critica

especializada para tecer uma analise mais embsshdaa obra.

18L\WILLIAMS, 1969, op. cit., p. 309.
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Paulo: Edi¢bes Loyola, 1999. p. 84.

184 BARBERO, Jesus MDos meios as mediacédrio de Janeiro: UFRJ, 1997. p. 18.



3.1) NOTICIA DE JORNAL " ANOS REBELDES E SUA REPERCUSSAO

Antes de lancar um novo programa, as emissoras\Wératam de divulga-lo,
oferecendo, ao telespectador, informacdes sintietizaobre o tema que sera abordado, o
elenco, a equipe de produc¢édo e outras informag@esi@m credibilidade a obra e atraiam
a atencdo do publico. Usam seus proprios veicutngras midias.

As notas de estréia costumam aparecer em quasge ¢sdmeio de divulgacdo e
ganham importancia porque, conforme salienta RePaitattini®°, a primeira impresséo é
fundamental; ja que estamos falando em telefi¢cda primeiro passo da narrativa que a
emissora de TV nos estd propondo vai determinar wgjamos ou nado o programa
proposto, vai determinar a preciosa audiéndiéais cauteloso que esta autora,Maria Elisa

Cevascd™ adverte sobre o perigo da critica.

Essa critica se coloca como uma rua de méo Uniceritaco
desvenda o objeto e demonstra suas propriedadesnites para um
leitor que compartilha, por definicdo, os valoreso deritico,
necessitando apenas que alguém o alerte para ojaéeobvio no
texto. Por isso, essa critica gira em falso, pernseete presa a
necessidade de justificar sua propria utilidade earc a forca
retéric?é7uma comunidade hipotética que compartithas valores do
critico.

Diante da auséncia de imparcialidade dos critiapsntada por Raymond, seria
incoerente uma leitura focada apenas em comentqrasstivos, que enaltecem a
minisseérie, ou, ao contrario, salientar as negstigae consideraminos rebeldesma mera

falsificacdo da verdade.

" Composicéo de Luis reis e Haroldo Barbosa. Tiupregado para mostrar como se deu a repercusséo da
minissérie nos jornais. Chico Buarque &Maria Bethaap. cit.
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Falar sobreAnos rebeldesmplica remeter a analise a um passado nao téantks
gue deixou como heranga muitas memodrias e hist@nises mais recentemente vém
ganhando espaco em livros, flmes e programas ldeidgo. As criticas envolvem né&o
somente o formato da minissérie, o enredo e a framas se ampliam aos episédios
histéricos relatados e ao complexo universo deopagens reais que viveram aquela
época, sejam militares ou militantes, rebeldeslienados.

A minissérie tem o mérito de, pela primeira vezaiavisao,
mostrar o que foram os dias da ditadura, do Al-§, aknsura e da
perseguicdo politica, mostrar que, enquanto umaupeg parte dos
cidadaos lutava para mudar o mundo, o estado dsaspiuma outra
parcela de brasileiros vivia a margem de tudo, emiivezes uma
alienac&o consentida e acomodada

Mas as opinides ndo tém unanimidade. Enquantmslgiiticos elogiam a iniciativa
da Globo em lancar a minissérie, outros classifieaastréia dé\nos rebeldegomo um
desastre.

A impressionante cobertura jornalistica elogiou %aestdo o
fato que, pela primeira vez, uma ficgdo televisbeaaproxima dos
anos de chumbo, dos porBes da ditadura militar. istoha iria
enveredar por acontecimentos que os telejornaib, @nsura, nao
puderam mostrar. Tudo isso elevou a temperatura esxod
expectativas a flor da pele. E a estréia, quandnahfaconteceu, foi
um desastré®

O primeiro capitulo dénos rebeldegerou inquietacbes quanto ao ponto de vista
dos produtores em relacdo a década de 1960, coteospeo verificado em matéria assinada
por Marilia Martins no Jornal do Brasil:

188 Yy AZBECK, Madalena. Jovens dos anos 90 aprenderpauno de histéria em Anos Rebeld@sestado
de Sado PauloSao Paulo, 28 jul. 1992. Caderno 2, p. 08.

189 MARTINS, Marilia. Um primeiro capitulo equivocadiornal do Brasi| Rio de Janeiro, 16 jul. 1992.
Caderno B, p. 06.



O primeiro capitulo deixou no ar a pergunta: de quento de
vista se narra essa histéria, que mescla cenas idedd e
documentarios de época? Se a idéia era tornar diw@imente
compreensivel aos telespectadores a transformaedond estudante
em guerrilheiro (a ponto de invibializar a principgama amorosa),
por que comegar com uma apresentacao em negatipoodagonista?
Por que jogar um fluxo livre de ficcdo e documertono se as cenas
documentais ndo obedecessem a um critério seldtivearrador? O
capitulo de estréia explorou em excesso a marcastraga de
Gilberto Braga: a festa™

Em outros jornais e revistas, as criticas estas mwfadas para os personagens que
vao incorporar a década de 1960 e a importancstda para a sociedade. A Folha de Séao
Paulo, na reportagem intitulada “Globo visita 0esa60”, critica a minissérie, colocando
gue a histéria fica jogada de lado diante do parargico. Também enfatiza o corte dos
capitulos e o carater didatico da obra

Ja uma reportagem da revista Isto E destaca s lie apoio para a realizacdo da
minissérie e revela que as personagens fictici#sspiraram na vida real de pessoas que
viveram na época retratada é&mos rebeldesSobre o corte de algumas cenas, a matéria
coloca que elas ndo alteraram o sentido da sémeneos painéis historicos, ou seja, as
cenas documentais permaneceram intactas.

A revista Veja, com a matéria “Romance nos porgésvai um pouco além ao
revelar o que os atores precisaram fazer para goinsgassar pra o telespectador uma
“verdade”. Também fala da importancia de mostran@cse deram 0s sequestros e a troca
dos embaixadores por presos politicos.

Outro ponto analisado pela critica diz respeitdfeao de a Rede Globo elaborar
uma minissérie sobre esta tematica tdo questiogpadmuitos telespectadores, sem repetir
0 que fez con© pagador de promessaaxibida em 1988, que abordava os conflitos entre

camponeses e latifundiarios — esta minissi&ne quatro capitulos suprimidos depois da

199 |dem, 1992, p. 06.
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estréia e outros tantos retalhados na mesma épocagee o tema Reforma Agréaria
esquentava os debates na Constitutite

No Correio Braziliense, as criticas ndo diferemitongdaquelas encontradas em
outros veiculos de comunicacao impressa; apenascaritam um relato de Silvio Tendler
sobre a insercdo dos quadros historicos e inforesagdbre figurino, cenografia, fotografia
e producao de arte.

O Estado de Sao Paulo defiiros rebelesomoum marco na televisao brasileira
e sublinha que a minissénpodia ter sido melhor realizadde acordo com a matéria,
houve quem se chateasse com a catilinaria de edgqudestilada ao longo dos 20
capitulos. E verdade que militantes costumavanesse tipo religioso de certefa.) Mas
também é verdade que alguns personagens sdo dilatisiho muito grand&™

Os atores e sua performance na minissérie namfpapados do olhar critico de

jornalistas e articuladores de jornais e revistesagcreveram sobfaos rebeldes

Alguns personagens ndo evoluiram. Betty Lago comeco

bem, com a interpretacdo cool de Natalia. Sumiwdédegie passou a
viver full time entre lengdis com Kadu Moliternoaidelo Serrado,
com Edgar, termina como comecou. Apatico. Malu Made foi mal

no comeco, mas depois naufragou na mediocridadepidgoria
personagem. Outros decolaram. A atuacao de ClaAdizu, como a
burguesinha Heloisa que depois se engaja na lutmadn, é
comovente. Cassio Gabus Mendes comecou bem e diépmis
monétono. Mas reencontrou o carisma no.fifh

Opinides de alguns autores ganham espaco no j@n@lobo, que transcreve

também as falas de Dennis Carvalho:

Anos Rebeldes, ndo é apenas um trabalho na mintiairea
de diretor. E a minha meméria que, ao lado do katfis texto de
Gilberto, esta ali. A série foi arquitetada de fararilhante, a partir
do amor impossivel entre uma mocga individualistaura rapaz
idealista. Sob esse romance temos ndo apenas ac&dudo Brasil

192 |dem, 1992, p. 87.
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como a do mundo inteiro. Foram os anos do golpea &derra do
Vietna. Tivemos uma explosdo musical com Beth&lis, Caetano,
Gil, Os Beatles, o movimento hipgie) Enfim, os anos 60 foram
riquissimos de acontecimentos que levaram a prefund
transformacac’>°

Na mesma reportagem, Gilberto Braga confessa qu@raduzir Anos rebeldes
tinha a intencdo de se distanciar um pouco do seuarautoral — o eterno conflito entre
mocinhos e vildes —, mas nao conseguiu. Sobre @sstelativos a década de 1960 e que
ndo foram abordados na minissérie, como o cons@nuvayas, Gilberto Braga declara que
drogas é um problema, porque, mesmo que vocé cambeé vai estar divulgandd®

Na matéria intitulada “A opinido dos que viverargpca da rebeldia”, o Jornal do
Brasil elogia o enfoque dado a ditadura, destacan@gAnos Rebeldes quer ser uma
espécie de janela para se olhar um tempo em gekwisdo nunca mostrodnuncia que
a minissérievai enveredar pelas lembrancas amargas dos podéeditadura, mesclando
flagrantes de um tempo em que era possivel sordvalucdes. Pela primeira vez, a TV
brasileira exibira cenas cortadas pela censura dgime militar®’

Na minissérie, a decisdo de seguir um “caminho difente” € nitida no
comportamento de alguns personagens, como Jodo Adffo e Heloisa, que abandonam
sua vida cotidiana para se engajar na luta por idéa politicos.

Mas cabe ressaltar que as reacdes as arbitrariedagleda ditadura ndo se
resumiram a luta armada. Outras formas de resistéria ganharam corpo, como
lembra Heloisa Buarque de Holland&® que aborda temas como a musica, o teatro, o
cinema e a relacdo destas artes com o contexto bisto. A autora escreve sobre o teor
de engajamento politico que caracterizou a producaeultural daquele periodo,

incluindo Glauber Rocha e toda sua revolucdo politb-estética no chamado Cinema

199 CARVALHO, Dennis apud FONSECA, Paulo Rubens. Agdagem de mocinhos e de vild€ Globq
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Novo e a obra do cantor e compositor Chico Buarqugue, a partir da musicaPedro
pedreirqg incorporou a seu trabalho a polémica sobre o tema
Também s&o encontradas, nos jornais e revistas de99R, matérias que

relacionam a minissérie com ampeachmentde Fernando Collor de Melo.

Parecia uma cena dos anos 60. Na terca-feira cedeal5 mil
estudantes sairam em passeata pela Avenida PauliBediam o
impeachment do presidente, gritavam palavras deeonde cantavam
Alegria Alegria, a musica tema de Anos Rebeldesnmissérie de
Gilberto Braga que termina hoje. Um caso de vidaitamdo a arte?
Seria tolice dizer isso. Os tempos sdo outros e esfudantes
mudaram. Collor € um presidente em crise, mas chego poder por
eleicdo direta (...) Mas a manifestacdo € prova de que a minissérie
tocou num ponto vital — o fato de que a political§o que interessa a
todos, porque afeta a todos. Fato que fica maigdente numa época
de ditadura’®®

Coincidentemente,Anos rebeldegermina quando comecam as manifestacdes
para afastar o presidente Collor. Para Syrkis,Collor € produto da ditadura, produto
daquilo que combatemos, promotor de um verdadetrefstease de falcatrud®’. Entéo,
de uma forma sutil, a minissérie pode ter influeneido os “caras-pintadas” a se

organizar e ir para a rua. A respeito desta possibdade, Sérgio Marques coloca:

E muito emocionante ver uma passeata que tenha uma
ligacdo com esse programa. Mas, claro que a juvelgumnao precisa
de um programa de televisdo nem de uma ou outraaolpara
estimular sua reacdo.Eu ndo acho a juventude hojeenmos
combativa ou generosa que a de nossa época. Acho ppde ser
mais facil vocé reagir a uma ditadura, que um iniga frontal,
ameacador, do que a essa coisa sibilina, subteregropie se infiltrou
na vida do Pais durante os anos da ditadura. As spes estdo

99 ORICCHIO, 1992, op. cit., p. 01.
200 MARQUES, Sérgio apud NOGUEIRA, Gabriel. Pais rddemrebeldia na TV e nas rués Estado de S&o

Paulo, 16 ago. 1992, p. 16.



comecando a reagir. A indagacdo, no entanto, existd muito
tempao?®*
Outras opinides sobreAnos rebeldesmerecem destaque, como a de Marcello

Cerqueira, ex-vice-presidente da UNE, que identifc a minissérie comouma obra
notavel, porque vai lembrar aqueles anos de horroom uma trama amorosa por tras.
N&o foram Anos Rebeldes, foram anos terrivésJa o ex-deputado Lysaneas Maciel,
gue foi membro do Centro Académico da antiga Facultle de Direito (Caco), ao
mesmo tempo em que considera que a obra de Gilber®raga pode se tornar um
instrumento de conscientizacdo, pois mostra a irgagao daquela juventuddala que
achadificil que fuja ao padrao global, tipo “Roque Sagito”.%*®

Gianfrancesco Guarnieri, um dos diretores do Teatrale Arena em 1964 e ator
da minissérie, salienta queo que a minissérie mostra da época é essencialmente
verdadeiro. O tema central € a contradigcdo entre@ucéo coletiva e a individualidade.
Uma contradicdo caracteristica daqueles tempos, rgae ainda esta presente hojNa
opinido dele, o mais importante € qua minissérie relembra um periodo que néo pode
ser esquecido e que, se bem retratado, ajuda anefeteos problemas atuais do p&fS.

Vera Silvia Magalhdes — militante, comunista e guedtheira — que no final da
década de 70 teve participacdo no sequestro do ertador americano Charles Burke
Elbrick, coloca:

A minissérie Anos Rebeldes, dirigida por Gilbertadaga e
que foi exibida recentemente pela Rede Globo devisBo € muito
interessante. A luta foi contextualizada. Ficou ntai claro que
aguela geracao saiu de um movimento social. A ndira nao se
fixou apenas no sequestro do embaixador suigo. Estentecimento
funcionou como um ponto de partida. A partir del®i resgatado o
processo, desde a fundacdo da ‘Dissidéncia’, a Al(Nlianca
Libertadora  Nacional) ou VPR (Vanguarda Popular
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Revolucionaria). Se eu tivesse de indicar a um &icknte uma obra
sobre o periodo, eu diria: veja Anos Rebeld®s.

Anos rebeldesido tem, segundo seus autores, a pretenséo de et¢agtodos os
conflitos politicos e sociais da década de 1960.d8a e Marques nunca esconderam o
fato de que a ditadura e as reacdes contra ela cdifisiram um pano de fundo para o
romance de Maria Lucia e Jodo Alfredo que ganha ceralidade na obra. Trata-se,
portanto, ndo de um documentario, mas de uma obra ug tenta conciliar
entretenimento e reflexdes sobre uma época da higw brasileira e que tem uma
platéia determinada: o publico da Rede Globo, emiesa conhecida pelo nédo

envolvimento direto com este tipo de polémica.

Todo mundo sabe que a emissora carioca apoiou omeg
militar, como apoiou Sarney, como apodia Collor, conboicotou as
Diretas Ja, como boicota a CPl do PC, para ndo €emeo o
presidente na lama. Mas dai a pensar que a Gloha fazer um
documentario sobre os anos de chumbo é pura idmt®

3.2) QUEM TE VIU, QUEM TE VE ANOS REBELDES E SUAS CRITICAS

Alguns criticos insistem em apontar erros na minigsie e que fizeram

BN

diferenca para os telespectadores mais criticos. Unteles se refere a atuacdo dos
personagens, principalmente dos militantes, como é caso de Damascenoera

comunista no extremo e depois do golpe ele large@dacéo e vai para a UNE, naquele
dia os comunistas sumiram para ndo serem pre€és\No dia do golpe elese dispde a

participar de uma palestra, dizendo: ndo tenho nwiv que fazer aqui no jorna®
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Quanto a Jodo Alfredo, os criticos ndo o perdoam p®e expor tanto; dizem que ele
deveria ter sido mais discreto.

Ao apontar como falhas 0 uso excessivo de giriagudes estereotipadas dos
personagens, a Folha de S&o Paulo ressalta cpera transpor essas coisas ao ambiente
dos anos 90, ndo basta reproduzir a realidade “dirgno tal como era”(...) ninguém nos
anos 60 estava empenhado em fazer o publico ataedjue estava vivendo em plenos
anos 60°%°,

Outros erros sinalizados pelos criticos tém relagdoom a trilha sonora. A
musica Can't take my eyes of you, tema de Maria lale Jodo, que foi usada para
embalar as cenas da revolucdo, s6 foi gravada mesno 1968° Entdo, ela nao
poderia ser tocada na formatura de Maria Lucia queacontece antes do golpe militar.
Ja a musicaThere’s a kind of hush, de Lés Reed e Geoff Steydns gravada pelo
Herman’s Hermits em 1966 e tampouco poderia tercsigano de fundo musical da
paquera entre Heloisa e seu professor de vidi&o

Também séo verificadas falhas na construcdo dos caios. A orla maritima da
Zona Sul, por exemplo.era bem diferente da atual. Nela ndo se podia arnsi edificio
do Hotel Miridien, como se via pelas amplas janetisterraco do Hotel Miramaf*?

Na parte de figurino, a critica destaca que a persagem Nara Ledo
(interpretada por sua filha Isabel), ao fazer um sbw no Teatro Opinido, aparece de
vestido, quando na realidade a cantora andava senmprde calga jeans. Sobre este
assunto, Gilberto Braga justifica: ndo houve erro de reconstituicdo e sim uma opcgao
dramatudrgica. “Eu quis botar Isabel com o joelho d®ra porque o joelho dela é
igualzinho ao da mae, um fetiche da époé&”

O préprio excesso de referéncias merecem criticaspmo percebemosOutro

ponto que beirou a caricatura foi 0 excesso de réfecias para mostrar que a acao se
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passava — mesmo — na década de 60. As pessoasané@o cinema. lam ver o ‘novo
Gogard”. Ndo ouviam musica. Ouviam Bethania e VagdiE assim por dianté*

215

Syrkis“™ coloca que, entre algumas coisas que faltaram na migsérie, esta a
soliddo que os militantes viviam — e que ndo era epas uma solidao individual, mas
uma soliddo social. Apenas uma cena remete a estaeqtdo, que é quando Joao fica
muitos dias no cativeiro com o embaixador e bate agla saudade. Ele pede para sair
e vai passear a beira mar.

Mais um item que Syrkis indica como erro é o figuno do ator Francisco
Milani, que interpreta um policial. Ele s6 anda deterno preto e parece um agente

secreto.

N&o era assim. Eles atuavam em grupos de 30 a 4sq@&s muito
bem armadas contra dois ou trés militantes. Uma |&wia

indescritivel. Isso a Globo ndo quis passar. Elaspau a imagem do
tira policial, mas as operacdes eram conduzidasopelproprios
militares 2

A decisdo pela luta armada acontece de forma muittdpida e parece ser a
Unica opcdo dos militantes. Alvaro Caldas — que aslmente é jornalista, mas foi um
militante no PCB e posteriormente aderiu ao Partido Comunista Brasileiro
Revolucionario (PCBR) que pregava a luta armada —rdatiza que o espaco ficou
comprimido e algumas cenas prejudicadakle conta que quando os militantes
mergulharam na clandestinidade,a luta armada era a grande atragdo, nos isolamos e
passamos a considerar estrangeiro tudo o que nawepeesse ao nosso grupo. Ao pular

isso, a série tornou os rapazes muito mais incorigetdes do que nés fomas’
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E ele também coloca que houve uma grande falha mainissérie ao fazer
mencao aos presos politicosyma falta notada na série foi a questdo dos desapatos,
uma batalha constante do Grupo Tortura Nunca M&t€

Esse grupo foi fundado pelos ex-militantes que sefam torturas ou alguma
coisa do tipo e também pelos parentes e amigos dusrtos e desaparecidos politicos
gue tem como objetivo principal levantar a histériarecente do Brasil, que seria a
ditadura militar, esclarecendo para a populacdo adgliferentes formas de prisdes,
mortes, torturas e desaparecimentos existente nadeeperiodo. Com isso, este grupo
tenta dar apoio as pessoas que lutam pelas causasdifcas, econdmicas e sociais do
Nosso pais.

Assim, as acdes do GTNM/RJ tém se apoiado na premde
que, com a apropriagdo de nossa historia recentgtagemos mais
capacitados para fazer frente as praticas de viélesg de direitos
humanos que se apresentam na atualidade do panoraraeional,
como efeitos da impunidade. Essas acdes tém conpelativo ético
denunciar o que ocorreu nas prisdes durante a ditea militar e o
que ocorre na atualidade, como consequéncia da erescdo dos
métodos e das préaticas autoritarias e arbitrariggara que, algum

dia, todos possamos dizer “Nunca Mais” a torturadeimpunidade.
219

3.3) SINAL FECHADO' ANOS REBELDES E OS MILITARES

QuandoAnos rebeldedoi ao ar, provocou uma onda de protesto por pdoe
militares sobre a versdo dada por Gilberto Bragsews colaboradores sobre o regime
militar. O Ministério do Exército elaborou um editd, intitulado A historia que néo foi
contada que ndo ataca diretamente a minissérie, mas fadeda ela, ressaltando que os

relatos contidos neste documetit@ram sua origem na Revolu¢cdo Democratica det 6

281dem, p. 16.
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vém sendo reescritos segundo 6tica deturpada, pmtgutendenciosd’ — declaracéo que

repercutiu e gerou respostas de muitos lados.

Estudantes recém-saidos da adolescéncia teriam prdsas
faceis de arquitetos de horror e que ativado, o quonhilitar agiu
energicamente. O editorial faz referéncia tambéregressao politica
e as lutas travadas no periodo: vitimas houvejrieaias por ambos
0S antagonistag..) O editorial termina dizendo que o momento
nacional esta a exigir conciliagdo e concordia eequs suaves ventos
da anistia devem continuar a soprar

Surpreende o depoimento do general Newton Cruz, csitlerado um dos

homens mais duros do regime, que reconhece os ergmnetidos pelo governo militar:

Cometemos tantos erros que o Brasil acabou nédo semobs
anos 90, o Pais que a sociedade brasileira desejava

Saimos desgastados do regime, que durou um tempo
demasiado, quando deveria ter sido encerrado noegoe Castello.
Outro erro foi dar muita forca aos burocratas na & econdmica, sé
comparavel com aquela que eles passaram o termondedo
Henrigue Cardoso. (...) razbes do Al-5 se tornam, também
historicamente insustentaveis, até porque ja hawea) dezembro de
1968, dispositivos legais que o tornavam desnecassilas quanto
ao SNI, se admito que ouve desvios éticos, considentretanto, que
voltaria a atuar em 6rgdo semelhante aquele, porgadei que o
criou ndo previa escuta telefénica. Tanto os Orgaaes informacdes
existem nos regimes democraticos que o governo Bedo
Henrique procurou criar outro, como Antonio Carlo$lagalhaes,
ajudaram asustentar o regime. Nés devemos muito a%éfe

220 EXERCITO divulga editorial com alusfes a série é\iRebeldesrolha de Sdo PauldSdo Paulo, 20 jul.
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No mesmo documento, Newton Cruz admite que o ServicNacional de
Informacg&o (SNI) exagerou nas suas praticas, por naa de “desvios éticos” e, sobre

eles, Marilena Chauf?® comenta:

O que me impressiona nos relatos € justamente a
consequéncia dessa experiéncia—limite criada pafata, isto é, que
o torturador queria destruir um sujeito para manteom ele uma
relacdo intersubjetiva. Nos relatos que ali li evgws torturados tém
plena consciéncia dessa situacao e as expressassfr@giientes que
ali escutei foram: “eu fazia de tudo para néo dorinfeu procurava

jeitos para ter certeza de que eu néo estava enkecendo??.

Houve também, no periodo em que a minissérie faraoma reunido dos membros
do chamado Grupo Independente, formado por militag@ reserva, empresarios,
advogados, jornalistas e professores que debatibre a importancia da minissérie. Entre
eles, o major-brigadeiro Max Alvim, presidente deStupo, que salienta: minissérie diz
gue fulano ficou preso, que beltrano sofreu tortiRaalmente, houve prisdes na época. SO
gue o0s prisioneiros ndo eram santos. Matavam po#iciassaltavam bancos. Quanto a
tortura nunca vi. Se ocorreram foram acident#fs.

Em entrevista para O Estado de S&o Paulo, a atéud@ Abreu diz ter sido

surpreendida pelas declara¢gdes dos militares:

No inicio, ficamos com muito medo, porque € um rdassu
delicado, uma zona de perigo. Mas fiquei surpresa @quela nota
divulgada pelo Exército. Tinha a impressao de qgeila tudo ja era
passado para os militares e que eles proprios ggis@ colocar panos
quentes. Pensei, que, na época, ndo tinham comsaido que estava
fazendo. Mas estava errada. Eles estavam conviesena tortura.
Mesmo antes da nota a gente gravou num ritmo dess
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Apesar da polemizacdo da minissérie mesmo anteseddancada, ndo houve
discussdes nas gravacgdes. As cenas eram feitagsmamnitmo, sem corteA. historia do
Gilberto Braga por si s¢ ja diz: ha os que sdo cam 0os que sdo a favor. Ha personagens
de direita na minissérie que sdo muito bem defersdffd

3.4) TUDO QUE VOCE PODIA SERANOS REBELDES NO MEIO ACADEMICO

Anos rebeldestambém teve sua repercussdo no meio académico eyumls
trabalhos foram desenvolvidos sobre a minissérie. Aese de doutorado de Mobnica
Almeida Kornis??® aborda um conjunto de seis minisséries Anos dourados Anos
rebeldes Agostq Incidente em AntaresDecadénciae Hilda Furacdo — identificadas
pela autora como obras que tratam de temas assoc@a historia do Brasil recente.

Ao analisar Anos rebeldesMénica Kornis relaciona a minissérie ao movimento
dos jovens brasileiros que foram para as ruas defder o impeachmentdo presidente
Collor. Ela fez pesquisas em jornais e revistas, ftizando a forte cobertura dada
pela imprensa a estréia da minissérie. Seu trabalhbuscou sustentacdo tedrica na
obra de Marc Ferro pertencente ao grupo da Escola at Annales que abrem
possibilidades de trabalhar com mdltiplos tipos delocumentacéao.

Sua tese é dividida em trés capitulos. No primeir@ autora tenta recuperar as
minisséries produzidas entre 1986 e 1998 para pemseomo esse género televisivo

construiu a historia do Brasil. Ela questiona:

#T1dem, 1992, p. 08.
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Qual o conflito basico que organiza o campo da bisa em
cada uma dessas minisséries e como a questdo da étida politica é
caracterizada nesse contexto, um momento de produga qual a
ordem democratica é instaurad&?

Monica aprofunda as discussdes sobre a histéria conpano de fundo das
minisséries, pois é a partir dessa histéria que aama se desenvolve, assim como 0s
personagens, figurino, cenario, valores, posicionantos politicos. E muito
interessante a forma com que a autora apresenta @ssminisséries, pois como ela
coloca: nossa investigacao se direciona para uma analisecdsno o género organiza a
historia e dessa forma como as minisséries se tarmzonstrutoras de uma memoaria da
historia, e Ihe conferem um diagndstico da naco.

Nos outros capitulos, a autora analiséAnos douradose Anos rebeldes que
foram concebidas pela mesma emissora (Rede Globopelo mesmo autor (Gilberto
Braga). Ambas as minisséries abordam a histéria dBrasil recente.

A autora divide a narrativa de Anos rebeldegm nove blocos para relacionar a
ficcdo e os fatos historicos. Esta divisdo foi feit com base na trajetoria dos
personagens Jodo Alfredo e Maria Ldcia que, para Midica Kornis, constituem o foco
central da série. Ela considera que as minisséri@®ltadas para a historia do Brasil
criam uma nova escrita da histéria que permite estzelecer relacdes do passado com o
presente em busca da verdade dos fatos.

Outra tese que foca a minisséridnos rebelde® a produzida por Narciso Julio

Freire Lobo?!

com objetivo de analisar o impacto que ela teve nsociedade. Ele
utiliza jornais, revistas e boletins informativos @& emissora Rede Globo como fontes
de pesquisa. Recorre a histéria cultural e a RogeChartier para justificar a
importancia da leitura e interpretacdo de diferents tipos de documentos capazes de

contar uma histéria.
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Lobo divide sua pesquisa em duas partes. A primeiraepresenta um olhar
geral sobre as minisséries produzidas entre 19821695 e a outra esta centrada em
Anos rebelde41992). Para aprofundar os estudos acerca das amilagdes entre fato e
ficcdo, ele busca reforco tedrico em Raymond Willias. Interessa a ele enfatizar a
preocupacdo de Williams em focalizar a televisao & mediacdo dos fatosapontando
uma tendéncia inversa no campo da informacéo, que @e lancar méo dos elementos da
narrativa ficcional?®> A tese aponta as tematicas desenvolvidas na tranm os
personagens, fazendo uma reflexdo critica sobre aolffica nas minisséries. Lobo
levanta a problematica de como o Brasil tem sido mstrado para os brasileiros e
também para o publico estrangeiro, jA& que existe urgrande nimero de minisséries
exportadas para o exterior. Comeca falando da teleséo que, segundo ele, reane dois
aspectos: o de informacgdo, que busca um controle lfitto, e o de ficcdo, que sédo os
valores representados por este meio de comunicacao.

Lobo enfatiza a necessidade de estarmos cienteshpel estratégico exercido
pela televisdo na sociedade brasileira para ndo &mmos com preocupacdes
maniqueistas, ou seja, pensar a TV como horas boasuins. E seu grande interesse
nessa tematica € a falta de estudos sobre minis®&ti pois existem muitas coisas sobre
telenovelas e sobre as outras, quase nada, e tambgon elas constituirem um formato
ficcional mais elaborado, sendo obras mais fechadasde maior presenca autoral que
se aproximam do projeto cinematografico. Encaixames nesta classificacdo as
minissériesAnos rebeldespelo seu cunho politico e sua associacdo com atdiia do
pais, assim com@dgostoe Decadéncia

Sua pesquisa tem como fungéo discutir, em difererganiveis, o que a televiséo
contou por meio da recepcédo da critica. Ao mesmortgo, o0 autor ndo perde de vista
as dificuldades encontradas e vai até o seu limitélenta tracar a evolucdo do
significado da ficgdo, que para ele é uma categorgue inclui tudo que é imaginado ou
inventado, e faz uma distin¢cao entre o factual efaccional.

Lobo recupera as origens da minissérie que vem ddsstados Unidos e de
outros géneros televisivos, como série svap opera finalizando com as minisséries

australianas que tém como pilares a literatura e &istéria. E a partir dai, o autor vai

21dem, p. 13.



em busca de uma teledramaturgia nacional, fazendo ma retrospectiva das
minisséries, e estabelece uma divisdo em quatro fetos para situa-las melhor: Fase
de transicdo (1982 — 1984), Tudo é cultura (19851989), Adeus as ilusdes (1990 —
1992) e Estabilizacéo e real (1993 — 1995).

Ao abordar mais especificamenteAnos rebeldeso autor faz colocacdes que
considero muito importantes, como, por exemplo, aseios de comunica¢édo abordados
dentro da propria minissérie. Esta € uma questdo gqumerece destaque, pois, eANnos
rebeldes o meio de comunicagcdo é bem notavel. Alguns pers@®s possuiam
televisao; a imagem era em preto e branco. Quandmtive o sequestro do embaixador
suico, os militantes tinham informages por meio doadio e o utilizavam como meio
de comunicac¢éo que divulgava as noticias e os pregmliticos que seriam liberados.

Lobo coloca quea minissérie correu risco de atraso e quase teveada a sua
apresentacdo para 1993 em funcao do problema delgrde programacéo imposto pela
entrada no ar do horério politico. Para que nao &estransferida teve que ser terminada
as presas e quando os primeiros capitulos foramaagrande parte da minissérie ainda
estava sendo editadd®

Trata-se de uma grande contradicdo, pois em um Feégal Internacional de
Cinema e Arquivo realizado no Rio de Janeirt™ cujo tema era “Revolucdes”, tive a
oportunidade de trocar algumas palavras com o cinega Silvio Tendler, perguntei
sobre a minissérie e ele falou que gostou da mirgsge, mas pegou ela quase pronta;
faltavam detalhes minimos. Gilberto Braga, que pareele é um excelente escritor,
tinha montado a obra muito bem. Tendler apenas detseus toques nos painéis
histéricos. E consideraAnos rebeldesima série atipica da TV brasileira, pois foi muito
bem estruturada e sua Unica experiéncia na televisa

De acordo com depoimentos e informacdes que dao suje a esta pesquisa, 0s
diretores das minisséries costumam leva-las ao aom a historia toda fechada para

reduzir a interferéncia do publico e a cobranca daudiéncia feita pela emissora.

23| obo, 1997, idem, p. 183.
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Lobo faz sua analise sobre contetidos textuais quessuem mais proximidade
com 0S personagens, pois 0s considera atores s&cEN uma sociedade particular, e

apresenta outras questdes. A respeito de Anos Rethes, ele questiona:

Trata-se de uma histéria que tem a marca da rectingcéo?
Anos Rebeldes ajudou no impeachment de Collor? ARebeldes foi
uma estratégia de marketing? A minissérie foi feitle encomenda
para aquele momento? Uma vez que Anos Rebeldes fodama
grande audiéncia, porque se falou tanto de seu irjgana politica?
Como é possivel falar de impactos a partir de urealidade politica
mostrada na ficcdo mais de 20 anos depois? E pessatar de uma
dimens&o politica das minisséri¢s?

Muitos destes questionamentos também nortearam a niia pesquisa, mais
muitas coisas entram em contradicdo. Acredito queethha sido uma estratégia de
marketing da Rede Globo, pois o projeto ja era angjo e por que ir ao ar justamente
naquele ano cheio de turbuléncias politicasAnos rebeldesconforme matéria da
Folha de S&o Pault®, mostra queAnos rebeldesicava em 14° lugar na audiéncia com
24 pontos na grande Sao Paulo (cada ponto corresptn a 39.790 domicilios),
considerado um publico significativo, apesar das obs de Gilberto Braga estarem
guase sempre em primeiro lugar, como foi o caso dasos dourados

A dimenséo politica dada pela minissérie serviu parnos ajudar a pensar e
revistar 0 nosso passado e considero positiva nessentido, pois instigou reflexdes
sobre aquele periodo, o que se pode notar pela quaade de reportagens publicadas
durante o periodo em que a minissérie foi ao ar.

Lobo elege quatro cenas que sintetizam as preocuf®s da minissérie. A
primeira traduz o fim da inocéncia, representado pl® triangulo amoroso — ele
comenta as cenas, a sequéncia da filmagem e o fomentral dos personagens.
Posteriormente, evidencia o espac¢o da polaridade stoado pelo festival da cangdo em

trés momentos: na fazenda do pai de Heloisa, na eade Jodo e na casa de Heloisa. A

2% |pidem, p. 07.
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terceira cena é marcada pelo espaco do desbunde,agdo Galeno esta no café da
manha na casa de Maria Lucia e Edgar, com Dona Carem, contando sobre a festa
de reveillon em Santa Tereza — faz uma irbnica reféncia ao uso da maconha e ao
bairro Santa Tereza como um ambiente contraculturapor exceléncia. Finalizando, a
cena na qual ele associa politica e emo¢do mosti@éd pensativo, cantando a cangao
“Baby”, de Gal Costa, e 0 embaixador comeca a pergtar das recordacdes, seguindo-
se 0 aceite dos nomes politicos e a liberacdo dobamador da suica.

Ao fazer essas analises e ter como objetivo pensaminissérie politicamente,
considero que o autor ficou centrado em cenas quemetiam para outros estagios que
ndo envolviam diretamente a politica, que era o quele se propunha a discutir.
Algumas vezes, Lobo se perde em sua narrativa. Emtdé um trabalho que serviu de
apoio para pensar nos caminhos tedricos que iria pErrer.

Todo o material reunido até aqui permite constatarque, apesar das muitas
criticas negativas feitas a minissérieAnos rebeldesconstitui um trabalho bem
estruturado sobre a sociedade e os acontecimentoa década de 1960 e estimula

reflexdes e andlises sobre a histéria recente dodsil.






CONSIDERACOES FINAIS

Anos rebelde® uma minissérie exibida pela Rede Globo que temocpano de
fundo a histéria do Brasil das décadas de 196076,18ma trama conduzida pela narrativa
ficcional que visa chamar a atencédo dos telespedsd

Ao cruzar historia e ficcdo, percebemos até qureegoa industria cultural aproveita-
se de fatos historicos para a recomposicao de gsaga proximo, que até entdo nao tinha
sido mostrado para os brasileiros.

O senso comum estabelece diretamente uma relagifie @ minissérie e o
impeachmentdo entdo ex-presidente da Republica, FernandooiICdi Mello. Outros
espectadores mais criticos ndo fazem essa ligagdia;dacrescentam que, no maximo,
Anos rebeldegoderia ter auxiliado os jovens para irem as rgago uma espécie de
“empurrdao”, mas nao enxergam a minissérie comoaitar fieterminante.

A minissérie causou um grande impacto na sociegaso pode ser visto pela
intensa cobertura de jornais impressos e reporsaderrevistas que, sem duvida, causou
uma mobilizacao social.

Concordo com Silvio Tendler quando ele aponta Aumes rebeldegem seu
diferencial comparado com outras producdes tekassiFoi importante porque, mesmo de
forma romantica e dramatizada, levantou a temalicditadura militar e isso auxiliou os
telespectadores a pensarem sobre esse periodouifos gostumam chamar de “anos de
chumbo”.

Algumas coisas a mais gostaria de ter levantaolmogc por exemplo, os boletins
informativos da Rede Globo, para poder relaciorsarcenas que foram censuradas e
detalhar como é feito um roteiro de minissérie. t&is também de ter inserido todos os
painéis historicos, um material belissimo que marser colocado por completo. Mas,
devido a algumas circunstancias do caminho, napdssivel correr atrds desse material,
mas deixo registrada a sua importancia.

Anos rebeldesao utilizar os livro4968: 0 ano que nao termin@Os carbonarios:
memoarias de uma guerrilha perdidg@mo suporte, recuperou e transcreveu bem algumas

cenas, apesar de utilizar a figura do militante déderente do que era na realidade.



Sem deixar de cumprir seu principal papel, que é centretenimento, a
minissérie exibida pela Rede Globo provocou uma dérde debates importantes e,
desta forma, colaborou para que a sociedade bradile revisitasse o0 passado na
tentativa de compreender o presente. Neste aspecpmde-se afirmar que o romance
assinado por Gilberto Braga e Sérgio Marques ultrapssou as fronteiras do
melodrama para entrar na histéria da dramaturgia necional como uma obra que

merece ser lida, pensada e interpretada além da §i&o.
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