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RESUMO

Esta pesquisa em Artes Visuais propdoe um dialogo entre pintura e o cotidiano do busdo urbano,
utilizando de conceitos da semidtica para decodificar os elementos desse transporte em
simbolos da sociabilidade no transporte publico. O conjunto seriado nomeado como Omnes
Omnibus, ou Busdo (2023), composto por sete pinturas, explora a proximidade fisica entre
passageiros no Onibus em contraste com o distanciamento presentes nas relagdes sociais
rotineiras. Esse conceito € trabalho a partir das vivencias do autor durante a pandemia de Covid-
19, onde o isolamento se tornou parte do cotidiano. A pesquisa se apoia no estudo tedrico de
autores como Alcantara Jr e Careri para elucidar sobre a sociabilidade dentro do 6nibus e de
entender o caminhar como intervengao urbana, para criar uma perspectiva poética desse espago
na pintura. Além disso, ¢ descrito um processo de pesquisa de campo e processo de criacao,
que culminam nas composicdes pictoricas do conjunto seriado, assim como na exposi¢des do
mesmo, dividas em uma exposi¢ao na parede da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) e,
posteriormente, na agdo poética com trajeto entre o bloco citado e o terminal central de
Uberlandia (MG). Sendo assim, o trabalho oferece uma reflexdo sobre a experiencia pessoal
com o isolamento social e o dia a dia no espago comunitario do onibus, enquanto a propria
interagdo da arte com esse espaco cria formas de interacdo, que as paredes engessadas da
academia ndo conseguem produzir.

Palavras-chaves: Busdo; Onibus; Urbano; Pintura; Sociabilidade; Cotidiano.



ABSTRACT

This research in Visual Arts proposes a dialogue between painting and the everyday life of
urban buses, using semiotic concepts to decode the elements of this transportation mode into
symbols of sociability in public transit. The serialized set named Omnes Omnibus, or Busdo
(2023), consisting of seven paintings, explores the physical proximity among passengers on the
bus in contrast to the distancing prevalent in routine social relationships. This concept is
developed based on the author's experiences during the Covid-19 pandemic, where isolation
became a part of daily life. The research draws on theoretical studies by authors such as
Alcantara Jr. and Careri to shed light on sociability within the bus and to understand walking
as urban intervention, creating a poetic perspective of this space in painting. Additionally, the
research describes a field research process and a creative process, culminating in the pictorial
compositions of the serialized set, as well as their exhibition on the walls of the Federal
University of Uberlandia (UFU) and, subsequently, in a poetic action with a route between the
mentioned building and the central terminal of Uberlandia (MG). Thus, the work offers a
reflection on personal experiences with social isolation and daily life in the communal space of
the bus, while the interaction of art with this space creates new forms of engagement that the
rigid walls of academia cannot produce.

Keywords: Busdo; Bus; Urban; Painting; Sociability; Everyday Life.
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INTRODUCAO

A proposta dessa pesquisa ¢ estabelecer um didlogo entre a pintura € o cotidiano no
busdo, utilizando os conceitos da semidtica para analisar os signos contidos no onibus e suas
relagdes com a sociabilidade urbana, além de explorar o cenario conflitante onde ha uma grande
proximidade fisica entre os passageiros no transporte urbano em comparagdo com o
distanciamento nas relagdes sociais no cotidiano.

Inclusive, o foco dessa pesquisa sobre o transporte coletivo serd, exclusivamente, sobre
os Onibus urbanos, que circulam nos municipios. Por isso, vale esclarecer que, o termo “busao”,
usada como giria que se refere ao dnibus, serd utilizado no texto para se referir ao 6nibus urbano,
por apresentar proximidade com o grupo social que utiliza o transporte publico. Dessa forma,
os elementos do busdo sdo utilizados como representacdo simbodlica da sociedade
contemporanea, enquanto o proprio translado surge como pratica estética que conduz reflexdes
que complementam o processo criativo.

Dessa forma, desenvolvi um conjunto seriado composto por sete pinturas, em que cada
obra também poderia ser interpretada individualmente, ou em pequenos grupos que podem ser
considerados: contradi¢cdes, composicao plastica, proximidade técnica e poéticas. Assim como,
utilizo da teoria e psicologia das cores para compor relagdes cromdticas com o estado dos
passageiros nesses contextos especificos, a fim de estabelecer uma dimensdo afetiva nos
trabalhos.

Sendo assim, a sociabilidade que ¢ encontrada nos espagos publicos de grande
concentragdo me chamou a atencdo para realizar uma analise mais aprofundada, a fim de
explorar as potencialidades desses locais, principalmente apds o isolamento social vivido
durante a pandemia de Covid-19'.

Isto posto, o texto monografico que se 1€, serd dividido em 3 capitulos que trardo o
aporte teodrico, processo de criagdo e observacdes sobre o conjunto seriado. Portanto, no
primeiro capitulo, intitulado "PONTO DE PARTIDA: INTRODUCOES E OBSERVACOES
CONCEITUAIS DA MOBILIDADE URBANA" discorro sobre trés conceitos importantes
para o trabalho: “Mobilidade urbana”, que tem como finalidade falar um pouco sobre a histéria
do o6nibus - como veiculo de transporte coletivo e simbolo de sociabilidades; “Usuario do

transporte pubico”, que discute acerca de passageiros e trabalhadores presentes dentro do

' Covid 19 é uma infecgo respiratoria causada pelo novo coronavirus SARS-CoV-2 e foi a causa dos
isolamentos decretado por governos em todo o mundo, por ser altamente transmissivel.
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"busdo" - construindo uma pequena descricdo de alguns agentes desses grupos e elencando
algumas sociabilidades tratadas por José Alcantara Jr no livro Sociabilidades em Onibus
Urbano (2011); e “Urbanidade” mostrar a partir da visao de Francesco Careri no livro
Walkscapes: o caminhas como pratica estética (2013), sobre as formas de se habitar o espaco
da cidade enquanto se cria novas visualidades pelo processo de locomogao, e cria uma relagao
com o isolamento social proporcionado pela pandemia de Covid-19.

J& no capitulo "INTERFACES PASSAGEIRAS: PARES PLASTICOS E
TEORICOS", divido entre topicos: “Interfaces com o busiao”, “Imagem do busdo na arte”, e
“Minha trajetéria artistica”, apresento outros artistas e areas do conhecimento que possuem
alguma relagdo com as pinturas realizadas, seja através do assunto da pesquisa, ou da
representacdo do 6nibus no meio artistico, ou do didlogo com os tratamentos pictdricos. Além
de apresentar minha trajetdria artistica em comparacao aos trabalhos apresentados nesse estudo,
a fim de investigar possiveis semelhangas e contrastes entre eles.

Enquanto o capitulo trés, "ITINERARIO ‘OMNES OMNIBUS, OU BUSAO’:
PASSAGENS DA CRIACAQ", abrange todo o percurso referente a: pesquisa de campo e
processo de criagdo pelo topico “Campo e Processo de criacdo”, com a mostra das
experimentacgdes visuais; observagdes sobre as iconografias e iconologias presentes nas pinturas
no item “fcones pictoricos e simbologias”; e a exposi¢do e a¢do urbana que trouxeram os
trabalhos para a apreciac¢do e sociabilizagdo com o publico, compiladas na tltima subdivisao
do capitulo “Sociabilizagdes expositivas”. Esses itens se baseiam na investiga¢do empirica de
interesses estéticos encontrados durante o trajeto do busdao, como ponto de partida, onde realizei
algumas experimentacdes fotograficas que se tornaram elementos essenciais da pesquisa, pois
revelaram outra forma de compreender esse espago.

Por fim, a experiéncia da exposi¢do das obras ao pubico, que foi efetuada em dois
atos: o primeiro, no espago publico da parede da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) -
momento de transito de alunos e professores e, consequentemente, suas interpretagoes,
reflexdes e apontamentos sobre os trabalhos dispostos; Ja no segundo ato, foi realizado o
deslocamento de algumas obras para o terminal urbano de Uberlandia (MG), realizando uma
“exposigdo itinerante” pelos ambientes urbanos, contextualizando as obras no que considero
ser o local mais adequado para sua exibi¢do, propondo um didlogo direto com a pesquisa e sua
releitura como parte do coletivo criado pelos passageiros do busdo. Além de promover uma
inclusdo cientifica da populacao que ocupa esses espacos, € que, normalmente, ndo ocupam

locais expositivos.
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A pesquisa apresenta um itinerario sobre a poética presente no busdo, expressada pela
pintura, onde a minha identidade se mistura com o anonimato intrinseco presente no cotidiano
como um passageiro de 6nibus urbano. Houve uma necessidade de representar as questoes
cotidianas pessoais no Onibus, a partir do estudo empirico e teorico das questdes simbolicas e
sociais desse ambiente. Como finalidade da producao artistica, discorro sobre a forma que as
sociabilidades sdo percebidas por mim, principalmente, apds os acontecimentos da pandemia
da Covid-19 - enquanto distanciamento social - e as questdes pictoricas que tendem a
potencializar esses discursos. Por fim, esse trabalho se assemelha a um “terminal urbano” de
grande circulag@o de simbolos que moldaram os presentes trabalhos, sem que delimite um fim
definitivo das discussdes sobre o individuo na sociedade ocidental contemporanea e as formas

de se abitar as urbanidades.
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ALBUM DE APRESENTACAO DE IMAGENS

Para que fique mais facil a compreensdo do trabalho, trago a seguir as pinturas que
fazem parte do conjunto seriado Omnes Omnibus, ou Busdo. Dessa forma, as obras estardo para
consulta no comec¢o da monografia e com dimensdes de fécil visualizacdo. As obras ndo virdo
enumeradas na lista de figuras, pois retornardo no corpo do texto para observagdes do autor.
Também preciso informar que as duas ultimas entrardo nesse album com suas versdes digitais,
mas a exposicao conta com suas versdes impressas, € no terceiro capitulo terd maior atengao
quanto a esse suporte. Dessa forma, serd mais facil retornar a qualquer momento para essa

pagina, caso ache necessario revisitar alguma pintura da série.

As obras seguem a seguinte sequéncia, da esquerda para a direita: primeiro “Folhas
A9,

analogas”; segundo “Balaustre”; terceiro “Cameld”; quarto “Motd”; quinto “Cobradd”; sexto

oltrona prioritaria”; sétimo “Assento preferencial”.
“Poltron ritaria”’; sét “Assent ferencial”

SERIE - OMNES OMNIBUS, OU BUSAO (2023)

Acervo do artista. Compilado digital: Lucas Herrera (2023).



1 - Lucas Herrera. Folhas analogas (2023). Témpera sobre tela, 2,2 x 1,2 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.
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2 - Lucas Herrera. Balaustre (2023). Témpera sobre tela, 1,2 x 1,1 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.




3 - Lucas Herrera. Camel6 (2023). Giz pastel oleoso e témpera sobre tela, 1,2 x 1,1.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.
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4 - Lucas Herrera. Moto (2023). Giz pastel oleoso sobre papelio, 1,2 x 1,1 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.
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5 - Lucas Herrera. Cobradd (2023). Giz pastel oleoso e témpera sobre papelio, 1,2 x 1,1 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.
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6 - Lucas Herrera. Poltrona prioritaria (2023). Pintura digital, 1,1 x 1 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.



7 - Lucas Herrera. Assento preferencial (2023). Impressao sobre lona vinilica, 2,2 x 1,1 m.

Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera.
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CAPITULO 1

PONTO DE PARTIDA: INTRODUCOES E OBSERVACOES CONCEITUAIS DA
MOBILIDADE URBANA

1.1 Mobilidade Urbana

Imagem 1 — Foto panoramica do interior do 6nibus, 2022.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2022).

No inicio desse estudo, o busdo surgiu como um elemento que representaria meu
cotidiano, cada detalhe desse local, com seus objetos desgastados, pixagdes, € marcas que
contam alguma histéria. Olhando de forma panoramica a partir do seu interior (Imagem 1) parti
dessa curiosidade para refletir sobre a sua historia e a sua relagdo com eventos historicos da
sociedade. Por conta disso, procurei saber sobre o passado cronoldgico do 6nibus urbano,
buscando entender seu conceito como veiculo de transporte comunitario.

Para isso, utilizei como embasamento tedrico, o livro Sociabilidades em Onibus
Urbano (2011) do socidlogo Jose Alcantara Jr, e na dissertagdo “Estudo dos constrangimentos
fisicos e mentais sofridos pelos motoristas de 6nibus urbano da cidade do Rio de Janeiro” (2006)
de Elisangela Azevedo Viana Gomes da Costa, onde a historia do onibus € citada, desde a
concepcao do primeiro protdtipo de veiculo até o primeiro sistema de carruagens publicas do
mundo.

Logo no comeco da historia humana, antes mesmo da categoria "passageiro de 6nibus"
surgir, os animais foram domesticados para, posteriormente, servirem de tragdo para um suporte

com rodas, que servia como transporte entre zonas. Os primeiros protdtipos dos veiculos
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registrados na historia humana ficaram a cargo das civilizag¢des cretense (2.000 a.C.), egipcia
(1.600 a.C.) e chinesa (1.300 a.C.), elaboradas para cerimonias funebres, colheita e guerras.
Como avango da engenharia humana, esses estudos introduziram os elementos constitutivos
primarios do transporte: os veiculos, as vias, os corredores € o seu controle. Ja na cultura Grega
(1.100 a.C.) e Romana (1.000 a.C.), se observou os empregos de veiculos com o objetivo de
transporte de pessoas, onde a primeira desenvolveu a “carroceria”, estrutura para abrigo dos
individuos, onde as pessoas poderiam ser comportadas sentadas no interior desse espago movel,
e a segunda gozou de um desenvolvimento pleno desses equipamentos quando observamos a
Via Apia, uma das principais estradas da antiga Roma. Entre o século XVI e XIX, se
desenvolveram os primeiros veiculos com tragdo animal, sendo que em 1662 o francés Blaise
Pascal, sugerindo um requerimento do Duque de Roaunez ao Rei Luiz X1V, inaugura o primeiro
sistema de carruagens publicas do mundo que circularia em Paris com itinerdrios, tarifas e
horarios pré-estabelecidos. Chamada pelo povo de carrosses a cing sols1?, o veiculo tinha lugar
para oito passageiros, além do cocheiro e seu ajudante, e tinha o itinerario entre Luxembourg e
a Ponte de Saint Antoine (ALCANTARA JR, 2001. P.38-41).

A forte ligacdo entre a evolugdo historica da sociedade e o desenvolvimento
tecnologico de um sistema de transporte publico também ¢ estudada pelas ciéncias sociais, onde
Karl Marx e Max Weber abordam a questao do transporte pela perspectiva da evolugao social
criada pela troca de mercadorias. Enquanto Marx resgatava a interagdo social como transporte
de producdo e consumo, onde havia a realiza¢do do capital que aferia um novo valor sobre o
bem, atribuido ao proprio translado desse bem® (MARX, 1980. P.64-66). Weber fala que, os
transportes seriam um dos primeiros responsaveis pela formagao da cidade ocidental moderna,
onde, o principio da sociedade estaria ligado ao movimento e ao capitalismo, que traz a
demanda dessa mobilidade* (WEBER, 1979. P.75). Ambos trazem uma visdo sobre a expansio
do mercado, mostrando a atribuicdo de valor ao transporte e de desenvolvimento das social
ligado ao movimento, que fazem alcancar terras mais distantes.

Ja no Brasil, a criagdo do onibus teve seu comeco em 1817, no Rio de Janeiro, em uma
diligéncia puxada a cavalo, ou mula, pela concessdo de exploragdo cedida por D. Jodo VI ao
seu sargento-mor da Guarda do Real e barbeiro do Rei, contendo a autorizacdo para duas linhas

de transporte entre Santa Cruz e o Centro (COSTA, 2006. Pag. 18). A primeira companhia de

2 Tradug@o: carruagens de cinco sois

3 MARX, A ideologia alema: Critica da filosofia alema mais recente na pessoa dos seus representantes
Feuerbach, B. Bauer e Stiner, e do socialismo alemao no dos seus diferentes profetas, 1980.

4 WEBER, O fendmeno urbano, 1979.
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omnibus’, foi fundada em 1837, com passagens a 100 réis®, que apés 5 anos foi duplicada de
valor, para logo depois ser alvo de protestos de outros meios de transporte da época, que
incentivaram os primeiros impostos € multas, que aumentavam mais ainda o valor das
passagens. Em 1908, foi instaurado o primeiro modelo de 6nibus a base de gasolina, apos sua
demonstragdo em Paris, se tornando mais préximo do modelo que conhecemos hoje.

Sobre o aspecto socioldgico, Alcantara Jr. diz que o transporte resgata o que
socialmente e topograficamente foi separado, para conectar espacos publicos e privados a
outros espacgos publicos e privados, ndo necessariamente nessa ordem (ALCANTARA JR,
2011. Pag. 91). Assim, o busdo se tornou simbolo de acesso a reproducgdo social no Rio de
Janeiro, principalmente por pessoas que tem como Unico meio de locomogdo esse tipo de
transporte, possibilitando a quebra de barreiras sociais aqueles que moram nas periferias. Essa
relagdo se estende por todo o pais nos dias aturais, quando observamos a acessibilidade que o
onibus proporciona, por chegar a locais que outros meios de transporte publico ainda nao
chegam.

Sobre a origem do nome o6nibus, hd uma historia curiosa descritas pelo texto dos
autores Alcantara Jr e Costa, onde eles apresentam algumas diferencas narrativas que, para
mim, evoca uma atmosfera mitica, tipica de historia passada de boca em boca’. Sendo assim,

Alcantara Jr. cita uma passagem de Alan Black, onde traz sua versdo:

Em 1825, um treinador chamado George Shillibeer foi contratado especialmente para
conceber um carro com grande capacidade de assentos para uso em Paris. O veiculo
foi chamado de ommnibus, um nome inventado por um francés chamado Baudry, um
treinador que havia corrido na cidade de Nantes (ALCANTARA JR, 2011. P.39-40)

Enquanto Costa nos conta a seguinte situacao:

Em 1826, um comerciante francés chamado Stanislas Baudry, dono de uma casa de
banho em Nantes, colocou um servigo de diligéncias para deslocar seus fregueses do
centro até o local de seu negocio. O ponto final dessas diligéncias ficava em uma praga
onde havia uma loja de um chapeleiro de nome Omne. Naquele tempo as casas nao
possuiam numeros. O Sr. Omnes entdo, fez um trocadilho usando o lema "omnes
omnibus" que significa ‘Omnes para todos’. Logo os usuarios das diligéncias
passaram a usar o termo omnibus para denomina-las. (COSTA, 2006. P.16-18)

® Termo que significa onibus

6 Moeda antiga; unidade monetaria brasileira que também circulava em Portugal, com varias cédulas e moedas
facionadas entre mil réis.

" Forma de transmitir uma informacéo.
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Imagem 2 — Foto da reconstrucdo do Omnibus de Shillibeer de 1829, feita pela London General Omnibus

Company (1929).

Fonte: https://www.ltmuseum.co.uk/collections/collections-online/vehicles/item/1981-524-part-0, acesso em 21

de out de 2023.

Nos dois relatos, consta a criagdo de um veiculo com grande capacidade de lugares
que foi denominado como Omnes ominibus (Imagem 2), em que, no texto de Costa ressalta a
participagdo popular na criagdo do nome, enquanto Alcantara Jr traz um relato enxuto dessa
historia. Dessa forma, a escolha de Costa em trazer essa visao social na criacao do nome de um
veiculo popular, refor¢a a minha percep¢ao da definicdo do dnibus como simbolo intrinseco de

comunidade.


https://www.ltmuseum.co.uk/collections/collections-online/vehicles/item/1981-524-part-0
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Ainda sobre a palavra “Omnes Omnibus”, sua denominagdo vem a partir do latim
Omnibus (para todos) relacionando com a palavra, em latim, omnes (tudo, todos), que em
traducao livre fica “tudo para todos”, segundo o dicionario. Dessa forma, sua fun¢ao social de
uso comunitario vem desde sua propria nomeacao e, com o decorrer do tempo, essa palavra
passou por outras transformagdes, como por exemplo a versdo brasileira “6nibus” que encurtou
sua escrita para “busdo”, denominagdo popular muito presente em todo o territério brasileiro,
principalmente na minha cidade natal (Taubaté) e residencial (Uberlandia). Inclusive, essa
giria®, hoje, é utilizada para definir qualquer veiculo térreo automotor de transporte coletivo
com capacidade para mais de vinte passageiros, ¢ dependendo da regido podem existir outros
termos como “Buzu”, “Banzo”, “Lotac¢do”, “Bau”, “Marinete”, entre muitos outros’.

Partindo dessa analise, observei que a discussao sobre a sociabilidade nesses espagos
transforma o 6nibus em um "patrimonio" urbano que se relaciona com a populagao por meio de
um discurso ciclico que sempre retorna a comunidade e a gestao de seus conflitos, tanto como
meio de transporte, quanto pela sua intensa circulagao de pessoas.

Como exemplo, um evento que ainda me traz muita reflexao sobre o espago do "busao"
foi o caso do "Onibus 174", em junho de 2000, que apesar de ter sido amplamente veiculado
nas midias da época, e pelos subsequentes materiais cinematograficos descritos mais adiante,
ndo € um caso que estd presente na memoria das pessoas hoje. Uma consulta informal com
conhecidos, com idades entre 18 e 50 anos, mostrou que a lembranca desse caso s6 acontece de
forma basica no imaginario das pessoas mais velhas, a partir dos 27 anos, e praticamente
inexistentes para os mais jovens, que trazem memorias mais vividas de outros eventos de igual
OU maior repercussao.

Por conta dessa consulta, vou apresentar esse acontecimento de forma breve, a partir
dos materiais cinematograficos e memorial da imprensa, a fim de relacionar com o tema
presente na pesquisa - o apagamento dessa histdria e dos passageiros ao longo do tempo, por
conta da propria impermanéncia impressa no transporte publico urbano - e que, posteriormente,
também se tornou parte dos trabalhos praticos desenvolvidos. Sendo assim, para elucidar, deixo

a seguir um trecho do memorial produzido pelo jornal O Globo em 2021:

Em 12 de junho de 2000, durante quase quatro horas, o assaltante Sandro do
Nascimento manteve dez passageiros como reféns em um Onibus da linha 174, no Rio
de Janeiro. Chegou a simular a morte de uma delas, a estudante Janaina Lopes, que
foi obrigada a permanecer deitada no chdo do coletivo por mais de uma hora.

8 Linguagem ou dialeto informal com vocabuldrio rico em expressdes metaforicas, jocosas e, ou, elipticas.
9 Ver mais em: “https://www.dicionarioinformal.com.br/sinonimos/busio/”
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O desfecho foi tragico. O bandido desceu do 6nibus usando a professora Geisa Firmo
Gongalves como escudo. Naquele momento, o soldado do Bope (Batalhdo de
Operagdes Especiais da Policia Militar) Marcelo de Oliveira Santos tentou matar o
sequestrador. As balas do policial, no entanto, atingiram apenas a refém, que levou
ainda trés tiros disparados pelo assaltante e morreu. Sandro morreu asfixiado, no
interior do camburdo em que era levado ao hospital Souza Aguiar. Os policiais
militares — o capitdo Ricardo de Souza Soares e os soldados Flavio Durval Dias e
Marcio Aratjo David — foram acusados de homicidio qualificado, mas, em dezembro
de 2002, foram absolvidos, por quatro votos a trés, pelo IV Tribunal do Jari do Rio.
Sandro do Nascimento era um dos meninos sobreviventes da chacina da Candelaria,
em 1993, e teve sua histéria contada em dois filmes: o documentario Onibus 174, de
José Padilha, e o filme de fic¢io Ultima Parada 174, de Bruno Barreto. (Memoria
Globo, 2021)

Na época, a midia teve um papel importante na conclusdo desastrosa descrita - que
teve como resultado a morte da passageira e do assaltante — ao explorar o fascinio do publico
pela violéncia para induzi-los de acordo com seus proprios interesses - utilizando de recursos
narrativos e imagéticos - que nesse caso, inflamou um discurso que absorveu a atitude erronea
dos 6rgaos responsaveis por remediar esse conflito. Tal diagnostico se torna evidente quando
revisitamos essa historia e incorporamos o que foi analisado por Ana Cecilia dos Santos Cava
na monografia “O Jornal na perspectiva semidtica: O caso do dnibus 174 e o caso Eloa” (2021).

Ja no documentario “Onibus 174” (2002), de Jos¢é Padilha, ¢ apresentado os relatos
dos envolvidos diretamente e indiretamente nesse caso, onde ¢ possivel entender melhor a visao
de diversas areas da sociedade que acompanharam o desfecho desse conflito em tempo real.
Enquanto no filme "Ultima parada 174” (2008), do diretor Bruno Barreto, é possivel perceber
uma visdo poética que mostra a violéncia na favela, nas ruas e no transporte publico.

Os pontos mais significativos para essa pesquisa em relacdo as obras cinematograficas
mencionadas foi a reflexdo obtida através de uma analise comparativa entre a relagao do Sandro
com os agentes, € Sandro com os passageiros/reféns, a fim de abordar alguns pontos de vista
sobre ele. As cenas finais das duas obras cinematograficas mencionadas trazem o desfecho
desse conflito com a morte de Sandro, que teve seus direitos revogados quando foi asfixiado
dentro do carro de policia e enterrado como indigente, como forma de expurgar sua presenca.
Em contraponto, ¢ possivel ver o momento em que Sandro foi visto como pessoa, quando uma
das reféns, conseguiu dialogar e acalmar o criminoso, participando até de uma encenagado onde
Sandro fingia atirar nela e ela permaneceu, segura, no chao do 6nibus até o final.

Hé outras historias que participaram na construcao da presenga monumental do dnibus
na historia da sociedade moderna, por exemplo: Rosa Parks em 1955, por realizar um ato de
desobediéncia civil, quando se recusou a ceder seu assento a um homem branco, em um 6nibus
publico nos Estados Unidos, durante as leis racistas de segregacdo; tratado como bode

expiatério no caso da morte de Kubitschek ou até historias cotidianas inusitadas, como: a de
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uma noiva que utilizou um 6nibus como carro que a levaria ao seu casamento. Em suma, o
busdo se mostra um 6timo espaco para o surgimento de fatos sociais'® que colocam sua fungdo
como veiculo de transporte em segundo plano.

Essas historias tiveram um grande impacto no momento da pesquisa, pois falam partes
da histoéria social que muitas vezes nos esquecemos, principalmente pelo caso do 6nibus 174.
Assim, me parece perceptivel que o espaco do busdo tem uma potencialidade na forma de se
abitar e lembrar desse lugar, trazendo diversas formas de se interpretar a vida urbana. Por isso,
sua forca como objeto de estudo das relagdes humanas, esbarra na constru¢ao de uma sociedade
que cada vez mais se isola de sua historia e de seus semelhantes, impulsionada por uma urgéncia
econdmica do capitalismo. Ao mesmo tempo que, faz com que os proprios passageiros cuidem
e lembrem uns dos outros, a partir das suas proprias compreensdoes de semelhanga com o

proximo.

1.2 Passageiros do busao

Imagem 3 — Foto do 6nibus T610 no terminal central de Uberlandia (MG), 2022.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera.

10 conjunto de valores, normas culturais e, estruturas sociais que transcendem o individuo e podem exercer

controle social
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A partir da histéria do 6nibus, o elemento que concebe funcdo primdria ao busdo, sdo
0s passageiros e passageiras que utilizam esse transporte (Imagem 06). A palavra contém duas
dimensdes: como substancia, que define uma pessoa que ¢ transportada num veiculo, ou meio
de transporte, e nao faz parte de sua tripulacdo; e como adjetivo de algo que dura pouco, tem
pouca importancia ou local que serve de passagem. Com isso, quero criar uma relagdo entre os
dois termos que mostram o passageiro de dnibus como um ser que nao se solidifica no espago,
ficando em um estado constante de transito.

Antes mesmo de entrar nessa caixa de sapato!! ambulante, o passageiro se identifica
como pedestre, uma condi¢do natural de qualquer ser humano em uma cidade. Essa figura
andnima desprovida de individualidade no meio urbano, € ¢ comparada, por Alcantara Jr, a uma
massa em movimento nos caminhos sociais do transito urbano como componente dinamico,
muitas vezes destacados por seus acidentes. Quanto ao habitante que sai dessa posicdo de
pedestre, para metamorfosear em passageiro de Onibus, Alcantara Jr nos traz a seguinte

reflexao:

Os habitantes de uma cidade, ao tomarem um Onibus por um motivo qualquer, se
encontram em formas individuais ou grupais, em pequenissimos, pequenos, médios e
grandes aglomerados humanos nos logradouros: nas travessas, ruas, avenidas e pragas
a espera desse meio de transporte coletivo. Especialmente dispersos ou em posigdes
perfiladas nesses espacos publicos das calgcadas, marquises e pontos ou terminais de
Onibus, para embarcarem ou desembarcarem do interior desses veiculos, esses
habitantes urbanos distribuem-se fazendo e desfazendo grupos em diversos pontos e
instantes do dia a dia da cidade. Essas formagdes sociais instantdneas localizam-se e
podem ser visualizadas ao longo das plagas citadinas num quadro cadenciado por
expectativas inerentes a rotina da cidade. Movimentos rotineiros condicionados e

imprimidos pela divisdo social do trabalho. (Alcantara Jr., 2011. P.90)

Isso torna o passageiro sempre como parte de grupos que vao se dissolvendo e
aglutinando a outros grupos, para criar um movimento urbano onde o transeunte se mistura com
a multidao. Esses personagens também seguem um tempo social conectado por agdes sociais
ordindrias que seguem uma inten¢do, agdo ou apropriacdo que trazem significado para esses

deslocamentos, ou inércias na hora de esperar o busao ou, o trajeto do busao.

" Termo para definir o dnibus, usado normalmente para dizer que é um lugar apertado.
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Como objetivo prioritario do traslado, os grupos sociais dispostos por esse movimento
compdem categorias sociais dissociadas - mesmo que sejamos todos passageiros, o objetivo
final desses grupos nao ¢ o mesmo. Essas categorias se veem colocadas em disposi¢oes de
aproximacao fisica com outras categorias que sao distantes socialmente, criando uma das
maiores contradi¢des sociais: pessoas que sdo proximas fisicamente e distantes socialmente,
“Portanto, o distanciamento é uma experiéncia cotidiana do passageiro.” (ALCANTARA JR.,
2011. P.92).

O dia a dia do passageiro se faz envolto de uma "bolha" urbana que ¢ marcada por um
distanciamento social que segrega seus habitantes em efémeros momentos de compartilhamento
espacial, dessa forma, € mais comum observar pessoas com olhares voltados para o lado de fora
do 6nibus ou para seus celulares, para se colocarem em um momento mais duradouro e familiar.
A condicao primaria de convivéncia imposta nesses casos, ¢ o de esperar o ponto final, sendo
o espaco do veiculo um “ndo lugar” — assim como centros comerciais € campos de transito
prolongado — que se caracteriza pela sua condicdo de passagem, incapaz de dar forma a
qualquer identidade, como ¢ discutido por Marc Augé. Porém, assim como Augé, ¢ cada vez
maior a inclina¢do dos artistas para se conectar com esse termo, onde o “ndo lugar” traz uma
mudancga do ponto de vista da vida cotidiana, se desprendendo de suas obrigagdes para definir
sua identidade pelo “sinal de uniformizacao e despersonaliza¢do crescentes: o anonimato, a
soliddo, a reducdo ao estado de agente de ligacdo cuja identidade ¢ definida pelo trajeto”
(AUGE, 1989. P. 137-138).

Além disso, uma outra visio desse momento de sociabilidade'? seria descrita por
Alcantara Jr. como jogos sociais com tragos associaveis ou dissociaveis (ALCANTARA JR.,
2011. P.97). Nessa passagem podemos pensar nos momentos de interacao entre passageiro e
motoristas, passageiros € outros passageiros, através das conversas, inscricdes nos Onibus,
comércio, pregagdes, musicas € qualquer forma de interagdo que ultrapassem os ritos de
1solamento desse “nao lugar”. Aqui também caberiam os cobradores desse 6nibus, mas hoje em
dia j4 ndo existem dentro dos Onibus, mas sua participagdo nesse meio deve ser anunciada
principalmente por fazer parte do conjunto seriado como memoria da sua presenca e das suas
sociabilizagoes.

Os grupos sociais que utilizam esse transporte sdo os mais variados e se aglomeram

mais dependendo dos horarios, sendo a parte da manha, horario do almoco e final da tarde os

12 Viver em sociedade, ou seja, se relacionar socialmente com outra pessoa
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mais movimentados — por conta dos horarios de escolas e comércios — misturando esses
agrupamentos em uma grande “bola de carne enlatada” que nao se distinguem essas relagoes, e
desrelagdes. Podemos encontrar idosos que lutam contra a gravidade e o movimento do dnibus
para se manter na vertical, pelo menos até chegar ao seu assento preferencial — normalmente
ocupado por alguém solicito ou por pessoas com muito “sono” ; adultos com criangas que ainda
seguem o rito de se esgueirar por baixo das catracas; estudantes e funcionarios que correm
contra o tempo ou que aproveitam seu inico momento de descanso — alguns desenvolvem a
habilidade de dormir em pé, profundamente enquanto se escoram nos balatistres'?; pessoas com
deficiéncia (PCD), que s6 ndo enfrentam seus maiores obstaculos do dia a dia nos coletivos
pois existem as vias das cidades que desafiam todos os transeuntes nos seus circuitos criados
pelas péssimas condicdes das calgadas — existem regides melhores que as outras, mas ¢
recorrente que todas as cidades criam ou mantém barreiras principalmente para esse grupo
social; assim como gravidas e pessoas obesas, mas poucas vezes se vé alguma pessoa de maior
poder aquisitivo. Um ambiente dominado por pessoas que emanam a atmosfera latino-
americana de luta e enfrentamento as dificuldades que se tornaram cotidiana.

Agora, sobre a interacdo entre individuos dentro do busdo, temos algumas
manifestagdes de sociabilidades nesse espaco que foram descritas por Alcantara Jr em seu livro,
onde observa as expressoes de solidariedade, conversas e olhares, e conflitos — héa também a
expressao de licenciosidade descrita, mas ndo sera utilizada aqui por conta da seu termo
amenizar um problema de assédio presente no dnibus, e pelo autor analisar esse evento somente
a partir da literatura, sem que tenha visto por si mesmo alguma ocorréncia do tipo. Essas
interacdes humanas, onde o homens pode agir por eles, com eles e contra eles, sdo fragmentos
da organizacao da vida social que “criam uma manta social de expectativas, mesmo sendo um
ambiente publico e flutuante” (Alcantara Jr, 2011. Pag. 138), tornando o ambiente propicio para
0s jogos sociais com suas regras no meio publico. Como forma de adentrar nessas
sociabilidades, para entender a forma de interacdo entre os passageiros, farei uma pequena
descri¢do dos assuntos tratados por Alcantara Jr no proximo capitulo.

Isto posto, ¢ inegédvel que o passageiro do busdo carrega consigo uma dualidade que
lhe coloca em uma situacdo de proximidade fisica com outros passageiros, o que ¢ contornado
pelo seu isolamento caracteristico que recusa interagcdes propositais. Mesmo assim, ¢ possivel

observar algumas das sociabilidades, descritas por Alcantara Jr, nesse espago, incentivado pela

'3 Barras amarelas dentro do 6nibus que serve de sustento para a carroceria e de apoio para os passageiros.
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necessidade ou pela proximidade social. Assim, sua individualidade ¢ diluida pelo “estado de
passageiro de Onibus” nesse pequeno espago, para dar lugar a uma composi¢ao uniforme do
grupo “passageiros”. Além disso, existe também um terceiro ator desse movimento, que
interage ativamente nesse meio: Os trabalhadores desse setor, e 0s que usam o espaco para
trabalhar.

Dos trabalhadores do setor, vamos falar apenas dos motoristas e do cobrador, por
fazerem parte inerente do veiculo, e dos extintos cobradores, como simbolo de memoéria da
relacdo proxima com o passageiro. Mas ¢ importante lembrar que indiretamente ha outros
personagens como fiscais, trabalhadores da garagem, administradores e outros que contribuem
para o funcionamento do sistema de transporte urbano. Além disso, os camel0s aparecem nesse

texto como trabalhadores que utilizam o espago do Onibus para trabalhar.

Imagem 4 — Foto do motorista de 6nibus consertando a porta do dénibus T610, 2022.

—

-

Fonte: Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera (2022).
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Os motoristas se responsabilizam pelos processos que possibilitam transportar os
passageiros ao dirigir um veiculo, vistoriar o estado fisico e mecanico do veiculo (Imagem 4),
certificar, examinar, zelar, providenciar e solicitar garantias para o pleno funcionamento das
acoes de dirigir, manipular, conduzir e recolher o veiculo ressaltam as responsabilidades que os
motoristas carregam enquanto conferem o troco do passageiro - em Uberlandia (MG) ¢
responsabilidade do motorista recolher o valor da passagem daqueles que ndo carregam um
cartdo de passe ou que nao passaram por um terminal que ja recolheu esse valor. Alcantara Jr.

traz a seguinte observacdo sobre os motoristas de Sdo Paulo:

As operagdes empreendidas pelo trabalho dos motoristas consistem em um constante
sugar de energia fisica e mental quanto aos intensos momentos exigidos para conduzir
o Onibus no intenso trafego da cidade de Sdo Paulo, ¢ nas operagdes internas de
conducdo dos passageiros. Esse trabalho penoso vai minar as proprias relagdes sociais
que lhe sdo requeridas nos cuidados para com os seus clientes, os passageiros(as). iSso
¢ um pressuposto basico, o qual poderd alimentar um clima de animosidade entre

motorista e passageiro. (ALCANTARA JR, 2011. P. 121)

Esse clima ¢ uma observacdo que ainda perdura na funcdo da propria atividade que
demanda muitos processos de condu¢do, assim como abrir as portas, cobrar a passagem, na
conservagao dos proprios veiculos e passar informac¢des demandadas por algum passageiro, que
se tornam conversas prolongadas por toda a viagem - mesmo que existam sempre placas com
os dizeres “Fale apenas o necessario com o motorista”. Algumas dessas atividades eram de
responsabilidade dos cobradores.

Desde 2017 a cidade de Uberlandia (MG), assim como outras cidades, retirou os
cobradores dos 6nibus do transporte coletivo. Houve algumas tentativas de revogar essa decisao
em 2018 e 2019, mas o movimento de defesa dessa categoria se perdeu em meio a pandemia
subsequente. Agora eles existem apenas em terminais rodovidrios e estacdes - carinhosamente
chamadas de “casinhas” de 6nibus -, deixando apenas um espectro do vazio que se instalou
onde seria seu lugar. Os veiculos que ainda mantém a cadeira e o bati onde mantinha as cédulas
e moedas, agora ¢ usado principalmente por criangas e jovens que querem uma cadeira isolada
ou o privilégio visual que ela carrega. Os veiculos recondicionados ou criados apos esse evento
carregam apenas um espaco vazio - como um memorial - ou j& ¢ ocupado por mais bancos de
passageiros. Ele tinha a responsabilidade de abrir e fechar as portas, recolher a passagem,
interagir diretamente com o passageiro e auxiliar na conservagado do veiculo, deixando que o

motorista se concentre no seu principal servigo de conducao. Desse sobrou apenas a saudade.
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Por fim, outro elemento muito presente no transporte coletivo do Brasil ¢ o vendedor
ambulante, ou camel6 ambulante, que tenta sua sorte e suas habilidades de comunicagdo para
vender qualquer que seja o produto. Desde balinhas de um real, as colonias de vinte reais, os
vendedores trabalham tentando convencer os transeuntes a comprarem seus produtos, seja pela
sua utilidade ou pelo apelo emocional. A segunda possibilidade ¢ a mais comum para os
pedintes, que nao tem um produto para vender, e por isso contam as mais diversas historias que
possam comover algum passageiro - as ultimas que ouvi eram, um homem em torno de 50 anos
que pedia ajuda para uma cirurgia de emergéncia, e a outra, era um rapaz mais jovem, abaixo
dos 30 anos, que tentava recolher algum dinheiro que completasse suas economias para um
almoco, e talvez um lugar para dormir.

Depois de tudo isso, como podemos passar por esses ambientes desviando do
constante chamado social da apatia? Como ¢ possivel caminhar nesses espagos e apreciar o
cotidiano, principalmente em um veiculo que sempre fard o mesmo caminho, nos mesmos
horarios, com as mesmas pessoas? Essas perguntas me trouxeram para estudar sobre como

deveria habitar esse espago, a fim de construir uma estética para as pinturas.

1.3 Urbanidade

Imagem 5 — Foto de sombras projetadas no 6nibus em movimento, 2023.

Fonte: Acervo do artista. Fotografia: Lucas Herrera (2023).
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A relagdo entre o espaco urbano e a experiéncia humana ¢ um tema de constante
reflexdo e andlise na historia da humanidade (Imagem 5). Por isso, durante o trajeto, o estudo
pictorico da poética encontrada junto ao passageiro do transporte publico urbano, se esbarrou
no livro “WALKSCAPS: O caminhar como pratica estética” (2013), de Francesco Careri, € sua
constatagdo de que hd uma primitiva necessidade do homem em habitar o mundo e, por isso, de
conceber os espagos (CARERI, 2013. P.27). Careri nos apresenta o mito de Caim e Abel, em
uma relacdo ambigua do sedentarismo ¢ do nomadismo, que se emprega no Génesis. La nos ¢
contado que apds a divisdo sexual da humanidade - Addo e Eva - a proxima geragdo foi imposta
uma divisdo de trabalho, sendo Caim o proprietario de toda a terra e Abel dono de todos os
seres que vivem nesse mundo. Esta separagcdo havia um problema, todos os seres precisavam
da terra para sua propria locomocao e subsisténcia. Com o decorrer dessa relagdo, pds uma
briga, Caim acusa Abel de invadir seu territério e o mata, causando sua condenagdo, imposta
por Deus, a condi¢cdo de eterno vagabundo, sem que pudesse cultivar em nenhuma terra, e
fugitivo, que vaga errante por essas terras.

Neste contexto, vale ressaltar a etimologia de seus nomes: Caim ¢ trazido como Homo
faber, aquele que trabalha e constroi materialidades de um novo universo artificial em um
esforco continuo do plantio e da colheita, e Abel como Homo [udens, sendo seu trabalho menos
exaustivo e mais divertido dividido entre inspecionar o rebanho e o tempo livre. Sendo esse
segundo levado a construir um primeiro universo simbolico em torno de si, mapeando os
espacos, atribuindo simbologias e valor de beleza ao territorio. “Por isso, ja na origem,
associam-se ao caminhar tanto a criagdo artistica como o rechaco do trabalho, [...]” (CARERI,
p-36) e Caim ¢ punido com esse caminhar sem a pratica, agricultor for¢ado a errancia?, que mais
a frente terd sua casta como a primeira a criar uma cidade. Careri “Os nomades provém da
estirpe de Caim, que era um sedentdrio forcado ao nomadismo, e trazem nas suas raizes
(inclusive etimoldgicas) a errancia de Abel.” (CARERI, 2013. P.38).

Essa divisdo, e subsequente osmose, do sedentarismo ¢ do nomadismo formaram
cidades que “tém uma necessidade de um continuo intercambio dos seus produtos e de um
espaco hibrido, ou melhor, neutro, em que o intercambio seja possivel” (CARERI, 2013. P.40),
base do desenvolvimento humano.

Em comparagdo a essas cidades, aqui nos trataremos esse espaco “neutro” do onibus

como transporte, espago de comércio e de conflitos da sociabilidade moderna, traduzido como
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um “ndo lugar”'¥, ou seja, o busdo se configura em infinitos momento de um vazio exploravel.
Sendo o proprio percurso o lugar simbdlico que abriga a vida coletiva e de eterna errancia
cotidiana, como parte do dia a dia do passageiro de 6nibus e da forma que a pesquisa de campo
¢ aplicada neste trabalho.

Essa relagdo do caminhar como processos puramente estético sd retorna nas
vanguardas do século XX - apos passar por relagdes religiosas e de marcagdo de caminhos na
era paleolitica -, com o movimento Dada realizando uma peregrinagao laica a uma igreja crista.
Excursdes esteticamente conscientes que tratavam de lugares banais da cidade, um deles a igreja
de Saint-Julien-le-Pauvre, muito bem documentado e difundido. O movimento e a velocidade
firmado por representagdes tradicionais dos futuristas, agora, era substituido no Dada por uma
representacdo da cidade do futuro, ao habitar a cidade do banal. Careri também nos apresenta
outras formas da deriva, como as feitas pelos Situacionistas, que renderam ainda muito assunto,
mas o ponto principal no nosso caso se concentra na seguinte citacdo: “A historia das origens
da humanidade ¢ uma historia do caminhar, ¢ uma historia de migragdes dos povos ¢ de
intercambios culturais e religiosos ocorridos ao longo de trajetos intercontinentais.” (CARERI,
2013. P. 63)

E por isso, além da propria deambulagdo como um objetivo sedentario na construgdo
de caminhos que serdo lembrados durante geragdes (cultural, religioso, fisico, etc.), a andanca
revela sua fun¢do nomade para aqueles que ainda continuam atentos a seu entorno,
transparecendo a osmose historica que nos projeta no berco urbano das cidades repletas de
novas simbologias criadas e encontradas pelas novas geragdes. Esses simbolos compreendem
uma representacdo que Henri-Pierre Jeudy traz no livro Espelhos das Cidades (2005),
apontando a singularidade de cada transeunte na desordem visual da paisagem urbana,
persistindo em uma leitura extraordinéria desses espacos que compreendem tanto as “belezas”
quanto as “feiuras” desses espacos como um poder que faz refém o olhar. Jeudy ainda nos diz
algo muito importante sobre a representacao da cidade e a visdo da mesma ponto importante

para contextualizar a propria representagdo do tema na seguinte citagao:

A cidade como poténcia de imagem destaca-se do destino de sua representagdo. Ela
nao desequilibra apenas os habitos de representagdes, mas provoca a todo momento,
em todos os lugares, visdes que ainda ndo sdo representagdes. Essas visdes que se

tornam imagens, mesmo que sejam as vezes proximas de estereotipos visuais, tém um

14 Espaco intercambidvel onde os seres humanos permanecem andnimos e que ndo possuem significado
suficiente para serem considerados “lugares”.
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ponto em comum: sua emergéncia, superposicao e circulagdo perturbam a estabilidade
de nossas representagdes usuais. Ao recorrer & condensag@o ¢ ao contagio de nossas
imagens mentais, as cidades se transformam em prolegdmenos de nossos

pensamentos. (JEUDY, 2005. P.92)

As cidades, ou urbanidades, ja sdo construidas diariamente no cotidiano, entre andar
nas calgadas, observar pelas janelas durante o translado em um veiculo ou pelo simples ato de
olhar pela janela de casa, ou do 6nibus. Inclusive, em um trecho, Jeudy nos traz a reflexdo dos
monumentos - um dos temas centrais em seu livro Espelho das cidades onde traz na segunda
parte uma critica a estética urbana - e diz que a propria “formagdo de uma massa, pela
acumulacdo passageira da populacdo, era talvez um substituto das referéncias da
monumentalidade.” (JEUDY, 2005. P. 102). Evocando ndo somente a cidade de concreto ¢ aco,
mas seus personagens como uma das maiores manifestacdes culturais e simbolicas de uma
sociedade. Assim, um aeroporto ou um Onibus se configura como um ndo-lugar de maior
transitoriedade de monumentos, pois constitui um espago de transitoriedade da populagao,
compondo principalmente uma importante experiencia sensorial e de percep¢do na
compreensdo da modernidade. A representacdo fisica, ou digital, em poemas, musicas € as
diversas formas de expressdo, constituem parte dessas percepcdes em escolhas conscientes do
que sera mostrado ou escondido, sobrando um quebra-cabeca incompleto que se sujeita ao
mundo para sua montagem.

Outro grande pensador Walter Benjamin, também traz uma reflexdo sobre a
modernidade e a teoria do choque, como parte da sua andlise sobre a cultura de massa,
apontando a experiencia fundamental da vida urbana moderna composta pela fragmentacgao da
experiencia, sobrecarga sensorial e pela aceleracdo do tempo. Como a propria definicao de
monumento como um simbolo da experiéncia acumulada ao longo das gera¢des baseada na
continuidade, Benjamin tem a defini¢do de Erfahrung (experiéncia via tradi¢do) como base de
uma experiencia definida pela narrativa passada durante geracdes e a tradigdo. Porém, a
experiencia individual imediata, associada a vida urbana e a modernidade, vem subscrevendo
essas experiencias pelo que o autor define como Erlebnis (vivéncia moderna), baseada em
momentos intensos € muitas vezes isolados, proporcionados pela cultura de massa, pela
publicidade e pelo entretenimento moderno, que trazem uma sensacao de alienacdo e falta de
sentido na vida moderna.

Dessa forma, a teoria do choque, ¢ trazida por Benjamin como uma experiencia

fundamental da vida urbana moderna, como resultado de novas tecnologias e formas de
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comunicag¢do na sociedade. Porém, se o choque pode fragmentar essas experiencias e dificultar
a formagdo de uma identidade corrente, por outro lado, também pode levar a uma maior
conscientizagao e critica da realidade, por romper com as estruturas tradicionais de pensamento.
Por fim, Milena Travassos traz uma observacdo pertinente sobre o autor, onde diz que
“Benjamin propde sentir o choque, e, na medida do possivel, ndo se deixar anestesiar por sua
constante aparicao. Sair do estado de alienacdo e dorméncia, voltar a sentir, ¢ essa uma das
fungdes principais da estética a que Benjamin se reporta ao tratar do cinema.” (TRAVASSOS,
2009. P. 45).

Essa relagdo me fez pensar na minha infancia, quando meus trajetos eram repletos de
novidades pela descoberta, e em prol de uma demanda social e familiar foi-se transformando
em um translado objetivado pelas necessidades — de ir ao médico, ou a escola, ou a casa de
parentes, que obteve seu contraponto na redescoberta dessas novidades durante a pesquisa. Os
caminhos antes percorridos com pontos terminais de saida e chegada, da concepg¢ao capitalista
(tempo ¢ dinheiro), dao lugar ao olhar ludico da apreciacdo, um “caminhar debulhado” em
desvios e redescobertas que moldam a propria cidade independente de quantas vezes se repita
esse processo da vivéncia moderna.

No entanto, a pandemia de Covid-19 desencadeou uma mudanca radical na relagdo das
pessoas com o espago urbano. O isolamento e a melancolia resultantes do distanciamento social
reconfiguraram a percep¢do do ambiente citadino, levando a uma nova compreensdo da
dinamica do transporte publico como um “ndo lugar” de transito e interagdes fugazes. Essa nova
realidade impulsionou reflexdes sobre a interagdo social, a individualidade e a efemeridade das
relagdes humanas no contexto urbano contemporaneo.

Durante os eventos da Covid-19 tive o privilégio de continuar a trabalhar na
modalidade chamada Home Office com maior seguranca durante os piores momentos dessa
pandemia, mas o isolamento ndo se fez menos cruel. A melancolia criada pelo distanciamento
provocou uma realidade conturbada de medo e convivéncia, onde havia um temor da doenga
de um lado e a propagacao de pds verdades de outra, gerando uma visao “distorcida” da minha
relacdo com a cidade. O trabalho “Minhas Tripas” (2021), que retornard no segundo capitulo,
conta uma parte dessa ansiedade caracteristica da época, trazendo as Entranhas e a paisagem da
sacada, da casa onde morava, como simbolos principais.

Assim, me vi em meio ao acontecimentos diarios de pessoas falecendo e o governo da
época se recusando a enxergar a realidade, em prol de uma agenda politica desconexa da

contemporaneidade. Sem contar que a espiral criada pelo isolamento, fazia com que minhas
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percepgdes otimistas se transformassem em uma melancolia que aceitava as condi¢cdes da
época, sem que pudesse ver claramente um futuro melhor.

Isso me trouxe a refletir sobre essas coletividades, ou a falta delas, me despertou o
interesse nas grandes massas populares e suas possiveis historias. Assim, antes do Home Office,
meu cotidiano era tomado pelo tempo de deslocamento, principalmente, até o trabalho, onde
me vi observando esse monumento ambulante repleto de historias que poderiam ser contadas
pela pincelada. O 6nibus surge como espago social, metafora da urbanizagdo e monumento
coletivo da propria identidade de cidades e paises.

Sendo assim, me vi provocado a criar uma série que refletisse meu cotidiano, pos
pandémico, em um busdo, onde eu encontrava as sociabilidades desse local em deterioracdo por
conta do tempo longe das ruas e das pessoas. Entdo, fui atrds de elementos artisticos que
pudessem me trazer alguma luz para a criacdo das obras, assim como, procurar nas minhas
proprias producdes uma linha de raciocinio sobre a cidade, que ja era de interesse e serd descrito

no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2

INTERFACES PASSAGEIRAS: PARES PLASTICOS E TEORICOS

2.1 Interfaces do onibus

Por ser um espago publico de grande circulagdo de pessoas, o Onibus se torna uma
coletividade de pequenos isolamentos, onde embarcam icones e manifestacdes de
sociabilidades, como descrito por Alcantara Jr, e, por isso, também produzem manifestagdes
simbolicas escondidas na cotidianidade.

Sendo assim, as ligacdes simbolicas que o transporte publico gera, podem ser
interpretadas pela semiotica, discutida no livro “Imagem: cognigdo, semidtica, midia” (2001),
de Lucia Santaella e Winfried N6th. Essa pesquisa traz uma reflexao sobre o estudo de signos
criados pela humanidade, abordando as inter-relagcdes complexas entre a semiotica € outros
campos de estudos, incluindo apurar significados e mensagens subjacentes das obras de arte.

Para elucidar essa linha de raciocinio, trago um comparativo entre os espelhos contidos
nos onibus, com o que Michel Foucault fala sobre vigildncia. Foucault nos conta em seu estudo
“Vigiar e punir” (1996), como o poder ¢ exercido através de mecanismos disciplinares e de
controle, que operam por meio de observagdo, normalizacdo e regulacdo do comportamento
humano nas sociedades modernas. No mesmo texto, Foucault, cita o Panoptico (Imagem 8),
criado por Jeremy Bentham, como modelo arquitetonico ideal para prisdes. Onde uma torre
central, permite ver todas as celas dispostas ao seu redor, porém, a presenca de alguém na torre
nao ¢ percebida pelos individuos que estdo nas celas, e se torna continua pela falta de sua
deteccao. Esse olhar, permanentemente, sorrateiro faz com que o individuo faga sua propria

regulagdo, que nao permite agir fora das regras que introjetou.
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Imagem 6 — Ruina do presidio “Presidio Modelo”, prisdo construida entre 1926 e 1931 na Isla de la Juventud, em

Cuba.

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/01/160104 _fotos_presidio_cuba fidel ng cc, acesso em
30 de out de 2023

No onibus, essa vigilancia ¢ feita pelos motoristas, e antigamente pelos cobradores,
que utilizam de varios espelhos, no painel frontal e portas de saida do veiculo. Os angulos desses
reflexos sdo formados a partir do ponto de vista do motorista, para que ele possa ter acesso
visual a parte posterior interna do Onibus e suas laterais externas, auxiliadas também pelos
retrovisores externos. Isso possibilita, ndo so, que ele acompanhe o transito e os passageiros,
visando o cumprimento de suas fungdes sem que precise se virar, mas também cria esse simbolo
de controle descrito por Foucault. Por isso, acredito que a terceira, quarta e quinta composigao,
tem essa forma de observacao transferida para o observador, colocando-o como um agente que
vigia as pessoas que trabalham dentro do busdo. Enquanto a propria definicdo de espelhos no
busdo ja realiza essa func¢do de vigilancia dos passageiros, e por isso, o proprio observador.

Outra forma desse controle, segundo Eugenia Maria Mariano da Rocha Barrichello e
Elizabeth Huber Moreira na pesquisa “A andlise da vigilancia de Foucault e sua aplicagdo na

sociedade contemporanea: estudo de aspectos da vigilancia e sua relagdo com as novas
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tecnologias de comunicagdo” (2015), estd na propria tecnologia, onde a vigilancia digital
também funciona como uma maquina, assim como a vigilancia hierarquica moderna, mas nao
em funcdo da intencionalidade ou da resisténcia, e, sim, porque funciona como uma
engrenagem (MOREIRA, 2015). Por isso, a terceira obra da série leva o icone do celular, como
uma forma de vigilancia que se transforma na engrenagem da vida, assim como, a fun¢do do
cameld. Pois, esse agente se trona um produtor da engrenagem social do busdo, se tornando
peca-chave das poucas relagdes que os passageiro se prestam a ter no trajeto do onibus, além
claro, de servirem como parametro da solidariedade no busao.

Ainda nesse mesmo assunto, o espelho também ¢ definido nas obras como um reflexo
da sociedade, transportando o espectador para além da reflexibilidade objetiva e abrindo novos
mundos subjetivos, além, claro, das proprias transformacdes sociais presente no busio.
Benjamin traz alguns paralelos da arte como espelho que reflete a sociedade — principalmente
no contexto da arte reprodutivel, revelando aspectos ocultos da sociedade e da cultura'®. Sendo
assim, a defini¢do do espelho como reflexo do interior do busao e da propria arte como reflexo
da sociedade se unem na formagao de novos ambientes bidimensionais proporcionados pela
pintura.

A viagem de Onibus também proporciona um tempo “ocioso” que cria um ambiente
propicio para o livre exercicio da imaginagado e didlogos internos que buscam compreender os

estimulos externos, durante a inércia do corpo no “entre-lugares”!®

. Uma dessas consideragoes
me levou a conhecer o livro “Candido, ou o Otimismo” (1759) de Voltaire, onde ele oferece
uma critica satirica e ironica a filosofia do otimismo, popularizada pelo filosofo alemao
Gottfried Wilhelm Leibniz. Nessa literatura, o personagem Candido ¢ submetido a varias
provagoes que desafiam a visao de “melhor dos mundos possiveis”, que norteia sua relagdo com
essas dificuldades, e que tudo ocorre de acordo com a vontade divina, segundo seu professor
Pangloss. Essa obra critica contundente a complacéncia intelectual e moral, incentivando uma
visdao mais realista e critica do mundo, enfatizando a importancia de se confrontar as questdes
desafiadoras da existéncia humana.

Vendo os passageiros do transporte publico, € possivel ver o reflexo da sociedade que

ainda idealiza um mundo que ndo abrange os reais fatos. A¢des microssociais que desconhecem

a existéncia alheia sd@o mais faceis de perceber e ainda se mostram como um ambiente que

15 Ver: BEJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica, 1955; ¢ BEJAMIN, Walter. O
Narrador, 1994.
16 Ver: FERRAZ, Claudio Benito O. Entre-lugar: apresentacdo, 2010.
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mascara as individualidades e cria paradigmas que a propria coletividade ndo consegue
resolver. Dessa forma, o proprio conjunto seriado se torna uma série de eventos que tratam os
passageiros com despersonalizacdo e distanciamento, entre si, e, quando retorna para a
exposicao e acao urbana, se nutre de um otimismo critico das relagdes sociais, permeando esse
espaco enquanto obra critica e objeto de reprodugao social.

Outra interface muito importante para visitar, esta nas manifestagdes de sociabilidades
nos onibus urbanos, trabalhada pelo sociélogo Alcantara Jr, que ja foi citado anteriormente, e
retorna para categorizar microformas sociais a partir de quadros sociais de solidariedade,
conversas, conflitos e licenciosidade. Alcantara Jr, traz uma reflexdo sobre a sociabilidade nesse
meio, condicionada por um “jogo de faz de conta” onde todos sdo iguais e “fazem de conta”
que reverenciam cada um individualmente. O que ndo significa que se vive em um ambiente de
mentiras, mas sim de uma manta social que envolve o interior do 6nibus por expectativas
comunitarias.

A partir desse conceito, a solidariedade ¢ descrita no texto de Alcantara Jr como um
mecanismo de convivéncia social de reciprocidade benéfica. Como uma forma de identificagao
positiva formadoras de uma igualdade social, e sdo percebidas e cobradas pelo coletivo - como
as sinalizacdes de assento preferencial.

Ja as conversas e olhares, compreendem o veiculo mais genérico dessas associagoes,
percebido em passageiros, que conversam como em uma sala de visita, e motoristas, que se
comunicam por sinais - do proprio veiculo com buzinas e luzes. O olhar cumpre um papel onde
a comunicagao verbal ndo € necessaria ou apreciada, como movimentar-se no interior do 6nibus
ou como contato social com o motorista. Esse ultimo, ainda segue uma restricao legal que
impede o passageiro de conversar com o motorista, para manter sua concentragdo no transito.
Porém Alcantara Jr constatou em suas observacdes que esse procedimento ¢ muitas das vezes
desprezado a despeito de uma cumplicidade entre ele e o passageiro, que normalmente leva
presente e prendas para o condutor.

Por ultimo, mas ndo menos importante, o conflito social tem um peso grande nas
sociabilidades descritas por Alcantara Jr. Comecando pela sua versdo em portugués, que
resumindo, ndo consegue passar de uma defini¢do reducionista e estreita, precisa ser lida como
elemento componente das nossas associagdes que carrega varios sentidos. Por exemplo, para
resolver tensdes, criar espago para que as partes se situem em um mesmo nivel, unir ou desunir,
estipular limites, passar por um assalto, e qualquer tipo de sociabilidade que visa um embate.
O conflito se traduz como negacdo de uma unidade, com carater positivo ou negativo e que

modifica as dimensodes do cotidiano, sendo onipresente no trago urbano.
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Por fim, essas sdo algumas das interfaces contidas na pesquisa, que intensificam as
narrativas criadas pela propriedade das composicdes e trazem outras formas de compreender os
elementos pictoricos e iconograficos presentes nas pinturas. Para a proxima parte, trouxe
algumas mengodes a artistas que utilizam o tema do busao para montar suas criagdes artisticas e

trazem relagdo com o planejamento e a confec¢ao dos trabalhos.

2.2 Imagem do busiio na arte

As ciéncias sociais, filosoficas, arquitetonicas e linguisticas trouxeram uma grande
carga de saberes que debateram os aspectos formais e simbdlicos do busdo. Mas para, além
disso, existem varias formas de se habitar esse lugar, que ndo precisam passar diretamente pela
sociabilizagdo com outros passageiros, focando a aten¢do em outros estimulos, como paisagens
projetadas pelas janelas, manchas impressas nos balaustres, reflexos de espelhos e musicas, que
passam a compor a viagem por novas formas de percepcdes desses espagos corriqueiros.

Ainda sobre a musica, além da sua utilizacdo como isolamento sonoro, ha também
composicdes artisticas baseadas no mundo do 6nibus e seus signos. Aqui serdo apresentados
alguns artistas que criaram obras com esse tema, mostrando de forma sucinta algumas formas
de representacao do coletivo urbano na arte.

Torna-se importante relatar que, em uma dessas viagens de 6nibus, me deparei com a
musica “Busdo”, do grupo de hip hop Tetriz - formado pelos MCs Matéria Prima e Ramiro
Mart e o beatmaker Goribeatzz -, que trazem a batida ritmada do rap, com um acompanhamento
de trompetes que transporta a musica para o transito, entre buzinas e sons desritmados que sé a
cidade urbana consegue nos mostrar. A letra traz algumas situagdes sociais inerentes ao
transporte publico, como por exemplo o trecho “Uns pulava a catraca, outros passava junto/
Uns passava por baixo, outros ficava sem assunto.” que conta sobre aqueles passageiros que
nao podem, ou nao querem, pagar o valor do passe para transporte e tentam burlar a catraca que
da acesso a saida do 6nibus. Os musicos também evidenciam as diferentes classes sociais que
utilizam esse meio de transporte em trechos como: “E eu de chinelo, e a dona de Crocs/ Cheia
de sacola do lado da mina com suco detox”. Que queria ir de taxi e eu ali sentado jogando Star

Fox”. Deixo a letra na integra a seguir:

[Matéria Prima]



Fui criado no busdo, de um lado pro outro na cidade

Dez anos de idade ja conhecendo umas verdade

Centro pegando fogo, roubo de carteira em jogo

Desce num ponto e pronto, mais uma historia pra fazer um conto
Indo pra casa numa nave explorando outro universo
Cada caso contado me dava ideia prum verso

Mas isso foi mais pra frente, eu era cidaddo e delinquente
Andando no balaio cheio de carie no dente

Cada viagem, via gente sem maquiagem

E a maquina levava todo mundo sem vantagem

Uns pulava a catraca, outros passava junto

Uns passava por baixo, outros ficava sem assunto
Quando o fiscal pedia pra descer do busu

Bem que a gente tentava, s6 que nao tinha bizu

Uns que surfava até a favela na veld

Uns caia e ficava a zero, outros ralava o cotovelo

Um dia o neguinho tava de boom box

Eu ouvi 0 meu primeiro rap, deu até "shocks"

Eu falei: "ndo quero ouvir mais rock's"

Mentira, cheguei em casa e ainda ouvi "Never Mind the Bollocks"

[Ramiro Mart]

E eu de chinelo, e a dona de Crocs

Cheia de sacola do lado da mina com suco detox
Que queria ir de taxi e eu ali sentado jogando Star Fox
Quem dera voar pela multiddo

De fato eu fiquei preso no latdo

E preso la tinha mais de uns sessenta, fi

Mais verdo do que raps com certeza eu vi

Mas com destreza e agilidade eu aprendi

Ir contra o fluxo, vou

Mochila pra cima e sorri

E de repente, muda a cena

Durante a pregagao do evangelista, o motorista incorpora o Ayrton Senna

Uma harmonia ecuménica de dar pena

Parar pra ver ou pagar pra ver? E meu dilema

Pura emogao, tipo Roberto nas curvas de Santos

S6 que ndo, era eu com a mochila pesada e cheio de problema

Ja ndo sou tdo jovem mas tenho a guarda plena
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Nao posso perder o ponto e nem o tema

(TETRIZ, Busao. Soundcloud: 2018. 2 minutos ¢ 06 segundos)

Essa obra consegue resgatar as particularidades dos 6nibus em trechos que narram
conflitos sociais, enquanto criticam essas relagdes. Essa musica também funcionou como um
dos estimulos sonoros que ajudaram nas composigdes finais, sem contar outros sons como o
proprio som que o dnibus produz (trepidacdes metalicas, som do motor e das portas se abrindo)
e de conversas alheias.

Ainda nessa critica da sociedade, o artista Bronistaw Wojciech Linke trouxe ao mundo
a composicao pictdrica The bus (1959-1961) como um diagnostico pessimista da situacdo da
sociedade, bem como uma visdo geral dos vicios poloneses (Imagem 7). As figuras destacadas
personificam tragos especificos dessa comunidade, construindo metaforas que anunciam a
degeneracao social.

De forma breve, na imagem citada vemos um bébado com um boné tradicional de
Cracovia, escondendo uma garrafa de vodca no casaco, um trabalhador dando um brago de
honra, um burocrata em cima de uma pilha de papéis, um padre ganancioso com moedas no
lugar dos olhos, e assim por diante, conforme as marcagdes em vermelho da imagem 7. Em
uma composicao repleta de personagens e metaforas recorrentes na sociedade polonesa, Linke
se vale de uma observagao minuciosa da sua época para criar caricaturas que permeiam a vida
na cidade, onde o Onibus surge como a representacdo desse espago urbano que reline

personalidades com tracos que sugerem essa degeneragdo da comunidade.
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Imagens 7 - Bronistaw Wojciech Linke, The Bus, 1959-1961, 6leo sobre tela, 134 x 178,5 cm.

Fonte: Cole¢dao do Museu Nacional de Varsévia.

Os passageiros do 6nibus, muitas vezes percebidos apenas como multiddo, se tornam
singulares pelas pinceladas do artista. Sua atmosfera, criada como narrativas em um contexto
comunitario me faz lembrar o famoso pintor Hieronimus Bosch, no triptico “Jardim das
delicias” (1503-1515) quando ele buscava criar personagens que narrassem suas realizagdes
metaforicas, a partir da “criagdo do mundo” narrado pela biblia. Além da prépria importancia
historica, a pintura mostra como usar o icone do 6nibus para simbolizar a sociedade polaca,
com énfase em suas falhas e impoténcias. Uma forma de demonstras as relagdes sociais com os
personagens tipicos da sua regido, onde o Onibus serve como uma cidade que comporta essas
pessoas. Essa procura pelos personagens que compdem a sociedade vem no trabalho final com
uma forma de olhar para dentro do 6nibus e procurar alguns desses personagens presentes no
transporte coletivo. Nas obras esses personagens tipicos vém pelo terceiro, quarto e quinto
quadro, que tratam diretamente de figuras unicas na sociedade e, obviamente, no busdo, e
mostram sua presenga percebida de forma terceirizada pelos espelhos, criando um

distanciamento entre esses personagens e a pessoa que esta observando o trabalho.
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Outra obra que também trabalha com essa metafora, porém no contexto brasileiro, ¢ a
do artista OR BAR-EL, disponibilizada na rede social Instagram, com nome /NO.49] ON THE
BUS (2023) (Imagem 8). O video mostra um vagao de 6nibus, sem foco, até encontrar um
passageiro homem de meia idade que olha para a camera, por tras de algumas pessoas. Nesse
momento ha um corte no video que nos mostra um desenho digital sendo feito por cima desse
ultimo frame com o homem olhando de volta. A partir desse momento o video apresenta varias
mudancas nesse desenho, como retirar ele da cena, colocar uma bolha na cabeca de todos, retirar
todos da cena, coloca-lo em um pole dance, até finalizar com a composic¢ao final. Esse produto
se torna em uma pintura do vagio de 6nibus do video, onde os passageiros sdo transformados
em passaros humanoides confinados no dnibus. Para o trabalho, ¢ importante notar a constru¢ao
dos tons, que divide os passageiros no tom frio do azul, que unifica esses passageiros em um
grupo estatico, e a carroceria do busdo que evoca a cor vermelha com uma temperatura mais
elevada, trazendo a insinuac¢ao de movimento empregado pela tonalidade. Essa divisdo ¢ trazida

mais a frente na primeira obra da série final.
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Imagens 8 - OR BAR-EL, frame com o quadro produzido no video [NO.49] ON THE BUS, 2023.

Fonte: https://www.instagram.com/p/CvsFRi7NuVV/, acesso em 29 de out de 2023

Acredito que as obras trazem diferentes abordagens pictoricas para adentrar o
transporte publico e produzir suas compreensdes deste ambito fundamentalmente repleto de
sociabilidades e simbologias prontas para serem exploradas. Porém tratam a cor como uma
forma de serializar seus passageiros andnimos, e, pelas expressdes dos passaros, parecem
desconsiderar a partir do seu olhar distante, como acontece na sexta e sétima obra da série

Também tenho o dever de mencionar Paul Kirchner, que transforma histérias de um
homem utilizando o sistema publico de transporte urbano, no livro The bus (1987). A maestria
com que Kirchner utiliza o modelo de histéria em quadrinho para contar eventos bizarros sem
a necessidade de baldes de fala me fascina pela aparente simplicidade (Imagem 9). Os 6
quadrinhos, por histéria, sio normalmente habitados por elementos que se repetem até uma
reviravolta no final, deixando para esse homem a fungao de descobrir € nos mostrar esse revés
que desloca o passageiro junto com a janela. No conjunto seriado, ao final dessa pesquisa, ¢
emprestada a relagdo com os objetos do 6nibus como parte das narrativas, onde ¢ trazido para

sexta e sétima obra, a fim de demonstrar a dissociacdo presente em alguns passageiros.


https://www.instagram.com/p/CvsFRi7NuVV/
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Conforme o proprio personagem criado por Kirchner, que ao ndo receber resposta do outro

passageiro, exclui sua presenca do 6nibus.

Imagens 9 - Paul Kirchner, fragmento do livro The bus, 1987.

the bus PAUL KIRCHNER @

Fonte: https://www.thegutterreview.com/the-everyman-commuter-on-paul-kirchners-the-bus/, acesso em 29 de

out de 2023

Por tultimo, apresento o artista Kamlesh Kumar Roy, que criou a pega The bus (2009)
(Imagem 10), com a técnica de pintura Madhubani. Esse estilo de pintura ¢ praticado na regido
de Mithila, na India e no Nepal, onde ¢é feita a aplicaciio da tinta com dedos, canetas de ponta,
galhos e palitos de fosforo. O artista buscava representar o dnibus da sua regido, mostrando um
forte simbolismo da grande propor¢do populacional dessa regido. Essa aglomeragdo, que se
estende para os passageiros que viajam no teto, ndo se destoa muito para o Brasil quando
lembramos dos jovens que se aventuram “surfando” no teto dos dnibus. Para as composigoes,
esse trabalho monocromatico exclui as individualidades desses passageiros quando sua
representacao segue parecida uma com a outra, sendo as roupas € o seu lugar no Onibus as
maiores diferencas. Esse apagamento das caracteristicas segue para as obras como forma de

unificar esses passageiros em um grupo de usuarios do transporte publico, procurando


https://www.thegutterreview.com/the-everyman-commuter-on-paul-kirchners-the-bus/
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despersonalizar esses personagens. Conforme acontece na primeira obra, com as silhuetas, e na
segunda obra, que se liga mais a compreensao do seu formato e textura, do que em uma imagem

pré-definida.

Imagens 10 — Kamlesh Kumar Roy. The bus, 2009, 6leo sobre papel artesanal, 57,7 x 77,5 cm.

R,
Fa

Fonte: https://www.storyltd.com/auction/item.aspx?eid=3844&lotno=11, acesso em 29 de out de 2023

Essas sdo algumas das produgdes de artistas que encontraram no tema “onibus” como
inspiracdo para criar suas obras, mostrando como ele pode ser utilizado por vérios artistas para
criar suas proprias defini¢cdes de experiéncia urbana. Essa coletividade serve como um exemplo
rico de como esse assunto ainda ndo esgotou sua poténcia como reflexdo de si no contexto
coletivo. Trazendo seus simbolos sociais como principio discursivo no transporte publico, as
obras sdo exemplos de expressdes que buscam contar um pouco sobre seus pontos de vistas no
meio coletivo. Agora, para trazer essa andlise mais proxima do trabalho, serd realizado um
percurso no proximo topico, que tragara as produgdes artisticas realizadas por mim nos ultimos

anos e tratam dos temas trazidos anteriormente.

2.3 Minha trajetoria artistica


https://www.storyltd.com/auction/item.aspx?eid=3844&lotno=11
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Esse topico contém as produgdes artisticas que antecedem a série final e foram
realizadas durante o curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
Essas produgdes foram fundamentais como predecessores das composigoes finais deste estudo
e possibilitaram os primeiros contatos com a linguagem da pintura. As séries serao apresentadas
em sequéncia cronoldgica para que a progressdo de técnicas e evolugdo, no decorrer da
graduacdo, seja mais clara. Essas obras trazem sempre o tema urbano para uma narrativa que
cria uma atmosfera bizarra.

Sendo assim, primeiro vou apresentar a série “Distor¢des” (2019), realizada como
projeto final da matéria “Atelié de Desenho” ministrada pelo Prof. Dr Ronaldo Macedo Brandao
no mesmo ano. Contendo trés trabalhos seriados e sem titulo, “Distor¢des” traz paisagens de
um mundo deformado por hachuras de nanquim (Imagem 11). Os personagens que habitam
esse mundo detém uma parte fundamental para demonstrar as deformacgdes que elas criam em
um mundo cadtico de linhas e manchas, em especial a terceira pega, Unica feita com a folha na
vertical para se adequar ao conceito de uma porta de 6nibus. Nela sdo impressas diversas faces
que tumultuam o pequeno espaco da janela nessa porta, além dos simbolos e inscri¢ao indicando
saida e dois corrimdos que atravessam verticalmente o quadro, simétricos e paralelamente
separados pela mesma distancia até o vértice vertical mais préximo, multiplicado por dois. Essa
¢ a primeira obra artistica produzida com algum signo do 6nibus para relacionar o veiculo

coletivo ao coletivo social, nesse caso um coletivo de faces deformadas (Imagem 12).

Imagem 11 — Lucas Herrera de Almeida. Série Distor¢des, 2021, 3 obras em nanquim sobre papel A3, 29,7 x 42

cm.

Fonte: Acervo do artista.
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Imagem 12 — Lucas Herrera de Almeida. sem titulo, 2021, nanquim sobre papel A3, 29,7 x 42 cm.

Fonte: Acervo do artista.
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Dois anos depois, tive a satisfacdo de construir uma série para experimentar algumas
técnicas de pintura, como a témpera ovo magra, t€émpera ovo gorda e témpera vinilica - método
presente em quase todas as produgdes finais. Realizadas durante a aula de “Pintura” apresentada
pelo Prof. Dr. Rodrigo Freitas Rodrigues, as experimentacdes deram origem a dois destaques
que irei apresentar de forma breve. A primeira ¢ a tela Floresta Clara (2021), que contém a
paisagem de uma floresta que recebe iluminag¢ao de um ponto mais longe da mata e o espectador
¢ instigado pelas sombras projetadas por essa luz que irradia misticismo. Nessa obra, a t€émpera
ovo teve sua secagem arrastada pelo 6leo de linhaca, possibilitando que a fric¢do de uma
espatula, ou um pano, para criar rastros de luz que evidenciam silhueta de troncos, galho e
folhas rasteiras (Imagem 13). Na segunda obra, nomeada “Homem Livre Admirado” (2021), a
témpera vinilica usada trouxe uma secagem rapida das camadas, com grande poder de
cobertura, produzindo uma percepcao mais delimitada dos matizes (Imagem 14). Assim como
os outros trabalhos da série, esse quadro traz uma narrativa na sua composi¢do, € no proprio
titulo, que atica uma leitura que busca responder as perguntas criadas pelas afirmagdes
pictoricas. E importa destacar que as obras usavam o suporte do papel parana, por ser de melhor

acesso monetario que outros suportes, como proposi¢ao do proprio professor.
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Imagem 13 — Lucas Herrera de Almeida. Floresta Clara, 2021, témpera ovo gorda sobre papel parana, 50 x 40

cm.

Fonte: Acervo do artista.
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Imagem 14 — Lucas Herrera de Almeida. Homem Livre Admirado, 2021, t€émpera vinilica sobre papel parana, 50

x 40 cm.

Fonte: Acervo do artista.

No mesmo ano, a obra “Minhas Tripas” (2021) surgiu como projeto final dessa mesma
matéria e foi meu primeiro contato com um suporte com dimensdo maior que 1 metro, que abriu

caminho para suportes de dimensdes ainda maiores. Além disso, o quadro também carrega o
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conceito de uma urbanidade diante do isolamento social necessario durante a pandemia de
Covid-19, trazendo as minhas insegurangas, a partir da casa onde morava na época, como
simbolo principal. Feita sobre um suporte de tecido esticado em uma placa de papel Parana e
pintada com tinta acrilica (Imagem 15). O vermelho poluido e plastico, da tinta acrilica dessas
visceras se mescla as ruas e prédios tomados pelo terror vindo do horizonte. O céu espelha as
cores da carne da terra, como uma agua turva que tenta seguir seu rumo sem que possa ajudar
ou atrapalhar. Por fim, existe uma constru¢do em amarelo que resiste ao centro, desgastada pela
luta de se manter protegida dos problemas mundanos, até que ndo resista mais ao abrago
aconchegante da convivéncia e sufoco diante de seus espectadores. O apreciador ¢ convidado a
seguran¢ga de uma sacada para a apreciacdo panoramica de seus semelhantes, sem poder

interferir.

Imagem 15 — Lucas Herrera de Almeida. Minhas Entranhas, 2021, acrilica sobre tela, 100 x 80 cm.

Fonte: Acervo do artista.

Assim, antes do Home Olffice, meu cotidiano era tomado pelo tempo de deslocamento,

principalmente, at¢ o trabalho, me vi observando esse monumento ambulante, repleto de
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historias que poderiam ser contadas pela pincelada. O Onibus surge como espago social,
metafora da urbanizacdo e monumento coletivo da propria identidade de cidades e paises.

Na sequéncia, o ano de 2022 foi marcado pelo “Atelié de Pintura”, ministrado pela
Prof. Dr. Ana Helena da Silva Delfino Duarte. Esse laboratdrio permitiu a criagao do triptico
“Sacada” (2022) que retne 3 telas que de 1,6 metros de altura, onde duas tem a largura igual a
metade da largura da tela maior, com largura de 1,35 metros. A ideia inicial era compor trés
imagens que também funcionassem como uma Unica narrativa, com o tema da paisagem urbana
- que ja foi explorado anteriormente (imagem 16). Esse trabalho ainda traz muitas referéncias
do isolamento e do privilégio da vista de uma sacada, enquanto o horizonte distorce sensagdes,
sentimentos e constatagdes. Aqui a sociedade, tida como uma multiddo que sufoca as
individualidades, e a paisagem urbana, como simbolo do isolamento concreto dessa mesma
cidade, produz um paradigma de si mesmas e instiga a contemplagdo privilegiada dos conflitos
populares. Cada quadro do triptico também carrega seu proprio titulo que carrega seu conceito

XA

principal, sendo eles: “Ansia” (imagem 17), “Multiddo” (imagem 18) e “Medo” (imagem 19).

Imagem 16 — Lucas Herrera de Almeida. Série Sacada, 2022, témpera vinilica sobre papel parana, 50 x 40 cm.

B ———

Fonte: Acervo do artista.
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Imagem 17 — Lucas Herrera de Almeida. Ansia, 2022, acrilica sobre tela, 160 X 67,5 cm.

Fonte: Acervo do artista.



Imagem 18— Lucas Herrera de Almeida. Multidao, 2022, acrilica sobre tela, 160 X 67,5 cm.

Fonte: Acervo do artista.
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Imagem 19 — Lucas Herrera de Almeida. Medo, 2022, acrilica sobre tela, 160 X 67,5 cm.

W
<

Fonte: Acervo do artista.
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Essas foram as composi¢des finalizadas que traziam, de alguma forma, o tema
“urbano” ou “Onibus”, e antecederam a investigacao detalhada neste texto. Também houve duas
experimentacdes realizadas durante as aulas de “Histéria em quadrinho” (Imagem 20),
ministradas pelo Prof Dr. Jodo Henrique Lodi Agreli em 2022, e de “TE: Ilustracdes e
narrativas" (Imagem 21), pelo Prof. Dr Ronaldo Macedo Brandao em 2023, que me
proporcionaram a criagao de duas historias ilustradas, que estdo em andamento. Essas historias,
que contam a vida de um cobrador de 6nibus em um mundo com regras diferentes do nosso,
ndo serdo analisadas, mas deixo a seguir duas paginas para ilustrar esses novos caminhos de

produgdo artistica.

Imagem 20 — Lucas Herrera de Almeida. Fragmento da histéria em quadrinho Busio, 2023, nanquim sobre papel

A3,29,7 x 42 cm.

Fonte: Acervo do artista.
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Imagem 21 — Lucas Herrera de Almeida. Fragmento da histéria ilustrada Busdo, 2023, nanquim sobre papel A3,

29,7 x 42 cm.

Fonte: Acervo do artista.

Assim, descobri nesse itinerario formas de se trabalhar assuntos do cotidiano que
formaram a minha graduagdo, potencializado por experimentagdes de técnicas que nao
conhecia. Também pude me distanciar da minha timidez primaria dos pequenos formatos ¢ me
aventurar por obras cada vez maiores, assim como suportes variados. Acredito que a criagao
das histdrias em quadrinho e do triptico me puxaram para a criagdo de historias que saem do
subjetivo proporcionado por uma cena s6 que ndao se relacionam de forma narrativa,
possibilitando a potencialidade de narrativa que elas trazem. O cotidiano é um assunto que
sempre aparece nas obras, com excecao das da série “Temperas”, onde paisagens € momentos
vividos por mim sdo ponto focal da concepgao imagética, pela sua representagdo mais proxima
do que quero mostrar. E assim, minha trajetéria artistica no curso toma um novo rumo quando
chega a época do trabalho de conclusao de curso (TCC), demandando uma nova produ¢do que

foca no tema do 6nibus em uma narrativa metaforica expressa pela pintura.
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CAPITULO 3

ITINERARIO “OMNES OMNIBUS, OU BUSAO”: PASSAGENS DA CRIACAO

3.1 Campo e Processo de criacao

Nesta parte, farei a classificacao de alguns dos elementos dos O6nibus que fazem parte
do meu cotidiano e, de alguma forma, trouxeram alguma rela¢do significativa para as
composi¢des pictdricas. Como ponto de partida dessa observagdo, me propus a revisitar alguns
dos busdes'” que eu pegava para ir para o trabalho e voltar para casa. Para isso, vou indicar os
pontos de partida, troca de Onibus e chegada, como itinerario dessa andlise. Onde também
apresentarei de forma breve os caminhos percorridos e os veiculos, lembrando que o foco ¢
principalmente na coleta e criacdo de signos e simbolos que fariam parte das pinturas.

Meu ponto de partida ¢ a estacdo de o6nibus “Luiz Finotti” (Imagem 22), que fica na
Avenida Segismundo Pereira, no Bairro Santa Monica. Também leva o nome de “Estagdo 2”
por ser a segunda estagdo nessa avenida, que comega pela avenida Jodo Naves de Avila. Essa
estacdo faz parte de um projeto da prefeitura de Uberlandia (MG), onde foi dado continuidade
ao corredor estruturado sudeste, ou BRT avenida Jodo Naves de Avila, e que se estende para a
avenida citada anteriormente'®. Esse corredor conta com uma calgada, ou canteiros, que se
estende por toda a avenida e separam os dois sentidos da faixa exclusiva da busdo, e do transito
em geral. Nessa calcada central, foram construidas estruturas que abrigariam a populacdo contra
as adversidades da natureza, como a chuva, e da urbanidade, como os assaltos, enquanto

aguardavam o Onibus.

7 Aumentativo de buséo

'8 Disponivel em: https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/transito-e-transportes/corredores-de-
onibus/#:~:text=Possui%206%20km%20de%20extens%C3%A30,Francisco%2C%20Dom%20Almir%20¢%20P
rosperidade.
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Imagem 22 — Foto da Estacao Luiz Finotti, 2023.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Além disso, nesse local ¢ realizada a cobranga da passagem, sendo necessario o
pagamento em dinheiro ou pelo cartdo de passe de Onibus para passar por uma catraca que
separa os passageiros dos pedestres. Esse local também conta com janelas de vidros, que
transparecem seu interior € projeta o exterior e portas de vidro, que também servem de
passagem para os passageiros entrarem no busao (Imagem 23) ou quando algum pedestre nao
consegue ou ndo quer pagar a passagem e aproveita o momento de abertura das portas para

cortar caminho e entrar direto da rua para o Onibus - conhecido popularmente em Uberlandia
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como “Jumpar”. Alias, acredito que, por conta da sua forma retangulas e sua regularidade na

vida dos passageiros, foi apelidada de “casinha de 6nibus” pela populacao.

Imagem 23 — Foto da porta da estagdo Luiz Finotti e porta do 6nibus T610, 2023.

\

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Dentro dessa estagdo também ¢ possivel encontrar assentos para as pessoas
aguardarem sentadas, lixeiras reciclaveis, uma televisdo que passa os horarios de chegada do
busdo, e algumas formas de socializagdo dos passageiros, que segue basicamente o que José
Alcantara Jr ja discutiu em seu livro. Por isso e pelo interior do busao ser o foco das pinturas,
ndo irei me estender nessa parte.

A proxima etapa foi entrar no dnibus que faz a linha “T610” (Imagem 24), que faz os
circuitos do terminal novo mundo, ¢ vai até o terminal central, mas como nosso caminho
comeca pela estagdo “Luiz Finotti”, seu itinerario vem como: “ponto de partida a Estacdo 2 -
Luiz Finotti (Av. Segismundo Pereira), Estag¢do 1 - UFU Leste (Av. Segismundo Pereira),
Estacdo 5 - Prefeitura (Av. Jodo Naves De Avila), Estacio 4 - Shopping (Av. Jodo Naves De
Avila), Estagdo 3 - Sesc (Av. Jodo Naves De Avila), Estagdo 2 - Pereiras (Av. Jodo Naves De
Avila), Estagdo 1 - Cesario Alvim (Av. Jodo Naves De Avila), e finaliza no Terminal Central

(Plataforma C1 - Vermelho)”.

Imagem 24 — Foto do 6nibus da T610, 2023.

— - -

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

A primeira coisa que se perceber nesse busao, sdo as placas luminosas que confirmam
a linha e sentido do 6nibus, que, logo apos a confirmacao, traz sua tonalidade caracterizada
pelos detalhes amarelos sobre um fundo cinza. Também conta com o simbolo de acessibilidade,
composto pela forma de um cadeirante em um fundo azul, na janela da frente, indicando que o
onibus tem equipamento para ajudar pessoas com baixa mobilidade a subir no nivel mais alto.

Esse aviso ¢ confirmado pela abertura das portas do 6nibus, que revelam as escadas do 6nibus
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e uma estrutura mével que abaixam uma plataforma até o chao, onde o passageiro sobe e depois
sdo icados até o interior do busao.

Dentro do 6nibus, que ndo contava com muitas cadeiras vagas, escolhi permanecer em
pé e escorado nos balaustres para ter uma melhor visao do espago. Como o modelo desse 6nibus
¢ especifico para o corredor estruturado com estagdes, a primeira coisa que reparei foi a
auséncia do espago do cobrador, que hoje € exercida nos proprios terminais, estacdes e pelo
proprio motorista. Nao s6 o espago, mas qualquer simbolo que pudesse trazer a lembranga desse
trabalhador ndo existe mais. Seu lugar, agora, ¢ ocupado por uma estrutura que visa criar um
regido para o cadeirante prender a cadeira de rodas com um cinto de seguranga, e possui uma
cadeira dobravel, que normalmente ¢ utilizada por um acompanhante.

Ainda no interior do 6nibus, ¢ curioso que a presenca do motorista nao ¢ mais a
primeira a ser percebida, por conta de as portas de entrada ficarem no mesmo ponto que as
saidas. Entdo, além das portas servirem hoje como mao dupla para o transito dos passageiros,
também mantém o motorista mais isolado desse momento de acesso, confinando sua atengao
na estrada e no painel frontal do busao.

Inclusive, nesse painel (Imagem 25), acima da cabega do motorista, existem os
espelhos retrovisores, que além de auxiliarem com a visdo do trafego de carros que passam ao
lado — onde os retrovisores externos t€ém maior visao -, também contempla a visdo interna do
onibus. Observando esses espelhos, foi possivel perceber trés formatos distintos, sendo: os
retangulares que ficam mais proximos do motorista, normalmente no meio do painel frontal e
parecem refletir principalmente o que foi descrito anteriormente; os trapézios isosceles com a
ponto virada para baixo, o que permite a visdo da parte interna do 6nibus que fica atras do
motorista, onde o reflexo mostra os passageiros, estruturas e rebate nos espelhos convexos
proximos a porta de saida e entrada; e os circulares convexos, que como citado, ficam proximos
a porta do 6nibus, mas funcionam em conformidade com o espelho na forma de trapézio para

que o motorista possa acompanhar o movimento de embarque e desembarque dos passageiros.
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Imagem 25 — Lucas Herrera de Almeida. Foto do painel do 6nibus, 2023.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Sobre o motorista, percebi alguns pontos de comparacao com a minha experiencia com
o busdo. Primeiro, sdo pouquissimos o contato verbal e visual com os passageiros, colocando-
0 em uma posicao mais proxima de um guarda que consegue ver todos os que embarcaram,

pelos retrovisores, onde s pode ser visto quando nos aproximamos do seu espago na frente do
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onibus. Assim, esse contato verbal e visual direto, s6 foi percebido em casos raros de
passageiros que pareciam ter alguma proximidade com o motorista, ou pelas interagdes com os
cobradores dentro das estagdes citadas anteriormente, quando se comunica pela janela ao lado
do motorista ou com sinais sonoros para solicitar a abertura das portas da estacao, entregar algo
ou realizar pequenos didlogos despreocupados.

Durante o caminho, trés grupos sociais distintos se tornaram mais presentes na minha
observacao, contando com estudantes universitarios e do ensino médio, trabalhadores do setor
telemarketing e do comercio no centro, € os vendedores ambulantes que tentam vender seus
produtos e historias, tratados aqui pelo nome de cameld. Esses personagens sdo comuns no
itinerario “T610” por conta do seu itinerario passar por pontos que ficam proximos a UFU, no
bairro Santa Monica, ao Center Shopping Uberlandia, esse comporta uma das principais
empresas de telemarketing da cidade, até chegar ao terminal central pela avenida principal, o
que torna um espago propenso para a a¢cao dos camelos.

Os estudantes do ensino médio (Imagem 26) normalmente estdo usando seus
uniformes, € no caso dos universitarios, ¢ comum o uso de roupas diversa, o que nao diferencia
muito dos outros passageiros, mas sua posicao social fica evidente pelas pastas e mochilas
pesadas, além dos pontos de entrada e saida proximos a universidade. Os universitarios
normalmente estao isolados pelas suas leituras e fones de ouvido, enquanto os colegiais formam

grupos de conversas animados € jocosos.

Imagem 26 — Foto dos alunos do ensino médio no 6nibus T610, 2023.

"

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Ja os funcionarios do teleatendimento sdo identificados por um corddo em volta do
pescogo que segura um cracha, que serve como chave de acesso para o interior da empresa e €
caracteristico nesse ramo. Normalmente, esses funcionarios parecem estar sempre com pressa
e nao ha o costume de usar um uniforme, sendo os mais recorrentes calcas e camisetas diversas
como vestimenta. J& os funcionarios do comércio no centro trazem poucas caracteristicas que
os separa dos outros passageiros, sendo os mais evidentes aqueles que ja estdo com o uniforme
da empresa. Suas feigdes normalmente refletem exaustao ou distragdo, e so se dirigem aos seus
companheiros de trabalho.

Agora, os camelds sdo os mais sociaveis, por exigéncia do proprio servigo. No caso
deles, ndo ha uma vestimenta especifica, ficando a cargo dos seus proprios gostos, mas sao
percebidos principalmente pelos seus produtos — que vao desde balas vendidas normalmente
por 2 reais, até produtos diversos, que ja presenciei sendo vendidos por 40 reais — ou pela sua
apresentacdo, que ndo precisa ser necessariamente para vender uma mercadoria, mas sim pelas
suas historias que terminam com um pedido de ajuda financeira. Ou seja, além dos objetos, o
cameld no 6nibus também utiliza da empatia dos passageiros para convencé-los a investir seu
tempo e dinheiro nas suas historias de vida. Esses personagens realizam movimentos
acrobaticos para se locomover no espago do busdo, criando caminhos entre os passageiros em
pé e “surfando” durante os movimentos que desequilibram seu ponto de gravidade, como se
criassem um ponto de imponderabilidade — que também ¢ sentida pelos outros passageiros, mas
¢ dominada por esses comerciantes.

Assim, esses personagens seguem seu caminho para seus objetivos, onde o cameld
retorna a outro veiculo para recomecar sua performance, assim que o busdo oferece suas saidas
para o terminal central. Nesse local, a primeira coisa a se perceber € a pressa dos integrantes do
onibus em descer, enquanto aquele que querem embarcar fazem filas com um espaco central
livre para os que estdo desembarcando. Ja no terminal, ¢ evidente as grandes massas de pessoas
andando de um lado para outro, procurando a saida ou pelo seu proximo onibus. Além disso, o
terminal conta com um grande espaco, necessario para os cinco pontos de embarque, nomeadas
de “A” a “E”, que organiza os diversos dnibus que passam por essa regido. E importante falar
que os terminais de Uberlandia (MG) contam com o “Sistema Integrado de Transporte” (SIT),
que permite ao passageiro trocar de 6nibus dentro dos terminais para se deslocar para qualquer
ponto da cidade, pagando apenas uma passagem.

Preciso salientar que, como o objetivo do trabalho se limita ao espaco interno do
onibus, ndo irei abranger outras observagdes do terminal, além das que ja foram ditas. Sendo

assim, o proximo passo foi sair da plataforma “C” e caminhar até a plataforma “A”, onde a
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linha “T123” faz seu desembarque e embarque. Essa linha conta com dois tempos de 6nibus, o
mais comum como a linha anterior, e o articulado (Imagem 27), que conta com um vagao
adicional ligado por um eixo que liga dois vagoes, onde tem aspecto externo de sanfona, o que
permite a movimentagao e as manobras no transito. Esse segundo foi escolhido como objeto de
pesquisa devido ao seu eixo, que sofre maiores interferéncias da estrada, criando uma relagao

diferente com a gravidade, principalmente quando joga os passageiros para cima.

Imagem 27 — Foto do 6nibus articulado T123, 2023.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Por conta disso, precisei aguardar o busado correto, o que se tornou uma grande espera,
onde as constantes filas se formavam em uma escala maior do que os outros pontos, onde apenas
os funciondrios da empresa que trabalhavam ao longo do caminho, além de alguns poucos
passageiros que nao estavam indo para o servigo, se aglomeravam para conseguir embarcar.
Essa tarefa era mais dificil para os ultimos passageiros, que algumas vezes ndo conseguiam
subir devido a lotagdo acima do permitido, onde até os degraus do Onibus estavam ocupados
por algumas pessoas que se espremiam. Devido ao espago maior, o 6nibus articulado nao softria
com uma lotagdo tdo exagerada como o anterior, o que ndo tirava dele a constatagdo de que
havia mais pessoas do que a lotagdo permitia.

Seu itinerario contava com o seguinte caminho: “Comec¢ando com o Terminal Central
(Plataforma A2 - Azul), Bahamas, Fmc - Financial Management Control (Call Center),
Terminal Umuarama (Plataforma A2), Residencial Buriti, Csc Algar Ponto 1, Csc Algar Ponto
2, Granja Marileusa, e com ponto final a Algar”. O terminal Umuarama nao sera analisado, pois
ha apenas uma parada rapida para alguns passageiros descerem, até que o motorista continue o

caminho. O itinerario ¢ definido por pontos de referéncia bem conhecidos pelos passageiros,
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até chegar ao ponto final que leva o nome da empresa onde a maior parte dos passageiros
desembarcam para comecar seu expediente.

Durante o caminho, € possivel verificar os mesmos elementos dos espelhos
retrovisores, ja citados, porém a presenga do cameld nao ¢ tdo comum, e quando ele aparece,
desembarca no terminal Umuarama para realizar a integracdo com outro 6nibus. Os passageiros
normalmente estdo distraidos com o celular e seus caracteristicos fones, enquanto outros
conversam com seus pares, € o camelo (Imagem 28) realiza suas acrobacias para ir de um ponto

a outro, o que se trona mais desafiadora na interseccao desse busdo articulado.

Imagem 28 —Foto de uma camel6 na linha de 6nibus T123, 2023.

Fonte: Acervo do artista.

r

Outra diferenca em comparagdo com o Onibus anterior € a catraca, que ainda
permanece nesse veiculo, junto do bau e da cadeira do cobrador (Imagem 29), que hoje so6 ¢
ocupado por um passageiro, ou permanece livre — alguns dos 6nibus de Uberlandia (MG) ainda
mantiveram esse espago por conta do gasto necessario para readequar, como aconteceu com
outro Onibus, que agora ja saem de fabrica com o modelo sem os signos do cobrador. Essa

catraca serve para o mesmo proposito das catracas das estacOes citadas anteriormente,
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separando os passageiros que pagaram a passagem, onde o motorista faz a liberagdo daqueles
que ndo utilizam o cartdo de passe, pagando o valor em dinheiro. Por conta disso, s6 € possivel
ter algum contato direto com o motorista a partir da porta frontal, ou quando ele desce do dnibus
para tirar sua pausa, ou quando algum passageiro precisa gritar para o motorista que ele passou

do ponto solicitado.

Imagem 29 — Foto do espaco reservado para o cobrador, 2023.

Fonte: Acervo do artista.

Assim, o ponto final chega, e com ele todos os passageiros desembarcam, sobrando
apenas o motorista que desliga, desembarca e, por ultimo, fecha (por uma alavanca no capd) o
onibus. Mesmo que algum passageiro queira ficar, o motorista informa que precisa desembarcar

todo mundo antes de voltar o caminho. Nisso, o busdo permanece inerte pelo tempo de descanso
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do motorista, que foi calculado em torno de 20 minutos, at¢ o0 momento do caminho inverso,
que faz 0 mesmo itinerario trazido anteriormente. Dessa forma, o caminho da volta ¢ composto
por um maior contato do motorista com os passageiros que precisam passar por ele, além do
respectivo som da catraca liberando um embarque de cada vez. Passando novamente pelos
terminais Umuarama e Central, para que eu possa voltar ao ponto de embarque da linha “T610”,
que também faz o mesmo caminho, até chegar na estagdo “Luiz Finotti”.

Dessa forma, finalizo as observagdes qualitativas de dois busdes que fazem o caminho
entre minha casa e o meu antigo local de servigo, visto que atualmente trabalho remotamente
em casa, sendo desnecessario ir a mesma quantidade de vezes de antes. Algum dos signos
encontrados no 6nibus me trouxeram um olhar transversal que viria a se tornar algumas das
experimentacdes que antecederam o trabalho final. Como essas experimentacdes surgiram em
sintonia com a pesquisa de campo, achei que seriam proveitosas na finalizagdo desse topico,
por isso deixo a seguir duas delas, com uma pequena analise das suas intengdes. Importante
dizer que as imagens seguem como um todo, ndo sendo necessario a contemplacdo individual
de cada foto.

Sendo assim, a primeira experimentac¢ao consistiu em realizar recortes digitais de fotos
- capturadas pelo celular modelo Galaxy A21S e recortadas pelo aplicativo padrao “Fotos” da
empresa Microsoft (2013) -, buscando o enquadramento de passageiros e elementos do dnibus
que pudessem resgatar pontos perdidos no meio das fotos originais (Imagem 30). Dessa forma,
alguns interesses estéticos foram resgatados para dar origem a um compilado que mostrava
elementos por sua cor, como: o vermelho de um extintor de incéndio e de uma lata de
refrigerante amassada; o laranja do botao de parada solicitada e da manivela de ajuste da cadeira
do motorista; o amarelo dos balatstres e do acento preferencial; e o azul das sinalizagdes de
“area reservada”. E pela janela do 6nibus, que indicavam transparéncia, reflexo e velocidade,

na segunda fileira.
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Imagem 30 - Lucas Herrera de Almeida. Experimentagdo visual a partir dos registros fotograficos, 2023.

Fonte: Acervo do artista.

Ja a segunda experimentagdo foi realizada a partir da fotografia panoramica,
disponibilizada pelo aplicativo “camera” do celular citado acima, e com o Onibus em
movimento, para depois realizar um recorte que retirasse os elementos indesejaveis. Esse
aplicativo realiza a captura automatica da imagem, quando ¢ reconhecido o deslocamento de
seu eixo, reproduzindo uma foto que apresenta a vista completa de uma area circunvizinha com
pontos de interseccdo bem definidas, j4 que o programa ndo consegue realizar a jun¢do das
imagens de forma mais organica. Por isso, foram criadas paisagens que perdem seu segmento
natural, recortando e colando as imagens umas nas outras, produzindo cortes e segmentos

desconexos com a realidade (Imagem 31).



Imagem 31 — Lucas Herrera de Almeida.
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Experimentacdo visual com foto panoramica em movimento, 2023.

4:/'.‘5 ' ' "i t

p—

: ﬂ]l T

i L T LY
B v W

Fonte: Acervo do artista.
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Por fim, esse estudo dentro do O6nibus me trouxe os signos que seriam usados para
simbolizar o cotidiano uberlandense, visando o meu proprio caminho como empregado indo até
a empresa. Dessa forma, as relagdes sociais que ja faziam parte do meu dia a dia resultaram em
dois estudos visuais que me introduziram nos primeiros didlogos da arte com o transporte
coletivo urbano de Uberlandia (MG). Como a area escolhida para os trabalhos finais foi a
pintura, a partir dos proximos paragrafos a fotografia sera exibida apenas como referéncias do
processo de criagdo, que acompanham esbogos manuais e digitais das primeiras concepgdes.

Depois dos estudos citados acima, ja em casa, comecei os experimentos das primeiras
composi¢des em forma de esbogo. Aqui serd realizado a mostra de algumas dessas concepgdes,
que foram feitas no software de edicdo Adobe Photoshop e nos meus cadernos de desenho.
Primeiro, vou apresentar os testes digitais, que abriram caminho para esse momento de reflexao

longe do busao.

Imagem 32 — Lucas Herrera de Almeida. Croquis digitais da porta do dnibus, 2022

Fonte: Acervo do artista.

Essas gravuras exploram a ideia de representar as janelas e portas do onibus como
passagens entre o interior do veiculo e o mundo exterior. As duas primeiras imagens (Imagem
32) retratam a porta do dnibus, mostrando os corrimaos de auxilio ao embarque, as janelas e os
simbolos de saida (circulo com seta para baixo). Enquanto o primeiro rascunho apresenta
apenas linhas, o segundo inclui cores e a figura de uma pessoa na janela a direita. Esses

trabalhos servem como estudo da porta do 6nibus e do reflexo em suas janelas.
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Imagem 33 — Lucas Herrera de Almeida. Croquis digitais da janela do 6nibus, 2022

— —— — -
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Fonte: Acervo do artista.

Nas outras duas imagens, trouxe a janela de dois onibus diferentes. O primeiro ¢ um
desenho apenas com linhas, que mostra pessoas transitando o terminal rodoviario. Enquanto a
segunda imagem, ja ¢ possivel ver cores, inscricdes de dentro do Onibus, anotagdes minhas e a
parte frontal de outro onibus. Nesses trabalhos, procurava representar a velocidade do transito
das pessoas e do proprio 6nibus, procurando a representagdo de velocidade (Imagem 33).

Os esbocos digitais me ofereciam a facilidade de criar uma grande quantidade de obras,
que poderiam ser retrabalhadas a qualquer momento em que eu estivesse proximo ao
computador. Além disso, permitiam informagdes precisas de cor e posi¢do, ja que eram
trabalhos a partir de contas matematicas do proprio software. Por outro lado, os esbogos em
papel podiam ser feitos a qualquer momento, exigindo apenas um dos meus cadernos de
desenho e uma caneta. Essa forma de estudo ¢ a minha preferida, pois me da a liberdade de
realizar os estudos fora de casa, as vezes até mesmo no Onibus e nos terminais, enquanto

aguardava o préximo Onibus.



83

Imagem 34 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Para os desenhos, foram usados trés cadernos de desenho (Imagem 34) diferentes, por
um deles ter chegado ao fim e o outro traz outra gramatura, que serviriam para pintura, onde o

ultimo caderno ainda ¢ utilizado. Onde s3o encontrados os esbogos abaixo (Imagem 35 até 48).

Imagem 35 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).



Imagem 36 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Imagem 37 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Imagem 38 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Imagem 39 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Imagem 40 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).



Imagem 41 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Imagem 42 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 43 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Imagem 44 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Imagem 45 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).



Imagem 46 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).




Imagem 47 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).
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Imagem 48 — Foto dos cadernos de desenho, 2023

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Sendo assim, esses foram os primeiros estudos de desenho e pintura, além dos planejamentos
dos suportes, onde é possivel ver a diversidade de signos transcritos do dnibus, para compor
uma diversidade de trabalhos que pudessem discutir sobre o isolamento e a urbanidade em um

transporte publico.
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No final, algumas das obras se transformaram durante o fazer artistico, e isso se tornou
um desvio necessario para que a série tivesse uma pluralidade de técnicas, que sdo interligadas
por suas simbologias. A diversidade, ndo s6 de pessoas, mas de grupos sociais trouxe uma outra
forma de construir esse conjunto seriado, sendo importante para sua leitura e para minha propria

construcao de composicdes artisticas pictoricas.

3.2 Icones pictoricos e simbologias

Nesta parte do texto, trago alguns dos icones mais recorrentes, ou mais importantes
para mim, da série, de forma iconografica e iconoldgica. Para isso, primeiro irei elencar os
elementos técnicos e de recorréncia nas obras, como as caracteristicas do suporte, cor,
tratamento pictorico, assim como a porta do onibus, janela do 6nibus, retrovisores internos do
Onibus, assentos preferenciais, balaustre e assento preferencial, que sdo de extrema importancia
para a composi¢ao dos quadros.

Sendo assim, os suportes escolhidos para os trabalhos sdo: tela sobre chassi vazado
para a “Folhas analogas” e “Balatstre”; papeldo para as obras “Cameld”, “Mot6” e “Cobrado”;
e impressdao em lona, esticado em um chassi vazado, para a sexta e sétima pintura. O chassi ¢
um Otimo suporte para esticar trabalhos de grandes proporgdes, por ndo pesar muito e de facil
transporte. E o papeldao apareceu como parte do trajeto, ja possuindo as dimensdes desejadas
para o trabalho. Inclusive, as duas maiores obras trazem a dimensdo da porta do 6nibus'’ e as
outras menores sio comparadas as dimensdes da janela do dnibus?’. Assim, essas dimensdes
propdoem uma relagdo de proximidade com o préprio signo do Onibus, trazendo sua
majestosidade para dentro de uma composi¢ao pictorica, enquanto as portas e janelas produzem
sua simbologia como portais para outras areas, como vitrines.

Outro elemento importante da série € a cor, por isso a aplicacdo da teoria do circulo
cromatico teve grande presenca. Os matizes se aplicavam na primeira pintura (Folhas anélogas)
como uma triade que mantém os elementos separados, onde o vermelho e o amarelo parecem
ter mais proximidade por conta da sua tonalidade quente e terrosa, aproximando esses dois

elementos (Figura 1). O segundo quadro (Balatstre) ¢ monocromatico, onde sua maior

19 Aproximadamente 2,2 metros por 1,2 metro.
20 Aproximadamente 1,2 metro por 1,1 metro.
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diferencga na cor acontece nos momentos de maior matéria da tinta, ou pelo sentido que o pincel

passou, criando linhas de um ocre menos saturado, em um fundo de ocre (Figura 2).

Figura 1 — Paleta cromatica da primeira obra “Folhas Analogas”, 2023.

Fonte: Acervo do artista.

Figura 2 —Paleta cromatica da segunda obra “Balatstre”, 2023.

Fonte: Acervo do artista.

J& na terceira (Camel0), quarta (Mot0) e quinta (Cobradd) obra, sdo usadas a relagdes
de cores analogas para os elementos dentro do “espelho”, que sdo o complemento dividido da
cor que fica no entorno desse “espelho”, produzindo obras policrométicas. Além disso, o quarto
trabalho traz as cores mais quentes para sua composi¢ao (Figura 4), procurando tratar o conflito
existente na vida do motorista, enquanto as outras duas sdo puxadas para um tom mais
refrescante (Figura 3 e 5). Dessa forma, na terceira obra € possivel encontrar uma relagdo mais
proxima cromatica dos elementos, além da representacdo da propria natureza e a mansidao da
agua e do espago, também representados pela profissdo dos personagens. Enquanto na quinta
obra encontramos maior distanciamento cromatico, porém seus tons sdo mais proximos da
representacdo do Onibus, composta principalmente pelos bancos que possuem a cor azul, ou

amarela, como base, e o balaustre amarelo.

Figura 3 — Paleta cromatica da terceira obra “Camel6”, 2023

Fonte: https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em 20 de novembro de 2023

Figura 4 — Paleta cromatica da quarta obra “Motd”, 2023.

Fonte: https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em 20 de novembro de 2023
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Figura 5 —Paleta cromatica da quinta obra “Cobrad6”, 2023.

Fonte: https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em 20 de novembro de 2023

Por fim, a sexta (Poltrona prioritaria) e sétima (Assento preferencial) composicao tém
na sua constru¢do as cores complementares, evidenciando alguns elementos e criando
contrastes pela saturagdo. Ainda, os dois trabalhos estdo localizados em uma area mais fria e
escura do circulo cromatico (Figura 6 e 7), onde ¢ formado o espago confinado do 6nibus ¢ a
posicdo psicologica dos personagens, que se mantém tranquilos em um tédio cotidiano e

distante da realidade.

Figura 6 —Paleta cromatica da sexta obra “Poltrona prioritaria”, 2023.

Fonte: https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em 20 de novembro de 2023

Figura 7 —Paleta cromatica da sétima obra “Assento preferencial”, 2023.

Fonte: https://color.adobe.com/pt/create/color-wheel. Acesso em 20 de novembro de 2023

Além disso, as composi¢des utilizam diversas técnicas de pintura para contar suas
historias, sendo que cada uma foi tratada pictoricamente com conceitos diferentes, conforme
descrito a seguir.

A composi¢ao “Folhas andlogas™ e “Balatstre” sdo feitas em témpera ovo gorda, onde
ha a adi¢do de oleo de linhaca, e témpera ovo magra, sem esse acréscimo. Sua utilizagdo traz
junto o preparo da propria tinta por uma juncdo do ovo e dgua, em mesma quantidade, com
adi¢do do pigmento, trazido aqui pelo po xadrez®!, além do dleo citado acima para uma das
técnicas. Além disso, a sua aplicagdo se da por camadas (Figura 8), utilizadas nas obras até que
sua uniformidade se sobressaisse, contendo poucas marcas de pincel e sem misturar as cores.
Na segunda obra, o movimento do pincel é trazido para criar linhas que cortam o quadro
verticalmente, criando trés linhas que imitam o formato de um dos balaustres, conforme as

imagens trazidas no item que discute a cor.

21 Pigmento a base de oxido de ferro.
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Figura 8 — Compilado do processo de confecgdo da primeira obra “Folhas analogas™, 2023

4 = o
- \
‘ e

Fonte: Compilagao do artista. Foto: Lucas Herrera

A

Passando para “Cameld”, “Mot6” e “Cobrad6”, podemos ver que o giz pastel oleoso
do centro do quadro, junto da témpera vinilica usada ao redor dos “espelhos”. Sendo assim, o
giz pastel oleoso produz marcas que podem esconder ou entrar em conformidade com a textura
do suporte de papeldo, e produz uma tinta pastosa com cores vivas. A tempera vinilica na obra,
que ¢ a juncdo de cola branca, dgua e o pigmento ja citado, vem como contraste para a técnica

anterior, tanto pela textura, quanto pelas cores que ja foram comentadas (Figura 9).

Figura 9 — [RECORTE] Texturas do giz pastel e da tinta vinilica da terceira, quarta e quinta obra, 2023

Fonte: Compilagdo do artista. [Da esquerda para direita] Camel6 (2023). Moto (2023). Cobrado (2023)
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Por fim, as ultimas duas pinturas, “Poltrona prioritaria” e “Assento preferencial”,
foram feitas no meio digital, proporcionado pelo programa Photoshop 2020 do grupo Adobe.
Sua aplicagdo pictdrica digital foi por camadas de tintas com pouca opacidade, que produz uma
visualidade transparente das camadas, marcadas por um pincel arredondado para a sexta
pintura, e um pincel chato para a sétima. Ainda, os trabalhos sdo realizados em uma resolucao
de 300 dpi** e foram ampliadas para impressdo em lona vinilica, que foram esticadas no chassi

(Figura 10).

Figura 10 — [RECORTE] Texturas da pintura digital da sexta e sétima obra, 2023.

Fonte: Compilacdo do artista. [Da esquerda para direita] Poltrona prioritaria (2023). Assento

preferencial (2023).

22 Significa Dots Per Inch, em portugués Pontos por Polegada, e representa o niimero de pontos que podem ser
encontrados em uma polegada de uma determinada imagem



98

Imagem 49 — Foto da porta do 6nibus da linha T123, 2022.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera

Seguindo a sequéncia dos quadros apresentada anteriormente, a “porta do Onibus”
(Imagem 49) ¢ o primeiro elemento do 6nibus que chama a atengdo, e normalmente trazem duas
portas que sao denominadas como folhas na denominagao técnica. Dessa forma, as dimensdes
do “Folhas analogas” (primeiro quadro) e do “Balatstre” (sétimo quadro) resgatam as
proporc¢des dessa porta, baseado na medicao realizada na pesquisa de campo — essa medida
pode variar de uma porta para outra no proprio O6nibus, quanto em comparacdo com outros

modelos. Dessa forma, os quadros traziam a altura de 2,2 metros e comprimento de 1,1 metro
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como contraste da grandeza do quadro com o publico, trazendo a propria monumentalidade do
busdo em comparacdo com os passageiros. Assim como, deixar para o publico uma forma de

identificar o icone da porta de um busao (Figura 11).

Figura 11 — [RECORTE] Série Omnes Omnibus, ou Busao (2023).

-l

.

Fonte: acervo do artista. [Da esquerda para direita] Folhas Analogas (2023), tempera sobre tela, 2,2 x 1,1 m.

Poltrona preferencial (2023), impressdo em lona vinilica, 1,1 x 1 m. Assento preferencial (2023), impressdo

sobre lona vinilica, 2,2 x 1 m.

Além disso, esse signo foi utilizado na composi¢dao do “Poltrona prioritaria” (sexto
quadro) e “Assento preferencial” (sétimo quadro), usado como portal simbodlico que déa acesso
ao mundo exterior, € ndo tem o reconhecimento dos personagens. Enquanto na forma simbolica
do primeiro quadro, ha uma compreensdo das formas e silhuetas como representacdo de uma
“porta de 6nibus”. Por fim, essas portas trazem o corrimdo - que auxilia os passageiros no
embarque e desembarque, e sdo automatizadas — com abertura de acordo com a vontade do

motorista -, onde funcionam como elementos de seguranca para o passageiro.
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Imagem 50 — Foto da janela do 6nibus no terminal central, 2022.

Fonte: Acervo do artista. Lucas Herrera (2022).

Sobre a “janela do 6nibus” (Imagem 50), foram trazidas as dimensdes em torno de 1,2
metro de altura e 1,1 metro de comprimento para os suportes, colhidos como o item anterior,
assim como sua identificagdo como icone de uma janela de busdo. E importante informar que

as dimensoes dessas janelas podem variar no proprio 6nibus, como de um modelo para outro.

Figura 12 — [RECORTE] Série Omnes Omnibus, ou Busdo (2023).

Fonte: acervo do artista. [Da esquerda para direita]. Balaustre (2023), Témpera sobre tela, 1,2 x 1,1 m. Poltrona
preferencial (2023), impressdo em lona vinilica, 1,1 x 1 m. Assento preferencial (2023), impressao sobre lona

vinilica, 2,2 x 1 m.

Além das suas medidas, a “janela de Onibus” aparece na composicao do quadro

“Poltrona prioritaria”, onde simboliza o acesso visual do lado de fora do busao pro personagem,
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e acesso ao interior do busdo onde esse personagem estd. Além disso, esse icone também
aparece na composicao do sétimo quadro, onde apenas seu formato e na guarnicio da janela,
deixando a paisagem em branco (Figura 12).

A janela do Onibus também traz uma diferenga com outras janelas, onde traz uma
limitagdo na sua abertura, com o Unico objetivo de circular o ar quente para fora, e a sua abertura
emergencial, normalmente providenciada por uma alavanca para derrubar a janela ou por um

martelo para estragalhar o vidro.

Figura 13 — [RECORTE] Série Omnes Omnibus, ou Busdo (2023).

Fonte: acervo do artista. [Da esquerda para direita]. Foto do balatstre (2023). Ampliagdo da foto anterior (2023).

Ampliagdo da ampliagdo anterior (2023). Balaustre (2023), témpera ovo sobre tela, 1,2 x 1,1 m.

Os “balaustres” sao hastes que servem de sustentacdo da carroceria do 6nibus e como
apoio para os passageiros se locomoverem dentro do busdo e para se manter o mais inerte
possivel durante o movimento do veiculo. Esse elemento aparece na segunda pintura como
icone, ao ser percebido por uma unido da cor, textura, verticalidade do quadro e nomeagao. Essa

representacao ¢ evidenciada pelo tratamento destacado na Figura 13.
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Figura 14 — [RECORTE]

Série Omnes Omnibus, ou Busao (2023).

1

Fonte: acervo do artista. [Da esquerda para direita e de cima para baixo] Poltrona preferencial (2023), impressdo
em lona vinilica, 1,1 x 1 m. Assento preferencial (2023), impressdo sobre lona vinilica, 2,2 x 1 m. Cameld
(2023), Tempera e giz pastel onleoso sobre papeldo, 1,2 x 1,1 m. Cobrado (2023), Tempera e giz pastel onleoso

sobre papeldo, 1,2 x 1,1 m.

Enquanto nas pinturas “Cameld”, “Cobrad6”, “Poltrona prioritaria” e “Assento
preferencial”, sua representacdo ¢ mais clara com a introducao dos outros elementos do 6nibus,
localizando sua posi¢do e fungdo. Assim como contraste da sua cor com os outros elementos da
pintura, onde sempre segue um tom mais quente, entre laranja e amarelo (Figura 14). No final,
esse signo ¢ percebido no segundo quadro como estrutura para sustentagcdo dos passageiros, nas
outras 4 obras, como nao aparecem em interacdo com nenhum ser humano, permite uma leitura

focada como sustentagao do 6nibus. Especificamente no sétimo trabalho, ¢ vista como um corte

vertical da cena.
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Imagem 51 — Foto do espelho convexo do 6nibus da linha T610, 2023.

Fonte: Acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023).

Os “espelhos retrovisores internos” sdo apresentados nas composi¢des “Cameld”,
“Motd” e “Cobradd”, sendo que seus formatos nos quadros sdo compostos por um espelho
redondo convexo (Imagem 51), um espelho retangular e um espelho trapezoidal isosceles,
respectivamente. Antes, ¢ importante ressaltar que a ideia inicial era reproduzir o suporte desses
trabalhos no formato do espelho; no entanto, o desenho deles no suporte com formato retangular
(janela) possui uma relagdo com o espago do dnibus (pintura ao redor do espelho) que se tornou

importante para a composi¢ao. Como os espelhos sdo o mesmo elemento, mas trazem uma
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forma diferente de pensar os formatos, o ponto de fuga e a posi¢cdo no suporte, trarei uma

pequena observacao dessas peculiaridades.

Figura 15 — [RECORTE] Série Omnes Omnibus, ou Busédo (2023).

Fonte: acervo do artista. Camel6 (2023), tempera e giz pastel oleoso sobre papeldo, 1,2 ¢ 1,1 m.

Comecando pela terceira obra da série, “Cameld”, o espelho convexo possui um
formato arredondado com seu eixo projetado para frente, o que produz uma imagem menor que
0 objeto original, virtual por ter proje¢do “atras” da superficie do espelho, e direita por pertencer
ao mesmo semiplano do objeto, e na pintura possui uma composi¢ao com 5 pontos de fuga, que
da a impressdao do efeito de “olho de peixe” (Figura 15). J4 os espelhos retangulares nao
possuem distor¢des por conta da sua forma, mas na pintura ele possui uma posicao que reflete
a imagem sem uma percep¢do de profundidade, além da criada pela prépria saturagdo da cor.

Assim como o espelho trapézio, onde seu ponto de fuga fica do lado contrario da ponta do
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trapézio, o que criou a percepcdo de altura do espelho para o objeto refletido.

Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023)

Outro elemento recorrente nas composigdes sao os assentos do dnibus, em especifico
aqueles que seguem a lei que prioriza assentos para os passageiros de todo o transporte publico
(N* 9.452, de 2017). Os “assentos preferenciais” aparecem nas composi¢does “Cameld” ,
“Cobradd”, “Poltrona prioritaria” e “Assento preferencial”, onde a parte que faz contato com a
traseira do passageiro tem uma cor mais clara, entre amarelo e laranja, comparado a sua

estrutura com um tom mais escuro, entre azul ¢ roxo.



106

Figura 16 — [RECORTE]

Série Omnes Omnibus_, ou Busao (2023).

Fonte: acervo do artista. [Da esquerda para direita]

Esses foram os icones que mais me chamaram a atencao e tem uma posicao de destaque
nas pinturas. Ainda restam outros elementos dessas composic¢des, porém a aplica¢do deles em
uma leitura iconoldgica me pareceu mais adequado. Sendo assim, farei uma segunda leitura a
seguir e trarei as obras pela sequéncia em que foram expostas, conforme mostrado no album de
apresentagdo, que estd no comego deste texto.

Farei agora, um caminho pela interpretacdo que observa a obra por inteiro, por isso,
trarei a série completa na figura abaixo (figura 18), para mostrar a sequéncia que foi planejada
para a exposic¢ao, assim como o conceito de sua sequéncia. As pinturas serdo apresentadas na
sequéncia informada no 4lbum de apresenta¢do das imagens onde deve ser contada da esquerda
para a direita, onde primeiro pintura ¢ a obra “Folhas analogas” e a ultima ¢ o “Assento
preferencial”.

Por conta dessa sequéncia, ¢ apresentado uma “porta” de entrada e uma de saida,
passando por 5 janelas, que produzem a forma da lateral de um Onibus com as mesmas
configuragdes e uma visualizagio simétrica, que fica agradavel de olhar. E importa informar
que, tanto as dimensdes ja informadas dos suportes, quanto a configuragdo da posi¢do das portas
e janelas, podem mudar de acordo com o modelo do 6nibus, € aqui sera usado dessa forma para
que haja uma leitura continua dessas obras.

Além disso, as obras sdo agrupadas com seus pares pictoricos, ou seja, primeiro virao
as obras em témpera ovo, depois as em giz pastel oleoso, e, por ultimo, as obras impressas.
Sendo assim, as obras trazem mais de uma formas de apreciagdo, sendo lida: individualmente,
em grupos de tratamento pictdricos semelhantes, como grupo no conjunto seriado, e pelas

proprias inconformidades entre elas, como se estivessem socializando dentro do busao.
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Figura 17 — Série Omnes Omnibus, ou Busdo (2023).

Fonte: Compilado digital do artista. [da esquerda para a direita] Folhas analogas (2023). Balatstre (2023).
Camel6 (2023). Mot6 (2023). Cobradd (2023). Poltrona prioritaria (2023). Assento preferencial (2023)

Imagem 53 — Lucas Herrera. Folhas analogas (2023). Témpera ovo sobre tela, 2,2 x 1,1 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

Seguindo para as pinturas individuais, a composic¢ao “Folhas Andlogas” (Imagem 53),
entra na série como primeira proposta realizada sobre o suporte de chassi vazado, com as
dimensdes ja descritas, trouxe um trabalho gestual na sua confec¢ao, demandando um esforgo
fisico para alcangar suas extremidades mais altas e mais baixas. Por isso essa obra traz uma
ligacdo com o trabalho e com o esforco fisico dos proprios passageiros, que muitas vez,
precisam realizar pequenas acrobacias para se manter inerte, enquanto € jogado de um lado para
o outro pelo trepidar do busao.

Além disso, as silhuetas dessas obras tratam de uma situag¢do cotidiana dos 6nibus
lotados, onde os passageiros encontram na escada da porta do 6nibus o unico lugar para se

sentar, ou em dias mais extremos de lota¢do, se agrupam nesse pequeno espago durante o
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itinerario. Por isso, as figuras humanas carregam o vermelha terrosa, mostrando que sdo os
elementos que demonstram maior vontade, o que se configura na acdo da cena, enquanto as
outras figuras transmitem uma passividade que depende desses passageiros para dar funcao e
localizagdo conceitual. Além disso, suas temperaturas alta, por conta do tom mais quente da
composicao, se assemelha ao cotidiano quente da cidade de Uberlandia, que desafia os usuérios
desse transporte em dias quentes, e, muitas vezes, ¢ combatida pelo proprio motorista que
mantem as portas abertas para circulagdo de ar, em troca da seguranga dos passageiros.

Assim, o ocre ainda mante uma certa agdo, por ser um indicio de uma porta, pela sua
interagdo com os outros elementos da cena e sua verticalidades, e pela sua proximidade quente
em comparac¢do com o fundo azul. Como a porta ainda tem seu signo como espago de passagem
e da abertura das portas, ou folhas?’, que supdem seu movimento. Porém, com a sua interacdo
com as silhuetas vermelhas, ¢ possivel deduzir que elas ndo vao fechar tao cedo, principalmente
pela posi¢do da silhueta na parte inferior, que impede sua posi¢ao cerrada.

Sendo assim, a forca coletiva presente no meio de transporte publico tende a eliminar
a individualidade do passageiros, os definindo como grupos unidos pela sua semelhanga, como
acontece nas silhuetas, quando ndo ¢ possivel distinguir as figuras humanas umas das outras.
Por isso, a compreensdo da obra como folhas analogas trilha o caminho da relacdo imposta
entre os elementos coloridos, que se tornam grupos sem individualidades aparentes, além da
sua clara disposi¢ao espacial. Sobre a siposi¢ao espacial, compreendo uma relagdo social entre
cada individuo, porém acredito que essa parte sera mais bem aproveitada pelo observador sem

minha defini¢do, que limitaria essa interpretacao.

23 Termo para as portas do énibus, podendo ser 1, 2 ou 3 folhas, dependendo do modelo do 6nibus.
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Imagem 54 — Lucas Herrera. Balaustre (2023). Témpera ovo sobre tela, 1,2 x 1,1 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

O segundo trabalho ¢ intitulado “Balatistre Amarelo” (Imagem 54), em alusdo as
colunas que servem de apoio para os passageiros ao longo do corredor interno do 6nibus e de
sustento para sua carroceria. Por isso, esse trabalho tem um objeto como tema central, que s6
identifica uma pessoa pelo seu tratamento pictdrico repleto de marcas e rachaduras, mostrando
a interacao do tempo e da friccdo. Produzidas com a aplicacdo de varias camadas, até a tinta
ficar tdo grossa no quadro, que s6 de passar a unha na parte de tras do quadro ja é suficiente
para deixar marcas na sua superficie.

Dessa forma, as marcas do chassi, a fric¢ao na parte traseira, e as marcas deixadas pelo
pincel trazem o movimento desse trabalho, simbolizando as marcas que os passageiros deixam
com o tempo no Onibus, principalmente no balaustre, por conta do seu intenso contato diario
com os passageiros. Além disso, as trés formas esguias que cortam o quadro verticalmente,
também podem ser lidas como a propria forma de um dos modelos de balaustrem que trazem
essa textura, conforme foi citado anteriormente.

Para finalizar, essa tela faz alusdo a uma forma de sociabilidade no Onibus que ¢
entendida como uma das relagdes dos usuarios do transporte publico com os objetos do busao,

sendo assim, a janela nos mostra o um objeto que conta sobre o seu passado.



110

Imagem 55 — Lucas Herrera. Cameld (2023). Giz pastel oleoso e témpera acrilica sobre papeldo, 1,2 x 1,1 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

A partir da composicdo “Cameld” (Imagem 55), terceira da série, temos a sequéncia
de obras que se apropriam dos retrovisores internos do onibus. Por conta disso, trarei apenas
nessa uma leitura geral das suas relagdes. Sendo assim, a terceira, quarta e quinta obras do
conjunto seriado, produzem reflexos de simbolos que eu traduzo como trabalhadores no busao,
e por isso, trazem uma relacdo afetiva das cores como parte principal para sua compreensao,
além claro do proprio signo do espelho.

Na pintura em questio, somos apresentados ao cosmonauta®* e ao escafandrista®,
como representacdo do comerciantes ambulantes que encontra no 6nibus o local certo para
vender seus produtos, ou ideias — existem alguns camelds que pedem “doagdo” para alguma
instituicdo que estdo ajudando, em troca de alguns objetos confeccionados por eles, ou pela
propria institui¢do. Esses profissionais encontram no dnibus seu sustento e seus desafios quando
tentam se manter em pé, enquanto caminhar de um lado para o outro no 6nibus com seus
produtos. Por isso, o cosmonauta e o escafandrista simbolizam esses momentos de equilibrio,
que se configura nos seus servicos na falta de gravidade do espago sideral e da dgua.

Além disso, o cameld tem a particularidade de “mergulhar” de 6nibus em Onibus para
realizar suas transagdes, funcionado como o servigo do escafandrista que tende a realizar varios
mergulho, em varios lugares, para investigar as profundezas de mar e rios em busca do seu

sustento. Enquanto para o cosmonauta, penso no confinamento didrio do camel6 quando nao

24 Pessoa treinada para uma viagem espacial, seja para comandar, pilotar, servir como membro da tripulagdo de
uma nave espacial ou desempenhando atividades extraveiculares.

25 Profissional, que usa escafandro, equipamento de protecdo para mergulho, confeccionada a partir de borracha
e latdo, utilizada na 4gua.
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consegue vender sua mercadoria e precisa permanecer cada vez mais tempo no transporte
publico.

Agora, esses profissionais sdo centro de um Onibus articulado, onde hd maior
influéncia dos obstaculos da rua, que configura o que considero os momentos de gravidade zero
para o cameld e passageiros que se aventuram nesse espago. Este movimento coloca seus
passageiros em uma situag¢do de alerta por produzir movimentos mais intensos que derrubam
os desavisados. Ainda sobre o 0nibus, na pintura ele conta com a sanfona, caracteristica desse
modelo de busdo, que se confunde com uma cortina, e impede esses personagens de observarem
o lado de fora, enquanto causam uma falsa sensacdo de seguranga. Desafiada pelos tentaculos
e pequenos elementos que ndo estdo no campo de visdo desses personagens, criando um
ambiente entre o fundo do mar imprevisivel e a parte mais escura do espaco, que ¢ infinito de
possibilidades.

Voltando para a composi¢ao, acho imprescindivel que se entenda o funcionamento de
um espelho convexo, lembrando que também existe o espelho concavo que produz outro tipo
de imagem, mas ndo serd analisado nesse texto. Esse espelho € esférico, e por isso cria
distor¢des na imagem, onde tende a ser menor do que um reflexo produzido por um espelho
plano, mas também produz uma imagem ¢ virtual que posiciona a imagem atras do vidro. A
superficie refletiva e o centro da curvatura estdo em lados opostos do espelho, o que produz
uma imagem menor, mas com um campo visual maior, e direita, o que quer dizer que ela esta
na mesma posi¢cao que o objeto espelhado. Na obra, esse conceito ¢ usado para distorcer os
elementos, procurando compor essa forma de reflexdo que abre o espaco da paisagem e distorce
0S COTpos.

Por fim, a pintura busca definir uma cena de desequilibrio vivida por varios
passageiros no 6nibus, mas principalmente por aqueles que transitam no seu interior para vender
algum produto. Por conta da movimentacdo do Onibus, com énfase em seus pontos de
interseccdo nos Onibus articulados, esses agentes sdo lancados a sorte e experiéncia, para se
manter em pé no transporte publico. Essa relacdo cria um ambiente pictdrico que solidifica um
momento de surpresa que faz os personagens pararem em um momento de incerteza que s

pode ser visto pelo portal criado pelo espelho.
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Imagem 56 — Lucas Herrera. Mot6 (2023). Giz pastel oleoso e t€émpera acrilica sobre papelao, 1,2 x 1,1 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

Seguido os mesmos materiais do anterior, “Mot6” (Imagem 56) ¢ uma composicao que
busca conduzir o espectador por um reflexo disponibilizado pelo retrovisor retangular, presente
no painel superior dos motoristas. Onde € possivel alcangar visualmente a parte traseira interna
do busdo, colocando o motorista como vigia desse ambiente, sem que 0s passageiros possam
perceber seu olhar.

Aqui vemos apenas um personagem de cabelos e olhos vermelhos, de pele rosada e
sobre um fundo alaranjado que se mistura a manchas de tons escuros que propdem um
envelhecimento desse pigmento. O vermelho vem como forma de transparecer os conflitos que
fazem parte da vida do motorista de 6nibus, como a sociabilidade imposta no servico. Enquanto
0 entusiasmo expresso pelo laranja e rosa tende a mostrar uma vivacidade decaida pelas
manchas e riscos personalizados.

Esse motorista, apelidado carinhosamente de motd pelos passageiros, traz uma
expressdo que comunica a fadiga de uma profissdo que demanda concentragdo em diversos
fatores, como a estrada, os passageiros € os equipamentos internos do busdo. Isso tende a
sobrecarregar aqueles que estdo ha mais tempo nesse servico, o que produz linhas de expressao
bem demarcadas em seu rosto. Esses grafismos sdo vistos como parte do esbogo, que se projeta
através da tinta e de manchas escuras da propria pigmentacao.

O reflexo de um motorista de olhos grandes e cabelo vermelho, repartido de forma
exemplar, evidencia um tratamento infantilizado de sua forma, que contrasta com suas rugas,
esbogadas e cultivadas durante uma vida como condutor de um veiculo comunitrio. Essa
interpretacdo da ingenuidade é colocada em comparagdo com as proprias vivéncias de um

motorista - que ja enfrentou diversos conflitos dentro do 6nibus, como assaltos, brigas ¢ a
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interagdo diaria -, ¢ que olha desconfiado para o passageiro ao lado. Sua expressdo resgata o
que ¢ dito na conhecida placa proxima ao piloto: “ndo fale com o motorista”.

Assim, a relagdo do motorista com o passageiro e o espectador que vé o motorista toma
forma como uma promocao de valores ligados a esse servico. Focando nos conflitos
presenciados e mediados pelo condutor, criando uma ruptura no seu itinerario programado e
forcando um processo de sociabilizacdo que gera conflitos, ou sdo gerados por esses conflitos.
Esse trabalho, do motorista, inclusive passa a incluir o servico de cobrador, apds algumas

cidades excluirem sua atuacdo dentro dos Onibus.

Imagem 57 — Lucas Herrera. Cobrad6 (2023). Giz pastel oleoso e t€émpera acrilica sobre papeldo, 1,2 x 1,1 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

Como ultima composi¢ao que utiliza os suportes e técnicas citadas anteriormente, sera
apresentado o quadro “Cobradd” (Imagem 57), que faz alusdo aos cobradores de dnibus que
atuam, ou atuavam, dentro do veiculo, e sdo chamados dessa forma pelo carinho dos passageiros
—igual ao motorista. O reflexo do espelho mostra uma catraca, um bau do cobrador, um orelhdo,
alguns bancos, alguns balatstres e uma maquina que recolhe o passe, como simbolo do
obsoleto, colocado no servi¢co de cobranga dentro do onibus. Esses elementos constituem o
onibus pictorico do cobrador, onde sua existéncia € substituida por um orelhdo obsoleto e uma
maquina que cumpre sua fung¢ao primordial.

As cores frias do azul transmitem uma solidez presente no Onibus, como o piso
antiderrapante e os bancos, que ajudam a manter os passageiros em um ponto de inércia, junto
com a catraca, que controla o acesso dos passageiros. Ja4 no bal e no coletor de passagens
automatico, a pigmentac¢ao faz jus as suas tecnologias que se contentam em serem monumentos
que denunciam a falta de humanidade nesse servigo. Com isso, o tom melancdlico da parte

interna do orelhdo trabalha essa parte humana do luto, produzindo um saudosismo latente.
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O observador ¢ convidado a encarar o reflexo de um espelho interno do 6nibus, que
mostra a catraca com o bat onde o extinto cobrador de 6nibus guardava o valor das passagens.
No seu lugar agora ha apenas um orelhdo, outro trabalhador urbano extinto pela tecnologia. O
orelhdo foi um simbolo brasileiro da comunicagao telefonica; esse modelo, que se assemelhava
a uma orelha, ndo chegou a existir fora do territdrio brasileiro, tornando sua extingdo uma
lembranga nostélgica unica do povo brasileiro. O cobrador, por outro lado, ndo ¢ uma invengao
particularmente brasileira, mas sua existéncia foi devorada pelo esquecimento durante a
pandemia de Covid-19, quando, até pouco tempo antes, havia manifestagdes contra o fim da
categoria. No entanto, pouco tempo depois do fim do isolamento, o motorista continua sua

dupla fungio.

Imagem 58 — Lucas Herrera. Poltrona prioritaria (2023). Pintura digital.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

Imagem 59 — Lucas Herrera. Poltrona prioritaria (2023). Impressdo sobre lona vinilica, 1,1 x 1,0 m.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)
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A partir da tela "Poltrona Prioritaria", as duas ultimas composi¢des voltam para o
chassi vazado e trazem de forma mais detalhada os ultimos passageiros desse conjunto seriado.
Em um movimento simbdlico, as obras sao transportadas do meio digital (Imagem 58) para
uma impressao em lona que € esticada em uma estrutura que possibilita sua visualizacao sem
que precise do meio eletronico.

Partindo do principio, esta obra utiliza uma foto tirada durante o trajeto do proprio
artista para compor os elementos empregados. Essa imagem conta com um ponto de vista que
olha de um veiculo para outro, através dos espelhos do dnibus, para encontrar um passageiro
cansado. O passageiro esta sentado do lado da janela do 6nibus, com a cabega apoiada sobre a
mao que se apoia no braco escorado no batente dessa janela, o que mantém sua cabega erguida
sem que precise se sustentar com os musculos do pescogo, € a0 mesmo tempo, permite que ele
mantenha sua inclinacdo para a paisagem do outro lado do vidro. Sua forma sé pode ser vista
pelo espectador até onde vai a janela, sendo escondida pela carroceria da cintura para baixo e
por uma linha branca que apaga sua face. Essa linha branca faz jus a vista de dentro de um
onibus, onde suas formas foram apagadas, destacando o resto da cena como base de
reconhecimento. Isso deixa para elementos como o balaustre, a catraca, o estofado do banco em
que a figura repousa e a alavanca de emergéncia do primeiro onibus.

Isso nos leva a representacdo complementar das cores nesses elementos, trazidas pelo
destaque quente do laranja, em contrapartida com a temperatura fria utilizada no azul, que
compreende a maior parte dessas partes. Isso leva a crer que hd um embate que socializa o
laranja a vibrar sinais que sdo ignorados pelo personagem representado, que mantém sua
existéncia proxima ao balancar da carroceria. Sua desconexdo com esses avisos fica mais
evidente quando sabemos da regra social, amparada pela lei, de deixar os assentos preferenciais
livres, o que pode ser visto como uma afronta a essa regra, ou como uma forma de ter um lugar
isolado quando os outros bancos estdo ocupados. J4 o azul torna a cena uma tranquilidade
harmodnica, onde a carroceria se une com o0 passageiro em uma viagem que balanca até
adormecer. Esse acalentar, entdo, se torna mais proximo desse passageiro do que qualquer coisa
que passe pela sua visdo, trazendo o questionamento se ele realmente estd com os olhos abertos.

Como a obra parte do digital, para a impressdo em lona vinilica (Imagem 59), podemos
perceber também suas visualidades enquanto ao tratamento da tinta, que pela opacidade, cria
camadas fantasmas que trazem volume para o quadro. Acredito que essa relagdo com o
personagem, que se traduz como uma personagem fantasma em um momento fantasma, ou seja,
o personagem que se distancia do seus espaco cotidiano, para encontrar algum alivio em outros

estimulos, e pelo isolamento, produz um estimulo passageiro da sua presenca. Por isso,
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considero esse passageiro, “passageiro no espago’”, como se sua presenca pudesse se esvair a
qualquer momento, sem aviso prévio. Inclusive, essa defini¢ao se repete no sétimo trabalho da

sério, por isso nao irei repetir essa leitura.

Imagem 60 — Lucas Herrera. Assento preferencial (2023). Pintura digital.

Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)
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Imagem 61 — Lucas Herrera. Assento preferencial (2023). Impressao sobre lona vinilica, 2,2 x 1,1 m.

o]
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Fonte: acervo pessoal. Foto: Lucas Herrera (2023)

De forma cronologica, essa foi a primeira obra construida para esse projeto, que so fez
parte da série na reta final., por sua poténcia singular em relagao aos outros trabalhos. A pintura
“Assento Preferencial”, segue as medidas do primeiro quadro da série, sendo comparavel a
porta de um Onibus, na sua versao impressa (Imagem 61). Ela também ¢ feita como a obra
anterior, a partir da pintura digital (Imagem 60), para ser ampliada em uma impressdo sobre
lona.

A composi¢ao também foi feita a partir de uma foto capturada durante uma viagem de
onibus, onde ¢ possivel ver uma mulher, que olha seu celular durante o trajeto do coletivo. Sua
postura indicava uma total concentragdo na tecnologia em suas maos, enquanto segura, de
forma desajeitada, seus pertences no colo. A janela em branco simboliza sua falta de percepcao
espacial, ignorando principalmente tudo que esté fora do 6nibus, enquanto se aconchega em um
assento dedicado para os passageiros que enfrentam maior dificuldade de locomogao.

Os tons amarelos do estofado do assento, do balaustre central, do teto e do corrimio
da porta do 6nibus, dao destaque a elemento que formam o imaginario do onibus - além da

semelhanga nas cores vida real - em complemento aos tons frios encontrado no restante da obra.
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Isso cria uma relagdo com a propria passageira que se mantem em um tom opaco desse amarelo,
que ¢ moldado pelos tons roxos, tornando-a parte da carroceria do busdo. A mulher se torna

assim parte da urbanidade, sendo isolada por si mesma no veiculo.

3.3 Sociabilizagoes expositivas

3.3.1 Exposicao: UFU Bloco 11

As exposi¢des foram realizadas em dois momentos: o primeiro ocorreu no espago da
universidade, e o segundo foi durante o trajeto desse espaco até o terminal central de Uberlandia
(MQG).

Comegando pela primeira mostra, como eu desejava disponibilizar o conjunto seriado
em uma unica parede, por conta da sua continuidade, escolhi a parede entre as portas do
Laboratdrio de Desenho (LADES, sala 11, 227/233), no corredor do segundo andar do bloco 1i
da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), campus Santa Monica. Essa parede tem 12
metros de extensao por 2,52 metros de altura, e trazia uma proximidade maior com os alunos,
professores e curiosos que passassem pelo corredor.

A exposicao foi inaugurada em 9 de novembro de 2023 e ficou em exibicao até 14 do
mesmo més, parte permaneceu na parede, enquanto outra foi deslocada para o segundo
momento. O projeto curatorial e organizacdo da exposi¢do foram pensados junto com a
professora Ana Helena da Silva Delfino Duarte e o pesquisador Humberto Torres Gonzales,
que fazem parte do Nucleo de Pesquisa e Ensino (NUPPE). A montagem foi realizada com a
ajuda da artista Daniela Ribeiro Huang. A seguir, apresento brevemente o processo de
planejamento, o projeto expositivo das obras, assim como os registros da montagem e da
inauguragao da exposic¢ao.

E importante mencionar que a aula de “Tépicos Especiais em Historia, Teoria e Critica
da Arte: Uma Introdugdo a Curadoria” (2019), ministrada pelo professor Marco Anténio Vieira,
e o projeto “Varal Variantes” (2014-2018), que levava diversas obras bidimensionais dos alunos
do curso de Artes Visuais da UFU no formato de varal para diferentes eventos, foram de grande
importancia para pensar em exposicoes que fugissem dos espagos tidos como galerias de arte,
principalmente por uma necessidade da propria obra.

Retomando o planejamento da montagem, meu primeiro objetivo foi criar uma

sequéncia que lembrasse a propria constituicdo do 6nibus, com suas portas de saida e entrada,



119

cadenciadas por grupos de janelas, conforme as dimensdes dos proprios suportes que ja foram
pensadas para isso. Por isso, as duas obras maiores de 2,2 metros de altura, como a porta do
busdo, ficaram em lados opostos, formando uma entrada e uma saida, enquanto as pinturas

menores ficavam entre elas (Imagem 62).

Imagem 62 —Foto do primeiro teste de projeto expografico, 2023

Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023)

O segundo plano era promover a aproximacao das obras que tinham relacdo de técnicas,
onde duas eram em témpera ovo, as trés do meio vinham com giz pastel oleoso e tempera
vinilica, e as ultimas duas eram impressdes em lona vinil. Essa sequéncia visava um momento
de descanso maior entre as técnicas, € um espago menor entre as obras de cada grupo (Imagem

63).
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Imagem 63 — Lucas Herrera de Almeida. Foto da montagem da exposi¢do no bloco 11, 2023

Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023)

Assim, de forma cotidiana, a exposi¢do contou com trés dias de montagem, entre aulas
e emprego, com as sete pinturas do conjunto seriado (Imagem 64). No dia da abertura, também

disponibilizei os cadernos de desenhos e os livros "Sociologia em Onibus Urbano",
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"WALKSCAPES: O caminhar como pratica estética" e "Espelho das cidades", que j& foram
abordados anteriormente, como forma de deixar publica as referéncias e o processo de

pesquisas.

Imagem 64 — Lucas Herrera de Almeida. Foto da montagem da exposi¢do no bloco 11, 2023

Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Herrera (2023)

Além disso, também criei dois OR Code’%, onde um levava para o meu acervo digital
(imagem 65), disponivel em uma pasta ptblica do Google Drive, que contém os materiais ja
informados, além de alguns dudios gravados durante algumas viagens de dnibus em Uberlandia
(MG), fotos dos quadros e da pesquisa de campo, entre outras referéncias visuais e teoricas,
como forma de tornd-las comunitarias. E o outro que levava para um questionario online, da
plataforma Google Forms®’, com perguntas sobre a exposi¢do, pedindo o nome, idade,
Instagram, data e hora das respostas, opinido sobre o busdo - em multiplas escolas de amo a

odeio-, a opinido sobre a exposi¢do e outras consideragdes, como retorno dos visitantes na

abertura e durante a mostra.

26 Codigo de barras, ou barrametrico, bidimensional, que pode ser facilmente escaneado usando a maioria dos
telefones celulares e sdo usados com mais frequéncia para armazenar links da web

27 Aplicativo de gerenciamento de pesquisas langado pelo Google, e funciona como coleta de informagdes por
questionarios;
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Imagem 65 — Lucas Herrera de Almeida. OR Code para acessar o acervo digital, 2023

Fonte: acervo do artista.

Imagem 66 — OR Code para acessar o questionario do google Forms, 2023

Fonte: acervo do artista.

Dessa forma, o primeiro arquivo digital me deixou satisfeito apenas pela existéncia
dele, por dar uma sobrevida aos arquivos juntados durante a pesquisa, além de incluir o publico
para além da exposi¢do, deixando-o ciente do percurso trilhado na pesquisa. J& o questionario

ndo trouxe grandes resultados, ja que obteve apenas duas respostas e a maioria das pessoas que
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queriam comentar sobre o trabalho me chamavam diretamente. Por fim, o texto expositivo
segue o modelo da imagem 66, e ficava ao lado da primeira obra, para abrir a exposi¢do, mesmo
que a leitura do conjunto seriado também possa ser feita no sentido inverso, ja que o corredor

tem os dois sentidos conectados por escadas que dao acesso ao primeiro andar.

Imagem 66 — Lucas Herrera de Almeida. Texto de apresentacao da exposicao no bloco 11, 2023

Omnes Omnibus, ou Busao

Autor: Lucas Herrera de Almeida
Orientador: Prof. Dr. Ana Helena da Silva Delfino Duarte

E ae, galera! Bora conferir a exposigao?

Vai ter um monte de pintura maneira, desde aquelas feitas a mao,
até umas impressas a partir da pintura digital, tudo no esquema da
vida nos busdes' da cidade!

Vocés vao poder ver como é o corre? dentro do busio, a partir da
visdo pictérica® do artista, onde, algumas iconografias® como:
porta, janela, balalstres® e até os retrovisores de dentro da “lata
de sardinha”, sdo trazidas como simbolos da vida dos passageiros.

Por fim, os trampos® apresentados foram feitos, no contexto do
Trabalho de conclusio do Curso (TCC), para apreciaciao e
reflexdo sobre as sociabilidades que nos rodeiam no cotidiano
dentro do Busu’!

Da uma olhada nessas artes que estdo tudo no esquema dos
transportes coletivos, € vem dar uma forga pro artista!

Aproveitem o itinerario, o passe € Livre!

SCAN ME

Fonte: acervo do artista.
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Figura 18 — [RECORTE] Texto de apresentacdo da exposicao no bloco 11 (2023)
LEGENDAS:

| - Gina usada para se refenr a Snibus

2 - Gina usada, agu, para diiculdades do dia a da, trabalho, atrmdade.,
3 - Que diz resperto a pintura.

4 — Matenal imagetico usado para consulta ou representacao visual.
Relaconado com wonografia.

5 - Pilar que, geralmente com outros, sustenta a cammocena do Gnibus
e serve de apoio para o5 passageirocs.

& - Trabalho, servigo, atradade

Fonte: Recorte do artista.

Dessa forma, as pessoas que comparecessem a inauguragao, teriam um vislumbre do
estudo, adquirir algumas legendas que se conectam com as obras € 0 QR Code que dava acesso
ao acervo virtual, conforme descrito anteriormente. Sendo assim, trago alguns registros, feitos

por mim e pela artista Mariana Bertoni, da noite de abertura da exposi¢ao (Imagem 67 até 72).
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Imagem 67 — Fotos da abertura da exposi¢ao no bloco 11, 2023

\/.

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.

Imagem 68 — Fotos da abertura da exposic¢do no bloco 11, 2023

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.



Imagem 69 — Fotos da abertura da exposi¢ao no bloco 11, 2023

-

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.

Imagem 70 — Fotos da abertura da exposi¢do no bloco 11, 2023
> _— — B>

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.
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Imagem 71 — Fotos da abertura da exposic¢ao no bloco 11, 2023

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.



Imagem 72 — Fotos da abertura da exposic¢ao no bloco 11, 2023

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.

Imagem 73 — Fotos da abertura da exposi¢do no bloco 11, 2023

Fonte: acervo da artista Mariana Bertoni.
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Por fim, essa exposi¢do trouxe um momento de sociabilidade préximo do meu
cotidiano na universidade, com colegas e professores, que vieram com o intuito de ver a mostra
na abertura, ou tiveram um encontro com a série enquanto passavam pelo corredor. Dessa
forma, houve varias formas de interagdo para discutir os trabalhos, que davam sentido para todo
esse projeto. Além disso, em outros dias que passei pelo bloco, tive o prazer de “esbarrar” em
algumas pessoas que paravam seu trajeto para olhar as pinturas, que também ocorreu durante a
montagem. Essas formas de interacdo com as pessoas vao de encontro direto com a simbologia

do distanciamento expressado nas composigdes pictoricas.

Nesse sentido, me senti satisfeito com os resultados desse primeiro contato, com foco
na interagdo descrita, por conta da propria sociabilizagdo de ideias e interpretagdes do publico
que frequenta a faculdade, principalmente do curso de Artes Visuais. Por isso, me senti
provocado a construir uma segunda a¢ao com os quadros, que ainda faltava uma relagdo com a
populacao dentro do circuito do sistema de transporte publico urbano, ja que o meu proprio

cotidiano ja tinha sido embarcado.

3.3.2 Acao urbana: Terminal central Uberlandia

Imagem 74 — Print do video da agdo urbana na UFU, 2023
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Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).
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A segunda “exposicao” dos trabalhos, contou com apenas as obras no suporte de
papeldo, por ter uma maior maleabilidade para carregar dentro do busao, o que impediu danos
por esbarrdes acidentais. Também foram escolhidos por tratarem diretamente dos personagens
que mais passam tempo nesse meio de transporte, habitando praticamente como uma residéncia.
As obras sdo: “Mot6”, “Cobradd” e “Cameld”, que estavam expostas no centro da primeira
mostra, e tinham os espelhos como signo principal.

Sendo assim, no dia 14 de novembro de 2023, comecei o processo de desinstalacao
dos quadros citados, para prepara-los para viagem. Com a ajuda do artista Lucas Orsini, no
registro visual, e, novamente, da artista Daniela Ribeiro Huang, com o transporte dos quadros,
saimos do bloco 11 (Imagem 72) para a estagdo 1 “UFU Leste” (Imagem 73), para embarcar na
linha “T610” citada previamente. E fundamental deixar registrado que, segundo o Orsini,
alguns funcionarios da empresa de dnibus j& afirmaram, em outro projeto, que s6 era permitida
a filmagem do local mediante autorizagdo, o que nos colocou em uma posicao de alerta para

quaisquer eventualidades.

Imagem 75 — Fotos da acdo urbana na estacdo Luiz Finotti, 2023
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Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Orsini

Dito isso, os registros em videos e fotograficos comegaram pela estagdo, onde eu
segurava as obras uma atras da outra, ou as deixava uma ao lado da outra, deixando todas bem

visiveis para quem olhasse. Como fomos ao local em torno das 9 horas e 30 minutos, ndo havia
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uma grande circulag@o de pessoas nesse momento, onde apenas a interagao visual de uma senho
foi percebida

Ao embarcar no busao, foi tomado o cuidado para que nao houvesse acidentes com as
extremidades dos quadros. Por isso, entre as portas de 6nibus, escolhemos a mais proxima ao
motorista, onde havia um espago suficiente para ndo bloquear a passagem dos outros
passageiros (73). Entdo, formos segurando as composi¢des durante o trajeto cotidiano dessa

linha, que tem ponto final no Terminal Central de Uberlandia (MG).

Imagem 76 — Print do video da ago urbana na estagdo Luiz Finotti, 2023

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).
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J& perto do terminal central, um camel6 com camisa do time de futebol Flamengo,
entrou no busdo para vender seu produto. No final do seu discurso sobre a venda de balas de
goma, voltada para o fundo do 6nibus, ele passou por cada passageiro, até nos encontrar na
dianteira do onibus. Nisso, ele se dirigiu aos quadros com admiracao, perguntando o que era e
que havia feito. Quando respondi que eram pinturas sobre o busao e eram parte do meu estudo,
ele fala que havia gostado dos personagens e de como foram feitas, ndo sabendo explicar
exatamente o que havia gostado.

Nisso, ele apontou o quadro “Cameld” que estava visivel, onde expliquei brevemente
qual a ideia central, sobre os trabalhadores itinerantes do dnibus, e uma senhora que estava ao
lado também fez elogios a pintura. Para conseguir mudar o quadro para que ele pudesse
visualizar os outros, j4 que eu os segurava juntos, tive que realizar um pequeno malabarismo
que chamou brevemente a atengdo do motorista, que pareceu se interessar pela pintura. Os
outros quadros ndo tiveram grandes observacdes até o final do trajeto, sendo mais comum
apenas a curiosidade e a apreciagdo do trabalho.

Dessa forma, quando o busdo chegou ao seu destino, desembarcamos para o espaco do
terminal central, em meio as multiddes ja presentes nesse local. O cameld se despediu para
seguir para outra linha, enquanto ndés caminhamos pelas plataformas e escadas (Imagem 75 a
77), carregando os quadros de um lado para outro como se fosse outro passageiro entre a
multiddo. Esse caminho chamava a tencdo das pessoas, que s6 olhavam de longe, enquanto

registrdvamos as interagdes com as composi¢des com o ambiente.



Imagem 77 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023

2

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).

Imagem 78 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).

133



134

Imagem 79 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023
PN L TNl ) N [

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).

Esse deslocamento foi registrado em video e em fotos, que mostrassem essas
correspondéncias do espago do terminal central, dos 6nibus, e das pinturas que se valiam dos
signos do busdo, em um trajeto que reintroduz a simbologia pictdrica de volta ao seu ponto de

origem. Sendo assim, deixo algumas das imagens capturadas a seguir (Imagem 78).

Imagem 80 — Fotos da ago urbana no terminal central, 2023

oy >

Fonte: acervo do artista. Foto: Lucas Orsini
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Quando j4 havia se passado pouco mais de uma hora, enquanto eu testava outro angulo
para os quadros no terminal, um fiscal, trajado com seu colete azul, se aproximou do Orsini e
da Huang, o que me preocupou a principio. Sendo assim, me aproximei o mais rapido possivel
para entender o que havia acontecido, ja pensando no relato passado pelo Orsini sobre o
problema com autorizagdo. Para minha surpresa, o fiscal que aparentava uma idade em torno
de 40 anos, que se apresentou como Fernando, estava apenas fazendo perguntas sobre as

composi¢des (Imagem 79), sem tocar no assunto da autorizagdo - algo que eu nao tinha.

Imagem 81 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).
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Entdo, quando foi esclarecido que eu era o autor das pinturas, ele se dirigiu a mim para
perguntar sobre os elementos e trazer sua propria visao sobre as obras. Ele teve facilidade em
reconhecer os signos do busao que se interligavam com os nomes das obras, apontando o bau e
a catraca que representavam o cobrador, que ndo existe mais, ou no caso do quadro “Moto”,
que ele realizou uma leitura sobre as cores, que pra ele representava o estresse. Porém, o quadro
que ele disse ter gostado mais foi o “Cameld”, no qual ndo soube explicar exatamente, mas
trouxe breves observagdes sobre o astronauta e o escafandrista — eu fico impressionado com a
facilidade que as pessoas lembram desse termo para mergulhador, e sua composi¢dao dinamica,
onde o espelho convexo tem um poder de projecdo muito comentado pelas outras pessoas que
viram o quadro. Por ultimo ele me pediu para vender o quadro “Camel6”, pois ele queria colocar
na sua sala, onde eu respondi que ap6s a minha defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) poderia conversar sobre essa venda, e ele me respondeu que era s6 o procurar no
quiosque da plataforma “E”.

Nesse meio tempo, um passageiro jovem que aparentava ter em torno de 25 anos,
sendo a média da minha idade com os colegas que me acompanharam, também mostrou grande
interesse com os quadros (Imagem 79). Esse jovem, que se chama Leonardo, também realizou
uma leitura das pinturas, baseada principalmente em perguntas, onde pareceu ter ficado mais
animado pelo encontro com as obras no meio do seu cotidiano, mesmo que também tenha
comentado sobre as composi¢des. Esse passageiro, perguntava bastante sobre o material usado
e o motivo da criacdo, onde teve uma grande disposicdo de ir até a Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), no campus Santa Monica, quando comentei que havia outras obras que

ainda estavam em exposi¢ao nas paredes do bloco 11, assim como outras exposi¢des no local.
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Imagem 82 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023

Fonte: print do video. Foto: Lucas Orsini (2023).

Dessa forma, o passageiro Leonardo, se despediu em direcdo a sua viajem, onde
afirmava que apés voltar, tentaria ir até o campus para apreciar as exposi¢des que ainda
estivessem abertas, e insistia muito para que eu e meus colegas ndo desistissemos dos nossos
sonhos, e da arte em si. Pelas experiéncias dele em desistir de algumas atividades que eram o
sonho dele, ndo trouxeram nenhum ganho, tendo complicagdes até hoje para se introduzir
novamente nas ocupacdes que havia abdicado.

Ainda, nesse mesmo local, houve interagdo com uma senhora, em torno de 60 anos,
que parou brevemente para comentar sobre o quadro “Mot6”, onde dizia ser parecido com a

artista Huang, e elogiar o deslocamento delas para o meio urbano. Sua apreciacao se limitou a
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pequenos comentarios de elogio, € o descrito acima, sem que se identificasse, até que saisse em
disparada para conseguir chegar a tempo de embarcar no 6nibus que seguiria para o seu destino.

Por fim, a partir dos registros, que mostravam a integragao espacial das obras com seu
tema (Imagem 80), e das interagdes, pude perceber a forca que esses trabalhos t€ém no meio
urbano. Onde, trazendo os signos, retirados desse meio, de volta para sua origem, foi possivel
observar um corte na rotina daqueles que transitavam como passageiros. Dessa forma, as
pessoas foram provocadas a parar seu movimento rotineiro, para observar as pinturas que nao

faziam parte desse ambiente.

Imagem 83 — Print do video da agdo urbana no terminal central de Uberlandia (MG), 2023
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Miocze em Gersl

Também foi possivel pensar na propria relagdo das expressdes artisticas tidas como
arte e nao-arte pela populagdo em geral, quando olhamos para o relato do artista Orsini, quanto
a negativa de um funcionario, em um momento que estava realizando o registro de outro artista
que realizava uma ac¢do urbana no 6nibus. Enquanto no caso dos meus quadros, ndo houve
nenhuma resisténcia, pois mesmo que estivéssemos tendo maior cuidado para nao deixar a
camera a vista, o proprio fiscal ndo se incomodou em nos repreender, e, muito pelo contrario,
teve um grande interesse em adquirir uma das pinturas.

Além disso, a minha propria reavaliagdo das exposi¢des, me trouxe uma vontade ainda
mais forte de participar de forma ativa nesses meios publicos, ja& que os proprios quadros
criaram uma relagdo muito maior com esse cotidiano, de forma provocativa, por ser um quadro
em um espago que ndo parece propicio para mostra, e simbiotica, quando os proprios usuarios
do transporte publico urbano trazem suas percepgdes sobre 0s signos expressos por meio da
pintura. Dessa forma, as outras duas telas de 1,2 metros de altura, “Balaustre” e “Poltrona

prioritaria”, terdo seu momento como passageiras do 6nibus urbano em outro momento mais
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oportuno. Enquanto as maiores obras, de 2,2 metros de altura com nomes “Folhas analogas” e
“Acento preferencial”, ndo participardo dessa ag@o por conta da dificuldade em manobra-las no
interior do busdo, sendo necessario uma reavaliacdo dessa relacdo, que pode ser feita
diretamente com o terminal, ja que € possivel passa-la por cima das catracas — como alguém
que ndo paga a passagem -, em outro momento.

Dessa forma, finalizo as agdes publicas de exposicdo, com satisfagdo pelos rumos
tomados, principalmente em relagdo com o meu proprio cotidiano, seja como aluno do espago
da universidade, ou, seja como passageiro no busdo, e no terminal central. Onde as obras
tomaram vida nesse trajeto, e se portaram como parte intrinseca as multidoes passageiras, em
que a sua presenga foi uma surpresa para a rotina, mas que estava apenas de passagem por esse

ambiente, voltando para sua atual residéncia nas paredes do bloco 11.
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CONCLUSAO

Com a exigéncia do TCC como finalizagao do curso de Artes Visuais da UFU, tive a
necessidade de encontrar um tema que tivesse alguma proximidade com a minha vida e
continuasse pesquisa no campo da pintura, como ja vinha fazendo com obras que exploravam
elementos do cotidiano e da urbanidade. Por isso, me apoiei no meu proprio cotidiano, € achei
no trajeto de Onibus entre minha casa, trabalho e faculdade, o ponto central das reflexdes
inerentes como parte de uma sociedade composta pelo anonimato em meio a multidoes e a
procura poética de icones que incluiria o busdo como representacio dos grupos e
individualidades sociais na contemporaneidade.

Além disso, o distanciamento social durante a pandemia de Covid-19, me trouxe o
interesse de pesquisar as sociabilidades no 6nibus urbano, pois € um lugar que obrigatoriamente
ha o compartilhamento de espaco com outra pessoa que vocé mal conhece, a0 mesmo tempo
que imprime os mesmos trejeitos do isolamento na pandemia, que tornaram as relacdes mais
distantes do que ja eram. Assim, fiz dessa pesquisa uma revisita ao enclausuramento no meio
da multidao, onde as relacdes sociais mais presentes nesse meio se dao pelo convivio da
proximidade fisica e da distincia social, que faz parte da rotina urbana de espacos de grande
concentracdo de multidoes andnimas.

Dessa forma, o tema busdo, com essa denominacao divertida de se pronunciar, trouxe
arevisita a minha infincia, onde eu observava os trajetos urbanos com curiosidade, absorvendo
os sinais que contavam peculiaridades da propria cidade. Esse olhar foi resgatado pelas
deambulagdes na cidade de Uberlandia (MG), e pelo itinerario dos Onibus, onde procurava
observar com atengdo as marcas deixadas no ambiente urbano. Assim, a pesquisa recupera a
nostalgia como forma de criar simbologias sobre a sociedade, a partir de icones recorrentes no
busao.

Posto isto, as pinturas foram materializadas seguindo os principios dos elementos
simbdlicos existentes dentro da busdo, onde podemos encontrar diversas formas de
representacdo e subtemas. Por isso, escolhi criar uma série composta por sete pinturas que
trariam trés técnicas que relacionariam algumas dessas obras em grupos, enquanto criava uma
outra forma de relacdo que comparava as singularidades das obras em um contexto do conjunto
seriado. Ou seja, as trazem suas proprias questdes, enquanto se relacionam com seu grupo, €
sdo colocadas em um contesto coletivo geral, com todas as obras, que configura o conjunto

seriado Omnes Omnibus, ou Busdo.
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Passando para as dimensdes do suporte das pinturas, seguem as medidas das portas e
janelas do 6nibus, propondo um estranhamento em relacdo a esses icones fora dos seus estados
natural, e uma proximidade com a monumentalidade do busao. Com isso, esses icones criam
portais que permitem a observacao do interior do “Onibus”, onde as composi¢cdes contam
historias sobre os elementos e passageiros do dnibus urbano.

Retornando ao tratamento pictdrico, as primeiras duas obras da série, compostas pela
“Folhas analogas™ e “Balatstre”, trazem o preparo da tinta baseado na t€émpera ovo, por conta
disso, hd uma proximidade com a produ¢do artesanal. Sendo assim, durante a aplicacdo das
camadas, fui percebendo que desejava representar os elementos da obra com um tratamento
chapado da tinta, a fim de ocultar as particularidades desses icones e possibilitar uma leitura
que demonstra o anonimato dos passageiros. Dessa forma, a primeira obra seria decifrada pelo
observador que conseguisse capturas os vinculos entre as silhuetas, enquanto a segunda trouxe
uma leitura que necessariamente deveria ligar a cor monocromatica com as rachaduras, marcas
e verticalidades — do suporte e sentido do pincel — do quadro para capturar o signo do balatstre,
quando ¢ desgastado pela interagdo dos passageiros.

Essas composigdes traziam a relacdo distante entre os passageiros, por isso, a
representacao limitada dos elementos era tdo importante para que o anonimato mostrasse apenas
silhuetas e marcas fisicas como simbolos desse distanciamento, como o proprio observador,
mas que ao mesmo tempo pudesse configurar um trabalho cognitivo para compreender as
imagens como parte dos signos do busdo. Assim como a aplicacdo chapada da témpera procura
manter o anonimato do proprio artista, colocando-o como mais um passageiro anénimo na
viagem pictorica que exclui singularidades.

Ja, as trés obras subsequentes (“Cameld”, “Motd” e “Cobradd”), tiveram corpo
pictorico definido pela utilizagdo do giz pastel oleoso sobre o suporte de papeldo, conforme
descrito anteriormente. Com o decorrer da pintura, o giz se tornou a linha que esbogava a
composi¢do, assim como o pigmento que trazia volume e caracteristicas afetiva, discutidas
anteriormente. Dessa forma, as cores vivas policromaticas traziam marcas e subtons que
indicavam desbotamento e manchas dos objetos, assim como as linhas expressivas do
personagem do quadro “mot6”, para situar o espago do dnibus como local desgastado pelo
tempo e pela precarizagao.

Além disso, o icone mais importante dos quadros, o espelho, tem uma relacao de
impessoalidade com os personagens, servindo como uma forma de observa-los sem que haja o
contato visual direto. Os formatos escolhidos, também sdo parte importante da compreensao e

reflexao das obras, pois sdo caracteristicas proximas desses passageiros. Por exemplo, o espelho
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convexo proximo dos camelds, por conta de ficarem perto da saida do 6nibus, e o retrovisor
retangular, que junto da propria expressao do personagem, indica o local do motorista.

Portanto, essas obras formam um estudo que pensa nos funcionarios dentro do 6nibus,
sendo o cameld e o motorista presentes nesse local e tem forma fisica humana, enquanto o
cobrador se configura por um objeto obsoleto (orelhdo) e os signos que ficam ao seu entorno,
como o bau e a catraca. Ou seja, o distanciamento entre passageiro e funcionarios do dnibus se
tornou mais amplo com a saida do cobrador, deixando na mao do motorista a funcdo de
socializar com esses passageiros, sem que isso atrapalhe seu servico como condutor, operador
e cobrador do 6nibus, enquanto o proprio cobrador vai se tornando apenas uma memoria.

Ao passo que o cameld, representado por um cosmonauta e um escafandrista, enfrenta
os movimentos do busdo, que desafiam a lei da gravidade, enquanto tenta chamar a atencao dos
viajantes com suas performances, até serem esquecidos assim que descem do Onibus. Dessa
forma, esse grupo de pinturas tenta buscar um olhar transversal para as pessoas que trabalham
no 6nibus em movimento, a0 mesmo tempo que permite uma compreensdo dos conflitos
enfrentados por esses agentes.

Como ultimas obras da série, a “Poltrona prioritaria” e o “Assento preferencial”
compreendem a técnica de pintura digital, posteriormente ampliada e impressa sobre lona
vinilica. Em cada impressao, hd uma figura de um passageiro no 6nibus “vazio” mostrando o
tédio de trajetos tdo rotineiro, que o tédio fabrica desconexdes com a propria realidade, para se
alimentar de pequenos instantes que passam pela janela, celulares e qualquer objeto que tire a
atencdo desse viajante do proprio meio que esta.

Por isso, ao criar essas obras, pude me aventurar no meio digital que permitiu explorar
as ferramentas que transformam o gesto matematicos — enquanto suporte digita, que também
faz o caminho inverso — procurando a transparéncia das camadas de tinta digital para
representar o estado fantasmagorico em que os passageiros se colocam enquanto esperam o
ponto final de sua jornada. Porém, como o trabalho traziam um isolamento maior pelo tempo
de frente para a tela do computador, me vi distante do movimento que caracteriza as pinturas
anteriores, para aproximar de um feitio que se identifica no final como conjunto de nimeros.

As impressoes resultantes desse fazer digital, por outro lado, trouxe de volta uma
interacdo mais proxima do observador, por ser trazida de forma tatil para a realidade, sem que
se perca da sua origem como obra digital, principalmente quando vemos a paleta de cores que
foi mantida com a obra. Além disso, a dimensdo dos quadros coloca esses personagens
proximos de seu tamanho real e a sua criagdo a partir de uma foto, aproxima-os da realidade,

trazendo ainda mais proximidade fisica para esse distanciamento pictdrico e social.
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No final, esses trabalhos compreendem uma relacio de invisibilidade no meio urbano,
sendo percebida pelos simbolos ocultos, pela distancia social, ou pela propria dissociacdo do
passageiro que se distancia dos elementos que o rodeiam. Ao mesmo tempo que se torna um
signo do Onibus, seja pela pintura convencional possivel de compreender os movimentos fisicos
do artista como movimento fisico do passageiro, ou seja pela pintura digital, que comeca
distante desses movimento, até se tronar palpavel pela impressdo em lona, que retorna esse
contato fisico.

Agora, sobre o desenrolar do estudo, me vi em posi¢ao de anonimato dentro do busao,
durante a pesquisa de campo, € como passageiro, me distanciei das minhas proprias
singularidades. Nesse espago coletivo, mesmo como pesquisador, ndo havia o contato direto
com 0s outros presentes, o que me colocou em uma posi¢ao de “observador observado”, sendo
analisado pelo proprio ambiente enquanto anotava minhas observagdes.

Dessa forma, quando me deparei com os registros fotograficos, dudios e anotacdes da
pesquisa, retornei como passageiro pesquisador ao me projetar messes arquivos, 0 que me
trouxe reflexdes acerca da minha existéncia no meio da multidao. Por isso, me deparei com um
onibus metaforico, que serviria de analise comportamental sobre as interagdes sociais e a falta
delas, principalmente em comparagdo com a distancia que criei enquanto recolhia o material de
campo.

O comeco dessa pesquisa também me gerou algumas dificuldades, como delimitar o
tema, que se tornou maior do que a proposta original. Desde as experiencias pessoais, até o foco
na coletividade, somada a minha individualidade, o busdo se tornou uma expansdo da sua
propria defini¢do, que me fez transitar entre técnicas de pintura e tipos de suporte, que a
principio poderia criar uma desconexdo de todo o trabalho.

Entretando, a base autobiografica da pesquisa possibilitou estender o olhar em relagdo
ao tema, onde a producdo de pluralidades pictdricas reconhecia o coletivo como unido de
diversas individualidades com suas proprias formas de pensar e agir. Onde as obras t€ém um
pequeno vislumbre da sua situacdo enquanto comunidade quando ganham novo espago
expositivo proporcionado pela mostra na parede do bloco 1i da Universidade Federal de
Uberlandia (MG), pela viajem expositiva dentro do Onibus, e pela exibi¢do no terminal
escolhido, que traziam sempre o espago publico.

Dessa forma, pude criar um conjunto seriado, acompanhado de uma exposicao, e texto
monografico, que trouxessem parte do poder poético proporcionado pela rotina coletiva do
busdo. Assim como a ideia da aproximagdo da comunidade, em especifico os passageiros de

onibus, pelos subtemas das obras, e pelas idas e vindas das exposigdes itinerantes.
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Por fim, esse trabalho me proporciono um aprecgo pela potencialidade do coletivo, que
em proximos trabalho serdo retirados da esfera solitaria do artista, para fortalecer com outro
artistas locais, que estao proximos fisicamente e querem ter momentos de sociabilidade comigo,
independente dos temas. Acredito que hda um enriquecimento na coletividade, onde, nos
transporta para consideragcdes acerca das convivéncias do cotidiano. Também pretendo
continuar com o projeto de me deslocar para novos lugares com trabalhos prontos, ou com telas
em branco para serem pintadas nesse caminho, pois a sociedade que ndo estd inserida
diretamente no mundo da arte também traz momentos de sociabilidade que aquecem meu

coragao.
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