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Como se sabe, em Historia, quando ainda se desenrolam
os enfrentamentos nos terrenos da luta, ou mal se
encerram, 0 sangue ainda fresco dos feridos, e o0s
mortos sem sepultura, ja se desencadeiam as batalhas da
memoria. Nelas os vitoriosos no terreno haverdo de se
desdobrar para garantir os troféus conquistados. E a
vitdria que fora sua, no campo de luta, poderdo perdé-la
na memoria da sociedade que imaginavam subjugada.

(Daniel Aardo Reis, O golpe e a ditadura militar 40
anos depois).
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RESUMO

O presente trabalho visa analisar o filme Araguaya: a conspirac¢ao do siléncio
(2005), com o intuito de perceber qual é a representacdo contida nas imagens acerca do
episédio encenado, a Guerrilha do Araguaia. Para tanto, ancora-se na relacdo
historia/cinema, esbogando quais foram os caminhos percorridos para que o cinema fosse
incorporado ao campo do saber historico. Na busca por compreender como se estabelece o
dialogo entre as areas citadas, parto da nocao de representacdo, ressaltando que corresponde
a uma forma de dar visibilidade a determinado aspecto da realidade, ndo correspondendo,
assim, ao real em si. Neste sentido, aponto para a necessidade de o historiador estar atento
ao se debrucar sobre um filme histdrico, percebendo que este possui um efeito de real que
ndo deve ser desconsiderado pelo pesquisador. Para alcangar os propositos explicitados,
nomeio como ponto de partida a propria obra cinematografica, observando como ela
apresenta relagdes com o presente, ou seja, como alguns aspectos do passado sdo retomados
para expressar necessidades, anseios e indagacOes referentes ao momento em que foi
produzida. Sendo assim, atento para o tipo de enfoque dado pelos realizadores, o que se

expressa na diregdo de sentido contida nas imagens que constituem o filme.

Palavras-chave: historia/cinema, representacéo, Guerrilha do Araguaia.



ABSTRACT

The present work aims at to analyze the Araguaya film: the conspiracy of silence
(2005), with intention to perceive which is the representation contained in the images
concerning the staged episode, the Guerrilla of the Araguaia. For in such a way,
history/cinema is anchored in the relation, sketching which had been the covered ways so
that the cinema was incorporated the field of knowing description. In the search for
understanding as if it establishes the dialogue between the cited areas, childbirth of the
representation notion, standing out that it corresponds to a form to give to visibility the
definitive aspect of the reality, not corresponding, thus, to the real in itself. In this direction,
I point with respect to the necessity of the historian to be intent to if leaning over on a
historical film, perceiving that this possesss a real effect that does not have to be
disrespected by the researcher. To reach the explicitados intentions, | nominate as starting
point the proper cinematographic workmanship, observing as it presents relations with the
gift, that is, as some aspects of the past are retaken to express referring necessities,
yearnings and investigations to the moment where it was produced. Being thus, intent for
the type of approach given for the producers, what if express in the direction of direction

contained in the images that constitute the film.

keywords: history/cinema, representation, Guerrilla of the Araguaia.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como propoésito a anélise do filme Araguaya: a conspiracédo
do siléncio® (2005), dirigido por Ronaldo Duque. A producdo conta a histéria da guerrilha
do Araguaia, que levou, para 0 meio da selva paraense, 0s resquicios da guerrilha urbana —
que lutava contra o regime militar e estava sendo desmembrada e dizimada a partir dos
governos de Costa e Silva (1966 a 1969) e Garrastazu Médici (1969 a 1974) — e os sonhos

de libertar o Brasil da ditadura instaurada em 1964.

A guerrilha foi planejada pelo Partido Comunista do Brasil (PC do B) e estruturada
a partir de 1966, quando os primeiros militantes comecaram a chegar a regidao em que
ocorreram 0s combates. Eles foram encarregados de checar o local, constatando se
realmente possuia condi¢cdes propicias ao desenvolvimento da luta armada: presencga de
uma populacédo carente de direitos basicos, local de dificil acesso para os militares e regido
parcialmente formada por uma densa floresta que poderia servir como reflgio durante a

luta, além de policiamento situado a longas distancias.

Ao construir uma representacdo da guerrilha, o filme de Duque se volta para o
entrosamento entre militantes do PC do B e moradores da regido na qual se estabeleceram,
mostrando a preparacdo para os combates na selva, mas, sobretudo, enfatizando a atuagéo
dos militares — representados pela figura do exército brasileiro — ao longo dos combates,

como pode ser observado na sinopse do filme, apresentada no encarte do DVD.

! FICHA TECNICA: Araguaya: a conspiracdo do siléncio. Brasilia, 105 min. Diregdo: Ronaldo Dugque.
Producdo: Ronaldo Duque e Mércio Curi. Produtores associados: Samia Gabriel, Daniel Gomez e Patrick
Siaretta. Argumento e roteiro: Ronaldo Duque, Guilnerme Reis e Paula Simas. Figurino: Maria Carmem
Souza. Musica original: Rénio Quintas. Som: Chico Bororo. Fotografia: Luis Abramo e Jacques Cheuiche.
Direcdo de producdo: Luiz Antdnio Gerace (Chacra). Direcdo de arte: Pedro Daldegan e Eurico Rocha.
Direcédo executiva: Mércio Curi. Montagem: André Cardoso. Direc¢do de elenco: Guilherme Reis. Intérpretes:
Stephane Brodt (Padre Chico), Fernanda Maiorano (Tininha), Northon Nascimento (Osvalddo), Francoise
Forton (Dora), Danton Mello (Carlos), Narcisa Ledo (Llcia), Rosanne Holland (Alice), Rémulo Augusto
(Flavio), William Ferreira (Juca), Cacd Amaral (Mério), Pablo Peixoto (Geraldo), Thierry Tremouroux (padre
Roberto), Emanuel Franco (Joaquim), Claudio Jaborandi (Cabo Abdon), Humberto Pedrancini (General
Mamede), Fernando Alves Pinto (Tenente Alvaro), Adriano Barroso (Anselmo). Produtora: Fébrica de
Fantasias Luminosas. VHS, 2005.
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O exército brasileiro no auge da ideologia de seguranca nacional, um
partido de esquerda dissidente, militantes aguerridos (a maioria deles
ainda jovens e inexperientes), inocentes camponeses e uma regido onde a
ambicdo e a miséria disputam lugar palmo a palmo. Esse é o cenario de
“Araguaya: a Conspiragdo do Siléncio”, longa-metragem de ficcéo
baseado em extensa pesquisa empreendida pelo realizador e roteirista
Ronaldo Duque sobre a Guerrilha do Araguaia, um dos episodios mais
importantes de nossa histéria contemporanea.?

E importante ressaltar que, até 0 momento, esta ¢ a Unica producéo cinematografica
voltada especificamente para abordagem desse conflito e que a proposta de realizacdo deste
trabalho sé foi possivel a partir do acesso ao filme — que me foi disponibilizado pelo
diretor, no periodo de realizagdo do projeto para selegdo do curso de Mestrado (em agosto

de 2005), antes mesmo de ser exibido em circuito comercial.

O contato com a tematica da guerrilha ja vem desde o periodo de graduacdo e
resultou em monografia defendida no curso de Historia da Universidade Federal de
Uberlandia em margo de 2006. O tema me chama muito a atengéo, principalmente pelas
diversas tentativas das forcas armadas de oculta-lo, impedindo, desta forma, que ele chegue
ao conhecimento e ao debate de um publico mais amplo. Um aspecto que também me
instiga é a escassez de trabalhos académicos® que discutem tal assunto, apesar da imensa
quantidade de pesquisas realizadas sobre o regime militar e a resisténcia desencadeada por

diversas organizagdes de esquerda, na forma de luta armada.

Saliento, ainda, que minha intencéo vai além da anélise da tematica da guerrilha do
Araguaia em si e envolve os possiveis didlogos entre histdria e cinema, uma vez que este

trabalho estd ancorado em reflexdes sobre a pelicula, visando analisar seu contetdo e sua

% Sinopse contida no encarte do DVD do filme Araguaya: a conspiracao do siléncio.

® Dentre os trabalhos de dissertagdo voltados para analise da tematica da Guerrilha do Araguaia, estdo:
GALDINO, Antbnio Carlos. O Partido Comunista do Brasil e 0 movimento de luta aramada dos anos
sessenta. (Dissertacio de Mestrado). Universidade Estadual de Campinas, 1994; JUNIOR, Deusdedith Alves
Rocha. A guerrilha do Araguaia: 1972/1974. (Dissertagdo de Mestrado). Universidade de Brasilia. 1995;
NASCIMENTO, Durbens Martins. A guerrilha do Araguaia: paulistas e militares na Amazonia. (Dissertagao
de Mestrado). Universidade Federal do Para, 2000.
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forma.* Sendo assim, meu propdsito mais especifico é discorrer acerca da construcéo de
uma representacdo da guerrilna presente nas imagens que se pautam numa determinada

memoria sobre aquele conflito.

Para realizacdo da pesquisa foram utilizados como fontes, além da bibliografia
voltada para a relacdo historia/cinema, livros e documentos relacionados a estruturacdo da
guerrilha, entrevistas com o diretor Ronaldo Duque, com o0 maestro Rénio Quintas
(responsavel pela producdo da trilha sonora do filme), com o ex-guerrilheiro Michéas
Gomes de Almeida e com um dos coordenadores do Instituto de Apoio aos Povos do

Avraguaia, Milton Cruz.”

Julgo que o uso de fontes orais enriqueceu a pesquisa, na medida em que
possibilitou a visualizagdo de diferenciados pontos de vista a respeito da producéo
cinematografica e da forma como ela dialoga com 0 momento em que foi elaborada. No
entanto, a intencdo ndo foi a de buscar confirmagdes do que hé de veridico ou de ficcional
nas imagens exibidas no longa-metragem, mas sim estabelecer conexdes com a bibliografia
de apoio que auxiliassem na compreensdo dos recursos utilizados para constru¢do de uma

determinada representacdo da guerrilha.

A partir da observacdo das imagens, questiono sobre o modo como essa
representacdo € elaborada, considerando a estruturacdo da guerrilha rural no Araguaia em
meio a diferenciados projetos de luta para por fim a ditadura e possibilitar o surgimento de
uma nova sociedade. Neste sentido, o foco de analise se volta para a concepgdo e o
desenvolvimento de estratégias de combate de uma determinada parcela da esquerda

brasileira, em fins dos anos de 1960 e inicio da década de 1970.

Para discutir estas questdes, desenvolvo uma pesquisa pautada na
interdisciplinaridade, haja vista que elas extrapolam os limites de uma ou outra disciplina
especifica, no caso a historia. Assim, examino também os didlogos entre histéria e memoria
e historia e ficcdo, ja que Araguaya: a conspiracdo do siléncio € uma obra ficcional, ainda

que se refira a um fato historico. Ressalto a capacidade da imagem filmica (e ndo sé dela)

* Acredito ser pertinente reiterar que meu interesse esta focado no contetido do filme, ou seja, na maneira
como ele aborda a tematica da guerrilha e seus desdobramentos. Aspectos relacionados ao contexto narrado
na producdo cinematogréafica em questdo sdo abordados com maior énfase ao longo do trabalho.

® Todas as entrevistas, com excegéo dagquela com o diretor do filme, foram realizadas pela internet.
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de captar alguns fragmentos da realidade que passam por processos de montagem e
introducdo de outros elementos para adquirir o efeito e o sentido desejados por seus
realizadores. O jogo das sequéncias das cenas e a maneira como as imagens S&o

apresentadas fazem com que algumas delas fiquem mais presentes na mente do espectador.

Interessa lembrar que o cinema surgiu em 1895, com a criacdo dos irméos Lumiére,
e logo assumiu a condicdo de difusor de sonhos e idéias, como comenta Rossini: “Desde
fins do século XIX, o cinema passou a atrair a atencdo do grande publico, tornando-se, ao
longo do século XX, uma imponente indlstria produtora e difusora de sonhos,

® No entanto, sua relagdo com a histéria,

comportamentos, memdarias, versdes de historias.
enquanto estudo mais aprofundado, vem de apenas trés décadas e ainda ndo alcancou uma

posi¢do confortdvel no que concerne a formulacdo de uma estrutura teorica solida.

Para que o cinema fosse reconhecido como um documento valido para o historiador
ou como objeto de andlise histdrica, algumas posi¢des tiveram que ser revistas. Nos dias de
hoje, o filme ja é visto como possivel documento e objeto de estudo da historia,
principalmente entre pesquisadores que se encontram no campo da historia cultural. No
entanto, quando ainda vigoravam os principios da Escola Metddica, a imagem nao era
considerada como um instrumento para o trabalho do historiador, pois a concepgdo que se
tinha de documentos era bastante restrita, referindo-se, basicamente, a fontes escritas,

vinculadas a instituicdes oficiais.’

Essa situacdo comegou a se alterar a partir do momento em que alguns
pesquisadores iniciaram uma empreitada mais ampla, que se voltava para um leque variado
de possibilidades, com o intuito de perceber como se estabeleciam as relacOes entre os
homens e o contexto no qual estavam inseridos. Assim, foi valorizado tudo aquilo que
pudesse informar algo a respeito da presenca humana em sociedade, de suas formas de

expressdo e de representacgéo.

® ROSSINI, Miriam de Souza. O lugar do audiovisual no fazer historico: uma discussdo sobre outras
possibilidades do fazer histérico. In: LOPES, Antdnio Herculano; PESAVENTO, Sandra Jatahy, VELLOSO,
Ménica Pimenta (orgs.). Histéria e linguagens: texto, imagem, oralidade e representa¢des. Rio de Janeiro:
Casa Rui Barbosa/7 Letras, 2006, p. 113.

" Até esse periodo (século XIX e inicio do século XX), acreditava-se que arte, cultura e politica - sendo esta a
esfera primordial dos assuntos histéricos - ndo possuiam nenhuma relacéo entre si. Atualmente, considera-se
que a cultura corresponde a um campo aberto de disputas e entrelacamentos, a partir do qual é possivel
estabelecer conexdes com outros &mbitos, percebendo como eles se expressam, dando diferentes nuances a
realidade.
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[...] o conhecimento de todos os fatos humanos no passado, da maior parte
deles no presente, deve ser, (segundo a feliz expressdo de Frangois
Simiand) um conhecimento através de vestigios. Quer se trate das ossadas
emparedadas nas muralhas da Siria, de uma palavra cuja forma ou
emprego revele um costume, de um relato escrito pela testemunha de uma
cena antiga (ou recente), o que entendemos efetivamente por documentos
sendo um “vestigio”, quer dizer, a marca, perceptivel aos sentidos,
deixada por um fenémeno em si mesmo impossivel de captar?®

Marc Bloch, em seu classico Apologia da histdria, da algumas coordenadas da
necessidade de ampliar o conceito de documento histérico®, entendendo-0 como uma marca
ou um vestigio (do presente ou do passado) que nos é deixado, sendo capaz de informar
sobre aspectos das relaces socioculturais.’® Nocdes como esta foram imprescindiveis para

estruturacdo dos pressupostos tedricos da historia cultural.

A insercdo do cinema no campo das pesquisas histéricas foi propiciada pela
flexibilidade que a historia veio adquirindo, nas Gltimas décadas, em termos de métodos,
analises e objetos. Pode-se dizer que, de certa forma, a historia assumiu seu conteudo
artistico e estético™, sem deixar de lado seu rigor cientifico. E foi nesse contexto que
ganhou énfase o estudo da relagdo histdria/cinema, sustentado pela percepcéo de que a obra
filmica constitui rica fonte para o conhecimento histérico ou, em outras palavras, que a
historia também pode ser feita com (e por) imagens. Destaca-se, nesse cosmo de
investigacéo, o historiador francés Marc Ferro, que foi um dos primeiros pesquisadores a

dar atencéo para os dialogos entre historia e cinema.*?

8 BLOCH, Marc. Apologia da histéria: ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001,
p. 73.

° E importante lembrar que outros pesquisadores, antes de M. Bloch, ja& apontavam para a necessidade de
incorporagdo de novas fontes & pesquisa histdrica, como, por exemplo, Burckhardt. Ver BURCKHARDT,
Jacob. A cultura do renascimento na Italia: um ensaio. Brasilia: Editora UNB, 1991.

12 Deve-se considerar que, da mesma forma que um relato escrito sobre um epis6dio deixado por alguém que
o0 testemunhou pode servir ao historiador como um documento, uma imagem que represente esse fato também
servird. Cada categoria de documento possui sua validade e ndo ha necessidade de hierarquiza-las. Cabe ao
pesquisador decidir com quais tipos de fonte ir4 trabalhar, de acordo com os propoésitos da pesquisa que se
propde a desenvolver.

L 1sso ndo significa dizer que a histéria deixou de possuir regras e métodos que norteiam a producdo
historiografica. O que aconteceu é que algumas nocBes foram alteradas, considerando-se que, para ser uma
disciplina cientifica, a histéria ndo precisaria negar a subjetividade nem o lado estético que comporta.

12 Cabe destacar que o filme aqui analisado n&o é abordado apenas na condicfo de documento historico, mas
também como um objeto de estudo da histéria, o que amplia as possibilidades de analise.
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Ferro, assim como Bloch, aponta a diversidade de fontes sobre as quais 0s
pesquisadores podem se debrucar, ampliando as possibilidades do fazer histérico, na
medida em que contribuem para dar visibilidade a outros aspectos da realidade que nem
sempre sdo mostrados de forma clara. Por isso, ao buscar pontos de aproximacéo entre
historia e cinema, ele indica outras formas de se pensar a historia, refletindo sobre o que

pode vir a ser um documento para o historiador.

Em lugar de se contentar com a utilizacdo de arquivos, ele deveria antes
de tudo crid-los e contribuir para sua constituicdo: filmar, interrogar
aqueles que jamais tém direito a fala, que ndo podem dar seu testemunho.
O historiador tem por dever despossuir os aparelhos (institucionais) do
monopdlio que eles atribuiram a si préprios e que fazem com que sejam a
fonte Unica da Historia. [...] A segunda tarefa consiste em confrontar os
diferentes discursos da Histdria, a descobrir, gragas a esse confronto, uma
realidade nao visivel."?

Observa-se, neste trecho, a preocupacao do autor em defender que a histdria ndo se
limita a uma Unica versdo dos fatos, nem mesmo a uma determinada categoria de fontes.
Ao contrario, ela se caracteriza pela diversidade de sujeitos, objetos e interpretacbes que
ddo tons variados aos saberes oriundos desta area do conhecimento — premissa que, vale
lembrar, norteou a constituicdo da historia cultural. Nesta perspectiva, assim como um
historiador, um cineasta pode contribuir para a criacdo de arquivos. Exemplo disto é o
filme Araguaya: a conspiragdo do siléncio, que cumpre a funcdo de produzir registros
sobre a guerrilha, visando fixar uma determinada memdria acerca desse episodio e
realizando um processo de monumentalizagcdo de um fato recente, ou seja, de um passado

que ainda ndo é consagrado nem instituido.

Interessa inserir, neste debate, a nova historia cultural — termo cunhado por Lynn
Hunt em fins da década de 1980™ —, que est4 relacionada a préaticas, linguagens e
representagdes que possibilitam novos meios de relacionar formas simbdlicas e mundo
social. Ha dificuldade em conceituar ou definir o que seria essa historia, devido a amplitude
de horizontes, objetos e tematicas que abarca e, principalmente, pela pluralidade de

significados que o termo cultura comporta. Para lidar satisfatoriamente com essa

B3 FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 76.
“ Ver HUNT, Lynn. A nova histéria cultural (org.). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
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diversidade de objetos, os historiadores tiveram que esbocar novas metodologias que

pudessem auxilia-los na realizacdo de suas analises.

Na tentativa de apresentar novos métodos de anélise, a questdo da representacao
ganha destaque: a atencdo se dirige para a compreensdo de como a realidade é representada
pelos sujeitos que a vivenciam, considerando que o passado e a propria realidade em si
podem ser apreendidos por meio de representagdes. Sobre esta questdo, Roger Chartier
afirma que “ndo h& pratica ou estrutura que ndo seja produzida pelas representagdes,
contraditdrias e afrontadas, pelas quais os individuos e 0s grupos ddo sentido ao seu
mundo.”™ Na impossibilidade de captar a totalidade do real, o historiador s6 conhece ou
tem acesso a alguns aspectos da realidade e sdo esses fragmentos que constituem seus

objetos de estudo.

Chartier € um historiador do campo cultural que se consagrou por suas anélises
sobre praticas, representacdes e apropriacdo. Situando-se no campo de investigacdo da
historiografia francesa, o autor discute 0 que ocasionou as alteracdes na forma de trabalho
do historiador e deu abertura para a estruturacdo da historia cultural, que se volta para o
estudo dos processos com 0s quais se constroem 0s sentidos, preocupando-se com as
praticas plurais e contraditorias que ddo significados a0 mundo. Importa destacar que é
entre a producdo e a recepcdo de uma determinada obra ou objeto cultural que ocorre a

construgéo de sentidos.

Nas palavras de Chartier, “a histdria cultural, tal como a entendemos, tem por
principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa deste tipo supde

variados caminhos.®

De acordo com o exposto, pode-se dizer que a histdria cultural corresponde, por um
lado, a um espacgo de debates entre historiadores que se negam a reduzir a histdria a apenas
um de seus aspectos; por outro, é o resultado da combinacao de contribuicdes provenientes

de diversas areas, sendo que a proposta € desenvolver um trabalho multidisciplinar,

5 CHARTIER, Roger. O mundo como representagéo. Estudos Avangados. S&o Paulo: USP. 11(5), 1991, p.
66.

 CHARTIER, Roger. Por uma sociologia histérica das praticas culturais. In: A histéria cultural: entre
préticas e representa¢des. Lisboa: Difel/Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 17.
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pautado no dialogismo. Neste cosmo de discussdo, que permite o didlogo e o confronto de
varias disciplinas, o conhecimento pode “circular” livremente, sem se prender as fronteiras

especificas de um ou outro campo de estudo.

Assim, a tarefa dos historiadores no campo cultural pressupée um duplo trabalho:
analisar o objeto, sem tentar explica-lo em si mesmo, de forma isolada, e estabelecer
conexdes deste objeto com outras dimensGes da trama na qual estd imbricado. Tais
consideragfes auxiliam a compreender que a historia cultural ndo tem fronteiras nem
conceitos estaticos, visto que abarca uma pluralidade de perspectivas. Situar-se neste
campo de investigacdo corresponde a adentrar novos espagos, buscando ndo apenas ver
como outras disciplinas ou ciéncias analisam os objetos que tém em comum com a historia,
mas também compreender como essas analises sdo realizadas e como dialogam com as

pesquisas historicas.

No que concerne ao modo de os historiadores trabalharem com imagens, adotando
novas metodologias, constata-se que, apesar de alguns avancos, ainda ha muito por fazer,
como observa Ulpiano Meneses, que faz uma critica a maneira como a histdria vem se
colocando frente a esse desafio. Segundo ele, é preciso realizar esforcos para avancar na
analise das fontes visuais, assim como na problematica bésica da visualidade, j& que em
muitos casos as imagens sdo utilizadas apenas como ilustracao, isentas de reflexées mais

aprofundadas a seu respeito.”’

Mesmo constituindo uma pratica humana extremamente antiga — o desenho
precedeu a escrita como forma de comunicagdo —, 0 uso das imagens como objetos de
estudo pelos historiadores € recente. Em muitos casos, nota-se que elas sdo incorporadas
nas pesquisas com funcdo meramente ilustrativa e/ou como apéndice de outros tipos de
documentacdo, como se fizessem parte de um saber histérico ja institucionalizado. Faz-se
necessario, entdo, rever esta concepcdo ainda vigente, a fim de desenvolver novas
metodologias e formas de analise capazes de produzir conhecimento sobre (e com) recursos

imageéticos, a partir de seus elementos constitutivos, ou seja, de seu contetido e sua forma.

Y ver MENESES, Ulpiano T. Bezerra. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisorio,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histdria. Séo Paulo, v. 23, n. 45, 2003, p. 11-36.
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Nesta perspectiva, Ulpiano sugere que se realize um movimento que va da historia
das imagens para uma historia com imagens. H4, em seu texto, um posicionamento
desfavoravel ao emprego das imagens de forma mecanica, comparadas a outros
documentos — geralmente escritos — que servem, na maioria das vezes, para confirmar a
validade de seus usos. A proposta de uma “historia visualmente orientada” — expresséo
utilizada pelo autor — defende o uso de elementos visuais ndo simplesmente como pano de
fundo, mas sim como geradores de conhecimentos e iniciadores de uma producéo

historiogréfica.'®

No que diz respeito & imagem cinematografica, vale ponderar que, mesmo
remetendo a um fato ou contexto passado, seu referencial ou ponto de partida corresponde
ao momento de sua elaboragédo. Sao as indagagdes postas pelo presente que fazem com que
os historiadores se debrucem sobre o passado, seja ele longinquo ou recente, na busca por
algum tipo de resposta. Ao comentar sobre a relagdo passado/presente intermediada pelo

cinema, Eduardo Morettin assevera:

Se ndo conseguirmos identificar, por meio da analise filmica, o discurso
que a obra cinematografica constr6i sobre a sociedade na qual se insere,
apontando para suas ambigiidades, incertezas e tensdes, 0 cinema perde
sua efetiva dimenséo de fonte histérica.”

Os argumentos até aqui reunidos evidenciam que a analise de uma obra filmica no
campo historico ndo deve perder de vista o didlogo com o contexto em que foi produzida e
atentar para os interesses em jogo ao se resgatar um dado periodo ou acontecimento. Com

base nesta premissa, um dos intuitos deste trabalho é perceber qual a conjuntura politica

8 Algumas vezes acredita-se que a proposta de uma historia visualmente orientada é hodierna, sendo
posterior & entrada huma cultura direcionada para o audiovisual (com o advento da televisdo, do cinema, de
outdoors e outros meios). Contudo, um retorno aos fins do século XIX, inicio do século XX — mesmo com o
império do documento escrito como fonte primordial para o conhecimento histérico —, permite observar que
pesquisadores como Aby Warburg (1866-1929) ja chamavam a atencéo para o fato de que os documentos ndo
se limitam & categoria de escritos oficiais. Preocupando-se com a cultura no campo da arte, Warburg fundou
uma Biblioteca (1909) que, posteriormente, transformou-se em Instituto (1933), na qual compilou, organizou
e catalogou uma série de documentos visuais. Sendo assim, a licdo que ele deixa é a de que com as imagens
também é possivel fazer historia. Conferir BURUCUA, José Emilio. Histéria, arte, cultura: de Aby
Warburg a Carlo Ginzburg. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2003.

¥ MORETTIN, Eduardo Victorio. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. Historia: Questdes
e Debates. Curitiba, ano 20, n.38, 2003, p. 40.
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existente no periodo de producdo do filme Araguaya que possibilitou a retomada da
teméatica da guerrilha, permitindo que esta producdo fosse lancada em um momento

estratégico.

Decodificar uma imagem, no intuito de apreender seus mdltiplos significados,
implica acionar saberes pré-construidos. Por isso, tanto a imagem como o texto escrito
pressupde um tipo de alfabetizagdo. E preciso desnaturalizar o ato de ver, pois cada pessoa,
ao visualizar uma imagem, confere a ela um campo de significados e representaces
especifico, de acordo com suas experiéncias e sua formacao. Por este viés, pode-se afirmar
que o olhar ndo é neutro, tampouco inocente, pois € construido a partir de alguns
referenciais prévios. Ao conceituar imagem, Berger comenta sobre a singularidade inerente

ao modo de ver de cada individuo:

Uma imagem é uma vista que foi recriada ou reproduzida. E uma
aparéncia, ou um conjunto de aparéncias, que foi isolada do local e do
tempo em que primeiro se deu o seu aparecimento, e conservada — por
alguns momentos ou por uns séculos. [...] embora todas as imagens
corporizem um modo de ver, a nossa percepcao e a nossa apreciagdo de
uma imagem dependem também do nosso préprio modo de ver.?

Costuma-se acreditar que a imagem possui alcance maior que um texto escrito, pelo
fato de a capacidade de olhar ser inata. Nao se pode negar que, algumas vezes, aquilo que é
dificil de compreender lendo um texto, por exemplo, pode se tornar mais claro com o
auxilio de imagens que retratem o assunto em questdo. Segundo Berger, a peculiaridade da
fonte visual reside justamente nesse ponto, ou seja, na capacidade de possibilitar um acesso
mais direto ao passado. Ele afirma que “nenhuma outra espécie de vestigio ou de texto do
passado nos pode dar um testemunho t&o direto sobre o mundo que rodeou outras pessoas,
noutros tempos. Sob este aspecto, as imagens sdo mais rigorosas e mais ricas que a

literatura.”*

Entretanto, cabe ressaltar que nem todos os individuos possuem as mesmas
condicbes para compreender quaisquer tipos de imagens. O processo de decodificagdo

depende das referéncias de cada um acerca do assunto ao qual as imagens remetem, assim

% BERGER, John et al. Modos de ver. Lisboa: Edigdes 70, Lda., 1972, p. 13-14.
2L 1dem, ibidem, p. 14.
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como do modo de visualizar o que esta em volta. Dai a importancia de se obter informac6es

que permitam acessar 0s diversos codigos nelas contidos.

Para alguns autores, como Pierre Sorlin, a imagem por si sé ndo possui a capacidade
de informar. Disso decorre a necessidade de contextualizacdo ao utiliza-la como fonte de
pesquisa, buscando informagbes como data, autoria, contexto de producéo, dentre outras,

que possibilitem levantar algumas problematicas a seu respeito.

[...] ao contrario do que se diz freqiientemente, a imagem nao fala. Sem
comentarios, uma imagem ndo significa rigorosamente nada, e podemos
imaginar qualquer coisa, dependendo da nossa fantasia, quando a vemos.
[...] A imagem pode impressionar, interessar, comover, apaixonar, mas a
imagem nunca informa. O que informa é a palavra. Isto significa — o que é
essencial, por exemplo, para um arquivo audiovisual — que uma imagem
sem data, sem mencao de local ou de autor é uma imagem inutilizavel.??

Sorlin ndo se refere especificamente ao cinema, mas suas consideracdes podem ser
aplicadas a imagem em movimento, que comporta uma pluralidade de elementos de
naturezas diversas, como gestos, sons, falas e uma série de efeitos audiovisuais e recursos
técnicos. Assim composta, a imagem cinematografica, em seu conjunto, é capaz de
transmitir informacdo. N&o obstante, para que se tenha condi¢bes de produzir um
conhecimento satisfatorio a respeito dela, é valido cruza-la com outras referéncias, como
aponta Marc Ferro, ao propor métodos de analise filmica. Ele recomenda “partir da
imagem, das imagens. Nao procurar nelas exemplificacdo, confirmacdo ou desmentido de
um outro saber, aquele da tradicdo escrita. Considerar as imagens tais como sdo, com a

possibilidade de apelar para outros saberes para melhor compreendé-las.”?*

Isso ndo significa confrontar saberes oriundos de fontes distintas, hierarquizando-
as; ao contrario, corresponde a admitir a possibilidade de apelar para outros meios capazes
de auxiliar na compreensdo dos multiplos significados que as imagens comportam. S&o
estas as bases desta andlise, orientada no sentido de desvendar, na tessitura de Araguaya: a

conspiracdo do siléncio, as conexdes entre cinema e historia.

2 SORLIN, Pierre. Indispenséveis e enganosas, as imagens, testemunhas da historia. Estudos Historicos. Rio
de Janeiro, v. 7, n. 13, 1994, p. 89.

% FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade. In: LE GOFF, Jacques; NORRA, Pierre (org.).
Histdria: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979, p. 203.
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As reflexdes desenvolvidas no estudo aqui apresentado estdo estruturadas em dois
capitulos. No primeiro, as discussdes se voltam para o processo de producdo do filme,
desde o projeto inicial de elaboragdo até o resultado final: as imagens como sdo dadas a
ver. Destaco os recursos disponiveis e as documentagfes as quais 0s produtores tiveram
acesso, com o intuito de perceber como esses elementos contribuiram para a construcao de
uma determinada memdria acerca do episddio representado, numa tentativa de
monumentalizacdo do passado. Direciono atengdo também para 0s meandros entre historia
e ficcdo, investigando como o fato histdrico (Guerrilha do Araguaia) € interpretado por

meio de imagens que se pautam na no¢ao de verossimilhanca.

O segundo capitulo dedica-se a andlise de tipos construidos a partir dos grupos
envolvidos na guerrilha que sdo representados na obra cinematogréafica. O intuito é
compreender, com base na nocdo de representacdo, como se da a caracterizagdo desses
personagens, de acordo com o papel que ocupam no desenrolar da trama. Assim, analiso
alguns grupos separadamente, enfatizando alguns fatores que podem auxiliar no processo
de decodificacdo das imagens, como a articulacdo entre a analise de cenas do filme e

informacGes bibliogréaficas a respeito do tema.

Insisto que minha intengdo ndo é confirmar a veracidade das imagens, mas buscar
meios de melhor compreender a historia narrada. A importancia da mdsica no cinema e 0s
efeitos que ela causa sdo outros aspectos analisados. Dentre os Vvarios elementos
constitutivos da obra filmica, a trilha sonora é abordada como um dos recursos auxiliares

na composicdo e identificacdo das personagens.

Em seguida, nos apontamentos finais do trabalho, concentro-me na relagdo entre
passado e presente, ressaltando os significados da producdo de uma pelicula que trata de
um tema pouco explorado, mas que faz parte de embates do contexto hodierno, num
periodo de discussdes em torno da abertura dos arquivos da ditadura, de movimentos em
defesa da punicdo de torturadores do regime militar, de reivindicac¢Oes para ressarcimento
de ex-militares que combateram os guerrilheiros no sul do Para — militantes de esquerda
que até hoje ndo tiveram seus restos mortais resgatados e por isso sdéo mantidos na condicao

de “desaparecidos” politicos.
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CAPITULOI

A conspiracao do siléncio: da escolha do tema aos percursos da producdo das

imagens

1.1 O filme

Araguaya: a conspiragdo do siléncio € um longa-metragem baseado em fatos reais
produzido entre 2002 e 2004, mas que chegou aos cinemas s6 em 2005/2006.* O filme foi
divulgado de forma alternativa, no que se pode chamar de circuitos fechados, com sessoes
de pré-estréia, ou seja, em caravanas que percorreram varias cidades brasileiras, inclusive

com exibicdes em universidades, sequidas de debate com o diretor, Ronaldo Duque.”

A idéia de produzir um filme sobre a guerrilha do Araguaia era antiga, mas a

intencéo inicial do diretor® era fazer no uma obra ficcional, mas sim um documentario —

# 0O filme foi langcado comercialmente em 2005 e exibido apenas em algumas capitais. Foi relancado em
2006, quando entdo entrou em cartaz nos cinemas de cidades como Campinas (SP) e Goiénia (GO). Ao todo,
foi exibido em nove estados, para um publico de quase 10 mil pessoas (informacbes dadas pela produtora
Fantasias Luminosas). Araguaya ganhou o 1° Concurso de Roteiros do Pélo de Cinema e Video de Brasilia,
aléem do Prémio de Desenvolvimento de Projetos (Finep/Minc) e do Prémio Mais Cinema
(Minc/BNDES/Banco do Brasil). Dentre os festivais no Brasil e no exterior, nos quais foi inscrito, conquistou
outras premiacdes: Prémio Especial do Juri no 32° Festival de Gramado (RS), Prémio de Melhor Filme no 5°
New York Brazilian Film Festival (EUA) e Prémio Especial do Jdri no XX Festival del Cinema Latino
Americano em Trieste (Italia). Também foi exibido no Festival Internacional de Cinema do Cairo (Egito) e no
Festival de Cinema do Alasca (EUA).

% Reportagem sobre a divulgacdo do filme, quando foi selecionado para o Festival do Filme Latino
Americano, em Miami, informa o seguinte: “Mais de 6 mil pessoas ja assistiram ao filme de Duque, nas
sessdes especiais, realizadas nas cidades de Porto Alegre, Aracajl, Brasilia, Goiania, Sdo Paulo e Belém. As
préximas exibicdes serdo realizadas em Salvador, Cabo Frio, Vitdria e Rio Branco, no Estado do Acre. Em
maio/junho [de 2006] Araguaya entra em circuito comercial”. Araguaya em Miami. Disponivel em:
<http:/Aww.adorocinemabrasileiro.com.br/cinenews>. Acesso em: 30 maio 2007.

% Residente em Brasilia, Ronaldo Dugue tem um amplo curriculo de trabalho: é jornalista de formagéo,
produtor e diretor de televisdo e cinema. Ja escreveu varios roteiros e trabalhou como editor da Rede Globo,
produzindo comerciais e programas de tevé. Atualmente se dedica aos projetos de sua empresa, a Ronaldo
Duque & Associados. Além de Araguaya: a conspiragdo do siléncio, seu primeiro longa-metragem, ele
produziu varios documentérios, dentre os quais: No, sobre o plebiscito em 1988 no Chile, que derrubou
Augusto Pinochet — prémio de melhor documentério do Rio Cine Festival de 1989 e melhor documentario
independente pela Federacdo Nacional dos Jornalistas - Fenaj (diretor); Péstuma Kretd, sobre o assassinato
do cacique Angelo Cretd, durante conflito agrario no sudoeste do Parand — prémio especial do jari da
Jornada Brasileira de Curta-metragem da Bahia e mencdo honrosa no Festival Internacional de Havana


http://www.adorocinemabrasileiro.com.br/cinenews
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inviabilizado por varios fatores, como o fato de o assunto ser “proibido” na regido onde
ocorreram os embates e no meio militar.?” Neste sentido, percebe-se uma tenséo entre o
projeto inicial — abandonado por falta de condi¢des de produgédo — e o produto final. Do
ponto de vista historico, interessa aqui a concepg¢do de guerrilha no filme, que oscila entre
os limites do documentario e os da ficcdo. A tensdo que permeia a produgdo esta presente
no modo como é construida uma representacdo da guerrilha; varias passagens recorrem a
técnicas de documentario (como uso de depoimentos, introducéo de imagens documentais,
trechos de reportagens da época, datacdo para situar ano e local onde se passam 0s

acontecimentos mencionados) para narrar uma histdria ficcional, derivada de fatos reais.

Contudo, tais recursos por si s6 ndo definem uma produgdo como documental, pois

ha outros fatores que caracterizam este género. Afinal,

[...] a simples sequencializagdo de documentos ndo caracteriza [...] um
documentério. S&o inimeras as producdes ficcionais que utilizam imagens
ou sons documentais no sentido de dar maior forca & narrativa. [...] a
insercdo de imagens reais em filmes ndo é condi¢&o Unica para assegurar
0 status de documentario a uma producdo. A reciproca também é
verdadeira: a utilizacdo de recursos proprios da ficcdo ndo invalida o
carater documental de um filme.”

Com efeito, as palavras de Cristina de Melo parecem valer para o filme aqui
analisado, porque, mesmo apresentando 0s recursos por ela citados, Araguaya nao se

constitui como um documentrio. Seria mais plausivel adotar a no¢éo de docudrama, visto

(diretor); Brinquedos, promessas e fé, sobre brinquedos populares e a festa de Cirio de Nazaré, em Belém do
Par4d — premiado pela Fundacdo Comunidade como documentario do ano (1994); Olhar inquieto, sobre o
artista plastico Siron Franco, com textos de Ferreira Goulart; Antdnio Poteiro, documentéario de curta-
metragem; Cora doce Coralina (roteiro e producéo), sobre a poetisa goiana, dirigido por Vladimir Carvalho.
Estas informacBes foram retiradas do site: <http://pec.utopia.com.br/tiki-view_blog_post.>. Acesso em: 30
maio 2007.

%" Acredito que essa “proibicdo”, talvez mais bem expressada com o termo “coagdo”, teve cOomo causa 0 USO
de meios ilicitos, a exemplo da violéncia exacerbada, como téatica de exterminio de guerrilheiros. Como as
Forcas Armadas objetivavam ndo deixar o assunto ganhar notoriedade na midia e, assim, chegar ao
conhecimento da sociedade, a melhor estratégia foi tentar impor um siléncio aos que presenciaram e
sobreviveram ao conflito.

% MELO, Cristina Teixeira Vieira de. O documentério como género audiovisual. Anais do XXV Congresso
Anual em Ciéncias da Comunicacéo, Salvador (BA), 1°a 5 set. 2002. O texto visa discutir 0s aspectos que
particularizam o documentério como género audiovisual que difere do filme de ficcdo e da reportagem
jornalistica de TV. A autora reconhece que ha um dialogo entre os diversos géneros e que as caracteristicas de
um tipo de produgdo podem estar presentes em outro.


http://pec.utopia.com.br/tiki-view_blog_post.

24

que ndo ha géneros puros: produgbes com classificacdes diferentes podem dialogar entre si;
dai a possibilidade de serem empregados elementos mais caracteristicos de um determinado
género numa producdo de outra classificagdo. Isto demonstra que as fronteiras entre 0s
diversos géneros audiovisuais ndo sdo tdo rigidas quanto parecem. Além disso, o fato de a
trama estar baseada num evento histdrico ndo Ihe da o carater de verdade, pois corresponde
a uma encenacdo do fato ocorrido, carregada de interpretacbes e posicionamentos
ideoldgicos. Mas essa ndo foi a premissa seguida pelos realizadores do filme, que
recorreram ao peso do fato histérico para reforcar a veracidade das imagens passadas ao

publico.

Ao comentar como foi seu contato com a temaética do filme, o diretor Ronaldo
Duque fala de alguns motivos que o levaram a construir uma representagcdo da guerrilha por

meio de uma trama ficcional:

O inicio dessa histéria comeca em 1977, quando eu vou pra selva
amazobnica fazer um trabalho e descubro que tinha acontecido uma
guerrilha. Bem, os anos se passaram €, logo em seguida, 0s jornais — o
Movimento, o co-jornal de Porto Alegre, o Opinido — sairam com as
primeiras matérias. Enfim, em [19]84 eu resolvo ir pro Araguaia com uma
equipe pra filmar. A verdade é que nds filmamos 29 latas de filme 14. As
conversas eram muito boas com as pessoas, embora elas tivessem muito
medo. S6 que, quando a gente ia filmar, ninguém queria. Era muito
dificil... foi muito dificil. O trabalho foi interessante, a gente filmou
alguns camponeses, alguns religiosos foram importantes nesse inicio, mas
quando eu voltei, eu tinha um material impreciso: eu tinha poucos
depoimentos filmados. Eu tinha muito depoimento gravado ou anotado,
mas material filmado (depoimentos filmados) eu ndo tinha. Tinha a regido
toda etc. Aquele foi um momento dificil. Eu ndo sabia o que fazer. Eu ndo
tinha idéia de como € que eu ia montar, sabe, esse quebra-cabe¢a da
historia do Araguaia. Os anos se passaram e eu fui trabalhando, fazendo
outras coisas, mas esse projeto ficou sempre guardado no coragéo, e 0 que
aconteceu é que em [19]98 eu decidi que a melhor forma de contar essa
histéria era através de um filme de ficcdo. Era pegar meu material
documental, meu material feito como jornalista, como documentarista e
transformé-lo em filme de ficgdo.?

® Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha, em 27/8/2004, na TV Camara/Entrevistas
(programa exibido de 2004 a 2005, substituido por Palavra aberta). Disponivel no site:
<http://Aww.camara.gov.br/internet/tvcamara>. Acesso em: 9 fev. 2007.


http://www.camara.gov.br/internet/tvcamara
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Esse trecho deixa entrever que um dos fatores que impossibilitaram a realiza¢do do
documentéario foi o receio que as pessoas tinham de falar publicamente sobre um fato ainda
muito recente (a guerrilha do Araguaia terminou em 1974 e a operacdo militar para
camuflar esse episddio — “Operacéo Limpeza” — ocorreu em 1975).*° Se o discurso de
Ronaldo Duque sugere que o filme foi um projeto individual do diretor, que persistiu em
sua idéia, mesmo com os empecilhos que surgiram, ressalta-se que a pelicula ndo resultou
somente de seu esforgo ou desejo de realizagdo. Afinal, a concretizagdo da obra contou com
as intervencOes e contribuicdes das diversas pessoas envolvidas na producdo, da equipe
técnica aos patrocinadores.® Logo, o produto final ndo deve ser visto como expressdo

direta ou reflexo das intengGes do diretor ou dos demais realizadores.

Contudo, hd que se considerar que o0 primeiro passo para que O projeto
cinematografico ganhasse forma foi dado por Duque, quando ele optou por se dedicar a um
assunto ainda desconhecido pela maior parte da sociedade brasileira e um tabu, sobretudo
nos setores das Forgas Armadas que participaram do combate a guerrilha — o subtitulo “a
conspiracdo do siléncio” sustenta esta constatacdo. Durante o conflito e ap6s seu término,
varios recursos foram empregados para manter o assunto em sigilo: além da “Operagdo
Limpeza”, na qual corpos de guerrilheiros foram recolhidos do local em que estavam,
sendo levados em seguida para a Serra das Andorinhas para serem queimados junto com
pneus, os soldados receberam ordens de ndo comentar o assunto quando retornassem as
suas cidades de origem. A populacdo local também foi amedrontada, para que nada dissesse
sobre 0 ocorrido. Até lotes de terras foram dados a alguns camponeses que colaboraram
com os militares durante o episédio para impedir a divulgagdo da guerrilha.** Tais
manobras denunciam a intencdo de ocultar a existéncia da guerrilha, ora pela violéncia
explicita, ora por ameagas sutis aos que a presenciaram, tudo para apagar da memoria e da

historia esse capitulo da luta por mudancas sociais.

% Para mais detalhes sobre essa operagdo das Forcas Armadas, ver CABRAL, Pedro Corréa. Xambioa:
guerrilha no Araguaia. Rio de Janeiro: Record, 1993. MORAIS, Tais; SILVA, Eumano. Operacdo Araguaia:
0s arquivos secretos da guerrilha. S&o Paulo: Geracdo Editorial, 2005.

%1 N4o entendo a obra cinematogréfica como produto exclusivo da intencdo do diretor, em particular, nem
mesmo de seus produtores em geral. S8o varios os elementos que influenciam no resultado final da produgéo,
como 0s recursos obtidos, o elenco escolhido e as restrigdes que o proprio género (drama/ficcional) impde.

% \Ver PORTELA, Fernando. Guerra de guerrilhas no Brasil. S&o Paulo: Global, 1979, p. 94 e 95.
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Para a escrita do roteiro e realizacdo das filmagens, as Forgas Armadas ndo deram
nenhum tipo de informacdo, nem emprestaram armamentos e indumentaria, como
costumam fazer nesse tipo de produgédo. Essa recusa evidencia a falta de interesse no
desenvolvimento do projeto cinematografico. As tentativas de didlogo do diretor com os
militares ndo lograram éxito e os pedidos de informacdo foram oficialmente negados,

conforme ele relata:

Eu tentei de todas as formas possiveis e legais chegar aos documentos [0s
documentos das Forgas Armadas]. Esses documentos me foram negados,
como foram negados a histéria do Brasil esse tempo todo. Inclusive com a
frase do Ministério do Exército que diz assim: “E tdo recente que ndo é
historia”, o que foi passado por eles quando negaram a abertura de
qualquer tipo de documento.*®

A idéia conservadora e ultrapassada de que a histdria se refere apenas a um passado
longinquo ndo corresponde as concepgdes difundidas e aceitas atualmente entre
historiadores. A historia e 0s assuntos historicos residem justamente na relagdo entre
temporalidades mais proximas ou distantes, mas que podem dialogar entre si. Todavia,
dizer que a guerrilha ndo é historia por ser fato recente — e que por isso nao é digna de se
tornar conhecida — foi a justificativa do Ministério do Exercito para ndo divulgar o
contedo de seus documentos, o que vem fazendo ha anos, mesmo com a tentativa do atual
presidente da Republica, Luis Inacio Lula da Silva, de decretar a abertura dos arquivos
referentes ao periodo da ditadura militar, em posse dos militares. Essa relutancia contribuiu
para que o filme resultasse da pesquisa que o diretor fez na bibliografia a que teve acesso e
correspondesse a uma sintese dos depoimentos de militantes sobreviventes, de religiosos e
de moradores que presenciaram a guerrilha. Logo, o filme ndo expressa a opinido dos

militares sobre o ocorrido, pois estes nada quiseram declarar.**

% Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha, em 27/08/2004, op. cit.

¥ vale dizer que nos Extras do DVD do filme, ha trechos curtos de entrevistas realizadas por Ronaldo Duque
com alguns militares que explicitam suas posturas em relacdo a guerrilha do Araguaia. S&o eles: Jarbas
Passarinho (ex-ministro no governo militar), general Nilton Cruz (ex-chefe do Servico Nacional de
Informagdes - SNI) e o coronel Pedro Cabral (piloto de helicoptero na guerrilha). O fato de as Forcas
Armadas, como instituicdo, se negarem a dar informagdes ndo impediria o diretor de criar uma representacéo
da guerrilha que caminhasse no mesmo sentido da ideologia militar. Mas essa ndo foi sua opgéo, visto que ele
preferiu se guiar pela verséo de pessoas que lhe deram depoimentos e pela documentacdo a que teve acesso.
Ainda assim, ele ndo tinha obrigacdo de ser fiel a essas fontes, pois mesmo que se proponha a retratar um
episddio histdrico, o cinema ndo tem um compromisso com a veracidade dos fatos.
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Ao comentar a busca por uma fidelidade aos relatos que obteve, Ronaldo Duque
expressa 0 motivo para ndo construir uma versio favoravel aos militares: “E impossivel
tomar partido das Forgas Armadas quando se sabe da brutalidade e da covardia com que o
Exército agiu na época do conflito, isso para ndo falar do imenso problema agrario que
acarretou a distribuicdo de terras da regido que os militares fizeram com seus
colaboradores.” Convém ponderar que, ainda que os produtores do filme ndo tenham tido
acesso aos documentos produzidos pelas Forgas Armadas, poderiam criar uma versao que
as representasse, preenchendo as lacunas documentais e histdricas por meio da imaginacao,
visto que o cinema é um campo aberto a diversas possibilidades e permite que se facam
construcdes ficticias. Os historiadores, porém, ndo poderiam optar por esse tipo de recurso
por serem comprometidos com os fatos analisados, com a veracidade de seu discurso e com
a documentacdo usada, que da a sua producdo textual um carater verificavel. Para isso
servem as citacdes, as notas de rodapé, as referéncias, 0s anexos e outros procedimentos

que caracterizam o texto historico ou a escrita da historia.

Em todo caso, os trechos da fala do diretor transcritos anteriormente sugerem que
ele buscou se apoiar numa serie de documentos — inclusive nos depoimentos — para
mostrar que o filme ndo é pura constru¢do imaginativa, ou seja, para afirmar que esta bem
proximo da realidade retratada. Porém, o resultado é ficcional, apesar do contetdo
historico. Na verdade, orientar a tematica do filme pela documentacdo citada foi uma
escolha que ajudou a construir uma concepgdo politica fechada acerca da guerrilha no que

se refere a ndo explorar as diversas versoes e criticas referentes ao conflito.

Pode-se dizer que, mais que oferecer um breve panorama do periodo da ditadura, ao
enfocar a repressdo caracteristica desse periodo e ressaltar como pessoas contrarias ao
regime reagiram (nesse caso, os militantes do PC do B), o filme coloca em evidéncia um
cenario marcado por exploragdo, miséria, condigdes precarias de vida e problemas agrarios
vivenciados pelos moradores de uma regido onde had muito impera a lei do mais forte, a lei
dos grandes proprietarios de terras que impdem sua vontade pelo uso da forca e com
auxilio do poder publico. Certas passagens no filme mostram que a populagéo local, aléem

de perder seu direito de propriedade, era vitima de violéncia sem ter a quem recorrer. Os

% Guerrilha do Araguaia. Matéria de divulgagdo disponivel no site: <http:/pec.utopia.com.br/tiki-
view_blog_post.>. Acesso em: 30 maio 2007.


http://pec.utopia.com.br/tiki-
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jornalistas Tais Morais e Eumano Silva cometam a situacdo na regido no periodo retratado

pelo filme:

Homens e mulheres precisavam de coragem para garantir um pedago de
chdo no sul do Para. Ninguém possuia titulos de propriedade. Posseiros
sofriam com a tentativa de tomada de terras. As ac¢des impunes dos
grandes grileiros eram acobertadas pela PM [Policia Militar], que, quando
aparecia, agia como brago armado dos invasores.*®

Por ressaltar conflitos agrarios e por em discusséo a grilagem e 0s grandes grupos
econdmicos que invadiam as terras, o filme coloca a necessidade da luta armada como
tentativa de resolver esses impasses, dentre tantos outros. Como néo havia uma instancia
publica a que se pudesse apelar — esta protegia os interesses dos latifundidrios —, a
estruturacdo de uma guerrilha que lutasse por mudancas e melhorias sociais seria recurso
valido frente aquelas arbitrariedades. Ao abordar o processo de fechamento politico que
levou a privagdo dos direitos dos cidaddos no periodo da ditadura, Marcelo Ridenti

comenta:

A resisténcia armada teria sido o Gltimo recurso para aqueles que ficaram
sem espago de atuagdo institucional (politica, sindical, profissional, etc.)
ou privados da prépria atividade com que se expressavam ou ganhavam a
vida, arrancados de suas raizes politicas e sociais, impedidos de se
manifestar e até de existir como oposicao.”’

O filme enfatiza, ao representar a guerrilha, o contraste num pais pretensamente
moderno: de um lado, grandes centros urbanos; de outro, uma face agraria bastante precéria
nas regides mais remotas. Noutros termos, ao descrever o percurso dos militantes que
optaram pela luta armada na forma de guerrilha rural, mostra também as diferentes
condicdes de vida no campo e nas grandes cidades.® As cenas de reportagens da época,

sobre a construgdo e a inauguracdo da Transamazonica, correspondem a outro elemento

% MORAIS, Tais; SILVA, Eumano, op. cit., p. 31.

¥ RIDENTI, Marcelo Siqueira. O fantasma da revolugéo brasileira. Sao Paulo: Unesp, 1993, p. 61.

% Vale dizer que sdo curtas as imagens que retratam o cotidiano urbano: elas aparecem no inicio do filme,
enfatizando a violéncia e a privacdo de direitos, como o da liberdade de expressdo, a que estavam expostos
aqueles que eram contrarios ao poder instituido.
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que reforga o contraste. Elas revelam a distancia entre a imagem do Brasil (carregada da
idéia de grandeza) que se queria passar e a realidade de um pais que se desenvolvia em
meio as precarias condi¢des de vida, salde e habitacdo dos moradores daquela regido, que

sobreviviam num lugar quase inospito e sem auxilio do poder publico.

O filme deixa explicito um posicionamento desfavoravel aos militares que se
manifesta na forma como algumas personagens sdo caracterizadas — de maneira
estereotipada, caricaturada até, em alguns casos, como o do Cabo Abdon, interpretado por
Claudio Jaborandi —, e na opgdo por ressaltar tanto a violéncia com que os soldados
cercaram a regido quanto o tratamento dado aos civis, com torturas e abuso de poder.
Também € perceptivel uma critica a negativa de informag@es sobre esse episodio historico,
expressa no subtitulo do filme, “a conspiracéo do siléncio”. A andlise destes tracos permite
constatar que Araguaya equivale menos a uma exaltagdo dos guerrilheiros que a uma
denlncia das arbitrariedades cometidas pelas Forcas Armadas que os combateram. “E €
nesse sentido que acredito serem muito bem-vindos filmes que procuram transmitir a
atmosfera desses anos de chumbo, passar ao espectador o que aconteceu nesse periodo téo
39

obscuro, tdo triste de nossa historia recente. E um acerto de contas sim, necessario.

Duque informa qual espectador pretende alcangar com seu filme:

O meu filme é feito principalmente para os jovens, pois conta a historia de
outros jovens com futuros brilhantes que se viram obrigados a pegar em
armas para lutar pelos seus ideais. Acho que filmes assim servem para que
no futuro ninguém ache necessario tomar essa atitude extrema, para que
ninguém se acredite obrigado a isso.*’

Com efeito, o elenco colocado em cena representa jovens estudantes, alguns

recentemente formados,” que abriram mé&o de projetos pessoais para assumir suas

¥ Guerrilha do Araguaia, op. cit.

“1dem. Esse trecho possibilita pensar como Duque encara a luta armada: uma atitude radical e extremista.
Isso reforca a idéia de que as imagens apresentadas ndo sdo neutras nem destituidas de posicionamentos
politico-ideoldgicos.

* O final da narrativa mostra cenas anteriores ao tema central do filme (a guerrilha); sdo imagens sem falas,
acompanhadas da musica que encerra a trama (“Saudade”), que mostram flashes de episddios da vida de
algumas personagens antes de sua atuacdo na luta armada: Padre Chico, Tininha, Juca, Mério, Carlos, Dora e
Osvald4o. E plausivel supor que tais imagens sirvam para levar o espectador a pensar que 0s jovens que foram
para a luta armada tinham uma vida comum antes. Com excecéo de Padre Chico e Tininha, cujo fim ndo fica
claro na trama, as demais personagens citadas morrem em combate.
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convicgdes politicas e lutar por elas. O enfoque da pelicula parece caminhar nesta direcao:
tenta mostrar que a historia narrada é uma histéria de doacéo e renincias, uma histéria que
vai além de uma tragédia marcada pela violéncia; mas fala-se aqui de uma doagdo voltada
ao coletivo, que busca melhorias para a sociedade mediante um projeto radical, expresso na

luta armada. Para o diretor, o filme corresponde a uma histéria de amor:

Eu sempre digo que esse filme é uma historia de amor. O Araguaya: a
conspiracdo do siléncio é um filme de amor da juventude, da liberdade. Os
guerrilheiros que estavam |4 tinham em média 23 anos de idade. Fora os
lideres, que eram o Mauricio Grabois, 0 Jodo Amazonas, que tinham mais
idade — que tinham 50 e poucos anos —, eram muito jovens. A gente vai ver
um filme alegre e vai ver um filme triste também. Triste porgque aquele povo
sofreu muito. Hoje se a gente tem 59 pessoas desaparecidas, 59 guerrilheiros
desaparecidos, ninguém sabe do Exército quantos morreram, também
ninguém sabe quantos camponeses da regido sofreram, foram maltratados,
humilhados e muitos mortos. O filme de qualquer maneira é um filme pra
cima, um filme de quem gosta do Brasil.*

Com estas palavras, o diretor passa um pouco dos sentimentos contraditorios que
permeiam a obra: a0 mesmo tempo, narra uma historia de ddio e violéncias e enfoca a
solidariedade, os lacos de amizade estabelecidos entre militantes e populacdo local. O
desejo de mudar a sociedade — que hoje pode parecer mera ingenuidade ou devaneio
juvenil — é destacado como parte daquela conjuntura politica; eram sentimentos e ideais
capazes de desencadear agBes contundentes numa parcela dos jovens da populagdo

contrarios a ditadura.®

O filme acentua o coletivo, pois a trama ndo se prende a relacbes afetivas
individuais. Apenas um casal entre os guerrilheiros é representado: Alice e Zé Carlos

(interpretados por Rosanne Rolland e Danton Mello). Também ndo ha cenas apelativas de

“2 Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha em 27/08/2004, op. cit.

“ Quando se reporta ao contexto da ditadura militar, deve-se lembrar que buscar mudancas sociais
recorrendo-se a luta armada ndo foi atitude exclusiva do PC do B; varias organizagdes de esquerda aderiram a
esse recurso para lutar por liberdades suprimidas pela ditadura, tais como o Comando de Libertacdo Nacional
(Colina), o Movimento Revolucionério 8 de Outubro (MR-8), o Partido Comunista Brasileiro Revolucionério
(PCBR), a Vanguarda Popular Revolucionéria (VPR), a Vanguarda Armada Revoluciondria Palmares (VAR-
Palmares), a Agéo Libertadora Nacional (ALN) e outros. Ver GORENDER. Combate nas trevas: a esquerda
brasileira — das ilusdes perdidas & luta armada. S&o Paulo: Atica, 1987.
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Sexo que costumam atrair a atencdo do publico. Nota-se que ha cortes na seqiiéncia em que
o casal € mostrado em momentos intimos. De certa forma, Araguaya rompe com uma
I6gica comercial e televisiva que apela a romances e cenas de sexo como o ponto central da
trama para suscitar e prender a atengdo do espectador. Isto ndo quer dizer que inexiste
romance no filme em questdo, mas o romantismo que caracteriza essa produgdo tem outro
sentido (um teor revolucionario) — uma opg¢do dos realizadores que pode ter contribuido

para que o filme enfrentasse alguns problemas de distribuicao.

A construgdo da trama de Araguaya apresenta um entrelagamento de elementos
ficcionais e reais, estes correspondentes aos depoimentos de pessoas que participaram do
conflito, introduzidos no inicio do filme como parte da estrutura narrativa. Esta estratégia
tem a fungdo de sustentar o discurso da obra, que transita entre o real (o fato acontecido e
situado historicamente) e o ficcional (a representacdo dessa realidade). O diretor deixa
claro que o contetido do filme néo € pura ficgdo, simplesmente fruto da imaginacdo; antes,

ancora-se num trabalho de pesquisa desenvolvido por ele ao longo de varios anos.

[...] o filme é composto a partir dos depoimentos das pessoas ao longo de
todos esses anos, e a maioria delas, de um determinado momento pra ca,
filmadas, ou seja, nds filmamos as pessoas, abrimos a camera, fizemos
horas e horas e horas de depoimentos de camponeses, religiosos, padres e
leigos também. [...] Enfim, toda a histdria contada no filme, os episodios,
alguns deles narrados, também, no livro de Fernando Portela — Guerra de
guerrilhas no Brasil — ou no “Relatério Arroyo” — que é o principal
relatério feito pelo Angelo Arroyo, que saiu da guerrilha, conseguiu fugir
e escreveu um relatério e foi morto depois na Lapa, no Massacre da Lapa,
em 1974 [na verdade, esse epis6dio ocorreu em 1976], em Sdo Paulo.
Em‘irrél,1 a histdria é trabalhada em cima de fatos, de uma pesquisa densa,
forte.

E interessante observar como fatos acontecidos — portanto, datados e situados num
contexto histérico — dialogam na trama com personagens ficcionais criados para dar vida e
forma a determinada representacdo da guerrilha, a exemplo de Padre Chico. Essa operagdo

é freqiente nos filmes historicos, como aponta Marcos Napolitano:

“ Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha, em 27/08/2004, op. cit.
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O cinema de fic¢do tem sido uma das principais linguagens artisticas de
representacdo do passado. Através dos chamados “filmes histéricos”,
episddios e personagens reais da histéria sdo encenados em roteiros
ficcionais, muitas vezes verossimeis ao pretender ser a reconstitui¢do mais
fiel possivel do passado. Partimos da premissa que, independentemente do
grau de fidelidade aos eventos passados, o filme histérico é sempre uma
representacdo, carregada ndo apenas das motivacGes ideoldgicas dos seus
realizadores, mas também de outras representacdes e imaginarios que vao
além das intengdes de autoria, traduzindo valores e problemas coetaneos a
sua produgdo.”

Napolitano salienta, como caracteristica do filme histérico, justamente a tensdo
entre ficcdo e historia, mas adverte para o fato de que a busca pela veracidade do filme ou,
em suas palavras, pelo “grau de fidelidade” que ele tem em relacdo aos documentos e
episodios histéricos ndo deve ser o cerne de estudos analiticos, porque as producdes
cinematograficas e os registros historiograficos sdo fontes de naturezas diferentes. Todavia,
ele sugere que essa tensdo seja problematizada, a partir do entendimento de que “a
narrativa filmica e a narrativa historiografica estruturam-se como formas de narracao
literaria, sendo que esta ultima busca um efeito de realidade na sua narracdo, além de
ancorar-se em evidéncias documentais”.* Por este viés, mesmo que o filme de Ronaldo
Duque esteja embasado em documentos que também foram e sdo usados por historiadores
que pesquisam o tema da guerrilha, a forma de trabalhar com tais registros na construcao
da obra filmica difere daquela adotada em uma pesquisa historica. Ha que se considerar que
cada oficio possui meétodos proprios e suportes diferenciados para apresentacdo de

resultados.

Embora lidem com as mesmas fontes, historiadores e cineastas (ou ficcionistas em
geral) trilham caminhos distintos, logo, produzem resultados diferentes. Os historiadores
dependem dos arquivos e tém de seguir critérios e métodos aceitos entre seus pares para
dialogar com o material de pesquisa. Na produgdo textual, estes pesquisadores ndo podem
se esquivar do rigor e das normas académicas que incluem citacdes, notas de rodapé e
referéncias ao final da argumentacdo, o que da a seu oficio — e a escrita da histéria — um

carater de veracidade e cientificidade. Eis o que diz Chartier sobre esta questao:

* NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da historia e a monumentalizacdo do passado: uma anélise
comparada de Amistad e Danton. In: CAPELATO, Maria Helena et al. Histéria e cinema: dimensdes
histdricas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2007, p. 65.

“ Idem, ibidem, p. 67.
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Mesmo que escreva de forma literaria, o historiador ndo faz literatura, e
isto pelo fato de sua dupla dependéncia. Dependéncia em relacdo ao
arquivo, portanto em relagdo ao passado do qual ele é vestigio. [...]
Dependéncia, continuando, em relacdo aos critérios de cientificidade e as
operacdes técnicas que sio as de seu oficio.”

Quanto aos cineastas, ainda que, na producdo de um filme historico, tentem se
aproximar ao maximo dos fatos a serem representados, pesquisando em documentacGes
historicas e buscando mostrar como um dado periodo foi de fato, eles tém a liberdade de
criacdo artistica (caracteristica do cinema), o que lhes permite preencher determinadas
lacunas historicas com a imaginacdo ou a ficcdo (no sentido de invencdo, fantasia),
alterando datas, eventos ou mesmo construindo personagens inexistentes no contexto
representado, para tornar a trama mais aprazivel ao publico. E esclarecedora aqui a fala do
cineasta Sérgio Rezende, cuja trajetoria inclui os filmes histdricos Lamarca (1994),
Guerra de Canudos (1997), Mauéa: o imperador e o rei (1999) e Zuzu Angel (2006).

Diz ele:

A gente sabe que tem que ser fiel ao personagem, ser fiel a sua trajetoria,
mas que é preciso condensar personagens, aquilo que eu digo sempre, até
um pouco brincando, é preciso inventar mentiras para falar a verdade.
Mentiras no sentido de que vocé tem que realmente recriar
dramaticamente situacdes.*®

Araguaya comporta um tipo de processo criativo que se pode chamar, como coloca
Rezende, de recriacdo dramatica da “verdade”. Cabe lembrar a declaracédo do diretor de que
0 roteiro que ele escreveu se sustenta numa pesquisa densa que permitiu construir uma
narrativa filmica pautada em situagBes veridicas. Percebe-se a intencdo implicita de
produzir um efeito de real capaz de causar impacto na platéia. A forma como é construida a
narrativa e desenvolvido o roteiro, mesclando imagens dos depoentes com a encenacao dos
fatos, assim como a selecdo de atores parecidos fisicamente com os guerrilheiros, faz o
espectador dar mais credibilidade a histéria contada na tela, pelo fato de estar respaldada

em fatos ocorridos.

* CHARTIER, Roger. A Histdria hoje: dividas, desafios, propostas. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, v.
7,n.13,1994, p. 112.

% Making of do filme Zuzu Angel. Direcdo: Sérgio Rezende. Producdo: Warner Bros. Entertainment Inc.,
Globo Filmes e Toscana Audiovisual. S&o Paulo. DVD, Color. 104 min., 2006.
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Ao discorrer sobre o efeito de realidade que o cinema € capaz de produzir nos

espectadores, Peter Burke comenta:

O poder do filme é que ele proporciona ao espectador uma sensacéo de
testemunhar os eventos. O diretor molda a experiéncia, embora
permanecendo invisivel. E o diretor estd preocupado ndo somente com o
que aconteceu realmente, mas também em contar uma histéria que tenha
forma artistica e que possa mobilizar os sentidos de muitos
espectadores.”

Miriam Rossini, pesquisadora da relacdo entre historia e cinema, também aborda
este aspecto dos chamados filmes historicos, afirmando que ele equivale a uma forma de

experimentar as imagens como se fossem verdade ou 0 acontecimento em si.

As imagens que desfilam na tela parecem-se tanto com a coisa em si, que
por algumas horas esquecemos serem elas uma representacdo, e assim
parece-nos que fomos transportados para o passado ou para o futuro, ou
para alguma parte desconhecida do presente.®

Para a autora, esta € uma das dificuldades enfrentadas pelos historiadores ao
trabalharem com o cinema, ou melhor, com a escrita da historia no cinema, que se deve a
uma das caracteristicas da setima arte: sua capacidade de substituir a nogdo de verdade pela

idéia de verossimilhanca.

A impressdo de real explorada por alguns filmes historicos é possibilitada pelo
avanco das técnicas de cinema, que cada vez mais conseguem se aproximar (no sentido de
se assemelhar) do que é representado. Muitas vezes, esse é o intuito dos realizadores, o que
pode gerar equivocos nos espectadores sem informacBGes prévias sobre o assunto

apresentado. Analisando a questdo, Rossini assevera:

Na medida em que um filme tem o poder de produzir um efeito de real tdo
forte no espectador que o faz tomar a representacao pela coisa real (a cena

“ BURKE, Peter. Testemunha ocular. S&o Paulo: Edusc, 2004, p. 200.
% ROSSINI, Miriam de Souza. As marcas do passado: o filme histérico como efeito de real. Porto Alegre,
Tese de Doutorado, UFRGS, 1999, p. 19.
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representada), confusdo esta que por vezes chega a atingir até o
pesquisador, parece-me que se abre uma possibilidade muito grande de
instrumentalizacdo do filme histérico, pois ele ndo est4 sujeito s normas
historiogréficas de cunho cientifico.™

Com efeito, pode haver uma confuséo que leve alguns espectadores a acreditarem
que os episodios se passaram tal como sdo mostrados num filme ou que este ndo seja uma
representacdo, e sim o proprio acontecimento. Quanto menor o conhecimento do publico
sobre a tematica abordada nas telas, maior a possibilidade de se tomar a representagdo
como o proprio fato, sem questionamentos. Deve-se atentar para o fato de que geralmente
as pessoas ndo possuem o habito de confrontar a tematica de um filme historico com outras
fontes bibliograficas a ela relacionadas. Na maioria das vezes, os espectadores optam por
informacBes praticas, curtas, prontas para serem consumidas. Entretanto, é preciso
considerar que ndo ha categoria Unica de publico e admitir a heterogeneidade constitutiva
da platéia. As experiéncias pessoais sdo distintas, logo, a interpretacdo das imagens
depende da formacdo, das referéncias e da capacidade de analise critica de cada individuo.
Eis porque ndo ha como prever a reacdo do publico — entendido aqui na sua condicéo

multifacetada — a obra cinematografica.

Como Araguaya pode ser tomado como filme historico, convém fazer alguns
esclarecimentos sobre esta categoria filmica. Para Pierre Sorlin, trés caracteristicas em
especial distinguem um filme histdrico. A primeira é a relagdo entre passado e presente: 0
filme histdrico se volta a um passado, mas busca dialogar com 0 momento em que foi
produzido e, em alguns casos, intervir nas lutas politicas do presente. A segunda é que, ao
se situar no passado, o filme historico se refere a datas, personagens e fatos conhecidos
pelo publico. E por isso que esses filmes sdo tidos como “uma forma peculiar de saber

histérico de base.” No dizer de Sorlin,

o filme histérico € um espido (“spia™) da cultura histérica de um pais, de
seu patriménio histérico. Quais personagens nao tém necessidade de
apresentacdo, quais devem ser a0 menos nomeados e para quais é
necessario dar mais detalhes? Qual cena, encontro ou evento se reconhece
sem hesitacdo? Quando e sob qual argumento devem ser dadas

*! |dem, ibidem, p. 21.
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explicagfes? Qual a légica que estd dentro da histéria? Quais fatos
seleciona? Quais relagdes mostra entre eles? O filme histérico é uma
dissertacdo sobre a historia que ndo interroga seu sujeito — nisto difere do
trabalho do historiador —, mas estabelece relagGes entre os fatos e disto
oferece uma visdo mais ou menos superficial.*

A terceira caracteristica do filme histdrico é a énfase na articulacdo entre historia e
ficcdo. Todos os filmes historicos séo ficcionais: embora se baseiem em documentagdes
para reconstituir o ambiente de uma época, alguns dados sdo supridos pela imaginacéo.
Além disso, a encenacdo dos atores, a dramaturgia, pertence ao campo ficcional.>® Vale
destacar que as analises de Sorlin contribuiram para definicdo desse género

cinematogréfico, estreitando relagdes entre cinema e histéria.>

A identificagcdo de Araguaya como filme historico esbarra noutra questdo: a
defini¢do de filme/cinema politico. Portanto, convém reportar a producdo cinematografica
italiana nas décadas de 1960 e 1970, porque 0 que se denomina cinema politico no Brasil se
relaciona com o que se chama de “cinema de empenho civil”, produzido na Italia nessas

décadas. A respeito desta questio, Leon Cakoff > argumenta que

0 que nunca envelhece é o termo “empenho civil” como os italianos
chamam. Isso tem que fazer parte da cidadania. O empenho civil para
vocé mudar o meio em que vocé vive, aquela coisa de ndo esperar que 0s
outros fagam por vocé. Isso pode mudar para melhor qualquer sociedade e
é 0 que o Brasil esta precisando. Qual é o senso de oportunidade? E esse,
na Italia ndo se diz cinema politico, se diz cinema de empenho civil. Aqui

% Apud RAMOS, Alcides Freire, p. 33.

% O historiador Alcides Ramos propde, em seu trabalho, uma andlise critica de cada um dos pontos
ressaltados por Pierre Sorlin, para defini¢do de filme historico, por acreditar que os elementos destacados pelo
autor sdo passiveis de questionamentos. Cabe mencionar que o contato inicial desta pesquisadora com as
proposicOes de Sorlin se deu com a leitura do texto de Ramos. Ver RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo
dos fracos: cinema e historia do Brasil. Sdo Paulo: Edusc, 2002 (principalmente as paginas 29 a 43).

> Em outro trabalho, Pierre Sorlin se dedica & analise de alguns filmes, baseando-se no cinema italiano, com
o intuito de compreender aspectos do momento presente. O autor se prop8e a elaborar um método para anélise
de documentos audiovisuais, considerando que o aspecto econdmico possui significativa influéncia no
resultado da obra cinematografica e partindo do suposto de que o filme é antes de tudo, um produto
comercial. Ver SORLIN, Pierre. Sociologia del cine: la apertura para la historia de mafiana. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1985.

% Leon Cakoff, critico de cinema, foi um dos responséveis pela publicacdo de uma obra recentemente lancada
que trata do assunto, com base em entrevistas com cineastas italianos que discorrem sobre suas producdes
realizadas nas décadas de 1960 e 1970. O livro traz ainda artigos de alguns pesquisadores da area de cinema.
Ver PRUDENZI, Angela; RESEGOTTI, Elisa (orgs.). Cinema politico italiano: anos 60 e 70. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2006.
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ndo existe essa tradicdo. E mais direto vocé dizer cinema politico, que é
como ficou conhecido. Mas 0 senso que esta por tras disso, 0 empenho
das pessoas de tentarem ver um horizonte saudavel e democratico para
todos é que é importante.*®

O cinema de “empenho civil” — ou cinema politico, para os brasileiros — estaria
comprometido com algum tipo de atitude capaz de produzir uma acdo que pretendesse
melhorar ou intervir no meio social. No dizer de Cakoff, “o cinema nasce com o dom de
persuadir os espectadores e transporta-los para dimensfes descomunais. Mas o cinema
politico italiano, nos cenérios convulsivos dos anos 60, ¢ como um derivado natural de

todos 0s anseios juvenis por um mundo justo e melhor”.”’

Contudo, para ser politico, o cinema ndo precisa tocar necessariamente em questdes
institucionais, partidarias ou reconhecidas e situadas oficialmente no campo da politica. No
caso de Araguaya, aspectos politicos séo tratados diretamente, pois o tema centra-se na
estruturacdo de uma guerrilha organizada por membros de um partido de esquerda e
questiona as institui¢cdes vigentes num periodo em que vigorava um regime politico
autoritario. E claro, a express&o “ser politico” se vincula a outros pontos, pois nio apenas
filmes que abordam questdes politicas de forma explicita podem ser assim considerados.

Segundo Cakoff, todo filme é politico, assim como

toda manifestacdo, opinido é politica. Ndo existe uma grife do cinema
politico. Para andlises, existiu nesse periodo [referéncia a filmes
produzidos na Italia nas décadas de 1960 e 1970]. Mas dizer que soO
existiu ai, que ndo tem mais cinema politico € uma inverdade. Qualquer
opinido é politica. Seja de direita, esquerda, centro. A questdo é em que
medida vocé estd engajado para melhorar o meio em que vocé vive,
chamsgr por justica, educar e humanizar as pessoas. Nossa fungdo vital é
essa.

Pode-se dizer entdo que, para ser politico, um filme ndo precisa partir de uma

perspectiva revoluciondria, mas deve, de alguma forma, fazer uma critica, um

% Apud VIANA, Tatiana. Todo filme é politico. Entrevista com Leon Cakoff (17 out. 2006). Disponivel em:
<http:/Aww.terramagazine.terra.com.br>. Acesso em: 14 maio 2007.

" PRUDENZI, Angela; RESEGOTTI, Elisa (orgs.). Cinema politico italiano: anos 60 e 70. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2006, p. 13.

% Apud VIANA, Tatiana, op. cit.


http://www.terramagazine.terra.com.br
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questionamento a realidade em que se insere ou apontar perspectivas. A medida que
demonstra algum tipo de postura, o filme é politico, em menor ou maior grau. Na verdade,
um filme pode ser politico pelas suas inten¢des ou pelas mensagens que seu conteudo
veicula. Sua forga politica pode estar, também, na sua construcdo formal. Considerando
que contetdo e forma se encontram imbricados, pode-se observar a face politica na unidade
concreta do filme: na maneira como se relaciona com o mundo, ou seja, no seu alcance ou
na sua capacidade de provocar debates, criticas ou mesmo intervengdes sociais. Contudo,
se toda acdo humana é em si politica por expressar algum posicionamento ou opinido, o

conceito de cinema politico ndo se esvazia ou empobrece?

Se (quase) todos os filmes lidam com a relagdo entre pessoas e supdem o
contato dessas pessoas através de codigos de valores socialmente
partilhados, é facil entender de uma vez por todas que todo cinema é
politico. Se alguns sdo mais facilmente reconheciveis e classificaveis
como tal — filmes que lidam de forma direta com a “coisa publica” ou
com instancias de decisdo e justica social —, isso ndo implicara jamais
que sejam mais eficazes na sua permanéncia no mundo para fora da tela
- no seu efeito, afinal, politico (vale lembrar, “politico” vem de polis,
que significa cidade e por extenséo, a sociedade).*

Estas observagOes sdo pertinentes para o trabalho aqui desenvolvido e merecem
mais atencdo. Araguaya pode facilmente ser classificado como filme politico, pois trata
diretamente de questdes relacionadas com a militancia, instituicdes partidarias e diversos
embates entre 0s que buscavam defender o sistema vigente e aqueles contrarios a ele.
Aproxima-se do cinema politico desenvolvido nas deécadas de 1960 e 1970, por estar
relacionado a nogdo anteriormente apresentada de empenho civil, expressa na tentativa de
levar um tema ainda obscuro ao conhecimento da sociedade, evidenciando ideais que
conduziram jovens a ingressar numa luta em prol de direitos e melhorias sociais. Mas 0
fato de abordar tais questdes, estar voltado a denincia, a critica, e lidar com o que Gardnier
chama de “coisa publica” ndo lhe garante alcance maior que o de outros filmes que

remetem a politica mais sutilmente.

*® GARDNIER, Ruy; VALENTE, Eduardo. Cinema politico, politicas de cinema. Disponivel no site:
<http://www.contracampo.com.br/63/index/htm>. Acesso em: 14 maio 2007.


http://www.contracampo.com.br/63/index/htm
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Nesta linha de analise, ha diretores para quem a énfase direta em aspectos politicos,
que coloca o contetdo em primeiro plano, pode causar um prejuizo a forma, a estética do
filme. Sobre o assunto, o cineasta italiano Marco Bellocchio, um dos representantes do

cinema politico italiano, declara:

Vejo, porém, que cinema chamado engajado estd voltando com forca a
ribalta, e isso é até justo, considerando o estado de angustia, este sim
verdadeiramente global, que todos sentimos em relagdo ao futuro do
mundo. Penso, todavia, que premiar um filme por seu contetido, como
aconteceu com a Palma de Ouro conferida ao documentario de Michael
Moore [Fahrenheit 9/11, 2004], é sem ddvida nobre, mas prejudicial em
relacdo & forma; e o cinema é essencialmente forma. E isso: diante dos
temas que alguns autores abordam tem-se a impressdo de que cada vez
mais, nos festivais importantes, a beleza e a pesquisa linglistica acabam
relegadas em beneficio da mensagem.®

Eis uma questdo polémica, porque envolve a concepcdo que cada diretor tem do que
deve ser ressaltado. Bellocchio postula que a forma é central no cinema, mas ndo seria
coerente acatar a premissa de que o cinema se reduz a uma s6 dimensdo. Antes, é preciso
conhecer as diversas possibilidades da “sétima arte” e admitir que a pluralidade de canais
que apresenta é uma das suas mais fortes caracteristicas. Por isso, o tom deve ser dado
pelas escolhas dos realizadores, que podem priorizar elementos que julgam ser mais
pertinentes a luz do projeto de trabalho cinematogréafico que seguem. Ha casos em que a
linguagem usada para ressaltar os aspectos politicos tem efeito contrario ao desejado pelos
realizadores porque gera problemas na distribuicdo e na recepcéo do filme e, assim, reduz
seu alcance.”* Deve-se também observar que o circuito comercial de exibicdo ainda se
mostra dominado pelo cinema hollywoodiano, muitas vezes antagbnico a um cinema de
teor politico mais enfatico. Por isso, para conseguir passar uma mensagem e estar ao
alcance do publico, os filmes politicos mais criticos precisam se aproximar da estética da

indUstria cinematogréfica, estruturando-se como um género comercial.

% Apud PRUDENZI, Angela; RESEGOTTI, Elisa (orgs.), op. cit., p. 146.

8 Quanto ao alcance de filmes como Araguaya, interessa considerar que o pais passa por um momento de
grande descrenca na politica, mais precisamente nas pessoas que ocupam cargos publicos e nas instituicdes
partidarias. Configura-se no Brasil um contexto de corrup¢do aguda, amplamente explorado pela midia, e de
desinteresse de grande parte da populacéo em reivindicar mudancas. Estes fatores influenciam negativamente
a recepcdo de filmes que tratam de militdncia politica ou de causas partidarias mais explicitamente.
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No caso da producdo aqui analisada, que coloca a guerrilha do Araguaia como
ambiente da trama, indaga-se: em que medida esta representacdo cinematogréfica, que
apresenta o conflito como acontecimento que fez varias pessoas abrirem médo de seus
projetos e planos pessoais para lutar por uma sociedade livre do regime militar, pode
conferir destaque a esse episodio recente da histdria do Brasil? Infere-se que, ao enfocar o
movimento da esquerda na regido do Araguaia, retomando o percurso dos militantes desde
0 planejamento até a concretizacdo da guerrilha, os realizadores do filme buscaram um
lugar de memoria para o fato, trazendo-o ao conhecimento do publico para que ndo seja
esquecido. Em sintese, produziram um material que contribui para monumentalizar uma

parte do passado.

Em sua andlise de diferentes estratégias de monumentalizacdo do passado nos
filmes Amistad (1997), de Steven Spielberg, e Danton (1983), de Andrew Wajda, Marcos
Napolitano guia-se pela no¢do de documento/monumento como material da memoria

coletiva e frisa que o cinema pode ser instrumento eficaz para esse processo.

O cinema é um dos campos mais propicios para essa operacdo da
memoria, pois um dos seus aspectos mais importantes é o carater
espetacular do filme, uma das varidveis que explica a imensa popularidade
do cinema no século XX. Arte e técnica se encontram no cinema de
maneira estrutural, abrindo um campo de possibilidades sem limite a
operacBes de monumentalizacdo do passado, acessivel a grandes platéias
e, por isso mesmo, objeto de interesses econdmicos e politicos diversos.®

Nestes termos, acredito que o destaque dado & guerrilha constitui uma estratégia
de monumentalizagdo numa obra orientada para tornar-se registro de parte da histéria do
pais. Uma operacdo que insinua a possibilidade de representar um fato pretérito que pode
ser revisitado e (res)significado pela sociedade atual, assim como pelas geracdes futuras, a
partir do momento em que conquista um lugar reconhecido na memaria social. O diretor d&
visibilidade a um acontecimento da historia do Brasil ainda pouco conhecido e divulgado,

logo, como primeira producdo cinematografica especifica sobre a guerrilha do Araguaia, a

% NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p. 66 e 67. Ao discorrer sobre estratégias de monumentalizagio, este
autor retoma Jacques Le Goff com o intuito de relacionar documentos (como escolhas do historiador) e
monumentos (como heranca de um passado consagrado e reconhecido socialmente), observando como se da o
processo de monumentalizacdo no cinema, mais especificamente nos filmes por ele analisados.
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pelicula de Ronaldo Duque adquire certa singularidade dentre os filmes que enfocam o

periodo da ditadura militar no Brasil.*®

Embora tenha seus méritos como denuncia social e critica a ditadura, Araguaya
ndo toca em questdes delicadas que envolvem fatos e personagens reais, como as
divergéncias na esquerda armada, os justicamentos®® cometidos entre os préprios
guerrilheiros e motivados por contradi¢des internas, as limitacGes do projeto politico do PC
do B que, temendo o aparato militar montado contra a guerrilha, retirou seus lideres do
local sem dar cobertura nem apoio a outros militantes.®> Estas questdes caminham na
contraméo da imagem que o filme busca passar desses sujeitos. Tais impasses sdo omitidos
também para garantir a eficacia do melodrama, que coloca a experiéncia de um grupo

ficticio de jovens militantes no centro da trama.

A representacdo da guerrilha, focada na ética dos militantes, impede que outras
versdes sejam exploradas e que uma visdo mais ampla desse episédio seja difundida. Dai a
necessidade de se analisar criticamente toda estratégia de monumentalizacdo, atentando
para o fato de que o diretor, o roteirista, em resumo, os realizadores do filme recortam,
numa extensa rede de cenas e discursos possiveis, os dizeres e as imagens que melhor se
conciliam ao proposito de dar visibilidade e credibilidade a sua obra. Neste movimento, o
filme mostra e esconde o que convém a seus interlocutores, aciona determinados sentidos,
dando espaco a algumas vozes e silenciando outras. Configura-se, assim, um roteiro capaz
de orientar direcdes de leitura e significacdo, dificultando e até inviabilizando
interpretacOes diferenciadas das que pretende instituir. Desta forma, a monumentalizacéo
do passado ndo se faz neutramente, uma vez que envolve o histdrico e o ideoldgico no

cosmo conflituoso das relagdes sociais.

% Ha outras duas produgdes que tratam da temética da guerrilha rural: Lamarca (1994), de Sérgio Rezende, e
0 documentério Caparad (2007), de Flavio Frederico.

® Justicamento era a pratica de julgamento seguida de morte aos opositores dos guerrilheiros durante a época
do regime militar de 1964.

% Ao ex-guerrilheiro Zezinho (Michéas Gomes de Almeida) foi dada a incumbéncia de retirar militantes do
local de combates, quando a regido j& se encontrava cercada por militares. Por ter vasto conhecimento da &rea
e facilidade de locomocdo, ele conseguiu cumprir a tarefa que lhe foi delegada pela Comissdo Militar da
guerrilha. Ver CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa. Guerrilha do Araguaia: a esquerda em armas. Goinia:
Editora UFG, 2003 (principalmente as péginas 237 a 241).
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1.2 O enredo da trama

A historia narrada em Araguaya: a conspiragdo do siléncio se passa no Brasil, na
regido sul do Par4, em fins da década de 1960 e inicio dos anos de 1970. Relata um
episodio ainda pouco conhecido e divulgado na sociedade: a guerrilna do Araguaia. Esse
conflito ocorreu no periodo da ditadura militar e envolveu guerrilheiros, soldados das
Forcas Armadas, moradores da regido (inclusive indios da tribo Surui, situada a época em
localidade proxima ao campo de combate®), familiares de guerrilheiros e de soldados,
dentre outros. A luta armada durou de 1972 a 1974, com a vitdria das Forgcas Armadas, que
conseguiram, ao término do conflito, eliminar a maior parte dos guerrilheiros® — alguns

ainda se encontram oficialmente na condigdo de “desaparecidos”.

Militantes oriundos do Partido Comunista do Brasil (PC do B), os guerrilheiros
propunham a luta armada (na forma de uma guerra popular prolongada) contra a ditadura
militar e todos 0s aspectos negativos que esse regime representava: censura, repressao,
auséncia de direitos e liberdades individuais, prisdes arbitrarias, torturas, assassinatos,
abertura do pais ao capital estrangeiro. Acreditavam ser possivel retirar os militares do
poder e construir uma sociedade mais justa e igualitaria, na qual as pessoas pudessem ter
melhores condi¢Oes de vida, além de liberdade para expressar suas idéias e convicgbes

politicas. Esses ideais s@o ressaltados na pelicula e ficam nitidos na fala da personagem

% Essa informagdo consta na obra; SAUTCHUK, Jaime et al. A guerrilha do Araguaia (Coleco Histéria
Imediata). S&0 Paulo: Alfa-Omega, 1978, uma das primeiras publicacdes sobre o conflito. “No centro da
maloca cravada na mata, os indios da tribo Surui narram os Gltimos lances da guerra. Massu, o principal
narrador, foi um dos que serviram de batedores para 0s grupos do Exército que entravam na selva a procura
dos guerrilheiros. Ao falar da guerrilha, numa tranqila e bela noite de novembro de [19]76, ¢ freqlientemente
interrompido por um ou outro dos vinte indios que acompanham o relato. A aldeia toda acompanhou a
guerrilha desde quando o general Antdnio Bandeira, com autorizagio da Fundagéo Nacional do Indio (Funai),
recrutou os Surui. Alguns se comportam como se tivessem traumas daqueles tempos. E o caso de Areni, um
dos batedores, que as vezes acorda gritando. [...] Quando faltam as palavras, eles rabiscam o chéo ou imitam o
som dos combates” (p. 55).

%" Desde o perfodo dos conflitos até os dias atuais, percebe-se uma relutancia do Partido Comunista do Brasil
em assumir que a guerrilha foi derrotada pelas Forgas Armadas. Esse posicionamento fica claro na fala de um
ex-guerrilheiro sobrevivente, Michéas Gomes de Almeida: “Até hoje ndo estamos convencidos se houve
vencedores ou vencidos. Lutavamos ao lado do povo por liberdade e acho que demos um grande e decisivo
passo para a abertura democratica que vivemos hoje, porém, temos consciéncia que esse pais ainda sera
governado, por muitas dezenas de anos, pela estrutura arcaica do passado.” (Entrevista on-line, concedida a
autora em 18 de setembro de 2007).



43

Alice que, num momento de confraternizagdo entre os guerrilheiros, interrompe a musica

que estavam cantando para Ihes fazer um comunicado, como numa encenacéo teatral:

Atencdo, atencdo, gente! Atencdo Brasil. Aqui é “Réadio Liberdade”
falando de um lugar qualquer da Amazénia, em pleno coragdo da floresta,
de onde testemunharemos o nascimento de um novo pais. Uma nagéo
livre, socialista e mulata [todos vibram e aplaudem]! Temos fé no futuro
radioso do nosso Brasil. Livre da opressédo, do atraso e da ignorancia. Mas
sabemos que esse futuro s6 pode ser alcancado pela unido e pela luta de
todos os seus filhos.®

Nessa passagem, percebe-se como o filme tenta mostrar quais eram as convicgoes
dos jovens que lutaram por mudangas sociais, com todo o entusiasmo que essa postura
implicava. A proépria interpretacdo da atriz, que chega a parecer exagerada em alguns
momentos, com gestos fortes de expresséo e entonagéo de voz, demonstra o idealismo que
levou aqueles militantes a participarem de um projeto bastante arriscado de transformacéo
das estruturas sociais.”® O lado humano das personagens que representam os guerrilheiros
no filme é explorado, com destaque para seus atos voluntariosos e seu ideais, que 0s

impulsionavam a seguir rumo a construgdo de outra sociedade.

A producdo tenta ser fiel aos acontecimentos, buscando retratar ndo s6 a postura da
esquerda — leia-se do PC do B —, como também da direita, representada pelos militares,
em especial o Exército. Com base na pesquisa realizada sobre a guerrilha e seus
desdobramentos, todos os livros citados nas fontes bibliograficas (com excecdo do texto de
Aluisio Madruga de Moura e Souza,” militar que serviu no Servico Nacional de
Informagdes e no Centro de InformacBes do Exército na época da ditadura) comentam

sobre a violéncia exacerbada dos militares ao ocuparem a regido na qual ocorreu a luta,

% Transcrigdo do trecho da fala da personagem Alice (Rosanne Rolland), no filme Araguaya, op. cit.

% Em documento escrito por Angelo Arroyo, onde estdo compilados os erros logisticos e estratégicos que esse
militante acredita que os guerrilheiros cometeram na luta, o autor comenta 0s riscos que corriam ao
ingressarem naquela luta. Os militantes sabiam que podiam morrer no confronto e estavam dispostos a isso,
caso fosse necesséario. Cf. ARROYO, Angelo. Um grande acontecimento na vida do pais e do partido. In:
POMAR, Wladimir. Araguaia: o partido e a guerrilha. Sdo Paulo: Brasil Debates, 1980, p. 275-290.

™ Ver SOUZA, Aluisio Madruga de Moura. Guerrilha do Araguaia: revanchismo — a grande verdade.
Brasilia: BSB, 2002.
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afirmando que os procedimentos adotados por eles caracterizaram esse conflito como uma

“guerra suja”.

A violéncia usada pelos militares para destruir o foco guerrilheiro e impedir que se
espalhasse, alcangando seus propdésitos, pode ser vista ndo como um simples ato de
crueldade, mas como um meio eficaz — e aceito por eles naquele contexto — para
defender suas convicgdes politicas e ideoldgicas. Em seu discurso, os militares’ defendiam
0 pais da subversdo e do comunismo, o que justificava suas atitudes em relacdo aos

militantes das organizagdes clandestinas.

J& os militantes de esquerda sdo mostrados como herdis que buscavam, com suas
atitudes, salvar o pais de um inimigo maior, representado pelos militares, que tinham o
controle das instancias governamentais e um aparelho repressor estruturado. Neste sentido,
a conjuntura historica é esvaziada ao se banalizar a violéncia e as contradi¢des existentes
nesse contexto, realizando um processo de vilanizagdo dos militares. Num estudo mais
detalhado, como numa pesquisa historica, busca-se evitar maniqueismos, mas ao se
apropriar de um tema histérico e encena-lo nas telas, o cinema pode optar por esse recurso,

direcionando-o para a representagdo almejada, tanto do contexto como das personagens.

A fala de Milton Cruz, coordenador do Instituto de Apoio aos Povos do Araguaia
(IAPA), ¢é esclarecedora ao comentar o modo como os fatos historicos sdo abordados na

pelicula e qual seria o papel de uma producdo cinematogréafica ao tratar de temas histdricos.

E certo que o filme contribuiu para trazer a guerrilha para a cena atual,
mas se ateve aos fatos histéricos, embora seja uma obra de ficcdo. N&o
acho que o papel do filme tivesse que ser didatico. Ndo tinha que explicar
a histéria ou dar alguma abordagem critica. Usou a atividade audiovisual
como arte apenas. Por outro lado, embora ndo seja um critico de cinema,
acho que o filme fez as passagens muito rapidamente. Faltou explorar
detalhes que faziam um elo com a histéria toda, do comeco ao fim. Ficou
fragmentado. Mesmo assim, eu recomendo. "

™ Ver SOUZA, Aluisio Madruga de Moura, op. cit.; CARVALHO, Luiz Maklouf. O coronel rompe o
siléncio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. STUDART, Hugo. A lei da selva: estratégias, imaginario e discurso
dos militares sobre a guerrilha do Araguaia. S&o Paulo: Geragéo, 2006.

" Entrevista on-line, concedida & autora em 2 de setembro de 2007.
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Para o ex-guerrilheiro Michéas Gomes de Almeida — o Zezinho do Araguaia —, 0
filme ndo tem obrigacéo de relatar os episédios como aconteceram de fato nem divulgar a

existéncia da guerrilha.

Primeiro, o filme ndo trata da divulgacdo da guerrilha. Trata, sim, de
resgatar a histéria recente brasileira. Sua abordagem é ficcional, embora
baseada em fatos reais. Acho que o filme objetivou atrair a aten¢do do
publico para aquele acontecimento histérico. [...] aproxima da realidade,
ndo esquecendo que é um filme de ficcdo. Ele ndo tinha o compromisso
de ser, absolutamente, fiel aos fatos.”

Estas observagdes conduzem a constatagdo de que o cinema ndo esta submetido as
regras que orientam as praticas da historia como &rea do conhecimento e/ou disciplina
académica, ainda que ambos possam trabalhar com a relacéo entre ficcdo e realidade. Cabe
lembrar que a histdria estd compromissada com a veracidade de seus relatos e fontes,
diferentemente de uma producgdo audiovisual, que se volta para outros propdsitos, mesmo

ao se debrucar sobre (ou se apropriar de) um tema historico.

Em Araguaya, a abordagem de um contexto mais amplo, ou seja, de outras
possibilidades de resisténcia frente a ditadura e de divergéncias de concepgdes de luta ou
de como a revolucdo deveria ser realizada, ndo sdo aspectos discutidos no filme, que trata
da guerrilha estruturada pelo PC do B como ponto central. Mas as contradi¢des no partido
ndo sdo exploradas. Assim, a imagem que a pelicula transmite é de uma coesdo de idéias e
posturas, o que da ao grupo de militantes um carater de homogeneidade. Nesta perspectiva,
feitas as devidas ressalvas, pode-se tecer uma analogia com o filme Lamarca (de Sérgio
Rezende, 1994), que também trata da tematica de uma guerrilha rural, na forma como
aquela conjuntura é dada a ver. “No entanto, o contexto historico da luta armada, da
resisténcia, fica muito reduzido, ou seja, toda gama de possibilidades de trabalhar o periodo

é relegada a um segundo plano, dando ao filme nuangas de romance biografico.”™

7 Entrevista on-line, concedida a autora em 18 de setembro de 2007.
™ ALVES, Patricia. Lamarca: ficgdo e realidade. Disponivel em: <http://www.oolhodahistoria.ufba.br>.
Acesso em: 22 jun. 2007.
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No filme de Ronaldo Duque, os principais grupos envolvidos no conflito —
guerrilheiros e militares — s&o apresentados ao espectador, na maior parte da trama, de
forma estereotipada, ou seja, como se fosse possivel criar um Unico perfil ou tipo no qual
todo o grupo se encaixasse. Assim, 0s primeiros sdo apresentados como brasileiros
dispostos a dar sua vida para lutar por um pais livre do autoritarismo e da represséo; 0s
segundos sdo mostrados como pessoas impetuosas, cruéis, que empregavam métodos

execraveis contra 0s que consideravam como inimigos.

Cabe observar que esta € uma anélise geral do filme e das personagens, mas a partir
de uma leitura minuciosa, percebe-se que, em algumas passagens, certas personagens
destoam das posturas extremistas e maniqueistas que a maior parte do grupo apresenta. Um
exemplo é o tenente Alvaro (Fernando Alves Pinto), que, mesmo sendo militar e
participando do conflito, ndo torturou prisioneiros, pratica comum nas operacdes
antiguerrilha.” Também se pode mencionar a situagio dos recrutas que s participaram da
luta para cumprir ordens e ndo apresentaram (de acordo com a narrativa) a mesma conduta
dos outros militares, sobretudo os de alta patente. Vale lembrar, ainda, a postura de Dora
(Francoise Forton) que, diante de um inimigo (cabo Abdon), tentou utilizar a tortura como
método de conduta com um prisioneiro, atitude tdo criticada e rejeitada pelos seus

companheiros de luta.”

Mesmo se propondo a contar fatos ocorridos historicamente, o narrador-
protagonista de Araguaya (Padre Chico, interpretado por Stephane Brodt), é uma
personagem ficcional que tem uma série de conflitos com o drama da ocupacdo dos

militares e a violéncia gerada pela luta armada. Ronaldo Duque comenta que

ha um personagem que constrdi essa historia na narrativa, que € um padre
francés. E um padre francés que é um resumo, um desenho de um tipo de
varios padres que estiveram na regido, que estiveram perto do conflito,
que conviveram com a guerra de guerrilhas. E é através de um padre

™ Vérios séo os trabalhos que comentam sobre a violéncia utilizada por militares nas operacdes antiguerrilha.
Dentre eles, ver CARVALHO, Luiz Maklouf, op. cit.; SAUTCHUK, Jaime, et al., op. cit.; GASPARI, Elio. A
ditadura escancarada. S8 Paulo: Companhia das Letras, 2002 (principalmente as paginas 399-464);
CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa. Guerrilha do Araguaia: a esquerda em armas. Goiania: Editora UFG,
2003.

" Nesse caso, as contradi¢des humanas e o lado psicoldgico da personagem sio abordados, destoando de uma
suposta homogeneizacdo do grupo ao qual pertence na trama.
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francés, escrevendo cartas para irma em Paris, que eu conto a histéria do
Araguaia.”’

A personagem referida passa por uma série de conflitos pessoais ao longo da
narrativa. Estabelece relagGes de amizade com militantes do PC do B, mas, de inicio, ndo
desconfia dos propositos deles naquela regido. Percebe que seus amigos tém uma postura
diferenciada, mas ndo suspeita de seus intuitos, porque aquela localidade (sul do Para)
recebe pessoas de varios lugares do pais em busca de terras e trabalho. Apenas no decorrer
da trama — quando percebe que aqueles jovens tém formacdo politica e quando os
militares chegam ao local — passa a entender os motivos que fizeram com que eles se
deslocassem das cidades onde residiam para aquela regido de fronteira entre Pard,
Maranh&o e Goias (hoje Tocantins), conhecida também como Bico do Papagaio. A partir
de entdo, questiona a validade dos métodos utilizados pelos guerrilheiros, acreditando que a
violéncia so serve para gerar mais violéncia e que esse, talvez, ndo fosse o caminho mais
indicado na luta contra a ditadura, a miséria e a opressdao. Numa conversa na sacristia,
Padre Chico pergunta a Tininha (Fernanda Maiorano) o que ela e seus amigos querem com
aquela gente, ja tdo sofrida. Ela responde que s6 estavam ali buscando fazer o melhor para
aquele povo e que ambos lutam pela mesma causa, mas cada um com suas armas — Como

explicita esse trecho do didlogo das personagens:

Padre: “O que vocés vieram fazer aqui?”
Tininha: “Nao estou entendendo...”

Padre: “Estou perguntando o que Vocés querem com meu povo. E uma
gente sofrida demais, e vocé sabe muito bem do que eu estou falando.
Escute, pelo amor de Deus, me escute: vocés estdo correndo perigo. [...] O
que voceé esta fazendo com a sua vida? Eles vao encontrar vocés.”

Tininha: “A nossa luta é igual. As armas podem ser diferentes. Mas o
nosso sonho é o mesmo: acabar com essa miséria, com essa injustica, com
esse sofrimento... Se esse povo é seu padre, ele é meu também.””

" Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha, op. cit.
" Transcricéo de trechos do dialogo entre padre Chico (Stephane Brodt) e Tininha (Fernanda Maiorano), em
Araguaya: a conspiracao do siléncio.
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Instala-se uma atmosfera de tenséo entre as personagens. Tininha adentra a igreja e
0 padre, de costas para ela, percebe a sua presenca e pronuncia seu nome. Varias velas
estio acessas na lateral e servem de fundo para a guerrilheira. E como se ela estivesse ali
buscando uma luz, uma certeza no caminho que seguia. Inicialmente, Tininha se mostra
relutante ao responder as perguntas de Chico que, num determinado momento da conversa,
levanta o rosto cabisbaixo da moga, pedindo para que ela o responda. Com expressao de
choro, Tininha comeca a falar, concluindo que num ponto ambos concordavam: a
necessidade de buscar melhores condicGes de vida para a populagdo daquele local. A cena
termina com uma melodia que comega com o rufar de tambores e logo passa a ser serena,

suave, com toques de violino e érgao.

Este trecho do filme também revela o posicionamento do padre, contrario a luta
armada, o que se chocava com a meta dos militantes, que era o desenvolvimento de uma
guerrilha rural. Apesar de discordar das concepgdes de seus amigos, ndo deixou de manter
contato com eles, auxiliando-0s em alguns momentos, como na retirada de Alice da regido,
quando a guerrilha ja havia comecado, e ela estava gravida e com problemas de satde. Mas
sempre ressaltava que aquela ndo era a melhor opgdo e que todos corriam riscos. Dai seu
desespero quando os militares comegaram a obter os resultados desejados na luta, com a

prisdo e a morte de varios guerrilheiros.

Padre Chico sofria com as impunidades cometidas na regido, sobretudo apds o
inicio dos combates. Viu Padre Roberto (interpretado por Tierry Tremouroux) ser preso
injustamente e torturado pelos militares, que se “desculparam” pelo equivoco, justificando
com ar de ironia que ele havia sido confundido com um terrorista, pois tinha cabelos longos
e ndo usava batina. Com o auxilio de Roberto, ele tentou estabelecer contato com a diocese
de S&o Paulo para relatar o que estava se passando e pedir algum tipo de intervencdo e

auxilio. Mas nada conseguiu.

H& uma cena no filme em que a indignacéo de Padre Chico chega ao apice. O ano
de referéncia ¢ 1973, quando os militares instituem a regra de ndo mais fazerem

prisioneiros.”® A guerrilha estava em sua terceira fase e a estratégia utilizada pelos soldados

™ Assim diz Pedro Cabral, na entrevista dada a Ronaldo Duque que compde os Extras do DVD do filme: “E a
ordem de Brasilia, a ordem direta do presidente Médici, era eliminar. Eliminar para que ndo haja
desdobramentos nem amolagBes futuras. Eliminar todos.” Transcricdo de trecho da fala de Pedro Cabral
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era retirar a forca todos os homens do local e leva-los para uma base montada como prisdo
(Base Militar de Xambiod, GO), evitando que eles aderissem a guerrilha ou dessem algum
tipo de apoio aos guerrilheiros. Os padres intervieram, tentando impedi-los, mas novamente

nada conseguiram, pois os militares eram muitos e estavam armados.*

A brutalidade e o desrespeito com que 0s soldados realizaram o procedimento
deixaram os padres estarrecidos. Os moradores tiveram seus direitos humanos violentados
e nada podiam fazer naquele momento, a ndo ser tentar fugir, pois ndo tinham a quem
apelar.® Aquela era uma localidade distante dos grandes centros urbanos e a imprensa,
ainda que tomasse conhecimento do fato, ndo poderia divulga-lo, considerando que o0s

meios de comunicag&o estavam sob o crivo da censura.®?

Esse episodio serviu para que os religiosos percebessem o quanto suas atitudes e
tentativas de defender a populagdo eram minusculas diante do aparato militar estruturado
para combater a guerrilha. Era necessario que conseguissem mobilizar a opinido publica,
denunciando as arbitrariedades que estavam sendo cometidas na luta, que se caracterizava
como uma “guerra suja e irregular”, haja vista que essas denuncias ndo surtiriam efeito ou
impacto, caso ficassem localizadas. Mas n&o obtiveram sequer o apoio da igreja, que Ihes
deu ordens para sair daquela regido por motivos de seguranca pessoal. Mesmo ap0s ser

orientado a se retirar do local, Padre Chico optou por permanecer na regido, pois ndo queria

contida em Araguaya: a conspiracdo do siléncio. Direcdo: Ronaldo Duque. Manaus. Produtora: Paris
Filmes, 2007. DVD, stereo. Color. Duragdo aproximada: 109 min.

% Sobre a atuacio dos militares no conflito e sua conduta nesse episddio especifico, Zezinho do Araguaia
sintetiza sua opinido em apenas duas palavras enféticas: “barbarie total”. Esta forma de expressar suas idéias
acerca do conflito demonstra que a violéncia que presenciou na guerrilha provoca, mesmo ap6s muitos anos,
lembrangas dolorosas: “A cada cena gravada do filme, eu era tomado por uma aflicdo muito grande. Foi muito
dificil ‘reviver’ aquilo tudo de novo. As imagens trazem uma lembran¢a dos companheiros que la tombaram e
isto ainda me aflige muito.” (Entrevista on-line concedida & autora em 18 de setembro de 2007).

8 Apenas um menino consegue escapar e fugir para junto dos guerrilheiros. Ele fica sob a responsabilidade de
Osvalddo, mas morre apés ser atingido em um confronto na mata. Sua morte é sentida por esta personagem
gue j& se encontrava bastante abatida com a situa¢do do confronto. Em seguida, seu corpo é jogado no rio e
vai afundando lentamente, como se simbolizasse o desfecho que o combate teria para os guerrilheiros.

% Talvez esse tenha sido um ponto relevante que influenciou o desfecho da guerrilha. A relagéo entre campo e
cidade era bem mais favoravel aos militares que aos guerrilheiros. Enquanto estes sofriam com as
dificuldades de contato com os dirigentes do partido que se localizavam em Sdo Paulo — a guerrilha urbana e
seus principais quadros ja haviam sido desbaratados pela ditadura desde o fim da década de 1960, dai a
impossibilidade de captar recursos para manutencdo e divulgacdo da guerrilha —, aqueles possuiam
condicdes de deslocar soldados para a regido do conflito, enviando tropas descansadas e cada vez mais bem
preparadas para combates na selva, em especial na Ultima fase da luta. Assim, um dos fatores que os
militantes do PC do B acreditaram contar a seu favor — o desenvolvimento de uma guerrilha numa regido de
dificil acesso e permanéncia — foi, ao final, mais favoravel aos militares, pois os guerrilheiros cercados e
escondidos na mata ficaram isolados de suas bases de apoio. Ver POMAR, Wladimir, op. cit.
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abandonar quem ele assistia. Esse foi um dos motivos que o levaram a discutir com padre
Roberto, que por ja ter vivenciado uma situacdo limite de torturas pelos militares, insistia

que deixassem a area de combates o quanto antes.

O protagonista da histdria, além da percepgdo da impossibilidade de resolver aquela
situacdo, convivia com outro conflito: o sentimento que nutria pela guerrilheira Tininha.
Eles se tornaram amigos préximos, mas a guerrilha os separou, por causa das posturas e
opcOes que cada um assumia. Chico era um religioso e tinha, portanto, um compromisso
com a igreja e seus votos de fé; Tininha era uma militante que se tornou guerrilheira e,
dessa forma, abriu méo de seus projetos individuais para lutar por uma causa coletiva, na
qual acreditava com convicc¢do. Nenhum tipo de envolvimento intimo aconteceu entre os
dois e esse suposto interesse que nutriam um pelo outro se insinuava de forma ténue, ou
seja, nos pequenos detalhes, nos olhares e gestos que um direcionava ao outro, como num

amor platonico. Esse clima sutil de romance é percebido no seguinte dialogo:

Tininha: “Padre, eu ndo acredito que vocé seja assim tdo conservador.”

Padre: “Que € isso Tininha? Eu ndo vou cair nessa armadilha, ndo. Isso é
puro preconceito.”

Tininha: “Que preconceito, padre, vocé é que ndo estd me entendendo.”

Padre: “Eu estou entendendo muito bem, vocé é que ndo estd me
escutando. [...] De qualquer maneira, é sé olhar em volta. Veja: fogueira,
bandeirinhas coloridas, forrd, e esse povo tdo lindo dancando para Séo
Jodo.”

Tininha: “Quer dancar?”

Padre: “Vocé ja imaginou um padre gringo dancando forré? [ela sorri]
Estd vendo, eu ndo quero isso. Sabe, Tininha, tenho observado vocé
nesses Ultimos tempos. Com essa simpatia toda, esta fazendo muitas
amizades ndo ¢?"%

A cena se passa numa festa de S3o Jodo®, antes do inicio da guerrilha. Eles estdo
sentados lado a lado com os ombros encostados. Um olha para 0 outro com certo interesse
e romantismo. As imagens da festa também mostram a harmonia entre a populagédo local e

os militantes: eles aparecem dancando com os moradores, num clima de grande

& Transcrigio de trechos do dialogo entre Tininha e Padre Chico, em Araguaya, op. Cit.
¥ Festa pertencente ao calendario religioso local.
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confraternizacdo. Contudo, os habitantes da regido do Araguaia ndo sabiam que aquelas

pessoas eram militantes politicos engajados na luta armada.

Até o ultimo momento da guerrilha mostrado no filme, Padre Chico permaneceu na
regido. Ficou para tentar resgatar Tininha, para que pudessem, com Roberto, sair do local.
Essas ultimas cenas se passam na cidade de Maraba em dezembro de 1973. O lugar é
filmado do alto. Em seguida, visualiza-se um 6nibus chegando e a movimentacdo das
pessoas em meio as casas de comércio. Aparecem os padres discutindo e Roberto tentando
convencer Padre Chico de que deveriam partir logo. Mas ele insistia em ficar um pouco

mais.

Padre Chico: “Pare!”

Padre Roberto: “Vocé esta se arriscando demais, Frangois.”

Padre Chico: “Confie em mim. Compre trés passagens e me espere.”®

Como ele demorava a voltar, Roberto comegou a olhar ansiosamente para seu
relogio de bolso. Olhou para os lados e viu soldados revistando pessoas e, em seguida,
caminhando em sua dire¢do. Fica subentendido o que aconteceu com esta personagem, que
ndo mais é mostrada na trama. Na expectativa de encontrar a guerrilheira, Padre Chico fez
mais uma busca pelo local e seu desespero foi imenso ao vé-la sendo presa, chorando e
passando por ele em um carro da Policia Civil. Ele ja imaginava o que iria acontecer, e sua
Unica reacdo naquele momento foi segurar fortemente um crucifixo de madeira que trazia
pendurado no pescoco, como se Deus fosse o Unico a quem pudessem recorrer perante

aquela situacgéo.

A pelicula se encerra com a retirada do padre do 6nibus em que viajava. Em pleno
desconsolo, ele parecia ndo mais ter forcas e esperancas ao ser cercado por militares
armados. A mdsica que acompanha as imagens tem um fundo triste e suave. Na cena,
Francois é retirado a forca por um militar (Gavido, interpretado por Guto Amadeira) e
levado num jipe. Enquanto o carro vai se movimentando, a fala do padre aparece como se
estivesse lendo, em francés, trechos de uma carta enviada a sua irma, Emilia, na qual relata

0 peso que todos aqueles acontecimentos tiveram em sua vida.

& Transcrigio de trecho do dialogo entre os padres Chico e Roberto, em Araguaya, op. Cit.
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Emilia, entre tanta brutalidade, tanta ignorancia e tanta desesperanca,
penso em vocé e em nossos pais. Esta lembranca é o que ficou em mim,
daquele que um dia fui. Engracado. Sinto que se nos vissemos hoje, vocé
ndo me reconheceria. Ha alguns anos te escrevi ensinando o significado
de uma palavra que aprendi aqui e que ndo existe para nos. “Saudade.”
Lembra um pouco a nostalgia. Pois € isso que quero te dizer agora. E isso
que sinto. Sinto saudades.®

A fala de Padre Chico é carregada de um tom melancélico que também fica
evidenciado na fisionomia desta personagem. Ver Tininha ser presa e nada poder fazer para
ajuda-la o levou ao limite do desespero, considerando o afeto que por ela nutria. E como se
ja ndo tivesse mais disposicdo para lutar contra as arbitrariedades que estavam ocorrendo,
apds presenciar a agressao decorrente daquela situacdo de guerra, além da queda de varios
de seus amigos, 0 que resultou na desintegracdo da guerrilha. Apds essa passagem, sdo
mostradas apenas imagens em preto-e-branco de alguns personagens em momentos

anteriores a sua atuagao no Araguaia.

% Transcrigdo da fala da personagem de Padre Chico que encerra a pelicula.
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1.3 Versdo (ou memorias) da guerrilha

A abertura da trama ocorre em 1973, na Transamazonica, focalizando um 6nibus no
qual esta o protagonista e narrador da historia, Padre Chico. O veiculo é interceptado pelos
militares e revistado em uma suposta busca para tentar identificar algum terrorista (como
eram chamados pelos militares os militantes do PC do B). O clima de medo, violéncia e
inseguranca é mostrado ja na primeira cena. A caracterizacdo de Padre Chico reforca um
estado de desesperanca: esta sentado numa poltrona ao lado de uma janela, sujo e suado,
com expressdo de desanimo, cansaco e desolagdo. Nesta passagem, ele relata, em carta a
sua irm&@ Emilia, seus sentimentos contraditorios, como o receio de ndo mais poder vé-la e
sua coragem de resistir, devido a sua fé e ao apego as pessoas da regido, pelas quais se
dedicou mesmo sem conhecé-las. Em seguida, as imagens sdo cortadas e se passa para um
outro ambiente, o das cidades, com a representacdo de uma manifestacdo contra a ditadura,

reprimida pelas Forgas Armadas.

Observa-se que os fatos sdo narrados numa seqiiéncia ndo-linear. A narrativa
central, que aborda os acontecimentos que se desenrolaram na regido sul do Pard, é cortada,
em algumas passagens, para se introduzir cenas de momentos anteriores que dao
informag0es acerca dos fatores que motivaram a estruturacdo daquela luta. Sem esses
dados, seria dificil para o espectador que ndo tivesse informacdes prévias sobre o tema
abordado compreender a historia encenada, assim como 0s motivos que originaram a
guerrilha. Por isso, retorna-se ao contexto das cidades onde tudo comegou: a ditadura, a
perseguicdo aos clandestinos, a auséncia de liberdade de expressdo e de didlogo com o
poder publico, a privacdo de uma vida pessoal e familiar para os que optaram por enfrentar
o regime politico vigente. Esta abordagem ¢ feita para auxiliar o espectador a entender as
razdes que levaram aqueles jovens militantes as matas da selva amazOnica para

desencadear uma guerra de guerrilhas.

O filme apresenta trés temporalidades que dialogam entre si. A primeira refere-se a
um confronto na cidade entre manifestantes (em geral estudantes) e militares (tropas de
choque/cavalaria) que reprimem a manifestagio com veeméncia. E seguida por imagens de

abandono da vida urbana pelos militantes do PC do B que viajam rumo ao sul do Pard. A
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segunda temporalidade ¢ a do momento atual, composta por depoimentos de ex-
guerrilheiros, mesclados com a histdria narrada para estabelecer, desta forma, um didlogo
com o presente. Por fim, a terceira temporalidade se associa ao local em que aconteceu a
guerrilha, relacionando-se com sua organizagao e seu desenvolvimento e correspondendo a

maior parte das imagens — nesta etapa, realiza-se o encadeamento da trama.

N&o ha uma linearidade cronoldgica na pelicula. Passa-se das cenas de flashback
(elas nédo sdo datadas, mas os fatos narrados revelam que sdo anteriores a 1973) aos trechos
dos depoimentos (de 2002, no periodo de produgdo do filme) e volta-se ao sul do Para
(Caianos), em dezembro de 1968. Somente apds todo esse movimento temporal, os fatos se
desenvolvem com certa linearidade até o fim da narrativa, quando se retorna ao ponto de
partida: dezembro de 1973.

A parte final do filme deixa uma interrogacdo: o que terd acontecido com Padre
Chico e Tininha, personagens que ndo apresentam um desfecho evidenciado na trama? Fica
subentendido que o padre francés foi preso, assim como a guerrilheira, que talvez tenha
sido assassinada, como seus companheiros, por exemplo, Dora, morta apds ser capturada e
seviciada pelos militares. Esta forma de encerrar a narrativa — sem dar respostas claras e
objetivas ao espectador, mas levando-o a refletir sobre o que teria acontecido — foi a op¢ao
escolhida pelos realizadores de Araguaya: a conspiracao do siléncio. Neste sentido, pode-
se dizer que o enredo apresenta um desfecho aberto, permitindo ao publico imaginar outras
cenas e outros finais. Tanto as questfes solucionadas (para as quais se determina um
arremate) quanto as que ficam suspensas geram curiosidade, indagacbes e reflexdes,
propiciando didlogo entre o filme e os espectadores, entre passado e presente. Assim, 0
cinema se constitui num potencial gerador de debates e, dependendo de seu alcance,

motivador de intervencdo social.

Encerrar a narrativa de forma aberta poderia ter sido um recurso utilizado para
mostrar ao publico que o tema tratado no filme é passivel de outras interpretacdes e que a
versdo apresentada constitui uma representacdo do fato, dentre tantas outras possiveis. No
entanto, a trama apresenta uma concepcao fechada, por ndo trabalhar com diferentes
versdes desse episddio da historia brasileira. Ao buscar uma representacdo bastante

préxima da literatura (fala-se aqui daquela produzida pelo PC do B) sobre a guerrilha do
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Araguaia, o filme engendra um discurso que se pretende neutro, capaz de um relato fiel dos
fatos, alimentando a ilusdo de haver um sentido Unico e incontestavel no seu dizer. Desta
forma, com a estratégia de expor “fatos reais” do passado com uma pretensa neutralidade,
mas sob a Gtica dos militantes, esta obra cinematografica mascara outras possibilidades de
analise e difunde a impressao de fidelidade ao real. Mas vérias questdes ainda ndo foram

resolvidas®’ e ha muito a se dizer sobre a guerrilha e seus desdobramentos.

Deve-se considerar que as imagens apresentadas na tela seguem uma direcéo
marcada por posicionamentos ideoldgicos, como ressalta Ismail Xavier, ao dizer que
“camera e montagem organizam um olhar que é cristalizacdo de uma perspectiva
ideoldgica, de uma valoragéo das coisas, de uma ‘visio de mundo’.”® Sendo assim, é
incoerente falar em neutralidade no cinema, visto que o filme guia o olhar do espectador
para determinados significados e sentidos, portanto, ndo é ideologicamente neutro. Cabe
ponderar que a producdo cinematogréfica é afetada e fortemente influenciada por fatos,
relacbes de poder, contextos sociais, decisfes politicas, interesses econdémicos, crengas
religiosas e concepcOes estéticas. Assim, o processo de construcdo de uma obra filmica néo
é neutro nem desinteressado, porque nele se entrecruzam maultiplos interesses. Por tudo
isto, é questionavel o enquadramento da tematica da guerrilha numa leitura fechada, que

contempla os pontos de vista de apenas uma das partes envolvidas.

Dois momentos na narrativa ddo nuances diferenciadas a trama, mas se encontram
entrelagados. E como se fosse possivel, ao nivel de analise, dividir a historia em duas partes
que ora se distinguem, ora se completam. O primeiro € a chegada dos militantes a regido, o
entrosamento que estabeleceram com o0s moradores, 0 inicio da organizacdo de um projeto
que se dizia revolucionario. O foco se prende nas posturas assumidas pelos militantes
frente as situagdes cotidianas, como a falta de assisténcia publica, a grilagem e a invasédo de
terras por grandes grupos econdmicos. Ha cenas fortes®™ em que moradores séo destituidos
de suas propriedades (com a conivéncia de policiais militares) por ndo possuirem

escrituras, para ceder espaco a latifundiarios que reclamavam o direito de posse sobre a

8 Exemplo disso sdo os familiares dos guerrilneiros mortos na luta, que ainda brigam na justica por
indenizacBes e pelos restos mortais de seus parentes.

% XAVIER, Ismail (org.). A experiéncia do cinema: antologia. Rio de Janeiro: Edigdes Graal: Embrafilme,
1983, p. 20.

 Termo utilizado com o intuito de expressar a violéncia contida nas imagens.
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terra. A violéncia verbal, por meio de ameagas, ou mesmo a violéncia fisica representavam

0 método corrente para explorar pessoas que ja se encontravam em situacao de pobreza.

Nesta parte da historia que enfatiza os aspectos positivos da proposta de luta
armada, as cenas tém cores vibrantes, com destaque para a natureza e o verde das matas. A
vida local é apresentada em sua simplicidade: criangas brincando e tomando banho nos
rios, pessoas se divertindo, comendo e dancando na festa de S&o Jodo. A solidariedade e as
relacdes de amizade também sdo expressivas neste momento do filme. A trilha sonora

acompanha o sentido das imagens: é calma e alegre simultaneamente.*

J& a segunda parte remonta a abril de 1972, quando a guerrilha comegou, com a
ocupacao da regido pelas Forcas Armadas. O local de referéncia da cena, mostrado na
legenda, é Caianos. As imagens se iniciam numa noite chuvosa, com guerrilheiros se
escondendo para ver o que se passa e carros de militares chegando ao lugar. O clima é
sombrio e da ao espectador a sensacdo de suspense. Novamente a trilha sonora faz seu
papel, caminhando lado a lado com a narrativa filmica, integrando-a e dando o tom as
imagens, como salienta 0 maestro Rénio Quintas ao comentar sobre quais foram as

condicdes de producdo da trilha de Araguaya:

Pelo lado emocional, acho que atingi um belo resultado, com temas fortes,
o0 arranjo para “Geléia geral”, que abre a trilha, e a mdsica da Gltima cena,
que dura mais de nove minutos e meio, que foi muito complexa de criar
pelas limitagBes da producédo, que ndo me deram — conforme havia sido
solicitado e quase conseguido — uma orquestra. O que pude fazer foi
arregimentar uma orquestra de cAmara e um guitarrista; o resto eu que
executei. A “Geléia geral”, que fecha os letreiros do filme (com
interpretacdo de Célia Porto), também merece destaque, foi idealizado por

mim.*

Emerge, da fala do produtor musical, uma critica sutil a auséncia de condicbes
apropriadas para producdo da trilha sonora do filme. Ainda assim, ele reforca que

conseguiu atingir um bom resultado em seu trabalho, devido a sua capacidade criativa, que

superou a falta de recursos solicitados. Além de comentar sobre as limita¢cdes da producao

% A partir da analise da pelicula, percebe-se que imagens e sons sio elementos de mesmo peso na narrativa e
que, portanto, o cinema sonoro ndo deve ser interpretado como imagens visuais acrescidas de acessorio
sonoro. Em outras palavras, a masica faz parte da estrutura da narrativa, diz muito desta.

*! Entrevista on-line concedida a autora em 29 de marco de 2007.
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— expressas no resultado final da obra cinematografica — ressalta que criou as musicas
com a intengdo de traduzir o que era visualmente mostrado. O efeito alcangado foi uma

grande interacdo entre som e imagem.

[...] minha integra¢do com o filme foi total, mergulhei de cabeca naquela
viagem de tentar traduzir a emoc¢do, 0 medo e a coragem daqueles garotos
que por idealismo e vontade de melhorar [0 pais] se meteram naquela
aventura que iria ser fatal para todos, com a morte violenta, sob tiros ou
tortura de todos, infelizmente! Foi nesse clima que criei aquela trilha.**

O desejo de se aproximar dos fatos, do modo como aconteceram, dos sentimentos
vivenciados pelos grupos que participaram da luta ndo se restringe a narrativa verbal: faz
parte da totalidade da obra, passando pelos varios elementos que a constituem. A busca por
coordenadas historicas capazes de situar cronologicamente o espectador, os dados que
conferem com as produgdes bibliogréficas sobre a guerrilha, a masica que ndo destoa das
situacBes vivenciadas pelas personagens, tudo caminha rumo a montagem de uma

representacgéo respaldada no que “de fato, aconteceu.”

Ressalta-se o carater ambiguo da tentativa de se aproximar dos fatos, reconstitui-los
como “realmente” aconteceram. Ao mesmo tempo em que os realizadores do filme se
esforcam em compor uma representagcdo proxima do real, lancando méo de uma série de
recursos citados no decorrer deste texto, empreendem uma leitura fechada da guerrilha, que
enquadra o tema, “emoldurando-0” e inviabilizando outras possibilidades de interpretagéo.
Assim, a construcdo da trama parte de uma concepgao politica especifica, coincidente com

a versdo do partido politico que idealizou a guerrilha.

Nesta perspectiva, ao analisar uma producdo cinematografica voltada para a
reconstituicdo de um periodo histérico, importa, segundo Miriam Rossini, investigar de
onde partem os discursos que séo apresentados. Ela propde uma metodologia para analise,

advertindo que

0 historiador deve se abster de tentar confirmar no filme de
reconstitui¢do histdrica seus proprios conhecimentos sobre a historia. No
entanto, por estar apoiado num fato que realmente aconteceu, esse
produto cultural deve ser atentamente analisado pelo historiador, a fim de

%2 1dem, ibidem.



58

que se possam perceber os discursos que estdo sendo produzidos sobre o
passado, travestidos de puro entretenimento. Diante de um filme de
reconstitui¢do histérica, ou de qualquer outra imagem audiovisual, deve-
se questionar o lugar da fala dos realizadores; o enfoque adotado; a
escolna das fontes; dos fatos selecionados; a implicacdo das
modificacbes impostas ao conteido histérico resgatado. Dessa forma,
estaremos rompendo com o efeito de real, proprio das imagens
audiovisuais, e atingindo o amago da questdo: o discurso sobre o
presente.”

A estruturacdo do roteiro partiu de uma investigacdo dos realizadores (Ronaldo
Duque, Guilherme Reis e Paula Simas) que, além de colher depoimentos de testemunhas
envolvidas direta ou indiretamente no episddio, fizeram uma pesquisa em publicacGes
sobre a guerrilha do Araguaia. Mas qual € o teor dessa pesquisa? Qual o conteudo utilizado
na construcdo da narrativa filmica? Se houve uma pesquisa e se o diretor afirma ter
buscado uma proximidade entre as imagens construidas e os fatos relatados, entdo é
possivel dizer que a pelicula privilegia, de certa forma, a memdria ou versdo contida na

documentacéo consultada.

Pondera-se que o0s realizadores poderiam ter optado por destoar das analises
reunidas na documentagdo consultada e construido sua propria verséo dos fatos, pois ndo
tinham a obrigacao de ser fiéis as fontes. Mas a escolha de Duque e outros envolvidos na
elaboracdo do filme aqui analisado foi seguir, em varios momentos da trama, a versao dos
militantes, contida em seus depoimentos ou em documentos por eles produzidos, como no
caso do “Relatorio Arroyo”.** Este aspecto s é perceptivel quando se parte para a analise

do filme, pois a fala do diretor aponta outra direcao:

Eu sempre me mantive o mais afastado possivel do Partido Comunista do
Brasil, pelo menos na pesquisa e na elaboracdo do roteiro. Num
determinado momento, eu mostrei o roteiro e disse assim: “olha é isso
aqui que eu vou fazer. Vejam bem. E esse o filme. Vocés tém alguma
coisa a falar sobre isso, alguma coisa que historicamente ndo esta bem,

% ROSSINI, Miriam de Souza. O lugar do audiovisual no fazer histérico: uma discusséo sobre outras
possibilidades do fazer histérico. In: LOPES, Antonio Herculano; PESAVENTO, Sandra Jatahy; VELLOSO,
Ménica Pimenta (orgs.). Histéria e linguagens: texto, imagem, oralidade e representa¢des. Rio de Janeiro:
Casa Rui Barbosa/7 Letras, 2006, p. 120.

% No livro de Pomar, esse documento é transcrito com o nome de “Relatorio sobre a luta no Araguaia”. Ver
POMAR, Wladimir. Araguaia: o partido e a guerrilha. Sdo Paulo: Brasil Debates, 1980, p. 249-274.
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que estd mal colocada?”. Tinha uma coisa sO que eles me disseram. Uma
noticia no radio que era ouvida 14 na mata. Era a noticia do Lamarca
roubando as armas no quartel de Sao Paulo, em Quitalnas, e era ouvida
pelo radio. E ai eu me lembro que o pessoal disse assim: “Olha, eu achava
que era bom vocé tirar essa noticia, porque pode confundir as pessoas e
eles pensarem se era a Vanguarda Popular Revolucionaria [VPR] ou era a
gente”. Ai eu achei que podia confundir mesmo, que é muita historia,
muita gente envolvida. Mas foi exatamente isso. Depois, eles s6 viram o
filme pronto.®

Analisando os dialogos do filme, observa-se que, mesmo com a afirmacdo de seus
realizadores de terem mantido contato direto com o partido s6 quando o roteiro ja havia
sido elaborado, a linha de interpretacdo dos acontecimentos mantém estreita relagdo com o
modo pelo qual o PC do B idealizou a guerrilha, numa demonstracdo de que o contedo das
imagens traduz uma memdria que se encontra atrelada a essa organizacdo politica. Este
aspecto denuncia que o filme adota uma concepcéo politica fechada, visto que néo trabalha
com diversas versdes do fato, apresentando a histéria da guerrilha apenas pela dtica dos
guerrilheiros. Deve-se também considerar que hd uma distancia entre o texto escrito e as
imagens e que ela pode resultar em limitagdes ou até mesmo em mudancas do roteiro na
passagem da linguagem escrita para linguagem visual durante as filmagens, no processo de

captacdo das imagens e montagem das cenas.*

Para os membros do PC do B, a luta armada era um meio necessario para
alcangcarem as mudancas sociais que almejavam para o pais. Antes mesmo de 1964 e da
tomada do poder pelos militares, esse ja era um principio estabelecido e que deveria ser
desencadeado, conforme consta no “Manifesto-Programa™®’ do partido, datado de 1962. A
partir do golpe, com as persegui¢Bes aos opositores do regime e a impossibilidade de

propor mudancgas no ambito legal, o PC do B colocou em pratica uma manobra que ja

® Entrevista de Ronaldo Duque dada a Paulo José Cunha, op. cit.

% Alguns problemas foram enfrentados pela equipe de producdo, que teve de criar alternativas para driblar
certas limitacfes. Exemplo disso foi a impossibilidade de conseguir um helicéptero militar do mesmo modelo
utilizado nas operagdes antiguerrilha (UH1H), pois as Forcas Armadas ndo colaboraram com nenhum tipo de
material ou informagdo. Os realizadores conseguiram um helicoptero do mesmo modelo, de uso civil, que foi
emprestado pelo governo de Roraima. Porém, mesmo sendo restaurado, ndo funcionava. Como era necessario
para as filmagens de busca na mata e deslocamento de prisioneiros, foi pendurado a um guindaste e balangado
por integrantes da equipe técnica, enquanto outro helicoptero (que ndo aparece nas filmagens) sobrevoava o
local, dando & cena o efeito que necessitava para parecer real. Essa informacédo consta nos Extras do DVD do
filme Araguaya: a conspirac¢do do siléncio, op. cit.

¥ Consultar PC do B: em defesa dos trabalhadores e do povo brasileiro (documentos do PC do Brasil de 1960
a2000). Sdo Paulo: Anita Garibaldi, 2000.
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estava prevista nas discussdes tedricas do partido desde o momento de sua estruturacéo.
Ap0s a instauracdo da ditadura, os comunistas acreditavam que a populacéo iria aderir ao
movimento de lutas — o que de fato ndo ocorreu —, como revela o fragmento de um

documento produzido pelo Comité Central:

Os comunistas estdo convencidos de que o povo, mais dia menos dia, tera
que recorrer a luta armada. Nao por amor a violéncia ou pelo desejo
absurdo de derramar sangue. Mas sim como resposta a politica terrorista
da reacdo interna e do imperialismo norte-americano. Onde ha opresséo,
torna-se inevitavel a luta revolucionéria. Aos brasileiros ndo resta outra
alternativa: erguer-se de armas na mao contra os militares retrégrados e 0s
imperialistas ianques ou viver submissos aos reacionarios do pais e aos
espoliadores estrangeiros. Ndo ha divida que a grande maioria da nacéo
optara pelo recurso as armas e ndo pela submiss&o.*

A montagem das cenas revela a preméncia da luta armada ante o aparato militar
estruturado para manter a vigéncia da ditadura. As cenas de conflito nas ruas, as prisoes, a
censura, a perseguicdo, o0 tratamento aos opositores como perigosos “terroristas
procurados” validam o desenvolvimento de uma guerrilha, urbana ou rural. As seqliéncias
mostram que a oposi¢cdo comegou nas cidades, buscando se estruturar depois no campo.
Mas é importante frisar: mesmo no caso do Araguaia, em que a intencdo era iniciar a
guerrilha no campo e depois avancar para as cidades, uma das principais bases de apoio dos
guerrilheiros se encontrava no meio urbano, onde estava o nicleo dirigente do partido, que

tinha também a fungdo de financiar e divulgar a luta em desenvolvimento.

A guerrilha teve influéncia externa de outras experiéncias de luta armada, como as
revolugOes cubana e chinesa e a guerra do Vietnd. Eram exemplos cronologicamente
proximos que impulsionaram os militantes dispostos a lutar de armas na mao contra o
poder instituido. Segundo Daniel Aardo, foi significativa a influéncia desses movimentos
revolucionarios nas organizagbes formadas apos o golpe e por ele chamadas de “Nova

esquerda”.

% Guerra popular: caminho da luta armada no Brasil. In: POMAR, Wladimir. Araguaia: o partido e a
guerrilha. Sdo Paulo: Brasil Debates, 1980, p. 92. Outros documentos do PC do B, reproduzidos nessa obra,
também afirmam a necessidade da luta armada iniciada no campo, na forma de uma guerra popular
prolongada. S&o eles: O golpe de 1964 e seus ensinamentos; Responder ao banditismo da ditadura com a
intensificagdo das lutas do povo; Mais audécia contra a ditadura e Gloriosa jornada de luta.
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A revolugdo cubana, desde 1959, fascinava as vanguardas politicas de
todo o continente. Os cubanos haviam provado que era possivel destruir a
burguesia e o capitalismo nas barbas do imperialismo mais forte do
mundo. E que sé era possivel fazé-lo recorrendo a luta armada. [...] A
revolugdo chinesa influenciaria igualmente os troncos formados a partir
do PC do B e da AP [Acdo Popular]. Ndo s6 os exemplos da luta
revolucionaria armada, mas também, desde 1966, as licdes da Revolugdo
Cultural [...] A luta armada e o emprego da violéncia eram, aqui também,
mostrados como o caminho inevitdvel na busca de transformacdes
radicais. O quadro completava-se com a inspiracdo trazida pela luta de
libertacdo nacional do Vietnd. Uma nagéo pequena, mas coesa, enfrentava
vitoriosamente a grande poténcia mundial. Os fatos pareciam indicar que
tudo era possivel, desde que houvesse disposicéo de luta.”

Neste sentido, pode-se dizer que a crenga das organizacdes de esquerda — de que a
vitdria seria alcancada se houvesse disposicdo a luta armada (e adesdo da populacéo) — foi
um fator responsavel pela subestimagdo do inimigo, que tinha um contingente maior de

combatentes, treinados e bem armados, para reagir aos ataques.

Essas concepcdes estdo na pelicula, sobretudo na fala do depoente José Genuino
Neto. A época envolvido com o desenvolvimento da guerrilha, Genuino participou apenas
da fase de preparacdo para o combate, pois foi preso logo que os militares chegaram ao
local em 1972. Diz ele: “a nossa referéncia eram a guerra do Vietna e a revolugdo chinesa.
E a guerra do Vietnd muito fortemente, porque o0 nosso paradigma era exatamente o da
guerra do Vietna, que era uma guerra na selva. Era uma guerra do pequeno contra o grande,

de um pais pequeno contra um pais rico.”'%

A revolugédo cubana era criticada em alguns aspectos porque partia da teoria do
foco, ou seja, de uma outra concepcdo de como a luta deveria ser desencadeada,
centralizando as agdes em pequenos grupos armados. Ao optar por uma guerra alicergada
no apoio e na adesdo da populacdo, o PC do B acreditava ser inviavel restringi-la a

pequenos grupos de militantes responsaveis pela realizacdo de agdes armadas que, por meio

% REIS FILHO, Daniel Aardo; SA, Jair Ferreira de (org.). Imagens da revolugdo. Documentos politicos das
organizagBes clandestinas de esquerda dos anos 1961-1971. 2. ed. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2006, p. 26.
1% Transcricao de trecho do depoimento de José Genuino Neto em Araguaya: a conspirago do siléncio.
Sobre a guerra do Vietna que tanto influenciou os guerrilheiros do Araguaia, consultar: HOBSBAWM, Eric.
O Vietna e a dindmica da guerra de guerrilhas. In: Pessoas extraordinarias: resisténcia, rebelido e jazz. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1998, p. 289-303.
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de atos herdicos, atrairiam novos combatentes que, aos poucos, integrariam-se a luta e
possibilitariam o desenvolvimento da guerrilha e sua vitdria. Nesse tipo de luta, a
organizacdo militar seria de maior relevancia: criaria condi¢Ges para a revolugdo. Assim, o
partido teria papel secundario, visto que seriam 0s proprios combatentes quem norteariam o

processo revolucionario.

O PC do B rejeitava essa premissa, afirmando que a luta revolucionaria envolvia
trés fatores: o militar, o de massas e o politico — este o0 de maior peso. Criticava a teoria do

foco por ser reducionista, diga-se, por negar ao partido sua funcao de lideranca.

A concepcdo do “foco” nega a necessidade do Partido, contrapfe a
guerrilha ao Partido e defende que o grupo armado é a vanguarda politica
da revolugdo. E, pois, grandemente nociva. Sem a existéncia de um
partido revolucionario, que prepare e dirija em todos os terrenos, e em
ambito nacional, a luta armada, é impossivel alcangar a vitoria. A luta do
povo contra seus inimigos mortais ndo se pode reduzir & acdo de um grupo
armado. [...] E evidente, pois, que ndo sera pelos falsos caminhos de
levantes de quartéis, de colunas errantes, de apoio em dispositivos
militares de governo ou da chamada teoria do “foco” que o povo
brasileiro conseguird a sua libertacdo. Ele terd de recorrer a outros
métodos para derrotar seus inimigos. O método que corresponde a
realidade e as exigéncias da revolucéo brasileira é o da guerra popular.*™

Contudo, ao se fazer uma leitura critica do desdobramento da guerrilha, percebe-se
que, mesmo negando em tese o foquismo, na pratica foi isso que aconteceu. A proposta de
desencadear uma guerra popular prolongada partia do principio de que as pessoas, alem de
apoiarem, participariam ativamente da luta. Como a guerrilha comegou antes do trabalho
com as massas estar concluido, os guerrilheiros se viram cercados, isolados da populacéo
— poucos moradores aderiram aos combates — e divididos em pequenos grupos de
atuagdo. Ainda assim, alguns sobreviventes ndo aceitam tal critica: afirmam que a guerrilha

do Araguaia ndo deve ser confundida com praticas foquistas.

1% Guerra popular: caminho da luta armada no Brasil. In: POMAR, Wladimir, op. cit., p. 104 e 105. Ao se
definir que esse seria o tipo ideal de luta para acabar com a ditadura no pais, as concep¢des de Mao Tsé-Tung
(maoismo) também foram consideradas.
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Ao contrario do foco, nossa experiéncia nasceu na regido, com uma
preparagdo vinculada ao povo, com um programa politico & altura das
exigéncias e aspirages da populacdo. [...] Os que foram para Amazénia,
la se dedicaram ao trabalho de organizar os explorados. L& tiveram de
tratar a luta armada como um meio de levar o povo ao poder. E isso ndo
tem nada a ver com o foquismo. Os guerrilheiros ndo pensavam em
arrastar atras de si massas passivas, através de seus feitos. Acreditavam na
luta do povo, eram pessoas do povo e achavam que s6 tem futuro a luta
com sélida base popular.’®?

Como se pode depreender dos trechos aqui citados, a guerra popular foi escolhida
como tipo ideal de luta sob influéncia das idéias de Mao Tsé-Tung. O maoismo se
caracterizava como alternativa aos que discordavam do reformismo ou revisionismo
soviético; seus ensinamentos mostravam que, mesmo em situagdo desfavoravel, era
possivel sair vitorioso de uma guerra, prolongando a luta ao maximo para levar o inimigo
ao desgaste fisico e psicoldgico. Ao abordar os motivos que fizeram o partido seguir essas

idéias, Romualdo Pessoa salienta que

naquele momento em que o Partido Comunista da Unido Soviética, estrela
guia da revolucdo mundial, trilhava o caminho da coexisténcia pacifica, o
PC do B ndo seguiu essa direcdo e precisava de aliados poderosos no
movimento comunista internacional, tanto para enfrentar ideologicamente
a politica de reconciliagdo de classes da URSS quanto para internamente,
conquistar espacos.’®

Para que a guerra popular prolongada tivesse eficacia garantida, era necessario, de
inicio, cativar os moradores da regido onde a guerrilha seria deflagrada, ganhar a confianca
deles, para s6 entdo divulgar os propdsitos do projeto politico-revolucionario e
arregimenta-los a luta; depois eles seriam treinados para constituir o contingente armado da
revolucdo. A guerra deveria ser prolongada, visto que eles iriam adquirir a experiéncia

necessaria no proprio processo de luta.

O filme mostra que os militantes seguiram esses passos, interagindo com a
populacdo e transformando-se em moradores, camponeses, para descobrir quais eram suas

reais necessidades e, assim, poder dar aos habitantes do lugar algum tipo de assisténcia.

192 Depoimento de José Genuino Neto. In: SAUTCHUK, Jaime et al., op. cit., p. 45.
13 CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa, op. cit., p. 65.
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Nesse aspecto, a boa conduta moral era elemento caro aos guerrilheiros: era uma orientacao

do partido ao envia-los para regido, tdo importante quanto a preparagéo fisico-militar.

A trama do filme enfatiza como esses principios foram postos em prética pelos
militantes, o que faz o conteludo das imagens se aproximar da leitura contida na
documentacéo sobre a guerrilha produzida pelo PC do B. Os militantes s&o apresentados ao
espectador como pessoas de boa indole, corteses no tratamento dado aos moradores; estao
sempre dispostos a auxilia-los, sdo solidarios e estabelecem relacGes afetuosas. A
montagem das cenas mobiliza os sentidos dos espectadores, conduzindo-os a tomar partido
desses combatentes, contra o procedimento adotado pelos militares durante a luta no sul do
Pard. Esta é uma das operacdes realizadas pelo cinema: interagir com a sensibilidade do
espectador, causando reagdes emocionais diferenciadas, como alegria, choro, indignacéo,

admiracdo. Sobre este aspecto, Ismail Xavier comenta que

a estrutura do filme — entendida como configuracéo objetiva de imagem
e som organizados de um certo modo — tem afinidades diretas com
estruturas proprias ao campo da subjetividade. Reproduzindo,
atualizando determinados processos e operagdes mentais, 0 cinema se
torna experiéncia inteligivel e, a0 mesmo tempo, vai ao encontro de uma
demanda afetiva que o espectador traz consigo.'*

A partir do exposto, observa-se que, na producdo de Araguaya, esse procedimento
de estruturacdo do filme foi considerado, visto que a narrativa filmica foi elaborada com o
intuito de tocar o publico, chamando sua atencdo para 0s dramas vivenciados pelos
militantes, assim como pelos moradores, que sofreram com as diversas mudancas ocorridas
em seu cotidiano e viram seu espaco de habitacdo ser transformado em um campo de

combates.

4 XAVIER, Ismail. (org.), op. cit., p. 10.
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CAPITULO I

A construcéo de representacdes dos grupos sociais envolvidos na Guerrilha do

Araguaia

Para compreender como a trama do filme Araguaya: a conspiragdo do siléncio é
construida, trazendo, por meio das personagens (e da forma como sdo interpretadas), uma
representacdo desse episodio, acredito ser valido analisa-las em grupos, percebendo quais
foram os recursos utilizados para compor sua caracterizacdo. A maneira como as
personagens sdo representadas permite visualizar que tipo de mensagem os realizadores
desejaram transmitir com a pelicula, considerando que o filme corresponde a uma obra
cujos posicionamentos e recortes de determinados aspectos da guerrilha foram selecionados

para serem mostrados ao publico, em detrimento de outros.

Ao trabalhar com o cinema, ou mais especificamente com a escrita da historia no
cinema, deve-se estar atento para ndo realizar analises isoladas acerca do objeto de estudo,
tomando o cuidado de relaciona-lo a forma que adquire ao ser apropriado e ressignificado
por diferentes sujeitos sociais. Cabe aqui destacar que o processo de apropria¢do ndo se da
de forma passiva, pois, ao ter contato com um objeto ou produto cultural, como um filme,
por exemplo, cada pessoa da a ele um significado préprio, de acordo com seu repertorio de
informacgdes e sua capacidade de interpretacdo critica. Em alguns casos, outros sentidos
atribuidos a obra divergem do sentido original ou da intencdo que seu(s) produtor(es)

tinha(m) em mente.

Tendo por base estas consideracdes sobre obras cinematograficas, volto-me para o
conceito de representagdo, entendendo que este termo corresponde & maneira pela qual as
pessoas ou grupos mostram o0 que pensam; equivale a uma forma de se expressar,
demonstrando ou materializando anseios e formas de perceber o mundo. Ja as préaticas se
referem as acGes que vao construir as coisas representadas. Na verdade, as representacdes
também sdo praticas que se constituem na realidade social, portanto, tais conceitos estdo

intimamente relacionados. Entendido como representagdo, 0 cinema corresponde a um
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olhar, dentre outros possiveis, sobre uma dada realidade, tema, personagem ou contexto

historico ao qual se refere.

Na anélise de Roger Chartier, a historia ndo se limita somente a um aspecto capaz
de explicar o todo. Ampliar essa nogdo implica perceber que 0 mundo ndo é em si uma
representacdo, mas pode ser apreendido por meio dela, expressando-se em praticas
multiplas produzidas por diferentes sujeitos. Neste aspecto, o autor chama a atengéo para o
fato de que as representacdes do mundo social sdo construidas e que este € um cosmo de

diversas disputas.

As percepgBes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem
a impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre
as representagdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo
de concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em termos
de poder e dominacdo. As lutas de representacdo tém tanta importancia
como as lutas econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais
um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do do mundo social, os
valores que sdo seus, e 0 seu dominio.'®®

O pressuposto de que as representacbes ndo sdo neutras e estdo inseridas num
universo de concorréncias se aplica a Araguaya: a conspiragdo do siléncio, que constitui
uma versdo da guerrilha carregada de dizeres e posicionamentos situados em um campo
ideoldgico especifico. O filme busca instituir um discurso em meio a escassez de trabalhos

106

produzidos por militares sobre o conflito™" e a negagdo das Forgcas Armadas sobre a

existéncia de arquivos sobre o caso.

De acordo com o sentido que cada grupo envolvido diretamente no conflito dé a

guerrilha, pode-se desvendar qual é a representacdo que constroem acerca do inimigo.

1% CHARTIER, Roger. Por uma sociologia histérica das praticas culturais. In: A histéria cultural: entre
préticas e representa¢des. Lisboa: Difel/Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 17.

1% ver CABRAL, Pedro Corréa. Xambioa: guerrilha no Araguaia. S0 Paulo, Record, 1993; SOUZA,
Aluisio Madruga de Moura. Guerrilha do Araguaia — revanchismo — a grande verdade. Brasilia: BSB,
2002; CARVALHO, Luiz Maklouf. O coronel rompe o siléncio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004 e
STUDART, Hugo. A lei da selva: estratégias, imaginario e discurso dos militares sobre a Guerrilha do
Araguaia. Sdo Paulo: Geragdo, 2006.
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Aluisio Madruga'’, ao comentar sobre o episédio ocorrido entre 1972 e 1974, chega a
responsabilizar os membros da dire¢cdo do PC do B pelo desfecho da luta no Araguaia,

afirmando que a guerrilha ndo passou de uma aventura.

Que fique claro que esta guerrilha foi mais um episodio aventureiro e
irresponsavel de materializacdo do emprego da violéncia revolucionaria
na politica brasileira. [...] Idealistas e sem qualquer experiéncia na selva,
jovens brasileiros foram lancados em uma aventura suicida pela dire¢éo
do PC do B, em particular por Jodo Amazonas, Elza Monnerat, Angelo
Arroio e Mauricio Grabois, sendo que sobre os dois primeiros ainda pesa
o fato de terem desertado, abandonado seus seguidores, sem nada fazerem
no sentido de evitar que continuassem numa luta ingldria. [...] a
“Aventura do Araguaia” ndo passou de um enorme erro estratégico e
tatico, acompanhado de erros éticos e humanitérios do Partido em relacéo
aos seus préprios quadros. Alias, possivelmente seus melhores quadros
urbanos da década de 1970. Uma tragédia que poderia ser evitada, nao
fosse a irracionalidade de velhos marxistas, leninistas, depois maoistas e
agora stalinistas, que hoje, com a cobertura de parcela da midia
esquerdista ou revanchista buscam acobertar seus equivocos.'®

Além de desqualificar as acGes empreendidas pelos dirigentes do partido durante o
periodo da guerrilha, o militar afirma que a luta armada ndo passou de um *“episodio
aventureiro” e culpa os membros da clpula pela morte dos guerrilheiros, denotando-0s
como irresponsaveis e idealistas. Esta € uma estratégia de representacdo que exime 0s
militares de responderem pelos atos de violéncia cometidos ndo sé contra os que estavam

participando ativamente da luta, mas também contra a populacdo de maneira geral.

Ja para os guerrilheiros, os militares eram repressores, torturadores, pessoas sem
escripulos que estavam traindo os interesses do povo a favor do capital estrangeiro. A
guerrilha seria, dessa forma, um meio de luta valido para mudar a situacdo, restabelecer as
liberdades democraticas e construir uma sociedade igualitaria'®, supondo que [...] “existem
no Brasil condicdes objetivas favoraveis ao surgimento das acbes armadas, que é

ponderavel o sentimento em favor da revolucdo e que, sem esse tipo de lutas, jamais o povo

197 Coronel que atuou durante seis messes no combate & guerrilha do Araguaia, participando de uma Operagio
de Inteligéncia.

1% S0UZA, Aluisio Madruga de Moura. Guerrilha do Araguaia: revanchismo — a grande verdade. Brasilia:
BSB, 2002, p. 166 e167.

199 Conferir as discussdes desenvolvidas nas paginas 59 e 60.
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alcancara a vitoria”.*® Assim, cada grupo criava maneiras de representar o outro de forma
negativa, de acordo com sua Otica e seus interesses proprios. Contudo, ndo se deve
esquecer que guerrilheiros e militares estavam num embate para decidir quais seriam 0s

rumos do pais, ou seja, que tipo de principios seriam seguidos no ambito politico.

Com base no exposto, pode-se afirmar que as representagdes ndo se situam apenas
no campo simbdlico, visto que envolvem estratégias e praticas. Nao ha como distinguir
estruturas (sejam elas sociais, econdmicas, politicas) como algo objetivo, reduzindo as
representacdes ao campo da subjetividade. Para Chartier, esse € um falso debate que néo
contribui para as discussdes histéricas."* O autor propde o fim da separacdo entre a
objetividade das estruturas, como o campo de uma histéria mais segura, capaz de
reconstruir os fatos como eles ocorreram, e a subjetividade das representagdes, como uma

vertente da historia voltada para discursos que se distanciam da realidade.

Nesta discussdo, julgo ser imprescindivel pontuar que, em certos casos, a
representacdo se aproxima tanto do real ou da coisa representada que é considerada como
tal. As andlises de Chartier sdo muito pertinentes neste sentido, ao mostrarem que a
representacdo é uma forma de dar acesso a algo, uma maneira de dar visibilidade, de
presentificar um ausente — tanto um individuo quanto um objeto, um lugar ou até mesmo
uma temporalidade diferente da qual se insere o0 sujeito que representa —, ndo sendo, dessa

forma, a coisa em si ou a propria realidade.

Pode-se dizer, nesta perspectiva, que Araguaya: a conspiracdo do siléncio da
visibilidade a um episodio histérico e traz para discussao uma série de questdes sobre o que
aconteceu na regiao sul do Para entre 0s anos de 1968 e 1974 — periodo abordado no longa-
metragem. No entanto, ainda que torne visivel o tema da guerrilha do Araguaia —
destacando a maneira como foi estruturada e as operagOes militares montadas para
combaté-la, passando pela questdo da grilagem e da auséncia de assisténcia publica
adequada a populacéo — o filme nédo corresponde ao fato em si, porque retine apenas alguns
fragmentos que constituem uma representacdo, dentre tantas outras possiveis, por meio das

imagens. O conceito de representacdo pautado nesta relacdo de presenca e auséncia se

1% ARROYO, Angelo. Um grande acontecimento na vida do pais e do partido. In: POMAR, Wladimir.
Araguaia: o partido e a guerrilha. Sdo Paulo: Brasil Debates, 1980, p. 275.
" Cf. CHARTIER, Roger, op. Cit.
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aplica aos propdsitos deste trabalho, na medida em que a pelicula, ao trazer a tona uma
representacdo da guerrilha que privilegia uma determinada versdo dos fatos, apaga outras

possibilidades de analise. Sendo assim, esta presenca também causa uma auséncia.

Por outro lado, pode-se afirmar que o filme supre uma auséncia — tanto de um
passado que se tentou ocultar para que ndo chegasse ao conhecimento da sociedade quanto
das pessoas que morreram no conflito armado e que ainda se encontram na condicdo de
“desaparecidas” —, lancando mao de uma presenga — o diretor mescla ficcdo e realidade
vivida, ao inserir, no inicio do filme, depoimentos de ex-guerrilheiros*** que participaram
da luta armada. A respeito da relacdo ténue entre ficgdo e fatos historicos que permeia a

producgdo cinematografica, comenta Duque:

Para contar a histdria da época, nos baseamos em fatos reais — extraidos
dos muitos depoimentos dos camponeses e dos sobreviventes da luta —
apesar do filme ser uma obra de ficcdo, na qual convivem personagens
reais e ficcionais. Conversas com ex-combatentes Micheas Gomes da
Silva, 0 Zezinho do Araguaia, Criméia (Alice) e tantas outras pessoas, nos
orientaram bem para caracterizar uns personagens e criar outros
especialmente para o filme. Aqui estdo os guerrilheiros Osvalddo
(Northon Nascimento), Dina [0 nome da personagem é Dora] (Frangoise
Forton), Alice, Juca, Geraldo, Zé Carlos (Danton Mello), além da recriada
Tininha (Fernanda Maiorano) — misto das jovens Helenira, Aurea e Séonia.
Aparecem também varios militares e religiosos que atuaram na regido e
um deles é o narrador da historia: o Padre Chico.™

Cabe salientar que a propria elaboragdo do filme (que se constitui num documento
sobre a guerrilha) também serve como um suporte que contribui para suprir uma auséncia,
no caso, de imagens que representem aquele episodio. Por este viés, considero a
importancia da produgdo em analise como vestigio que permite acesso ao passado ao qual
se remete — o contexto da ditadura militar no Brasil e da luta armada na forma de guerrilha

rural, no inicio da década de 1970 — e da notoriedade a esse acontecimento, impedindo que

12 S30 eles: Criméia Alice S. de Almeida (interpretada por Rosanne Holland), José Genuino Neto
(interpretado por Pablo Peixoto), Jodo Amazonas (ndo é representado na trama) e Michéas Gomes de
Almeida, conhecido como Zezinho do Araguaia.

3 Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Duque). Disponivel no site:
<http://www.anovademocracia.com.br/08/16b.htm>. Acesso em: 9 fev. 2007.


http://www.anovademocracia.com.br/08/16b.htm
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ele se perca no esquecimento, tanto da sociedade em geral como da historiografia em

particular.""*

Por ser um filme histérico — de acordo com a definigdo explicitada no capitulo I —
que busca se respaldar no “poder do acontecido” (os depoimentos aos quais me referi
anteriormente possuem esta funcdo), é comum que alguns espectadores identifiquem o
filme com o que realmente aconteceu. A semelhanca entre o real e o que é representado,
produzida pelas sofisticadas técnicas do cinema, capazes de reproduzir movimentos, sons,
cores, gestos, dentre outros elementos da vida cotidiana, faz com que se tenha, em certos

casos, a sensagado de estar visualizando o passado (como ele foi) no presente.

Com isso, tem-se a ilusdo de que a construcdo do objeto do discurso ndo
partiu da imaginacdo de alguém. O que é representado é o prdprio real;
produz-se, assim, uma ilusdo referencial chamada de efeito de real: a
narrativa cinematogréafica parece ndo descrever o real, mas sim apreendé-
lo para apresenta-lo, intacto.**

Considerar que o real pode ser apreendido por uma camera para ser apresentado ao
espectador de forma neutra, imparcial ou até mesmo intacta é algo questionavel, visto que o
enfoque, o enquadramento e a propria forma de capté-lo (transformando-o em imagens
carregadas de certos sentidos) comportam um motivo, partindo da intencdo de alguém, com
objetivos que podem estar explicitos ou ndo na maneira de dar a ver a realidade que se

propOe apresentar.

A busca por um efeito de real fica expressa na pelicula desde seu inicio, quando
depoimentos sdo mesclados ao enredo como parte integrante da narrativa que se
desenvolve na sequéncia das cenas. Ha também outros aspectos que comprovam esse
intuito, como, por exemplo, a locagdo para as filmagens. A intencdo inicial dos realizadores
do filme era gravar no mesmo local no qual se deu a guerrilha, mas como a regido, apds

trés décadas, jA ndo mais apresentava as mesmas caracteristicas, procurou-se um lugar que

14 Ver POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, v. 2. n.3,
1989, p. 3-15.

5 ROSSINI, Miriam de Souza. As marcas da histéria no cinema, as marcas do cinema na historia. Anos 90
(Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul). Porto
Alegre, n.12, dez. 1999, p. 122.
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pudesse dar uma impressdo bastante proxima da area em que se desenvolveram 0s

combates, como revela o diretor:

O que acontece é que aquela regido (do Bico do Papagaio) é uma regido
que foi devastada pela pata do boi. Hoje vocé tem s6 imensos pastos e
pastos e mais pastos, além de ndo ter uma logistica apropriada. Os dois
aeroportos ficavam muito longe de uma area que a gente podia filmar que
era ou Maraba, no Para, ou Araguaina, no Tocantins. E entdo o que
aconteceu é que a gente chegou numa cidadezinha chamada Marituba.
Essa cidade fica a sessenta e poucos quildmetros de Belém, é uma cidade
onde a gente encontrou uma floresta nativa, no mesmo lugar onde o
Babenco filmou ha quinze anos atras “Brincando nos campos do senhor.”
Foi exatamente no mesmo lugar, com o apoio do governo do estado [...]
que conseguiu as armas pra gente, conseguiu o local e a gente conseguiu
fazer o filme 14.1°

Numa outra entrevista, concedida ao jornal “A nova democracia”, em abril de 2003,
antes mesmo de o filme estar pronto para langamento, Duque explica por que optou por
esse local para realizagdo das filmagens que buscavam reproduzir com nitidez 0 que a
materia jornalistica aponta como sendo “um dos episddios mais censurados da historia

recente do pais”.

Para as cenas de mata foi escolhida a cidade de Marituba, proxima a
Belém, que ainda conserva pedagos da floresta, o que ndo acontece nos
locais dos combates, onde a descaracterizagdo é total: a antiga mata hoje é
s6 pasto, com milhares de cabecas de gado. Isso impossibilitou qualquer
locacdo 14, o que foi uma pena. Mesmo assim, conseguimos reconstruir
significativamente o ambiente, dando boa dose de realismo ao filme.**’

A opcéo por se aproximar da realidade e se respaldar no jargdo “baseado em fatos
reais” pode ser percebida na escolha do elenco que encena a trama: 0s atores séo muito

parecidos fisicamente com os militantes do Partido Comunista do Brasil representados no

15 Entrevista de Ronaldo Duque concedida a Paulo José Cunha, op. cit. O filme citado: Brincando nos
campos do senhor. Direcdo: Hector Babenco. Distribuicdo: Universal Pictures/UIP. Duragdo: 186 min.
Langamento (EUA): 1991.

Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Dugque), op. cit.
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filme™®, como, por exemplo, o guerrilheiro Osvalddo (Northon Nascimento). Também se
caracteriza como uma forma de dialogar com o real a maneira peculiar com que se constroi
a representacdo da guerrilha, na tentativa de conduzir o espectador aquele contexto,
envolvendo-o com imagens que causam ora compaixdo e solidariedade, ora repulsa e
indignacéo, para mostrar quais eram 0s sonhos e os ideais daquela juventude que acreditava

poder mudar o mundo com a sua luta.

Araguaya: a conspiracdo do siléncio se apresenta ainda como um filme de
dendncia social, ndo s6 da miséria e do abandono a que estavam expostos 0s moradores
daquela regido, como também da brutalidade e do desrespeito com que as Forgas Armadas
cercaram e ocuparam o local, deflagrando a guerrilha. E esta € uma direcdo de sentido
embutida nas imagens. Dai a necessidade de o pesquisador desfazer o “efeito de real”,
entendendo que a obra cinematografica, assim como quaisquer outros documentos ou
fontes que possam ser utilizados pelo historiador, ndo corresponde ao real, mas sim a uma
interpretacdo dos fatos ou uma possibilidade de analise que deve levar em consideracdo a

Gtica e os referenciais daqueles que a produziram.

18 Essa semelhanca foi percebida por meio de comparagdo com fotos dos guerrilheiros disponiveis em
trabalhos como o de MORAIS, Tais; SILVA, Eumano, op. cit.
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2.1 Representacdes dos nucleos de personagens

O filme foi elaborado como um drama historico e politico que coloca em cena
varias personagens. Analisa-las em grupos facilita a compreenséo de como foi construido o
enredo e tecida a trama. Este procedimento possibilita perceber, com maior nitidez, como
elas sdo representadas e como suas histdrias estdo entremeadas no desenrolar da narrativa,

contribuindo para dar visibilidade ao tema da guerrilha.

2.1.1 Militantes/guerrilheiros

Os militantes do Partido Comunista do Brasil s&o representados no filme por jovens
que acreditavam nos seus ideais a ponto de dispor da propria vida pela causa que lutavam.
A fala de uma das personagens, logo no inicio da pelicula, remete a conviccéo na escolha
de lutar de armas na méo contra a ditadura instaurada apds o golpe de 1964: “E uma guerra
popular que nasce no campo e marcha em direcdo as cidades. E assim que a gente vai
libertar o Brasil.”™® E neste momento que a personagem Osvalddo aparece pela primeira
vez no filme. Pela caracterizagédo do local, a cena se passa provavelmente numa reparticao
do partido, na qual Osvaldao € enfocado em primeiro plano, sentado numa mesa que possui
alguns papéis e um mimedgrafo. Na medida em que a cAmera vai se afastando, pode-se

visualizar, na parede ao lado, um quadro de Lénin. As imagens sdo em preto e branco.

A proposta de empreender uma guerra popular implicava conseguir o apoio da

populacdo da regido para onde os militantes seriam enviados, efetivando uma luta que seria

19 Transcricdo de trecho da fala da personagem Osvalddo (Northon Nascimento) no filme Araguaya: a
conspiracao do siléncio.

Em documento produzido pelo Comité Central do Partido Comunista do Brasil em 1969, afirma-se a questdo
do campo ser o local mais favorével ao desenvolvimento da luta armada: “O interior € 0 campo propicio a
guerra popular. Af existe uma populacéo que vive no abandono, na ignorancia e na miséria. Nos mais diversos
niveis, os camponeses empenham-se na luta pelos seus direitos. Devido a repressdo brutal dos latifundiarios e
da policia, as acBes no campo assumem logo carater radical. Sobretudo nas regifes de posseiros sdo
frequentes os choques armados com os grileiros. Como acentuou a VI Conferéncia Nacional do Partido, a
massa camponesa € uma grande forca a ser mobilizada para a conquista dos objetivos nacionais e
democraticos. [...] Assim, o terreno onde se desenvolvera a guerra popular serd fundamentalmente o interior.”
Guerra popular: caminho da luta armada no Brasil. In: POMAR. Wladimir. Araguaia: o partido e a guerrilha.
Sé&o Paulo: Brasil Debates, 1980, p. 96 e 97.
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prolongada (e saindo do local vitoriosos), ou morrer por 14, tombando em combate. Isto
demonstra que a diregdo do partido ndo cogitava a possibilidade de os guerrilheiros serem
derrotados, voltando as suas cidades de origem com vida.**® Importa destacar que esse ndo
era um posicionamento restrito ao PC do B. Os militantes de diversas organizacGes de
esquerda estavam preparados para lutar e vencer ou lutar e morrer, mas ndo para sobreviver

e ver seus ideais serem derrubados pelas forgas repressivas.**

Ainda nas cenas iniciais, os guerrilheiros séo apresentados como pessoas de boa
indole, com forte convicgdo politica, capazes de renunciar ao convivio familiar e a uma
vida privada em prol de um projeto coletivo de transformacdo das estruturas sociais. Nas
cenas de flashback — que aparecem em preto e branco para destacar que fazem parte de uma
outra temporalidade, remetendo as lembrancgas de manifestagdes contra a ditadura e a saida
para 0 combate —, este grupo de personagens, composto por homens e mulheres, aparece
despedindo-se de suas familias e deixando para tras uma vida nos centros urbanos, ao partir

para um cotidiano simples no campo, onde a guerrilha seria travada.'?

Durante trechos da viagem, passando pelo balneario de Caraparu'?®, os militantes —
Zé Carlos (Danton Mello), Juca (William Ferreira), Tininha (Fernanda Maiorano), Mario,
também chamado de Velho (Caca Amaral), Joaquim (Emanuel Franco) e Dora (Francoise
Forton) — demonstram empolgacdo com seus prop6sitos e camaradagem como grupo. O

mesmo clima é mantido quando chegam ao seu destino e sdo recebidos com entusiasmo

120 Na verdade, foi isso que ocorreu com a maior parte dos militantes que atuaram na guerrilha e o filme busca
retratar esses acontecimentos. Alguns tombaram em combate, outros foram assassinados apds serem
capturados e torturados pelos militares. Apenas uma minoria conseguiu sair da regido com vida. Mas o que é
interessante observar é que nem mesmo depois de mortos, os guerrilheiros puderam sair do local no qual
ocorreram os conflitos, haja vista que seus corpos foram enterrados em lugares ainda hoje desconhecidos
tanto do poder publico quanto dos familiares.

2 No documentério No olho do furaco, o depoimento de Carlos Eugénio Paz — militante da ALN (Acio
Libertadora Nacional) no periodo da ditadura militar — é esclarecedor, ao indagar sobre o fato de que ndo
estavam preparados para a Gltima alternativa. Dai a enorme dificuldade de (re)insercdo social daqueles que
lutaram contra o regime militar, apds o seu término. Ver No olho do furacdo. Dire¢do: Renato Tapajos e Toni
Venturi. S&o Paulo, 52 min., 2002.

122 De acordo com bibliografia sobre a guerrilha, os primeiros militantes foram enviados a regi&o, na qual
ocorreram 0s combates, em 1966. Gradativamente, outros eram preparados e encaminhados para o local,
compondo 0s grupos ou destacamentos. Conferir SAUTCHUK, Jaime, et al., op. cit.; PORTELA, Fernando,
op. cit.; CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa, op. cit.; SA, Glénio. Araguaia: relato de um guerrilheiro. S&o
Paulo: Anita Garibaldi, 2004.

123 Nos Extras do DVD do filme, o relato das dificuldades enfrentadas pela equipe de produgéo durante as
filmagens inclui a seguinte informagdo: “O encontro dos barcos dos trés grupamentos de guerrilheiros foi
filmado no balneéario de Caraparu. Como os igarapés que ligam o Rio Guamar ao balneario estavam
obstruidos pela vegetagdo, uma mega operagéo foi montada para viabilizar as filmagens”.
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pelos companheiros que la se encontram, dentre eles Osvalddo. O grupo é apresentado
como coeso, unido em torno de suas concepgdes, até 0 momento em que surgem algumas
divergéncias: uma delas ocorre quando a personagem Alice (interpretada por Rosanne

Holland) engravida de seu companheiro Zé Carlos.

De acordo com as regras do partido, a gravidez ndo era permitida, pois poderia
colocar em risco as estratégias de luta. Caso ocorresse, indicava-se sua interrupgéo (aborto).
Contudo, o casal se dispds a ir contra tal imposicéo, que acredita ser injusta, e ter o filho.
Apos discussdes em uma cena tensa que se passa na mata, surge a possibilidade de retirar
Alice da regido, furando o cerco montado pelos militares. Eles conseguem efetuar essa
facanha com ajuda do militante Zezinho, que conhecia bem os caminhos da mata e dos rios,
e auxilio de Padre Chico e de uma familia de moradores que simpatizava muito com Alice.
Este € um dos momentos em que fica visivel a afei¢cdo que parte da populacdo nutria pelas

pessoas que foram para l4 desencadear a luta armada.***

O filme enfatiza a existéncia de lagos de amizade entre os militantes e os moradores,
de forma que fica subentendido que, quando a guerrilha comecou de fato, alguns so
ajudaram as Forgas Armadas a encontrar os guerrilheiros porque foram coagidos pelo uso
de imensa violéncia ou porque receberam algum tipo de beneficio em troca de informac6es
acerca do paradeiro deles. Outros se dispuseram a auxilia-los, mesmo correndo sérios

riscos.

A personagem Osvald&o, por exemplo, é caracterizada como uma figura conhecida
e respeitada por todos que com ele conviviam. Como 0s outros militantes, ele se mostra
prestativo com todos aqueles que necessitavam de seu apoio, destacando-se por atitudes de

lideranca com relacdo ao grupo. Osvalddo realmente existiu (seu nome era Osvaldo

124 De acordo com informagdes contidas em documentos produzidos por militantes do PC do B, o apoio da
populacdo aos guerrilheiros foi significativo: “As massas participaram de diferentes maneiras e diretamente
da luta. Tomaram parte em emboscadas e outras a¢des militares. Promoveram protestos contra o INCRA.
Forneceram informagfes. Denunciaram a presenca de bate-paus. Confraternizaram com os guerrilheiros.
Vaérios elementos ingressaram nos destacamentos. As vésperas da 3* campanha, cerca de 40 lavradores
haviam se comprometido a incorporar-se aos grupos de combate.” Em outro trecho, é informada a
porcentagem do apoio obtido: “O éxito maior da nossa atuagdo nesse periodo de trégua [nov. 1972 a out.
1973] foi a ligacdo com as massas. Estendeu-se nossa influéncia entre o povo. Ganhamos muitos amigos, e
ndo s6 apoio moral. A massa fornecia comida e mesmo rede, calcados, roupas etc. E informac8o. Contdvamos
com o apoio de mais de 90% da populagdo. A fraca presenc¢a do inimigo na érea e a nossa politica correta no
trabalho de massa proporcionaram esses éxitos.” ARROYO, Angelo. Relatério sobre a luta no Araguaia. In:
POMAR, Wladimir, op. cit, p. 262. (Grifos meus).
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Orlando Costa) e acabou se tornando lenda na regi&o sul do Para.’® Era um negro forte e
alto, com quase dois metros de altura, e havia feito curso de treinamento militar na China.
Esses episodios sdo retomados rapidamente no filme que, como j& foi dito, tenta em varios
momentos se aproximar da realidade representada. O fato de o roteiro ter sido escrito a
partir de pesquisas sobre o conflito reforga esta tese, como revela o seguinte trecho de uma

reportagem que destaca o carater inédito da producdo de Araguaya:

Filmado em 11 semanas na localidade de Marituba (40 km de Belém) pelo
cineasta e jornalista Ronaldo Duque, 48 anos, o filme Conspira¢do do
siléncio trata de um tema ainda ndo explorado pelo cinema nacional: a
Guerrilha do Araguaia. Fruto de mais de 15 anos de pesquisa sobre o
tema e baseado no depoimento de centenas de moradores da regido, esta
sera a primeira producdo do género a abordar a luta dos revolucionarios e
camponeses do sul do Pard por uma nacdo livre, independente e
verdadeiramente democratica.*

Voltando a questdo da assisténcia que os militantes davam aos moradores, ha
momentos na pelicula em que ficam bastante nitidas as inten¢es do grupo. A cena em que
Juca faz o parto de uma mulher que se encontra em situacdo delicada é um bom exemplo. A
cena inicia com a mulher no quarto, gritando de dor. Estdo presentes Tininha (que Ihe pede
calma) e outra mulher, provavelmente uma parteira. Padre Chico chega de carro com um
militante. Logo ao descerem, a mde da gestante pede que ajudem sua filha. As primeiras

palavras do médico, ao entrar no quarto e examina-la, sdo: “Respira fundo, a gente t& aqui

1% As seguintes informag@es constam em sua biografia, publicada recentemente: “Osvalddo é o primeiro
militante do PC do B ‘deslocado’ para a regido onde ocorrerd a Guerrilha do Araguaia. Chega de 6nibus, pela
Rodovia Belém-Brasilia, que foi aberta seis anos antes e s serd asfaltada seis anos depois, ja durante o
conflito. Corre 0 ano de 1966” (p. 35). A respeito da repercussdo de sua morte, consta: “A execucdo de
Osvaldo Orlando da Costa, um dos maiores troféus desta fase, estd entre esses fatos que a bruma da lenda
encobre. Ha numerosas versdes, cheias de desencontros” (p. 105). “A versdo mais repetida diz que o corpo do
gigante da guerrilha foi embrulhado em um saco de lona verde, amarrado com uma corda a um helicoptero
que os militares chamaram pelo ré&dio. Narra inclusive que o caddver ndo estava bem preso, e caiu no chéo,
quando o aparelho se elevou a dez metros, ou 20, fraturando o tornozelo esquerdo, ou as duas pernas. Para
alguns a queda é proposital: visa garantir que Osvalddo morreu mesmo. [...] Novamente amarrado ao esqui do
helicoptero, o cadaver de Osvaldo é exibido ao povo, em vdos rasantes, pelo menos em Sdo Raimundo, Séo
Domingos e Xambiod” (p. 107). Cf.: JOFFILY, Bernardo. Osvalddo e a saga do Araguaia. S&o Paulo:
Expressdo Popular, 2008.

1% Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Duque). Disponivel no site:
<http://www.anovademocracia.com.br/08/16b.htm>. Acesso em: 9 fev. 2007. (Grifos meus).
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pra te ajudar.”*?” Esta fala, apesar de breve, é bastante expressiva, haja vista que corrobora
0s propositos dos comunistas naquela regido: dar diversos tipos de assisténcia e auxilio a
uma populagdo carente e conquistar a confianca dos moradores, para depois arregimenta-
los em torno da causa que defendiam. Ainda que o percurso fosse tortuoso, o fim almejado

era compensador.

A trilha sonora que compde a cena gera um clima de suspense. O médico abre uma
bolsa de tecido e retira dela escassos materiais cirdrgicos. Neste momento, o volume da
musica aumenta, tornando-a mais intensa e chamando a atencdo do espectador. Dirige-se 0
foco para os objetos trazidos por Juca, que representam instrumentos de vida e de morte,
tensdo esta que permeia toda a trama. Neste sentido, ha uma metéafora entre a cena e a
trajetoria dos guerrilheiros. Por alguns instantes, as tomadas da cena séo feitas por cima. A
parteira traz para 0 quarto uma bacia com agua. H4 um enquadramento nas méos de Juca
enquanto ele as lava. Do lado de fora da casa, o padre e os moradores rezam com afli¢do a
oracdo da Ave Maria. O militante faz a cirurgia com a presenc¢a de Tininha, que demonstra
solidariedade com a gestante ao segurar sua mdo enquanto o médico faz a incisdo no ventre

da mulher, sem anestesia (recurso que ndo possuem no momento).

A cena é tensa e forte, mas o que possivelmente terminaria com a morte da mée e/ou
da crianca, j& que ndo era possivel fazer um parto normal, acaba de forma positiva. A
tensdo é quebrada apo6s um forte grito de dor dado pela mulher no instante da inciséo,
seguido pelo choro da crianga que nasce, 0 que remete a vida. Antes, as personagens
apresentavam feicbes angustiadas, mas neste momento, todos mudam de expresséo,
respirando aliviados. O padre agradece a Deus. E interessante observar a trilha sonora que
acompanha o desenrolar dos fatos; inicialmente é de suspense e aos poucos vai mudando,
de acordo com a seqiiéncia e com o sentido das imagens, até se tornar calma e suave, como
uma melodia sacra tocada em 0rgdo. Caso a assisténcia ndo fosse dada pelos militantes,

dificilmente o desfecho seria 0 mesmo. Assim, passa-se a idéia de que 0 apoio e 0s servigos

127 Transcricdo de trecho da fala da personagem Juca (William Ferreira) no filme Araguaya: a conspiracio
do siléncio.
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sociais prestados pelos guerrilheiros eram imprescindiveis num lugar onde as pessoas

estavam abandonadas & prépria sorte, sem nenhum tipo de assisténcia.'?®

O padre também se encontra presente (ndo sO nesta cena especifica, mas na trama de
modo geral) como aquele que assiste seus fiéis. E ele quem busca o médico para socorrer a
gestante. Mas, quando ndo pode fazer mais nada, a ndo ser esperar o resultado do
atendimento, reza, apelando para Deus. A cena evidencia, mesmo que de forma sutil, a
denuncia social das condigBes de vida as quais as pessoas que la habitavam estavam

relegadas, com destaque para a falta de assisténcia publica.

N&o sdo mostrados, em nenhum momento, hospitais, escolas, saneamento basico,
dentre outros servigcos publicos dos quais a regido ndo dispunha nos anos que o filme

retrata.*?®

O fato de os realizadores optarem por dar visibilidade ao aspecto de pobreza e
auséncia de condigdes adequadas de vida faz com que as imagens sejam imbuidas de um

posicionamento politico (expressando-se como uma denuncia), como ja foi apontado.

A pobreza das pessoas fica evidente na maneira de falar, na expresséo de cansaco e
sofrimento contida em seus rostos e olhares, no jeito simples de se vestirem, assim como
nas suas habitagbes que sdo casas modestas. Os militantes também se vestem como
moradores comuns e realizam trabalhos bragais nas rocas e nos comércios. Dai a
dificuldade dos militares de encontra-los quando chegaram a regido, pois haviam se
integrado a vida local como quaisquer outros habitantes, diferenciando-se apenas pela
forma de falar e pelos conhecimentos que possuiam e colocavam a disposicdo da

populacéo.

Existe, em certa medida, um olhar romantico acerca dos militantes do PC do B que
se transformaram em guerrilheiros nas matas da floresta amaz6nica. Este romantismo néo

os qualifica como jovens idealistas que acreditavam num sonho impossivel, mas, pelo

128 Em entrevista ao jornal Movimento (1978), o coronel e ex-governador do Para, Jarbas Passarinho —
Ministro da Educacéo no periodo — comenta sobre a questéo assistencial dispensada a regido escolhida para o
desenvolvimento da guerrilha: “Uma area onde o Governo sé se fazia presente para cobrar impostos. N&o
tinha assisténcia, porque era precaria em tudo. [...] Seriam entdo [0os moradores] muito sensiveis a qualquer
movimento que fosse capaz de dar a eles a assisténcia que nunca tiveram.” In: SAUTCHUK, Jaime et al, op.
cit., p.22.

129 Sobre as condicBes de vida dos moradores da regido do Araguaia, ver MARTINS, Edilson. Nés, do
Araguaia: Dom Pedro Casaldéliga, bispo da teimosia e da liberdade. Rio de janeiro: Edi¢des Graal, 1979.
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contrario, como pessoas conscientes de suas atitudes que, naquele contexto especifico,
foram até o fim numa causa que o filme apresenta como nobre. Alguns foram presos,
torturados e morreram sem delatar seus companheiros e sem abandonar sua convic¢do
politica, o que era um comportamento esperado de um bom guerrilheiro.*® Em suma, s&o
apresentados como sujeitos historicos ativos, atuantes numa situagdo singular da historia
brasileira, da qual Araguaya: a conspiracdo do siléncio retine apenas alguns fragmentos.
Nas palavras do diretor e roteirista, 0 que o filme mostra “é a historia de uma juventude
totalmente convencida do que estava fazendo. Seria leviano achar, trinta anos depois, que

aquilo foi uma porra-louquice”.*

N&o é possivel dizer que os militantes que foram enviados pelo partido para
empreender a luta armada eram loucos ou inocentes por enfrentarem, em condi¢Ges
desfavoraveis, o aparato militar montado para aniquilad-los. Um olhar assim para esse
passado seria no minimo anacrénico porque, no calor dos acontecimentos, era improvavel
saber ao certo qual seria o desfecho da luta ou qual era o poder real de for¢a do inimigo.
Atualmente, tem-se muitas informacdes a respeito, mas no momento em que 0s embates se
davam, ndo era possivel fazer qualquer tipo de previsdo. O depoimento de José Genuino,
concedido em entrevista contida no DVD do filme, aponta para este aspecto. Segundo ele,
no periodo do conflito, os guerrilheiros subestimaram a capacidade de combate na selva dos

seus inimigos.

Havia uma efervescéncia (politica, cultural, social) nesse periodo, apontando para
possiveis mudancas no cenario do pais, o que fez com que muitos militantes acreditassem
que a possibilidade de transformacdo estava muito proxima de se tornar realidade,
dependendo, fundamentalmente, de suas atuagdes. Sobre a movimentacdo caracteristica

desse momento historico, lembra Walnice Galvao:

130 A delagéo de companheiros, devido a ameagas e torturas, € um ponto no qual o filme no toca. Na verdade,
opta-se nessa producdo em ndo abordar uma série de questdes delicadas como os justicamentos entre os
préprios guerrilheiros, a heterogeneidade de pensamentos dentro da esquerda ou mesmo a decapitacdo
daqueles que eram mortos em combate. Mas deve-se considerar, por outro lado, que a representacdo
construida em torno da guerrilha é fruto de uma selecdo do que seria ou ndo abordado nas imagens, ndo
contemplando, desta forma, todos os aspectos do conflito. Vale ressaltar que, mesmo que os realizadores do
filme tivessem esse intuito, isso ndo seria possivel.

Blapud MIELLI, Renata. Araguaia: uma guerrilha pela liberdade. Matéria disponivel no site:
<http:/Aww.une.org.br>. Acesso em: 9 fev. 2007.
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O panorama do inicio da década de 60 mostra a maior animagdo: no
quadro do governo populista de Jango Goulart, era grande a
efervescéncia. Tudo parecia aberto & mudanca, o0 novo estava no ar, o
impeto vital dos jovens iluminava de futuro 0 momento e com ele se
confundia. A pequena faixa social integrada pelos intelectuais e artistas
jovens de esquerda, e um ou outro menos jovem, mas nao temeroso da
crescente radicalizacdo, devotava-se a tarefa urgente de levar a cultura ao
povo, arriscando 0s equivocos em que isso possa implicar.*?

Galvéo fala da agitacdo que caracterizou 0s anos anteriores ao golpe, ressaltando a
atuacdo dos intelectuais e artistas de esquerda. Contudo, pode-se dizer que a busca por
contato ou aproximacdo com o povo era algo que ndo se restringia a essas categorias de
profissionais, estendendo-se a outros setores, como 0s militantes da esquerda, armada ou
ndo. Dito isso, deve-se considerar a necessidade de historicizar o contexto estudado,
tentando perceber qual era o “clima” da época, ou seja, quais questdes e/ou problemas se
passavam naquele momento e como os diversos sujeitos se posicionaram frente a eles. Vale
ponderar que mesmo fazendo parte de um passado recente, as convicgdes, 0S anseios e as
reivindicacGes das décadas de 1960 e 1970 apresentam consideraveis diferencas em relagdo

ao cenario atual.

Analisando o periodo citado acima, Marcelo Ridenti aponta a existéncia de uma
“estrutura de sentimento romantico-revolucionaria”, caracteristica das atitudes de artistas e
intelectuais da época e que, acredito, também possa ser estendida aos militantes da

133 E interessante observar como este autor utiliza conceitos

esquerda armada.
desenvolvidos por outros pesquisadores, em contextos diferentes, articulando-os para

debater aspectos da realidade brasileira.

O termo “estruturas de sentimento” é cunhado por Raymond Williams e se relaciona
a maneira como as pessoas respondem em pensamento e sentimento as mudancgas que
ocorrem & sua volta, expressando essas respostas em suas praticas cotidianas. E um
conceito importante para analise de valores, idéias, representacdes e significados

compartilhados por um dado grupo. No caso especifico da década de 1960 no Brasil, pode

132 GALVAO, Walnice Nogueira. As falas, os siléncios (literatura e imediagdo: 1964-1988) In: SCHWARTZ,
Jorge; SOSNOWSKI, Saul (org.). Brasil: o transito da meméria. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 1994, p. 185 e 186.

133 Consultar RIDENTI, Marcelo. Artistas e intelectuais no Brasil p6s-1960. Tempo social, v. 17, n 1, S&o
Paulo: USP, 2005, p. 81-110.
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auxiliar a compreender a ebulicdo de sentimentos, as emocdes, os ideais que levaram
grupos de jovens a ingressarem na luta armada, indo para um local quase indspito

desenvolver uma guerrilha rural.

A nocdo de “estruturas de sentimento” € articulada ao conceito de romantismo-
revolucionario que expressava 0s anseios da juventude engajada do periodo. Associa-se a
crenca na vitdria dos ideais pelos quais lutavam, na prépria validade daquela batalha, na
necessidade de buscar apoio e alcangar as massas, com o intuito de fazer a revolucdo e
restabelecer as liberdades democraticas num pais sufocado pela censura e pelo
autoritarismo. Contudo, Ridenti chama a atencdo para o fato de que essa estrutura de
sentimento ndo surgiu propriamente da luta contra a ditadura, pois ja vinha se constituindo
como parte de um processo que se iniciou antes de 1964 e que apontava para a viabilizagdo
de mudancas em Varios setores da sociedade, numa perspectiva revolucionéria, ou seja, de

transformacao e nao de reforma das estruturas sociais.™*

Vale ressaltar que havia uma utopia de transformacéo, ndo so da realidade social,
mas também do homem em sociedade, que deveria voltar-se para questfes coletivas,
proprias de um projeto politico-revolucionario. Dito em outras palavras: nesse periodo, a
necessidade de alteracdo das estruturas sociais, que levaria a constru¢cdo de uma nova
sociedade, era maior que o0s projetos individuais de cada militante que optou por ingressar

na luta armada.

Essa busca por transformacg6es sociais fazia parte das posturas engajadas assumidas
ndo s6 pelos militantes do PC do B, mas também por expressiva parcela da esquerda,
principalmente os membros das organizacfes que optaram pela via armada. O sentido desse
engajamento, voltado para um ato de doagdo e rendncias, € bem explicitado por Benoit

Denis, ao analisar a literatura engajada:

No sentido figurado, engajar-se é desde entdo tomar uma certa dire¢do,
fazer a escolha de se integrar numa empreitada, de se colocar numa

34 O autor aborda, de forma mais especifica, 0 caso de artistas e intelectuais que buscavam novos
referenciais, na tentativa de conseguir estabelecer um dialogo produtivo com o publico (o povo) ao qual sua
producdo se destinava. No entanto, essa busca pelo “homem novo” — com certa idealizagdo do homem do
povo, do campo, desvinculado do apego a&s coisas materiais e afastado da l6gica do capitalismo e do
consumismo — também serve para pensar os prop6sitos da esquerda armada, em especial os dos militantes do
Partido Comunista do Brasil.



82

situacdo determinada, e de aceitar o0s constrangimentos e as
responsabilidades contidas na escolha. Por conseguinte, e sempre de modo
figurado, engajar-se consiste em praticar uma acéo, voluntaria e efetiva,
que manifesta a escolha efetuada conscientemente.*®

Denis deixa claro, ja na apresentacdo do texto, que é preciso atentar para a
historicidade do termo engajamento, como um conceito datado e situado no século XX —no
periodo entre guerras, também conhecido como apogeu sartriano — com forte ressonancia
no poés-Segunda Guerra. Contudo, a adverténcia do autor ndo torna incoerente a utilizagéo
desse conceito para analisar outros periodos histdricos, observando as especificidades
peculiares a cada contexto. Ao explorar aspectos do engajamento literario, Denis faz
observacdes relevantes que colaboram na abordagem de algumas acGes de membros da
esquerda armada nas décadas de 1960 e 1970. Um ponto interessante de suas reflexdes é a
diferenciacdo que faz entre os termos engajamento e militancia. Para ele, o primeiro estaria
relacionado a escolha, ao ato de se doar, colocando um oficio a servico da humanidade.
Sendo assim, pressupfe um compromisso com valores, 0o que remete a um sentido de
urgéncia, ou seja, de dar respostas a questdes postas pelo momento atual. Ja a militancia se
refere a atuacdo direcionada a questBes politicas — tomadas em seu sentido tradicional —,

vinculada a institui¢@es oficiais como, por exemplo, os partidos politicos.

Importa salientar que no contexto especifico da reacdo ao regime militar, realizada
por meio da luta armada, os militantes que se encontravam vinculados a uma organizagéo
partidaria deveriam ser também engajados, colocando-se a servico de uma causa politico-
social, seguindo as orientacdes da direcdo do partido ao qual pertenciam e assumindo os

riscos contidos em suas escolhas.

135 DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Bauru: Edusc, 2002, p. 32. (Grifos do
autor).
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2.1.2 Dirigentes do Partido Comunista do Brasil (PC do B)

Os membros da cupula do partido representados na trama sdo Mauricio Grabois, ex-
deputado e lider da bancada do PC do B na Constituinte de 1946, chamado de Mario ou
Velho (interpretado por Cacad Amaral), e Angelo Arroyo, que no filme é Joaquim
(interpretado por Emanuel Franco). A personagem que retrata Grabois € a que possui maior
destaque na trama. Joaquim esta presente em varias cenas, mas sua encenacao é bastante
silenciosa, considerando-se que possui poucas falas no decorrer do filme. Por isto, as
analises aqui realizadas se voltam mais especificamente para a personagem de Caca

Amaral.

Mario foi um dos comandantes do movimento (integrante da Comissdo Militar,
composta por alguns membros do Comité Central do partido, responsaveis pela dire¢do da

guerrilha), pelo qual os guerrilheiros demonstravam respeito e confianca®

. A personagem
aparece pela primeira vez nos momentos de flashback que se passam na cidade. Ele é
mostrado em um bar, sentado a uma mesa, conversando com Dora e entregando a ela um
envelope com novos documentos de identidade. Ela — usando uma peruca como disfarce,
possivelmente para ndo ser reconhecida, pois certamente j& estava sendo procurada pelos
militares — abre o envelope discretamente, olhando os papéis e dizendo: “Doralina Peixoto

da Silva... Dora. Gostei.”**’ Entdo, guarda-0os novamente com um leve sorriso no rosto.

Em cena seguinte, quando se inicia uma nova temporalidade do filme, Mério viaja
de barco com os militantes, dentre eles Joaquim, com destino ao local onde pretendem
concretizar seus anseios politicos. Neste momento, ele comenta sobre a estruturacdo da
guerrilha, a localizacdo e a divisdo dos grupos em destacamentos, assim como a criacdo de
historias de vida que seriam tracadas até que eles conseguissem maior entrosamento com a
populacdo, para s6 entdo revelarem quem realmente eram e os propdsitos da causa que

defendiam. Esse era um ponto que gerava divergéncias entre eles, pois alguns acreditavam

1% 0 filme deixa claro que existiam regras, assim como uma hierarquia a ser seguida, tanto pelos militantes
quanto pelos militares. Esses elementos faziam parte da postura esperada de ambos os grupos envolvidos no
conflito. Do lado dos guerrilheiros, 0s membros da Comissdo Militar eram os responsaveis por zelar para que
as regras estabelecidas fossem seguidas pelos militantes.

37 Transcrigo de trecho da fala da personagem Dora (Francoise Forton) no filme Araguaya: a conspiragio
do siléncio.
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que os motivos que os tinham levado para la deveriam ser anunciados aos habitantes sem

maiores delongas.

Ainda no inicio da pelicula, durante a viagem, fala-se de Osvalddo como uma
pessoa Vvoltada para lideranca e muito benquista pelos moradores que o conheciam, como
explicita o seguinte trecho da fala de Mario ao conversar com Dora: “O bicho é danado,
circula por toda parte. Fez amizade com meio mundo. Acabou comprando o direito de
posse de uma capoeira antiga com tudo por fazer, sem muita gente na redondeza. O

comércio mais proximo acho que fica pelo menos a umas duas léguas.”**®

Este fragmento revela o cuidado que os militantes do partido deveriam ter para que
ndo fossem descobertos antes do momento certo. O fato de o local referido acima ser um
pouco isolado é ressaltado, considerando-se que, para se tornarem guerrilheiros,
necessitariam de preparacdo e treinamentos militares que deveriam ser feitos sem causar
desconfiancas por parte dos moradores. Segundo Michéas Gomes de Almeida (Zezinho),
“era muito dificil fazer treinamentos sem chamar a atencdo da populacdo. Entdo nos
faziamos retiradas noturnas, nos faziamos treinamentos de tiros com muito critério para ndo

chamar a atencdo.”™*®

H& duas circunstancias na sequéncia das imagens que acredito serem relevantes para
caracterizacdo da personagem Mario: a primeira, ja citada, refere-se as discussdes em torno
da questdo da gravidez de Alice, se abortaria ou ndo, se sairia ou permaneceria na regido, ja
que apresentava alguns problemas de satde, conforme diagnosticado por Juca (médico da
guerrilha, 0 mesmo que faz o parto mencionado no tépico anterior). No momento de tensdo
e divergéncias entre os guerrilheiros, é ele o responsavel por apaziguar os animos, dando a
palavra final que encerra a discussdo. Joaquim também se encontra presente e neste
momento tem a mesma funcao de Mario: manter a calma e a sincronia do grupo, quando ha
uma ameaca de dispersdo. Por fim, Alice é retirada da regido ndo apenas porque Seus

problemas de saude talvez ndo pudessem ser tratados no local ou mesmo para ter seu filho

138 Transcrigio de trecho da fala da personagem Mério (Caca Amaral) no filme Araguaya: a conspiracio do
siléncio.

139 Transcrigdo de trecho do depoimento de Michéas Gomes de Almeida (Zezinho do Araguaia) no filme
Araguaya, op. cit.
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longe do conflito, mas também pelo fato de que se permanecesse, no estado em que se

encontrava, atrapalharia o grupo no desenvolvimento de suas agdes.

Desta forma, cria-se a imagem de que Mario e Joaquim possuiam “maturidade
ideoldgica” suficiente, ou seja, maior preparacdo politica para ndo deixar que o grupo
dispersasse, haja vista que deveria estar coeso para alcangar éxitos numa luta em prol da
coletividade. Na verdade, aquela era uma situacdo excepcional em que o publico
sobrepunha-se ao privado, a0 menos para 0s que optaram por lutar contra a ditadura,
langando médo da via armada. Os lagos de solidariedade também sdo destacados
(propositalmente, de acordo com a representacdo que os realizadores desejam construir),
neste episodio, pois no desfecho prevaleceu a questdo humana: a militante ndo foi coagida a
fazer um aborto, tendo o direito de sair da regido para procurar assisténcia médica adequada

e melhores condicdes de criar seu filho, o que ndo aconteceu.'*

A segunda circunstancia, mais ao final da trama, refere-se a Gltima fase da guerrilha,
quando os militantes ja haviam sofrido baixas significativas em seu grupo: muitos tinham
sido presos e/ou mortos e a quantidade de pessoas que conseguiam resistir diminuia cada
vez mais. Enquanto os militares reorganizavam suas tropas constantemente, enviando
novos combatentes descansados e preparados para a regido, os guerrilheiros ndo podiam
repor seus quadros, ja que estavam cercados e tendo que passar meses refugiados na selva,
sofrendo com doencas tipicas da regido como a malaria e a falta de medicacdo,

mantimentos, roupas e municdes. Vale ressaltar que ndo tinham um plano de fuga'* e

19 A personagem Alice representa a ex-guerrilheira Criméia Alice S. de Almeida que conseguiu furar o cerco
montado pelos militares, mas depois de chegar a S&o Paulo (ficando por poucos meses com sua irma e
cunhado em um aparelho), foi presa e torturada, mesmo estando gravida. Essas informagBes constam em:
MORAIS, Tais; SILVA, Eumano, op. cit.; CARVALHO, Luiz Maklouf. Mulheres que foram a luta
armada. S&o Paulo: Globo, 1998.

No entanto, essas questdes néo sdo abordadas no filme, que conta a histéria de Criméia até o momento de sua
saida da regido. Isto tem a ver com os recortes e as escolhas que sdo feitas no decorrer da produgdo, como
expressa a fala de um dos atores do filme, Breno Moroni: “A Guerrilha foi muito maior, o Ronaldo filmou
apenas um pedago dela. A histdria da Guerrilha é como a histéria do Vietnd: podem ser feitos milhares de
filmes. O filme ndo conta, por exemplo, nada sobre os degolamentos, e ndo aborda coisas que aconteceram
que a gente nem sabe ainda. A minha proposta é que o Ronaldo fagca o segundo, o terceiro, o décimo filme
sobre esse tema, porque esse tema é rico, e é histéria viva do Brasil”. NASCIMENTO, Luiza. Um grito de
justica nas telas do cinema. Entrevista com  Breno  Moroni, disponivel  em:
<http://www.anovademocracia.com.br>. Acesso em: 9 fev. 2007.

141 Na biografia de Osvald&o consta a informacéo de que ele tinha a intengéo de encontrar um local seguro
para servir de refugio para uma possivel retirada durante o conflito: “Osvaldo deseja tragar uma rota de
retirada da area do Araguaia até o Xingu: achar o afluentezinho certo, que daria a luta guerrilheira uma
retaguarda do tamanho da floresta amaz6nica. Planeja equipa-la também com depdsitos de alimento, remédios


http://www.anovademocracia.com.br
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optaram por continuar lutando ao invés de fugir, como se pode observar nas falas de alguns
sobreviventes (Velho, Zé Carlos, Osvalddo, Zezinho, Juca, Joaquim) que fazem um balanco
do desenvolvimento da guerrilha. Mais uma vez, o didlogo gira em torno de Mario e

Osvalddo.

A cena comecga com o encontro de Velho e Zé Carlos na mata. Em seguida, de
longe, a cAmera filma os outros guerrilheiros que estdo sentados, dando uma visdo mais
ampla do local e de quem estava presente. Aos poucos, aproxima-se até focar em Mario que
diz: “Minha gente, n6s temos duas alternativas: ou estabelecemos um plano de fuga ou
ficamos e resistimos até o fim”.*? Depois, a cdmera se movimenta e focaliza Osvaldéo, que
tem sua fala acompanhada de uma melodia triste, tocada em piano, como se a musica ja
anunciasse o final da trama: “Nosso povo dispersou, a gente ndo tem noticia do pessoal. Eu
ja tomei minha decisfo, Velho”.**® Qutro guerrilheiro complementa: “Nés vamos ficar

comandante” **

Neste momento, todos ja se encontram abatidos, debilitados — no inicio da conversa,
0 som que se ouve é o da tosse constante de um dos guerrilheiros. Barbudos e com as
roupas desgastadas, eles discutem sobre o que devem fazer para tentar sobreviver e resistir,
0 que reforca a convicgdo que possuiam na luta, pois ainda que ndo tivessem condicOes
favoraveis, insistiam em permanecer na regido. Ao final da conversa (que foi em parte um
balanco da situacdo), as personagens demonstram aflicdo com a possibilidade de os

acontecimentos ocorridos naquele local ndo chegarem ao conhecimento da sociedade.

Velho: [...] “Temos também que restabelecer contato com Séo Paulo. Um
a mais, um a menos, ndo faz diferenca. Um de nds tem que tentar sair.”

Osvaldéo: “Tem que ser vocé Velho ou o Joaquim. O Zezinho consegue
furar o cerco.”

Velho: “Néo vai ser uma tarefa facil, mas vocés tém que tentar, pelo
menos pra contar a histéria.”**

e municdo, para uma hora de apuro. A ditadura, porém, atacara primeiro.” In: JOFFILY, Bernardo, op. cit., p.
58.

142 Transcrigdo de trecho da fala da personagem Mario (Caca Amaral) em Araguaya: a conspiracio do
siléncio.

13 Transcrigdo de trecho da fala da personagem Osvaldao (Northon Nascimento) em Araguaya, op. cit

1 Transcricdo de trecho da fala da personagem Juca (William Ferreira) em Araguaya, op. cit.

5 Transcricio de didlogo entre as personagens Velho e Osvalddo em Araguaya, op. Cit.
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Uma leitura atenciosa deste didlogo permite captar uma preocupacdo dos
guerrilheiros com a historia e com a divulgacdo daquele episddio que para eles ndo poderia
cair no esquecimento. E como se tivessem que lutar, jA naquele momento, contra uma
suposta “conspiracdo do siléncio”, como fica implicito nos apontamentos feitos e no
subtitulo do filme. Percebe-se, na mesma passagem, uma critica ao procedimento adotado
pelos comandos militares de inicialmente ndo admitirem a existéncia da guerrilha e

posteriormente, de negarem 0 acesso aos arquivos referentes ao conflito.

N&o se pode negar que a guerrilha foi um alto investimento por parte do partido, que
dispds da vida de muitas pessoas para alcangar um ideal que acabou derrotado pelas Forgas
Armadas. Assim, matar os que acreditavam que podiam acabar com a ditadura militar e ndo
deixar que o acontecimento ganhasse notoriedade naquele periodo e pudesse inclusive
estimular outros grupos a resistir, foi a estratégia mais eficaz encontrada pelos militares. Os
resultados e a eficiéncia dessa tatica podem ser vistos nos dias atuais, quando mesmo
passados 33 anos do término da guerrilha, ainda ha muito por esclarecer sobre o conflito,
assim como restos mortais dos envolvidos a serem encontrados e devolvidos as suas

familias.

E com a intengdo de romper o siléncio e auxiliar no esclarecimento dessas questoes
que o filme se volta para a tematica da guerrilha, trazendo o tema para o debate e 0
conhecimento das pessoas, mesmo contra a vontade de alguns setores das Forgas Armadas.
Na opinido de Ronaldo Duque, “remexer no passado da Guerrilha incomoda muita gente,
que considera o que se passou |4 acabado. Mas considero necessario por a méo ai, e
divulgar o que aconteceu”.**® A fala do diretor coincide com os propésitos explicitados pela
personagem Mario ao indicar a necessidade de divulgacdo daquele conflito. Sendo assim, a
passagem citada acima serve para mostrar que a preocupacéo com a historia da guerrilha
estava presente antes mesmo de o conflito terminar, o que sinaliza um outro tipo de embate,

situado no campo das memdrias que viriam a se constituir sobre o episédio.

146 Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Dugque), op. cit.
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2.1.3 Militares/Forcas Armadas

As Forcas Armadas sdo representadas no conflito pelo Exército (junto da Policia
Militar) que, por ter sido a instancia mais atuante no combate a guerrilha, foi a que teve
maior destaque na encenacdo. Os militares aparecem logo no inicio da pelicula, quando sao
mostradas algumas faces da relagéo que os policiais mantinham com a populagéo local. Séo
colocados na trama como pessoas rudes que tinham que demonstrar poder de forga para
impor sua autoridade, num lugar em que sempre falou mais alto a “lei do mais forte”, ou

seja, dos latifundiarios e daqueles que possuiam condicGes de coagir por meio da violéncia.

Inicialmente, nas cenas da primeira temporalidade — de confronto entre estudantes e
militares, exibidas em preto e branco —, eles aparecem reprimindo, de forma impetuosa,
manifestacGes de estudantes em praca publica. Interessa notar a sutil critica contida nas
imagens inicias. Enquanto as tropas (cavalaria) reprimem o protesto com uma violéncia
exacerbada, empresarios e freiras — que se constituiram em certas ocasiées como 0s grupos
que deram respaldo social para implantacdo da ditadura militar no Brasil — caminham
normalmente pelas ruas, em meio a toda agitacdo e tumulto, como se ndo estivessem
presentes naquele contexto ou como se ndo vissem nada do que estava acontecendo em
plena luz do dia. Neste momento, ndo ha falas, somente as imagens secas, sem cores vivas,

e a misica (um agudo solo de guitarra) que d4 um tom amargo e de rebeldia & cena.""’

De maneira geral, no que diz respeito as musicas produzidas para o filme, pode-se
afirmar que som e imagem se complementam, caminham na mesma direcdo. Ora a trilha
sonora chama a atengdo do espectador para 0 que esta sendo mostrado, ora o envolve, de
toda forma comunicando-se com ele e expressando, pela melodia, 0s sentimentos e as
emocOes vivenciadas pelas personagens. Sobre a relagdo entre estes dois elementos que
compdem a narrativa filmica, 0 maestro Rénio Quintas, comenta: “Minha opinido é que

houve um equilibrio entre imagem e som e quando a musica foi atriz coadjuvante,

47 A masica permanece até a passagem para outra seqiiéncia, mostrando a regi&o onde ocorreram os embates.
Até o momento em que é dado a ver na tela o titulo do filme, o volume da mdsica continua 0 mesmo,
diminuindo a partir de entdo, até deixar de ser ouvido pelo espectador.
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funcionou bem. Pelo lado emocional, acho que atingi um belo resultado, com temas

fortes” 14

Voltando a anélise da cena de embate entre manifestantes e tropas de choque, vé-se
uma estudante ferida sendo carregada por populares que correm em meio a confusdo.
Outros dois manifestantes caem no chdo e apanham no meio da rua com chutes e golpes de
cacetete. Algumas pessoas, desesperadas, tentam fugir, outras séo pegas pelos militares e
encostadas na parede com as méos na cabeca. Frases curtas aparecem na tela como se
fossem datilografadas em pedacos de papéis rasgados, informando ao espectador o que
estava acontecendo naquele periodo. As imagens buscam retratar 0 caos e a violéncia,
apresentando nuances do que foi a ditadura (principalmente apds o Ato Institucional N.5,
decretado em dezembro de 1968, quando a represséo se intensificou) e apontando para o
fato de que a partir daquele momento ndo restava outra opgao para os que ainda queriam

resistir, a ndo ser viver na clandestinidade.

De acordo com a montagem das cenas, fica implicito que o regime militar ndo dava
brechas para o dialogo, ndo aceitava oposicOes, criticas, nem sequer manifestacdes (ainda
que fossem pacificas) contrarias aos seus propdsitos. Assim, conclui-se que ndo havia
espaco para as pessoas que tinham posturas diferentes das do governo. Para elas, estava
reservada a repressao por meio de diversas formas de violéncia e tortura. E foi esse um dos
motivos que levou vérios militantes a se encaminhar para um local distante, vivendo

clandestinamente e exercendo sua militancia junto a populagdes carentes e abandonadas.

Na mesma seqliéncia de flashback, fica claro que os militares executavam praticas
abusivas e que isso gerava revolta em parte da populagdo. Na reproducéo do enterro de um
manifestante (provavelmente morto em confronto com as Forgas Armadas), 0 caixdo €
coberto pela bandeira do Brasil e carregado pela multiddo que grita indignada: “Um, dois,
trés, policia no xadrez.” Esta passagem remete ao patriotismo, enfatizando o fato de que
todos sdo brasileiros e pertencentes & mesma nacdo, independentemente de posicOes
politico-partidarias. Importa ressaltar que apenas a bandeira € retratada com cores vivas

numa cena em que o restante das imagens € em preto e branco. O destaque na cor do objeto

8 Transcrigdo de trecho de entrevista on-line, concedida a autora em 29 de margo de 2007.
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que cobre o caix&o atrai a atencdo do espectador para a constante tensdo do filme que recai

sobre os limites entre vida e morte.

Em seguida, quando ha uma mudanca de foco e as imagens ja se situam no local de
atuacdo dos guerrilheiros, os militares sdo mostrados interceptando um oOnibus com
agressividade, aos gritos, dando ordens para que todas as pessoas se retirassem e
apresentassem seus documentos, inclusive o protagonista da trama, Padre Chico, em sua
primeira apari¢cdo no filme. Sdo varios os momentos de auséncia de respeito aos direitos
humanos, o que serve para levar o pablico a adentrar o panorama da época, na qual ndo se

tinham garantias de quaisquer direitos, fossem eles individuais ou coletivos.

O militar que comanda a busca no onibus é tenente Alvaro (interpretado por
Fernando Alves Pinto). Com expressdo de rudeza, ele tenta se mostrar forte e firme,
gritando e demonstrando impaciéncia com o0s viajantes. Era um procedimento corriqueiro
no periodo da guerrilha, pois ja se sabia da existéncia de um foco de resisténcia no local — a
cena se passa em fins de 1973 quando a guerrilha estava em curso —, e as forcas de
repressdo havia sido delegada a tarefa de impedir a entrada e a saida de militantes, aléem de

localizar os que ainda se encontravam na regido.

Mesmo que demonstre arrogancia em certos momentos, Alvaro se distancia um
pouco do esteredtipo dos militares torturadores e/ou assassinos atrozes. Apresenta posturas
equilibradas, se comparadas, por exemplo, as do arrogante e violento cabo Abdon
(interpretado por Claudio Jaborandi). Sabe que estd cumprindo ordens, mas ndo se
aproveita de sua posicdo para matar nem praticar torturas. Aparenta ser um profissional
mais ponderado, principalmente quando diz ao padre para tomar cuidado com
posicionamentos e atitudes que possam comprometé-lo. Padre Chico afirma que ndo tem o
que temer ou esconder a respeito de sua vida, ao que recebe uma sutil ameaca do tenente:
“Eu s6 vim de Xambioa até aqui pra lhe dizer uma coisa para seu proprio bem. E um
conselho. V& embora, ndo se meta nisso. 1sso é uma guerra suja. [...] Eu repito o conselho:

se cuida padre Chico, toma cuidado. Ah, e manda lembrancas para sua irma Emilia.”**°

19 Transcrigéo de trecho da fala da personagem tenente Alvaro (Fernando Alves Pinto) no filme Araguaya: a
conspiracao do siléncio.
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Importa salientar, neste ponto, um outro aspecto da ditadura: a auséncia quase total
de privacidade. Padre Chico era francés e escrevia cartas para sua irmé que, como denuncia
a fala do militar, eram abertas e lidas antes de serem encaminhadas a seu destino. Era
comum os militares invadirem a intimidade de todos aqueles que julgassem suspeitos, rol
no qual a personagem do padre se incluia, devido a relacdo de amizade que mantinha com

os guerrilheiros.

Outros militares representados tém um tipo de conduta diferente da de Alvaro, que é
revelada principalmente quando o filme mostra o trabalho conjunto do Exército e da Policia
Militar. Cabo Abdon, por exemplo, personifica os militares de maneira estereotipada, ao
congregar, numa Unica figura, uma série de caracteristicas como arrogancia, abuso de
poder, covardia, prazer em torturar o inimigo, dentre outras peculiaridades torpes. Ele
humilha moradores, utilizando sua farda para amedrontar os que se encontram & sua volta.
Tortura algumas pessoas que nem sequer sabem ao certo 0 que estd se passando, sendo
abordadas e agredidas simplesmente por serem amigos dos que sdo identificados como

guerrilheiros ou “paulistas”.

O sadismo de Abdon é tdo desmedido que ele chega a estuprar uma guerrilheira
ferida de morte com um tiro no ventre durante um confronto na mata, o que leva o
espectador a uma reagdo de repulsa diante de atitude de tamanha violéncia e desrespeito.
Estas imagens sdo mostradas com o uso de efeitos especiais, como se estivessem piscando
num jogo de luz e sombra. Os guerrilheiros tentam fazer algo pela militante que cai ferida,
mas ndo conseguem e fogem. Abdon a arrasta pelas pernas, dando gargalhadas de
satisfacdo enquanto violenta a mulher que, mesmo alvejada, ainda se debate para tentar se
defender. Os outros soldados ficam parados de pé, assistindo ao grotesco espetaculo. Ao

terminar o estupro, Abdon esta ofegante. A cena escurece e fecha com siléncio.

Com referéncia aos elementos sonoros, importa ampliar a anélise para além da
musica e das falas das personagens, agucando a audicdo, para captar outras vozes e

ruidos™, e a sensibilidade, para também compreender o siléncio, que é uma forma de se

50 para classificagdo dos diversos tipos de sons do cinema que acompanham as imagens, ver SILVA, Maria
Regina Carvalho da. De olhos e ouvidos bem abertos: uma classificacdo dos sons do cinema. Anais do
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Rio de Janeiro, 05 a 09 de setembro de 2005,
CD-ROM.
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trabalhar o ndo-dito, colocado ndo como falta, mas como iminéncia de sentido. Muitas
vezes, é no siléncio que se desenrola todo um espaco de interpretacdo no qual as

personagens se movem. Pode-se dizer, usando as palavras de Silva, que

o siléncio também é capaz de sublinhar com forca e tensdo dramética um
momento no filme. E, as vezes, torna-se até mais contundente do que uma
intervencdo de uma masica. No entanto, é a musica que se destaca por sua
potencialidade para constituir signo e por seu modo de percepcao
peculiar.™

A cena do estupro é um exemplo significativo de quanto o som e o siléncio
significam e como eles se completam. E também uma amostra dos desejos mais vis e dos
atos infames que singularizam a personagem cabo Abdon. Esta atitude foi uma das
responséaveis em maior grau pelo justicamento do militar por um <Tribunal Revolucionario”
(composto por guerrilheiros) montado para julga-lo em plena selva, apds ser capturado em
uma acao realizada pelos militantes do PC do B. A personagem encarregada da execucao
da sentenca é Dora, uma guerrilheira s6lida em suas convicc¢bes que enfrenta com coragem

e altivez os desafios da luta.

Esta passagem do filme termina com um tiro na cabega do militar que faz espirrar
sangue no rosto de Dora — que demonstra aversdo por Abdon, ao passar a méo na face para
limpar o sangue, fazendo uma expressdao de certeza em relacdo a atitude que acabara de
tomar. Fica nitida em sua encenacdo a satisfacdo com o resultado da sentenca, ja que ela
teria vingado a morte da companheira estuprada. Este momento da trama é significativo
para mostrar que, de ambos os lados — e ndo s6 dos militantes do PC do B, como as vezes
se imagina —, a historia da Guerrilha do Araguaia foi escrita com sangue, como sugere a

apresentacdo estética do titulo do filme, visualizada a seguir na figura 1.

51 |dem, ibidem.



Figura 1: Cartaz de divulgacao do filme
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Como pode ser observado no cartaz, o titulo Araguaya é destacado em tamanho
maior que o subtitulo “a conspiracdo do siléncio”, em letras vermelhas, como se fossem
escritas com sangue, o que indica tratar-se de uma historia envolta em confrontos e mortes.
Também remetem ao tema do filme as armas que quase todas as personagens retratadas
trazem em punho. Uma delas, Tininha, aparece em destaque, centralizada na parte superior
do cartaz, segurando um revolver ao lado da face, com o dedo no gatilho, expressando
severidade e cansaco. Apenas seu rosto é enfocado, sujo, como se estivesse com a pele
suada e com os olhos centrados na camera. Como as laterais do cartaz sdo escuras, dando a
imagem um tom sombrio, o titulo em vermelho sobressai, assim como o rosto da

guerrilheira, devido ao contraste de cores.

Outro personagem que estad armado é Osvalddo, que se encontra do lado esquerdo
de Tininha, com olhar de desconfianga, como se estivesse se preparando para atirar. As
demais personagens exibidas na imagem estdo dispostas ao redor dela. Logo abaixo,
visualiza-se o rosto de Padre Chico. Com olhos arregalados, ele demonstra estar
amedrontado, assustado, como se visse algo que Ihe causasse espanto ou horror. Do seu
lado direito, esta Dora, olhando para o horizonte com o rosto sujo de sangue e com a méo

na cintura, segurando a arma com a qual disparou o tiro que executou cabo Abdon.

H& também trés guerrilheiros que sdo mostrados em uma canoa, passando por um
rio e observando a regido com armas na mdo. A maioria das personagens retratadas
encontra-se do lado esquerdo do cartaz, haja vista que a arma que Tininha carrega ocupa
grande parte do espaco a direita. Dentre os guerrilheiros, apenas Alice e Zé Carlos estdo
desarmados. O casal aparece abracado na parte superior do material de divulgagdo. A
personagem Alice, de olhos fechados, parece estar com medo, e a imagem sugere que ela é

consolada por seu companheiro.

No primeiro plano da imagem, ha apenas um militar (tenente Alvaro), cabisbaixo,
observando um documento.®® Ao fundo, na parte inferior do cartaz, uma imagem

sombreada mostra um destacamento militar, marchando, de armas nos ombros, numa das

2 Como as imagens que compdem o cartaz de divulgagao sdo retiradas de cenas do filme, é possivel afirmar
que o papel que o militar traz nas méos corresponde a um documento de identificacdo de Padre Chico, o qual
est4 sendo conferido pela personagem do tenente.
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bases militares montadas na regido onde ocorreu a guerrilha, com um helicoptero

sobrevoando a area.

A distribuicdo das personagens no espago no cartaz € bastante sugestiva e,
propositalmente ou ndo, conduz a algumas interpretacGes associadas aos dois lados do
conflito: a direita, representada pelos militares, e a esquerda, composta pelos guerrilheiros.
Tininha segura a arma a direita, de onde vem o inimigo. Os soldados das Forcas Armadas
marcham para a direita, mesma direcdo que atrai o olhar apavorado de Padre Chico. A
esquerda, o romantismo de Alice e Zé Carlos, o aspecto vigilante de Osvaldao e a figura do
tenente Alvaro, sem armas nas mos, compenetrado na leitura de um documento, a indicar

uma postura diferente do estere6tipo do militar violento e torturador.

Pode-se afirmar que a montagem do cartaz de divulgacdo corresponde a uma sintese
da historia narrada no filme, porque apresenta resumidamente as personagens principais em
momentos decisivos da trama. Uma leitura cuidadosa do material permite deduzir que
Araguaya: a conspiracdo do siléncio, apesar de ser uma histéria dura, no sentido de
conter cenas de lutas e de violéncia, também corresponde a uma histéria de afeto e

romance.

Voltando & analise da cena em que Dora atira no cabo Abdon, merecem ser
destacados alguns pontos; um deles € a convic¢do ideoldgica de pessoas que acreditavam
na sua luta, independentemente da posi¢cdo que assumiam. Antes do momento de sua
execucdo, cabo Abdon (com expressdo de raiva) € colocado de joelhos para ouvir a

sentenca, dada por Osvaldao:

Cabo Abdon, vé se entende dessa vez. Por ter colaborado com os milico,
por abrir porta de fazendeiro, de grileiro, vocé vai servir de exemplo pra
esses filhos da puta que tratam meu povo com tanta brutalidade. O
Tribunal de Justica Militar Revolucionéria'®, das Forcas Guerrilheiras do
Araguaia, decidiu que vocé vai pagar pelos seus crimes, servir com a pena
maxima. VVocé vai morrer rapido, pra ndo sofrer, embora mere(;a.154

153 No momento da fala de Osvaldio, cabo Abdon sorri com escérnio.

54 Transcricdo de trecho da fala da personagem Osvalddo (Northon Nascimento) no filme Araguaya: a
conspiracdo do siléncio. Vale ressaltar que o filme mostra, nesta cena, que os guerrilheiros, mesmo
cometendo o crime de assassinar um militar, realizaram o ato sem utilizar a préatica de tortura, recurso
amplamente empregado pelos militares durante o periodo de vigéncia da ditadura.
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Abdon entdo responde aos gritos, desesperado: “Vocé ndo vai fazer isso ndo, né, seu
filno da puta? Traidor, filho da puta! Me solta, me solta seu filho da puta! Esse filho da
puta. Preto filho da puta. Mulher-macho, macho-fémea. Filho da puta.”™ As Gltimas
palavras do militar revelam que, mesmo ap0s saber que seria morto, ndo se rendeu, ndo
mudou de atitude, ndo pediu piedade; ao contrario, insultou os guerrilheiros, sem
demonstrar arrependimento e reforgcando que acreditava solidamente naquilo que havia

feito.

Assim como os guerrilheiros, a maioria dos militares enviados para o sul do Para era
jovem e estava prestando servi¢co militar, ou seja, eram recrutas e estavam la cumprindo
ordens. Por isso, os atores escolhidos para interpreta-los também sdo novos, com excecao
dos militares de alta patente que ja eram mais velhos. De certa forma, em alguns momentos,
o filme tenta ser imparcial, mostrando questdes que contemplam ambos os lados envolvidos
na guerrilha. Neste caso, traz uma cena em que um jovem soldado é coagido a matar sem
necessidade (sem ser em combate, para se defender), simplesmente para cumprir uma

ordem dada por Abdon, acompanhado de um membro do Exército.

A referida cena inicia no local em que morava Zé Nonato (interpretado por José
Carlos Gondim), dono de um bar. Ele era amigo de Osvalddo e pagou muito caro por isso.
Foi torturado e teve sua casa destruida pelos militares que queriam saber onde se
encontravam o0s “paulistas”. No momento em que aparece apanhando, ajoelhado e
ensanglientado com uma corda amarrada em seu pescoco, chega um soldado com Geraldo
(Pablo Peixoto), que € jogado ao chdo e, em seguida, colocado de joelhos. O militar
pergunta o que ele faz por aquelas redondezas, ao que Geraldo responde que é apenas um
trabalhador e estava s6 de passagem. Mas Abdon é chamado e logo o reconhece, dizendo
que era um dos amigos de Osvalddo, do povo da mata. Zé Nonato também é colocado de
frente para o guerrilheiro, mas permanece em siléncio, sem responder se 0 conhece ou ndo.

Sem camisa, muito magro, ele apanha ainda mais por nada dizer em relacéo a Geraldo.

% Transcricdo de trecho da fala da personagem cabo Abdon (Claudio Jaborandi) no filme Araguaya: a
conspiracao do siléncio.
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Na mesma cena, um cachorro se aproxima e também o reconhece. O sargento entéo
diz: “O cachorro conhece esse safado.” Os militares chamam um recruta e perguntam se ele

ja havia matado alguém.

Sargento: “O que é€? Ta com medo seu bosta? Pois va se preparando que
iSs0 aqui é s6 o0 comeco.”

Recruta: “Sim senhor.”
Cabo Abdon: “Ta com medo sargento. Ja matou alguém soldado?”
Recruta: “Negativo senhor.”

Cabo Abdon: “Entdo vai ter que comecar, toma [e entrega a sua arma para
o recruta]. Mata o bicho.”

Sargento: “Pera ai cabo, vamo devagar.”

Cabo Abdon (aos gritos): “Os meninos estdo se borrando de medo
sargento, mas véo ter que aprender. Bora. Mata esse cachorro safado.
Mata o bicho. E um cachorro comunista. Cachorro safado. Atira seu
besta.”

Sargento (aos gritos): “Atiral”**

Fica explicito na encenacgdo que o soldado ndo queria efetuar aquela acdo, mas nédo
teve alternativa. E preciso ressaltar que sempre existiu uma hierarquia a ser seguida na
carreira militar e que os subordinados devem cumprir ordens, sem hesitar. Ao engatilhar a
arma, o recruta fica trémulo e chega a fechar os olhos para atirar, tamanho era o seu horror
frente aquela situacdo. Paralisado, apds dar o disparo e ferir o animal que da apenas um
gemido, ouve o riso de satisfacdo de Abdon que se mostra exultante com a situagéo por ele
causada. Geraldo, que se encontrava ajoelhado, cabisbaixo e com as maos amarradas, faz

(em siléncio) uma expressao de lamento e aversao ao acontecido.

Acredito que esta é uma passagem significativa, que motiva a refletir sobre um
outro lado da histéria da guerrilha que envolve os militares. Na maioria dos casos, 0
conflito € pensado sob uma Unica 6tica, a dos militantes que perderam a luta (e muitos, as
suas vidas no auge da juventude), desencadeada com o intuito de livrar o pais da opressdo.

N&o se pode negar que essa é uma versdo dos acontecimentos. Mas, o que dizer daqueles

1% Transcricio de trecho do dialogo entre o cabo Abdon, o sargento e o recruta no filme Araguaya: a
conspiracao do siléncio.
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que também morreram em confronto, s6 que do lado oposto, ou dos que foram colocados
em situacdo de violéncia sem o direito de escolha? A cena descrita acima serve como
gatilho para a discussao de tais aspectos, considerando que qualquer episédio pode ser visto

sob diferentes prismas, de acordo com os referenciais dos quais se parte.

Esse debate ganhou espaco na midia em 2005, quando ex-soldados se reuniram com
a intencdo de organizar uma associagdo para reivindicar, junto ao Estado, o que acreditam
ser um direito. O trecho de uma reportagem publicada pelo jornal Folha de S. Paulo,

transcrito a sequir, evidencia a postura dos integrantes da entidade:

“Soldado que participou de uma guerra, defendeu o pais dele, deve ter
direito a uma aposentadoria”, diz o ex-recruta Antdnio Adalberto
Fonseca, 56. E emenda: “As familias dos guerrilheiros estdo recebendo
indenizacbes. E nds, que defendemos a nossa péatria, ndo temos o
direito?™™’

O assunto é controverso e gerou diversas polémicas. Alguns advogados foram

contrarios a esse pedido de reparacdo na justica e afirmaram:

O Estado, ao pagar esses valores [referindo-se as indenizacBes pagas as
pessoas que sofreram perseguicdes politicas e foram expostas a situacoes
de violéncia durante o periodo de ditadura], assumiu que foram
cometidas ilegalidades. O pagamento é justo, mas o dinheiro é publico.
Os militares deveriam ser condenados a reembolsar o Estado. Agora,
aqueles que torturaram, estupraram e assassinaram pedirem indenizacao é
uma situago absurda, uma desfacatez.™®

Em contrapartida, outros advogados defenderam que os ex-soldados possuem esse
direito e devem reivindicéa-lo. Esta foi a posicdo declarada por Jodo Luiz Duboc Pinaud,
conselheiro da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) na época da matéria. Segundo ele,

“mais do que qualquer outro militar, eles podem ter esse direito.”**® Também alegou que

57 Apud MICHAEL, Andréa; SOUZA, Josias. Como os pracinhas, ex-soldados querem receber indenizacao.
Folha de S. Paulo, Séo Paulo, 1 maio 2005. Folha Brasil, p. A6.

8 Apud FREITAS, Silvana de; CHRISTOFOLETTI, Lilian. Pedido de reparacéo n&o tem base legal, dizem
especialistas. Folha de S. Paulo, S8o Paulo, 1 maio 2005. Folha Brasil, p. A6.

9 |dem, ibidem.
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“aqueles que eram soldados, estavam prestando servi¢co militar obrigatorio e foram postos
em situacdo de violéncia, séo tdo vitimas quanto os guerrilheiros e os moradores da regido.
Os que determinavam aquela violéncia ndo véo poder se valer de indenizac&o.”*® Interessa
salientar que os defensores da reparagdo legal aos ex-soldados ndo a estendem para
militares que praticaram torturas. Mas cabe aqui uma indagagdo: como saber ao certo quem
foram os torturadores? Eis uma questdo delicada que dificulta a convergéncia de opinides

acerca do assunto.

No filme, 0 que se visualiza sdo 0s anseios e as estratégias de desenvolvimento da
guerrilha com base na perspectiva dos militantes envolvidos nesse episodio. Dai a
constatacdo de que Araguaya: a conspiracdo do siléncio trabalha com uma concepcéao
politica fechada. Mas € interessante observar que, mesmo seguindo esse viés, em alguns
momentos sdo colocadas questfes que induzem o espectador a indagar se os guerrilheiros

foram as Unicas vitimas naquela situacéo.

Muitos dos soldados, principalmente os que participaram da primeira fase da
guerrilha (de abril a setembro de 1972),'® n#o estavam l4 por opgdo e sofreram com 0
trabalho que tiveram que desenvolver. Alguns morreram, outros sobreviveram e retornaram
as suas casas, outros ainda apresentaram sequelas e traumas por conta do que tiveram que
presenciar, ainda que discordando.’® N&o ha como negar que os militares praticaram
tortura contra prisioneiros, no entanto, havia os que repudiavam tais atitudes. Em suma, ndo
é possivel criar um anico perfil ou um esteredtipo no qual todos que pertencem a uma

determinada categoria possam ser incluidos. No caso da Guerrilha do Araguaia, deve-se

1% Advogados defendem indenizacdo. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 2 maio 2005. Folha Brasil, p. A8.

11 Sobre as fases da guerrilha e o periodo de duragdo de cada campanha, consultar CAMPOS FILHO,
Romualdo Pessoa. Guerrilha do Araguaia: a esquerda em armas. Goiénia: Editora UFG, 2003.

192 Ao pesquisar sobre a histéria da Guerrilha do Araguaia, em trabalho de monografia, tive a oportunidade de
conhecer homens que na época residiam na cidade de Uberlandia e estavam prestando servigo militar
obrigatério, sendo enviados na condicdo de soldados para a regido em que ocorreram os conflitos. Ao
conversar com eles, pude perceber que, em certos casos, ficaram com alguns traumas, ainda que minimos. E
interessante observar que dentre os ex-soldados que contatei, todos apresentaram relutancia em comentar o
assunto (inclusive ndo aceitaram que seus nomes fossem divulgados na pesquisa). Quando falavam acerca de
sua atuacdo nesse conflito, afirmavam que néo queriam ter participado dos combates, mas estavam cumprindo
ordens de seus superiores, e que ndo haviam matado nem torturado guerrilheiros ou moradores. Ver
GUERRA, Fabiana de Paula. Araguaia: desvelando siléncios (a atuacdo das mulheres na Guerrilha).
Monografia apresentada ao Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia, 84 p.,
2006.
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ponderar que 0s sujeitos envolvidos sdo multiplos e diferenciados e que reagiram de formas

distintas frente as situacGes pelas quais passaram.

2.1.4 Ex-guerrilheiros

O filme traz depoimentos de pessoas que participaram direta ou indiretamente da
guerrilha e que sairam da regido com vida. Importa dizer que apenas um dos depoentes
(Michéas Gomes de Almeida, também conhecido como Zezinho do Araguaia) participou do
conflito até a terceira e ultima fase de luta, na qual a ordem das Forgas Armadas para 0s
soldados era a de néo fazer prisioneiros. Todos os guerrilheiros capturados deveriam ser
assassinados.'®® Como ja foi dito, esse foi o procedimento encontrado pelos militares para

acabar com os embates que ja perduravam por um tempo significativo (1972-74).

As pessoas que aparecem no inicio da pelicula, como depoentes, sdo: José Genuino
Neto, Jodo Amazonas, Criméia Alice Schmid de Almeida e Michéas Gomes de Almeida.
José Genuino era presidente do Partido dos Trabalhadores (PT) quando deu seu depoimento
a Ronaldo Duque — antes do escandalo sobre as denuincias de corrupgao que levaram a uma
reestruturacdo do partido e ao afastamento de Genuino, que com a repercussao dos fatos na
midia, acabou renunciando ao cargo que ocupava. Jodo Amazonas era presidente de honra
do Partido Comunista do Brasil, antes de falecer em 2002, e fazia parte da cupula do
partido (Comité Central) no periodo da guerrilha.'® Escreveu sobre o ocorrido,
apresentando a sua versdo sobre os fatos.!®® E o Unico dos entrevistados que ndo é
representado na narrativa filmica. Criméia Alice, ex-guerrilheira, ja havia dado seu
depoimento anteriormente, no documentério Que bom te ver viva'®, alguns anos apés o

processo de abertura politica, comentando o que significou para ela ter participado da luta

163 Esta informacio consta em CABRAL, Pedro Corréa. Xambioa: guerrilha no Araguaia. Rio de Janeiro,
Record, 1993; CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa. Guerrilha no Araguaia: a esquerda em armas. Goidnia:
Editora UFG, 2003; MORAIS, Tais; SILVA, Eumano. Opera¢do Araguaia: 0os arquivos secretos da
guerrilha. S8o Paulo: Geracdo Editorial, 2005.

164 para mais informagdes sobre a trajetoria desse depoente, ver BUONICORE. Augusto. Jodo Amazonas:
um comunista brasileiro. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2006.

15 AMAZONAS, Jodo, et al. Guerrilha do Araguaia. S&o Paulo: Anita Garibaldi, 1984.

1% Que bom te ver viva. Direco: Licia Murat. Taiga Produces Visuais Ltda. Duragdo: 100 min., 1989.
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armada e ver seus ideais serem derrotados no embate politico. Michéas saiu da regido na
ultima fase da guerrilha (1974) e foi dado como morto pelo militares — seu nome constava
na lista de desaparecidos politicos. Por isso, ndo sofreu perseguicfes apos o término do

conflito, como aconteceu com outros membros do partido.**’

Michéas conseguiu furar o cerco montado pelos militares para isolar a regido em
1974, tendo como misséo retirar Angelo Arroyo (membro da clpula do partido) do local.
Depois de cumprir a tarefa, quis voltar para tentar retirar outros companheiros do local, mas
ndo pdde. A partir de entdo, resolveu viver na clandestinidade para ndo ser preso e/ou
morto. Mesmo apds a Anistia, ndo assumiu sua verdadeira identidade, o que sO veio a
acontecer recentemente, como relatado por Romualdo Pessoa'®, que ficou surpreso ao
saber da existéncia de um sobrevivente da guerrilha, que participou dela até seus Ultimos

momentos.

O historiador Gilvane Felipe, que participara da entrevista, e eu
[Romualdo] permanecemos incrédulos até a primeira conversa que
tivemos com ele [Michéas ou Zezinho]. Mas, a medida que colhiamos seu
depoimento, dissipava-se qualquer divida: estdvamos diante do Gltimo
sobrevivente da terceira campanha da Guerrilha do Araguaia. E, conforme
informacges obtidas, fora, seguramente, o melhor guia e 0 mais experiente
mateiro dos que compunham a Comisséo Militar.**

7 A perseguicdo ocorreu, por exemplo, com Angelo Arroyo e Elza Monnerat, sendo que esta ndo é
representada no filme. Como, ao final da luta, as Forcas Armadas j& possuiam informag@es sobre os membros
do PC do B que haviam organizado a guerrilha, empreenderam uma verdadeira cacada a eles, j& que ndo
queriam deixar vestigio algum sobre o ocorrido. A intencdo era de apagar esse episddio da histéria, mesmo
que isso custasse a vida de todos os que de alguma forma haviam se envolvido na luta. Sendo assim,
localizaram os que se encontravam na cidade e montaram um cerco para prendé-los. Isso se deu em 1976, em
S&o Paulo, numa casa onde estava sendo realizada uma reunido partidéria para fazer um balanco sobre os
acontecimentos referentes & Guerrilha do Araguaia. Pedro Pomar e Angelo Arroyo foram assassinados no
local. Elza Monnerat foi presa, torturada e conseguiu sair da prisdo ap6s o decreto da Anistia, em 1979. Para
mais detalhes sobre esse episodio, que ficou conhecido como Chacina da Lapa, consultar POMAR, Pedro
Estevdo da Rocha. Massacre na Lapa: como o exército liquidou o Comité Geral do PC do B — Sdo Paulo,
1976. S&o Paulo: Busca Vida, 1987. O episddio também é relatado em BERCHT, Verbnica. Coragéo
vermelho: a vida de Elza Monnerat. S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2002.

18 Cf. CAMPOS FILHO, Romualdo Pessoa. Apéndice 2 - Um encontro inesperado. In: Guerrilha do
Araguaia: a esquerda em armas. Goiania: Editora UFG, 2003, p. 237-241.

19 1dem, ibidem, p. 237. Na historia deste ex-guerrilheiro, percebe-se 0 medo que assombrou uma pessoa que
participou da luta armada na forma de uma guerrilha rural, considerando-se o imenso esforgo dos militares
para aniquilar os individuos envolvidos nesse episédio, mesmo apos o seu término.



102

Pode-se observar, voltando ao inicio da pelicula — na parte composta pelos
depoimentos —, o apelo ao efeito de real. E por meio dos depoimentos que o filme rompe
com o carater puramente ficcional e mostra estar baseado em situacfes veridicas, visto que
as pessoas que aparecem nas imagens aderiram a guerrilha, contando (ainda que
rapidamente) o que significou para elas ter atuado no Araguaia. Acredito que o uso de
depoimentos na pelicula tem o intuito de reforcar que, mesmo sendo uma produgéo
ficcional, ndo se constitui como mera invengdo. Neste sentido, as falas respaldam que a
narrativa e as imagens ndo resultam de uma simples constru¢cdo imaginativa dos

realizadores.

E preciso dizer que, ainda que tivessem a intencdo de trazer depoimentos de
militares diretamente envolvidos no episddio, dificilmente os realizadores do filme
conseguiriam, jd que as Forcas Armadas mantém uma espécie de “pacto de siléncio”,
apresentando forte relutdncia em comentar sobre seu envolvimento no combate a guerrilha,
0 que se apresentou em alguns momentos como um empecilho a produgdo deste longa-

metragem.'”

Mesmo passados quase trinta anos de seu fim, a Guerrilha do Araguaia é
um tema praticamente proibido em muitos lugares. Existe um cerco
levantado sobre essa luta, ora mais escancarado, ora mais dissimulado,
mas sempre presente. Nesse sentido, as dificuldades encontradas pela
equipe de “Conspiracdo do Siléncio” foram muitas, desde problemas para
captacdo de recursos até veementes negativas do Exército em fornecer
informacbes de qualquer ordem. Nem mesmo material bésico para a
producdo de obras deste tipo, como fardas e armas, puderam ser
conseguidos, o que sé foi solucionado com o apoio de outro cineasta e do

governo do Para.'™

Vale comentar que no filme ndo sdo apenas os depoimentos que cumprem a funcao
de aproximagdo com a realidade representada. Em algumas ocasifes, de acordo com o

desenrolar da trama, sdo introduzidas cenas de reportagens da época que abordam o que

70" Apenas Pedro Corréa Cabral, militar e piloto de helicoptero que atuou na dGltima fase dos combates,
aparece na parte de entrevistas do DVD do filme, dando depoimento sobre a guerrilha.

" Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Duque). Disponivel no site:
<http://ww.anovademocracia.com.br/08/16b.htm>. Acesso em: 9 fev. 2007. A matéria é referente a abril de
2003.
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estava se passando naquele contexto. Num primeiro momento, que remete ao ano de 1970,
é mostrada uma imagem da inauguragdo da TransamazoOnica pelo entdo presidente
Garrastazu Meédici. A chamada é a seguinte: “Agéncia Nacional apresenta: a
Transamazoénica”. Abaixo do titulo, aparece um texto dizendo que o filme esta isento de

censura, conforme decreto.

Nos breves trechos que sdo passados, enfatiza-se que aquela era uma obra de grande
envergadura para o pais, pois fazia parte do programa de integracdo nacional desenvolvido
pelo governo. Mais adiante, novamente numa imagem produzida pela Agéncia Nacional,
comenta-se sobre a Operacdo Carajas, realizada nas regiGes Tocantins-Araguaia, sob o
comando do general José Nogueira Paez. A acdo visava realizar treinamento de soldados no
combate antiguerrilha. Mostram-se imagens dos exercicios realizados por eles, o0s
armamentos que possuiam, os avides sobrevoando a regido, com o intuito de demonstrar o
poderio militar, assim como o fato de que ja estavam alertas em relagdo a possibilidade da
tentativa dos militantes da esquerda armada organizarem uma guerrilha rural naquelas

proximidades.

No que concerne & mistura de uma narrativa ficcional com trechos de entrevistas e
reportagens, remetendo ao que serd contado nas imagens seqienciais, os realizadores de
Araguaya: a conspiracdo do siléncio sairam do convencional, ao mesclarem
caracteristicas de géneros diferentes (documentario e drama ficcional). No entanto, é
preciso ponderar que esses géneros também apresentam pontos em comum, 0 que deve ser

salientado na analise desta producéo filmica.

Geralmente, os documentarios sdo considerados uma prova da verdade, devido a sua
relacdo proxima com a realidade, jA que as imagens, na maioria das vezes, podem ser
retiradas diretamente dela. Tal interpretagdo (bastante criticada) parte ndo somente de
espectadores, mas, em alguns casos, também de cineastas e até mesmo de pesquisadores.
Comentando sobre esta concepcao, Umbelino Brasil afirma que “é comum se imaginar o
filme documentario como a expressdo legitima do real ou se crer que ele esta mais proximo
da verdade e da realidade que os filmes de ficcdo”.'” Para que se realize uma analise mais

aprofundada, o autor afirma ser imprescindivel compreender o significado das imagens

12 BRASIL, Umbelino. O filme documentério como “documento da verdade”. Vers&o on-line disponivel em
<http:// www.oolhodahistoria.ufba.br>. Acesso em: 8 nov. 2006.
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vistas, levando em conta que qualquer género € passivel de manipulacdo de seu conteldo.
Manipulacdo esta que estd presente nos cortes, nas sele¢des, em todo o processo de

montagem cinematogréfica.

O processo de manipular imagens contradiz, evidentemente, o
pensamento ou a suposi¢do de que tudo que se assiste em um filme
documentario pode ser encarado como verdade. Por isso, a melhor
definicdo de documentério deve ser estabelecida através dos seus
elementos constitutivos, que sdo idénticos aos dos filmes de ficgdo que,
ndo podendo proporcionar a reproducdo da realidade, estabelecem, assim,
a sua construcdo ou interpretacdo. Essa posicdo nos conduz, sem dlvida
alguma, a afirmar que o documentario pode, perfeitamente, estar mais
proximo do filme de ficcdo do que a suposta realidade que ele traduz.'”

Utilizando o exemplo das entrevistas que costumam fazer parte dos documentarios,
Umbelino se pauta na nocdo de dramaturgia natural para frisar que ndo ha grandes
distancias entre ator e entrevistado, pois este assume uma interpretacdo de si mesmo ao

falar diante da camera:

Eles representam seus proprios papéis ao invés de um papel estético,
como é o destinado aos atores profissionais, como normalmente ocorre
nas encenagdes de ficcdo. No documentério, essa representacdo de si
mesmo tem wuma funcdo que é o modo pelo qual os
participantes/personagens assumem a realidade social na qualidade de
sujeitos.*™

Outro ponto de convergéncia entre esses géneros é a montagem que, como ja foi
dito, possibilita a alteragdo dos significados contidos nas imagens. Assim, o autor coloca a
questdo de que uma suposta verdade pode ser distorcida e transformada em inverdade — o
contrario também pode acontecer. Dai a necessidade de o historiador estar atento, langando
mé&o de metodologias criticas que considerem os filmes em geral como fontes, porém, na
sua condicdo de documentos e de objetos que se constituem como representagdes da

historia (da realidade e dos fatos que encenam).

173
174

Idem, ibidem.
Idem, ibidem.
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Tendo em vista as observacdes aqui apresentadas, acredito ter subsidios para
analisar os depoimentos dos ex-guerrilheiros presentes na pelicula. S&o dois os momentos
em que eles aparecem. Primeiramente, quando a imagem foca em primeiro plano os
depoentes que se encontram sentados (com um fundo escuro), as falas s&o curtas.
Posteriormente, ao longo do filme, quando se exibem cenas do treinamento militar que os
guerrilheiros faziam as escondidas, sdo inseridas apenas as vozes de cada um — com
exce¢do de Jodo Amazonas que sO fala no inicio —, relatando como eram realizados os
exercicios e as atividades na mata. Nessa ocasido, as falas sdo um pouco maiores. Como
ndo sdo mostradas imagens dos depoentes no segundo momento, o espectador s6 constata

que sdo das mesmas pessoas que falam da guerrilha se estiver atento no inicio do filme.

A primeira fala de Genuino se refere ao ano de 1968 como um momento decisivo

para 0s rumos tomados na luta e para sua escolha de ir para o campo.

Em [19]68, com o inicio da repressdo, as prisdes, as torturas, a vida
clandestina estava ficando insuportavel nas cidades e eu me coloquei a
disposicdo do partido pra ir pro campo, quando um belo dia o partido me
procurou e disse: olha, chegou a hora, é agora, vocé vai. [...] A vida
clandestina, ela te ensina a viver duplamente. Ora vocé é uma coisa, ora
vocé é outra. Os camponeses conheciam a gente como paulistas. Como
era uma regido que entrava gente de tudo quanto é regido, ninguém da
populaco sabia do que a gente era. Ninguém sabia nem desconfiava.'™

Em seguida, como se estivesse completando o comentario de Genuino, a fala de
Jodo Amazonas é colocada na pelicula, resumindo-se a uma frase: “Era necessario buscar
outros caminhos para poder organizar a resisténcia democrética e patridtica”.*”® E provavel
que esta parte do depoimento de Amazonas tenha sido colocada na seqiiéncia justamente
pelo fato de remeter ao mesmo contexto de busca por novas formas de lutar contra a

ditadura apos o recrudescimento desse regime politico no ano citado.

A fala de Criméia é muito interessante e diz respeito a uma outra questdo, a da
posicdo ocupada pelas mulheres na guerrilha: “A direcdo e os militantes do partido

achavam que mulher era um problema, um trambolho, t& certo? Que guerrilheiro é

1% Transcrigéo de trecho do depoimento de José Genuino no filme Araguaya: a conspiracio do siléncio.
% Transcrigéo de trecho do depoimento de Jodo Amazonas no filme Araguaya, op. cit.
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homem.”*”” Em alguns livros que tratam da tematica da guerrilha e comentam sobre as
relacdes de género,'” as mulheres geralmente séo abordadas em termos de igualdade, como
se a condigdo de militante/guerrilheiro superasse as diferengas entre os sexos. Nesta direcao
caminha o comentario de Glénio Sa, militante que participou da guerrilha e escreveu um

relato dando a sua versdo acerca dos acontecimentos que presenciou.

Abro um paréntese aqui para destacar a atuacdo das nossas camaradas,
tanto na preparacdo como na fase de luta. Elas tinham cumprido bem a
dupla tarefa de superar a formacdo machista que haviam recebido
anteriormente e vencer 0s preconceitos existentes na sociedade. Nao havia
diferenca de sexo entre a gente quando se tratava de uma tarefa.
Participaram do trabalho na roga, no castanhal, na caca, na pesca e nos
treinamentos militares. Fosse no carregamento de peso, numa corrida a
dois, no salto, no tiro ao alvo, diversas vezes elas nos superaram. Na fase
da luta apresentaram um desempenho extraordinario, destacando-se entre
0s nossos melhores combatentes. A solidariedade delas e sua capacidade
de vencer as dificuldades ultrapassaram as nossas.*"”

No entanto, ainda que o discurso de Criméia desminta esta perspectiva e o diretor
mantenha a sua fala, a forma pela qual o filme representa as guerrilheiras se aproxima bem
mais dos comentarios de Glénio que da posigdo explicitada pela ex-militante. A forga e a
capacidade de combater e resistir das mulheres apresentadas no filme — principalmente da
personagem Dora, que € composta como um misto de varias guerrilheiras — ndo apontam
para o fato de que elas eram vistas como um problema. Mas é preciso frisar, no que
concerne a lideranga, que as personagens destacadas (Mario e Osvalddo) sdo do sexo

masculino.

Passando para as consideragdes de Michéas, nota-se que elas se relacionam ao

significado de adesdo aquela causa — “A nossa luta era exatamente para contribuir por uma

Y Transcricdo de trecho do depoimento de Criméia Alice S. de Almeida no filme Araguaya: a conspiracio
do siléncio.

178 Conferir BERCHT, Verdnica. Coracdo vermelho: a vida de Elza Monnerat. S&o Paulo: Anita Garibaldi,
2002; CARVALHO, Luiz Maklouf. Mulheres que foram a luta armada. S&o Paulo: Globo, 1998; SA,
Glénio. Araguaia: relato de um guerrilheiro. S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2004; MORAIS, Tais; SILVA,
Eumano. Operacdo Araguaia: os arquivos secretos da guerrilha. S&o Paulo: Geracdo Editorial, 2005.

9 SA, Glénio. Araguaia: relato de um guerrilheiro. S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2004, p. 18.
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patria livre. Entdo n6s estdvamos ali por amor a essa liberdade**

—, demonstrando que se
sentiam sufocados pela falta de espagos nos quais pudessem atuar, considerando-se que a
censura e a repressdao em que viviam foram fatores que contribuiram significativamente
para a escolha de lutarem armados contra a ditadura e todos os aspectos que ela

representava.

O uso desse tipo de recurso para montagem do filme fez com que Araguaya fosse
classificado, por alguns criticos, como um docudrama®® que lanca mao de elementos de
naturezas diversas para compor sua narrativa, dando a ela um carater de veracidade. Isso
serve, em parte, como estratégia de convencimento do espectador que, ao assistir a histéria
que esta sendo contada na trama, pode ver e ouvir o que tém a dizer pessoas reais (algumas
inclusive bastante conhecidas, como José Genuino) que participaram desse capitulo recente

da historia brasileira.

1% Transcrigdo de trecho do depoimento de Michéas Gomes de Almeida em Araguaya, op. Cit.

181 Assim comenta Sabadin: “O filme comeca como um semidocumentario ou ‘docu-drama’, como se diz
mais recentemente. Mistura depoimentos de quem participou do fato com cenas ficcionais. Poderia ser um
bom caminho, mas o estilo é logo abandonado.” SABADIN, Celso. Araguaya — conspiracdo do siléncio.
Disponivel em <http://www.cineclick.com.br/criticas>. Acesso em: 13 fev. 2007.
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2.1.5 A regido e seus moradores

A regido na qual ocorreram os conflitos foi consideravelmente devastada, o que fez
com que se procurassem (nas proximidades) lugares que pudessem dar uma impressdo
bastante proxima da &rea de combates. No quesito ambientacdo, considero que o0s
realizadores alcangcaram seus objetivos, pois, ao assistir ao filme, tem-se a impresséo de que
foi 14 que realmente ocorreu a guerrilha. Para representar a regido, foi construida uma
cidade cenografica que tentou ser fiel as caracteristicas do lugar naquele periodo. Neste
aspecto, “o trabalho de Ronaldo Duque revelou-se minucioso. Com paciéncia e dedica¢do

foram planejadas as locacBes de modo a reproduzir com nitidez a guerrilha.”*®

Quanto a
“geografia cénica”, observa-se que a regido é quase sempre filmada do alto, o que da a ideia
do quanto ela é vasta. As cores sdo sempre fortes, a imagem nitida, com um verde
exuberante que colore as matas da floresta, conferindo vida a representacdo. Mostra-se uma
natureza bela e rica, com arvores imensas, a mata fechada e, em alguns momentos, o canto

das aves que compde a trilha sonora.

Caminhando em dire¢do as suas acomodagdes, apds desembarcarem, os militantes
olham para tudo a sua volta. A personagem Tininha traz consigo uma maquina fotografica e
registra o que vé com um sorriso de entusiasmo. Para completar o cenario, séo mostrados
0s rios que separam trechos da mata. Os guerrilheiros oriundos das cidades ficam
deslumbrados com a regido e esta surpresa € visivel logo no inicio do filme, quando alguns
militantes chegam ao local em que ocorrera a guerrilha. H4 um momento na viagem de
barco em que Tininha, Juca e Zé Carlos sdo focados contemplando a imensiddo do lugar
com admiracdo. Nesta cena, o barco e 0s seus tripulantes ficam pequenos em relacdo a
grandeza das matas e do rio. E a forma como as imagens séo filmadas (do alto e afastando-

se do foco) reforcam essa impressao.

Na medida em que a regido € mostrada, os moradores também aparecem como parte
integrante daquele cenério. Este aspecto justifica a opcdo desta pesquisadora de ndo

analisar em topicos separados a regido e os moradores. Inicialmente, a camera passeia,

82 Do campo de batalha ao cinema (entrevista com Ronaldo Duque). Disponivel no site:

<http://www.anovademocracia.com.br/08/16b.htm>. Acesso em: 9 fev. 2007.
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destacando a tranquilidade do lugar e a simplicidade das pessoas que nele vivem. Este
movimento é acompanhado de uma musica (“Cantiga do Curumim”) dedilhada no violdo e
interpretada por criangas que cantam as lendas do Curupira, enfatizando aspectos da cultura
popular que integra o cotidiano dos moradores da regido. E uma melodia alegre e bem
caracteristica da idéia que se quer passar. Vé-se um lugar, em certa medida povoado pelo
imaginario popular, no qual os habitantes sdo, em sua maioria, trabalhadores simples e com
pouca instrucdo. Pessoas que, mesmo sofrendo com a falta de assisténcia, ndo deixam de

ser alegres, solidarias entre si e prestativas umas com as outras.

H&, neste sentido, um forte contraste entre a abundancia da natureza e a
simplicidade dos moradores, como enfatiza a fala de Padre Chico sobre a chegada dos
militantes do PC do B ao Araguaia: “Por mais pobre, por mais esquecida que fosse nossa
regido, viviamos em paz. Estdvamos longe das grandes cidades e a truculéncia do regime
autoritario ndo nos alcancava. A chegada daqueles jovens entusiasmados, dispostos a nos

ajudar, s6 nos trouxe alegria.”**®

As relagbes de amizade e tranquilidade s&o ressaltadas nas cenas, principalmente
durante a festa de S&o Jodo, que mescla elementos do profano e do religioso. Na
comemoragdo, sdo perceptiveis a alegria e a diversdo. As pessoas sdo mostradas dancando,
comendo e bebendo ao ar livre, num local enfeitado com vérias bandeirinhas coloridas.
Moradores e militantes estdo juntos, ao som do forrd, numa grande interacdo. Importa
salientar que os habitantes em geral ndo sabiam quem eram os guerrilheiros, acreditando

que eles também eram simples residentes.

As imagens da festa popular sdo filmadas inicialmente do alto. Depois a camera vai
descendo, mostrando cada guerrilheiro acompanhado dos moradores, passando por eles até
chegar ao fundo e parar, focando em primeiro plano duas personagens, Padre Chico e
Tininha, que conversam sorrindo. No momento do dialogo entre os dois, fica implicito um
clima de romance que perpassa varias passagens da pelicula, sem se concretizar de forma
mais explicita. Eles demonstram em seus gestos, assim como na maneira que falam, gostar
um do outro, mas ndo acontece nenhum tipo de envolvimento intimo entre os dois, haja

vista que as concepcdes que norteiam as agOes de cada um acabam assumindo maior peso

183 Transcricio de trecho da fala da personagem Padre Chico (Stephane Brodt) em Araguaya: a conspiragio
do siléncio.
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no contexto da guerrilha. E mais uma demonstragdo do propdsito dos realizadores em
enfatizar na pelicula os principios ideoldgicos que conduziram as pessoas a atitude extrema

de dar a vida pela causa que defendiam.

Vale dizer que, inicialmente, o filme foca apenas um dos lados da chegada dos
militantes a regido sul do Pard, optando por reforcar os lagos de amizade que foram
estabelecidos entre eles e os moradores. Mas o desenrolar da histéria orienta para outro
prisma: se aquele era um local sossegado e distante das atrocidades decorrentes da
instauracdo da tortura como politica de estado — como revela Padre Chico — a ida dos
guerrilheiros para o local fez com que o cotidiano da populacédo fosse alterado. A partir da
invasdo do lugarejo pelas Forgas Armadas, que humilham e espancam pessoas inocentes
com o intuito de descobrir o paradeiro dos militantes, iniciam-se as fases da guerrilha,
gerando sofrimentos, prisdes arbitrarias e até mortes, num total desrespeito aos direitos
humanos. A violéncia gerada pela luta armada fez com que inocentes fossem punidos,

independentemente do lado em que estavam.

Quando as Forcas Armadas invadem a regido a procura de quem eles classificam
como terroristas ou subversivos, 0s moradores sdo 0s que mais sofrem. Ha uma cena que se
passa em abril de 1972 (de acordo com a temporalidade apresentada na legenda) em que
fica nitida a brutalidade dos militares. Eles param o carro em um bar e descem,
perguntando com agressividade sobre o paradeiro dos “paulistas”. O desrespeito € total:
cabo Abdon bebe e ndo paga pelo que consome, cospe e bate no rosto do dono do
estabelecimento (Zé Nonato) e ainda rouba o dinheiro que ele guarda no bolso da camisa,

dizendo, com escamio e arrogancia:

Cabo Abdon: “Zé Nonato, cadé seus amigos, os paulistas, hein? Ta com
medo é... tu ta surdo porra, hein? Desembucha homem. N&o ta vendo as
autoridade [sic] ai ndo, porra?”

Zé Nonato (respondendo com constrangimento): “Eu ndo tenho amigo
cabo, s6 fregués”.

Sargento do Exército: “Ou tu fala onde a gente encontra eles, [sic] filho da
puta, ou eu vou te encher de porrada, tu t4 me ouvindo?"*

184 Transcrigdo de trecho do dialogo entre as personagens cabo Abdon, Zé Nonato e um sargento do Exército
em Araguaya: a conspiragao do siléncio.
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Neste pequeno trecho da conversa, pode-se observar que todos os tipos de violéncia,
para além da fisica, foram utilizados contra os moradores, com o objetivo de encontrar 0s
guerrilheiros que, ao tomarem conhecimento da chegada dos militares, refugiaram-se nas
matas. E quem vivencia o drama de perto, tentando auxilia-los, é Padre Chico, que se
mostra desesperado, lamentando ao saber o0 que estava se passando: “Era disso que eu tinha

medo. E minhas preces ndo serviram para nada.”*®

Alguns moradores aderiram a luta apds saber do que se tratava e foram vitimas da
violéncia. Outros auxiliaram no que podiam, sem se comprometer ou se envolver
diretamente, como o casal que ajudou Alice a sair da regido ja cercada pelos militares. Mas
também houve casos de residentes que se dispuseram a colaborar com os militares na
captura dos guerrilheiros, vivos ou mortos, como o mateiro que deu o disparo que matou
Osvalddo quando ele se encontrava sentado debaixo de uma arvore, sozinho e ja bastante

debilitado.*®

As doengas tipicas da regido, principalmente a maléria, também sdo mostradas na
representacdo, assim como a dificuldade de trata-las corretamente devido a escassez de
medicacdo. Aproximando a representacdo do real ou mesclando ficcional e real vivido, 0s
moradores sdo bem caracterizados no que diz respeito ao figurino e ao sotaque. Muitos néo
sao atores profissionais e sim moradores do local que, em certa medida, interpretam seus
proprios papéis, como apontado no trecho a seguir que comenta sobre o elenco montado

para esta produgdo cinematogréafica:

Este filme sobre a Guerrilha do Araguaia reline em Belém um elenco
expressivo de atores conhecidos dos espectadores de cinema e televisao.
[...] Também atuardo William Ferreira, Romulo Augusto, Thierry
Tremouroux. Entre os paraenses, estdo Adriano Barroso, Emanuel Franco
e um elenco que conta com mais 96 atores, modelos e figurantes
profissionais. As cenas do conflito de rua contardo com 130 figurantes,

1% Transcrigdo de trecho da fala da personagem Padre Chico em Araguaya: a conspiragéo do siléncio.

1% Sobre as circunstancias da morte de Osvaldéo e o tratamento dispensado aos moradores da regido sul do
Pard para que auxiliassem os militares a capturar os guerrilheiros, ver JOFFILY, Bernardo, op. cit.
(principalmente as paginas 105 a 115); BRAZILIENSE, Ronaldo; SILVA, Eumano. “Guerrilha do Araguaia”;
“Cortando cabecas no Araguaia”; “Guerrilheiros executados” — reportagens publicadas em 2001, no jornal
Correio Braziliense, disponiveis para consulta no site: <http://www.vermelho.org.br>. Acesso em: 13 fev.
2007.
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entre estudantes da escola de teatro e atores de teatro amador. Além disso,
120 moradores de Marituba representardo a populagédo do local onde
ocorreu o conflito.*®

Como se pode verificar, varios recursos foram utilizados para proporcionar a
sensacdo de proximidade com os acontecimentos encenados. Para isso, pessoas da regido
atuaram na producdo cinematografica, ao lado de atores renomados, ja conhecidos,
principalmente por sua participacdo em telenovelas. Acredito que a escolha desses atores
(como, por exemplo, Northon Nascimento, Danton Mello e Frangoise Forton — todos
presentes no cartaz de divulgacdo do filme que também corresponde a capa do DVD) foi

intencional para atrair a aten¢ao do publico e assim garantir platéia para a historia narrada.

8" ANTERO, Luiz Carlos; POLLI, Rita. Comeca a ser rodado filme sobre a Guerrilha do Araguaia. Matéria
de divulgacdo do filme, disponivel no site: <http://www.piratininga.org.br/novapagina/leitura>. Acesso em: 9
fev. 2007. (Grifos meus).
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CONSIDERACOES FINAIS

Naqueles anos [1960-1970] alguns milhares, poucos, certamente, de
mulheres e homens, quase todos muito jovens, langaram-se a luta contra
0 poder, ndo imaginando que se encontravam isolados politica e
socialmente. Foram massacrados. Tentando despertar as lutas sociais nas
fabricas, nas escolas, nas areas rurais. Nas casas e apartamentos onde se
escondiam. No foco guerrilheiro do Araguaia. E, principalmente, nas
sofisticadas salas de tortura da Marinha, do Exército e da Aeronautica.
Mas ndo foram totalmente esquecidos. N&o tera sido sintomatica a
ovagdo com que o povo do Rio de Janeiro saudou a menc¢do de Lamarca
e Marighella no comicio das Diretas-J4, em 19847?'%

Daniel Aardo traca um panorama critico, na introducéao do livro por ele organizado,
da situacdo da “nova esquerda” no Brasil nos primeiros anos de vigéncia da ditadura
militar. Ele postula que as organizacfes que emergiram apds o golpe em 1964 devem ser
assim chamadas porque apresentaram um projeto diferenciado, tanto dos militares quanto
do Partido Comunista Brasileiro (PCB) que, por muito tempo, atuou com destaque como
agremiacao politica representante das classes menos favorecidas.

Para o autor, a publicacdo dos documentos politicos de algumas organizacdes
clandestinas do periodo serve ndo s6 como uma homenagem aos que lutaram por mudancas
sociais, mas também como um “exercicio de memdria” e um “ato de justica”. Ressalto que
ndo se trata de uma intencdo restrita a essa obra, ja que é o propdsito de varios trabalhos
que foram lancados ap6s o processo de abertura politica.’®® E também o caso do filme
analisado, que acrescenta a necessidade de denuncia dos crimes que foram cometidos
durante um periodo especifico do regime militar, o dos combates a Guerrilha do Araguaia.

Em Araguaya: a conspiracdo do siléncio, o contexto mais geral da ditadura é

mostrado em répidas passagens, como pano de fundo para narrar a estruturagao de uma luta

188 REIS FILHO, Daniel Aardo; SA, Jair Ferreira de. (orgs.) Imagens da revolugdo. Documentos politicos
das organizaces clandestinas de esquerda dos anos 1961-1971. 2. ed. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2006, p.
3L

189 No que se refere a divulgagéo da temética da guerrilha, as cangdes que compdem os discos de Du Oliveira
e Itamar Correia podem ser interpretados como um exercicio de meméria, ndo s6 aos guerrilheiros que
lutaram, mas também aos moradores da regido, que sobrevivem, mesmo em condi¢des adversas. Cf.
Araguaia: meu Brasil. Itamar Correia. (Producdo Independente). RCA Eletrdnica Ltda. S&o Paulo, 1984;
Neon. Du Oliveira. (Produgdo Independente). BMG Ariola Discos Ltda. S&o Paulo, 1988.
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especifica que almejou ser uma guerra popular prolongada, mas que na pratica se
transformou numa batalha isolada, haja vista que os guerrilheiros ficaram cercados, em
condigcdes desiguais de combate e sem contato com as bases de apoio nas cidades. O
desfecho, nessas circunstancias, dificilmente seria outro. Contudo, vale frisar que, sem
informacGes prévias sobre as restricdes que o regime militar impunha, néo sera facil para o
espectador entender o motivo que levou aqueles jovens a se embrenharem dentro da mata,

idealizando uma revolucéo que possibilitasse a construcdo de uma sociedade igualitaria.

A quantidade de informagdes que o filme traz acerca dos episddios da guerrilha é
outro elemento que dificulta sua compreensdo pelo publico alheio a tematica da luta
armada. Este pode ter sido um dos motivos que gerou problemas no circuito de distribui¢do
e de recepgdo da pelicula, mas esta questdo ndo é aqui analisada. A intencdo de visualizar
0s propdsitos dos militantes do PC do B, enfatizando o lado positivo de sua atuacdo na
regido do conflito — ainda que muitos tenham perdido a vida na luta —, faz com que esta
producdo adquira um tom panfletario, assumindo uma postura contréria as acoes realizadas
pelos militares naquela conjuntura. Nesta perspectiva, existe um posicionamento politico
definido por parte dos realizadores que se expressa no conteudo das imagens e que também

pode ter prejudicado a distribui¢do do filme.

O cinema, ao tratar de um tema historico, busca, por meio da narracdo de um fato,
reconstruir o ambiente de uma determinada época, a partir de questdes e problemas que séo
postos pelo momento de produgdo das imagens. Neste sentido, os realizadores de
Araguaya: a conspiracdo do siléncio optaram por dar visibilidade a temética da luta
armada empreendida contra a ditadura militar instaurada em 1964, privilegiando a
encenacgdo de alguns aspectos da guerrilha. Assim, ao trazer essa historia para o cendrio
atual, o filme fez com que vérias questdes aflorassem, ja que muitos pontos relacionados
aquele episodio ainda ndo foram devidamente discutidos.

De um lado, h& cobrancas da sociedade civil, de familiares de militantes que foram
mortos na luta e dados como “desaparecidos” politicos, que reivindicam o direito de
localizar os restos mortais dos guerrilheiros, para dar a eles uma sepultura digna, e
confirmar as circunstancias das mortes. De outro, persiste a relutancia das Forgas Armadas
em assumir os procedimentos adotados durante o regime militar contra seus opositores,

principalmente contra os guerrilheiros que lutaram na regido sul do Para entre 0s anos de
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1972 e 1974. Inclusive, os comandos militares insistem em negar a existéncia de arquivos
relativos ao conflito, mesmo quando jornalistas conseguem documentos produzidos por
eles e os publicam em periddicos, mostrando a sociedade que esse discurso ndo é veridico.

O que se esconde por traz desse acontecimento que faz com que exista uma espécie
de pacto de siléncio entre os militares que ndo assumem as praticas de violéncia utilizadas,
assim como 0s assassinatos cometidos? Por que ndo divulgar essa historia, sem
maniqueismos, e observar que tipo de licdo ela deixou para as geragdes atuais e futuras?
Recentemente, apds o processo de reabertura politica, alguns militares comegaram a romper
esse pacto, lancando luz a esse periodo obscuro da historia brasileira e, consequentemente,
possibilitando o surgimento de discussdes de cunho politico-social.

Em depoimento ao jornal Folha de S. Paulo em 2005, ex-soldados que atuaram no
confronto armado relataram praticas de tortura cometidas durante o periodo de combates
contra os guerrilheiros. Assim relata Jodo Manoel do Nascimento: “Batiam neles com uma
espécie de borduna preparada de babacu. As paredes eram espirradas de sangue. Ainda
tinham que cantar: ‘E um tal de bate-bate, é um tal de pula-pula’. Rodavam em torno de
uma mesa dancando.”*®® Este relato demonstra como pessoas foram violentadas e
humilhadas num verdadeiro teatro de horrores, no qual o sadismo tornou-se pratica
corriqueira. Dorivaldo Alves Pereira, recruta do 52° BIS (Batalhdo de Infantaria da Selva)

de Maraba em 1974, também comenta os episodios por ele presenciados:

Teve muito inocente sofrendo, pessoas que moravam no mato e, quando
viam soldado do Exército, saiam correndo. E acabavam pegando sem
eles deverem nada. [...] Amarravam, batiam, torturavam de todo jeito, pra
dizer onde estavam [os guerrilheiros]. Tirei muito servico em cima da
sepultura de Osvaldao, que era o lugar mais alto que a gente achava pra
sentar quando estava de servigo.*

A fala do ex-recruta aponta para o fato de que muitos moradores, pessoas comuns
que ndo possuiam envolvimento com a guerrilha, sofreram contundentes represalias por

parte de militares. Nesta direcéo, o filme de Ronaldo Duque busca tocar em alguns desses

19 Apud SOUZA, Josias de; MICHAEL, Andréa. Ex-militares relatam tortura do Exército contra guerrilha.
Folha de S. Paulo. Séo Paulo, 1 maio 2005. Folha Brasil, p. A4.

91 Enfermeiro reanimava presos sob tortura — Depoimentos. Folha de S. Paulo. S&o Paulo, 1 maio 2005.
Folha Brasil, p. A8.
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pontos, indagando principalmente sobre os motivos que geram tamanho sigilo em torno do
assunto. Como foi colocado no inicio do trabalho, este foi um dos motivos do interesse do
cineasta em contar essa historia por meio de uma trama ficcional. Contudo, voltar para esse
passado recente incita a indagar sobre os limites da democracia que, nos dias atuais, ainda
nega aos cidadaos o direito de conhecer uma parte da histéria brasileira. O fato de muitas
pessoas envolvidas diretamente nesse episodio ainda estarem vivas representa um entrave
para que o assunto seja discutido de forma mais aberta, porque a abordagem de questbes
relativas & Guerrilha do Araguaia mexe com uma série de contrapontos e suscetibilidades.

No que se refere a atualidade da temética abordada no filme, cabe informar que ex-
militares entraram recentemente na Justica com pedido de ressarcimento de perdas durante
a atuacdo nas campanhas de combate no Araguaia. De acordo com reportagem da Folha'%,
existem em media cento e setenta e cinco agdes contra a Unido, solicitando indenizacdes no
valor de R$ 500 mil cada, por danos fisicos e psicoldgicos decorrentes do servigo militar
prestado. Em contrapartida, a Advocacia Geral da Unido argumenta que 0s crimes ja
prescreveram e que ndo existem provas de que eles (soldados, cabos e sargentos & época da
guerrilha) tenham sido feridos em combates ou sofrido algum tipo de limitacdo ou mesmo
invalidez em decorréncia de sua participacdo na captura dos guerrilheiros. Os advogados
dos ex-militares dizem que ndo se pode falar em prescri¢cdo se ainda ha debates sobre a
abertura dos arquivos do periodo em quest&o.

O atual presidente da Associacdo dos Ex-Combatentes da Guerrilha do Araguaia,
Dorimar Gomes, afirma que sO agora eles acionaram a Justica para requerer indenizagédo
porgue antes “ninguém tinha coragem de enfrentar o Exército. [...] Havia o sentimento na
tropa de que ali se cometia muita coisa errada, mas ninguém ousava contestar.”*** Na
auséncia de provas documentais sobre as opera¢cdes de combate e os militares feridos ou
mortos, foi solicitado, ao governo, acesso aos arquivos referentes a Guerrilha do Araguaia,
em posse dos comandos militares, nos quais possam constar tais informacgfes. Varios

ministérios foram acionados, mas cada um remete a responsabilidade a outros, num

92 TORRES, Sérgio. Militares pedem indenizacio por combater no Araguaia. Folha de S. Paulo. S&o Paulo,
17 ago. 2008. Folha Brasil, p. A16.

19 Apud TORRES, Sérgio. Ex-combatentes relatam fraqueza a afirmam sentir panico de guerra. Folha de S.
Paulo. S8o Paulo, 17 ago. 2008. Folha Brasil, p. A16.
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“circulo vicioso” que ndo apresenta perspectivas de quando o assunto sera esclarecido, haja
vista o consenso na afirmagdo de que esses documentos ndo mais existem.

Os fatos aqui abordados demonstram que ndo ha um efetivo interesse da parte do
governo em resolver questdes que, mesmo apOs trés décadas, ainda se encontram
suspensas. Porém, os atores direta ou indiretamente envolvidos nos episddios da guerrilha
(sejam eles ex-militantes, familiares de guerrilheiros mortos, moradores da regido de
combates ou mesmo ex-militares) ndo desistem de reivindicar o que acreditam ser um
direito: a indenizacao pelos danos sofridos ao longo do confronto armado. Neste cosmo de
debate se insere Araguaya como um filme voltado para o didlogo com o presente,
suscitando estas questdes e apontando para o fato de que elas ndo podem nem devem ser
silenciadas, considerando-se que ainda ha muito por ser dito acerca do que aconteceu, tanto
durante a guerrilha quanto ap6s o término dos combates.

Quanto ao direito dos brasileiros de conhecer parte do passado, a discussdo em
torno do processo de abertura dos arquivos da ditadura ainda ndo encontrou consenso. Para
muitos, trata-se de um assunto que deve ser deixado de lado, porque ja foi encerrado com a
Lei de Anistia, decretada em 1979. Esta €, por exemplo, a postura de Edson Vidigal,
presidente do Superior Tribunal de Justica em 2004, no periodo em que o filme de Duque
ainda estava sendo produzido. Segundo ele, “a anistia se fez, e anistia apaga, anistia € o
esquecimento. Nao ajuda o pais remexer nessas fissuras. Tentam mexer nessas fissuras.
Tentam mexer nessas feridas que j& cicatrizaram.”**

A fala do entdo presidente do STJ motiva algumas indagacdes: Por que devemos
nos esquecer de fatos ocorridos durante os anos de ditadura militar no Brasil? Serd que uma
lei é capaz de apagar o sofrimento de familiares, causado pela auséncia de informacGes a
respeito do suposto “desaparecimento” de pessoas que na verdade foram assassinadas?

Na contramdo da vertente que defende o esquecimento, A conspiracao do siléncio
vem a publico em 2005, buscando espaco no debate e criticando o siléncio que algumas
instituicdes tentam impor quando se fala sobre o assunto. Vale lembrar que, em outros
paises como Chile e Argentina, o debate a respeito do periodo de ditadura ja se encontra em

um estagio mais adiantado.

19 presidente do STJ diz que questdes estdo ‘sepultadas’, e cita Raul Seixas. Folha de S. Paulo. S&o Paulo,
23 out. 2004. Folha Brasil, p. A6.
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Enguanto no Brasil ocorria a discussdo em torno da abertura dos arquivos e o
Exército divulgava nota, reconhecendo a validade dos métodos utilizados contra o0s

® 0 Exército chileno assumia as suas

opositores do regime e enaltecendo a ditadura,™
responsabilidades em relacdo aos abusos cometidos durante a ditadura de Augusto Pinochet
(1973-1990), conforme consta no trecho a seguir da carta “Exército do Chile: o fim de uma

visdo”, escrita pelo chefe do Exército, general Juan Emilio Cheyre Espinosa.

O Exército do Chile tomou a dura, mas irreversivel decisdo de assumir as
responsabilidades como instituicio de todos os fatos puniveis e
moralmente inaceitaveis do passado. Além disso, reconheceu em
reiteradas oportunidades os erros e delitos cometidos pelo pessoal
diretamente subordinado, censurando, criticando publicamente e
cooperando permanentemente com Tribunais de Justi¢a para, na medida
do possivel, contribuir com a verdade e a reconciliacdo. [...] Se condoeu
pelos sofrimentos das vitimas destas violagBes, reconhecendo que
receberam um tratamento que ndo condiz com a doutrina permanente e
histérica da instituicdo. Violagdes que ndo se justificam e a respeito das
quais fez e continuara fazendo esfor¢os concretos para que nunca mais
voltem a se repetir.'®

Na sociedade brasileira, aqueles que tentam trazer essas questdes a tona, na tentativa
de uma discussao mais pontual, sdo apontados como revanchistas, voltados para as mazelas
do passado, além de serem acusados de provocar ressentimentos desnecessarios. O atual
governo que, por sua vez, possui uma trajetoria de lutas nos movimentos sociais, preferiu se
eximir de enfrentar as consequiéncias de um embate de idéias mais amplo, demonstrando
uma postura cautelosa em relagdo ao assunto, com o intuito de ndo provocar crises politicas
e/ou militares. Entretanto, se existem pessoas que ainda querem debater e esclarecer uma
série de pontos sombrios associados ao regime militar, é incoerente afirmar que o assunto

esteja superado ou que as feridas estdo cicatrizadas.

19 A nota foi publicada no jornal Correio Braziliense do dia 18 de outubro de 2004, gerando algumas
controveérsias. O ministro da Defesa na época, José Viegas Filho, sugeriu, ao presidente Luis In4cio Lula da
Silva, a demissdo do comandante do Exército, Francisco Albuquerque, por acreditar que sua postura era
inaceitavel no atual contexto de democracia. Como Lula decidiu recusar o pedido e ndo entrar em conflito
com um dos representantes das Forcas Armadas, Viegas pediu demissdo de seu cargo e o Exército apenas
divulgou nova nota, recuando na postura inicialmente assumida.

19 “vViolages sdo injustificaveis”, diz general. Folha de S. Paulo. S&o Paulo, 6 nov. 2004. Folha Mundo, p.
A18.
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Como exemplo de que o tema estd aberto e causa polémicas, pode ser citada a
discusséo a respeito da punicdo de militares que torturaram opositores do regime durante a
ditadura. Os ministros da Justica (Tarso Genro) e da Secretaria Especial dos Direitos
Humanos (Paulo Vanucchi) defendem que os agentes do Estado que adotaram préticas
abusivas de torturas e assassinatos nesse periodo sejam punidos de acordo com o Codigo

Penal vigente. Assim argumenta o ministro da Justica:

Esse agente que realizou uma prisao ilegal, mas que a realizou dentro das
normas do regime autoritario, e levou o prisioneiro para um local de
interrogatorio, até esse momento, estava de acordo com o regime vigente
— por esse ato, ndo pode ser responsabilizado. Mas, a partir do momento
em que esse agente pega o prisioneiro, leva para um poréo e o tortura, ele
saiu da propria legalidade do regime militar.'”’

Para Tarso Genro, torturadores ndo podem ser absolvidos pela Lei de Anistia, ja que
violaram a propria ordem juridica do regime e cometeram crimes passiveis de punigdes
comuns. No entanto, novamente a Presidéncia da Republica vem sinalizando que néo
tomara essa atitude, com o propdésito de evitar possiveis desacordos e ressentimentos. Nesta
perspectiva, configura-se uma série de obstaculos que impedem a sociedade de avangar na
resolucdo de impasses relativos a esse passado recente.

Todos os fatos aqui mencionados demonstram que a tematica da guerrilha faz parte
do presente, ou seja, de indagacGes e anseios que estdo postos no momento atual. Ela
compdem uma historia ainda obscura, mas que busca ser desvelada por sujeitos
preocupados com a tentativa dos militares de alta patente de silenciar os fatos ocorridos na
regido sul do Paré no inicio da década de 1970. Sendo assim, o filme de Ronaldo Duque
situa-se num espaco de disputas pela memdria — mais especificamente pelo direito a
memoria —, chamando a atencdo para o fato de que ndo é possivel colocar um ponto final
nessa discussdao enquanto as questdes referentes ao episddio ndo forem satisfatoriamente
solucionadas.

Os realizadores do filme, principalmente os responsaveis pela elaboracéo do roteiro,

optaram por ressaltar, ao narrar a histéria da guerrilha, a brutalidade e a total auséncia de

97 Governo defende punicdo a torturador da ditadura (entrevista com Tarso Genro). Disponivel em:
<http://www.vejaonline.abril.com.br/noticia/servlet>. Acesso em: 1 ago. 2008.
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respeito aos direitos humanos com que os militares combateram o0s guerrilheiros e 0s
derrotaram. Eles poderiam ter enfatizado outros aspectos importantes, como as contradi¢des
existentes no interior do PC do B (relativas & forma como seria realizado o trabalho de
massas, assim como as divergéncias oriundas de valores comportamentais), 0s
justicamentos executados contra moradores delatores (que deram informagGes sobre o
paradeiro dos guerrilheiros e serviram de guias, voluntariamente ou ndo, para as tropas) e
contra inocentes que foram confundidos com militares infiltrados'®, dentre outros
elementos que contestassem uma imagem heroicizada dos militantes. Mas essa néo foi a
intencdo dos realizadores no desenvolvimento do projeto cinematografico. A pesquisa aqui
relatada sustenta a premissa de que, ao analisar um filme, é imprescindivel considerar o fato
de que as imagens nele contidas sdo fruto de um processo de selecdo, de escolhas que,

consequientemente, determinam os sentidos e o resultado da producgao.

198 Sobre esses aspectos, comenta Studart: “Mais de trés décadas depois, tanto o Exército quanto o PC do B
continuam em siléncio, se recusando a abrir seus proprios arquivos. Por qué? Ha muitos esqueletos a
desenterrar — de ambos os lados. [...] Os guerrilheiros também tém o que esconder. O principal esqueleto é a
pratica dos ‘justicamentos’, eufemismo utilizado para justificar a execucdo sumaria dos ‘inimigos da
revolucdo.” O PC do B cometeu pelo menos quatro justicamentos. O primeiro deles foi de um companheiro,
envolvido num caso banal de adultério com uma guerrilheira casada. Também foram executados trés
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