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Resumo

Esta monografia pontua-se a partir dos estudos que envolvem histéria e teatro. A
partir deste didlogo nos focamos a pesquisar a peca Liberdade, liberdade escrita por
Flavio Rangel e Milloér Fernandes em 1965. O alinhavo da pesquisa em relagdo ao
referido objeto pontua-se no exercicio de compreender o lugar que ocupa a peca € o

grau de sua importancia para a sociedade brasileira durante a década de 1960.

Palavras-chave: Historia; Teatro; Liberdade, Liberdade.
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INTRODUCAO

Este trabalho de monografia se deu a partir do conhecimento proporcionado pela
professora Katia Rodrigues Paranhos em relacdo ao fazer teatral brasileiro. A convite da
mesma participamos da conclusdo da pesquisa relacionada ao Show Opinido’ que estava
agregada a um projeto maior, “Pelas bordas: histéria e teatro na obra de Jodo das
Neves®”, por meio do contato com os teceres que envolvem a arte ¢ dentro dela o teatro
optamos em conhecer outro trabalho realizado pelo Grupo Opinido, a pega Liberdade,
Liberdade® sendo a mesma o objeto da presente monografia.

A cultura elemento social, feita e desfeita pelos individuos, muito influéncia a
sociedade no vestir, o falar e principalmente o olhar colocado em determinada
temporalidade historica. Neste sentido, conhecer o fazer teatral para além do elemento
estético que lhe pertence traz nas vivéncias a compreensdo de cenarios que pautam a
historia. Desde os primérdios o homem faz arte e busca dela se apropriar, aproximando-
se de sua propria esséncia, buscando a si e ao outro.

Dialogar com a histéria percorrendo as possibilidades que o teatro traz em sua
base enriquece ¢ aumenta as fontes de pesquisa. O campo é fecundo e coberto de
caminhos que podem ser percorridos, as tensdes geradas também ampliam o interesse
pelos registros em suas diversas temporalidades, a pesquisa e o interesse ndo precisam
ser delimitados tratando-se da estreita relacao da Historia e o Teatro.

Ao escolhermos intencionalmente a pesquisa em torno do teatro nos propomos a
conhecer a atuacdo de pessoas que utilizaram de seus talentos para aproximar a
sociedade da cultura e vice versa. Em momentos de embates ideoldgicos, politicos e
sociais o teatro foi utilizado como uma ferramenta com alto valor agregado, possuidor
de fungdes que precisam apenas serem inseridas em suas linhas, em seus roteiros € em

seus movimentos.

' Para saber mais ver, KUHNER, Maria Helena ¢ ROCHA Helena. Opinido: para ter opinido. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 2001.

? Projeto coordenado pela professora Katia Rodrigues Paranhos e que contou com o professor Adalberto
Paranhos e os alunos bolsistas CNPQ (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico)
da Universidade Federal de Uberlandia, Heloisa M. Bernardes Cacique, Fernanda Paranhos Mendes e
Miriam de Oliveira Jager. A pesquisa teve como objetivo principal o estudo da trajetoria de Jodo das
Neves a partir da década de 1960, tendo como pesquisa basica a sua atuagdo como autor, tradutor, ator,
diretor e iluminador de inumeros espetaculos. Neste sentido, estdo em pauta questdes de engajamento,
teatro politico/teatro popular, dramaturgia nacional e intervengao social.

’A peca foi encenada e publicada em 1965. Ver FERNANDES, Millor e RANGEL Flavio. Liberdade,
Liberdade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1965.

’



Em um primeiro momento deste trabalho, buscamos conhecer o teatro em seus
aspectos mais gerais e as peculiaridades que se destacaram a este tecer a partir da
década de 1950, repercutindo no teatro engajado de 1960. Para se descortinar a atuagao
que o teatro brasileiro deteve no periodo da ditadura militar, torna-se necessario a
aproximacao com a histdria social, politica e econdmica no periodo de 1950 a meados
de 1960.

E no sentido de ter uma pesquisa bem elaborada, apesar de inacabada se
pensarmos que este ¢ um campo de infinitas possibilidades, nos aproximamos de
autores que desenvolveram trabalhos relacionados ao teatro e conseguiram articular por
meio de seus olhares interpretacdes que auxiliam o entendimento sobre o tema e a
relagdo deste com o seu momento presente.

A pesquisa para a elaboracdo de um trabalho académico, depois de feita a
escolha do tema, inicia-se na escolha de autores e textos que nos auxiliardo na escrita,
possibilitando um conhecer mais detalhado de momentos e agentes sociais que fizeram
a histéria em seu tempo, ao privilegiarmos um grupo de autores e de suas obras,
estamos escolhendo nosso lugar neste processo, este movimento nao desqualifica outros
autores, ao contrario se nos fosse possivel um nimero maior de obras iriam compor esta
escrita.

Intencionalmente as escolhas interferem no resultado da escrita, por mais que
tentemos nos distanciar, ou negar esta realidade, os autores presentes neste trabalho
mostram com riquezas de detalhes as tensdes, os campos de disputas, as ideologias, as
origens das rupturas, a busca pela arte de raiz, e uma série de outros fundamentos
tedricos como os que envolvem o conceito de teatro engajado. Autores como Marcelo
Ridenti*, Heloisa Buarque de Hollanda’, Edélcio Mostago® e outros que ao longo do
texto nos presentearam com suas escritas bem elaboradas, com requinte e exatidao
descreveram acontecimentos importantes relacionados ao teatro brasileiro e a seus
agentes.

No decorrer deste trabalho pontuamos a atuagdo dos grupos Arena e o Opinido.

Este ultimo recebeu um destaque em relagdo a apresentacdo da peca Liberdade,

* Ver: RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Rio de Janeiro: Record, 2000. Intelectuais e
artistas brasileiros nos anos de 1960/70: “entre a pena e o fuzil”. ArtCultura, v.9, n.14, jan-jun.2007,
p-185-195 e Brasilidade revoluciondria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo: Unesp, 2010.

> Ver HOLANDA, Heloisa de. Cultura e cotidiano. In: ARAUJO, Rita de Cassia e BARRETO, Tulio
Velho (orgs.). 1964: o golpe passado a limpo. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco/Editora Massangana,
2007.

8 MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido. Sdo Paulo: Proposta Editorial, 1982.
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Liberdade, percorremos um pouco suas formagdes, trajetérias, obras e os caminhos
alternativos que criaram para continuarem produzindo e apresentando suas obras diante
da ditadura militar, focamos também nos cenarios, nas a¢des individuais e coletivas que
permearam as décadas de 1950 e 1960, buscando relacionar o tempo vivenciado com o
fazer teatral que se apropriava de novos simbolismos e técnicas para aproximar o
publico.

Os deslocamentos que o teatro qualificado de engajado fez para conseguir
aproximar-se do povo e suas buscas constantes de técnicas que permitiriam associar
novos elementos como a musica ao roteiro também estdo presentes nesta escrita que
almeja proporcionar ao seu leitor um caminhar pelo teatro brasileiro na década de 1960,
dando énfase a peca teatral Liberdade, Liberdade. O primeiro capitulo presente nesta
escrita traz um pouco do teatro desenvolvido no eixo Rio-Sao Paulo, ndo desmerecendo
as composigdes teatrais que ocorriam em outros estados do pais. Abordando tensodes
como as que envolviam as trajetorias do TBC’ (Teatro Brasileiro de Comédia) ¢ dos
grupos Opinido® e Arena’.

No segundo capitulo apresentamos a peca teatral Liberdade, Liberdade
detalhando sua estrutura, seu elenco e suas peculiaridades.

Ao analisar a peca teatral Liberdade, Liberdade, conhecemos um pouco do
Brasil coberto pela lei da mordaga, pela imposi¢do da censura e da vigilia atuante dos
militares sobre as apresentagdes artisticas que eram elaboradas a partir de 31 de margo
de 1964. Entrando em contato com o roteiro da referida peca a aproximag¢do com
grandes nomes da historia ocorre, os textos predominantes no roteiro foram declamados
por artistas como Paulo Autran, Nara Ledo entre outros de igual destaque artistico.

Nossa proposta ndo se esgota no conhecer da peca Liberdade, Liberdade,
perpassa pelo interesse em tentar compreender como um periodo tdo dindmico para a
cultura brasileira, especificamente a partir de 1950, ¢ tolhido em grande parte pela
ditadura militar iniciada com o golpe em 31 de marco de 1964, os possiveis caminhos
percorridos pelos grupos engajados para continuarem produzindo e apresentando sua
arte também estdo presentes nesta proposta, tentando visualizar a atuag@o destes artistas,

suas obras e as dificuldades por eles enfrentadas.

7O Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) foi fundado no ano de 1948. Para saber mais ver. MOSTACO,
Edélcio. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido. Sdo Paulo. op.cit., p.15.

¥ O grupo Opinido oficializou-se em dezembro de 1964. Idem.

® O primeiro espetaculo apresentado pela Companhia Teatro de Arena de Sio Paulo ocorreu em 11de
abril de 1953 no Museu de Arte. Idem.

’



Presente na historiografia o tecer teatral brasileiro ainda possui muitos campos
de pesquisas, investigacdes e dialogos, proporcionando uma aproximacdo com as
temporalidades histdricas, com a sociedade e com a politica vigente em determinada
época. Todos estes elementos se aglutinam, ¢ ao mesmo tempo mantém suas
peculiaridades, neste sentido ao historiador cabe a responsabilidade de valorizar os
autores que trabalham o tema, ndo deixando que uma memoria tao rica fique esquecida
com a passagem do tempo, tendo a sensibilidade e atencdo para ndo destituir destas
elaboragdes os varios contextos que fazem parte de uma sociedade sejam eles politicos,
sociais ou econdmicos.

O historiador Roger Chartier escreveu a respeito da importancia historica de um
texto.

A historicidade de um texto vem, ao mesmo tempo, das categorias de
atribuicdo, de designacdo e de classificagdo dos discursos peculiares a
época ¢ ao lugar a que pertencem, e de seus proprios suportes de
transmissdo. Esta “materialidade do texto”, que deve ser entendida
como a inscricdio de um texto na pagina impressa ou como a
modalidade de sua descontinuidade, fundamental, na histéria dos
textos: as operagdes € 0s atores necessarios ao processo de publicacao
nao sdo mais ou mesmos antes e depois da inven¢do de Gutenberg, da
industrializagdo da imprensa ou da era do computador'’.

As claboragdes dos agentes sociais possuem graus diferenciados de
representacdo para a historia e para a sociedade que os cria, os modifica e recebe os
resultados destas acdes. Quando pesquisamos o teatro e seus didlogos com a histéria
estamos percorrendo trajetos repletos de tensdes e intengdes. Neste sentido o alinhavo
que o teatro nacional produziu com a historia do pais ndo passa despercebido, sendo o
mesmo um elemento catalisador na busca por mudancgas diante da ditadura de 1964.

Ao propormos conhecer um pouco a trajetoria dos grupos Arena e Opinido
entramos em contato com uma arte que expunha uma representatividade diferenciada
para a sociedade brasileira, ndo nos esquecendo que o surgimento do teatro brasileiro de
Comeédia em 1948 deu inicio a um novo tecer teatral brasileiro ou seja o TBC foi um
dos pioneiros em administrar formalmente suas produgdes, produzindo uma
reelaboracdo do teatro no aspecto profissional. Mesmo diante das dificuldades
enfrentadas o TBC colaborou para que uma nova maneira de se produzir teatro no pais
fosse discutida, buscando uma melhor organizagdo para a arte cénica, direcionando sua

producao para um gerenciamento, o que nao significa um éxito pleno.

' CHARTIER, R. Do palco d pdgina. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002, p.11.



Este balanceamento de relagdes ndo se mostrou, é claro, sempre
tranquilo. A cronica tebeceana registra varios incidentes trabalhistas,
técnicos, divergéncias de opinides, bate-bocas palacianos. Foram
resolvidos sempre em favor da empresa; ou seja, triunfou sempre o
capital — observagdo valida mesmo para Zampari, que se colocou
varias vezes apenas como um membro do grupo (fazendo deslocar de
cena sua figura de patrdo)''.

Sem entrar nas questdes internas que permeavam o Teatro Brasileiro de
Comédia seus méritos nao podem ser pulverizados, o TBC agregou uma nova forma de
se ver os valores estéticos e profissionais que o teatro pode proporcionar, relembrando
que estas novas (re)elaboragdes e (re)construcdes em relagdo a arte cénica nacional

ocorriam em outros estados do pais.

Em 1962 ¢ fundado, em Pernambuco, o Movimento de Cultura
Popular, sob o governo de Miguel Arraes e contando com o apoio
cultural dos dramaturgos Ariano Suassuna ¢ Hermilo Borba Filho.
Além de teatro, o MCP constitui-se na primeira experiéncia concreta
de alfabetizagdo maci¢a através do método de Paulo Freire, um de
seus diretores. Em pouco tempo o movimento expandiu-se atingindo
outros Estados nordestinos, criando varias centrais de trabalho comum
com o CPC",

Quando entramos em contato com a historicidade que envolve o tema proposto o
entendimento sobre o mesmo se torna mais facil e permite uma assimilagdo
diferenciada, agregando um contetido mais bem elaborado para a pesquisa e tornando a
mesma mais proxima de entendimento. Neste contexto fazemos referéncia a Marc Bloch

que em suas obras destaca a importancia do homem enquanto agente social fazedor da

historia.

A diversidade dos documentos ¢ quase infinita. Tudo o que o homem

diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo que toca pode e deve informar

sobre ele. E curioso constatar o qudo imperfeitamente as pessoas

alheias a nosso trabalho avaliam a extensdo dessas possibilidades. E

que continuam a se aferrar a uma ideia obsoleta de nossa ciéncia: a do

tempo em que ndo se sabia ler sendo os testemunhos voluntérios."

~

""MOSTACO, Edélcio. op. cit. p.18. .
"2 1dem, ibidem, p.59. .
" BLOCH, M. 4pologia da histéria, ou oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. Ed., 2001, &

p.79-80.



O homem ¢ o fazedor da historia e possui a capacidade de perpetuar suas
elaboragdes, o que permite o entendimento e a interpretacdo de uma determinada
sociedade e um recorte historico. O ato da pesquisa exige o conhecimento de momentos
que antecedem o tema dentro da historia, os fatos ndo surgem isoladamente, sdo frutos
de fatos anteriores € com isso necessitamos dialogar com a historia dentro de suas
temporalidades especificas, dai a exigéncia em se conhecer os movimentos teatrais
nacionais que influenciaram o labor teatral na década de 1960.

Esta pesquisa representa uma breve caminhada pelo teatro brasileiro, tendo a
intencdo de mostrar que a produgdo teatral brasileira desde os seus primeiros passos
representa muito para a sociedade, e que a mesma ndo se fez como nao se faz sem
interesses, sendo os mesmos de ordens variadas o que ndo nos cabe julgar. O importante
destaque deste trabalho ¢ mostrar que dramaturgos como Oduvaldo Vianna Filho, Dias
Gomes, Jodo das Neves e Nelson Rodrigues dentre outros de inigualaveis talentos
acrescentaram para a arte cénica nacional obras marcantes.

O destaque merecido para estes importantes agentes sociais estdo presentes nesta
obra. Reconhecemos a importancia de suas lutas para a trajetéria da historia do pais,
seus feitos estdo presentes na historiografia, enquanto houver individuos conscientes da
importancia do teatro para a sociedade eles estardo representados e respeitados.

O teatro como genuina expressao artistica que enfrenta as diversidades do tempo
e da historia continua latente mesmo que com outras configuragdes, ele resiste e se
molda, buscando o embate, sendo uma obra Unica a cada apresentagdo, se inova e busca
pela plateia, mesmo na contemporaneidade se sustenta de outros momentos, se inspira
em outras geracgoes, se contradiz, mas atua buscando suas ideologias, seu acreditar, hora
agrada ora causa repulsa, o importante estd na busca, em causar uma reacao.

Para aqueles que tém a oportunidade de pesquisar o tema, confrontd-lo com o
tempo e com a historia € saboroso, ver sua forga de atuacdo nas décadas de 1950 e
mesmo durante a ditadura militar que ceifou esta gestacdo tdo promissora € como estar
no momento presente em que os fatos ocorreram. Estes grupos atuaram enquanto
puderam com suas trajetorias arduas, produtivas e contestadoras, neste tema tdo
envolvente a reflexdo se faz necesséaria, a vigilancia constante a favor dos direitos
humanos e ao direito de liberdade tdo manifestados no teatro engajado também
encontraram respaldo em outras manifestagdes culturais que ocorreram no pais durante

a ditadura militar.



Nesta pequena introducao apenas uma apresentacdo da proposta contida em
nossa escrita, que ndo representa toda a grandeza e a importancia do fazer teatral
brasileiro na década de 1960, mas que busca mostrar um pouco do valor destes agentes
sociais que fizeram a diferenca na histéria do pais.

No primeiro capitulo analisamos brevemente os teceres que envolveram o teatro
nacional antes da imposic¢ao do regime militar em 1965.

No segundo capitulo mostramos peculiaridades em relacdo a encenagdo teatral

que envolveu a peca Liberdade, liberdade.



CariTuLO I

“QUEM TEM OPINIAO?”
1.1 Teatro, arte e cultura: “em busca do povo brasileiro”.

Neste primeiro momento optamos em mostrar um pouco a trajetéria do Grupo
Opinido'* para melhor situar a leitura e a compreensio em torno da pega Liberdade,
liberdade'”, que foi encenada pelo mesmo juntamente com o Teatro de Arena de Sdo
Paulo'®. Ao conhecermos um pouco as origens deste importante grupo teatral brasileiro,
entramos em contato com as aproximagdes que a cultura especificamente o teatro'’
desenvolve com a histdria.

Torna-se importante destacar que o cendrio no qual o Grupo Opinido atuou
desde a sua formagao era o da ditadura militar que assolou o Brasil durante vinte e um
anos. A ocupagao do poder pelos militares ditou novas regras politicas ao pais, o que
gerou uma mudanga gradativa na maneira como a sociedade civil estava sendo
conduzida.

Diante deste novo posicionamento imposto a sociedade, artistas oriundos da

musica, teatrologos, atores, poetas, e outros individuos ligados a cultura desenvolvem

'* Com a imposigdo da ditadura militar em 31 de margo de 1964, o teatro brasileiro precisou se reavaliar.
Neste sentido Edélcio Mostago escreveu: “Dentre todos foi o teatro o primeiro setor a se reorganizar e
propiciar uma espécie de “modelo” para a arte de resisténcia. Atingido em cheio, o CPC foi
desmantelado. Seus remanescentes, escolados nas praticas agit-prop dos anos anteriores, rapidamente se
(re)aglutinam num grupo teatral e partem para a produ¢do de um espetaculo que se transformaria no mais
acabado exemplo de arte participante e de “protesto” daqueles anos”. MOSTACO, Edélcio. Teatro e
politica. op. cit., p. 76.

1> “Nio safa da cabeca de Flavio um espetaculo que exaltasse os valores da liberdade, numa conjuntura
tao desfavoravel. “Era preciso fazer o publico acreditar, ter esperanga. Lutar, resistir”, justificaria ele em
1977. Lembrou-se de uma pega da Broadway que reunia reflexdes de varios autores sobre a problematica
racial nos Estados Unidos, e pensou em algo parecido. Procurou Millor Fernandes, e, juntos, escreveram
Liberdade, liberdade, que consagraria o que se convencionou chamar de “teatro de resisténcia”.
MORAES, Dénis de. Vianninha. Ciimplice da paixdo. Rio de Janeiro: Nordica. 1991, p. 145.

' “E foram exatamente estes dois trunfos (forma nova e baixo custo) que estimularam alguns jovens a
fundar um grupo teatral com caracteristicas muito proprias e que iria influenciar decisivamente o teatro
brasileiro. (...) Os alunos formados, incompatibilizados com o teatrdo preconizado pelo TBC, fundaram o
novo grupo que passa a denominar-se Companhia Teatro de Arena de Sdo Paulo. Sem sede fixa, e
animados por inimeras propostas renovadoras dentro do fazer teatral, o primeiro espetaculo ¢ apresentado
a 11 de abril de 1953 no Museu de Arte, ainda sediado a rua 7 de abril, no centro de Sao Paulo: Esta Noite
¢ Nossa, de Stafford Dickens, sob a dire¢do de José Renato”. MOSTACO, Edélcio, op. cit., p. 24.

7 «“Todos sabemos ser o teatro o grande espaco da, representagio: “sobre um tablado, dois atores e uma
paixdo, a humanidade tem encontrado nesta forma de espelho uma lidica maneira de se contemplar, de se
realizar, de se projetar, de se imaginar.” MOSTACO, Edélcio, op. cit., p. 13.
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uma maneira de protestar, passaram a utilizar a arte como instrumento de resisténcia e
conscientizagao.

Esse posicionamento chamou a aten¢do de inumeros artistas que cientes da
situagdo na qual o pais se encontrava viram que a cultura, segundo suas interpretacoes
poderia se tornar um instrumento de resisténcia diante do regime militar que impunha
restrigdes a liberdade paulatinamente.

Este inovador olhar sobre as questdes envolvendo a cultura, politica e sociedade,
até meados da década de 1950 nao era apresentado e interpretado de forma tao explicita
como ocorreu a partir da década de 1960 no teatro nacional.

Antes de 1940 este fazer teatral no Brasil se apresentava a uma pequena parcela
da populagdo e a industrializacdo do pais ainda se iniciava, ndo se interpretava a
realidade nacional nos palcos e os conflitos humanos ndo estavam em cena de maneira
condizente.

Vale ressaltar que o fazer cénico brasileiro comega a ser maior projetado a partir
de 1940. As mudangas na forma de interpretar e produzir uma arte diferenciada ja
ocorria na literatura, na musica, na pintura, ¢ escultura.

Ressaltamos que as mudangas viriam de grupos amadores localizados em vérias

regides do pais. A este respeito Nanci Fernandes escreveu:

E para enfatizar o papel renovador do amadorismo, devem-se destacar
suas trés vertentes mais importantes: a. 0 movimento carioca, entre os
anos de 1938 e 1947; b. o movimento paulista, que durou de 1942 a
1948 e culminou na criagdo do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e
da Escola de Arte Dramatica (EAD); c¢. 0 movimento pernambucano
(com extensdo para todo o Nordeste), que comegou com feigdes
peculiares e, na década de 1940, incorporou meios € modos teatrais
em uso no Sudeste'®.

O destaque apresentado mostra que o desejo de mudangas no labor cé€nico brasileiro
nao se deu apenas no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, cidades de destaque no cenario
nacional. Vale ressaltar que a partir de novos processos que estavam ocorrendo na
sociedade como o desenvolvimento industrial outros setores dentre os quais a cultura
também almejava outras possibilidades de criagcdo e apresentacdo de suas diversas artes.

A partir destes novos cendrios que vao se configurando o surgimento do Teatro

Brasileiro de Comédia, fundado em 1948, como j& mencionado, vai suprir a necessidade

'8 Os grupos amadores. In: FARIA, Jodo Roberto; GUINSBURG Jacob. Histéria do teatro brasileiro: do
modernismo as tendéncias contemporaneas. 2.ed. Sdo Paulo: Perspectiva: Edigoes SESC, 2013. p.57.



de uma pequena parcela da populacao de se aproximar de uma cultura mais refinada,
sintonizada com os acontecimentos culturais internacionais e que acompanhasse as
mudangas que o pais passava, segundo os olhares destes individuos.

Com o desenvolvimento econdmico e industrial essa populacdo mesmo que em
menor numero ¢ com poder financeiro exige que a cultura também se desenvolva e lhe
ofereca entretenimento com padrdes & altura de sua posicdo social'’.

As interpretagdes em torno da atuagdo do TBC, se mostram divergentes em

varios aspectos, desde os roteiros até as proprias producdes. Entretanto ndo ha como

negar sua postura inovadora para o teatro brasileiro em termos de profissionalizacio®.

Mostaco, descreve a importancia do TBC para os novos caminhos que o fazer
cénico brasileiro iria percorrer e mostra também as contradi¢cdes que o acompanharam

durante seus anos de existéncia:

O teatro do TBC foi um teatro de ilusdo, uma fantasmagoria
ideologica, a criagdo de uma artificialidade destinada a suprir um
imaginario acaipirado de uma burguesia voltada para suas tradi¢des de
oriundi, um engalanamento formal que mesmo quando encenou Ralg,
de Gorki, ou Mortos sem Sepultura, de Sartre, diluiu estas encenagdes
em efluvios caritativos, amortizando contradigdes e sublinhando o
melodrama. (...).

A importancia historica do TBC ndo se restringe a penas a
dignificagdo profissional e artistica que introduziu nos padrdes do
teatro brasileiro, mas, igualmente, por ter revelado uma teoria
importante, ainda que ja desgastada frente aos padroes mundiais, dos
modos de ver, sentir e representar o proprio teatro, através de uma
linguagem cénica dotada de suficiente rigor criativo para representar o
“mundo”. Afinal, a técnica ¢ historica e, como tal, depende de quem a
usa para torna-se um instrumento alienador ou revolucionario. E neste
sentido que a contribui¢do dos diretores italianos que o TBC
empregou foi decisiva para introduzir esta almejada renovagao cénica,
fazendo avangar os modos de expressdo e representagdo tanto para os
artistas quanto para o ptblico®".

N 22 L, .
Ao destacarmos a criagdo do TBC™*, estamos percorrendo um pouco da trajetoria

do fazer teatral no pais. Esteticamente o trabalho desenvolvido pelo TBC e outras

' “Fundada em 1930, a Universidade de Sdo Paulo importava professores franceses que ensinavam para
esta burguesia habitos e padrdes renovados, gerando uma renovagdo ideoldgica muito importante no
sentido de apagar de vez o patriarcalismo até entdo dominante.” Ibidem, p. 15.

20 «As companhias, quase sempre gravitando em torno de um ator ou atriz de sucesso e reconhecimento
publico, organizavam-se por salarios diretamente ligados a bilheteria: se a peca fizesse sucesso, eles eram
pagos, caso contrario muito hotel e muito jantar deveriam ser caloteados por falta de pagamento da
companhia que, literalmente, tinha de fugir”. Ibidem, p.18.

*I MOSTACO, Edélcio, op. cit, p. 18-20.

* “Desde 1948, a arte cénica brasileira ingressara na era do profissionalismo, com a criagio do Teatro
Brasileiro de Comédia. O TBC ndo s6 revolucionaria a concepgao de espetaculo e também as relagdes de



companhias teatrais nas décadas de 1940 e 1950 ndo deixavam nada a desejar. O
cuidado com as etapas no processo de criacdo e apresentagdo eram impecaveis, gerando
um alto custo para as produgdes, o que delimitava sua plateia aqueles que tinham
recursos financeiros.

As novas formulagdes utilizadas na elaboracao cénica brasileira no que tange ao
teatro de resisténcia ocorreria segundo o critico Mostaco™ e historiadores como
Marcelo Ridenti em momentos posteriores, sendo identificado nas décadas de 1960 e
meados de 1970 e sem alcangar a plenitude de uma revolucao tdo almejada durante a

ditadura militar imposta em 1964. Em relagdo ao tema, Ridenti escreveu:

Tratei de propor uma hipdtese, em que se pode falar com mais
precisdo num romantismo revolucionario para compreender as lutas
politicas e culturais dos anos 60 e principio dos 70, do combate da
esquerda armada as manifestagdes politico-culturais na musica
popular, no cinema, no teatro, nas artes plasticas e na literatura. A
utopia revolucionaria romantica do periodo valorizava acima de tudo a
vontade de transformacdo, a a¢do do homem novo, nos termos do
jovem Marx recuperados por Che Guevara. Mas o modelo para esse
homem novo estava no passado, na idealizagdo de um auténtico
homem do povo, com raizes rurais, do interior, “do coragdo do
Brasil”, supostamente ndo contaminado pela modernidade urbana
capitalista.”*

Os novos caminhos da arte cénica no pais buscavam em seu passado uma
esséncia, um modelo que servisse como referéncia para o teatro inovador que os artistas
engajados propunham produzir. Almejava-se resgatar o proprio povo, a arte
genuinamente nacional, as historias de formacdo do pais, as lutas pela sobrevivéncia.

Idealizava-se encenar a realidade e as vivéncias do povo, dar materialidade a
esta cultura que parecia estar a margem. A partir destes novos elementos o teatro
engajado comega a tomar forma, a ser realinhado diante da conjuntura na qual a
sociedade se encontrava.

Esta nova proposta para o fazer teatral brasileiro recebeu as influéncias de

Bertolt Brecht”, que coloca o teatro popular como um provocador, que posiciona o

produgdo, como alcangaria niveis de popularidade nunca antes imaginados.”. MORAES, Dénis de. op. cit,
p. 39.

“ “Os anos compreendidos entre 1960 e 1964 apresentam o mais formidivel movimento nio apenas
quantitativo como qualitativo no sentido de implementar uma cultura de carater participante ¢ popular no
Brasil”. Para saber mais. Ver MOSTACO, Edélcio. op. cit, p.55.

** RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 24.

» EUGEN Bertolt Friedrich Brecht (1898- 1956). Dramaturgo e poeta alemio. Encenou suas primeiras
pegas em Munique. Ver. Teatro Completo. v.3. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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individuo e a historia no mesmo patamar, langando perguntas sem dar solugdo, atigador,
um teatro que faz o chamado, atrai e ndo dé& respostas, sugere a transformacao sem
impor, aguardando a reagdo de seu publico.

Este teatro inovador traz as caracteristicas do teatro épico®®, que coloca o artista
em uma condi¢do que perpassa sua atuacao. O destaque se d4 para a esséncia do
espetaculo, para o roteiro e ndo para os complementos, como figurino, luz e outros
adornos que enchem muitas vezes os olhos e causa distragdes ao real objetivo proposto.

Fica claro neste sentido a busca de um alinhavo cé€nico mais préximo com a
realidade vigente e que buscasse representar os embates sociais do povo. Augusto
Boal?’ foi um destes artistas que colocou em prética suas intepretagdes em relagdo a
leitura de Brecht, seus trabalhos passaram a apresentar uma mistura de géneros, como a
musica, a farsa e a chanchada. Esta mistura de varios elementos caracteriza o teatro
épico tao defendido por Brecht.

Como se vé, Boal ndo apreendeu em Brecht apenas uma forma, mas
procurou surpreender uma das mais vivas postula¢des do dramaturgo
alemdo, decididamente ancorada na teatralidade, onde o elemento
épico salta como cerne.*®

Este fazer teatral épico valoriza a narrativa, a entonagdo dada pelo artista, nao
deixando duvidas a plateia em relacdo as intengdes contidas na apresentacdo. Busca-se
dar ao publico a real possibilidade de refletir sobre o tema proposto, sobre a
representacdo de cada personagem, sua localizagdo no tempo e no espago.

O recorte acima apresentado se fez necessario para situar resumidamente a
trajetoria do teatro brasileiro nas décadas que antecederam a formacdo do Grupo
Opinido.

Como vimos a trajetoria percorrida pela arte cénica no pais gerou a busca por
um fazer teatral mais participativo, atuante e com posicionamento. Este fazer se efetivou
nas décadas de 1960 e 1970, como foi referido anteriormente. “De fato, a guinada
historica no teatro brasileiro vird do Teatro de Arena, que em 1953 apresentou-se no

TBC como um curioso grupo de vanguarda.”’

* Ver ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sio Paulo: Perspectiva, 2008. B\Q
7 Augusto Pinto Boal. Nasceu no Rio de Janeiro em 1931, falecendo em 2009. Diretor, autor e teérico.

Principal lideranga do Teatro de Arena de Sao Paulo nos anos de 1960. Criador do Teatro do oprimido, .
sua metodologia ficou internacionalmente conhecida por aliar o teatro e ag@o social. .

* MOSTACO, Edélcio. op. cit,40. Q
¥ MOSTACO, Edélcio. op. cit, p.21.



O Teatro Arena como ja referido no inicio deste trabalho tem seu destaque na
historiografia do teatro brasileiro. Considerado segundo criticos como Edélcio Mostago
como um inovador na pratica teatral. Inserindo em suas apresentacdes assuntos
realmente pertinentes a sociedade, como a politica, economia, ¢ as desigualdades
sociais.

Uma das propostas do Arena era aproximar a realidade social dos palcos, ideia
estd também presente no Grupo Opinido, representada com veeméncia segundo a critica
especializada em seus trabalhos, com destaque para o Show Opinido e para a pega
Liberdade, liberdade.

Com a entrada de Augusto Boal para o Arena, novas perspectivas surgem. Boal
havia chegado dos Estados Unidos, onde fizera varios cursos relacionados a dramaturgia
e diregao. Influenciado pelo aprendizado, busca colocar em pratica o que aprendeu.

Em um primeiro momento ocorre um estranhamento por parte dos integrantes do
Arena em rela¢do a maneira de Boal produzir, o que sera mais tarde dissipado, devido a
seguranga ¢ a forma como o mesmo elabora suas producdes.

Mostago elucida bem as intengdes de Boal durante sua permanéncia no
Arena: “O projeto politico de Augusto Boal, e que acabaria se transformando com o
correr do tempo no projeto do proprio Arena, esta aqui claramente exposto: fazer da arte
um instrumento de luta”.*

O Arena serviu de modelo para muitos grupos teatrais que viriam a se organizar
no pais a partir da década de 1960, seu estilo provocador e intimista agregou uma
tessitura diferenciada para a dramaturgia brasileira. Mesmo diante de encenacdes que
foram sucesso de critica e piblico o Arena enfrentou momentos de crises que quase

ocasionaram o fim do grupo em 1958. Mostago descreveu algumas destas tensdes:

Muitas discussoes e dissensdes internas faziam o grupo cindir-se em
duas correntes bem delineadas: os jovens originarios do TPE, com a
intencdo de cada vez mais aprofundar as pesquisas e realizacdes em
torno do teatro politico e os mais velhos, que vinham da época da
fundagio, resistentes a enveredar por este caminho. *'

** Ibidem, p.31.
*! Ibidem, p.33.



Os jovens oriundos do Teatro Paulista do Estudante, (TPE)*?, como Oduvaldo
Vianna Filho, Gianfrancesco Guarnieri e Flavio Migliaccio, traziam uma experiéncia
diferenciada dos que faziam parte da fundagdo do Arena como Eva Wilma, John Hebert,
Floramy Pinheiro, Fabio Cardoso entre outros.

Estas diferentes maneiras de interpretar a dramaturgia nacional e os rumos que o
Arena deveria seguir geraram mais desagravos para o grupo que ja enfrentava os de
ordem econdmica. As ideologias distintas geraram uma instabilidade que quase selou
seu fim.

O Arena que em sua formagdo buscava ser um teatro mais itinerante, ir para as
ruas, escolas, fabricas e bairros levando sua arte provocativa, estava agora em meio a
uma realidade que o afastava deste objetivo. O confronto vivenciado entre os ideais
teoricos e as praticas envolvendo produgdo, gastos e locagdes, geraram uma tensdo que
acompanharia toda a sua existéncia.

A nova fase, iniciada com a aquisi¢ao da sede, provocara algumas
modificagdes importantes nos rumos que estivemos observando. A
Companhia transforma-se em Sociedade, o que quer dizer a existéncia
de uma associagdo que compra ingressos do teatro antecipadamente,
garantindo, ao menos precariamente, a manutencdo da empreitada.
Este procedimento foi copiado do TBC, que também dispunha de uma
associacdo semelhante. Com a aquisi¢do da sede, uma importante
meta — ir ao encontro do publico passa a ser relegada a segundo plano,
e sdo visiveis os esforcos na concentragdo de recursos que possam
viabilizar a existéncia do grupo. A fase de deslumbramento da forma
nova ¢ publico novo passou e o repertdrio indica uma procura do
realismo-psicologico.”

Diante da realidade na qual o Arena se encontrava, os principios que foram a
base da formagdo do grupo, comegaram a ficar mais distantes de suas praticas. A
necessidade de recursos financeiros para manter um elenco minimo fixo e os gastos com
a sede propria, exigiam novas maneiras de desempenhar o fazer teatral.

Estas contradi¢cdes tornariam mais acirradas as opinides em relacdo aos

caminhos a serem percorridos, o que ocasionaria um embate na maneira de se pensar o

Arena.
> “O TPE, originado no meio estudantil mais conscientizado da época, reunia varios integrantes .
decididamente empenhados nas lutas politicas e ndo escondia suas ligagdes com a esquerda”. Ibidem, .

p.28.
>3 Ibidem, p.27. R\



A solugdo encontrada seria o término das atividades, ficara decidido que
ocorreria a apresentagdo de um ultimo espetaculo para encerrar as produgdes do Arena.
O grupo resolve produzir um roteiro escrito por Gianfrancesco Guarnieri.**

Apresentava-se ao pais uma das primeiras producdes cénicas que discutiria a
sociedade brasileira dentro de seu contexto real. Na proposta do roteiro as dificuldades
de um operario no seu dia-a-dia.

A obra escrita por Guarnieri, em um primeiro momento recebeu o nome de O
Cruzeiro ld no Alto>, apresentado em 22 de fevereiro de 1958, ¢ que mais tarde seria
internacionalmente conhecida como Eles ndo usam Black-tie. Durante o periodo em que
a mesma fica em cartaz, o grupo busca um equilibrio e tenta um didlogo em torno das
questdes ideologicas que estavam fomentando as tensoes internas.

A inesperada reacdo do publico em relacdo a apresentacdo, gerou aos integrantes
do Arena uma satisfacdo ¢ um entusiasmo que ocasionou na diminui¢do momentanea
dos atritos internos.

Eles ndo usam black-tie salvaria o Arena da faléncia, com um retorno
financeiro obtido por poucas companhias. Para se ter uma idéia do
rolo compressor, basta lembrar que o Governador Janio Quadros
mandou solicitar entradas diretamente a dire¢do do grupo. Seria varias
vezes remontada pelo Arena, especialmente nos periodos de vacas
magras — ficaria em cartaz um ano, com 512 apresentacdes, incluindo
40 cidades do interior, sindicatos e até circos. “Nas cidades onde
passamos, o teatro floresceu”, recorda a atriz Lélia Abramo, que fazia
Romana, a mulher de Otavio. “Num circo, vimos verdadeira torcidas
divididas entre Tido e Otavio, duas encarnacdes do social que se
confrontavam — e houve guerra de amendoins entre camarotes ¢
arquibancadas’®.

Esta obra marcou a trajetoria do teatro brasileiro, ndo estava em cena apenas o
estético e o movimento. A proposta contida no roteiro de Guarnieri era trazer a tona as
dificuldades sociais nas quais o povo se encontrava. A vida urbana e seus analogos
problemas, a exploracdo do trabalho, os saldrios insuficientes, o custo de vida e acima
de tudo as relagdes humanas contextualizadas com suas tensoes e conflitos.

Eles ndo Usam Black-Tie constituiu-se em realiza¢do carregada de
significagcdes novas. O primeiro aspecto que, sem duvida, chamou a
atencdo geral e despertou vivas polémicas, foi o tema: era a estréia do
proletariado brasileiro como protagonista de uma pega teatral, a surgir

** Gianfrancesco Sigrifido Benedetto Marienghi de Guarnieri (Mildo, Italia 1934 — Sdo Paulo SP 2006).
Autor e ator. Sua obra escrita retratava a realidade nacional e os problemas socio-politicos nos quais a
sociedade brasileira estava inserida.

3> «Q diretor sugeriu algumas modificagdes e trocou-se o titulo para Eles Ndo usam Black-tie.” Para saber
mais. Ver MORAES, Dénis de. Vianinha. op.cit, p. 60.

3% Idem, ibidem, p. 60.



ndo como original, folclorico, naif, ou outras adjetivagdes que
costumam diluir a caracteristica de classe em meio a varias apreensoes
que confinavam o operario ao malandro (“o Joaquim ¢é condutor,
quase a cara me cai, veja papai, o Joaquim n3o ¢ doutor” de Noel
Rosa); ao bom trabalhador do Estado Novo (“o bonde de Sao Januario
leva mais um operario, sou eu que vou trabalhar, antigamente nao
tinha juizo”, de Ataulfo Alves); através dos sambas exaltacdo que tdo
tipicamente marcaram os compassos da década de cinquenta.’’

O operario que agora aparecia como protagonista de uma peca teatral
desvinculava-se do personagem que centralizava sambas e outras can¢des que marcaram
a década de 50 em sua euforia de desenvolvimento e progresso. Este novo individuo
lida com questdes tensas e ambiguas. O custo de vida, a busca por melhores condigdes
de trabalho e salérios e o risco de ficar sem emprego. Nao se trata de um romantico,
poeta ou sonhador, o que estava em cena era a realidade de muitos brasileiros.

Tido ama Maria, que esta gravida dele, e sua grande op¢ao ideologica
no contexto da peca € exatamente realizar a escolha entre seu sonho de
felicidade pessoal, ao lado da amada, furando a greve indo buscar o
salario que pudesse “comprar” esta felicidade, e defrontar-se com o
pai, o Partido, e os demais companheiros, frustrando-se
individualmente em beneficio da causa. Este é o conflito basico que
permeia a pega, sem disfarces nem meios-tons™".

Quando Mostaco descreve a estreia de Eles Nao Usam Black-tie, ele mostra que
as reagOes em relagdo a peca foram de ordem variada, para muitos mostrou o povo
dentro de sua condigdo social, sem meios termos e algumas das contradi¢cdes que
acompanham a existéncia humana. Para outros a peca desvinculou o tema da realidade
na qual grande parcela da populag¢do se encontrava, amenizando certos conflitos. Em
meio as diferentes opinides, o sucesso foi alcancado, resultado comprovado pelas
bilheterias. “A decisiva e fustigante atuagdo do Arena vinha colocando problemas novos
aos rumos do teatro brasileiro, levantando nao s6 temas inéditos mas comprovando a
eficacia da expressdo teatral como fenémeno de comunicagdo popular.”™

A repercussdo de Eles ndo Usam Black-tie, proporcionou a elaboragdo do

Seminario de Dramaturgia* em 10 de abril de 1958*'. Importante acontecimento para o

" MOSTACO, Edélcio. op., cit. p. 35.

* Ibidem, p.35.

* Ibidem, p. 50.

0 «Sob a coordenagdo geral de Augusto Boal participaram do Seminario (que durou quase dois anos, com
reunides semanais) Gianfrancesco Guarnieri, Flavio Migliaccio, Nelson Xavier, Oduvaldo Vianna Filho,
Vera Gertel, Chico de Assis, Milton Gongalves, José Renato, tendo como convidados Zulmira Ribeiro
Tavares, Sabato Magaldi ( critico), Maria Thereza Vargas, Roberto Freyre, Roberto Santos (cineasta),
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teatro brasileiro, que permitiu estudos e discussdes de temas envolvendo a dramaturgia
brasileira, as influéncias internacionais € os rumos da arte cénica nacional.

O grupo Arena oficialmente deixa de existir na década de 1970%, apos a
encenagdo de Doce América, Latino América. Com a saida de Augusto Boal do pais,
imposta pela ditadura militar o grupo que ja nao tinha sua formagdo original ndo
consegue se manter™.

O destaque proposto até este momento estd em conhecer um pouco destes
fazeres teatrais que ocorriam por meio de grupos como o Arena ¢ o Opinido, que
marcaram a historia do labor teatral brasileiro, até porque nao teriamos como destacar
todos que atuaram nas décadas de 1960 e 1970, ficando esta possibilidade para outro
momento™.

A relevancia destes grupos e a importincia dos mesmos para as reelaboragdes
que ocorreram na arte teatral brasileira se faz presente. Com atuagdes diferenciadas e
maneiras pontuais na interpretagdo da sociedade em tempos como o da ditadura militar,
buscaram dentro de suas possibilidades descrever o cenario no qual o pais se

encontrava.
1.2. “Podem me bater que eu nio mudo de opinido.”

Nesta busca em ser um teatro atuante e consciente de sua importancia para a
sociedade, o Grupo Opinido oficializa-se em dezembro de 1964, sendo estruturado por
Ferreira Gullar, Paulo Pontes, Pichin Pl4, Jodo das Neves, Tereza Aragdo, Armando
Costa e Oduvaldo Vianna Filho, integrante que trazia uma experiéncia oriunda do

CPC?®, assim como Armando Costa e Paulo Pontes.

Beatriz Segall, que formaram o bloco mais assiduo, dentre outros participantes eventuais como o
folclorista Barbosa Lessa e os dramaturgos Jorge Andrade e Alvaro Moreyra.” Idem, ibidem, p. 32.

' “Chapetuba F. C. Gente como a Gente ¢ Farsa da Esposa Perfeita, foram obras apresentadas que se
originaram do Seminario de Dramaturgia iniciado em abril”. Ver Mostaco, Edélcio. op. cit, p.38-39.

* Com o aumento da censura e a vigilia constante em relagio as produgdes culturais o ano de 1971
ficaria marcado na histdria do teatro brasileiro. A prisdo e tortura de Augusto Boal foi um dos varios
acontecimentos impostos pelo regime militar. Ver MORAES, Dénis de. op. cit, p.223.

# Ver. MOSTACO, Edélcio. op. cit, p. 121-122.

* Para saber mais ver. MOSTACO, Edélcio. p.50-54.

* “Movimento inicialmente ligado ao teatro, em pouco tempo sdo organizados os setores do cinema,
literatura, alfabetizagdo, artes plasticas, musica e cultura popular, o que d4 a necessaria abrangéncia ao
movimento. Intelectuais e artistas sdo contratados e acabam aderindo e integrando-se em algumas das
comissdes criadas; de forma que em 1961 o primeiro CPC ¢ instalado na Guanabara, no prédio da UNE
da Praia do Flamengo. A diretoria ¢ composta por Oduvaldo Vianna Filho, Leon Hirshman (ligado ao
cinema novo) e Carlos Estevam Martins (sociologo, a época aluno do ISEB)”. MOSTACO, Edélcio, op.
cit, p. 57-58.
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O golpe militar ocorrido em 31 de marco de 1964, ndo se deu de forma
repentina, apesar de muitos ndo acreditarem que ele poderia validar-se. A crise interna
pela qual o pais passava era oriunda de outros momentos e se agravava com o passar do
tempo. O presidente Jodo Goulart assumiu o pais apos a renuncia de Janio Quadros,
com problemas complexos relacionados a temas de dificeis solugcdes como a reforma
agraria. Muitos politicos de outras vertentes ideologicas tinham receios em relagdo aos
projetos de Goulart, temendo que suas ideias fossem levar o pais ao comunismo.
Aproveitando-se destas interpretacdes o general Olimpio Mourao Filho e Odilio Denys
comegaram a organizar a tomada de poder que se consolidou com o golpe em 31 de
mar¢o de 1964 como ja mencionado.

Com a imposi¢ao da ditadura militar o CPC (Centro Popular de Cultura), foi
classificado como ilegal, o que for¢cou seus integrantes a buscarem outros caminhos para
continuarem produzindo suas interpretagcdes cé€nicas. Diante da necessidade de organizar
um grupo que ndo se mostrasse oriundo do CPC em fun¢ao da perseguicao da ditadura o
Opinido se consolida. O fato era que os integrantes do CPC como Vianinha, Ferreira
Goulart entre outros que participavam do CPC queriam continuar ativos em suas
propostas ideoldgicas e para ndo continuarem perseguidos pelo regime buscaram novas
possibilidades de atuagao.

Os artistas que formaram o Grupo Opinido traziam juntamente com suas
experiéncias cénicas, uma nova proposta para o fazer teatral nacional. Segundo seus
olhares a arte que envolve ndo so6 o teatro, como o cinema, a musica, a literatura e todas
as possibilidades do fazer cultural necessitavam ir além do estético no que tange suas
producdes, era preciso pautar um didlogo mais proximo com o povo € com a realidade
do pais.

O povo™® que tanto aparece nas falas dos integrantes do Opinido precisava ser
interpretado nesta nova pratica teatral, encenar ndo apenas o dia-a-dia, as lutas pela
sobrevivéncia, mas buscar segundo a proposta do grupo dialogar com esta parcela da
populacdo que ndo se mostrava, ndo opinava, e parecia ndo existir. Era preciso mostrar a
arte feita por este povo, suas contradigdes e desafios.

Uma das caracteristicas que marcaram a existéncia do tecer teatral do Grupo

Opinido foi a utilizacdo de cangdes, de instrumentos musicais € das criagdes culturais

* Ver. MOSTACO. Edélcio. op. cit, p.77-78.



populares, como a literatura, os sambas, os baides e outras manifestagdoes desenvolvidas
pelo povo.

Conhecendo um pouco de suas produgdes, percebe-se a importancia que o grupo
da ao conhecimento popular, seja no ambito regional ou nacional. Em suas
apresentacdes, indiferente do tema abordado, nota-se a irreveréncia, caracteristica
muitas vezes colada ao conceito de popular.

Diante desta nova maneira de se interpretar a arte, no caso especifico do teatro, o
Opinido estreia o Show Opinido®’, na composi¢io do elenco, além de Oduvaldo
Vianna48, Paulo Pontes* e Armando Costaso, Nara LeéoSI, 76 Kéti>? e Jodo do ValeS3,
os trés ultimos além de integrarem o elenco, participaram da elaboracio do roteiro e da
escolha das musicas.

O proprio nome do grupo, a época trazia provocagdes que ficaram entendidas
para os mais atenciosos. Em pleno regime militar, iniciado em 31 de margo de 1964 o
direito a ter opinido e a manifesta-la ndo fazia parte da sociedade brasileira da mesma
maneira como em momentos anteriores.

O Grupo Opinido entdo formado e com novas perspectivas para o alinhavo do
teatro com a politica e a sociedade desenvolve uma arte mais participativa no sentido de
dar voz ao povo, mostrar seu potencial ndo apenas nas lutas sociais, mas na propria
produgdo cultural. Mostago escreveu sobre estd questdo envolvendo o povo a época do
Show Opinido:

Nara Ledo declarava que iria gravar baides, “sim”; aparentemente
sacrilégio para quem envergava a toga de “musa da bossa-nova”,
inteiramente desatenta ao interlocutor que a advertia de que “O povo

47 A primeira apresentagio do Show Opinido se deu em 11 de dezembro de 1964. Tendo no elenco: Nara
Ledo, Z¢é Kéti e Jodo do Vale. Roteiro final de Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e Paulo Pontes.
Diregdo geral: Augusto Boal. Dire¢do musical: Dori Caymmi. Musicos: Roberto Nascimento (violdo),
Hekel Tavares (flauta) e Jodo Jorge Vargas (bateria). Ver KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena.
op. cit, p.39.

* “Nos seus escassos 38 anos, Oduvaldo Vianna Filho buscou infatigavelmente imprimir sentido politico
a sua notavel produgdo intelectual, vinculando-a, desde os primeiros escritos, aos deserdados, aos
oprimidos e aos derrotados. Nesta batalha tdo fecunda quanto penosa, pelas condi¢gdes sempre adversas do
pais, queimou suas energias a cada passo, num redemoinho que engolfou exigéncias afetivas,
profissionais e materiais.” MORAES, Dénis de. Vianinha. op. cit, p.15.

* Vicente de Paulo Holanda Pontes. (Campina Grande PB 1940. Rio de Janeiro RJ 1976). Desenvolveu
obras onde priorizava o bom humor, colocando o homem brasileiro comum em destaque e seus conflitos
sociais.

% Armando Costa. (Rio de Janeiro RJ 1933-1984). Autor, diretor e animador. Um dos fundadores do CPC
da UNE. Participante ativo da dramaturgia brasileira.

>! Nara Lofego Ledo. (Vitoria ES 1942. Rio de Janeiro RJ. 1989). Cantora. Participou do Show Opinido e
da pega Liberdade, liberdade.

>? José Flores de Jesus. (Rio de Janeiro RJ. 1921-1999). Compositor, cantor e sambista. Elaborou musicas
para o Show Opinido e atuou no mesmo.

>3 Jodo Batista do Vale. (Pedreiras MA. 1934-1996). Compositor, cantor e musico.



ndo iria comprar seus discos porque ndo tinha dinheiro”. Este
pormenor, que apontava tdo somente a desigual distribuicdo de renda
e portanto o cerne da questdo de classes, era rebatido pela cantora com
heroico joanadarquismo: era suficiente que ela cumprisse sua parte de
intelectual, isto €, gravasse baides; o povo, se tivesse dinheiro, que
comprasse. A ela competia tio somente ter opiniio>.

Este povo, tomava forma, sendo representado ndo apenas no teatro, mas na
musica ¢ no cinema. Os olhares que agora interpretavam o fazer cénico como um
instrumento de resisténcia e um provocador ao regime militar afloravam na cultura
nacional. O Show Opinido segundo relatos da época foi inovador nesta composi¢ao do
teatro com a utilizagdo de novos componentes como a musica € 0 uso de instrumentos

musicais no palco.

Nada podia, pela acdo da Censura, ser muito explicito. Como nos ritos
religiosos, onde os mitos subjazem numa forma conhecida pelos fiéis
circunscrevendo, portanto, um codigo todo proprio. Opinido operava
uma comunicagdo de circuito fechado: palco e plateia irmanados na
mesma fé. Alias, um raro exemplo de espeticulo brasileiro
contemporaneo inteiramente grego em seu espirito. O povo do palco
era o mesmo povo da plateia.”

Este novo fazer colocado em pratica pelo Opinido, foi mostrado no Show
Opinido®®, através de seus integrantes e de seus idealizadores, Oduvaldo Vianna Filho,
Paulo Pontes e Armando Costa. Segundo suas interpretagdes, eles estavam tentando
mostrar para o0 povo que o mesmo possuia capacidades intelectuais que precisavam ser
despertadas e incentivadas, era preciso aumentar a autoestima deste conjunto de
pessoas, tornando-as conscientes de suas potencialidades.

Os integrantes do Opinido elaboraram o roteiro para o show de uma maneira
bem peculiar. A partir do encontro no bar carioca Zicartola’’, que era conhecido na
década de 1960 por ter uma clientela composta também por artistas e intelectuais, que
se reuniam para conversar € ouvir musica, a esséncia do show estava marcada pela

simplicidade que passava pelo roteiro, até a propria encenagao.

> MOSTACO, Edélcio, op. cit, p.78.

> Ibidem, p. 77.

3 «f curioso observar, por exemplo, que tendo sido considerado “o primeiro protesto teatral contra a
ditadura militar” de 1964, ndo ha qualquer referéncia direta a este fato. E um protesto suprindo uma falta
de algo: a possibilidade de dizer. Um protesto, sim, ainda que sob a forma espontanea, simples e
improvisada de uma opinido”. KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena, op. cit. p.46.

" Em 1963 o restaurante Zicartola foi inaugurado. Localizado na Rua da Carioca, Rio de Janeiro, os
artistas que frequentavam o local faziam parte de varias composigdes, artisticas, intelectuais e pessoas que
gostavam de musica. Para saber mais ver CASTRO, Mauricio Barros de. Zicartola: politica e samba na
casa de Cartola e Dona Zica. Rio de Janeiro: Relumé Dumara, 2004.



Segundo Maria Helena Kuhner ¢ Helena Rocha®®, “o texto resultou de
entrevistas com os trés musicos/atores, com cada um, de improviso, dizendo o que lhe
ocorria”. Esta peculiaridade buscava agregar uma aproximagdo do publico com a
proposta em questao, a utilizagdo da maneira propria de cada um lidar com a esséncia
do show aumentou segundo o olhar da critica especializada da época o sucesso do
mesmo. A espontaneidade que cada um trazia ao encenar e cantar contagiariam a plateia
que se sentia inserida e representada no contexto™ .

O falar utilizado no repertério nao tinha como ser mais simples, direto e
envolvente, tratava-se das questdes do cotidiano, das lutas diarias da vida, dos
obstaculos enfrentados no dia-a-dia. Quando nao se falava, cantava-se musicas de facil
entendimento e acompanhamento, com tematicas diferenciadas. A cada etapa do
espetaculo via-se temas como a condi¢do do retirante nordestino, a situagao da mulher
do interior, as dificuldades enfrentadas pelo artista nacional, como outros assuntos de
mesma importancia para a populagdo e tdo pouco debatidos.

O alinhavo da musica com a representagdo teatral agregou ao show uma
dindmica que foi compreendida pela plateia segundo relatos da critica especializada a
época, “o que faz entender também a reagao do publico: s6 nas primeiras semanas, mais
de 25 mil espectadores no Rio de Janeiro, depois mais de 100 mil em Sao Paulo e Porto
Alegre”™®.

Diante da interpretacdo da critica e de pesquisadores sobre o Show Opinido, a
impressao que fica é que o publico que frequentava o teatro para ver o espetaculo se
identificou com a proposta do mesmo e sentiu-se inserido no roteiro proposto.

As letras das musicas contagiavam a plateia, ocorria uma variedade musical no
repertorio.

Embora o repertorio fosse variado, indo do americano Pete Seeger a
anonimos cantadores nordestinos, duas musicas em especial
empolgavam a plateia que superlotava o teatro todas as noites. Na
primeira, Opinido, Z¢ Kéti, a pretexto de exaltar sua fidelidade a
favela, da qual ndo queria sair, cantava: “Podem me prender, podem
me bater, mas eu ndo mudo de opinido”. Na segunda, pela voz de
Nara, Jodo do Vale narrava as aventuras de um passaro voraz do
sertdo, que ndo morre de fome porque, com seu bico volteando que
nem gavido, “pega, mata e come”. Opinido foi a primeira aula dada ao

*» KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit, p.14.

*? “Se os intérpretes e criadores de Opinido ndo apenas se auto-denominavam povo, o que salta aos olhos
¢ o reconhecimento de seu publico: ele, também, vendo-se como povo. Uma esotérica forma de
comunicagdo fixou-se, a partir do modelo de Opinido, carreando para o teatro as expectativas e as
formulas do protesto.” MOSTACO, Edélcio, op. cit, p. 79.

% Ibidem, p. 71.



publico sobre como reaprender a ler certas obras de arte —
ensinamento extremamente util nos anos (de censura) que se
seguiram. O clima, na plateia compacta, ensopada de suor e envolvida
pelas paredes de concreto do teatro, era catarse e sublimagdo. Vivia-se
a sensagio de uma vitoria que seria impossivel 14 fora®'.

A apresentagdo foi feita em um tablado, acompanhada por atores que também
tocavam e cantavam, ndo estava em foco o cenario ou o figurino, pautava-se chamar a
atencdo para a encenagdo. Tendo a frente do espetaculo a apresentagdo de musicas,
principalmente as conceituadas como musica popular®, aquelas proximas do
entendimento do povo, criadas por autores que se autodenominavam povo. O baido se
mostrava no cantar de Nara Ledo e Joao do Vale, assim tornava-se possivel conhecer
através das cangdes alguns dos habitos e costumes que faziam parte das regides norte e
nordeste do pais.

A musica que abre o espetaculo, “Peba na pimenta”, foi composta por Jodo do
Vale. A mesma de forma inteligente ¢ bem humorada ilustra a situagdo de miséria no
qual grande parcela das pessoas da regido norte e nordeste se encontravam, e ainda
infelizmente pode ilustrar varias regides no Brasil no que se refere as desigualdades
sociais.

Jodo do Vale enaltece o humor e a sitira ao escrever suas composi¢des para o
show, agregando uma facilidade de compreensdo para a plateia:

Cinco pebas na pimenta

S6 o povo de campinas

Seu Malaquias convidou mais de quarenta
Entre todos os convidados

Pra comer peba foi também Maria Benta
Benta foi logo dizendo

Se arder, ndo quero, ndo.

Seu Malaquias entdo lhe disse:

Pode comer sem susto.

Pimentdo ndo arde nao.

(...) A, ai,

Ai seu Malaquias (...)

Vocé disse que ndo ardia

Al, ai

! KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit, p.72.

62 «“A musica popular ¢ tanto mais expressiva quanto mais tem uma opinido, quando se alia ao povo na
captacdo de novos sentimentos e valores necessarios para a evolucdo social; quando mantém vivas as
tradigdes de unidade e integragdo nacionais”. Grupo Opinido, o texto do programa do espetaculo. Ainda
no mesmo local, escreve o diretor da encenagdo, Augusto Boal: “Em Opinido, os fatos ndo estdo expostos
caoticamente, embora muitas vezes conflituem. Ha uma ideia central organizadora da obra, embora nem
sempre explicita. A mesma idéia informa as cangdes de Z¢ e Jodo, de Pete Seeger e do anonimo espanhol
‘al Pueblo y a las flores no los mata el fuzil’. Por que ndo os mata, Opinido tenta dizer: a simples
existéncia de Opinido € prova de perenidade de flores e povo”. MOSTACO, Edélcio. op. cit, p. 77.
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T4 ardendo pra danar (...)"

As interpretagdes em relacdo as musicas apresentadas durante o show estavam
vinculadas ao entendimento que cada um da plateia elaborava. Com uma proposta mais
flexivel, ou seja, um fazer cénico menos rigido, que permitia uma aproximagdo maior
entre artistas e telespectadores as cangdes causavam uma sintonia refinada ao ambiente,
mesmo que palavras como “peba” que significa uma espécie de tabu conhecido nas
regides norte e nordeste, soassem estranhas para alguns.

As cangdes foram a base para o espetdculo, nos intervalos os artistas
continuavam no palco como que dando continuidade a apresentagdo, ficavam afinando
seus instrumentos, como se nao houvesse divisdes entre palco e plateia, o0 movimento
gerado durante o show parecia ndo trazer recortes. Os instrumentos eram simples como
um violdo que harmoniosamente acompanhava as cangdes, que eram intercaladas pela
fala dos artistas, dando testemunhos de suas vivéncias.

Em um palco nu, trés pessoas, em seus trajes cotidianos (tipo camiseta
e jeans), falam de si, de sua vida, de suas lembrangas mais marcantes
¢ cantam suas musicas, ja mais ou menos conhecidas. Por que, entdo,
seria “um dos espetaculos mais marcantes da segunda metade do
século”?%

O sucesso deste espetaculo estava além do roteiro, os artistas envolvidos no
projeto ndo estavam apenas encenando, davam testemunhos de suas vivéncias e este
diferencial aproximou ainda mais a plateia. Jodo do Vale® descreveu sua saida do
nordeste em busca de uma vida mais digna, mostrando sua dificil adaptagdao no Rio de
Janeiro.

7¢ Kéti66, carioca, morador de favela e sambista interpretou e cantou com humor
os preconceitos sofridos por ser do morro, sem se denominar uma vitima do destino,

cantava com alegria, mostrava sua luta em busca dos seus objetivos mediante os

% COSTA, Armando et al. Opinido: texto completo do “Show”. Rio de Janeiro: Edi¢des do Val, 1965.
p.-15-16.

K UHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit, p.41.

5 Jodo do Vale ficou conhecido apos fazer parte do elenco do Show Opinido. Ele que escreveu grande
parte das musicas que fizeram parte do espetaculo, com essa divulgacdo suas musicas fizeram sucesso nas
radios nacionais. Ver PASCHOAL, Marcio. Pisa na fulé mas ndo maltrata o carcara: vida e obra do
compositor Jodo do Vale, o poeta do povo. Rio de Janeiro: Lumiar Ed., 2000.

% José Flores de Jesus, o Z¢é Kéti, compunha seus trabalhos a partir do influxo de outros artistas ja
renomados no samba como Cartola e Pixinguinha. Desenvolveu trabalhos para escolas de samba, ficando
conhecido entre grupos que desenvolviam estas musicas.



obstaculos a serem superados e compondo este trio Nara Ledo®” que vinha de uma
classe social abastada, morava de frente para a praia, esta diferenga social em relagdo
aos outros artistas que dividiam o palco com ela em nada marginalizou sua participacao
no show, muito pelo contrario, ela tinha consciéncia das diferengas sociais que
assolavam o mundo e via na musica uma possibilidade de modificar a sociedade. Nara
ficou apenas dois meses no espetdculo sendo substituida por questdes de satde por
Maria Bethania que estava iniciando a carreira.

Augusto Boal foi quem dirigiu o show, segundo o mesmo nao se tratava de mais
um espetaculo, e sim do espetdculo que marcaria uma nova época, neste sentido ele
estava certo, o Show Opinido trouxe para a temadtica brasileira novas nuances e
percepgoes no fazer teatral, a influéncia do espetaculo foi agregada por muitos grupos
teatrais na época, marcando assim a chamada arte engajada e o teatro de resisténcia.
Neste sentido, Maria Silvia Betti escreveu:

O teatro de resisténcia constituido a partir do surgimento do grupo
Opinido construiu a perspectiva de que resistir havia se tornado, para
todo um grande setor da cultura e do teatro, ndo s6 um objetivo
fundamental, mas o objetivo por exceléncia dentro da nova
conjuntura. A resisténcia pressupunha a coalizdo de forgas e ao
mesmo tempo a presenca da classe média de esquerda de que se
constituia o publico®.

Este novo teatro que deseja uma interagdo com a plateia e se vé como um
instrumento de resisténcia a ditadura militar imposta ao pais em 31 de marco de 1964,
busca segundo suas tendéncias e argumentos, questionar os caminhos impostos a
sociedade e ao mesmo tempo se propde a denunciar através da encenagdo artistica as
situagdes precarias nas quais a maioria da populagdo estava submetida.

O entendimento em relacao a este novo fazer artistico que buscava se posicionar
de maneira diferenciada ndo foi compreendido por todos e muito menos da mesma
maneira, mesmo entre os artistas ocorriam interpretagdes que geravam discordancia.

Segundo, Marcelo Ridenti, “muitos intelectuais ndo acreditavam no teor politico
do show, que apesar de ser agradavel e ter obtido sucesso quase imediato, era

pretensioso atribuir a ele um carater de teatro revolucionario™®,

67 Nara Ledo se destacou como uma cantora dinimica, que passou por varios estilos musicais. Para ter
mais informagdes sobre a vida e a carreira de Nara Ledo ver CABRAL, Sérgio. Nara Ledo — uma
biografia. Rio de Janeiro: Nacional, 2008.

8 BETTI, Silvia Maria. In: GUINSBURG, Jacob; FARIA, Jodo Roberto. Histéria do teatro Brasileiro.
v.2.S80 Paulo: Perspectiva; Edigdes SESC SP, 2013, p. 200.

% Ver RIDENTI, Marcelo. Eu nio mudo de opinido. In: Em busca do povo brasileiro. Artistas da
revolugdo, do CPC a era da TV. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 126.



Uma semana antes da estréia de Opinido, o critico Fausto Wolff, da
Tribuna da Imprensa, duvidava dos propdsitos do show, que prometia
ser “um dos espetaculos mais bizarros” da temporada. “Pergunto-me:
o que pretenderdo esses rapazes, recrutando artistas das Zonas Norte ¢
Sul do Rio de Janeiro? Dar uma opinidao? Que tipo de Opinido? Com
que conhecimento de causa? (...) Por outro lado, ndo serd muita
pretensdo querer brincar de psicanalista de cantores ¢ compositores
para apresentar cenicamente suas opinides?”’

O conceito de “teatro revolucionario”, a época era complexo em relacdo as
interpretagdes que recebia. Em relacdo ao show, o fato de ser um espetaculo musical
inovador nos aspectos técnicos e estéticos, gerou um estranhamento aos olhos do
publico e da critica especializada, em um primeiro momento’".

Este recorte importante ressalta que as interpretagdes em torno da proposta do
Show Opinido nao foram homogéneas e que se tratando do entendimento em relagdo ao
conceito de teatro de resisténcia e engajamento politico os didlogos em torno de suas
teorias e praticas fomentavam as décadas de 1960 e 1970.

A historiadora Katia Rodrigues Paranhos a despeito do engajamento “politico”

afirma que:

A chamada “tomada de posi¢do”, seja qual for, ¢ exatamente a que
procura exprimir a no¢do de “engajamento”, ou seja, do autor como
figura que intervém criticamente na esfera publica, trazendo consigo
ndo so a transgressao da ordem e a critica do existente, mas também a
critica de sua propria inser¢do no modo de produgdo capitalista, e,
portanto, a critica da forma e do contetido de sua propria atividade.”

Enquanto as elaboracdes em torno do fazer cénico engajado continuavam, a
ditadura na qual o pais estava submetido deixava marcas profundas nas producdes e
apresentacoes teatrais do pais.

Esta tomada de poder pelos militares parecia surreal considerando que nos finais
da década de 50 o pais parecia estar trilhando um caminho de progresso,
desenvolvimento e liberdade nos segmentos sociais, politicos e culturais. Fomentava-se
neste periodo um fazer artistico nacional, mesmo que ainda nao se discutisse de maneira
mais profunda as relagdes entre teatro, sociedade e politica.

Com a imposicdo do golpe militar, os projetos e discussdes em torno de um

labor teatral nacional mais condizente com a realidade da sociedade foi aos poucos

" MORAES. Dénis de. op, cit, p,140.

"' Em um primeiro momento o Show Opinido nio atraiu o interesse das pessoas. Ver: Mostago, Edélcio.
p.141.

> PARANHOS, Katia. Histéria, teatro e politica. Sio Paulo: Boitempo, 2012, p. 138.



ceifado pela vigilancia constante dos militares, pela censura cada vez mais atuante e
pela violéncia.

O Opinido trazia em suas propostas segundo seus fundadores o cuidado de
elaborar trabalhos que levassem o publico a uma reflexao social. Buscando imprimir ao
teatro a possibilidade de ser um instrumento participativo na sociedade, representando o
pOvo para o0 povo.

Especificamente em relagdo ao Show Opinido esta busca segundo a critica
especializada e devido ao sucesso de publico foi alcangada, mesmo com um leque
variado de interpretacdes sobre 0 mesmo como ja mencionado.

Mostaco explica esta proposta de aproximacao que o Grupo Opinido agregou a
seus trabalhos a partir do Show Opinido. “Opinido ¢ o melhor exemplo da corrente de
resisténcia que se formou, espetaculo-chave dentro da conjuntura de producao cultural
da época.””

O publico segundo os participantes do Opinido, ndo deveria apenas assistir,
precisava sentir-se inserido neste fazer, ter opinido, ter um lugar, se verem
representados. Era preciso que compreendessem que tinham poder para tentar mudar a
situagdo social na qual estavam inseridos.

Nesta interpretacdo o Opinido, buscou utilizar uma linguagem como ja referido
anteriormente que fosse o mais proximo possivel da realidade do povo. As musicas em
sua maioria oriundas de cang¢des populares exerciam um papel fundamental na proposta
do show, as mesmas tornariam o didlogo com a plateia menos formal, levando a
descontragdo e ao gosto pelo espetdculo, como de fato ocorreu segundo relatos de
criticos a época de apresentagdes do show, e ja grifados em outros momentos desta
pesquisa.

Estruturalmente o Show Opinido agregou técnicas oriundas do teatro de
Brecht’’, que propdem uma pausa na encenagio, focando recortes especificos na
apresentacdo para se destacar uma musica, informacdo ou outro elemento considerado
importante. Estd técnica também esta presente na peca Liberdade, liberdade, objeto de
nosso segundo capitulo. Durante o regime militar, Brecht, foi um dos teatrélogos mais
lidos pelos agentes sociais envolvidos com o fazer cénico no pais.

Bertolt Brecht coloca o teatro popular como uma possibilidade que pode

aproximar o povo das transformagdes sociais necessarias que envolvem as sociedades

7 MOSTACO. Edelcio. op. cit, p.76.
" Para saber mais, ver BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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capitalistas. Suas interpretacdes do fazer cénico influenciam produgdes culturais no
mundo todo, este processo que insere no teatro além do estético o real e o politico,
desperta no individuo segundo Brecht potencialidades que permitem que ele se veja
também um criador da histéria em seus amplos sentidos.

Influenciado pelas teorias de Brecht, o Opinido baseia o show nesta busca em
aproximar a plateia da arte teatral, tentado quebrar barreiras que distanciavam o povo
deste fazer, se o €xito em sua plenitude foi alcancado ndo nos cabe julgar. A intengdo
que eles traziam agregada ao espetaculo € que se torna relevante.

Conhecer o Show Opinido, nos propicia um conhecimento em torno de um
grupo teatral brasileiro que se destacou durante o regime militar no pais, e que buscou
através de sua arte, ser além de um entretenimento, um provocador.

O comprometimento que os participantes do Opinido tinham com um tecer
teatral engajado e atuante diante das condi¢des sociais nas quais o pais se encontrava
fica bem ilustrado em uma das ultimas cangdes apresentadas durante o show que fora

composta por Z¢ Kéti. Observemos a letra:

Podem me prender

Podem me bater

Podem até me deixar sem comer
Que eu nao mudo de opinido.
Aqui do morro eu ndo saio nao
Aqui do morro eu ndo saio ndo

Se ndo tem agua
Eu furo um pogo

Se ndo tem carne
Eu compro um osso ¢ ponho na sopa
E deixa andar, deixa andar...

Falem de mim

Quem quiser falar

Aqui eu ndo pago aluguel

Se eu morrer amanha seu doutor,
Estou pertinho do céu”

A letra da musica Opinido retrata as intengdes agregadas ao Show Opinido do
inicio ao fim do espetdculo. Mostrando que mesmo apanhando ¢ preciso ter um lugar,
uma posicao, que as circunstancias nao devem ser motivo para o desanimo, a descrenca

e a entrega. Resistir passaria a ser um verbo muito utilizado nas obras do grupo.

7 ZE KETL. Disponivel em: http:// www.mpbnet.com.br. Acesso em: Abril de 2014.
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Como ja explicado anteriormente a temporada do Show Opinido pelo Brasil foi
de grande sucesso, mesmo esbarrando na ditadura militar que vigiava de perto as
elaboragdes artisticas feitas no pais.

Sem duvida a inovadora maneira de criar utilizada para compor ndo apenas o
roteiro, mas toda a apresentacao do show causou uma reacao favoravel vinda da plateia,
os artistas e a dire¢ao do espetaculo antes da primeira apresentagao tinham um temor em
relagdo a receptividade que a mesma teria, considerando-se tratar de uma proposta
totalmente diferenciada para o tecer teatral brasileiro que se baseava em um roteiro
genuinamente nacional, abordando temas do Brasil real.

O Show Opinido gerou um novo olhar sobre o fazer cénico que buscava
incorporar a considerada arte nacional, com cangdes e interpretes brasileiros. Este novo
fazer serviu de modelo para outros campos da arte no pais, influenciando na literatura,
cinema, musica e nas artes plasticas. Configura-se a partir do Show novas técnicas de
elaboracdo para um fazer cultural mais didatico, que facilitasse o entendimento e o
didlogo com a plateia.

O espetaculo ficou em cartaz durante sete meses. Apos este sucesso de publico e
critica, Flavio Rangel apresenta um roteiro para substituir o Show Opinido, a ideia
inicial era adaptar Julio César, de Shakespeare para a situagdo na qual o pais se
encontrava. O mondlogo de Marco Antdnio estaria embasado na carta-testamento de
Getllio Vargas, apesar da troca de opinides a respeito das possibilidades de elaboracao
em torno do tema a proposta ndo foi consolidada.

Nossa inten¢do ao mostrar a formacao do Grupo Opinido e o Show Opinido, se
fez necessdria para o entendimento do segundo capitulo, cujo o tema & a pega
Liberdade, liberdade, como ja referido em momentos anteriores. Entendendo a esséncia
contida na formagdo do Opinido, torna-se mais facil o alinhavo em relacdo ao nosso
objeto.

Ao mostrar o primeiro trabalho realizado pelo Opinido, buscamos mostrar um
pouco do perfil do grupo, dos ideais compartilhados pelos integrantes, assim como as
propostas de elaboracdo que fizeram parte da trajetdria do grupo durante os mais de
dezesseis anos de existéncia. Uma caminhada que deixou trabalhos marcantes além do

Show Opinido.



CariTtuLo I1

“LIBERDADE, LIBERDADE”’: MONTAGEM, CENAS E CRIACAO

ARTISTICA

2.1. Uma proposta de liberdade

17, juntamente com Millér Fernandes’’ escrevem o roteiro de

Flavio Range
Liberdade, liberdade™. O grande intuito proposto ao roteiro era fortalecer o movimento
de resisténcia ao regime ditatorial dominante. Paulo Autran” foi convidado para
participar do elenco. A inten¢do do Grupo Opinido era atrair outros segmentos do teatro
para compor a bandeira contra a censura e o regime que ditavam as regras no pais.

A montagem da peca Liberdade, liberdade pelo Grupo Opinido e o Arena de
Sao Paulo, trazia uma estreita unido das caracteristicas que predominavam em cada um.
O Arena como ja mostrado no primeiro capitulo pautava-se em aproximar o fazer
cénico de um instrumento que servisse de voz para o povo, buscava produzir um teatro
mais humanitario, tentando levar o teatro a onde o povo estivesse, fosse nas pracgas,
sindicatos e outros locais que facilitassem a locomogao e a aproximagao com a plateia,
desmistificando as barreiras que dificultavam a interacdo entre o publico e o espetaculo
e com essa acdo objetivava levar o povo a reagir a situagdo imposta nao apenas pelo
regime militar, mas pelas proprias condi¢des oriundas de politicas que ndo favoreciam a
diminuic¢ao das desigualdades sociais.

O Opinido elaborava seus trabalhos didaticamente voltados para o entendimento

da plateia, utilizava de recursos que chamavam a atengdo como a musica e instrumentos

76 Flavio Nogueira Rangel. (Tabapua SP 1934- Sdo Paulo SP 1988). Diretor de destaque da dramaturgia
nacional.

" Millér Fernandes. Nasceu no Rio de Janeiro (RJ), em 16/08/1923, escritor, desenhista, dramaturgo e
humorista. Faleceu em 27/03/2012, no Rio de Janeiro. Importante artista brasileiro, com um humor
mordaz, teve varias polémicas com a Igreja e o governo.

8 «A estrutura narrativa guardava semelhangas com Opiniio: uma coletdnea dramatizada de 50 textos
sobre a liberdade, intercalada por musicas que se inspiravam na mesma tematica. A seleg¢do incluia cenas
de pecas, poemas, piadas e citagdes de autores tdo dispares como Jesus Cristo, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Platdo, Adolf Hitler, Abraham Lincoln, Cecilia Meireles, Castro Alves, Winston
Churchill e Luis XVI”: MORAES, Dénis de. op. cit., p.145.

7 Paulo Paquet Autran (Rio de Janeiro RJ 1922 — So Paulo SP 2007). Ator consagrado pela critica e pela
plateia, interprete de grandes recursos expressivos. Inicia-se nos anos de 1950 na carreira artistica,
constroi solida e diversificada carreira, protagonizando um repertorio que inclui os maiores classicos
contemporaneos.
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musicais. Considerava-se um representante legitimo das angustias que acompanhavam o
povo, segundo a interpretacdo de Mostago, como ja referido anteriormente.

Estes dois grupos unidos para elaborarem e representarem a peca Liberdade,
liberdade, j4 possuiam uma experiéncia na area do teatro de resisténcia, mencionado no
primeiro capitulo. Esta vivéncia oriunda de outras elaboragdes teatrais gerou uma
afinidade no processo de desenvolvimento deste novo trabalho, objeto de nosso estudo
especificamente.

A criagao da peca desde a escrita do texto por Flavio Rangel e Millér Fernandes
acenava que seria um espetaculo que propunha uma reflexao voltada para as questdes
que envolvem a liberdade em seus amplos conceitos € com intuito de mostrar ao publico
a situacdo na qual o pais estava inserido em relagdo ao tema.

Com a elaboracdo de Liberdade, liberdade, o Opinido tomava seu lugar de
destaque na arte brasileira, trilhando caminhos mais firmes em relagdo ao
posicionamento do grupo no que tange as formas de desempenhar seus trabalhos
cénicos.

Os trabalhos posteriores do Opinido também agregariam questdes pertinentes a
sociedade, como foi o caso de Se Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come®® de
Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar que estreou em 1966.

A peca Liberdade, liberdade, causou uma efervescéncia mesmo antes de sua
estreia, rumores corriam ao vento. Versoes que a peca desqualificaria mitos nacionais,
como o Duque de Caxias, patrono do exército geravam mais trabalho para Millor
Fernandes que além dos afazeres com a pega, ficava encarregado de desmentir os boatos
que fervilhavam a pré-estreia®'.

Para além destas questdes, a preocupacdo com a censura. Neste primeiro
momento, ndo houve muitas dificuldades, apesar da demora na liberagdo, a exigéncia

. . ;- . . 2
foi que a idade minima seria para maiores de 18 anos™.

80 «Aqui, tendo por modelo o filme “Tom Jones”, que Tony Richardson havia extraido da obra homénima
de H. Fielding. Para sua escritura alinhavam-se razdes politicas, artisticas e ideoldgicas; contra a politica
de “castas” preconizada pelo golpe, uma nivelacdo dos diversos setores da populagdo era indistintamente
efetuada no espetdculo; contra o quietismo social, uma proposta de festa, porque “existir ¢ manifestar”;
contra a desconfianga do governo em relagdo ao povo, o Bicho era um voto de confianga neste povo;
como podem ser expressas as razoes politicas.” MOSTACO, Edélcio. op. cit., p. 89.

8! Vianninha apud Moraes, Dénis de. p.146. “A nossa peca ndo tem esse intuito, nem ¢ um incentivo a
subversdo. Ela ¢ uma prova indiscutivel de que o homem, apesar de tudo, realmente conquistou alguma
coisa. O objetivo € mostrar que valeu a pena lutar”.

82«0 colunista Ely Halfoun, de Ultima Hora, ironizaria a demora da liberagio da peca: “a Censura estava
esbarrando numa grande dificuldade: como cortar textos de Jesus Cristo, Platdo, Abraham Lincoln,
Winston Churchill e Franklin Roosevelt”? In: Vianninha apud MORAES, Dénis de. op., cit. p. 146.



O Brasil no qual a peca se mostraria era tenso, confuso e conflituoso. O
empenho dos idealizadores e dos artistas foi recompensado. Mais um sucesso do Grupo
Opinido estava a caminho. O Teatro de Arena, no Rio de Janeiro parecia pequeno para
tamanho entusiasmo, o ritmo dos ensaios havia sido acelerado, pois a data escolhida
para a estreia seria 21 de abril, dia de Tiradentes, bem apropriado para 0 momento no
qual o pais estava.

Oficialmente Liberdade, liberdade estreou no dia 21 de Abril de 1965, no Rio de
Janeiro, conforme mencionado anteriormente e foi publicada no mesmo ano. Produzida
pelo Grupo Opinido e pelo teatro de Arena de Sao Paulo, como também destacado em
outro momento deste texto. O ambiente que predominava no pais era de censura e
vigilancia, essa peculiaridade repercutiu nas apresentacdes do espetdculo e na maneira
que foi recebida pela plateia e pela critica.

O sucesso da apresentagdo foi destaque na imprensa nacional e internacional. O

jornal New York fez mencao a peca, dando o seguinte destaque:

Os espetaculos teatrais que elevam a voz com protestos politicos
contra o regime semimilitar do Brasil, estdo produzindo, no Pais, bom
entretenimento € uma nova visdo dramatica.

A estreia, nesta semana, num teatro improvisado, de Liberdade,
Liberdade (Liberty, Liberty), o mais ambicioso dos espetaculos de
protesto, transformou-se imediatamente num sucesso de publico.

A atual producdo seguiu-se a brilhante carreira de Opinido (Opinion),
que iniciou o novo movimento de teatro politico. Depois de dois
meses no Rio, Opinido esta, neste momento, sendo exibido para casas
cheias em Sao Paulo.

Essas produgdes refletem o amplo sentimento existente entre os
jovens intelectuais brasileiros de que o regime do Presidente
Humberto Castelo Branco, com sua forte posi¢cdo anticomunista, ¢
hostil a liberdade cultural e intolerante quanto a criticas de esquerda
no que se refere as condigdes econdmicas e sociais do Pais.”

O sucesso do Show Opinido, assim como de Liberdade, liberdade, causaram
muitas dividas e até descrédito por parte da critica especializada antes de suas estreias.
O clima era tenso e angustiante, os integrantes do Grupo Opinido ndo tinham a menor
ideia de como os dois roteiros seriam interpretados pela plateia, ensaiavam com
entusiasmo e disciplina, mas sem no¢ao dos resultados que iriam conseguir através das

apresentagoes.

% NEW YORK TIMES (orelha). In: FERNANDES, Millor e RANGEL, Flavio. Liberdade, liberdade.
op.cit.



O éxito no Show foi também alcancado em Liberdade. O momento exigia uma
atuacdo por parte da sociedade, e o teatro engajado do Opinido se pautou a esta
necessidade, dando sua contribui¢do ao estrelar um roteiro todo voltado para a questao.

O titulo curto, direto e impactante para o momento, mostraria todo o objetivo
contido no roteiro, encenar as questdes envolvendo o direito a liberdade. A
intencionalidade estava clara, mesmo diante da censura e dos dessabores que
acompanhariam a liberacdo da pega em outros momentos do regime militar que fora
fechando o cerco a cultura.

Em meados de 1965, a apresentagao de Liberdade, liberdade em Sao Paulo
quase nao ocorreu devido as ameagas de censura total, as negociagdes permitiram a
apresentacdo do espetaculo, mas com varios cortes em relacdo ao roteiro original,
incluindo musicas de Chico Buarque. A pratica da censura no teatro brasileiro durante o
regime militar era recorrente.

Liberdade, liberdade, foi um espetaculo que propunha levar a plateia a pensar o
momento vivenciado no pais, o pano de fundo era a propria realidade na qual o Brasil
estava. A afinidade do texto com os caminhos percorridos pelo teatro brasileiro,
expressa uma riqueza nao apenas no roteiro, mas na propria apresentacdo que estava
totalmente vinculada ao recorte histérico daquele ano de 1965.

A urgéncia de um roteiro como o de Liberdade, liberdade® era para além de um
novo projeto do Grupo Opinido para substituir o Show Opinido que ja estava no final de
sua temporada. A condigdo politica, social e econdmica do pais ndo poderia ser deixada
de lado no contexto cultural.

O roteiro de Liberdade, liberdade foi elaborado tendo como referéncia o teatro
épico, mencionado no primeiro capitulo. Esta escolha ndo se deu de forma aleatdria,
tendo em vista segundo seus idealizadores Millor Fernandes e Flavio Rangel o objetivo
de apresentar um espetaculo que levasse a plateia uma combinagdo de elementos, como
musica, coro, dialogos e instrumentos musicais, com movimentos € possibilidades de

reflexdo, caracteristicas do teatro épico amplamente enaltecido por Bertold Brecht.

¥ “Num ensaio possivelmente escrito para a apresentagio de Liberdade, liberdade, Vianinha se
encarregaria de associar o texto de Flavio Rangel e Millor Fernandes a essa diretriz tedrica. A seu ver, a
atitude artistica, para te nitido conteido de contemporaneidade, precisava fechar questdo em torno da
defesa da liberdade como ponto basico, como conquista, como agdo. Por isso, julgava que a principal
qualidade da peca era ser “excessivamente circunstancial”’. MORAES. Dénis de. op., cit. p. 146
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O teatro épico, publicado em 1965, foi escrito por Anatol Rosenfeld® que
viabilizou a possibilidade de conhecimento a sociedade do grande teatr6logo Bertold
Brecht, referenciado no primeiro capitulo, e que exerceu grande influéncia no tecer
teatral brasileiro na década de 1960.

A proposta contida na obra de Rosenfeld traz um detalhamento no que tange as
questdes envolvendo a maneira como Brecht interpretava o teatro para além de um
espetaculo, uma cena ou um entretenimento.

Rosenfeld em sua obra composta por quinze volumes, cinco destes dedicados
aos estudos envolvendo o teatro, desenvolve estudos relacionados ao fazer cénico,
passando pelas questdes que envolvem o drama, a comédia, a farsa, o ator, o roteiro e
todas as etapas de eclaboracdo de uma apresentagdo, percorrendo caminhos que
aproximam o entendimento sobre esta arte tdo complexa e com tantas possibilidades de
criagao.

Com destaque para o teatro €pico, ele mostra que Brecht ao deslocar o papel do
ator para outras percepgdes que estdo além de uma representacdo, ndo desvincula o
mesmo da arte, ou seja, a plateia o vé, compreende sua mensagem, se aproxima da
encenagao sem perder o foco é percebe que se trata de um movimento simbolico que
interpreta a realidade.

A necessidade de um conhecimento mais abrangente sobre o teatro épico
tornara-se emergente uma vez que a busca por Bertold Brecht crescia e para tanto era
necessario compreender suas intengdes e interpretagdes em relacio ao labor cénico. Esta
crescente busca pelas obras de Brecht ocorreria no mundo todo.

A escolha de Rosenfeld por Brecht, ndo se deu de forma aleatoria, as
interpretagdes de Brecht em relacdo a arte cénica, chamavam a atencdo. Em sua maneira
de escrever e interpretar o teatro, Brecht revigorara o fazer cénico, propondo
rompimentos com uma arte rigida que mantinha um desconforto entre plateia e
espetaculo, ou seja, mantinha um distanciamento que ndo permitia que o publico
interagisse com a arte proposta.

Brecht propunha a constru¢do de uma arte didaticamente compreensiva a
mensagem em questdo, que o publico percebesse na interpretacdo do artista suas

proprias vivéncias, sentisse-se representado.

% Anatol Rosenfeld (Berlim 1912- Sdo Paulo 1973) Critico e tedrico de teatro germéanico-brasileiro.
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As caracteristicas presentes no teatro €pico, de Brecht permitem que a forma de
atuacdo, as falas, o cenario ¢ outros elementos utilizados na elaborac¢do artistica,
aproximem a plateia pela curiosidade e pela busca de entendimento da proposta
registrada no roteiro.

Liberdade, liberdade, tem um roteiro com influéncias teatrais brechtianas. A
mesma foi escrita em quase sua totalidade através de versos, com pontuagdes
intencionais para despertar a reflexdo sobre os temas abordados, e neste processo de
elaboragdo destacam-se também as rimas, o que enriquece ainda mais o roteiro que
contém uma intencdo e uma fun¢do, despertar a plateia para o questionamento, tentar
trazer para aquele momento um olhar mais atencioso para o coletivo.

Este ¢ o fazer teatral considerado €épico, com misturas de textos, que permitem o
uso de uma linguagem acentuada, presente, com forte emog¢do no intuito de prender a
atencdo de quem estd assistindo. Todos estes detalhes que ora podem passar
despercebidos agregam diferengas sutis nas montagens teatrais.

Estas misturas de géneros como o drama, a farsa e a comédia, permitem uma
maior aproximagao com o tempo historico no qual o espetaculo esta sendo apresentado.
A plateia consegue identificar o recorte historico encenado mesmo que ndo haja uma
mengao direta.

Durante a elaboracdo da peca, ocorreu uma pesquisa dos textos que seriam
utilizados. Considerando-se o tema tdo oportuno para o contexto no qual o pais estava.
Um dos objetivos presentes na producdo de Liberdade, era que a mesma dialogasse com
a plateia, tentando através da apresentacdo despertar no publico a importancia da
liberdade em seus mais variados contextos, uma vez que este direito que deveria ser de
todos, estava tolhido dos brasileiros durante o regime militar.

Todos os elementos que caracterizam o teatro épico estavam presentes na
elaboragdo de Liberdade, liberdade, que possuia uma conotagdo diferenciada no sentido
de trazer a tona um tema pertinente a situacao na qual o pais se encontrava.

Nesta perspectiva, falar sobre liberdade em um momento que a censura
dominava a cultura e vigiava de perto as producdes e apresentagdes era ndo apenas uma
acdo diferenciada como também corajosa, afinal um dos objetivos do roteiro era alertar
a populacdo para o que ocorria no pais naquele momento. O escopo apresentado era o
direito a ter liberdade em seus sentidos amplos.

A tessitura que envolve Liberdade, liberdade foca-se em movimentos que

abordam a liberdade em diferentes contextos historicos, com diferentes agentes sociais
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em temporalidades diversificadas. O tema ¢ intencionalmente voltado para a condigao
imposta a sociedade brasileira que cada vez mais tinha seus direitos tolhidos e vigiados
pelo regime militar. Liberdade era para além de um roteiro, uma voz, um clamor que
buscava descortinar o pensamento de sua plateia para 0 momento sombrio no qual o
pais se encontrava.

O conteudo e atuacdo dos artistas envolvidos na peca lhes renderam o mérito de
fortalecerem o fazer teatral de resisténcia, mesmo ap6s a apresentacao do Show Opinido
que evidenciava o direito a se ter direito no pais. O cerco se fechava, e grupos como o
Opinido causavam incomodo ao regime, pois propunham uma a¢ao mais eloquente por
parte da plateia nas causas sociais.

Millor Fernandes e Flavio Rangel ao elaborarem o roteiro de Liberdade,
liberdade, mostram acontecimentos e personalidades focados na liberdade em seus
variados contextos e cenarios. Muitos destes individuos perderam a vida em prol de
suas ideologias, acreditando nas possibilidades de mudanga que por meio da acdo
humana podem ocorrer. Esta busca se dava pela liberdade de pensar e agir, por isso o
tema estava tao apropriado ao Brasil de 1965.

A ditadura impunha mecanismos de controle que restringiam o pensamento € a
pratica ndo apenas da arte, mas de todos os meios de interacdo que permeiam a
sociedade.

A respeito do cendrio que predominava no Brasil de 1965, Oduvaldo Viana
Filho escreveu:

As perspectivas do teatro para 1965 ndo podem ser desligadas da
perspectiva geral do Brasil de 1965.

O teatro de um tempo para ca, submetido a uma forte concorréncia,
quase sem for¢a econOmica, procura sobreviver como simples
distragdo. A contradi¢do, que tem origem na estrutura econdmica do
teatro brasileiro, passa para o plano cultural assim: o teatro — que,
basicamente, ndo tem os elementos para distragdo que possuem o
cinema ¢ a televisdo — da énfase a distra¢do em detrimento de sua
condi¢do essencial de diversdo. Distrair ndo exige compromisso do
publico; divertir, exige. E teatro, devido a presenga fisica de ator e
publico, essencialmente, exige compromisso do publico. Um publico
que ndo se sente empenhado ao ver um espetaculo, que ndo se sente
estimulado, controvertido, surpreso, revoltado — ndo se divertiu e,
principalmente, nio foi publico — nio atuou.®

% Vianinha apud PEIXOTO, Fernando. Vianinha: Teatro, televisdo, politica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1999. p. 103.



A colocacao feita por Vianinha, a época que Liberdade, liberdade se apresentava
ao pais mostrava as tensdes que o fazer teatral nacional enfrentava, além das sancdes
impostas pela ditadura, a concorréncia com o cinema e a televisdo que mesmo nao
fazendo ainda parte da rotina da maioria dos brasileiros comegcavam a buscar seus
lugares.

Vianinha aponta as diferengas entre o teatro e os outros meios de produgdo
cultural, a importancia do tecer teatral estava para além de uma distracao.

Diante de uma condi¢do que nada favorecia a arte cénica no pais, a peca
Liberdade, liberdade, conseguiu chamar a atengdo e ter sucesso de publico, mesmo
lidando com as diversidades varias vezes apontadas neste trabalho.

Segundo a critica especializada a época®’ o roteiro escrito por Millér e Rangel
foi em grande parte o responsavel pela empatia entre publico e espetaculo. Os
movimentos executados pelos artistas no palco chamavam a atencdo, juntamente com o
ritmo dado a encenacdo e a vibragdo contida nas falas.

Os textos historicos que abordavam o tema liberdade eram colados ao roteiro
proporcionando mais énfase aos objetivos dos envolvidos na peca. O uso da técnica de
colagem possibilita uma reelaboragdo do roteiro sem que ocorra o deslocamento do
tempo historico, ocorreu o alinhavo do roteiro ao cenario do pais naquele ano. Com a
ditadura militar governando o pais a técnica de colagem permitiu aos artistas teatrais
elaborarem roteiros que tentavam lograr os censores. Aproximando a literatura, a
musica e textos de autorias variadas, dificultando o entendimento dos responsaveis em
relagcdo a obra apresentada.

A técnica de colagem foi inserida as técnicas teatrais nacionais por Flavio
Rangel que a conheceu durante uma viagem aos Estados Unidos quando assistiu a peca
teatral In White América (1963), que contava um pouco sobre o processo de escravidao
americano e sobre a aboli¢do. Nesta elaboracao teatral o roteiro se baseava em poemas,
musicas e recortes de textos historicos que eram “inseridos” ao roteiro original,
sugerindo a ideia de “colagem”, sem perde a esséncia do objeto em questio™.

Vejamos um exemplo da utilizagdo da técnica de colagem feita por Rangel e

Millor durante a elaboragdo do roteiro de Liberdade, liberdade em 1965:

¥ “Dito e feito. Liberdade, liberdade faria vibrar, por meses seguidos, a plateia que diariamente
comparecia ao Teatro de Arena”. MORAES, Dénis de. op., cit. p.147.

% Ver. VIEIRA Costa Hayde e ENEDINO Corsino Wagner. Na cena da Historia e a Historia em Cena: O
Teatro de Resisténcia de Millor Fernandes e Flavio Rangel. Revista Linguas &Letras. Cascavel:
Programa de Pos-Graduagdo em Letras, 2012, v.13, n.13, p.127-148.
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Escurecimento

(Depois do black-out, foco de luz unicamente sobre Tereza.)
TEREZA

Cecilia Meirelles: Romanceiro da Inconfidéncia.
(Inversao de luz. Foco em Paulo.)

PAULO

Atrés de portas fechadas,

A 1luz de velas acesas,

entre sigilo e espionagem

acontece a Inconfidéncia.

Liberdade, ainda que tarde

Ouve-se em redor da mesa.

E a bandeira ja esta viva.

.E sob na noite imensa.*’

Os cuidados de Millor e Rangel no planejamento e escrita do roteiro ficam
evidentes como no exemplo acima mostrado. As fontes pesquisadas sdo citadas durante
a apresentagdo dos artistas. Destaca-se que o poema intencionalmente foi escolhido por
retratar a busca da liberdade pelos individuos no Brasil em um momento que o pais era
governado por Portugal. A temporalidade diferenciada ndo afasta o conceito de
liberdade em relagdo ao tema da pega.

Para além de uma nova técnica de elaboracdo artistica o uso da colagem,
auxiliou até mesmo nas questdes envolvendo a censura nas primeiras apresentagdes. Os
censores tinham dificuldades em censurar o roteiro devido aos textos alinhavados e aos
seus autores. Como censurar as reflexdes de Jesus e de outros personagens marcantes da
Historia?

Esta proposta inovadora de Rangel e Millor na peca Liberdade, liberdade, gerou
um estranhamento aos olhos de muitos que assistiram a apresentacdo. Paulo Autran
comentou as falas do critico teatral Yan Michalski em relacdo a técnica de colagem de
textos: “o espetaculo ndo poderia ser premiado porque Liberdade, liberdade era uma
coletanea de textos, ndo teatro”?.

Este recorte nos mostra o quanto inovadora e desafiadora era a proposta
apresentada na peca, uma vez que a mesma além de enfrentar a censura lidava com as

criticas que muitas vezes ndo eram satisfatorias.

% Na passagem acima um recorte do Romance XXIV ou da Bandeira da Inconfidéncia, in Romanceiro
da Inconfidéncia, de Cecilia Meirelles, publicado por Livros de Portugal, em 1953. FERNANDES e
RANGEL. op. cit., p.117.

% AUTRAN, Paulo. Paulo Autran sem comentdrios. Sio Paulo: Cosac Naify, 2005, p.119.



O proprio Michalski com o fim da ditatura refez sua opinido sobre o roteiro da

210 texto de

peca, “esse texto ndo ¢ sO teatro, mas ¢ teatro de melhor qualidade
Liberdade estava para além de uma coletanea de recortes historicos ou de personagens
que marcaram a historia.

O cuidado de seus idealizadores estava presente desde a apresentacdo dos
personagens, a citacdo do local onde o fato encenado ocorrera e quando necessario a
divulgacdo das datas que marcaram o momento relatado. Esta peculiaridade retira da
peca qualquer possibilidade de considera-la uma copia, ja que todas as fontes narradas
no roteiro apresentam suas autorias.

Em momentos posteriores com o agravamento das restricdes ao pleno uso da
liberdade de expressdo a peca foi ficando cada vez mais censurada e com cortes.

Torna-se interessante destacar que os autores viam o roteiro de Liberdade,
liberdade como circunstancial®® ou proprio para o momento politico no qual o pais
estava inserido. No entanto, o sucesso que a mesma obteve a colocou acima de uma
circunstancia, uma urgéncia, tornando-se um marco para a dramaturgia brasileira, um
instrumento contra a ditadura, fazendo a plateia sentir-se representada através do
roteiro.

Para o critico Mostagco’> o sucesso foi mais amplo em virtude da situagdo
politica na qual o pais estava inserido. Ao representar um assunto importante para a
sociedade e que todos corriam o risco de perder por completo como a liberdade, o
interesse pelo tema foi ampliado, levando o publico a ter curiosidade e afinidade.

Neste periodo o teatro engajado que pautava questdes envolvendo a sociedade
era valorizado pela critica e também pela plateia que sentia-se representada.

Estavam representados na peca os dilemas que a sociedade enfrentava mesmo
que nas sombras, o regime militar ja estava instaurado no pais havia um ano, no entanto
0 panorama em que a maioria da populacdo aparentava se encontrar era o que ndo tinha
total entendimento do momento presente.

O roteiro de Liberdade ia além de uma simples proposta de contestacdo ao

regime militar, ndo se tratava de apenas reclamar, reivindicar ou denunciar, buscava-se

' MICHALSKI, Yan apud AUTRAN, 2005, op. cit., p. 119.

%2 “Com Liberdade, liberdade Flavio Rangel, Millér Fernandes, Paulo Autran e nés do Grupo Opinido
ndo propomos um teatro de momento, um teatro de circunstancia. Mas afirmam que muitas vezes a
circunstancia € tdo clara, tdo imperiosa, que sobe a realidade com um retrato dos seus fundamentos.
Afirmam que nesse instante a realidade mais profunda ¢ a propria circunstancia e — nesse momento — ndo
ser profundamente circunstancial ¢ ndo ser real.” Vianinha apud PEIXOTO, Fernando. op. cit, p.108.

% Ver. MOSTACO, Edélcio. op. cit.
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mostrar ao povo que questdes importantes estavam sendo deixadas de lado. O direito a
liberdade estava cada dia sendo usurpado e as pessoas nao sentiam o cerco se fechando.
O pais entraria em um regime cada vez mais severo a partir do AI-5"*que traria a mio-
de-ferro todas as manifestagdes culturais que ocorressem no pais.

Buscava-se com a encenagdo de Liberdade, a possibilidade de proporcionar a
plateia uma reflexdo, mostrar que ocorreram mudangas sérias na conducdo social,
econdmica e principalmente politica do pais. A vigilancia era real e a perda dos direitos
civis estava ocorrendo, atingindo todos que desafiassem as leis impostas, falava-se de
liberdade no intuito de manté-la, protegendo um direito, no entanto os fatos
evidenciavam novas regras a serem seguidas.

A respeito das questdes envolvendo a elaboracdo textual e artistica de
“Liberdade, liberdade” Gabriela Maria Lisboa Pinheiro escreveu: “o humor € a
comicidade sdo trabalhados com a finalidade de gerar uma reflexdo sobre os rumos do
homem em uma sociedade marcada pela alienagdo e o autoritarismo”.””

Esta nova maneira de apresentar uma peca teatral tentando despertar na plateia
um momento reflexivo corroborou para que a encenacao de “Liberdade, liberdade”
marcasse nao apenas os tracados que envolveram o teatro brasileiro na década de 1960
como a propria conjectura politica na qual o pais estava submetido. A sociedade
brasileira precisava ndo apenas refletir a situagdo na qual estava submetida, mas
reformular sua maneira de pensar e lidar com as condigdes que lhe estava sendo imposta

pela ditadura.

2.2. “A moda da casa”: olhares sobre Liberdade, liberdade.

O elenco’ que fez parte da estreia da peca Liberdade, liberdade foi composto
por Paulo Autran, Thereza Rachel, Oduvaldo Vianna Filho e Nara Ledo. No coro,
Angela Menezes, Maiza Sant’ Anna, Sonia Mércia Perrone e Roberto Quartim Pinto.

Uma parcela dos integrantes da peca ja tinha em suas experiéncias trabalhos
voltados para o teatro de resisténcia ou teatro engajado. Paulo Autran apesar de

consagrado pela critica e por inimeros trabalhos na drea cénica, ndo havia se

% Para saber mais ver GASPARI, Elio. 4 ditadura envergonhada. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2002.

95 PINHEIRO, Gabriecla Maria Lisboa. “Liberdade, liberdade e o moderno teatro brasileiro”. Anais do VI
Congresso de pesquisa e pos-graduacdo em arte cénica 2010, USP, Sao Paulo, p.4

% No elenco além dos artistas ja mencionados no texto, miisicos que tocavam varios instrumentos e o
coro que participava da encenagdo. Ver. FERNANDES, Millor e RANGEL Flavio. op. cit., p.153.



aproximado do teatro engajado até receber o convite para encenar Liberdade, liberdade.
Seu posicionamento em relagdo a estas questdes ficou claro numa entrevista que ele
concedeu ao livro “Depoimentos IV”, organizado pelo STN (Servigo Nacional de
Teatro). A este respeito, Autran afirma que:

No desenvolvimento dos meus vinte e cinco anos de teatro sempre
tive consciéncia do que estava fazendo. Tive trés periodos: o inicial
periodo de inconsciéncia absoluta, de satisfacdo toda exibicionista, da
minha vaidade pessoal exclusivamente. Com o TBC tive uma fase de
interesse pela arte teatral, interesse puramente estético: comecei a
estudar teatro, a ler muito teatro, a ler sobre teatro, mas me conservei
alienado por muito tempo.

Foi com Liberdade, liberdade que comecei realmente a tomar
consciéncia da funcdo social e politica que o teatro pode ter e nunca
mais mudei de ideia a esse respeito. Mudar de ideia a gente muda
sempre, mas essa ideia eu mantive.

Entrevista gravada com Paulo Autran para a “Série Depoimentos” em 20 de fevereiro de 1974

A colocacdo de Autran em relagdo a peca Liberdade, expressa sua interpretagao
e importancia sobre a mesma, ele explica as impressoes que teve durante sua carreira até
aquele momento e que Liberdade, liberdade segundo seu olhar representou uma
mudanca de opinido sobre o tecer teatral brasileiro naquele momento.

Um dos componentes responsavel pelo sucesso de Liberdade foi exatamente esta
diversidade de experiéncias que cada um dos artistas envolvidos trazia para a peca.
Quando Autran mostra que este era um novo fazer cénico para sua carreira, ele deixa
claro que conhecer as intengdes contidas nesta nova proposta teatral precisava ser
compartilhada com a sociedade.

Mesmo com a grande maioria do elenco oriundo do CPCs e de outros

movimentos artisticos e politicos, este conjunto que se formou para encenar Liberdade,

*7 Disponivel em: www.funarte.gov.br/brasil. Acesso em: Julho de 2014.
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inseriu ao roteiro suas proprias impressoes € vivéncias nao apenas do labor teatral, mas
em relacdo a propria condi¢do imposta ao pais naquele ano de 1965.

O fato de terem ou ndo envolvimento partidario ndo desvinculou os envolvidos
dos reais objetivos da peca de acordo com seus idealizadores. Eles tinham consciéncia
do momento delicado que o pais vivia e que os riscos da perda da liberdade, eram
eminentes.

Mostaco, entretanto argumenta que apesar de todo sucesso e apoio do publico,
indo a grande niimero assistir a peca faltou um aprofundamento no cerne da questao:

Faltou, entretanto, imbricar toda esta explanacdo a elaboracdo de um
conceito: afinal, o que ¢ liberdade? Impedidos, evidentemente, nao
apenas pela Censura mas por uma conivente rede de informagdes ¢
posi¢des ideologicas que apontavam para o pacto da frente, onde
ninguém atacava ninguém, isto, €, ndo se podendo chegar ao cerne da
questdo das relagdes de classe, os autores e o espetaculo pulavam aqui
e ali,ggobravam esquinas, saltavam muros ¢ deixavam o espectador na
mao.

Mostrar esta questao colocada pelo critico Mostago € permitir ao leitor estreitar
sua compreensdo em relagdo ao momento no qual o Brasil se encontrava. Para ele
apesar de ser um espetaculo que marca um momento conturbado da histéria, a lacuna
em relacdo ao conceito de liberdade existiu, vinculada a fatores complexos como ele
mesmo cita. Esta interpretacdo nao desqualifica a importancia de Liberdade para o
momento de ditadura na qual o pais se encontrava, segundo o proprio Mostaco,
reforgando o entendimento sobre as tensdes que permeavam a cultura e a politica.

Vianinha na época deixou claro para ele quais eram as intencdes contidas na
apresentagao:

Liberdade, liberdade nao ¢ uma obra que atinja e investigue a
categoria “liberdade”, suas hierarquias, sua concretude historica.

Nao. Liberdade, Liberdade postula basicamente o que basicamente ja
se definiu como liberdade. E fecha questdo em torno dela. E fixa que
os principios elementares da liberdade ndo sdo naturais; sdo
conquistas humanas, a cada momento colocadas em perigo.
Liberdade, Liberdade é a liberdade basica como conquista, como
acio’’.

As relagdes tecidas na elaboracdo de uma pega ou espetaculo teatral ndo sdo
pacificas no que tange aos posicionamentos politicos, sociais e culturais de seus

envolvidos. Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, varias vezes referenciado nesta

% MOSTACO, Edélcio. op., cit. p.80.
% PEIXOTO, Fernando. op. cit.,p.108.



pesquisa trazia uma larga experiéncia na escrita teatral e na arte de apresentar, tornou-se
um dos maiores escritores da arte cénica do pais, era totalmente engajado nas questdes
que envolviam a arte e a politica, sua trajetoria seria marcada por uma luta constante em
mostrar que a arte possui fungdes para além do estético e do entretenimento.

A respeito de Liberdade, liberdade, ele descrevia a mesma como estando a cima
de uma circunstancia, como ja escrito em momentos anteriores, ¢ que o Grupo Opinido
ao realizar a pega propunha um teatro que absorvesse o tempo presente, que a situagao
na qual a sociedade se encontrava fosse mostrada, o momento pedia um trabalho que
estivesse pautado para além de um recorte temporal e a elaboragdo de Liberdade,
liberdade foi além de uma circunstancia.

Destaca-se que a peca Liberdade, liberdade proporcionou aos envolvidos,
segundo interpretagdes da época, uma obra artistica concisa. Para além de um roteiro
bem definido e condizente com o presente no qual a sociedade brasileira se encontrava,
a oportunidade de falar a sociedade sobre seus proprios conflitos através da arte tornaria
uma marca do Grupo Opinido.

O uso do teatro especificamente neste sentido possibilitou um diferencial a
cultura naquele momento. “Dentre todos foi o teatro o primeiro setor a se organizar e
propiciar uma espécie de “modelo” para a arte de resisténcia”'®’. A censura ja estava
presente mesmo que ainda de forma branda no inicio da ditadura em abril de 1964.
Considerando-se que os artistas viam neste tecer uma possibilidade de interagir com a
sociedade, buscando produzir projetos que agregassem valores a populacdo,
comungando com a mesma a possibilidade de mudanca no pensar e no agir.

As reflexdes feitas por Millor Fernandes e Flavio Rangel descritas no programa
da peca Liberdade, liberdade mostram um pouco de suas interpretacdes em torno do
tema, com comentdrios diferenciados ¢ possivel perceber que o assunto em questdo
representa para ambos motivos de preocupagdo e que o interesse por parte da sociedade
deveria ser maior € que a mesma deveria ter uma participagdo mais ativa. A este
respeito, Millor Fernandes destacou:

Nao tenho procurado outra coisa na vida sendo ser livre. Livre das
pressdes terriveis da vida econdmica, livre das pressdes terriveis dos
conflitos humanos, livre para o exercicio total da vida fisica e mental,
livre das ideias feitas e mastigadas. Tenho como Shaw, uma
insopitavel desconfiangca de qualquer ideia que ja venha sendo
proclamada por mais de dez anos.

"' MOSTACO, Edélcio. op. cit., p.76.



Mas paremos por aqui. Isso poderia se alongar por varias laudas e
terminar em tratado que ninguém leria. Tentamos fazer um espetaculo
que servisse a hora presente, dominada, no Brasil, por uma
mentalidade que, sejam quais sejam as qualidades ou boas intengdes, €
nitidamente borocochd. E cuja palavra de ordem parece retroagir,
retroagir, retroagir. E como ndo queremos retroagir sendo para a
frente, mandamos aqui a nossa modesta brasa, numa forma que, para
ser valida e atingir seus objetivos espetaculares, tinha que ser

teatralmente atraente. Se conseguimos ou ndo o nosso objetivo
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deverao dizé-lo as poltronas cheias (ou vazias) do teatro .

Millor Fernandes escreve com total clareza sua interpretagdo de liberdade. O
tema para ele estd além de uma palavra, representa uma maneira de ver a vida e
conduzi-la. Com humor ele continua suas falas, ironizando a falta de liberdade no pais e
o perigo que a sociedade corre de perder a pouca que lhe resta diante do regime militar.
Ele continua insinuando que precisamos ter uma “liberdade, a moda da casa”, ou seja,
condizente com o cenario do pais € que mesmo a pega possui suas limitagdes em virtude
da situag¢do, em tom de desabafo e tristeza ele fala que existem “perigos” muito maiores
do que a escrita de um autor, visto como “perigoso”, por parte do governo.

A fala de Flavio Rangel ¢ mais voltada para as questdes culturais nas quais o
pais se encontra, 0 mesmo da énfase a importancia do teatro e ao seu potencial diante da
sociedade, ele comenta:

Uma selecdo de textos ndo é uma ideia nova no teatro moderno. E
nova aqui no Brasil, onde tudo ¢ novo, inclusive a nogdo de liberdade.
Quando Millor e eu resolvemos selecionar uma série de textos sobre o
tema, tivemos a presuncdo de gravar seu som no coragdo dos nossos
ouvintes.

E evidente que existe um motivo principal para este espetaculo no

momento em que vive nosso Pais. Liberdade, liberdade pretende

- 102
reclamar, denunciar, protestar - mas sobretudo alertar .

Tanto Millor, quanto Rangel tinham preocupagdes reais em relagdo ao momento
no qual o pais se encontrava, ao elaborarem o roteiro de Liberdade, sabiam da
importancia que o teatro trazia agregado a sociedade, juntamente com Vianinha
compartilhavam da ideia que o teatro traz peculiaridades que o diferencia de outras
artes, sem desfazer das mesmas.

Este grupo especificamente envolvido na peca Liberdade como ja referido, em

sua maioria traziam em suas vivéncias participacdes em movimentos estudantis, sociais

""" FERNANDES, Millér. Liberdade, liberdade. 1965. s/p
2 RANGEL, Flavio. Liberdade, liberdade. Rio de Janeiro. 1965. s/p.



e politicos, ndo eram apenas artistas inocuos de posicionamentos nas questdes que
compdem a sociedade.

As metas em torno da peca se encontravam, enquanto grupo compartilhavam de
caracteristicas que os uniam, ¢ por serem pessoas diferentes cada qual tinha sua
interpretagdo do momento vivido. Estes detalhes faziam diferenca na apresentagao,
mesmo que ndo aparecessem de forma nitida, estava claro que suas peculiaridades
enriquecia o movimento existente em Liberdade.

A esséncia politica contida na peca era sentida e compartilhada por todos os
envolvidos, além do proprio engajamento dos artistas. O publico conseguia conectar-se
a proposta narrada, cantada e movimentada que era desenvolvida durante a encenagdo
teatral.

Passava-se do campo estético, percorria-se o politico e social, buscava-se
despertar a reflexdao, sentimentos € pensamentos em relagdo aos caminhos que o pais
estava percorrendo.

Uma peculiaridade que ocorreu ap6s o ultimo ensaio, gerou na primeira
apresentacao o acréscimo de uma cena. A ideia foi de Millor Fernandes para que o
publico entendesse a situagdo precaria na qual se encontrava as cadeiras do Teatro
Opiniao, local de estreia de Liberdade.

Na primeira cena da peca realizada por Vianinha, ele pede a plateia que se
posicione diante das cadeiras do teatro. O pedido feito por ele, s6 foi compreendido no
final do texto. A inten¢do de Vianinha era mostrar a todos que tomasse uma posi¢ao
diante dos fatos que ocorriam no pais, essa manobra sutil por parte dele ficou nas

entrelinhas, ele se aproveitou do problema das cadeiras para dar um recado ao publico.

VIANNA

(BEM sério, mas neutro, autoritario)'”> — E aqui, antes de continuar
este espetaculo, € necessario que fagamos uma adverténcia a todos e a
cada um™. Neste momento, achamos fundamental que cada um tome
uma posi¢do definida. Sem que cada um tome uma posi¢do definida,
ndo é possivel continuarmos. E fundamental que cada um tome uma
posicao, seja para a esquerda, seja para a direita. Admitimos mesmo
que alguns tomem uma posicdo neutra, fiquem de bragos cruzados.
Mas ¢ preciso que cada um, uma vez tomada sua posi¢do, fique nela!

18«As rubricas (didascalias) sio indicadoras de um texto teatral; orientam os atores sobre o modo de
proceder no palco. Sdo frases ou palavras indicando o ambiente, & época, os costumes, os gestos, 0s
objetos e entonagdes de voz dos atores; grafadas entre parénteses com letras minusculas, e geralmente em
italico”. Disponivel em: http: // www.recantodasletras.com.br. Acesso em: Julho de 2014.
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Porque sendo, companheiros, as cadeiras do teatro rangem muito e
ninguém ouve nada.'®

O humor e a satira estavam presentes em Liberdade, desde sua concepgao. As
dificuldades enfrentadas como a demora na libera¢ao da peca em virtude da censura, as
condi¢des precarias do teatro Arena ndo os fizeram desanimar em relagdo a dar
materialidade a pega. Os integrantes se esfor¢aram para que ela fosse apresentada o
maior numero de vezes possivel. A encenagao ficou em cartaz durante dois anos. Em 08
de maio de 1969, a pega foi interditada no pais.

O nosso destaque estd na repercussdo que a mesma gerou durante o tempo em
que foi encenada, e que o sucesso de bilheteria, assim como no Show Opinido ampliou a
relevancia de ambos para a historia do teatro brasileiro, proporcionando um marco na
trajetoria da encenacao teatral.

Os envolvidos na elaboragdo de Liberdade, liberdade buscavam além de um
espetaculo bem feito e esteticamente bonito, o entendimento do publico sobre a
proposta contida na mesma. O cerne da peca estava em tentar dialogar com o publico
sobre os rumos que o pais seguia e que muitos nao estavam enxergando.

O texto de Liberdade pautava uma acao patridtica, um grito de socorro para uma
sociedade que estava sendo tragada para um sistema ditatorial que ndo iria perdurar por
pouco tempo. Fazia-se necessario abrir os olhos do maior nimero possivel de pessoas.

As interpretacdes sobre a pega foram de ordens variadas, para muitos que
assistiram a apresentagdo tratava-se de um espetaculo, para outros de uma pega teatral,
estes pequenos detalhes ndo tiraram o brilho e a importancia da apresentacdo. A
intencdo clara e objetiva era levar para o publico as indagacdes sobre os rumos que a
liberdade estava seguindo no pais, sendo a mesma condicionada aos poucos a censura e
ao uso de todo tipo de coer¢cdo que intimida os individuos, € que em 1968 ficou mais
violenta e autoritaria.

Para Yan Michalski, em sua critica escrita em 27 de abril de 1965 a peca teatral
Liberdade, liberdade deixou a desejar em alguns momentos, o que ndo desqualifica para
ele a importancia da mesma e nao lhe tira seus méritos. Michalski destaca que em
relagcdo a escolha dos textos para compor o roteiro alguns poderiam ter sido escolhidos

em lugar de outros. Ele enfatiza que, “neste capitulo da selecdo, apenas nos parecem

1% “Trecho introduzido no espetaculo no dia da estreia, a pedido do arquiteto Lucio Costa, que tendo
assistido ao ensaio geral, sugeriu aos autores que fizessem alguma coisa com referéncia ao lamentavel
barulho das cadeiras do teatro. Nao podendo apelar para a engenharia, os autores apelaram para o humor”.
FERNANDES e RANGEL. op. cit., p.13-14.
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sujeitos a restri¢des os poucos textos que se afastam do tema central da liberdade ou que
dao a este tema um sentido demasiadamente elastico, como por exemplo, 0 mondlogo
de Julio César que foi escolhido™'®”.

O leque de textos contidos no roteiro, como ja mencionado se mostra bem
diversificado. A utilizagdo de personagens que atuaram em temporalidades diferentes
transmite a dindmica desta constru¢do dando movimento as cenas. Diferentes acoes e
olhares s3o pautados nas falas dos artistas ao desenvolverem a obra.

A impressao transmitida pela pega ¢ que o tema liberdade estd no agente social,
indiferente ao seu tempo, as condigdes sociais ou a maneira de se pensar. Ao nos
referirmos aos diferentes contextos que marcaram a historia no que tange ao sentimento
de liberdade, as passagens encenadas parecem querer transmitir ao publico que o desejo
de liberdade esta latente a esséncia humana. Indiferente as questdes politicas, sociais ou
aos governos vigentes, mas que precisa de constante vigilancia para ndo ser usurpada.

Nao se trata de uma imposi¢do, ou de um produto que possa ser adquirido. As
passagens mostradas no texto da peca ampliam esta discussdo. Em um momento
posterior analisaremos algumas destas encenagdes.

As temporalidades apontadas no roteiro ndo se mostram especificas, mas torna-
se possivel situar a fala do artista ao recorte temporal em que a mesma se desenvolve. O
dinamismo de Liberdade esta nesta provocagdo, mostrar em diferentes momentos da
historia como os individuos reagiram ao risco de perder a liberdade e como reagiram
aqueles que a perderam.

A peca € ao mesmo tempo provocadora e acolhedora, buscando acima de tudo
como ja mencionado alertar e denunciar para a eminéncia dos riscos que a sociedade
corria de perder a liberdade. Paulatinamente o novo regime impunha regras restritivas e
punitivas para aqueles que ousassem nao seguir as novas leis.

O interesse e a curiosidade sobre a proposta contida no tema da peca levou ao
Teatro Arena no Rio de Janeiro uma quantidade expressiva de pessoas para assisti-la'®.
No primeiro dia de estreia houve tumulto e superlotacdo, a venda de ingressos
excedentes a quantidade de cadeiras do teatro influenciou na qualidade da apresentagdo,
considerando-se que houve um aumento no barulho, no calor e pessoas sentadas quase

no tablado.

' MICHALSKI, Yan. Liberdade, liberdade (I). In: Reflexées sobre o Teatro Brasileiro no século XX.
Rio de Janeiro: Funarte, 2004, p.40.

1% MICHALSKI, Yan. Liberdade, liberdade(Il). In: Reflexées sobre o Teatro Brasileiro no século XX.
Rio de Janeiro: Funarte, 2004. P.39-40.



As peculiaridades em relacdo a apresentacdao foram reforcadas pelo desempenho
dos artistas envolvidos no projeto. Paulo Autran foi o nome de destaque, como ja
mencionado em outro momento. Ele trazia uma experiéncia nos alinhavos do teatro que
para a critica especializada se aprimorava a cada novo projeto que ele encenava.

Neste sentido o critico teatral Michalski'”” Ihe confere como sendo impecéavel
em sua atuagdo em Liberdade, liberdade mesmo sem um respaldo técnico eficiente.
Tereza Raquel apesar de excelente artista em seu entendimento ndo foi valorizada por
Millér e Rangel, apesar de apresentar um trabalho bem feito. Oduvaldo Vianna Filho
apresentava recursos limitados na atuacao destacando-se em algumas cenas. Nara Ledo
lhe parece “menos feliz” por ndo ter sido integrada de forma mais adequada ao roteiro.
Segundo Dénis de Moraes:

Liberdade, liberdade faria vibrar, por meses seguidos, a plateia que
diariamente comparecia ao Teatro de Arena. A critica, embora
sensibilizada pelo texto vigoroso e pela formidavel atuacdo de Autran,

apontaria alguns desacertos na concep¢do cénica de Flavio Rangel e

. . . 1
torceria o nariz para o trabalho de Vianinha como ator'”®,

Ao nos referirmos aos diversos olhares que a peca despertou, tentamos mostrar
que as opinides aparentemente em sua maioria foram favordveis, no entanto nao
homogeneizadas.

Enriquece a pesquisa sobre o nosso objeto mostrar que apesar de altamente
elogiada e destacada no periodo em que ficou em cartaz, Liberdade, liberdade gerava
posicionamentos diferenciados, interpretacdes e sentimentos que variaram. A interagdo
da plateia com a pecga deixou claro para os envolvidos na elaboragdo que o movimento
mostrado durante a apresentacdo estava sendo compreendido.

As falas dos artistas eram marcantes e influenciava na a¢do. A participacao do
coro e as musicas apresentadas eram intercaladas a determinadas cenas. O cendrio no
qual a pega foi apresentada era simples, sem ostentacdo, assim como os figurinos. O
foco do roteiro estava todo voltado para os artistas, estes sim deveriam ser o centro das
atencoes como de fato ocorreu. Paulo Autran opinou a este respeito:

Poder interpretar num mesmo espetaculo, farsa, drama, comédia,
tragédia, textos intimos, épicos, romanticos, ¢ tarefa com que sonha
qualquer ator, principalmente quando os autores se chamam
Shakespeare, Beuamarchais, Buchner, Brecht, Castro Alves, Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meirelles, Manuel Bandeira,
Socrates...

97 Idem, ibidem, p.41-42.
% MORAES de Dénis. 1991, op. cit., p.147.



A responsabilidade ¢ pesada, o trabalho é arduo; mas o prazer, a
satisfagdo de viver palavras tdo oportunamente concatenadas, ou tdo
certas, ou tdo belas, compensa tudo.

Se isso ndo acontecer a culpa sera principalmente minha, mas pelo

menos guardarei dentro de mim a consoladora ideia de que tentei.

Por isso escolhi a Liberdade'”.

A reflexdo feita por Autran nos permite compreender a importadncia que o0s
individuos envolvidos nesta elaboracdo agregaram a mesma. Ndo se tratava de mais
uma encenagao, Liberdade tinha outros valores impregnados em sua base além dos que
ja fazem parte de uma producao teatral. Representava nao apenas um texto com musica
tentava ser um simbolo de alerta para a sociedade brasileira. Estava depositada em suas
linhas uma provocacao a plateia, uma proposta que nao deixava de alinhavar o roteiro
com o tempo presente.

Esta caracteristica tdo marcante deixou na peg¢a um diferencial em relagao a
outras produgdes que ocorreram na mesma ¢€poca. O leque de personagens que os
artistas apresentavam proporcionou um movimento inovador para o teatro brasileiro.
Era uma nova maneira de se adequar o estético ao teatro, além de agregar um sentido
politico ao roteiro. O sucesso desta montagem influenciou outros grupos que passaram a
utilizar das técnicas apresentadas por Millor e Rangel, principalmente durante o regime
militar.

A repercussdo de Liberdade, liberdade nao se deu apenas no eixo Rio-Sao
Paulo, a mesma passou a ter varias apresentacdes pelo pais, apesar do cerco da ditadura
ir se fechando. O interesse pelo roteiro se deu por diferentes grupos teatrais pelo pais,
sendo a mesma encenada também no exterior' .

O empenho na escrita e na dire¢do de Liberdade, liberdade realizados por Millor
Fernandes e Flavio Rangel estava para além de uma obra circunstancial como ja
destacado em outros momentos desta escrita. As interpretacdes dos artistas juntamente
com as musicas apresentadas apoiadas pelo coro emolduram as intengdes dos
idealizadores do projeto em tentar descortinar os elementos que fomentavam as

questdes que envolvem os conceitos de liberdade nas relagdes humanas dentro de

' FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965, s/p.

"% “Talvez a mais significativa (duas alias) tenha sido realizada pelo mais importante grupo de teatro do
Uruguai, El Galpén (hoje exilado no México): Libertad Libertad estreou em 13 de junho de 68 na Sala
Mercedes em Montevidéu; uma segunda versdo, Libertad...71 estreou em 30 de janeiro de 71 na Sala 18
de Julio. Ambas dirigidas por César Campodonico. Desta ultima resta também um disco gravado.”
PEIXOTO, Fernando, op., cit., p.109.
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diferentes temporalidades, destacando o cenario brasileiro sob o comando do regime
militar.

Millor e Rangel na constru¢do do roteiro de Liberdade mostram suas
capacidades criativas ao inserirem no roteiro recortes temporais que marcaram a historia
e alinhavarem estes recortes ao tempo vivenciado pela sociedade brasileira no ano de
1965 durante o golpe militar.

A colagem como j& descrita anteriormente de textos que foca o tema se
descortina de maneira perfeita a peca e a conducao dada pelos artistas, parecem
harmoniosamente se equilibrar de acordo com o desenvolvimento do espetaculo.

O regime de excecao no qual o pais aos poucos era soterrado ndo facilitava ao
fazer teatral. O uso de qualquer abordagem tematica ou criacdo era muitas vezes
delimitada ou com cortes, ocasionando muitas vezes em uma perda da ldgica sobre o
roteiro, o que gerava descontentamento e desdnimo em muitos artistas.

A compreensdo sobre a relevancia e importancia de uma obra como a pega
Liberdade, liberdade, perpassa pelo entendimento do momento no qual o pais se
encontrava. O golpe militar de 1964 iniciou um processo nao apenas de vigilia em torno
da cultura produzida como do proprio cerceamento da liberdade intelectual que a
envolvia, ou seja, uma simples reunido para elaborar um roteiro permitia aos censores
tirar satisfacdes, desfazer a reunido e dar voz de prisdo caso eles entendessem que assim
deveriam agir.

Os detentores do poder logo perceberam que a arte pode produzir obras que vao
além de um entretenimento, a mesma possui capacidades de didlogos que permite
aquele que a interprete ampliar seus conhecimentos, suas indagagdes, reformular
maneiras de pensar e principalmente pode fomentar o desejo de mudanca na maneira de
interpretar a propria vivéncia e a sociedade ao seu redor.

No caso do teatro engajado, como fora classificado a atuagdo de grupos como o
Opinido, Arena e o Oficina''’ que ndo fora citado nesta pesquisa, esta influéncia na
sociedade ocorreu segundo criticos teatrais como Yan Michalski.

O teatro brasileiro sofreu um golpe duro quando o regime militar se tornou mais

coercitivo, muitos artistas deixaram de escrever por ndo quererem ver suas obras

"0 grupo Oficina “nascido nas salas e corredores da Faculdade de Direito do Largo de Sio Francisco,
encontrou apoio do Centro Académico XI de Agosto, que viabilizou economicamente as primeiras
producdes daquele movimento conhecido como a Oficina, a deixar claras as intengdes de saneamento,
limpeza, e basicamente, conserto, invencdo, laboratério que animavam o novo grupo”. MOSTACO.
Edélcio. op., cit. p.50.
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censuradas e por medo da violéncia na qual poderiam ser submetidos. Varios grupos
teatrais deixaram de produzir e com isso se desfizeram.

Todas as obras cénicas produzidas no pais durante a ditadura deveriam passar
pelo crivo dos censores. O teatro como ja frisado, foi um dos inovadores no campo da
arte a desenvolver trabalhos que lidassem com o tema de forma implicita ou tentando
abertamente abordar a sociedade, correndo todos os riscos e por isso foi severamente

perseguido.

2.3. Abre a porta e a janela e deixe a liberdade entrar.

A jun¢do do roteiro, com a técnica e a apresentagdo dos artistas deu o tom
diferenciado a peca. Um roteiro por melhor que seja elaborado, exige artistas integrados
e comprometidos com sua proposta. Ao escrevermos sobre o tema teatro, sabemos que
s30 muitas as possibilidades moldadas a este fazer e neste emaranhado essencialmente o
ator e o publico regem a cena.

Ao colocar para os atores que 0os mesmos representem mais de um personagem
Millor e Rangel se deslocam do teatro convencional, rigido e com marcagdes formais.
Esta nova perspectiva altera o movimento ¢ o olhar do publico em relagdo a
apresentacdo, as cenas produzidas na pega sdo variadas, exigindo dos envolvidos uma
dindmica e uma maior aproximagdo com a plateia. Mesmo com este diferencial que
desloca o artista para representar varios personagens, o publico consegue acompanhar,
compreender e localizar o personagem em sua temporalidade.

Assistindo a apresentacdo de Liberdade, o publico assistia a encenacdo de
personagens e acontecimentos que marcaram a historia. Didaticamente o texto encenado
possibilitava uma informacao relacionada a um recorte da histéria em uma determinada
temporalidade ao seu ouvinte, sem desvincular o foco do roteiro que abordava e alertava
sobre a perda da liberdade no pais, fato que ocorria lentamente nos primeiros mandos do
regime militar.

O teatro possibilita a plateia reflexdo e este exercicio foi amplamente
proporcionado pelos 1idealizadores de Liberdade, considerando-se o grau de
comprometimento dos envolvidos nesta obra. A busca por mudangas sociais, politicas e
culturais fomentavam suas vivéncias.

A simplicidade contida em todas as etapas de elaboracao da peca comunga com

a espontaneidade dos artistas durante as apresentacdes, o ritmo dado a cada cena era



pautado de acordo com o personagem em questdo, ora com falas fortes e marcantes, em
outros momentos destacando-se o humor, o olhar e a posi¢ao no palco.

Cada um destes detalhes fora pensado para que a peca deixasse uma marca na
plateia e que a mesma refletisse sobre o tema abordado dentro do contexto nacional.

As musicas utilizadas na peca eram cantadas por Nara Ledo e pelo coro que
enriquecia o trabalho. O fato de intercalar varias musicas a pe¢a fomentou a polémica se
Liberdade, liberdade era uma peca teatral ou show musical, como ja mencionado.

Um dos trechos musicais apresentados por Nara faz parte da cancdo Zumbi, cuja

a letra e musica sao de Denoir de Oliveira. Vejamos o trecho:

NARA

Nao morre quem lutou
Nao morre um ideal
Arranca a folha, vem a flor,
Enquanto ele viveu

Justica distribuiu

E a Liberdade

Era facil de alcangar...

CORO

Nao morre quem lutou

Nao morre um ideal

Arranca a folha, vem a flor,
Arranca a flor, vem o pinhdo'"

Os focos de luzes mudam de posi¢do. O interessante em se observar neste trecho
e a intencionalidade de se mostrar que a liberdade por mais que seja tirada do individuo,
busca sempre uma maneira de se manifestar, querendo renascer, atuar e resistir. Assim
como se fizesse parte da natureza, ela se ajeita aos intempéries buscando caminhos
alternativos.

A esséncia ndo ¢ cortada, extirpada por mais violentos que sejam os meios para
que ela ndo mais exista, e neste sentido a liberdade estd sempre se moldando, se
adaptando as circunstancias que lhe sdo impostas, aqueles que se empenham pela
liberdade ndo morrem, pois sua historia fica marcada e de uma maneira ou outra estao
sempre vivos através de seus atos que sdo contados, reinventados e inspiram outros.

As musicas presentes na peca reforcam o tema proposto, os géneros sdo variados

passando pelo samba, por hinos, temas de pecas teatrais e outros géneros musicais.

2 Este recorte apresenta a cangio Zumbi, letra e musica de Denoir de Oliveira. In: FERNANDES e
RANGEL. op. cit., p.55.



“Etelvina! Acertei no milhar, Ganhei cinco mil contos, Vou deixar de trabalhar”'">.

“Seu portugués de o fora. Foi-se embora e levou meu capital; Esqueceu quem tanto

114 , . . . i
I”""". As musicas internacionais também

amou outrora, Foi no Adamastor pra Portuga
estdo presentes no roteiro no caso especifico da cancdo de Hymne a I’amour' ">, de Edith
Piaf e Margueriete Moneau, a cancao foi apresentada durante a peca através de uma
gravacdo com a voz de Edith Piaf. O hino nacional francés “A La Marseillaise”, foi

11
cantada''®

no palco por Vianinha, Tereza Rachel e Paulo Autran. As musicas
apresentadas na peca contam historias relacionadas a individuos como Zumbi e outros
que lutaram, morreram e tornaram-se mitos, tendo seus lugares de destaque na memoria
de uma sociedade e da propria historia. Estdo relacionadas a acontecimentos que
marcaram a sociedade, destacando fatos e personagens que atuaram na busca por
mudangas ndo apenas para si, mas que pensavam também no coletivo.

O roteiro apresenta antes das cangdes a fala de um dos artistas que fazia

referéncia ao tema que seria cantado, didaticamente o roteiro trazia uma introdug¢ao dos

assuntos relacionados a liberdade, situando a plateia. Vejamos:

TEREZA

Estd ¢ uma freedom song — can¢do de liberdade — cantada em
todo territorio americano, entre as grandes manifestagdes pela
igualdade de negros e brancos.

(Luz geral na cena. Vianna vai ao centro.)'!’

A respeito da referéncia acima freedom song, significa tradu¢cdo. No momento
em que Tereza Rachel declama as palavras acima, ela explica que em seguida Vianinha
iria declamar a Declaracdo de Independéncia Americana a partir do texto que eles

elaboraram e traduziram dos American State Papers''®.

'3 Trecho de “Acertei no Milhar”, samba de Moreira da Silva. In: FERNANDES ¢ RANGEL. op. cit.,
p.15.

"' Trecho de “Com que roupa?” de Noel Rosa. FERNANDES ¢ RANGEL. op. cit., p.17.

'S FERNANDES e RANGEL, op. cit., p.23.

"6 Idem, ibidem, p-39.

"7 Idem, ibidem, p.47.

"8 Para saber mais. www.readex.com/content/american-state-papers-1789-1838. Acesso em: Julho de
2014.
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No caso da cangdo Zumbi, os artistas introduziram o tema mostrando um recorte
histérico ocorrido nos Estados Unidos em relagdo a escravidao.

Em cena para além de uma apresentacdo, uma aula de historia que relatava os
acontecimentos americanos com os ocorridos no Brasil durante a escravatura, que
perdurou até 13 de maio de 1888, com a promulgacdo da Lei Aurea, assinada pela
princesa Isabel. Estes alinhavos resgataram os fatos pautados em determinados
momentos da historia e que fortemente influenciaram na maneira da sociedade se ver e
Vver ao outro.

Vejamos o trecho que aparece antes da can¢ao Zumbi, interpretada por Nara
Ledo e o Coro:

VIANNA

Qualquer tentativa de libertagdo dos negros era castigada com
crueldade inimaginavel. Em 1751, regressando de uma expedicao
contra indios e escravos fugidos Bartolomeu Bueno do Prado voltou
trazendo Consigo 3.900 pares de orelha de negros que destruiu.'"”
PAULO

“Todo escravo que matar seu senhor, seja em que circunstancia for,
mata em legitima defesa”.'’

TEREZA

Gritando essa frase, o poeta e advogado Luis Gama deu inicio a
amarga batalha literaria pela libertagdo do negro no Brasil.

VIANNA

Alguns escravos conseguiram sentir o gosto pela liberdade.
Organizaram-se em quilombos, o mais famoso dos quais o de
Palmares, foi brutalmente destruido pelo Bandeirante Domingos Jorge
Velho. Seu lider era o negro Zumbi."”'

A dindmica contida na peg¢a permitia a sua plateia além de assistir um
espetaculo, inserir-se ao momento historico que estava sendo apresentado. O cuidado
em situar o personagem, tempo e local ocorre durante toda a apresentagcdo. Nao estava
em cena apenas uma montagem artistica, a ideia era ir além de uma apresentagdo
segundo Millor e Rangel.

Buscava-se mostrar a plateia que a liberdade j& havia sido retirada de muitos
individuos nos embates que movimentam a historia e que estes acontecimentos

poderiam acontecer no pais como de fato ocorreu a partir do AI-5 imposto em 1968.

"9 Transcrito de Nobilidrquica Paulistana, numa antologia organizada por Edilson Carneiro, que publica
o documento na integra. In: FERNANDES e RANGEL. op. cit., p.54-55.

2" Essa passagem estd no livio O Negro na Literatura Brasileira, de Raymond S. Sayers,. In:
FERNANDES e RANGEL. op. cit., p. 54-55.

2! Tdem, ibidem, p.54-55.
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A peca Liberdade, liberdade cunhou na historia do pais uma peculiaridade em
relag@o ao tecer teatral engajado, ao dispor em seu roteiro textos que permitiam a plateia
uma reflexdo sobre o0 momento encenado na apresentagdo € o0 momento vivido no pais.
A mesma ampliava sua atuacdo para além de uma montagem teatral, tendo sido
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elaborada com elementos de uma intertextualidade ““,ou seja, nota-se o didlogo entre

diferentes textos que comungam ideias, pensamentos e acdes em torno do tema
liberdade como ja mencionado. O conceito de intertextualidade foi cunhado por Julia

Kristeva'?

em 1969, por meio de seu trabalho de pesquisa relacionado as questoes
envolvendo a literatura ela elaborou o termo mencionado esclarecendo que a palavra
literaria ndo estd pronta e acabada no sentido de ndo receber outras interpretagdes. O
entrelacar de textos variados quando ocorre desenvolve uma problematizagdo que
requer uma leitura atenta para a compreensao da individualidade que cada um traz e
principalmente requer um cuidado com a nova proposta que se formou. Neste aspecto a
intertextualidade possibilita ao leitor identificar as apropriagdes, as modificagcdes nos
textos ¢ as influéncias contidas ou ndo nesta nova (re)elaboragao.

Em relagdo a estas peculiaridades que estdo pautadas no roteiro e na
apresentacao da pecga Liberdade, liberdade Vianinha escreveu:

A montagem de textos, das musicas etc, na nossa opinido, vai mais
longe, ¢ mais rica do que o residuo conceitual do espetaculo que
jamais pretendeu ser rico — sempre pretendeu ser claro e basico: a
defesa da liberdade, quando se formula no pais a teoria de que a
liberdade, ao contrario de ser condicdo para o progresso material e
espiritual, a liberdade € o seu entrave. A uma teoria tdo pobre e tdo
obscurantista era preciso responder basica e claramente. A montagem
e o entre choque de textos, porém, realizam uma sensibilidade nova —
na base dessa montagem rapida, contraponteada, estd uma dinamica
de comportamento mais rapida, uma liberdade maior em relagdo ao
estabelecido, uma urgéncia de precisdo, uma objetiva e clara
intervencdo livre no material cultural de que dispomos, sem mudar seu

: A A oo l24
Sel’ltldO, mas sem se submeter as suas aparencias .

Esta colocacdo feita por Vianinha evidéncia as intengdes inseridas na pega,
apresentar uma obra que encenasse o momento vivido. Nao havia outro contraponto, o

foco era o debate em torno da censura que atuava no pais e impunha restricdes

N

22 Ver. MADDALUNO, Fernanda Bastos Moraes. A intertextualidade no teatro e outros ensaios. .
Niteréi: EDUFF, 1991.

123 Ver. KRISTEVA, Julia. Introducio d Semindlise. Sdo Paulo: Debates, 1969.

' Vianinha apud PEIXOTO, Fernando. op., cit. p.108. R\
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paulatinamente ao direito de livre expressdo e da liberdade em suas amplas
interpretagoes.

A percepcdo de Millor e Rangel em relacdo a gravidade dos acontecimentos que
regiam o Brasil em meados de 1965 permitiu que eles focassem na elaboragao de um
roteiro basico no sentido de suprir a urgéncia de alertar a populacao para os tragados
que estavam ocorrendo na politica brasileira.

Tanto para Millor quanto para Rangel um texto escrito especificamente para a
circunstancia na qual a sociedade brasileira se encontrava deveria ser feito e eles o
fizeram. Utilizaram-se de varias fontes para elaborarem esta possibilidade reflexiva a
plateia. Com a técnica de colagem ja explicada em outro momento amplia-se o leque da
maneira de se ver uma obra, outras releituras sdo permitidas.

Com textos que marcaram a histoéria da humanidade em diferentes contextos
provocam a participagdo do publico nestas lacunas aparentemente inseridas na
apresentacdo. Pequenas pausas entre uma fala e outra, entre a entrada do coro ou de uma
musica gravada, fracdes pequenas de intervalos que permitem uma elaboragao critica,
um pensamento ou mesmo um alinhavo do que era encenado com o que ocorria na
realidade nacional.

Considerando-se a situag¢do politica no Brasil a partir do golpe de 1964 que
afetou significativamente a cultura especificamente o teatro, a pega Liberdade,
liberdade conseguiu méritos importantes, com destaque para um fazer cénico engajado
nas questoes sociais que estavam pertinentes a sociedade.

Ressalta-se que Liberdade, liberdade estava inserida em um contexto delicado,
uma vez que as regras de conduta impostas a sociedade passaram a ser outras,
delimitando as movimentagdes artisticas. O proposito de Liberdade, segundo seus
idealizadores e enfatizado varias vezes nesta pesquisa era manifestar uma indignagao,
ndo tratava-se de apenas um simbolismo, a inten¢do era clara reivindicar o direito a
liberdade.

Neste contexto de atuacdo de varios grupos teatrais da década de 1960, com
caracteristicas de um labor teatral mais participativo nas questdes sociais e politicas do
pais, Adalberto Paranhos define com propriedade a relagdo teatro e politica:

Como agua do mesmo pote, politica e teatro estdo, historicamente,
misturados.

Mais do que elementos que se relacionam, ao trafegarem por vias de
mao dupla, eles, a rigor, sdo indissociaveis e, em ultima analise,
fundem-se num corpo so.



O teatro, seja autodenominado politico, engajado, revolucionario ou

até apolitico, ¢ sempre politico, independentemente da consciéncia
que seus autores e protagonistas tenham disso. O mundo da politica é
habitado por todos nés, queiramos ou nao, quando mais nio seja

porque toda e qualquer relagdo social implica, inescapavelmente,
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relagdes de poder tenham estas o sentido de dominagdo ou ndo .

A peca Liberdade, liberdade em sua tessitura ilustra muito bem a colocagao feita
por Paranhos. O posicionamento politico de Millér e Rangel estavam presentes na
elaboracdo do roteiro, na técnica e na abordagem que a mesma iria apresentar a plateia.

Diante de um cenario tdo pouco amistoso Liberdade, atuou além de suas
propostas, fora interpretada por muitos que a assistiram como um instrumento de
resisténcia a ditadura militar. Um estandarte que representava as aflicdes de uma
sociedade, destacada como um fendmeno teatral que agregava harmonia entre o texto e
os artistas, segundo alguns criticos da época'*®.

O sucesso da peca, nao se deu apenas em funcdo do comprometimento dos
envolvidos com o projeto. A base de seu roteiro agregou elementos fundamentais para o
cendrio peculiar no qual o pais se encontrava, dentre eles a reflexdo em torno da censura
que assombrava a sociedade. Um teatro bem elaborado precisa de um texto condizente
com sua proposta, neste aspecto Millor e Rangel conseguiram harmonizar e alinhavar
muito claramente seus objetivos com suas escritas. Surgindo assim um roteiro que
lidava com a condicao na qual o pais se mostrava, incomodando o regime militar.

Nao nos cabe afirmar que Liberdade, liberdade teve a unanimidade em aceitagdo
por parte da plateia e da critica especializada. Nossa proposta como mostrada em outros
momentos ¢ tentar estreitar o entendimento em relacdo aos ideais que os envolvidos
com a pe¢a buscaram agregar a mesma diante da ditadura militar na qual o pais estava
submetido.

Nao ha como negar que Liberdade, ficou marcada como um icone para a historia
teatral brasileira, rompendo com a utilizacdo de técnicas rigidas e inserido novas
possibilidades para a area cénica. O entusiasmo que a mesma mostrava em cada
apresentacdo aumentou o animo de artistas que ja trilhavam um fazer teatral engajado,

que viam na arte um caminho para uma revolucao social.

2 PARANHOS, Adalberto. Historia, Politica e Teatro em trés atos. In: PARANHOS Katia (org.).
Historia, teatro e politica. Sdo Paulo, Boitempo, 2012, p.35-38.
12 Para saber mais ver. MOSTACO, Edélcio.p.80.



Arriscamos contradizer Millér e Rangel que afirmavam que Liberdade,
liberdade era uma obra “circunstancial”, ou seja, feita sob medida para o momento e a
realidade do Brasil diante da ditadura militar. O sucesso que a mesma obteve de
publico, critica nacional e internacional a coloca acima de uma peculiaridade. Sua
esséncia marca um momento importante da histéria do pais. A mesma foi interpretada
como um instrumento de contestagdo ao regime militar, representando a voz de uma

sociedade que aos poucos era tolhida em sua ampla liberdade.

2.4. Em cena: Liberdade, liberdade

Para os que tiveram o prazer de assistir aos trabalhos desenvolvidos pelo Grupo
Opinido e por outros grupos de igual talento nas décadas de 1960 e 1970, memorias que
marcaram uma época. Para aqueles que ndo compartilharam destas possibilidades
apresentamos a partir deste momento trechos que fizeram parte da peca Liberdade,
liberdade.

1 PARTE

(Ainda com as luzes da plateia acesas, ouvem-se os primeiros acordes
do Hino da Proclamagio da Republica.'”’ Apaga-se a luz da plateia.
Ao final da Introdu¢@o, um acorde de violdo, e Nara Ledo canta, ainda
no escuro).

NARA

Seja 0 nosso Pais triunfante,

Livre terra de livres irmaos...

CORO

Liberdade, liberdade,

Abre as asas sobre nos,

Das lutas, na tempestade,

Dé que ougamos tua voz...

(Acende-se um refletor sobre Paulo Autran. Ele diz.)

PAULO

Sou apenas um homem de teatro. Sempre fui e sempre serei um
homem de teatro. Quem ¢é capaz de dedicar toda a sua vida a
humanidade e a paixdo existentes nestes metros de tablado, esse ¢ um
homem de teatro'**. Nos achamos que é preciso cantar (Acordes da
Marcha da Quarta-feira de Cinzas) — Agora, mais que nunca, ¢
preciso cantar. Por isso,

ro: 129
“Operario do canto, me apresento

127 passagem do Hino da Proclamacio da Repiblica, de Leopoldo Miguez e Osério Duque Estrada.
FERNANDES e RANGEL. op. cit., p.1.

128 Este recorte refere-se a textos de Louis Jouvet e de Jean Louis Barrault, do livro Je. Suis Homme de
Théatre. Idem.ibidem, p.1.

12 Versos de Geir Campos, do poema Da Profissdo do Poeta. Idem, ibidem, p.2.



sem marca ou cicatriz, limpas as maos,
minha alma limpa, a face descoberta,
aberto o peito, e — expresso documento —

a palavra conforme o pensamento.

Fui chamado a cantar e para tanto

ha um mar de som no buzio de meu canto.
Trabalho a noite e sem revezamentos.

Se ha mais quem cante, cantaremos juntos;
Sem se tornar com isso menos pura,

A voz sobe uma oitava na mistura.

Nao canto onde nao seja a boca livre,
Onde ndo haja ouvidos limpos e almas
Afeitas a escutar sem preconceito.

Para enganar o tempo — ou distrair
Criaturas j4 de si tdo mal atentas,

nao canto...

Canto apenas quando danga, nos olhos dos que me ouvem, a
esperanga.

CORO

E no entanto é preciso cantar,

Mais que nunca € preciso cantar,

¢ preciso cantar e alegrar a cidade...

(Inversdo do foco de luz, que de Paulo vai para Nara)
NARA

A tristeza que a gente tem,

Qualquer dia vai se acabar,

Todos vao sorrir,

Voltou a esperanca

E o0 povo que danga

Contente da vida,

Feliz a cantar.

CORO

Porque sdo tantas coisas azuis

Ha tdo grandes promessas de luz,

Tanto amor para amar de que a gente nem sabe...

(Inverte-se novamente o foco de luz de Nara para Paulo)
PAULO

Canto apenas quando danga,

Nos olhos dos que me ouvem, a esperanga.'

A cangdo “Acordes da Marcha da Quarta-feira de Cinzas” foi composta em
1963, e em sua composicdo nota - se um saudosismo € uma melancolia ao tratar de
tempos anteriores, onde aparentemente o povo era mais feliz, destacando-se que nado
havia ocorrido a imposi¢ao do regime militar no pais, fato que se consolidaria em 31 de

marco de 1964.

0 Idem, ibidem, p.-3.



Esta cancdo que inicia a peca Liberdade, liberdade mostra suavemente a
mudanga de atitude e a¢do da sociedade brasileira ja no periodo de sua escrita segundo
os olhares de Vinicius de Moraes™' e Carlos Lyra'**.

A primeira estrofe da cangdo que ndo aparece na peca faz mengao ao carnaval, e
a cangdes que ja ndo eram cantadas como antigamente, ‘“acabou nosso carnaval/
ninguém ouve cantar cangdes/ ninguém passa mais brincando feliz/ e nos
coragdes/saudades e cinzas foi o que restou...”

Paulo Autran declama as estrofes posteriores com vigor na voz. A musica ¢
interpretada como um poema, enaltecendo a esperanca de dias melhores. Em seguida
Nara dé continuidade a interpretagdo.

Neste primeiro momento os artistas ao declamarem a cangdo “Acordes da
Marcha da Quarta-feira de Cinzas”, pontuam a importincia de ndo se desistir, de
continuar acreditando que as mudancgas vao ocorrer, que o canto traz alegria, motivagao,
e que a danga representa movimento. E este movimento ¢ sinal de atitude.

Toda a encenacao teatral estava centralizada na abordagem de temas e situagdes
que de forma direta ou indireta aproximavam-se dos conflitos sociais que ocorreram na
historia.

Nao se pautava se o personagem citado na peca havia alcancado glorias,
facanhas ou derrotas em suas atitudes, o alinhavo da trama era mostrar diferentes
agentes sociais que interferiram ou tentaram modificar a sociedade na qual fizeram
parte.

Nao ocorre também a classificacao da agdo, ou seja, se a mesma foi interpretada
como um bem para a humanidade ou um mal.

Em um dos momentos da apresentagdo € possivel perceber o quanto o roteiro de
Liberdade, liberdade se molda a temporalidades diferenciadas, assim seu texto se
aproxima de condigdes sociais que ainda perduram em muitas regides do Brasil e do
mundo.

(Mudanga de luz. Sai o refletor de Nara e entram dois focos de luz sobre Tereza e Vianna.)
VIANNA
Quase ao fim da escravatura, o Exército Brasileiro recusou-se a servir
os donos da terra na busca e perseguigdo dos escravos fugidos.
TEREZA
O poder se assentava sobre a fome.
VIANNA

B! Vinicius de Moraes (1913-1980). Poeta e compositor e diplomata. Destaca-se entre suas obras,
“Garota de Ipanema”, escrita com a parceria de Antonio Carlos Jobim.
12 Carlos Eduardo Lyra Barbosa. Nascido em 1939 no Rio de Janeiro. Compositor, cantor e violonista.
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A subnutrigdo constante trazia
TEREZA

diminui¢do da estatura
VIANNA

deformagdes esqueléticas
TEREZA

denti¢ao podre

VIANNA

insuficiéncia tiroidiana
TEREZA

Velhice prematura

VIANNA

Preguiga, anemia e tuberculose.
TEREZA

Hoje, dados estatisticos da Unesco demonstram que o brasileiro de
algumas regides do nordeste vive ainda em regime de semi-
escravatura.

VIANNA

E a subnutri¢ao constante traz
TEREZA

diminuigdo de estatura
VIANNA

deformagdes esqueléticas
TEREZA

Denticao podre

VIANNA

insuficiéncia tiroidiana
TEREZA

Velhice prematura

VIANNA

Preguica, anemia e tuberculose'”’

Virias localidades do pais ainda encontram-se com indices altos de miséria e
falta de condi¢des minimas de saude para suas populacdes.

Os dados citados na peca ndo estao fora da realidade brasileira, infelizmente nao
sdo poucas as populagdes que enfrentam todos os tipos de abandono por parte do
Estado.

O roteiro de Liberdade esta para além de uma simples apresentacdo. Trazia para
a sociedade questdes que geravam desconforto e que precisavam ser mostradas.

Sendo um roteiro da década de 1960 nos parece tdo atualizado com as tensdes
que ainda se abatem sobre a humanidade. Mostrando as diferencas sociais, as mazelas e
as lutas do cotidiano.

ESCURECIMENTO
(Assim que se apaga o foco de luz, comega um rufo forte de bateria.
O rufo diminuira quando os atores comecarem a falar, e cada um deles

33 Segundo dados de Clark Wissler, in Mand and Culture, citado por Gilberto Freyre, em Casa Grande e
Senzala. FERNANDES e RANGEL. op. cit, p. 56-58.
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falara com um foco de luz sobre si. As frases devem ser ditas com
veeméncia.)

VIANNA

Voltaire: Nao concordo com uma s6 palavra do que dizeis, mas
defenderei até a morte vosso direito de dizé-las!

TEREZA

Mme. Roland, guilhotinada pela Revolugdo Francesa:

Liberdade, liberdade quantos crimes se cometem em teu nome!
PAULO

Abrado Lincoln: Pode-se enganar algumas pessoas todo o tempo,
pode-se enganar todas as pessoas algum tempo; mas ndo se pode
enganar todas as pessoas todo o tempo!

VIANNA

Benito Mussolini: Acabamos de enterrar o cadaver putrido da
liberdade

TEREZA

Danton: Audacia, mais audacia, sempre audacia.

PAULO

Barry Goldwater: A questdo do Vietnd pode ser resolvida com uma
bomba atémica!

VIANNA

Napoledo Bonaparte: A Franga precisa mais de mim do que eu da
Franca!

TEREZA

Osorio Duque Estrada: E o sol da liberdade em raios fulgidos, brilhou
no céu da Pétria nesse instante!

PAULO

Aristoteles: As tiranias sdo os mais frageis governos!

VIANNA

Moisés.: Olho por olho, dente por dente!

TEREZA

Luis XVI: O Estado sou eu!

PAULO

Federico Garcia Lorca: Verde que te quiero verde!

VIANNA

Adolf Hitler: Instalaremos Tribunais Nazistas e cabecas rolarao!
TEREZA

Anne Frank, menina judia assassinada pelos nazistas:

Apesar de tudo eu ainda creio na bondade humana.

PAULO

John Fitzgerald Kennedy: Nao perguntais o que o pais pode fazer por
vés, mas sim o que podeis fazer pelo pais!

VIANNA:

Bernard Shaw: Ha quem morra chorando pelo pobre: eu morrerei
denunciando a pobreza!

TEREZA

luri Gagarin: A Terra é azul!

PAULO

Tiradentes: Cumpri minha palavra: Morro pela liberdade!

VIANNA

Artigo 141 da Constitui¢do Brasileira: E livre a manifestagdo de
pensamento!

TEREZA

Castro Alves: Auriverde penddo da minha terra, que a brisa do Brasil
beija e balanca!

’



PAULO
Winston Churchill: Se Hitler invadisse o Inferno, eu apoiaria o
deménio!"**

Neste outro momento da apresentacdo, cada artista fala o nome de um
personagem que se destaca na historia, tendo o mesmo se sobressaido em um recorte
especifico na sociedade na qual esteve presente.

A encenacdo marcante era acompanhada pelo rufar de tambores, as frases
impactantes estdo propositalmente voltadas para uma determinada temporalidade que
deixou uma forte impressao na humanidade.

Intencionalmente por meio do desenvolvimento da pega ¢ possivel se observar a
relevancia dada aos personagens historicos apresentados e que corroboram para instigar
ao publico o interesse pela fala citada e pelo personagem em questao.

Muitos dos nomes apresentados durante a apresentacao eram de conhecimento
do publico pelo destaque que recebem da historiografia ou mesmo pelas proprias
interpretagdes da sociedade em relagdo aos seus feitos e suas vivéncias.

Tiradentes citado por Vianinha ¢ um exemplo claro das diversas interpretacdes
que povoam o imagindrio da sociedade brasileira em relacdo aos agentes sociais que
marcaram a historia nacional. Considerado o lider da Inconfidéncia Mineira, foi
enforcado em 21 de Abril de 1792.

O nome de Barry Goldwater citado por Paulo Autran ja ndo era tdo proximo aos
olhares de todos que assistiram a pega, € justamente neste intuito de agregar novos
conhecimentos e personagens historicos ao entendimento do publico Liberdade,
liberdade obteve mais uma peculiaridade ao seu curriculo, instruia.

Goldwater foi um politico atuante nos Estados Unidos considerado um dos
defensores do “ressurgimento” do movimento politico conservador no pais na década de
1960. A citagdo de Vianinha ao nome dele e da frase “A questdo do Vietnd pode ser

. A . 1
resolvida com uma bomba atdmica”'">’

, permite interpretar um pouco a maneira de

pensar de Goldwater que assumidamente propunha soluc¢des radicais para os conflitos

que os americanos enfrentavam. Ele era considerado o “senhor conservador”.
Observando-se com atenc¢ao cada frase ou musica apresentada na pega ¢ possivel

aproxima-las da intencdo de falar sobre a liberdade em momentos diferenciados. Ao

** FERNANDES e RANGEL. op. cit, p. 4-7.
3 Idem, p.4.



publico a liberdade de interpretar o personagem citado pelos artistas de acordo com suas
proprias conclusdes em relagdo ao recorte histérico no qual o mesmo esté inserido.

Nao estava em questdo classificar os personagens histdricos citados na pega
como mocinhos, vildes, protagonistas ou antagonistas. A ideia que se buscava era
mostrar alguns dos acontecimentos e personagens que marcaram a historia, que fizeram

ou tentaram fazer uma agao para modificar o cendrio no qual se encontravam.

Escurecimento

(Luz geral. Paulo sozinho na arena.)

PAULO

Mas afinal, o que ¢ a liberdade?'*®

Apesar de tudo o que ja disse e de tudo o que dissemos sobre a
liberdade, muitos dos senhores ainda estdo naturalmente convencidos
que a liberdade ndo existe, que ¢ uma figura mitologica criada pela
pura imaginacdo do homem. Mas eu lhes garanto que a liberdade
existe. Ndo sO existe, como ¢ feita de concreto € cobre € tem cem
metros de altura. A liberdade foi doada aos americanos pelos
franceses em 1866 porque naquela época os franceses estavam cheios
de liberdades e os americanos ndo tinham nenhuma. Recebendo a
liberdade dos franceses, os americanos a colocaram na ilha de Bedloe,
na entrada do porto de New York. Esta ¢ a verdade indiscutivel. Até
agora a liberdade ndo penetrou no territorio americano. Quando
Bernard Shaw esteve nos Estados Unidos foi convidado a visitar a
liberdade, mas recusou-se afirmando que seu gosto pela ironia ndo ia
tdo longe. Aquelas coisas pontudas na cabeca da liberdade ninguém
sabe o que sejam. Parecem previsdao de defesa antiaérea. Coroa de
louros certamente ndo é. Antigamente era costume coroar-se herodis e
deuses com coroas de louros. Mas quando a liberdade foi doada aos
Estados Unidos, n6s os brasileiros ja tinhamos desmoralizado o louro,
usando-o para dar gosto no feijdo.

A confeccdo da monumental efigie custou a Franga trezentos mil
dolares, Quando a liberdade chegou aos Estados Unidos, foi-lhe feito
um pedestal que, sendo americano, custou muito mais do que o
principal: quatrocentos e cinquenta mil dolares. Assim, a liberdade
pde em cheque a afirmativa de alguns amigos nossos, que dizem de
boca cheia e frase importada, que o “Preco da Liberdade é a Eterna
Vigilancia”. N@o é. Como acabamos de demonstra, o preco da
liberdade ¢ de setecentos e cinquenta mil dolares. Isso ha quase um
século atras.

Porque atualmente o Fundo Monetario Internacional calcula o preco
da nossa liberdade em trés portos e dezessete jazidas de minerais
estratégicos. (Foge.)"’

6 Trecho de um artigo maior, com o mesmo titulo: Afinal, o que ¢é a liberdade?, de Millér Fernandes,
publicado na revista Pi-Paf, de 22 de junho de 1964. A revista, como ¢ de dominio publico, foi apreendida
pelas autoridades, representadas pelo Excelentissimo Senhor General Paulo Torres, governador (ndo
eleito) do Estado do Rio. Idem, ibidem, p.41.

"7 FERNANDES e RANGEL. op. cit., p.41-43.



Neste recorte da encenacdo faz se notorio o uso da ironia e da satira,
componentes que marcaram Liberdade, liberdade. Paulo Autran entra no palco com um
olhar sério, questionando o que ¢ a liberdade. Ele explica que a mesma foi materializada
em forma de estatua e dada de presente aos americanos pelos franceses que ja estavam
acostumados ao convivio da liberdade.

A todo instante € possivel observar que ocorre por parte de Millor e Rangel a
colocag@o da ironia no desenvolvimento de Liberdade. Este componente quando bem
dosado em uma apresentacao artistica gera um olhar diferenciado por parte da plateia.
No caso especifico da peca Liberdade, a ironia gera leveza ao pronunciamento dos
artistas que apresentam em muitos momentos assuntos sérios relacionados as mazelas
humanas.

O texto apresentado de Millor Fernandes neste momento além de agregar
informagdes pertinentes em relagdo a estatua da liberdade, sutilmente mostra que a
liberdade tem seu prego, e que ela precisa estar sob constante vigilancia.

A revista Pif-Paf, citada como referéncia na peca, foi criada em 1964, no mesmo
ano em que o golpe militar ocorreu. Entre seus colaboradores destacavam-se nomes
como Stanislaw Ponte Preta, Jaguar e Ziraldo, a escrita da revista baseava-se em
historias bem humoradas que pregavam a liberdade. Sua existéncia durou apenas oito

, . . PSPV
numeros, a ditadura logo extirpou suas publicacdes'*®.

NAS, L ]
AFINAL, -
O QUEE A LIBERDADE

Revista Pif-paf, 22 de junho de 1964.

George Bernard Show ¢ citado por Paulo Autran neste recorte da apresentacao.
De origem irlandesa, foi jornalista, critico literario e autor de obras teatrais. Em 1925

recebeu o Prémio Nobel de Literatura, pelo valor agregado a sua obra que era voltada

D% Para ver outras ilustragdes que fizeram parte da revista Pif-paf.  Acessar:

http://www.brejaodoumbigo.blogspot.com/2005/05
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para temas que envolviam a sociedade, utilizava-se de uma escrita bem humorada e com
satiras pertinentes ao tema que estivesse desenvolvendo.

Nao ¢ por acaso que aparece no texto de Millor sobre a liberdade, quando fora
convidado para visitar a estatua da liberdade se recusou por achar que a ironia contida

na acao era demais até para ele que visualizava os fatos com humor.

2% Parte

No segundo momento da encenacdo de Liberdade, liberdade os artistas

representam recortes histéricos que envolveram guerras civis como a Espanhola
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ocorrida entre 1936 ¢ 1939'%°, a Segunda Guerra Mundial'* ¢ descrevem com humor as
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questdes envolvendo a economia nacional " . Finalizando a apresentacao com frases e
palavras de personagens que sdo destaque na historiografia.
Vejamos:

VOZ GRAVADA

Os Estados Unidos da América do Norte enviaram para a Segunda
Guerra Mundial 10.110.103 soldados. Désses, uma cifra que se
acredita ultrapassar de um milh3o, conseguiu escapar ao combate
usando os mais variados estratagemas. Aproximadamente quarenta
mil desertaram.

Désses desertores, dois mil seiscentos e oitenta e quatro foram levados
a Corte Marcial; quarenta e nove foram condenados a pena de morte;
Eddie Slovik foi o tnico executado.

(Volta a luz anterior, enquanto se ouve um rufar de tambores
crescendo de intensidade.)

Um pelotdo de ndo menos de oito ¢ ndao mais de doze soldados,
comandados por um sargento, colocar-se-& num lugar previamente
marcado, formado em fila simples ou dupla, encarando o prisioneiro
amarrado a um poste, numa distancia ndo maior de vinte passos. Os
membros do pelotdo portardo rifles regulares, os quais serdao
carregados secretamente pelo oficial incumbido de executar a
sentenga. Um dos rifles serd carregado com polvora séca e ndo devera
ser identificado. O oficial postar-se-4 ao lado do grupo de tiro e
comandara: 1° - Pelotdo! — 2° Pelotdo — Preparar! 3° Apontar! 4°.
VIANNA

Vamos, camaradas, me déem uma ultima oportunidade! Me soltem, e
me fuzilem enquanto eu corro pela neve! O governo estd precisando
de um exemplo; vdo me matar porque roubei um pedago de pao
quando tinha doze anos! Camaradas, me ajudem! Me deixem correr
pela neve.

PAULO

Fogo!!!

TEREZA

" FERNANDES e RANGEL. op. cit, p.87-103.
0 Idem, ibidem, p.137.
! T1dem, ibidem, p.114-116.



O pracinha Slovki tinha 24 anos.

(Apagam-se as luzes, de jato, e o rufar de tambor cresce, com um final
no prato.)

(Luz geral na cena.)

TEREZA

Nara, vocé sabia que a liberdade de um povo se mede pela sua
capacidade de rir?'#

NARA

(Para a plateia) — Portanto, vocés agora devem rir bastante, que ¢
para parecerem bem livres.

TEREZA

(Depois de Pausa.) — E, a situagdo ndo esta boa ndo. Cada vez sobra
mais més no fim do dinheiro.

PAULO

Acho que eu vou me mudar para os Estados Unidos.

VIANNA

Estado Unidos? Por qué?

PAULO

Vou viver na matriz.

NARA

Tereza, por falar em Estados Unidos, vocé sabia que 14 é crime a
mulher revistar os bolsos do marido?

TEREZA

Aqui ¢ apenas perda de tempo.

VIANNA

Olha, eu resolvi o meu problema muito simplesmente. Ouvi tanto os
técnicos falarem sobre a influéncia do custo da forragem no aumento
do preco da care, que agora eu resolvi ndo comer mais carne; como a
forragem diretamente.

PAULO

Vocés ja repararam com em cada nota de mil a expressdo do Cabral
esta mais preocupada?

TEREZA

Isso ndo ¢ nada. Dizem que na nova emissdo da nota de cinco mil
Tiradentes ja vem com a corda no pescogo...

(Entra em cena Oscar Neves, que estivera ouvindo a conversa.)

OSCAR

Eu ndo sei por que vocés reclamam tanto. Eu acho que o pais esta
muito melhor.

TODOS

(Perplexos.) — Melhor como?!

OSCAR

Muito melhor do que no ano que vem!

Escurecimento'*

Esta cena em todo seu desenvolvimento apresenta a satira, o humor e a ironia.

No primeiro momento uma voz gravada relata dados da Segunda Guerra Mundial,

192 As frases de humor desta cena sdo de Millor Fernandes, quase todas utilizadas anteriormente no telejornal da TV-
Excelsior. Idem, ibidem, p.114.
' FERNANDES e RANGEL. op. cit., p.115-116.



especificamente envolvendo soldados americanos. No roteiro ndo aparece o nome de
quem teria feito a gravacgao.

Os Estados Unidos entraram no conflito apds terem sua base militar em Pearl
Harbor atacada pelos japoneses em 1941. Nesta Guerra as cidades de Hiroshima e
Nagazaki foram destruidas e milhares de pessoas perderam a vida, resultado das bombas
atdmicas lancadas pelos americanos.

O soldado citado na peca, Eddie Slovik juntamente com um amigo ficou
desaparecido de seu pelotdo durante seis semanas, sendo reconduzido pela policia
militar canadense. Devido a sua insisténcia em nao querer lutar no batalhdo de frente,
sua corte marcial em 11 de novembro de 1944 o sentenciou a morte.

Sua execugdo ocorreu em 31 de janeiro de 1945, ele ndo compreendia por que
deveria servir de exemplo para os outros. O fato de deixar claro que ndo queria estar na
guerra decretou sua sentenca. O risco de outras insubordinacdes era alto e o exemplo
deveria ser bem compreendido.

Apbs este ato mais rigido e com informagdes novas sobre a Segunda Guerra
Mundial para muitos da plateia o humor se torna mais presente, pequenas frases ditas
com tons de anedotas sdo compartilhadas pelos artistas com o publico.

As questdes envolvendo o custo de vida no pais, a desvalorizacdo da moeda
nacional que na época era o cruzeiro, sdo mostradas de forma ironizada. Neste ano de
1965 cria-se no pais o Banco Central em substitui¢do a Superintendéncia da Moeda e do
Crédito.

(Inversdo do foco de luz, agora exclusivamente sobre Paulo Autran.)
PAULO

A tltima palavra ¢ a palavra do poeta; a ultima palavra é a que fica.
A tltima palavra de Hamlet:

“O resto ¢ siléncio.”

A ultima palavra de Julio César:
“Ate, tu, Brutus?”’

A tltima palavra de Jesus Cristo:
“Meu pai, meu pai,

por que me abandonaste? ”

A tltima palavra de Goethe:
“Mais luz!”

A tltima palavra de Booth, assassino de Lincoln:
“Inutil, Inutil...”

E a ultima palavra de Prometeu:

“Resisto!”

Escurecimento



(E juntamente com aquilo que a extrema presungdo dos autores espera

seja uma entusiasmada, delirante, ensurdecedora ovagdo, o coro canta
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os versos de Liberdade, liberdade)

FIM DA SEGUNDA PARTE

Assim como comegou a peca Liberdade, Liberdade atentou-se para a liberdade
em varios recortes temporais, com seus personagens marcantes. A mesma buscou inserir
a sociedade brasileira em um momento conturbado e delicado de sua histéria um alerta
para os caminhos que o pais poderia percorrer como assim o fez.

A ditadura militar assolou ndo apenas as leis que regiam o pais, mas minou uma
fecunda possibilidade para o tecer teatral brasileiro que estava em construgao.

Neste momento que destacamos a segunda e ultima parte da peca, os artistas
declamam frases curtas e impactantes. A primeira frase sobre Hamlet foi dita por ele na
peca, “A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca”, escrita entre 1599 e 1601, por
William Shaskespeare.

Na segunda explanacdo temos a frase de Julio César, quando ele foi pego em
uma emboscada dentro do senado e viu seu filho entre os traidores.

A frase de Jesus Cristo foi dita quando estava crucificado, apo6s ser condenado
por Pdncios Pilatos.

A de Goethe, quando o mesmo ja com a saide bem debilitada, pede ao
empregado que se aproxime: “Abra a janela do quarto, para que entre mais luz”.

E terminado a encenacdo a frase de Prometeu, um dos deuses que deu aos
homens o fogo, acreditando que os mesmos tinham qualidades boas.

Prometeu segundo a mitologia grega, significa “premeditagdao”. Ele teria
presenteado os homens com o fogo e por esta agdo sofreu severas punig¢des e continuou
resistindo a ter encontrar sua liberdade. A palavra “resisto” a ele conferida na peca, dita
no final do espetaculo traz um significado maior para 0 momento. Resistir era a palavra
de ordem para aqueles que acreditavam em outros tracados para o pais. Era preciso
resistir, encontrar fendas que permitissem a demonstragdo da insatisfagdo que tomava
conta da sociedade, mesmo que admitir descontentamento em um momento tao delicado

fosse perigoso.

!4 FERNANDES ¢ RANGEL. op. cit, p.155-156.



Por meio de uma leitura atenta do roteiro de “Liberdade, liberdade” torna-se
possivel identificar as etapas de elaboracdo, a sequéncia dada a determinados temas ¢ a
intencionalidade dos autores em relacdo a encenacdo, assunto ja mencionado nesta
escrita.

Contudo ao reforgar este ponto especifico da obra, deixamos evidente que a pega
foi elaborada com o intuito de ser um protesto contra a ditadura militar, o jogo de
intengdes que respaldava a encenagdo era uma provocagao clara a censura.

A conjuntura histérica era um momento oportuno para a atuagdo do teatro
engajado, e os artistas envolvidos nos grupos Arena e Opinido sensibilizados e atuantes
nas questdes culturais do pais elaboraram e encenaram ‘“Liberdade, liberdade” com
objetivos que iam além de uma encenagao artistica.

A palavra liberdade aparece varias vezes ndo apenas nas frases entonadas com
firmeza como nas cangoes. Esta escolha dos autores em focar na palavra liberdade nao
se deu de forma aleatoria. As referéncias dadas a frases como a dita por Voltaire: “Nao
concordo com uma so6 palavra do que dizeis, mas defenderei até a morte vosso direito de
dizé-las”'® instigava o publico para as possiveis direcdes do espetaculo no sentido de
dar énfase ao tema, evidenciando que a liberdade deve fazer parte da sociedade e
principalmente do individuo que compdem a mesma. A liberdade no que tange aos
direitos do cidaddo em seus amplos sentidos e aspectos.

A materializagdo do texto de “Liberdade, liberdade”, trouxe ao publico um tema
no qual a sociedade brasileira parecia ndo estar inserida, ndo estava discutindo e muito
menos considerando que sua perda estava ocorrendo.

Deparando-se com o texto a observacdo atenta das fotos que foram tiradas
durante a encenagao da peca possibilita ao leitor interpretar individualmente o momento
perpetuado, a emog¢do do artista, o semblante e a postura, criando assim seu proprio
cendrio em relagdo a encenagao de “Liberdade, liberdade”.

O éalbum de fotos que esta editado no livro aparece em dois momentos distintos:
ao término da primeira parte, apds a pagina 59 e ao término da segunda parte depois da
pagina 156.

A fotografia recurso para registrar um recorte historico possibilita a visualizacao
de um momento Unico e especificamente em relagdo a obra “Liberdade, liberdade”

agucando a curiosidade em relagdo a encenacdo e aos os artistas envolvidos,

' Idem, ibidem, p.4.



considerando-se que os recursos tecnoldgicos para o registro de encenacao artistica a
época eram restritos.

A respeito da importancia da fotografia enquanto fonte historica, Kossoy Boris
escreveu:

A fotografia ¢ indiscutivelmente um meio de conhecimento do
passado, mas ndo retine em seu contetdo o conhecimento definitivo
dele. A imagem fotografica, pode ¢ deve ser utilizada como fonte
historica. Deve-se, entretanto, ter em mente que o assunto registrado
mostra apenas um fragmento da realidade, um e s6 enfoque da
realidade passada: um aspecto determinado.'*®

Neste contexto ao ver os registros fotograficos relacionados ao texto da pega
Liberdade, liberdade o leitor tera uma quantidade maior de informagdes sobre a encenacdo
teatral, podendo com isso aumentar suas interpretacdes em relagdo a apresentagdo e sobre as
questdes que permeavam a sociedade brasileira no ano de 1965. Estes importantes registros
fotograficos representam ndo apenas uma fonte documental em relagdo a apresentagao,
perpetuam recortes importantes da historia teatral brasileira.

As fotografias que compdem a primeira edi¢do da obra totalizam vinte e oito,
sendo que dezesseis retratam a primeira parte da encenacdo e doze correspondem a
segunda parte. As mesmas estdo em preto e branco, evidenciando o figurino simples que
compunha a encenagdo assim como o palco.

Estes importantes registros fotograficos, além de eternizarem um momento
importante da pega “Liberdade, liberdade”, mostram a atuacdo de artistas que marcaram
ndo apenas a teatralidade nacional como a propria histéria do pais. Propondo a

elaboracdo de um teatro atuante em condi¢des adversas impostas pela ditadura militar.

FERNANDES ¢ RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965, p.60.

146 K0SSOY, Boris. Fotografia & Historia. 2.ed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001, p. 107.



Na foto acima a cena registrada foi de Oscar Castro Alves, musico que participou
da encenacdo de Liberdade. Neste registro o movimento do musico foi destacado. Ao
dispor de um cenario sem ornamentagdes ¢ sem figurinos luxuosos, Millor e Rangel
optaram em dar destaque do inicio ao fim da encenagdo ao roteiro ¢ aos artistas,
buscando deixar o publico com a aten¢do toda voltada para os movimentos executados
no palco.

A auséncia de maquiagens fortes ou adornos decorativos representavam o tom e a
sobriedade do momento no qual a sociedade brasileira se encontrava, ndo havia um
motivo para comemorar ¢ a austeridade representada no cendrio e nos figurinos se dilui
nas passagens mais comicas da encenacao.

Na foto abaixo os artistas que fizeram parte do coro, auxiliando no repertério
musical quando necessario. Angela Menezes, Sonia Mércia Perrone, Maiza Sant’ Anna e
Roberto Quartim Pinto. As vestes foram iguais e brancas, expressando a seriedade do

COro na encenagﬁo.

FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965. p.61.

Adentrando nas peculiaridades ja mencionadas e que tornaram a pega “Liberdade,
liberdade” um icone para a dramaturgia nacional como o comprometimento dos artistas
com a proposta de Millor e Rangel, e o roteiro inovador em sua elaboracao diante da
conjectura politica na qual o pais se encontrava ¢ possivel tentar compreender a paixao

que o teatro despertava em todos os artistas envolvidos na apresentagao.



A preocupacdo em elaborar um texto que facilitasse o entendimento por parte da
plateia esteve presente na obra “Liberdade, liberdade”, os detalhes inseridos como
atentar o publico para o perigo iminente da perda de liberdade fizeram da encenacdo um
modelo para o teatro de resisténcia como ja mencionado em outros momentos deste
trabalho.

As pesquisas para a escolha dos elementos textuais que estariam presentes no
roteiro intencionalmente aliaram o fazer cénico ao fazer politico mesmo que este ultimo
parecesse para muitos oculto na encenacdo, a coeréncia do roteiro com as técnicas

utilizadas e o elenco que estava presente em toda apresentacao fizeram o diferencial.

FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965. p.67.

Neste registro Paulo Autran imita a posicdo da estatua da liberdade. Ao nos
determos aos detalhes, observaremos que a coroa da estatua € representada pela mao de
um dos artistas que fizeram parte da encenagdo, muito bem elaborada a cena com uma

satira ao simbolo americano.



O semblante de Autran dando um ar de contrariedade e desgosto a estadtua pontua o

humor presente em praticamente toda encenagao.

“Gritnste bem no tribunal, Danten, .,

FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965, p.66.

Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, dramaturgo de importancia internacional para
a arte cénica como ja mencionado em outro momento. Nesta foto que registra sua
atuacdo na peca “Liberdade, liberdade”, o mesmo encenava seu personagem com
veeméncia e muita emog¢do. No registro acima a frase declamada: “Gritaste bem no
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tribunal, Danton... Como narrado em outro momento, a critica especializada da

época em que a peca foi encenada nao foi totalmente favoravel a atuagdo do artista em

relagdo a peca “Liberdade, liberdade”.

Os desempenhos de Viana Filho, em Liberdade, liberdade se dividem
em duas linhas basicas: a da forca gritada e a da sinceridade
descontraida, esta mais eficiente do que aquela, mas pelo menos — a
do poeta Brodsky e a do soldado Slovki — o autor encontra o acerto
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certo, gragas a sua comunicativa e juvenil espontaneidade.'*®

""FERNANDES ¢ RANGEL. 1965, op. cit., p.35.
' MICHALSKI, Yan. op.cit, p.42.



“Ah, ca ira, ¢a ira, ca ira .."

FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965, p.65.

Nara Ledo artista que sobressaiu na década de 1960, atuou no Show Opinido ¢
também destacou-se na atuagdo em “Liberdade, liberdade”, consagrada pela qualidade
do repertorio musical que escolhia para interpretar, com uma voz afinada e diferenciada
abrilhantou todos os espetaculos que participou. Na imagem acima, a foto registra sua

participagdo em “Liberdade, liberdade” cantando “Ah, ¢a ira, ¢a ira, ¢a ira...”

B A T S R T

FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965, p.166.

Nesta imagem Tereza Rachel expressa um sentimento de desolagdo, os bracos QO
o : : Y
entrelacados, o olhar firme, a postura perpassa a ideia de tristeza. “Anne Frank foi §
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assassinada...”'¥’

era a frase declamada por Tereza no momento do registro fotografico
representado acima.

Flavio Rangel abaixo na foto a esquerda e Millor Fernandes na foto do lado
direito. Os dois artistas elaboraram o roteiro de “Liberdade, liberdade”. atuantes na

cultura nacional principalmente na década de 1960.

A peca teatral “Liberdade, liberdade”, representou de forma clara um

“espetaculo que servisse a hora presente, dominada, no Brasil, por uma mentalidade

Oq
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que, sejam quais sejam as suas qualidades ou boas intengdes, ¢ nitidamente
borocochd™'™.

As interpretagdes em relacdo a encenagdo artistica assim como as criticas foram de
ordem variadas como ja mencionado em outros momentos. O foco no qual a elaboragao
da obra se edifica esta relacionado ao regime militar que dominou o pais € que a mesma
influenciou no aumento de obras artisticas que se manifestavam contra a ditadura.

A esséncia exaltada no roteiro era politica no sentido de retratar os caminhos que
estavam sendo impostos a sociedade, esta imposi¢ao foi gradativa e por isso mais
perigosa e letal principalmente para o teatro nacional que foi violentamente extorquido
de sua capacidade criativa e produtiva.

A pecga fazia uma campanha contra a ditadura e tentava atentar o maior nimero de
pessoas para esta questao.

Enquanto pode atuou, se mostrou mesmo com cortes, € com a vigilia constante.
Perpetuo uma bandeira em prol do direito a liberdade, digna representante do teatro
nacional. “este fim de linha para todos estes brilhantes porta-vozes da resisténcia teatral,
responsaveis por realizagdes marcantes dos ultimos anos, ¢ facilmente explicavel pelo
endurecimento das pressdes que pesavam sobre eles.”"!

Este relato de Michalski, deixa claro a situacdo que levou ao fim os grupos teatrais
destacados neste trabalho, além de outros que nao foram citados e que também atuaram
dentro de suas possibilidades. O Opinido enquanto pode resistiu bravamente e a

encenagdo de “Liberdade, liberdade”, deixou evidente que o que eles queriam era serem

livres e participarem de uma sociedade liberta.

" FERNANDES e RANGEL. Liberdade, liberdade. 1965. s/p
I MICHALSKI, Yan. apud Dénis Moraes de. op. cit, p223.



CONSIDERACOES FINAIS

Durante nosso processo de pesquisa muitas foram as indagagdes em torno do tema,
a escolha das fontes a serem pesquisadas gerava uma angustia positiva diante da
quantidade de trabalhos em torno do objeto de pesquisa. A historiografia traz muitas
peculiaridades em torno da pega Liberdade, Liberdade, e a respeito do teatro enquanto
instrumento social de grande valor que se destaca na cultura indiferente da
temporalidade recortada.

A encenacdo de Liberdade, liberdade ocorreu em um momento diferenciado na
historia do pais, a censura imposta dificultava as producgdes e apresentacdes culturais,
cerceava o direito de manifestacdo, impunha através da violéncia o siléncio sempre que
julgava necessario. Mesmo diante de uma realidade com poucas possibilidades de
mudanga naqueles anos de regime militar o teatro nacional buscou manter-se atuante.

A este respeito Maria Silvia Betti escreveu:

Nos dificeis anos que se seguem a 1968 um dos expedientes mais
recorrentes de figuragdo dramatirgica associada a ideia de resistir se
deu por meio de personagens ou relagdes emblematicas, capazes de
subsumir em si o0s tragos essenciais do contexto politico de
autoritarismo ¢ de cerceamento das liberdades de expressdo. Sob a
¢gide da censura e com a imprensa € os meios de comunicacao sob
total controle do regime militar, havia uma tendéncia a encarar como
politicamente empenhado e critico todo e qualquer trabalho que se

dedicasse a apresentar situagdes representativas da atmosfera de
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sufocamento e de falta de perspectivas reinante ™.

A conjectura politica que predominava no Brasil em 1965 ap6s o golpe militar
despertou em grupos teatrais como o Arena, Oficina, Opinido dentre outros o interesse
em tentar mostrar para a sociedade brasileira que os caminhos percorridos pela politica
que dominava o pais estava impondo restrigdes a um direito basico do individuo a
liberdade.

Ao dividirmos nossa pesquisa em dois momentos distintos procuramos mostrar o
surgimento do Grupo Opinido, sua formacdo e o Show Opinido que enalteceu a arte
teatral brasileira em um momento conturbado da historia nacional. No segundo capitulo

trabalhamos nosso objeto de pesquisa que foi a peca Liberdade, liberdade, tentamos

132 A politizagdo do Teatro: Do Arena ao CPC. In: FARIA Roberto; GUINSBURG Jacob. Histéria do
teatro brasileiro: do modernismo as tendéncias contemporaneas. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva: Edigdes
SESC, 2013. p.204.
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destacar a importancia desta obra de arte, cujo foco era alertar a sociedade brasileira
para os caminhos que lhe estava sendo imposto pelo regime militar.

Nesta proposta de conhecimento e didlogo com a Histéria e o Teatro novos
saberes nos foram proporcionados, ampliando o interesse pelo tema e suas possiveis
abordagens, o teatro enquanto instrumento social atua possibilitando ao seu expectador
uma reflexdo em maior ou menor grau da proposta contida em seu roteiro. Esta
fascinante acdo ndo esta desvinculada da historia e das relacdes de poder que fomentam
a sociedade.

Nas palavras de Foucault sdo as relagdes de poder que regem a sociedade. Neste
sentido ele escreveu:

No fundo em qualquer sociedade, existem relacdes de poder multiplas
que atravessam, caracterizam e constituem o corpo social e que estas
relacdes de poder ndo podem dissociar, se estabelecer nem funcionar
sem uma producdo, uma acumula¢do, uma circulagio ¢ um
funcionamento do discurso'”’

As relagdes de poder que regiam o ano de 1964 se mostravam desiquilibradas
em relagdo aos direitos dos individuos, o regime militar impds sua lei e ndo aceitava
questionamentos em relagdo a suas atitudes, ndo existia um didlogo que pautasse as
questdes politicas, sociais, econdmicas e culturais do pais. As regras deveriam ser
seguidas por todos sem questionamentos ou movimentos de resisténcias como ocorrera
em varios segmentos culturais como o teatro.

Um tema tdo complexo e rico em termos de acontecimentos € narrativas nao se
esgota, se refaz a cada pergunta e se mostra em um novo prisma, aguardando novos
olhares e interpretagdes.

Ao dialogarmos com autores que trabalham o tema teatro e suas diversas
manifestagdes, conhecemos cenarios, personagens € os embates sociais nos quais os
mesmos estavam inseridos. Permitimo-nos uma aproximagdo respeitosa com agentes
que desenvolveram suas proprias interpretacdes sobre a sociedade, a historia e seu
tempo.

Conhecer o alinhavo que o teatro e a histéria criaram em 1960 tornou-se uma
experiéncia Unica ndo apenas no ponto de vista da pesquisa, mas do conhecimento em

torno da arte brasileira, especificamente o teatro com seus individuos atuantes e a frente

'3 FOUCAULT, Michel. Soberania e Disciplina. In: Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979.
p. 179.



de seus tempos, com suas delicadezas, inteligéncias, sutilezas e ironias no fazer dos
roteiros, nas montagens e nas técnicas utilizadas.

O processo de elaboracdo deste trabalho ndo se deu de forma simples, muitas
foram as perguntas e escolhas que nos acompanharam. Neste sentido cada individuo
possui sua propria maneira de ler uma temporalidade e de dialogar com os
acontecimentos. O teatro classificado de engajado muito agregou aos nossos olhares,
proporcionando o contanto com o trabalho de artistas que conscientes de suas
responsabilidades para o processo de transformacao do pais desenvolveram obras de
arte nos sentidos mais variados.

O Brasil de 1950 tinha um cendrio composto de otimismo e esperanca, a
sociedade estava mais sintonizada com os projetos e as promessas da politica, dos
intelectuais e de grupos organizados como a UNE. A impressao transmitida ao coletivo
era que os caminhos tracados estavam seguros, sem chance de surpresas durante a
travessia. No entanto o dia 31 de margo de 1964 pulverizou os sonhos, os projetos e as
acdes que estavam presentes até entdo. Comeca a partir deste dia a reelaboragdo do
cenario politico, social e econdmico do pais, com mudangas radicais sentidas por todos.

As elaboracdes culturais tdo efervescentes nas décadas de 1950 ¢ meados de
1960 também sentiram as mudancas impostas pelo golpe militar. Os projetos que
estavam sendo criados nos diversos campos que envolvem a arte foram ceifados,
tolhidos e censurados, as divergéncias ideoldgicas também se mostraram e todos estes
elementos juntos enfraqueceram os caminhos que principalmente o teatro buscava
percorrer, mesmo diante de um quadro de dificil atua¢do a arte engajada buscou suas
possibilidades e atuou.

A década de 1960 estava em sintonia com sonhos, rompimentos e utopias que
agitavam o mundo e o Brasil recebeu estas influéncias. Buscando criar seus proprios
rumos, a arte brasileira aproveitando-se destas novas possibilidades criativas e
inovadoras comeca a trilhar novas perspectivas.

Novos enredos foram construidos para o teatro que buscou assimilar as
tendéncias, tendo o cuidado de estar inserido na realidade do pais, buscando por meio da
arte de raiz a aproximacao com o povo e colocando o mesmo em foco.

Os projetos culturais estavam inseridos no momento politico, tanto na década de
1960 quanto nas temporalidades posteriores, os novos saberes no fazer teatral
permitiram a elaboragdo de shows e pegas que abordavam assuntos mais proximos da

realidade, sem que ocorresse a perda do estético, com estudo e pesquisa 0s grupos
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teatrais que se propuseram a elaborar uma nova arte envolvendo o teatro brasileiro
conseguiram agregar uma no¢ao mais clara a suas abordagens.

Conhecendo um pouco dos trajetos que foram desenvolvidos na arte brasileira na
década de 1960 com destaque para a arte cénica, acompanhamos também as mudancas
nos campos sociais, econdmicos € politicos. A busca pelo progresso ¢ a chamada
modernidade influenciou as vivéncias e consequentemente a arte que buscava estar
proxima das mudancas que fervilhavam no mundo.

Com os novos olhares para o tecer teatral engajado, o publico também se
revigora, pessoas que antes tinham um estranhamento em relagdo a esta arte comegam a
frequentar as salas de apresentagdes, vendo nestes trabalhos uma aproximagao com sua
realidade e com sua condi¢do, as propostas mais diferenciadas em relagdo aos roteiros
passam a ser mais interessantes para a sociedade.

Pesquisar e escrever sobre a arte cé€nica no Brasil proporciona uma aproximagao
com todos os elementos que compdem a sociedade. As estruturas do cotidiano dos
individuos estdo presentes na cultura e todo este complexo conjunto de acdes feitas e
desfeitas se mostram e intensificam as relacdes humanas.

As leituras das fontes escolhidas nos permitiram compreender estas intricadas
relacdes, evidenciando fatos e acdes que marcaram temporalidades. Ao dialogarmos
com os trabalhos que abordam o tema desta pesquisa conhecemos a influéncia da arte
nas agoes dos individuos e estas se mostram atuantes nas vivéncias cotidianas.

A presente experiéncia de escrita agrega além do conhecimento, um
entendimento maior sobre o papel da cultura na sociedade. Ao fazer arte o individuo
manifesta um conjunto de impressdoes que marcam o seu tempo € busca representar a
sociedade na qual esta inserido, a receptividade em maior ou menor grau depende da
proposta apresentada pela obra e estas relagdes nutrem a todos.

O teatro ¢ uma arte unica a cada apresentacao, um espetaculo teatral se renova e
se mostra inédito a cada plateia, neste constante processo de busca e desprendimento a
arte cénica estd para além de um roteiro, de uma técnica ou de um personagem,
permitindo reflexdo, e gerando uma experiéncia tnica para cada individuo (espectador).
Neste caminho de conhecimento, nos aproximamos de tensdes que marcaram
temporalidades e a¢des dos individuos, conhecemos ideologias de grupos que se
empenharam em mostrar os descontentamentos da sociedade.

Durante a pesquisa nos aproximamos de olhares diferenciados, atuagdes de

artistas como Paulo Autran que marcaram a cultura brasileira ndo apenas pelo talento



unico, mas principalmente pelo conhecimento e pela clareza que tinha em relagdao a
importancia da arte para a sociedade dentro de um cendrio que perpassa a cultura. O
fazer teatral de artistas como Autran deram outro tom ao Brasil no que tange a cultura,
influenciando estruturas sociais e politicas que atuavam no pais.

A producao cénica desenvolvida no Brasil desde 1940 almejava uma maturidade
e independéncia para a cultura nacional, o caminho em busca destes novos parametros
nao foram de facil acesso e ndo houve um éxito total nesta busca. O relevante destaque
para esta jornada estd na luta empenhada, pelo caminhar, desbravar e tentar descortinar
o pais de preconceitos que estavam arraigados ao fazer artistico. A mobilizagdo em
torno de novas possibilidades culturais ocorreu e este mérito estd representado e
eternizado na historia do pais.

Neste breve trabalho de pesquisa conhecemos um pouco das buscas percorridas
pela arte cénica no pais anteriores ao golpe militar de 1964 e pds-golpe, acompanhamos
um pouco as ideologias, os interesses ¢ os embates de pessoas que se agarraram a um
objetivo, acreditaram e fizeram desta busca um desejo a ser alcangado, cada individuo
ou grupo que se empenhou em tentar modificar os cendrios que estavam inseridos
socialmente deixaram suas memorias e acdes resguardadas pela historia.

Criar arte e fazé-la no Brasil ndo ¢ uma tarefa simples, seja no campo cénico ou
em outros campos que envolvem a cultura. As resisténcias sdo atuantes e as disputas
que muitas vezes parecem ndo existir estdo presentes neste cenario. O jogo de interesses
sejam eles de ordem politica, social, economica ou ideoldgico se misturam e travam
disputas arduas, neste ir e vir o teatro especificamente se molda e sobrevive, atua,
provoca e evoca, mantendo sua esséncia tdo aclamada em temporalidades anteriores.

Dialogamos dentro de nossas possibilidades com a historiografia no sentindo de
aproximarmos da cultura que envolveu o pais na década de 1960, dando énfase para a
arte cénica, conhecemos um pouco do vasto campo de pesquisa que moldura esta arte
tao cheia de cor e movimento.

O teatro enquanto instrumento de atuagdo em prol da sociedade busca sua
eficiéncia e seu campo de atuagdo, indiferente da temporalidade, da ideologia ou do
momento politico que prevalece, sua esséncia oriunda de recortes historicos anteriores
se manifesta, utilizando dos recursos que possui e agregando-os aos elementos de seu
tempo, estando com isso sempre inovando.

Esta breve escrita ndo finda as possibilidades que o tema apresenta, tratando-se

do teatro hd muito a se escrever e a dialogar com as fontes. A arte cénica brasileira esta



sempre em um processo de renovagao e aproximagao com o publico, seja na arte de rua,
ou nas grandes salas de apresentagdes. Esta arte feita e desfeita pelo homem se mostra e
busca ser compreendida e interpretada, respeitando os olhares de sua plateia.

O fazer teatral estd para além de uma montagem, de um roteiro ou de um
aglomerado de pessoas assistindo a um enredo, ele constrdi possibilidades de dialogos,
aproximacgodes e reflexdes, ficando aberto ao confronto com os que estdo presentes e

interpretando as intengdes contidas nos movimentos dos artistas, nas falas e no siléncio.
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