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1.INTRODUCAO




A arquitetura € uma drea bastante ampla que forma profissionais capacitados
para atuar em diversas dreas. A cenografia € uma dessas dreas, que por si propria
também possui um campo ampliado. Neste trabalho serd estudado a cenografia
aplicada para cinema, tendo em vista a escassez de pesquisas na drea e a importdncia
do tema no contexto nacional, uma vez que as producoes nacionais vem ganhando

cada vezmaisforca erelevancia.
Um profissional com formacdo em arquitetura e urbanismo possui uma funcdo

muito importante na concepc¢do da visualidade das cenas cinematogrdficas. Toda a
bagagem de conhecimentos com relacdo a criacdo de espacos permife uma
percepcdo Unica sobre a estética e funcionalidade cenogrdfica. Isso porque, na
linguagem audiovisual, a visualidade das cenas possui papel fundamental, uma vez que
sdo geradoras de experiéncias e conhecimentos por meio de imagens. As falas e
didlogos sdo importantes, mas sdo as imagens que fazem a esséncia das narrativas. De
acordo com Moletta (2009), € necessdrio aprender a “pensar por imagens” para que
uma ideia possa ser fransmitida em linguagem audiovisual. Segundo ele, ndo se pode

esquecergue o ‘cinema é a arte daimagem e ndo do didlogo” (Moletta, 2009, p. 18).
Assim, pretende-se analisar as relacdes entre arquitetura, cinema e cenografia,

assim como a direcdo de arte no cinema e técnicas de producdo audiovisual. Esses
conhecimentos serdo fundamentais para que, como projeto final deste trabalho, se
possa produzir um curta-metragem que expresse na pratica como o arquiteto possuiuma
visG@o Unica para contar histérias e proporcionar sensacoes de forma ndo verbal.

1.1 OBJETIVO GERAL

Desenvolver o projeto de um curta-metragem em que o produto resultante demonstre a
importéancia da visdo de um profissional arquiteto para a concepcdo visual da frama.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

® Compreender acerca dos processos e funcoes da direcdo de arte na producdo de
um filme.

® Estudarsobre alinguagem cinematogrdfica em curtas-metragens.
® Pesquisarsobre o processo de criacdo em cenografia para cinema.

® Refletir sobre o papel e a importGncia do arquiteto na concepcdo de
espacialidades filmicas.

® Refletirsobre o campo ampliado da cenografia.

® Estudar diferentes técnicas de producdo audiovisual (stopmotion, gravacdo
convencional, animag¢do, cenografia virtual, entre outras)

® Investigarasrelacdoes entre arquitetura, cinema e cenografia.



1.3 JUSTIFICATIVA

O cinema € um meio de comunicac¢cdo cada vez mais presente no cotidiano das
pessoas. Evisto como umaimportante ferramenta ndo somente de entretenimento, mas
também de informacdo. O cinema pode levar o espectador para outros tempos, outras
culturas e até mesmo para lugares inimagindveis. Segundo Jane Barnwell (2013, p. 9), “*O
cinema é uma parte importante do nosso dia a dia. Nés ndo sé passamos tempo
consumindo e discutindo cinema, ele também se infiltra em nossas consciéncias e
constréiideias sobre o mundo e seus habitantes™.

Assim, partindo do pressuposto que este meio de comunicacdo influencia a
consciéncia do espectador sobre diversas questoes, fica evidente que o cinema tem
influencia sobre o modo como as pessoas percebem a cidade e o espaco. Assim como a
arquitetura e a cenografia nos trds informacdes e percepcdes sobre um determinado
local, muitas vezes se comportando como personagem, a visualidade das cenas
cinematogrdficas tem o poder de contar histérias e influenciar a percepcdo do
espectadorsobre atrama.

De acordo com Fdabio Allon dos Santos (2004), “O planejamento de espacos e sua
utilizacdo, quer seja em arquitetura ou no cinema, reflete infencdes que conferem
significados associdveis & cultura, & economia ou a estrutura social e politica vigentes”.
Sendo assim, € possivel perceber que o profissional arquiteto possui papel fundamental
também em concepcodes de projetos cinematogrdficos. Os conhecimentos adquiridos
em sua formacdo, tanto quanto ao planejamento funcional de espacos quanto seus
sentidos pldsticos e estéticos sdo significativos para a determinacdo de uma visualidade
a ser representada nas cenas de filmes, que assim como a arquitetura, possuem uma
funcdo determinante de comunicar informacoes e influenciar a percepcdo das pessoas
quanto ao contexto abordado.

B O arguiteto, a semelhanca de um diretor de cinema,
B devesabercaptaraluz, o movimento, produzindo por
meio de seus projetos uma coreografia de ritmos,
gestos, imagens, tomadas (planos) e fantasia. Saber
B redlizar, enfim, a sintese entre o universo real e o
Bl virtual... (NOUVEL, 1997.)

A arquitetura € uma profissdo com campo muito ampliado de atuacdo. Arquitetos
sG@o profissionais que estudam o planejamento e a composicdo de espacos. Nesse
sentido, essa diversidade em sua formacdo lhe confere um escopo de atuacdo
igualmente distinto, como construcdo civil, urbanismo, paisagismo, interiores, mobilicrio,
iluminacdo e a drea em questdo nesta pesquisa, a cenografia. A concepcdo de um
projeto de cenografia apresenta uma metodologia semelhante & concepcdo de um
projeto arquitetdbnico convencional, desde os estudos preliminares até o projeto
executivo. Porém o arquiteto cendgrafo deve desenvolver o projeto pensando que todo
O espaco serd visto apenas por perspectivas pré-estabelecidas: as dos dngulos da
cdmera.



A escolha do tema de pesquisa também veio de uma motivacdo pessoal da
autora, que tem muito interesse pela drea e ja trabalha com projetos de cenografia para
teatro e eventos. No entanto, almeja trabalhar também com cenografia para cinema, e
viu em seu frabalho de conclusdo de curso uma oportunidade de aprender mais sobre a
drea. Além disso, visa participar de concursos de curta metragem apds a conclusdo do

produto final dessa pesquisa.

1.4 MOTIVAGCAO DA PESQUISA

A escolha do tema desta pesquisa surgiu
principalmente devido a trajetéria académica e
profissional da autora na drea de cenografia.
Desde 2018, ano em que participou da disciplina
optativa de Design de Cendrio oferecida pelo
curso de Design da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo e Design da Universidade Federal de
Uberl@ndia, teve grande interesse na drea e
desenvolveu uma série de trabalhos em
cenografia.

O primeiro trabalho surgiu durante a
disciplina supracitada, em que foi proposto pelo
professor Juscelino Machado Junior que a turma
desenvolvesse em grupos um projeto de cendrio
de briefing livre. Assim, a autora desenvolveu
juntamente com o seu grupo o cendrio para o
espetdculo Play, que aconteceria no Teatro
Municipal de Uberlandia. Além do projeto, o
grupo foi responsavel também por auxiliar na
execucdo e montagem do mesmo.

Apods a primeira experiéncia com
cenografia para teatro, a autora desenvolveu
projetos para outros espetdculos de danca que
também aconteceram nos anos de 2018 e 2019
no Teatro Municipal de Uberldndia. Dentre eles
estdo os espetdculos Faces da Face do Centro
Cultural Baillar e Lendas e Fdbulas e Floresta
Encantada, do Studio V escola de danca. A
autora foi responsdvel de forma autbnoma pelo
projeto e pela execucdo e montagem.

Espetdculo Play - Cia Talentos
Fonte: acervo pessoal da autora

Espetdculo Floresta Encantada - Studio V
Fonte: acervo pessoal da autora

Faces da Face - Centro Culfural Bailar
Fonte: acervo pessoal da autora

Espetdculo Lendas e Fdbulas - Studio V
Fonte: acervo pessoal da autora



Além disso, a autora realizou uma pesquisa de iniciacdo cientifica (IC) com a
temdtica "A cidade cenogrdfica em Gabriela, Cravo e Canela: Uma relacdo entre
literatura e cenografia”, orientada tfambém pelo professor Juscelino Machado Junior.
Essa pesquisa contribuiu para a aquisicdo de mais conhecimentos tedricos na dreq, além
de ter possibilitfado a aprendizagem na prdtica de como funciona a montagem de
cidades cenogrdficas e estudios de gravacdo, por ter realizado uma visita in loco nos
Estudios Globo, no Rio de Janeiro. A visita foi guiada pelo cendgrafo Marcelo Carneiro,
responsdvel pela criacdo da cenografia da telenovela Gabriela (2012), que também
concedeu uma entrevista para complementar a pesquisa de IC.

Visita técnica nos Estudios Globo - Rio de Janeiro (2019)
Fonte: acervo pessoal da autora

A autora também escreveu um artigo que foi publicado e apresentado no
simposio UDIsign, em 2018. O tema do artigo foi “Design e cenografia em parques
temdaticos: do imagindrio ao real” e foi escrito em colaboracdo com a designer Samara
Ferreira Crispim. Esse arfigo também possibilitou uma maior aprendizagem sobre
cenografia e seu campo ampliado.

Atualmente a autora frabalha como estagiaria no escritério Six, que atua com
arquitetura e cenografia. Por meio desse estagio, € possivel vivenciar na pratica o
processo de criacdo e execucdo de cenografias para eventos, shows, lives, entre outros.
Comiinicio em agosto de 2020, a autora j& teve a oportunidade de participar da criagcdo
e desenvolvimento de cendrios para lives de grandes cantores e influenciadoras digitais.



Live Roupa nova. Live Thassia Naves
Fonte: acervo pessoal da autora Fonte: Instagram @nossomundosix

Live Eduardo Costa e Israel e Rodolffo Live Leonardo
Fonte: acervo pessoal da autora Fonte: acervo pessoal da autora

Assim, € evidente que a frajetéria da autora como arquiteta em formacdo e
cenografa teve grande influéncia para a escolha do tema. Desse modo, toda a
experiéncia adquirida durante o desenvolvimento desses trabalhos serd de grande
importédncia para a execucdo deste TFG, tanto da fundamentacdo tedrica quanto do
curtametragem como projeto final desta pesquisa.
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Inicialmente, antes de relacionar arquitetura, cinema e cenografia, deve-se
entender o ponto que relaciona essas trés dreas: a arte. A expressdo artistica possibilita
que uma imagem tenha poder de comunicacdo que nem sempre se traduz em
linguagem verbal. Além disso, a percepcdo de uma mesma manifestacdo de arte
dificiimente serd a mesma para cadaindividuo, ou seja, a percepcdo que as pessoas tém
daarte que trata de algo individual.

O mesmo acontece com a arquitetura, cinema e cenografia. As trés dreas
possibilitam uma comunicacdo com o usudrio, ou seja, fransmitem uma mensagem ndo
verbal, que também é recebida de acordo com a bagagem individual de cada pessoa.
Na arquitetura e na cenografia presencial, estd na forma como o individuo vé o espaco.
J& no cinema e na cenografia aplicada para o mesmo, estd na forma como o
espectadorentende acena e amensagem que a visualidade transmitida quer passar.

B Atfravés dos sentidos € possivel captar as informacdes
B sensoriais presentes no espaco. Apds receber um
estimulo, o corpo absorve-o e interpreta-o. Este
processo € chamado de percepcdo e se manifesta
B de forma diferente para cada pessoa (GAMBOIAS,
B 2013,p.39).

Essa percepcdo de diferentes formas pode ser inicialmente vista como um desafio,
pois pode dificultar o entendimento da mensagem que se quer passar. Porém, essas
particularidades de cada individuo também é algo positivo, que gera diferentes
interpretacdes e reflexdes sobre uma mesma obra, quer seja ela de arquitetura,
cenografia, cinema ou uma juncdo dos trés. Assim, fica evidente que essas sGo dareas
estdo diretamente relacionadas. Cada uma possui suas parficularidades, mas todas
possuem o mesmo objetivo final: transmitir diferentes sensacdes, mensagens e
percepcdes para o usudrio.

2.1 O CAMPO AMPLIADO DA CENOGRAFIA

A cenografia existe desde o surgimento do teatro, que teve origem em meados do
século V a.Csegundo Cyro DelNero (2010). Por muitos anos, os cendrios eram concebidos
com fidelidade ao que era visto na realidade, como uma copia de determinada fracdo
de espacoreal. No entanto, essarelacdo foimudando e hoje os cendrios possuem muito
mais fluidez e versatilidade. A cenografia ndo mais se limita a caixa cénica dos teatros e
qualquer espaco enconfrado na cidade pode ser palco de um evento cénico. Segundo
Arnold Aronson (2013), “Se a cenografia € compreendida como algo que ndo € limitado
a um cendrio pintado ou construido, mas como a totalidade do ambiente visual e
espacial, conclui-se que todo espetdculo tem um desenho.”
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Atualmente, a cenografia pode ser aplicada em diversas dreas, como eventos,
shows musicais, exposicoes, publicidade, TV e cinema. Além das diversas aplicacodes, a
cenografia se apoia em diferentes dreas em sua constituicdo, como artes cénicas, artes
visuais, arquitetura, urbanismo e design por exemplo. Isso faz com que a cenografia seja
um campo multidisciplinar e muito dindmico. Em grande parte dos casos, se fratam de
producdes efémeras, que precisam ser feitas em um prazo de tempo bem mais curto do
que uma obra convencional de arquitetura.

B Cenografia & uma drea muito dinGmica que possibilita
B o elaboracdo de diferentes projetos em um curto
prazo de tempo, além de possuir infinitas
possibilidades de projetos que dificimente seriam
B feitos na "vida real” de um arquiteto. — (CARNEIRO,
B 2019)

A cenografia pode representar desde lugares completamente nGo convencionais
até a cozinha de uma residéncia. O universo de possibilidades € muito grande e exige
muita criatividade do cendgrafo. A evolugcdo das técnicas de cenografia também gerou
novas possibilidades, principalmente com a cenografia virtual. Hoje em dia é possivel
fazer cendrios totalmente virtuais com aspecto real. Na série televisiva “The
Mandalorian”, por exemplo, toda a cenografia é feita inserida em placas de led em 360°.
A série se passa no universo de Star Wars, e representa cendrios em diversos planetas. O
cendrio € feito em tecnologia de ultima geracdo e o resultado € muito realista. Sendo
assim, quando se trata de projetos de cenografia, quase qualquer demanda € possivel.

Cenografia Virtual da série “The Mandalorian”.
Fonte: <https://www.slashfilm.com/the-mandalorian-stagecraft-photos>. Acesso em: 15/09/2020
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2.2 O ARQUITETO NO CINEMA

Arelacdo entre arquitetura e cinema existe desde o surgimento do préprio cinema.
No primeiro filme exibido, “A chegada de um trem a Ciolat,” produzido pelos irmdos
Lumiére em 1895, ja tinha como locacdo uma estacdo de trem, grande icone da
modernidade dos centros urbanos do periodo. Com o passar do tempo e os avangos da
tecnologia, o cinema se transformou em um grande espetdculo, com locacoes
extraordindrias e cendrios monumentais cada vez mais realistas. Os estudios passaram a
reproduzir ambientacdes inteiras sem interferéncia de fatores externos, e a cenografia
para cinema fransformou-se em um ramo difetente da arquitetura, o qual profissionais
formados para a criacdo de espacos sdo fundamentais para compor a visualidade das
cenas.

Isso porque a formacdo em arquitetura transita através de diferentes esferas
disciplinares como arte, estética, paisagismo, urbanismo, histéria, cdlculos estruturais,
entre outras. Essa multidisciplinaridade faz do arquiteto um profissional com uma visdo
muito ampla e completa referente a criacdo de espacos. Além disso, a pluralidade de
conhecimentos adquiridos no dmbito académico possibilitam o arquiteto a sistematizar
didlogos com outras dreas do conhecimento, afim de compartilhar e adquirir novos
saberes e praticas, que no caso do cinema, estdo relacionados a linguagem
cinematogrdfica e técnicas de filmagem e dngulos da cdmera.

Eimportante ressaltar que a arquitetura também se faz presente no cinema ndo sé
por meio de cendrios projetados, mas também através daslocacdes e centros urbanos. A
cidade muitas vezes se ftorna cendrio, com todas suas caracteristicas urbanas e
arquitetdnicas, podendo gerar uma grande visibilidade para as mesmas. Esses espacos,
tanto na arquitetura quanto no cinema, refletem significados associados a cultura, &
economia ou 4 estrutura social e politica locais. Assim, o arquiteto urbanista se torna
fundamental para entender a din@mica dessas locacdes e buscar a melhor forma de
exibi-las nas producoes audiovisuais.

A imagem arquitetbnica ganha corpo e ajuda a
delinear a natureza dos filmes, a funcdo das acdes e a
atmosfera das locacdes. Da conjuncdo destes fatores
se define a importéncia do papel da arquitetura no
cinema. A arquitetura € muito mais que mera
cenografia e deve saber transitar no imagindrio filmico
para construir estruturas capazes de resgatar o espirito
de uma época ou lancar o de outras. E o espaco
arquiteténico que permite a ligacdo entre tempo,
espaco e homem. (SANTOS, 2004).
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Assim, fica evidente a importGncia de um profissional com formacdo em
arquitetura e urbanismo na producdo de um filme. O arquiteto possui a sensibilidade de
entender as dindmicas dos espacos, as composicoes mais vidveis para transmitir a
mensagem desejada e as demandas necessdrias para representar graficamente e
construir o local. Muitos cendgrafos e até mesmo diretores sGo arquitetos, por possuirem
toda essa bagagem adquirida durante sua formacdo académica e experiéncias na
drea. Posteriormente nesta pesquisa, serd anexada a entrevista realizada com o diretor
de arte Marcos Carvalheiro, que possui formacdo em arquitetura e urbanismo e alega a
importdncia de seus estudos académicos para sua atuacdo no mercado
cinematogrdfico.

2.3 CENOGRAFIA APLICADA PARA CINEMA

Sabe-se que a cenografia possui um grande campo ampliado de atuacdo. Em
todos as aplicacodes, frata-se de uma drea que exige muita criatividade e muitas vezes
foge dos padrdes convencionais de criacdo de espacos arquitetdnicos. A cenografia
para cinema, em especial, possui particularidades que precisam ser levadas em
consideracdo pelo profissionalno momento de criagcdo dos cendrios das cendas.

E preciso pensar que o usudrio final do espaco criado serd uma cdmera. Logo, é
necessario pensar nos enquadramentos e dngulos que o ambiente serd visto. Como ndo
hd uma imersdo do usudrio em 360° como ocorre em espacos convencionais, o projetista
pode concentrar seu trabalho em pensar uma cenografia que seja funcional para a
cena apenas a partirde pontos de vista pré determinados pela direcdo.

Desse modo, muitas vezes utilizam-se artificios para captar as cenas e transmitir a
mensagem desejada. Como exemplo, as paredes para cinema muitas vezes sAo
anguladas, para fazer jogos de perspectiva e ajudar a captar o ambiente na c@mera.
Assim, um ambiente pequeno frequentemente pode parecer amplo a partirdo ponto de
vista da cdmera. Outro exemplo € a criacdo de parcelas de teto no topo do cendrio. Os
cendrios de estudios internos muitas vezes ndo possuem teto para efeitos de iluminacdo.
No entanto, € comum a criacdo de uma parte de forracdo, pois dependendo do dngulo
dac@mera e dademanda do diretorisso pode aparecer.

Outro fator particular da cenografia para cinema € entender que ela é responsavel
por ajudar a contar a histéria de forma ndo verbal. Logo, € preciso entender
profundamente anarrativa, guem sdo seus personagens e aidéia que ela deve tfransmitir.
Além disso, a cronologia da narrativa acontece em sua maioria fora da linha do tempo
tradicional. Como a cenografia € responsdvel por ajudar a contar a historia, se forna um
desafio entender essa cronologia para que se possa criar uma visualidade para a cena
capaz de fransmitiraidéia proposta no tfempo em que se passard a producdo.
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B E preciso entender a personalidade de cada
B personagem, e fazer com que o cendrio e a
visualidade da cena ajude a contar quem é aquela
pessoa. O tempo do cinema também é muito relativo.
Vocé pode contar uma histéria que aconteceu em
minutos em 2 horas. Ou uma histéria de décadas no
mesmo tempo. E tudo muito dinadmico.
(CARVALHEIRO, 2020)

Sendo assim, as particularidades quanto a cenografia para cinema devem ser
estudadas e entendidas na pratica pelo profissional responsavel pelo projeto. Projetarum
cendrio para cinema é muito diferente de projetar um cendrio para eventos, que por sua
vez possuisuas particularidades se comparado a um projeto arquiteténico convencional.
No entanto, as informacdes e materiais disponiveis sobre esse tema sdo escassos, logo o
profissional deve buscar conhecimento com demais profissionais da drea, por meio de
enfrevistas, cursos, entre outros.
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Nos primdrdios da cenografia, com origem no teatro, os elementos visuais se
concentravam em um plano horizontal. Com o surgimento do cinema, o que se via na
tela nos primeiros filmes era uma transposicdo das técnicas teatrais de cenotécnica. Nas
décadas de 1910 e 1920, o cinema era teatral e sua visualidade ainda se apoiava na
pintura e na fotografia. Como exemplo, no filme Metropolis (1927) de Fritz Lang, a
sensacdo que se tem € de um grande espetdculo de teatro filmado ou de quadros em
uma exposicdo, com cenografias grandiosas em grandes e longos planos abertos, como
se cada plano fosse uma pintura.

Filme Metrépolis (1927).
Fonte: Filme original.

O cinema ainda se desenvolvia e através do experimentalismo, descobria novas
formas de exibicdo para criar sua linguagem prépria. Na linguagem do cinema, a
perspectiva passou a se constituir de forma diferente. A cGmera € a mediadora das
acodes que ocorrem na narrativa, e diferente do teatro, possuiuma mobilidade muito mais
din@dmica que possibilita isolar ou aumentar um detalhe, acentuando ou ndo alguma
expressdo facial, destacando ou ndo um objeto. Com o desenvolvimento dessa
linguagem e da evolucdo das técnicas, surgiu a necessidade de se ter profissionais
capacitados para a criagcdo de elementos visuais que comunicassem a partirdo olhar da
cdmera. Assim se origina o departamento de arte no cinema, e com o aumento da
equipe, surge a figura do diretor de arte.

Hoje, a direcdo de arte existe em vdrios campos além do cinema, como
publicidade, felevisdo, web design e videogames, e em cada um deles ha
caracteristicas particulares. A direcdo de arte no cinema € responsavel por compor a
visualidade de tudo o que se vé na tela e proporcionar uma comunicacdo ndo verbal
com o expectador. E a direcdo de arte que materializa e torna real toda a narrativa,
determinando a atmosfera da tframa, a paleta de cores, a cenografia, as locacdes e
todos os objetos presentes na producdo. Logo, € uma drea que envolve muita pesquisa e

conhecimentos multidisciplinares.
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Readlizar a direcdo de arte de um filme é tarefa
complexa que envolve pesquisa, cdlculo de custos,
gerenciamento de pessoas, além de um profundo
conhecimento sobre histéria da arte, técnicas de
B construcdo de cendrio, criacdo 3D em computador,
B iluminacdo, fotografia. (CASTILHO, 2017)

Na contemporaneidade, essa mulfidisciplinaridade de conhecimentos que
envolvem um profissional diretor de arte faz com que o cendgrafo muitas vezes seja o
proprio diretor. Isso porque a unidade da estética da cena é uma sé. De acordo com
Marcelo Denny, no documentdario “O que é cenografia2” (2016), a cenografia ndo deve
ser pensada em um campo estanque, e sim de forma que a visualidade cénica tenha
uma coeréncia com as demais dreas que compdem a mesma, como figurino,
maquiagem e ilumina¢cdo. A responsabilidade de criar essa coeréncia entre todos os
campos da estética visual da cena é funcdo do diretor de arte no cinema, mas que
também pode ser papel do cendgrafo, como um profissional Unico.

3.1 O DEPARTAMENTO DE ARTE

O departamento de arte € composto por uma gama de profissionais responsdveis
por garantir toda a construcdo da visualidade do filme, assim como for desejada pelo
diretor. O diretor de arte tem a funcdo de coordenar essa equipe, além de se comunicar
com o diretor geral e os responsdveis por outros departamentos, para que, dessa forma,
possa alinhar as principais demandas com a equipe de arte. nema, mas que também
pode serpapel do cendgrafo, como um profissional Unico.

B O diretor de arte é uma espécie de “maestro visual”:

B cle coordena, afina e harmoniza os elementos visuais
que compodem a cena (...). A equipe sob sua
responsabilidade € como uma orquestra: cada um

B dos membros precisa estar afinado, precisa conhecer

B o partitura, precisa executar correfamente e
inspiradamente a sua parte para que o conjunto da
obraseja belo e harmonioso (Castilho, 2017).

Abaixo do diretor de arte, as principais funcdes do departamento sdo: cendgrafo,
produtor de objetos, assistente de arte e produtor de arte. O cendgrafo é responsdavel por
projetar os cendrios e coordenar a execucdo dos mesmos, se preocupando com a
escolha de texturas, cores e formas que fardo parte da cenografia. O produtor de objetos
tem a funcdo de encontrar e produzir todos os objetos que estardo presentes na cena, de
acordo com a demanda do roteiro. O assistente de arte € quem auxilia o diretor de arte
na coordenacdo do departamento e na criacdo da atmosfera do filme, podendo ter
funcoes variadas de acordo com as necessidades de cada producdo. J& o produtor de
arte, é responsdvel por definir o cronograma de execucdo das frentes de trabalho, fazer
os acordos financeiros e contratacdes, negociar e viabilizar as locacdes e tornar possivel
a construcdo do projeto cenogrdfico.
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No fluxograma a seguir, desenvolvido pela autora com base em pesquisas, Cursos €
enfrevistas na drea, é possivel entender como funciona a dinédmica do departamento. E
importante ressaltar que se trata da dindmica do departamento artistico em producoes
brasileiras. Em producoes internacionais as funcoes sao diferentes. A funcdo do diretor de
arte € denominada “production design”, e as responsabilidades do assistente de arte se
aproximam da funcdo de “art director”.

DIRETOR DE ARTE

CENOGRAFO PRODUTOR DE ARTE
ASSISTENTE DE ASSISTENTE DE
CENOGRAFIA PRODUTOR DE ARTE
| |
| |
TECNICO EM CENOTECNICO/
EFEITOS ESPECIAIS CHEFE DE PINTURA
TECNICO EM MARCENEIROS E
MODELOS E MINIATURAS PINTORES
TECNICO
PLANTASYVEGETACAO

Funcdes do departamento de arte. Fonte: Desenvolvido pela autora.

Desse modo, € possivel perceber a quantidade de profissionais e funcdes que o
departamento de arte demanda. No entanto, essa quantidade de profissionais
acontece em grandes producdes, nas quais se tem um orcamento mais elevado. Em
producoes menores, muitas dessas funcdes podem ser feitas por um Unico profissional,
com uma equipe reduzida. Porém, mesmo em producdes de baixo orcamento, o
trabalho de uma direcdo de arte bem feita &€ fundamental. Independente do
orcamento, objetivo € o mesmo: produzir a estética do filme e materializar a narrativa.
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3.2 A EXPERIENCIA DE UM ARQUITETO

E DIRETOR DE ARTE

Em setembro de 2020, a autora realizou um
curso de cenografia através do Instituto de
Cinema, ministrado pela diretora de arte Claudia
Andrade, graduada em Cinema pela FAAP e pelo
diretor de arte Marcos Carvalheiro, graduado em
Arquitetura e Urbanismo pela USP. Foram seis
encontros online, nos quais foram estudadas as
funcdes do cendgrafo dentro do departamento de
arte, abordando questdes sobre projeto,
desenvolvimento e execucdo de cenografias,
mostrando passo a pPasso O processo criafivo e de
concepcdo para o cendrio de um filme. Nos Ultimos
encontros, foi proposto que os estudantes
desenvolvessem a cenografia para um curta-
metragem a partirde um conto, que se passavaem
uma casa de época.

Foram desenvolvidas todas as etapas, desde
os moodboards, até ao projeto cenogrdfico, com
planta, maquetes brancas e as imagens finais com
cores e texturas. O curso foi fundamental para o
conhecimento da autora sobre cenografia
aplicada para cinema e o contato com professores
ativos no mercado como diretores de arte
contribuiu muito para aprimorar esta pesquisa.

A partir do contato do curso, Marcos
Carvalheiro concedeu uma entrevista para a
autora, que contribuiu muito para o
desenvolvimento desta pesquisa, uma vez que
foram respondidas questoes sobre a cenografia e a
direcdo de arte sob olhar de um arquiteto e
urbanista. Marcos Carvalheiro possui experiéncia
com direcdo de arte e cenografia para cinema,
publicidade, TV, entre outros. O objetivo da
entrevista foi esclarecer duvidas da autora e
complementar esse trabalho com a experiéncia
pratica de um grande profissional atuante na drea.
A entrevista foi realizada por video chamada no
dia 12 de outubro de 2020 e transcrita
posteriormente.

L M
T

Material desenvolvido pela autora
para o curso de cenografia
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1. Como sua formacdo como
arquiteto urbanista contribui
no seu trabalho como diretor de

arte?

Contribui em vdarios aspectos, eu acho
super importante. As disciplinas que a
gente vé na faculdade, desde histéria da
arte, urbanismo, paisagismo, fudo isso
contribui. No meu caso, na FAU, five
também disciplinas de fotografia que me
ajudaram. A formacdo em arquitetura
contribui para ter todo um repertoério,
quando fazemos filmes de época por
exemplo, temos conhecimento dos estilos
arquiteténicos. Paisagismo também, teve
um frabalho que fiz que era uma
publicidade em uma selva, meu
conhecimento em paisagismo vindo da
formacdo me ajudou a escolher as
espécies e as volumetrias. A parte do
desenho também é muito importante.
Nem todo diretor de arte tem esse dominio
do desenho, as vezes passa para o
cenografo. Mas ter essa habilidade é
muito importante para o processo de
criagcdo da visualidade das cenas. Além
disso, o conhecimento em cdlculos
estruturais fambém me ajuda a saber
formas possiveis de executaruma estrutura
em um cendrio. A formacdo em
arquitetura é bem completa, mas é
importante complementar com
conhecimento na drea de cinematografia
quanto a
entre outros. Isso pode-se aprender na

cdmeras, angulos, técnicas,

prdatica trabalhando, mas também
existem varios cursos na drea.

2. Como funciona © processo
dos
fazem um

inicial de <criacao

cenarios? Vocés
brainstorm com o diretor e a
equipe? Como é definida a paleta

de cores?

Inicialmente fazemos reunides de leitura
para inicio das idéias com os profissionais
envolvidos. Dependende muito do perfil
diretor essa fase incial, alguns j& passam
muitas diretrizes e outros deixam mais livre.
E nessa fase que a gente faz a
decupagem, a pesquisa, e definimos o
clima das cenas. O clima é importante
para ajudar a contar uma historia. Existem
paleta de cores para personagens
especificos . Pode ser que um personagem
precise de uma paleta mais fria, com cores
mais sobrias, e outro personagem cores
mais vibrantes. E sempre um desafio
qgquando acontece desses personagens
encontfrarem. Comecaria com pontos
vibrantes invadindo a cena do
personagem mais frio, até que as palhetas
se misturem. Pode acontecer também de
uma narrativa comecar com cores mais
frias e em um determinado momento, em
uma virada da histéria,a atmosfera mudar
para cores mais vibrantes, ajudando a
transmitir a idéia que a narrativa quer
passar.
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3. Vocé ja fez algum projeto de
cenario para stopmotion? Qual
foi o maior desafio?

Sim, j& fiz alguns projetos para publicidade.
O maior desafio € a questdo dos
acabamentos, tudo precisa estar
impecdvel, o que ndo acontece tanto em
uma filmagem convencional. Por se tratar
de vdarias fotos em alta qualidade, os
detalhes se tornam muito mais
perceptiveis e os acabamentos precisam
ser muito bem feitos.

4, Tendo vista que a
cenografia é um campo bastante
ampliado, presente tanto em
eventos, teatro, publicidade,
entre outros, quais fatores
vocé acha que mais diferenciam
a cenografia para cinema das

demais aplicacdes?

em

Aléem dos fatores de cdmera e angulos,
acredito que uma das principais
diferencas estd na questdo da narrativa,
em ter que contar uma histéria e as vezes a
cenografia ser o préprio personagem. E
preciso entender a personalidade de
cada personagem, e fazer com que o
cendrio e a visualidade da cena ajude a
contar quem € aquela pessoa. O tempo
do cinema também é muito relativo. Vocé
pode contar uma histéria que aconteceu
em minutos em 2 horas. Ou uma histéria de
décadas ho mesmo tempo. E tudo muito
din@mico.

5. Quais dicas vocé me daria
para a producao do
metragem que serd o projeto
final da minha pesquisa?

curta

Ter um olhar geral sobre o que estd ao seu
redor. Eu também jd fiz projetos
independentes, e quando temos baixo
orcamento, é preciso estar atento a coisas
do nosso cotidiano que seriam
interessantes para utilizar no cendrio.
Apesar de ser mais trabalhoso ser ao
mesmo tempo cendgrafa, diretora,
roteirista, figurinista, entre todas as funcoes
gue envolvem o cinema, também é
interessante, pois assim vocé consegue
transmitir bem sua idéia independente de
outros profissionais.
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4.1 STOPMOTION

O Stopmotion € uma técnica que trabalha com a captura de fotografias estaticas
que, quando reunidas, fransmitem a sensacdo de movimento. Para que esse efeito seja
alcancado, é necessdrio que, entre um quadro e outro, o animador altere um pouco a
posicao dos objetos. A cada segundo, devem ser projetadas 24 fotografias para que seja
possivelse ter ailusdo de que os objetos estdo em movimento.

De acordo com Purves (2011), o Stop Motion teve origem em Paris, no século XIX,
com o ilusionista George Mélies. Ao capturar algumas imagens para producdo de seus
filmes, a c@mera de Mélies parou por alguns segundos, congelando o movimento. Esse
acidente recriou um dos truques doilusionista. Assim, Méliesreconheceu anova técnicae
investiu em diferentes experiéncias cinemdaticas, criando novos filmes em torno da arte do
movimento, que seria conhecido posteriormente como stop-motion.

Apesar de ser uma técnica antiga, o stopmotion € muito utilizado nos dias atuais. A
técnica € bastante aclamada pelo publico e utilizada por grandes diretores, como Tim
Burton e Henry Selik. A Noiva Caddaver (2006) e Coraline (2009), por exemplo, sdo longa-
metragens produzidos inteiramente com a técnica, que foram sucesso de bilheteria e
ambsindicados ao Oscarde melhoranimacdo.

Fonte: <https://www.oregonlive.com/art/2017/10/laika_exhibit_portland_art_museum.html>

Apesar de o stopmotion poder se relacionar com técnicas de animagdo digital, é
uma técnica que ndo exige grandes tecnologias, pois pode ser capturada apenascomo
uso de uma mdaqguina fotogrdfica. Além disso, € possivel fazer o uso de maquetes, o que
pode diminuir o custo do cendrio se feito em escala convencional. No entanto, um dos
desafios dessatécnica estd na atencdo aos detalhes, que se tornam muito perceptiveis.

B O maior desafio é a questdo dos acabamentos, tudo
B precisa estar impecdvel, o que ndo acontece tanto
em uma filmagem convencional. Por se fratar de
vdarias fotos em alta qualidade, os detalhes se tornam

B muito mais perceptiveis e os acabamentos precisam
B sermuito bemfeitos. (CARVALHEIRO, 2020)
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4.2 ANIMACAO

O cinema de animacdo consiste em uma evolugdo do stopmotion. No entanto,
possibilita a criacdo de todo o mundo imagindrio a partir de desenhos, sejam eles por
meio de computacdo grdfica ou ndo. De acordo com Meckee (2006), o cinema de
animagdo sustenta-se pelas leis do metamorfismo universal, a partir das quais tudo pode
ser criado e transformado, independentemente de normativas fisicas. Seguindo esse
pressuposto, essa técnica que em sua maioria é utilizada em narrativas voltadas ao
publico infantil, permite que a o diretor, juntamente com a direcdo de arte, tenham total
liberdade criativana concepcdo visualda trama.

O boom do cinema de animacdo se deu entre 1910 e 1940, apds o surgimento das
salas de cinema. A exigéncia de prazos e os altos custos das producdes estimulavam o
aprimoramento da técnica, que inicialmente era completamente desenhada amado.

No contexto nacional, as primeiras producdes cinematogrdaficas em animacdo
aconteceram enfre 1983 e 1988, periodo em que Mauricio de Souza produziu alguns
desenhos animados com seus personagens. Porém, de acordo com Ramos (2000), o
desenvolvimento do cinema de animag¢do no Brasil era freado pela inflagdo, pela falta
de conftrole das bilneterias, pela inexisténcia de financiamento e pela falta de apoio a
cinematografia de animacdo. Dessa forma, Mauricio de Souza apenas retomou suas
producdes em animacdo em 2004 com o “Cinegibi— ATurma da Ménica”.

J& no contexto internacional, a primeira animac¢do totalmente produzida em
computacdo grdfica foi Toy Story (1995), que uniu a precisdo técnica aos paradigmas
estéticos Disney com a tecnologia de animacdo desenvolvida pela Pixar. De acordo com
Guillén (1997), esta producdo representou um marco na animacdo mundial, sendo a
primeira producdo do género totalmente digitalizada. Toy Story recebeu trés indicacoes
aoOscar 1996 e ganhou o Oscar de Contribuicdo Especial.

I

Toy Story (1995).
Fonte: <Fonte: https://www.fmetropolitana.com.br/>
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4.3 LIVE ACTION

O live action € a técnica mais tradicional do cinema, a qual deu origem aos
primeiros filmes. Consiste na captura de videos em através de cdmeras cinematograficas,
utilizando atores como personagens e locacdes ou cendrios construidos como
ambientacdo.

Desde os irmdos Lumiere até os filmes da atualidade, também houveram diversas
evolucdes quanto a técnicas e metodologias de gravacdo. Hoje, com a cenografia
virtual, é possivel trabalhar com live action mas também ter as vantagens do cinema de
animacdo, de criar universos inteiros por meio de computacdo grafica. Com o avanco
da tecnologia, hoje € possivel mesclar gravacdes em live action com universos virtuais
comumreadlismoimpecavel.

Na serie "Desventuras em Série”, do diretor Barry Sonnenfeld, a cada trés episddios,
0s personagens mudam de universo. A alternativa encontrada foi a cenografia virtual,
que juntamente com elementos em cenografia fisica, auxilia na criacdo desse mundo
fantdstico, além de criar a atmosfera de um live action que ao mesmo tempo parece ser
uma animacao.

B

Desventuras Em Série.
Fonte: hitps://www.youtube.com/watch2v=YW8wwT1EKQA
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Para auxiliar na criagdo do curta metragem,
foram realizadas pesquisas envolvendo outras
producdes audiovisuais com aspectos semelhantes
aos almejados pela autora na producdo do filme
como projeto final dessa pesquisa. Desse modo,
buscou-se curtas metragens com cerca de cinco
minutos e que ndo houvesse didlogo, apenas
comunicacdo ndo verbal ou narrador. Isso porque, o
objetivo é enfatizar aimporténcia da direcdo de arte
e a capacidade que os aspectos visuais tem de
transmitir uma mensagem ao expectador, ou sejq,
de expressar-se por meio deimagens.

5.1 THE MAKER (2011)

O curta-metragem “The Maker” (2011) € uma
producdo australiana do diretor Christopher Kezelos.
A histéria consiste em uma reflexdo sobre o ciclo da
vida e o tfempo curto que temos com as pessoas
amadas, na qual uma criatura estranha corre contra
o tempo para fazer a criacdo mais bonita e
importante de sua vida.

A técnica utilizada foi o stopmotion, resultando
em uma animacdo com diferenca entre frames
quase imperceptiveis. O curta metragem ganhou 22
prémios de festivais internacionais de cinema e o
video disponivel no YouTube tem mais de 13 milhdes
de visualizacdes. O grande alcance da producdo
inspirou milhdes de pessoas e conquistou fas em todo
o mundo.

O curta-metragem se passa em uma espécie
de oficina ou atelié do personagem masculino. E
possivel notar a importdncia que a producdo deu
para os detalhes. Foi criada uma linguagem propria
para a historia, que esta presente no interior dos livros,
nas paredes e no quadro negro. Além dailuminacdo
externa, foi levado em consideracdo também a
iluminacdo em miniatura dos elementos de luz
presentes no cendrio, 0 que deu um maior realismo
para a cenografia. A paleta de cores consiste em
cores quentes e escuras, com uso abundante do
marrom, cinza e bege, proporcionando uma
atmosfera agridoce.




A trilna sonora é intensa e profunda, em estilo cldssico, e se modifica de acordo
com 0s acontecimentos visuais da narrativa. Ela se infensifica no momento em que o
personagem toca violino, sendo um dos "“dpices” do curta, pois € quando ele consegue
finalmente dar vida & personagem feminina. E possivel observar também que a musica
para N0 momenfo em que o personagem masculino desaparece e a personagem
feminina se vé sozinha. O silencio trds um drama para a histéria e a musica apenas é
retomada quando a ampulheta se vira novamente, comecando um novo ciclo para a
personagem feminina.

Mowevto ew que afiilha somord ce ifensifica Moweutd e que hat ducencid defilha onora

Além da técnica de stopmotion, efeitos especiais em computacdo grdfica
também estdo presentes no final da narrativa. No momento em que o personagem
masculino desaparece, ele se dissolve em “pd” colorido, que se espalha pelo cendrio.
Sendo assim, percebe-se a importdncia das variadas técnicas de cinematografia que
podem se complementar e chegaraumresultado impressionante.

Mowentto ew queo pecsondgen 0{250(170!(0.02 e ha presencd de efeﬂ"oe ecpecidi

Visto que o curta-metragem The Maker possui um roteiro que se expressa somente
porimagens, sem o uso de didlogos, pode-se concluir a producdo conseguiu fransmitir a
idéia e promover uma reflexdo no expectador a partir da visualidade das cenas. Assim,
que o curta-metfragem The Maker € uma importante referéncia, possuindo ainda uma

estéticaagradavel comuma paleta de cores bem definida e harmdnica, 29



THE MAKER - MAKING OFF

No video de making off desenvolvido
pelos autores do curta-metragem, € possivel
entender o processo de criacdo e execucdo da
producdo audiovisual. De acordo com
informacodes apresentadas no video, depois de
dois meses de brainstorm, o diretor Christopher
Kezelos juntamente com o colaborador de
roteiro Ziad Jamal definiram o roteiro. A etapa
seguinte foi o desenvolvimento de storyboards
para auxiliar na visualidade e cronologia que
estariaom presentes na producdo final.

Apods o desenvolvimento de storyboards,
foram criados também croquis e ilustracoes
como etapa criativa da cenografia das cenas.
Além disso, as ilustracdes auxiliaram para que
toda a equipe entendesse como ficaria a
visualidade da producdo.

A etapa de pré producdo comegou com
os estudos dos bonecos que materializariom os
personagens. A equipe desenvolveu trés tipos
de expressdes faciais para os personagens, o
que deu mais vida e sensibilidade para os
mesmos.

A etapa de producdo foi intensa e
contou com uma equipe de trinta pessoas. Essa
equipe foi responsdvel pela producdo desde a
maqguete até o desenvolvimento de cada
objeto e desenho presentes na cena. Foram
realizados tfambém diversos testes de
iluminacdo, sempre com cores quentes. O
periodo de gravacdo durou 30 dias e contou
com quatro animadores.

cronone
S~
THE MAKER

s

Imagens do Making off de The Maker
Fonte: Video - The Maker Behind the scenes
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5.2 DECIMO SEGUNDO ANDAR

O curta-metragem “Décimo segundo andar” é
uma producdo independente do diretor brasileiro
Deivid Almeida. Deivid atuou nas dreas de direcdo,
roteiro, fotografia e edicdo, contando com o apoio
da assistente de direcdo Alice Feitosa. O curta conta
a histéria de duas pessoas que se conhecem apenas
de vista, mas nunca conversaram. A producdo trds
uma reflexdo sobre a correria do cofidiano das
pessoas e da cidade, reflete sobre a individualidade
do ser humano e como se ddo as relacoes
interpessoais, ou a falta delas, em meio a esse caos
urbano.

O filme se passa na rua e mostra diversas
imagens que remetem a pressa e o caos. Os dois
personagens estdo sempre separados pela via
urbana, se esbarrando apenas em um momento da
trama. Além disso, hd cenas também no
apartamento do personagem masculino, que se
encontra no décimo segundo andar. O quarto do
personagem € o cOmodo gque mais aparece no
interior do apartamento. A estética do fiime conta
com mais cores escuras, acinzentadas e pouco
saturadas. Apenas as cenas no quarto do
personagem possuem fons mais quentes, o que
remete que aquele € um ambiente mais intimista e de
reflexdo.

O som da cidade estd presente durante quase
todo o curta, mesmo quando o personagem se
encontra sozinho em seu quarto, ele escuta o som da
cidade. A trilhna sonora também é muito bem
pensada e envolvente no estilo indie rock, e os efeitos
sonoros de movimentos e objetos também foram
bem utilizados.

O curta-metragem é narrado pelo
protagonista em primeira pessoa mas Ndo pPossui
didlogos, transmitindo varias mensagens por meio de
imagens. Por se passar em um ponto de &nibus, foi
inspiracdo para o desenvolvimento da trama do
curta-metragem resultante dessa pesquisa, que serd
abordado posteriormente.
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6.1 BRAINSTORM

De acordo com Gomes (2006), o brainstorm, traduzido como “tempestade
cerebral”, consiste em uma sessdo de busca de idéias para a solucdo de determinado
problema. No dia 9 de novembro de 2020, foi realizado um brainstorm como forma de
auxiliar na etapa de criatividade do curta metragem como projeto final desta pesquisa.
O processo aconteceu de forma online e colaborativa pelo aplicativo Miro, e contou
com a participacdo da autora e sete convidados: Adriane Sartin, Andressa Caixeta,
Aurélio Fontura, Giovanna Messias, Julia Capelaro, Rafaela de Deus e Vitéria Spirandeli.

A ‘o live actien esismn, alnirk

= = = o e e
CURTA
= S wETRAGEM

.. . . stopmotion
Inicialmente, foram explicitadas ol lve aetion
as diretrizes previamente refletidas pela —
. 2 personagens -
autora e que norteariom a etapa de principais el
. ~ . e/ou narrador
criacdo do curta metragem. A partir
disso, os participantes deveriam CURTA
colaborar com idéias sobre a histéria, METRAGEM
personagens e atmosfera/cendrio da
frama. Ry
média de 5 sl B
minutos tempo/relagdes
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O brainstorm proporcionou diversasidéias, tanto pensadas para um curta gravado
em stopmotion quanto para um curta gravado em live-action. Dentre essas idéias, foram
propostos temas que tfratassem sobre capsula do tempo, fazendo uma reflexdo sobre o
passado e o futuro com relacdo ao presente. Além disso, foram sugeridas idéias que
envolvessem o contexto atual da pandemia, e propostas que envolvessem a cidade e
intervencdes urbanas.

Surgiu também a idéia de gravar o curta-metragem no Teatro Municipal de
Uberlandia, local onde a autora j& possui experiéncia com desenvolvimento de cendrios.
A partir dessa idéia surgida durante o brainstorm, a autora resgatou um texto de autoria
propria escrito em 2016, que faz um paralelo entre a vida e uma peca de teatro. Com
base nesse texto, desenvolveu todo oroteiro e processo criativo do curta-metragem.

Essa idéia foi eleita devido a possibilidade de fazer uma narrativa que utilizasse
metalinguagem. O texto previamente escrito pela autoraem 2016 fazum paralelo entre a
vida e uma peca de teatro, espetdculo esse em que as pessoas escrevem o proprio
roteiro. Além disso, o Teatro Municipal de Uberldndia possui varios aparelhos de
iluminacdo que poderdo ser utilizados para a gravacdo e € um espaco amplo no qual a
autora possui conhecimento para montagem dos cendrios.
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6.2 MOODBOARD

Apos o Brainstorm e definicdo da idéia central da narrativa, buscou-se referéncias
visuais para auxiliar na criacdo da atmosfera, cendrio e paleta de cores propostas para o
curta-metfragem. Desse modo, as referéncias a seguir buscam representar a idéia
proposta para o curta de forma ndo verbal por meio de moodboards.

ATMOSFERA
Enm an

A atmosfera do curta-metragem serd de modo geral poética e simbdlica, com
cendrios e paletas de cores ndo convencionais e que permitem uma reflexdo do
espectador. A narrativa contard com trés eixos principais: A rotina da protagonista, as
histérias dos personagens no ponto de énibus e posteriormente o préprio teatro. No
primeiro eixo, a atmosfera serd de uma rotina corrida, com foco central na protagonista.
A paleta de cores serd voltada em um primeiro momento para o vermelho, como se
apenas a protagonista se destacasse entre os demais, o que causard um sentimento de
que a protagonista apesar de ter relacdes com outras pessoas em seu cotidiano, estd
sempre se voltando para ela mesma. Efeitos e trilhas sonoras ajudardo a criar essa
sensacdo. A fala do narrador em primeira pessoa surge quando ela observa os demais
personagens no curta, como se pela primeira vez a personagem assumisse uma postura
reflexiva.

A partirde entdo, o curta entra na atmosfera do segundo eixo, surgindo novos tons
e cores na visualidade das cenas. Os personagens que em um momento vestiam roupas
com tons pastéis, agora vestem figurinos com tons vibrantes. A paleta de cores nessa fase
mudard de acordo com cada personagem e suasrespectivas historias. Essa mudanca de
tonalidades criard uma atmosfera de diversidade entre personagens. Pretende-se com
isso, refletir que cada um possui uma percepcdo diferente da vida e é protagonista de
seus proprios universos. Nessa fase também surge uma atmosfera de romance, onde as
cores dos dois personagens envolvidos se misturam nas cenas.
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A cena final sugere a elaboracdo de um roteiro que seria o roteiro da vida da
protagonista. E a atmosfera de maior reflexdo do curta-metragem, pois é revelado que
toda a trama se passava o tempo todo no palco de um teatro. Cores quentes e puxadas
para o vermelho estdo presentes nessa fase, remetendo a reflexdo feita sobre a vida da
protagonista e também para criarum clima de espaco teatral. A narracdo e trilha sonora
intensairdo ter papel fundamental para auxiliar na atmosfera reflexiva dessa fase.

CENARIO
[ B | [ B |

Pretende-se para a cenografia da trama, o uso de caixas de papeldo pintadas de
branco, o que possibilitard a mudanca de cor das mesmas com o uso de luz colorida.
Uma vez que cada personagem terd uma paleta de cores definida, as caixas brancas
poderdo refletir as luzes coloridas do teatro, criando variadas atmosferas. Dessa forma, os
cendrios ndo serdo convencionais, ou seja, serdo cendrios simbdlicos.

Os cendrios simbdlicos sdo aqueles que representam os espacos de modo ndo
literal, de forma que espacos convencionais sdo representados por meio de simbologias
qgueremetem a aquele tipo de lugar. Assim, esses cendrios ndo representam os ambientes
de maneira realista e fidedigna, e sim de forma conceitual e poética. A proposta de
realizar cendrios simbdlicos no curta-metragem se deu devido a poética que existe nos
mesmos, que permite uma maior liberdade criativa da cenografia e também estimula a
criatividade do espectador, uma vez que saido dbvio e previsivel. O que caracterizard os
ambientes serd a forma como essas caixas estardo dispostas e os objetos que irdo compor
acena.

Além disso, a proposta da cenografia com caixas também facilitard a execucdo fisica do
cendrio, uma vez que serdo modulares. Dessa forma, as mesmas caixas possibilitardo a
execucdo de diversos cendrios de forma rdpida e com baixo orcamento.
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PALETA DE CORES
mm |

A paleta de cores foi pensada com
tons puxando para o vermelho, devido ao
fato de a narrativa se passar no teatro fazer
um paralelo sobre a vida e um espetdculo,
criando uma atmosfera que remeta a
espacos teatrais. Além disso, os
personagens irdo ter paletas de cores
especificas, representando o universo em
que cada um € protagonista. Cada
personagem ird assumir uma paleta com a
base formada pela seguintes cores:
vermelho, roxo, amarelo e azul, escolhidas
apods estudos de composicdo de tons. No
momento em que dois dos personagens se
encontram, a paleta da cena contard com
a presenca das cores principais de cada
personagem juntas

Wenino

cores bdoe
de cada
PRT\UCTGRE
MW p ereondgek

,’QV\\'\O(
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6.3 CONCEPT DESIGN

O conceito da ideia frata-se de
uma metalinguagem, uma vez que a
idéia central da narrativa é a
protagonista escrever um roteiro sobre
a propria vida, fazendo um paralelo da
vida com uma peca de teatro. Apesar
de se fratar de um curta-metragem, a
producdo serd como uma pecda
teatral, uma vez que todos cendrios
serdo montados no palco. Desse
modo, trata-se de um espetdculo
sobre um espetdculo, e na fase de
roteiro, um roteiro sobre a personagem
escreverumroteiro.

A inspiracdo para o
desenvolvimento do roteiro foi um
texto escrifo pela autora no ano de
2016. Esse texto foi utilizado como
conceito principal para producdo da
narrativa e a partir dele, desenvolveu-
se as caracteristicas dos personagens e
todaatrama.

)(e)d”o QQOY’(\AO ?Q\

A vida é como uma grande peca de
teatro em que ndés mesmos escrevemos o
roteiro. Talvez no meio da pec¢a algo ndo
saia como planejado e tenhamos que
improvisar, mas todo mundo sabe que as
melhores histérias sofrem reviravoltas até
chegarem no final feliz. N&és vivemos
vdrios papeis: de filho, pai, irmdo, amigo,
colega, funciondrio, chefe, avé... Na
vida de alguns seremos coadjuvantes,
de outros protagonistas e de muitos
apenas figurantes. Mas € como dizem no
teatro: independente do seu papel, dé o
seu melhor. Seja o melhor figurante, o
melhor coadjuvante e o melhor
protagonista que puder. Assim, vocé ird
envolver e conquistar o puUblico, que ird
aplaudir a sua histéria e ndo se
esquecerd de vocé mesmo quando a
cortinase fechar.

d allocd ew 106
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7.1 SINOPSE/STORYLINE

Uma garota assiste a um grande espetaculo:
sua prdpria vida.

7.2 PUBLICO ALVO

O curta-metragem visa atingir
diferentes camadas de significado para
publicos distintos, por promover uma
reflexdo sobre a vida e suas relacdes e
conexoes. Assim, o curta é destinado para
todas as pessoas independente da faixa
etdria, género ou profissdo.

Por se tratar de um tema amplo, ndo
foi abordado o contexto atual da
pandemia do COVID-19. O contexto atual
foi levado em consideracdo, porém a
intencionalidade do curta-metragem
proposto &€ de ser uma trama atemporal,
com cendrios e atmosferas simbodlicas que
poderiam se passarem qualquer contexto.

h

todos, 0¢, generos, idades e peofisoes

Publico geral:

AT‘GWPOY‘d“ddﬂ‘e:
1o cerd abocdado o confedo do COVID9
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7.3 PRE-ROTEIRO

O curta comeca mostrando uma personagem feminina
Jovem encarando uma folha de papel em branco, mas nao
consegue pensar em nada para escrever. Ela desiste de
escrever e entdao comeca a mostrar a rotina dela
desempenhando varios papeis na vida: de filha, amiga e
estudante. Aparece ela em uma mesa de Jjantar com a
familia, no bar com os amigos e na biblioteca. Entre
essas cenas, ela passa por um ponto de Onibus
cotidianamente, sempre encontrando com trés pessoas
desconhecidas. Todos sempre com roupas com tons
apagados, apenas ela com roupas coloridas. Surge entdo o
questionamento, quem sdo esses figurantes da vida dela?
Em seguida, mostra um zoom em cada personagem e mostra
um pouco da vida desses figurantes sendo protagonistas
das proprias vidas. Uma dessas pessoas val ser um menino
que 1ra virar protagonista da vida da personagem
principal. Quando mostrar da vida dele, val mostrar ele
pedindo ela em casamento e apds isso mostra o inicio que
seria eles conversando no ponto de 6nibus, em uma linha
do tempo inversamente linear. A personagem reflete e faz
uma reflexdo que a vida & como uma peca de teatro, e nesse
momento é revelado que toda a trama se passa em um palco
teatral. Na cena final tera uma senhora com a mesma roupa
da protagonista na cena 1nicial escrevendo no mesmo
papel, que seria o roteiro. A cortina se fecha e a camera
se volta para a platéia, onde o Unico espectador é a

propria protagonista jovem.
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7.4 ROTEIRO

CENA 01
. L]
(5s)

CENA 02
[ N | EE
(10s)

CENA 03
[ J | [ ] |
(15s)

CENA 04
[ J | [ ] |
(10s)

CENA 05
[ B | L J
(20s)

CENA 06
L J [ ] |
(10s)

CENA 07
[ N | L J
(20s)

Titulo: O Script

Som de reldgio passando ao fundo.
aberta garota
encarando um caderno com folha em branco.

Fade 1in. Céamera

mostra uma sentada em uma mesa

Camera enquadra a mdao da personagem, que bate com o
lapis em cima do papel e comeca a trilha sonora com o
mesmo ritmo da batida. Ela respira fundo, fecha o
caderno e levanta. Camera enquadra caderno fechado e

titulo do curta aparece na capa do caderno.

Protagonista estd em seu quarto. Coloca o all star, o
cinto e pega a mochila. Coloca na mochila algumas
colsas e cadernos, inclusive o caderno do inicio.

Fecha a mochila e vail embora. Fade out.

Ela
mais trés pessoas. Todos

Som urbano. Fade in. estd no ponto de dnibus com
com roupas com tons palidos
e ela com tons vibrantes. Todos distraidos mexendo em

celular, ouvindo musica no fone ou lendo um livro.
Som do 6nibus chegando. Personagem principal caminha
até sair do adngulo da camera, como se estivesse indo

até o dnibus.

Personagem chega na biblioteca da faculdade. Tira a
mochila e procura um 1livro na estante. Pega um livro e
senta em uma mesa. Chega outro personagem que também

senta na mesa e ela explica a matéria para ele.

Personagem no ponto de &6nibus com as mesmas pessoas
desconhecidas. Som urbano no fundo e video em camera
rapida dos personagens esperando o 6nibus. Som de

6nibus chegando e a personagem sai de cena.

Personagem assistindo televisdo com a mde no sofa.
branca no rosto dos
da TV. Todos de
Protagonista com o controle remoto passa 0Os

Camera foca no sofda e 1luz
personagens representando a luz
pijama.
canais. Mae pede o controle e protagonista expressa
descontentamento. 43



CENA 08
EN nEm
(5s)

CENA 09
- .
(15s)

CENA 10
[ B | [ § |
(40s)

CENA 11
EEm EE
(5s)

CENA 12
EE NEm
(10s)

Protagonista novamente no ponto de Onibus. Camera

rdpida mostra os mesmos personagens esperando.

Protagonista em um bar com duas amigas. Elas riem e

bebem cerveja. Fazem um brinde. Protagonista vira o

Copo.
Protagonista no ponto de 6nibus. Ela senta e observa
os outros personagens.

NARRADOR (PROTAGONISTA EM PRIMEIRA PESSOA)

Naquele dia o dnibus demorou a passar. Todos
Oos dias eu passava por aquele ponto e via
aquelas pessoas que para mim,

figurantes. Me pensando

eram Como
peguei
Serd que aquele senhor que

em quem
seriam eles.
sempre estava lendo jornal tinha filhos?
Esposa? Netos? Ou agquela moca que sempre
estava tdo bem vestida. O que serd que ela
fazia? Tinha um garoto também. Sempre com um
semblante pensativo e seu fone de ouvido. O
gue sera que ele gostava de ouvir?

Durante a narracao, o foco fica nos personagens
distraidos no momento que estdo sendo citados. Quando
a musica

comeca abafada com a camera focada no fone e em

ela fala do gque o garoto gosta de ouvir,

seguida a musica aumenta a intensidade como trilha
todos os
fica colorida nesse

sonora do curta. Plano geral mostra

personagens e a roupa deles

momento.

O senhor fica com uma blusa azul e a paleta de cores das

cenas é azul. Mostra cena dele e de uma senhora

dancando musica lenta.

Corta para cena de duas poltronas, ele sentado em uma

lendo Jjornal e uma senhora sentada em outra

costurando. Corta para a mesma cena s6 gque com a
poltrona da senhora vazia. Ele para de ler o jornal e

abaixa a cabeca.
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CENA 13
um um
(10s)

CENA 14
[ § | L J
(10s)

CENA 15
L] L]
(3s)

CENA 16
L] L]
(3s)

CENA 17
L] L]
(10s)

CENA 18
[ N | L J
(20s)

CENA 19
L J | [ J
(30s)

Mulher do ponto de 6nibus fica com roupa cor amarelo e
a paleta de cores das cenas é amarela. Mostra flashes
dela desenhando modelos de roupas e depois dela com
um manequim e fita métrica.

Cenas dela sentada com roupas e cabelos diferentes,
pegando testes de gravidez diferentes, com expressao
de tristeza.

Camera fechada preenchendo uma ficha de adocéao.

Mulher abracando e beijando uma crianca.

Menino do ponto de 6nibus fica com roupa cor roxa e a
paleta de cores das cenas é roxa. Mostra flashes dele
estudando musica e tocando guitarra.

olhando
para a camera e sorri. Em seguida é revelado que ele
em pé na

Menino agacha e abre uma caixa de aliancas,

estd pedindo a protagonista em casamento,

frente dele. Ela aceita e eles se abracam, ele a

levanta no colo. Paleta de cores da cena: roxo e

vermelho.

NARRADOR (PROTAGONISTA EM PRIMEIRA PESSOA)

Descobri que ele gostava de ouvir rock e que
também gostava muito de folk. Mas ninguém
diria gque esse mesmo garoto, uns anos mais
tarde, iria gostar de ouvir também um pagode
aos domingos.
Durante a Protagonista e menino se
conhecendo no ponto de &onibus,
Apbs isso, flashes deles no sofa da casa dela comendo
pipoca, deles no quarto dela deitados na cama, close

nos ténis deles juntos, sendo o dela vermelho e o dele

narracao:
conversando e rindo.

roxo.
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CE

NA 20

(30s)

CENA 21

e
(20s)

CENA 22

LB
(15s)

CENA 23

N
(10s)

CENA 24

N
(15s)

NARRADOR (PROTAGONISTA EM PRIMEIRA PESSOA)

E muito louco como a vida é. Me dei conta que
cada pessoa que passa do meu lado tem uma
vida tdo complexa quanto a minha. Cada um é
protagonista da prdépria histdria. Pode ser
gque eu nunca os conheca, mas as vezes
figurantes também podem se tornar
protagonistas.

Durante a narracdo: Protagonista no ponto de 6nibus,
observando os demais personagens agora Com roupas
coloridas. Quando ela fala sobre figurantes se
tornarem protagonistas, ela e o garoto se olham e dao
um sorriso timido um para o outro.

NARRADOR (PROTAGONISTA EM PRIMEIRA PESSOA)

E como se a vida fosse uma grande peca de
teatro. E como dizem para os atores:
independente do seu papel, dé o seu melhor.
Seja o melhor figurante, o melhor
coadjuvante e o melhor protagonista que
puder.

Durante a narracao: Personagens no ponto de 6nibus,
camera afasta e é revelado que eles estdo na boca de
cena de um teatro. Corta para 1iflashes da garota
pegando o jornal do velho do chdao, no ponto de dnibus.
Corta para cena da protagonista abracando a mae.
Corta para cena abracando as amigas. Corta para cena
estudando misica com o namorado.

Senhora escrevendo no mesmo caderno do cendrio do
inicio. Cortina do teatro se fecha.

NARRADOR (PROTAGONISTA EM PRIMEIRA PESSOA)

O roteliro estd em nossas maos.

Trilha sonora aumenta intensidade e camera se volta
para a platéia, onde protagonista Jjovem esta
assistindo sozinha. Fade out.

Fade in. Trilha sonora continua e créditos aparecem
na tela em cima de 1imagens de detalhes das

cenografias.
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7.5 STORYBOARD













3.ESTUDOS

CENOGRAF:A|




Conforme previamente mencionado, a cenografia Mbﬂ‘MlO |
da trama serd composta de mddulos em caixas de
papeldo. Essas caixas proporcionardo cendrios simbdlicos

30cm
e facilitardo a execucdo por permitirem a criacdo de

]

conceitualmente. Assim, a partir desse conceito, foram

definidos trés tamanhos de caixa que, juntos, irdo compor
todos os cendrios a serem construidos para o curta- 40cm
metragem. | |
400\AJ77
A0C™
S

diversos cendrios com 0os mesmos modulos. Assim, \
90
possuem um grande potencial estético devido a 7 ‘ﬁv
variabilidade que o mesmo objeto possibilita M
bdulo 2

Para definicdo dos mdédulos padrdo, foram \
pesquisados os tamanhos de caixas de papeldo ”
disponiveis no mercado, de modo a viabilizar a execucdo

da cenografia com baixo orcamento. Além disso, foram

realizados estudos volumétricos compostos por caixas

nesses trés modulos. O resultado possibilitou a criacdo de

diversas espacialidades. As imagens a seguir representam

os estudos para trés cendrios do curta metragem: O ponto

de Onibus, a escrivaninha e a biblioteca. '\N
n 4%'

50cm

O PONTO
o | ] DE ONIBUS

O ponto de énibus € o cendrio mais recorrente durante toda a trama, pois € o local
de encontro dos quatro personagens durante suas rotinas. Para compor esse cendrio,
foram pensados quatro bancos que serdo feitos de puffs quadrados revestidos com
papeldo, uma parede composta por caixas do mddulo 1 em diferentes recuos, e uma
sinalizacdo do ponto, composta por caixas em modulo 1 e mddulo 2. Além das caixas,
estar@o presentes também nesse cendrio artes grdficas, indicando o ponto de &nibus. A
iluminacdo terd papel fundamental, iluminando as caixas de diferentes tonalidades de
acordo com aatmosferade cada cena.
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o cdixas
lluninagao < >
proprid ~— .\/;;ba(ulog vdciados

A
ESCRIVANINHA

% cdixde
wddulo

A escrivaninha também é um importante cendrio da narrativa, visto que a mesma
comeca e termina nesta ambientacdo. Para esse cendrio, pretende-se utilizar caixas dos
3 mddulos compostas em uma estante. Essa diferenca de niveis e tamanhos auxilia na
criacdo de uma atmosfera que represente a confusdo mental da protagonista, visto que
a mesma ndo consegue pensar No roteiro no inicio da narrativa. Além disso, a mesa
também serd composta por caixas, em modulo 2. Além das caixas, estardo presentes
nesse cendrio o caderno do roteiro, uma xicara de café, o Iapis e dois abajures, que irdo
ter luz propria em cores quentes, criando um cendrio mais intfimista. A iluminacdo geral
também serd com luz quente, puxando para tons vermelhos por se tratar da cor base da
paleta da personagem.

wbdulo %

= e W
wodulo 2 , 7, ] A

P = i
BIBLIOTECA

(o, variados, ¢ , o
., \ - | > 11 cdixds

A biblioteca € um cendrio de passagem da narrativa, onde a personagem,
exercendo seu papel de estudante, da monitoria para outro aluno. Para esse cendrio,
pretende-se utilizar caixas em modulo 3 para compor a estante, que hora possuem vaos
para colocar livros, hora ndo. A mesa também serd composta pelos mdodulos, em
tamanho 2. A paleta de cores também seguird as cores da paleta base da personagem,
utilizando tons proximos ao vermelho tanto nos objetos, quanto nailuminacdo.
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O conteudo deste trabalho até a etapa de pré-producdo e estudos de cenografia
foi apresentado no dia 08/05/2020 na pré banca de TFG. A partir dessa apresentacdo, os
professores avaliadores Glauco Cocozza e Gabriela Carneiro, bem como e o diretor de
arte Marcos Carvalheiro, colaboraram com sugestoes para o desenvolvimento do curta-
metragem. Com base nessas sugestoes, a autora, juntamente com o orientador Juscelino
Machado Junior, optaram por algumas mudancas no roteiro previomente proposto.

O roteiro original foi mantido, porém com algumas adaptagdes. A principal
mudanca foi sair do ambiente controlado do teatro e explorar a cidade como cendirio.
Desta forma, apenas as cenas de inicio e fechamento do curta-metragem se passariam
no teatro. J& as demais cenas no decorrer do enredo, aconteceriam na cidade e em
outras locacgdes. Assim, foi possivel manter a ideia das caixas modulares para compor a
cenografia das cenas que acontecem no teatro e, ao mesmo tempo, enriquecer o curta
com locagodes urbanas. Dessa forma, foi possivel mostrar o olhar da autora sobre a
cidade, além de possibilitar outras formas de composicdes cenogrdficas nas demais
locacoes.

Outra mudan¢a no roteiro foi a decisdo de considerar o 'Pk"l\l\o'l?d'ls
contexto da pandemia na histéria. Devido ao fato de as cenas WW‘W\QW::
aconfecerem em ambientes urbanos ndo confrolados, seria dificil
realizar um curta-metragem atemporal, pois pessoas poderiom se
deslocar com mdscaras a qualguer momento. Assim, optou-se por
abordar a pandemia como contexto, mas ndo como temdtica do ’ ”
enredo. O elenco utiliza mdscaras nas cenas em publico, como —

. : . Cidade cowmo cendio
acontece na vida real na atualidade. A pandemia passou a ser o

novo normal da humanidade, e assim, como narealidade, o contexto Q

pandémico foi abordado de forma natural no curta-metragem. s o
Além disso, houve alteracdes nas histdrias dos personagens .

secunddrios. Optou-se por abordar a deficiéncia visual e a falta de Mbordagen. do

acessibilidade na cidade para a personagem de cor amarelo, € para o fexto pandewico
a personagem de cor azul, um contexto de luto, o qual muitas pessoas
tém passado atualmente devido as perdas ocasionadas pelo COVID-
19. O curta-metragem ndo deixa claro se a personagem perde a mde
para o virus, o espectador pode ou ndo interpretar que se trata de
uma vitima da pandemia.

Optou-se também por incluir a musica como elemento
fundamental na vida da protagonista, sendo uma valvula de escape 5
para a rotina mondtona e cadtica. Assim, foi possivel deixar a
personalidade da personagem mais definida, uma vez que a
cenografia do seu quarto seria composta por capas de vinil e seu local
de frabalho seria em um sebo. Além disso, € a paixdo pela musica que
une a vida da protagonista com a vida do personagem de cor roxa, Muica cono elewentld

que passa de figurante para protagonista na vida da garota. wpoctale wo eV‘V"'4055
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O titulo do curta-metragem também foi alterado. No trabalho apresentado na
banca de TFG 1, o titulo seria "O Script”. O novo titulo escolhido, “Sonder” consiste em
uma palavra de origem alemad que tem como significado a realizacdo de que qualquer
individuo que passe aleatoriamente por vocé estd vivendo uma vida tdo intensa e
complexa quanto a sua. O conceito dessa palavra foi de encontro com a temdtica
proposta para o filme. Além disso, desperta a curiosidade no espectador para saber o
significado do termo que dd origem ao titulo da producdo.

Desse modo, apds a definicdo
das alteracdes citadas, foram feitas QOV\4Q{
as devidas adaptacdes no roteiro D
qualquer 1ndividuo que passe

para desenvolvimento das etapas aleatoriamente por vocé esté

seguintes de producdo. vivendo uma vida t&o intensa e
complexa quanto a sua.

9.1 ROTEIRO FINAL

ROTEIRO SONDER
ROTEIRISTA: JESSICA SPIRANDELLI DE QUEIROZ
ASSISTENTE DE ROTETIRO: RUBENS SPIRANDELLT

Observacdes:

*O curta se passa no atual contexto do COVID-19. Nas cenas gravadas, em
publico, os atores utilizam mascaras.

*Ndo ha didlogos, apenas narracdo em primeira pessoa da protagonista.

FADE IN

1 INT. TEATRO, DIA.

LETICIA

(Jovem)

Som de reldgio passando ao fundo. Cémera aberta mostra uma garota sentada

em uma mesa encarando um caderno com folha em branco. Cadmera engquadra a mdo

da personagem, qgue bate com o lapis em cima do papel no ritmo do som do

reldgio. Close em objetos da cenografia que representam objetos importantes

na vida da protagonista. Ela respira fundo, fecha o caderno e levanta.

Cémera enguadra caderno fechado e titulo do curta aparece na capa do

caderno.
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2. INT. QUARTO, DIA.

LETICIA

Garota acorda, desliga o despertador e levanta (com ruidos urbanos ao

fundo) .

NARRADOR

Eu acordo todo dia na mesma cama.

3. INT. COZINHA, DIA.

LETICIA

Coloca café na xicara.

NARRADOR

Tomo o mesmo café da manhia.

4. INT. VARANDA, DIA.

LETICIA

Bebendo café na xicara.

5. EXT. SEBO, DIA.

LETICIA

Chega no Sebo. Ela trabalha no caixa com expressdo de tédio e recebe

dinheiro de uma cliente.

NARRADOR

Faco o mesmo caminho para o trabalho.

6. EXT. AVENIDA RONDON PACHECO E AVENIDA JOAO NAVES, DIA.

Carros passando na cidade.

NARRADOR

Na cidade, carros passavam com pressa.
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7. EXT. CENTRO DE UBERLANDIA, DIA.

Cenas alternadas Leticia andando na cidade e tomadas espontdneas de pessoas

utilizando o espaco urbano.

NARRADOR
Pessoas andavam na rua. Algumas trabalhavam, algumas esperavam o Onibus.

Tudo me parecia tdo mondtono e cadtico ao mesmo tempo.

8. INT. LOCAL INDEFINIDO, DIA.

Disco rodando na vitrola. Leticia coloca a vitrola para tocar e trilha

sSonora comeca.

NARRADOR
Em meio a essa pressa de tudo e de todos, a musica era minha valvula de

escape.

9. INT. SALA DE MUSICA, NOITE.

LETICIA

Tocando piano. Cena se repete entre as cenas 10 e 17.

10. INT. BANHEIRO, DIA.

LETICIA

Lava o rosto e escova os dentes, olhando para o espelho.

11. INT. QUARTO, DIA.

LETICIA

Passa a mdao na gata.

12. INT. QUARTO, DIA.

LETICIA

Close: amarra o cadarco, All star vermelho.
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13. INT. BANHEIRO, DIA.

LETICIA

Coloca a médscara olhando para o espelho.

14. INT. QUARTO, DIA.

LETICIA

Coloca o caderno na mochila e sai do guarto.

15. INT. HALL PREDIO, DIA

LETICIA

Aperta o botdo do elevador.

16. INT. ELEVADOR, DIA.

LETICIA

Com mochila, na costa, pega elevador. Figurante no elevador, com o qual ela

ndo tem nenhum tipo de interacéo.

17. EXT. RUAS NO CENTRO DE UBERLANDIA, DIA.

LETICIA
Andando pela cidade.

18. EXT. PONTO DE ONIBUS, DIA.

LETICIA, MAX, JULIA E VITORIA

18.0 No ponto de édnibus junto com outras 3 personagens, trajando roupas com

cores claras. Ndo hd interacdes;

VITORIA - sequra uma caixa térmica,

MAX - escuta musica no fone;
JULIA -1& um livro.

18.1 Onibus passa trés vezes e a cada passagem 0S personagens aparecem com

roupas e posicbes diferentes, indicando a passagem dos dias. Apds a

terceira passagem do énibus, 0s 4 personagens aparecem com roupas em tons

vibrantes.
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18.2 Onibus 2° dia: (Modifica posicdes e traijes)

18.3 Onibus 3° dia - (Modifica posicdes e trajes) Onibus demora a passar e

personagens olham no reldégio e se olham.

Durante a narracdo, a cémera foca em cada personagem no momento gque a

protagonista os menciona. Quando ela fala sobre o fone de ouvido, comeca

uma musica abafada, que se intensifica virando trilha sonora do curta.

NARRADOR

Naquele dia o 6dnibus demorou a passar. Aproveiteil aquele tempo para refletir
sobre aquelas pessoas que eu via todos os dias, mas que eram como figurantes
na minha vida. Me peguei pensando sobre a vida dessas pessoas. Quais seriam
suas histdérias, suas lutas? Uma das garotas tinha um semblante tdo triste,
e estava sempre lendo um livro. Seria essa a sua valvula de escape? Ja a
garota com a caixa térmica, me parecia uma pessoa muito forte. Tinha um
garoto também, que estava sempre com seu fone de ouvido. O que serd que ele

gostava de ouvir?

19. INT. COZINHA, DIA.

VITORIA

Veste roupa amarelo vibrante; abre a geladeira gue estd vazia.

20. INT. - INT. SALA, DIA.

VITORIA

Pega um cofrinho e retira as moedas.

21. INT. - COZINHA, DIA.

VITORIA

Close no liguidificador fazendo o geladinho.

22. EXT. — PRACA CLARIMUNDO CARNEIRO, DIA.

VITORIA

Personagem atravessa a rua e chega na praca. Oferece geladinho mas a pessoa

recusa.
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23. EXT. - RUA DOUTOR LACERDA, DIA.

VITORIA

Personagem subindo em uma rua inclinada com dificuldade. Calcada

inacessivel. Pessoa na rua recusa o geladinho.

24 . INT. - SALA, DIA.

JULIA

Coloca o mesmo livro gue estava lendo no ponto de dnibus na estante. Camera

foca na porta retrato na estante com fotografia dela e da mae.

25. INT. - QUARTO, DIA.

JULIA

Sentada ao lado de um doente na cama. Ela segura a mdo da mae doente.

26. EXT. — CEMITERIO, DIA.

JULIA

Triste Olhando para a ldpide. Joga uma flor azul sob a lapide.

27. INT - QUARTO, DIA.

MAX

Tocando guitarra, compondo e escrevendo em um papel. Fle amassa o papel e

joga no lixo.

28. EXT. — PONTO DE ONIBUS, DIA.

MAX E LETICIA

Garoto sequra partituras e a protagonista vé e puxa assunto com ele.

29. EXT. RUA DA PRACA, DIA.

MAX E LETICIA

Garoto e protagonista saem juntos andando na rua.
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30. INT. - QUARTO LETICIA, NOITE.

MAX E LETICIA

Leticia mostra capas dos vinis no seu guarto para Max.

31. INT. - SALA DE MUSICA, DIA.

MAX E LETICIA

Camera fecha sobre o personagem tocando qguitarra; abre revelando a

protagonista, no teclado, junto dele.

32. INT. - SALA DE MUSICA, DIA.

MAX E LETICIA

Garoto e garota tocando juntos novamente.

33. EXT. — TERRACO EDIFICIO CHAMS, TARDE/POR DO SOL.

MAX E LETICIA

Ambos, tocando com uma banda, ele na guitarra e ela no teclado. Além deles

tem um vocalista e um baterista. Eles estdo gravando um clipe. E revelado os

bastidores, com a diretora do curta metragem na cdmera dirigindo o clipe.

Apds a gravacdo, ambos se abracam. Leticia pega na mdo de Max.

NARRADOR
Descobri que nosso estilo musical era parecido. E que figurantes também

podem se tornar protagonistas.
34. INT. - TEATRO, DIA.
DIRCE

(Protagonista idosa)

Escrevendo no final do caderno (terminando a histdria)

NARRADOR

E como se a vida fosse uma grande peca de teatro. Encontraremos figurantes,
coadjuvantes e protagonistas. Mas independente do papel que assumem, todos
sdo protagonistas das prédprias histdérias e vivem uma vida tdo intensa e

complexa quanto a sua.
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35. EXT - PONTO DE ONIBUS, DIA.

LETICIA, VITORIA E JULIA

Ajuda a Vitdria a chegar no d6nibus que parou longe; em seguida, pega o

livro, no chdo, e entrega a Julia.

36. EXT. - SALA, DIA.

LETICIA E MAX

Sentada ao lado do Max, auxilia-o na composicao.

37. INT. — TEATRO, DIA.

DIRCE
(Leticia na versédo idosa)

Termina de escrever e fecha o caderno. A cortina se fecha.

NARRADOR

O roteiro estéd em nossas maos.

Camera se volta para a platéia, onde a Unica espectadora é a prépria Leticia

Jjovem.

FADE OUT

FIM
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9.2 STORYBOARD FINAL
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10.

PRO

DUCAO



10.1 DECUPAGEM

A fim de colaborar com o processo de gestdo da producdo e facilitar a
organizacdo das gravacoes, foi produzida a tabela de decupagem, com todas as
informacdes necessdrias para a execucdo do filme. Nesta tabela, colocou-se todos os
itens que estariam presentesem cada cena, bem como a data de gravacdo das mesmas.
A tabela foi enviada também para os atores, para que os mesmos soubessem as datas de
cadagravacdo, aslocagoes e seus figurinos.

12/05/2021 TEATRO CAIXAS DE CADERNO, LETICIA MACACAO
MANHA PAPELAO, CANETA, VERMELHO,
RELOGIO, TENIS, BANCO COLAR
VITROLA,
MOCHILA,
ABAJUR, FLORES
01/05/2021 QUARTO CAPAS DE VINIS, CAMA, LETICIA PIJAMA:
MANHA LETICIA MESA DE COBERTA CALCA PRETA
CABECEIRA, VERMELHA, E BLUSA
CADERNO RELOGIO VERMELHA
01/05/2021 COZINHA BANCADA CAFE, LETICIA -
MANHA COZINHA XICARA E
GARRAFA
05/05/2021 VARANDA MESA XICARA E LETICIA PIJAMA
MANHA BANCO
13/05/2021 SEBO CENOGRAFIA LIVRO, LETICIA, JARDINEIRA
MANHA GERAL SEBO DINHEIRO | FIGURANTE | PRETA, BLUSA
LAURA XADREZ,
COLAR
(DIA 1)
13/05/2021 VIADUTO CIDADE COMO - - -
TARDE RONDON CENARIO
PACHECO
13/05/2021 AV. CIDADE COMO MOCHILA LETICIA FIGURINO
MANHA FLORIANO CENARIO DIA 1
PEIXOTO
01/05/2021 SALA MESA, FORRO VINIL, LETICIA -
MANHA MUSICA VERMELHO VITROLA
14/05/2021 SALA PARTITURAS NA PIANO, PUFF LETICIA SAIA FLORAL
MUSICA PAREDE VERMELHO E BLUSA
(VERMELHAS E VERMELHA
BRANCAS),
ABAJUR, VASO
COM FLORES,
QUADRO
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10 05/05/2021 BANHEIRO CENOGRAFIA TOALHA LETICIA PIJAMA:
MANHA GERAL BANHEIRO | VERMELHA, CALCA PRETA
TOALHA ESCOVA E BLUSA
DE DENTES VERMELHA
11 01/05/2021 QUARTO CAPAS DE VINIL GATA LETICIA PIJAMA:
MANHA LETICIA NA PAREDE, MESA CALCA PRETA
DE CABECEIRA E BLUSA
VERMELHA
12 01/05/2021 QUARTO = CAMA, ALL LETICIA ALL STAR,
MANHA LETICIA STAR MEIAS,
JARDINEIRA
PRETA (DIA 1)
13 05/05/2021 BANHEIRO CENOGRAFIA MASCARA LETICIA FIGURINO
MANHA GERAL BANHEIRO PRETA LETICIA DIA 1
14 01/05/2021 QUARTO = MOCHILA, LETICIA FIGURINO
MANHA LETICIA CADERNO, LETICIA DIA 1
CAMA
15 05/05/2021 | HALL PREDIO - BOTAO LETICIA -
MANHA ELEVADOR
16 05/05/2021 ELEVADOR CENOGRAFIA MOCHILA LETICIA, LETICIA:
MANHA GERAL ELEV. FIGURANTE | FIGURINO DIA
PANORAMICO RUBENS 1
RUBENS:
CORES
APAGADAS
17 13/05/2021 RUAS CIDADE COMO MOCHILA LETICIA FIGURINO
MANHA CENARIO LETICIA DIA 1
18 02/05/2021 PONTO DE CIDADE COMO CAIXA LETICIA LETICIA: 3
TARDE ONIBUS CENARIO TERMICA, MAX FIGURINOS EM
LIVRO, JULIA VERMELHO
FONE DE VITORIA VIBRANTE.
OUVIDO, DEMAIS
MOCHILA, ATORES: 2
PARTITURAS FIGURINOS
BENGALA APAGADOS E
1 FIGURINO
VIBRANTE
COM A SUA
COR. TODOS
DE MASCARA
19 11/05/2021 | COZINHA SIX CENOGRAFIA GELADEIRA VITORIA VESTIDO
TARDE GERAL COZINHA AMARELA AMARELO
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20 11/05/2021 SALA MESA AMARELA, | COFRINHO, VITORIA -
TARDE CADERNO MOEDAS
21 02/05/2021 COZINHA MESA AMARELA LIQUIDIFI- VITORIA -
MANHA CADOR
22 02/05/2021 PRACA CIDADE COMO CAIXA VITORIA, VITORIA:
TARDE CLARIMUNDO CENARIO TERMICA, | FIGURANTE BLUSA
CARNEIRO BENGALA VICTOR AMARELA,
OCULOS E
CALCA.
VICTOR:
CORES
APAGADAS.
AMBOS DE
MASCARA.
23 02/05/2021 RUA DR. CIDADE COMO CAIXA VITORIA, VITORIA:
TARDE LACERDA CENARIO TERMICA, | FIGURANTE BLUSA
BENGALA NETO AMARELA,
OCULOS,
CALCA. NETO:
CAMISTA
AMARELA.
AMBOS DE
MASCARA.
24 06/05/2021 SALA PAPEIS CONTACT LIVRO, JULIA BLUSA AZUL
MANHA AZUIS, ESTANTE C/ PORTA
LIVROS, FLORES, RETRATO
CADERNO COM FOTO
25 06/05/2021 | QUARTO MAE STENCIL AZUL CAMA, JULIA BLUSA AZUL,
MANHA JULIA PARA CABECEIRA COBERTA | FIGURANTE | AMBAS DE
AZUL, ANGELICA | MASCARA.
TRAVESSEIRO
26 06/05/2021 CEMITERIO CIDADE COMO FLOR AZUL JULIA ROUPA
MANHA SAO PEDRO CENARIO PRETA,
LENCO AZUL
27 08/05/2021 | QUARTO MAX | COMPUTADOR, GUITARRA, MAX CAMISETA
TARDE VIOLAO, CANETA, ROXA, BONE
QUADROS, CADERNOS,
JOGOS, LIXO
PARTITURAS,
RECADOS,
CONTROLE VIDEO
GAME
28 08/05/2021 | SALA MUSICA PARTITURAS TECLADO, LETICIA E LETICIA
TARDE PAREDE, GUITARRA, MAX CAMISETA
BRANCAS, ROXAS, | CADERNO, VERA/\&HA:
VERMELHAS gﬁﬁggxé CAMSETA
ROXA
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29 02/05/2021 PONTO DE CIDADE COMO | PARTITURAS | LETICIA E AMBOS COM
TARDE ONIBUS CENARIO MOCHILA MAX FIGURINO DO
DIA 3
(COLORIDOS)
30 02/05/2021 PRACA CIDADE COMO - LETICIA E ALL STAR
TARDE ADOLFO CENARIO MAX VERMELHO E
FONSECA TENIS ROXO
31 08/05/2021 QUARTO CENOGRAFIA VINIS LETICIA E LETICIA
TARDE LETICIA GERAL QUARTO PAREDE MAX CAMISETA
VERMELHA,
MAX
CAMISETA
ROXA
32 08/05/2021 SALA DE PARTITURAS NA TECLADO, LETICIA E LETICIA
TARDE MUSICA PAREDE, GUITARRA, MAX CAMISETA
BRANCAS, ROXAS, | CADERNO, VERMELHA,
VERMELHAS BANCOS MAX
CAMISETA
ROXA
33 08/05/2021 TERRACO CIDADE COMO TECLADO, LETICIA LETICIA
TARDE EDIFICIO CENARIO GUITARRA, MAX JAQUETA E
CHAMS M'E/E?EFR%NE FIGURANTES BLUSA
SN ANGELICAL | VERMELHA,
TRIPE. AURA, MAX
CLAQUETE, | RODRIGO, JAQUETA E
PRANCHETA, MATHEUS, BLUSA ROXA.
AGUA JESSICA DEMAIS
INTEGRANTES
ROUPA PRETA
34 12/05/2021 TEATRO CAIXAS DE CADERNO, DIRCE VESTIDO
MANHA MUNICIPAL PAPELAO, CANETA, VERMELHO,
RELOGIO, TENIS, COLAR,
VITROLA, OCULOS DE
MOCHILA, GRAU
ABAJUR, FLORES
35 02/05/2021 PONTO DE CIDADE COMO CAIXA LETICIA FIGURINOS
TARDE ONIBUS CENARIO TERMICA, VITORIA DIA 3
BENGALA, JULIA (COLORIDOS)
LIVRO
36 08/05/2021 SALA DE PARTITURAS NA TECLADO, LETICIA LETICIA
TARDE MUSICA PAREDE, GUITARRA, MAX CAMISETA
BRANCAS, ROXAS, | CADERNO, VERMELHA,
VERMELHAS BANCOS MAX CAMISETA
ROXA
37 12/05/2021 TEATRO CAIXAS DE CADERNO, LETICIA, DIRCE: VESTIDO
MUNICIPAL PAPELAO, CANETA DIRCE VERMELHO,
RELOGIO, TENIS, ?g%&?-
,\ng?_ﬁ& MACACAO
ABAJUR, FLORES VERMELHO.
, AMBAS C/
COLAR
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10.2 VISUALIDADE CENICA: DIRECAO DE ARTE,
CENOGRAFIA E LOCACOES

Para compor a visualidade do curta-metragem Sonder, foi feito um frabalho de
direcdo de arte que buscou transmitir, por meio das imagens exibidas no fime,
mensagens ndo verbais ao espectador. Devido a auséncia de didlogo na trama, foi
necessario que as historias fossem contadas mediante a composicdes visuais, € para isso,
foi fundamental pensar em como as cores, cenografias e locacdes poderiam ajudar a
contar essa narrativa. Neste topico, serd explicado como a autora, com todo o
conhecimento adquirido durante sua formacdo em arquitetura e urbanismo, projetou e
executou essas visualidades cénicas e como se deu a escolha das locacdes e espacos
urbanos.

As cores possuem um papel fundamental na direcdo de arte do curta-metragem.
Foi definida uma cor base para cada personagem com o objetivo de representar os
diferentes universos em que cada um era protagonista. Com base nisso, toda a definicdo
de cores foifeita segundo o que se queria transmitir sobre cada uma das personagens.

A cor base da protagonista € vermelha. Essa escolha foi feita principalmente
devido ao vermelho ser uma cor diretamente ligada a espacos teatrais no imagindrio
coletivo, uma vez que, na maioria dos casos, essa é a coloracdo das cortinas e poltronas.
Como o conceito do curta transcorre em a vida ser como uma peca de teatro, essa foi a
cor escolhida para a protagonista. Além disso, o vermelho € uma cor forte e vibrante, que
se destacaria dos demais personagens no primeiro ciclo do flme, no qual a protagonista
se vé fechada em seu préprio universo interior.

B O vermelho é uma cor precursora que chama
B atencdo, seus tons e matizes sugerem insensibilidade e
preocupacdo apendas consigo mesmo. Pode-se
perder a nocdo de tempo quando se estd cercado
por ela: teatros, restaurantes, bares e cassinos podem
ser deliberadamente decorados com ela por essa
razdo. (LUCY, 2000, p.19)

Imagens do curta-metragem

que expressam a paleta de

cores vermelha escolhida para a

protagonista. Fonte: 80
desenvolvido pela autora.



A cor base do garoto € roxa. Foi escolhida principalmente por ser uma cor proxima
do vermelho no circulo cromdtico, que representa a cor base da protagonista. Isto
porque, esse seria o personagem que mais se aproxima da protagonista na narrativa,
nesse sentido pensou-se que seria interessante que suas cores fossem as mais proximas
entfre as quatro cores escolhidas para os personagens. Além disso, violeta € uma cor
frequentemente associada a tecnologia e a criatividade. De acordo com Marie Louise
Lucy, emseu livro “O poder das cores no equilibrio dos ambientes” (2000), o violeta possui
uma vibracdo muito répida e estimula a criatividade musical e artistica. Visto que um dos
hobbies do garoto consiste em jogar videogame e ele trabalha com composicdo de
musicas, O roxo era uma cor gue ia de enconfro ao universo pensado para esse
personagem.

\ =
R

Circulo cromatico com as cores da paleta pensada Imagens do curta-metragem que
para cada personagem. E possivel perceber que o expressam a paleta de cores roxa
roxo e o vermelho sdo cores proximas. Fonte: escolhida para o personagem. Fonte:
desenvolvido pela autora. desenvolvido pela autora.

J& para o universo da personagem com
dificuldades financeiras, pensou-se na cor amarela,
uma vez que essa cor € frequentemente associada
ao estimulo da fome. Além disso, € uma cor que, no
seu fom saturado, tfraz uma sensacdo energética.
De acordo com Lucy (2000), o amarelo “é uma cor
quente e expansiva, que ativa a mente e abre-a
para novas ideias. Ela nos ajuda a assimilar
conhecimentos e expande a consciéncia de uma
realidade maior”. Tais caracteristicas vdo de
encontro a personalidade da personagem, que

Imagens do curta-metragem que estd batalhando mesmo em meio as dificuldades.
expressam a paleta de cores

amarela escolhida para a 81
personagem. Fonte: desenvolvido
pela autora.




Imagens do curta-metragem que
expressam a paleta de cores azul
escolhida para a personagem. Fonte:
desenvolvido pela autora.

855860 K #E9B0MA K #92008F K 093136 K ESCOB

Paleta de cores dos personagens presente
no caderno que representa o roteiro da
vida dos mesmos. Fonte: desenvolvido pela
autora.

Para a personagem em luto, foram
escolhidos tons de azul, visto que essa € a cor
mais associada a tristeza e a melancolia.
Segundo Lucy (2000), o azul franscende uma
sensacdo de frieza que muitas vezes leva
introspeccdo. Além disso, o azul também é
associado a sabedoria, o que vai de encontro
com a personalidade da personagem, que é
apaixonada porliteratura.

As cores escolhidas para os personagens
também podem ser encontradas em um dos
objetos principais da narrativa: o caderno, que
representa oroteiro davida. O mesmo caderno
aparece no cendrio pessoal de todos
personagens, o que simboliza que o roteiro da
vida de cada um estd sendo escrito por eles
mesmos durante suas vidas. Neste caderno,
encontram-se tons de vermelho, roxo, amarelo
e azul, unindo a paleta de cores de todos os
personagens em um Unico objeto.

Durante a narrativa do curta-metragem
Sonder é possivel perceber que hd uma divisdo
em trés ciclos principais. O primeiro ciclo frata-
se de uma atmosfera mondtona e individualista
em que a personagem se vé inserida, na qual a
musica é sua valvula de escape. No segundo
ciclo, a protagonista passa a prestar atencdo
Nnas pessoas ao seu redor, sendo este ciclo a
etapa mais colorida da produgdo. J& o terceiro
ciclo, consiste no momento mais reflexivo do
curta-metragem, possuindo uma atmosfera
teatral e dramdtica. Cada um desses ciclos
tiverem intencdes diversas quanto a
visualidade desejada para as cenas. Para a
compreensdo dessasintencoes, serd analisado
como se deu a producdo da direcdo de arte
de cadaciclo.
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O PRIMEIRO CICLO
L] L] L] .

O primeiro cendrio do curta-metragem
trata-se de caixas modulares que foram
montadas no palco do Teatro Municipal de
Uberldndia. O conceito projetual das caixas foi
uma ideia que surgiu durante o desenvolvimento
do TFG 1. A ideia inicial era que todos os cendrios
do filme fossem realizados com esses modulos. No
entanto, visto que optou-se por utilizar a cidade
como cendrio em outras cenas, o conceito
permaneceu apenas para as cenas de inicio e
fechamento do curta, que se passariam no teatro.

A —
A

Croqui desenvolvido para o primeiro
storyboard, na etapa de TFG 1.
Fonte: desenvolvido pela autora.

—

A intencdo projetual do cendrio realizado com modulos foi de criar uma
cenografia conceitual, a qual ndo representa nenhum local convencional. Dessa forma,
o espectador ndo sabe ao certo do que se trata esse cendrio nem onde ele estd
localizado. O objetivo dessa composicdo cénica foi de representar um espaco simbdlico
em que a protagonista escreve o roteiro da prépria vida. Assim, além das caixas, foram
utilizados para compor essa cenografia, objetos que aparecem durante a trajetdria da
protagonista do filme. Dentre eles, estdo: o all star vermelho, a mochila, o despertador, a
vitrola e o abajur que fica em cima do piano. Além desses objetos, foram utilizadas flores
na composicdo cénica, se aproximando da estética do caderno, que € um dos objetos
centrais da trama, uma vez que representa o roteiro da vida dos personagens.

Para a composicdo da estrutura cenogrdfica, foram utilizados quatro mddulos
diferentes de caixas de papeldo, algumas na cor original das caixas, outrasrevestidas em
papel crepom na cor vermelha, promovendo cor e textura para as mesmas. Para definir
a melhor forma de espacializar essas caixas, a autorarealizou o projeto 3D desse cendrio,
estudando como esses mddulos poderiam se encaixar entre side forma harmdnica. Além
das caixas, foram inseridos também no projeto os objetos e a prévia da iluminacdo

desejada paraacena.
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>Modulo 2

> Modulo 2

> Modulo |

Maguete virtual desenvolvida com cores separadas por
modulos. Fonte: desenvolvido pela autora. Obdﬂ . .
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Fonte: acervo pessoal
da autora.

Fon’re: acervo pessoal da autora. 84



O cendrio foi montado no palco do Teatro Municipal de Uberléndia, no dia
11/05/2021, um dia anterior & gravacdo, que aconteceu no dia 12/05/2021. Além da
montagem do cendrio, neste dia também foi realizada a escolha, a montagem e a
afinacdo dos equipamentos de luz disponiveis no teatro e que seriam utilizados. As
infencdes de iluminacdo foram direcionadas pela autora ao iluminador Luciano
Goncalves e ao diretor do teatro Cleiton Ricardo, que também estava presente.

Bastidores da montagem da cenografia e iluminacdo no Teatro Municipal de Uberl&ndia.
Fonte: acervo pessoal da autora.
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Cenografiafinalizada. Fonte: acervo pessoal da autora. 85



O segundo cendrio que aparece no filme € o quarto da protagonista. A conexdo
com a cena anterior se dd pelo som do tic-tac do passar do tempo, que desaparece com
o despertar do mesmo reldgio presente no cendrio das caixas. Nesta cena, € possivel
observar que o relégio estd sobre o caderno no qual a personagem estd tentando
escrever na primeira cena. Por representar o roteiro da vida da garota, o caderno
acompanha a personagem pontualmente em algumas cenas no decorrer do enredo.

cdderno que repregevﬂ"a
o cofeico davida =

Cena do curta-metragem Sonder no quarto da protagonista.
Fonte: desenvolvido pela autora.

Em seguida, em plano aberto, é revelado a cenografia do quarto da personagem,
espaco esse que deveria contar, de forma ndo verbal, um pouco da personalidade da
personagem. O local escolhido foi um quarto com uma das paredes e guarda-roupas
vermelho, porse tratar da corbase escolhida para a protagonista. Nas paredes acima da
cama, foram aplicadas capas de vinis variadas que se encaixam no estilo da
personagem. Entre essas capas, estdo edicdes de bandas cldssicas e bandas de rock,
vinis de piano e de trilha sonora de filmes. O reldgio cldssico e adornos “retrds” presentes
no quarto indicam que a personagem possui um estilo mais “cldssico” e ao mesmo tempo
alternativo. A pintura de reldgios previamente existente na parede do quarto escolhido
foiincorporada na cenografia, contribuindo também para a composicdo cenogrdfica.

Quarto antes das intfervencdes cenogrdficas. Quarto apds das intervencdes cenograficas.
Fonte: acervo pessoal da autora. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Cenas do curta-metragem Sonder no quarto da protagonista. Fonte: desenvolvido pela autora.

Este ciclo tem como objetivo mostrar a rotina da protagonista e a monotonia
cadtica da cidade. Paraisso, foram feitas cenas que utilizam a cidade como cendrio. A
regido escolhida para locar essas cenas foi o centro de Uberlandia. O centro da cidade
foi escolhido por ser o local de maior vivéncia da autora na cidade, no qual foi possivel
mostrar seu olhar pessoal enquanto arquiteta e urbanista no ambiente urbano em que
tem contato diariamente. Além disso, optou-se pela escolha dessa regido por estar
sempre cheia de pessoas utilizando o espaco de formas variadas e possuir uma grande
vitalidade urbana durante o dia.

O conceito de vitalidade urbana € objeto de estudo da autora Jane Jacobs, em
seu livro "Morte e vida de grandes cidades” (1961). Segundo a autora, a vitalidade
urbana estd diretamente ligada com a diversidade de usos de um espaco e com a
densidade de pessoas. E possivel encontrar essas caracteristicas no centro uberlandense,
no entanto, o flme propde uma reflexdo: mesmo que haja diversidade de usos e alta
densidade de pessoas, o cotidiano cadtico pode se tornar algo mondtono. Isso porque o
espaco muitas vezes pode estar com alta taxa de densidade de pessoas, mas isso NGo
significa necessariomente que haja interacdo social. Assim, as pessoas e carros acabam
se tornando um cendrio cadtico que se repete ao longo dos dias, causando sensacdo de
monotonia para aqueles que utilizam do espaco urbano.

Os locais que a protagonista passa pela cidade até chegar no ponto de énibus
estdo todos localizados em uma circunferéncia com raio de 500 metros, no centro de
Uberlandia. A personagem aparece caminhando em frente a diversos espacos, sempre
da esquerda para a direita, com objetivo de transmitir a mensagem de que as cenas tém
uma continuidade uma apds a outra. Para ilustrar esse percurso, foi desenvolvido um
mapa esquemdadtico destacando os pontos da cidade em que a personagem passa
durante sua jornada, inseridos na malha urbana. Além dos pontos, constam no mapa
informacdes sobre o que levou a autora a escolher aslocacdes exibidas no filme. 87



Banca
Praca Tubal Vilela

Atrds da banca se
enconfra uma edificacdo
histérica em estilo Art
Déco, hoje utilizada
comercialmente.

Ponto de 6nibus
Praca Adolfo Fonseca

E o cendrio central da
narrativa. Possui arquitetura
em formato de arco, que
possibilita diferentes dngulos
de enquadramento que
geram perspectivas variadas
para a visualidade do fime.
Possui localizacdo central,
proximo aos locais nos quais
a personagem passaria nas
cenas anteriores e pPossui
uma alta vitalidade urbana.
O paisagismo da praca
também contribui para
enriquecer a estética
propostaparaacena.

Edificio neogdtico que se
constitui como exemplar de
arquitetura religiosa preservado
mais antigo da cidade, além de
ser o principallocal derealizacdo
das festas do Congado, uma das
mais importantes tradicoes
culturais daregido.

DE PONTOS URBANOS

i

MAPA
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Sebo Maravilha
Rua Machado de Assis

Local de trabalho da personagem que reforca
seu estilo vintage. A fachada do Sebo Maravilha
composta por uma placa de comunicacdo
visual na cor vermelha colaborou para a paleta
de cores do universo da personagem, assim
como as cenas gravadas no interior do Sebo
que reforcaram a personalidade da
protagonista.
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Sorveteria Bicota
Praca Rui Barbosa

Igreja do Rosdario
Praca Rui Barbosa

praca da Bicota.

Prédio histérico em
estilo eclético com
grande valor simbdlico
para a cidade de
Uberl&ndia, localizado
na praca Rui Barbosa,
popularmente
conhecida como

Av. Floriano Peixoto

Foi escolhida como
locacdo por estar sempre
movimentada de pessoas,
representando o cotidiano
mondétono e ao mesmo
tempo cadtico em que a

personagem estdinserida.

Essa praca tem origem no
século XIX, passando por
diversas fases. Hoje possui
um projeto moderno
assinado por Jodo Jorge
Coury e é considerada o

. .coragao’ de Uberlandia.

Edificagao Comercial
Av. Floriano Peixoto

Construcadao
contempordnea. Sua
fachada com
esquadrias em arco
pleno transmite uma
atmosfera ‘retré’, que
vai de enconfro com
a estética proposta
paraapersonagem.
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Além dos locais onde a protagonista passa pela cidade, foram mostradas tfambém
cenas espontdneas de pessoas utilizando o espaco urbano. A infencdo dessas cenas foi
mostrar o cotidiano real da cidade, saindo da ficcdo e exibindo de forma realista arotina

mondtona e cadticanarrada pela personagem.

e

Passarela Eng. José Ricardo Thomaz,

localizada na Avenida Jodao Naves.
Foi escolhida porque hd uma grande
discussdo na cidade pelo fato de ser
considerada por muitos como um “elefante
branco” local. Foi gasto uma grande
quantidade de verba publica para uma
obra que possui pouca utilidade para a
cidade, se tornando uma arquitetura ociosa
no espaco urbano. Além disso, representa
uma arte em grafite que simboliza a
presenca de expressdo artistica na cidade.
A mesma frata-se de uma pintura do
Grande Otelo, personalidade importante
que nasceu em Uberlandia e levou a arte
em forma de musica e dramaturgia para o
mundo todo.

Importante praca na regido central de
Uberléndia, na qual muitos vendedores
ambulantes trabalham todos os dias.
Essa locacdo foi escolhida por
representar pessoas vivenciando o
espaco urbano enquanto trabalham.
Atualmente, a praca conta com um
projeto moderno do arquiteto Jodo
Jorge Coury, no qual o centro livre
sobressai na organizacdo da praca,
"que é enfatizado através da forte
paginacdo do piso, € dos acessos em
“xis” diagonais que convergem das
esquinas para este centro.” (GUERRA,
1998).

Avenida Rondon Pacheco vista de
cima do viaduto.
E uma importante avenida da cidade
de Uberl@ndia, na qual hd um grande
fluxo réapido de veiculos.

Avenida Duque de Caxias.

Foi escolhida pelo grande fluxo de
carros e possibilitar a vista do centro da
cidade devido a topografia elevada
em que se encontra.
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Além disso, foram escolhidos alguns pontos de 6nibus em diferentes locais da
cidade para representar de forma esponténea pessoas esperando pelo transporte
publico. Isso porque, posteriormente, essa temdtica € abordada no curta-metragem
como elemento fundamental da narrativa. Buscou-se escolher pontos de énibus com
perfis diferentes, sendo um deles em um terminal de bairro, um no terminal central da
cidade e outro localizado em uma praca, assim como o ponto de dnibus em que se
passa a historia.

Terminal Novo Mundo. Fonte: Terminal Central. Fonte: curta- Pontos de &nibus na praca Tub
curta-metragem desenvolvido metragem desenvolvido pela Vilela. Fonfe: curta-metragem
pela autora. autora. desenvolvido pela autora.

Durante as cenas em que a atrizcaminha pela cidade, a trilha sonora presente no
flme € a musica Sonder, adaptada especialmente para o curta-metragem pela
pianista Angélica Spirandelli. A musica € um elemento fundamental para a vida da
protagonista, e pararepresentarisso, cenas em que ela foca piano sdo alternadas entre
as cenas da cidade. O ambiente do piano consiste em um cendrio conceitual
projetado pela autora para o curta-metragem. Esse espaco representa o momento em
que a personagem se vé fora de toda a rotina mondtona e cadtica, sendo essa sua
valvula de escape.

Assim, para compor o cendrio, pensou-se em partituras na parede que ora
ficariom vermelhas, ora ndo. Posteriormente no enredo, no momento em que a garota
toca piano com o garoto, 0 mesmo cendrio passa a contar também com partituras na
cor roxa, sendo essa a cor base do personagem masculino. A iluminacdo foi pensada
de forma dramdtica, mas que, ao mesmo tempo, passasse uma atmosfera intimista.
Foram utilizadas luzes nas cores vermelha e amarela e um abajur com iluminacdo
amareladaem cor guente.

Essa cenografia também possui um conceito pessoal da autora, expressando
uma caracteristica peculiar e especialmente simbdlica. O vaso de flores localizado na
lateral esquerda do enquadramento pertence a avo paterna da autora, enquanto a
tela na lateral direita € de autoria da avd materna. Para visualizacdo do cendrio e
planejamento da quantidade de partituras a serem colocadas na parede, a autora
realizou o projeto 3D deste espaco, simulando fambém ailuminacdo desejada.
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Maquete virtual do cendrio do piano. Fonte: Cenografia durante a execucdo. Fonte: acervo
desenvolvido pela autora. pessoal da autora.

Cena do curta-metragem que mostra o detalhe da Cena do curta-metragem em que a personagem
cenografia. Fonte: desenvolvido pela autora. toca piano. Fonte: desenvolvido pela autora.
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Cena do curta-mefragem em que a personagem toca piano. Fonte:
desenvolvido pela autora.
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Além das cenas da cidade, cenas da
rotina pessoal da protagonista sdo exibidas
durante a trilha sonora. Uma das cenas no
banheiro, na qual a personagem coloca a
mascara, busca representar de maneira
sutil uma parte do cotidiano que a

populacdo vivencia atualmente devido a

pandemia do COVID-19 Cena em que a personagem coloca a
’ mdscara. Fonte: desenvolvido pela autora.

A cena em que a protagonista
coloca o caderno em que ela tenta
escrever no comeco da narrativa em sua
mochila tem como objetivo demonstrar
que ela carrega este objeto por toda sua
trajetdria. Tal fato busca representar que a
personagem estaria escrevendo o roteiro
durante suas vivéncias.

O momento em que € exibido o
elevador no curlormetragem refora a 95 & Aue @ percnegen cooca o
monotonia presente na rofina da pela autora.
personagem. Nessa cena, tem-se a
presenca de um figurante, o qual ela ndo
tem nenhum tipo de interacdo. Optou-se
por um elevador panordmico por
possibilitar percepcdo de movimento e a
permeabilidade visual da cidade na cena.
Além disso, facilitou a pds-producdo por
ndo ser necessario retirar o reflexo da

Cena em que a personagem desce o
cdmera no espelho, conforme aconteceria elevador. Fonte: desenvolvido pela autora.

emum elevador convencional.

Apss suas acoes de rotina e trajeto pela cidade, a personagem chega ao cendrio
central da narrativa: o ponto de dnibus. O local escolhido para ambientar essas cenas
foram os pontos de énibus da praca Adolfo Fonseca, localizada no bairro Fundinho, na
regido central de Uberl@ndia. Essa praca possui um grande valor simbdlico para a
populacdo, por ser conhecida como “praca do museu”, uma vez que a Escola Estadual
de Uberldndia, conhecida como “museu”, se situa nela. A edificacdo da escola teve
origem em 1921 e trata-se de uma arquitetura eclética, sendo este o primeiro prédio de
umainstituicdo educacional a sertombado na cidade.
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Praca Adolfo Fonseca e Escola Estadual de UberlGndia.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Além do valor simbdlico da praca e de sua localizagcdo, esse ponto de énibus foi
escolhido devido a sua arquitetura em formato de arco, o que possibilita diferentes
angulos de enquadramento que geram perspectivas variadas para a visualidade do
filme. Além disso, possui um paisagismo denso, o que também contribuiu para
enriquecer a estética proposta paraacena.

Cenas do curta-metragem que demonstram as diferentes visualidades geradas pelos pontos de dnibus em
arco. Fonte: desenvolvido pela autora.

Quando a protagonista chega no ponto de énibus, é possivel perceber que a
coloracdo do seu figurino se destaca em meio aos demais personagens. Para compor
essa cena, foi solicitado que os atores coadjuvantes vestissem roupas com tonalidades
claras e “apagadas”. Isso porque, o objetivo era demonstrar que, neste momento, a
protagonista se via individualizada dentro do préprio universo, sem observar as demais
pEessoas que passavam pelo seu caminho.
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Cena do curta-metragem em que 0s personagens 93
aguardam o 6nibus. Fonte: desenvolvido pela autora.



Cada um dos coadjuvantes possui um objeto que, neste momento da trama,
promovem pistas sutis sobre suas respectivas personalidades. Uma das garotas estd
sempre com um livro, o garoto estd sempre com seu fone de ouvido e a garota com
deficiéncia visual carrega uma caixa térmica. A bengala e os éculos escuros fambém
sdo uma mensagem ndo verbal para que o espectador compreenda que a
personagem possui deficiéncia visual.

Nestas cenas seria necessario demonstrar a passagem dos dias, representando
uma rotina repetitiva em que a protagonista cotidianamente enconfrava os mesmos
“figurantes” de sua vida. Assim, foi idealizado pela autora que, para representar essa
transicdo do tempo, seria utilizado a passagem dos onibus e a troca de figurino
juntamente com a troca de posicdo dos personagens. Houve duas tfrocas de figurino em
que os coadjuvantes trajavam roupas com cores pouco pigmentadas. A terceira troca
deroupamarca o comeco do segundo ciclo, o qual serd posteriormente analisado.

Cena do curta-mefragem em que a passagem do Onibus
representa a passagem do tempo. Fonte: desenvolvido pela autora.

O fim desse ciclo € marcado pelo fim da trilha sonora “Sonder”, representando o
encerramento da fase em que a personagem se vé individualizada no proprio universo.
Visualmente, apos a passagem dos dois dias do ponto de énibus, a protagonista termina
de tocar a musica no piano e olha diretamente para a c@mera, como se estivesse
encarando o espectador. Tal fato rompe pela primeira vez no curta-metragem a
“quarta parede” do cinema, que consiste na barreira imagindria que separa os
personagens do publico, promovendo uma reflexdo sobre sua propria linguagem.

Cena do curta-metragem em que a personagem olha para a
cdmera pela primeira vez. Fonte: desenvolvido pela autora. 94



O SEGUNDO CICLO
m m .

O segundo ciclo tem inicio apds a passagem do Ultimo &nibus, que revela que os
personagens, nessa nova etapa, vestem figurinos coloridos. Além disso, a frilha sonora
acaba no final do primeiro ciclo e, a partir de entdo, comeca-se a ouvir 0s sons da
cidade. Esta é a fase mais din@dmica do curta-metfragem, na qual serdo apresentadas as
histérias de cada personagem. Assim, também € a fase mais colorida da producdo, em
que as paletas de cores de cada coadjuvante sdo inseridas, representando o universo
em que cadaum é protagonista.

Nestas cenas, os personagens, que antes trajavam roupas pouco pigmentadas,
passam a vestir figurinos coloridos, cadaum com a cor que representa seu universo. Além
das roupas coloridas, os quatro personagens utilizam mascaras iguais, porém cada um
com suas respectivas cores em tonalidades saturadas. Assim, as mdscaras foram
utilizadas também como elementos estéticos que intensificaram a colorizacdo do
figurino de cada ator.

ViU, pdsd, fodos 0, personagens dpdcecen
wdccando o micio no novo ciclo cok. figucinos coloridos
A ~
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Cena do curta-metragem nas quais fodos os personagens estdo coloridos. Fonte: desenvolvido pela
autora.

Neste dia, segundo o roteiro, o énibus demora a passar. Para que essa mensagem
fosse transmitida ao publico, utilizou-se de diferentes dngulos e enquadramentos
representando essa espera. Alem disso, a personagem olha no reldgio e bate o pé no
chdo repetidamente, demonstrando inicialmente uma certa impaciéncia durante o
tempo de espera do Onibus. Além disso, a cena do ténis mais uma vez reforca a
importé@ncia desse objeto simbdlico na narrativa, que estd presente no cendrio
conceitual de inicio e fechamento do curta. Outro objeto simbdlico da narrativa € o
colar da personagem. Assim, foi feito um close para que que o espectador desse
atencdo a esse acessoério, que acompanha a garota durante todo o enredo.
Posteriormente, na cena final, este colar é utilizado para intensificar aideia de que a atriz

idosa trata-se da mesma pessoa que a protagonista jovem.
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A personagem entdo passa a
aproveitar o tempo para refletir. Ela
observa ndo somente as pessoas, mas
também o local em que estd inserida.
Neste momento, ela olha para o seu lado
direito, observando a arquitetura em arcos
dos pontos de &nibus da praca Adolfo
Fonseca, bem como a placa com trechos
para diferentes regides na cidade de o o O R0 e, desnvonido
Uberlandia. pela autora.

Durante a narracdo, um close € dado em cada personagem durante as reflexdes
da protagonista. Assim, pela primeira vez no fime, € dado destaque para outros
personagens além da aftriz principal. A ponte para insercdo da trilha sonora dessa fase se
dd nomomento em que a narradorareflete sobre o que o garoto gosta de escutarem seu
fone de ouvido. Assim, a musica comeca em tom abafado, posteriormente aumentando
aintfensidade e se tornando frilha sonora. A musica escolhida para esse ciclo foi Secrets,
dabanda One Republic, porém a versdo cover do pianista Francesco Parrino.
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A partir de entdo, tem inicio as histérias pessoais de
cada personagem. A primeira histéria € sobre uma garota
que passa por dificuldades financeiras e tem deficiéncia
visual. No entanto, a intencdo da narrativa era fratar sua
deficiéncia com naturalidade, sendo apenas mais uma
caracteristica de sua vida. A deficiéncia ndo é tratada
com vitimismo, pois mesmo com as dificuldades, a
personagem demonstra ser uma pessoa forte e
batalhadora.

A primeira cena acontece em uma cozinha, onde a
personagem abre a geladeira e nGo encontra alimentos.
Ela percebe a falta de alimentos com o toque, fato que
confirma ao espectador sua deficiéncia visual. Essa cena
foi gravada na cozinha do escritério Six Arquitetura e
Cenografia, com autorizacdo dos proprietdrios. Optou-se
pelo local devido ao forro e a geladeira da cozinha serem
amarelos, criando um espaco cénico que ia de encontro
com a paleta de cores da personagem.

A cena das moedas complementa a cena anterior
da geladeira, uma vez que a quantidade de moedas
diminuindo demonstra que a personagem estd passando
por dificuldades financeiras. Nesta cena, é possivel
perceber pela primeira vez a presenca do caderno no
universo de um personagem além do universo da
protagonista. Este objeto representa o roteiro da vida,
logo estd presente nos cendrios dos quatro personagens
durante suasjornadas.

A historia dessa personagem se passa quase tfoda
no ambiente urbano, mostrando suas dificuldades e os
desafios que a falta de acessibilidade na cidade pode
gerar. Ela vende seu produto na praca Clarimundo
Carneiro, conjunto arquiteténico tombado e de grande
relevancia na cidade de Uberlandia, onde se localizam
prédios histéricos como a antiga Camara Municipal (atual
museu municipal) e a oficina da cultura, ambas
edificacoes do estilo eclético do século XX.

A Ultima cena dessa personagem tem como
locagcdo a Rua Doutor Lacerda, no bairro Vigilato Pereira,
em Uberlandia. Esta locacdo foi escolhida devido a sua
topografia ingreme que permite a vista da cidade. Além
disso, as calcadas possuem problemas de acessibilidade,
0 que causa dificuldades para pessoas com deficiéncias,
exibindo um problema urbano existente na cidade.

S cadeno que repregevﬁ"a
o ¢oteiro dd vida

ffa de dcegibilidade

wd cidade

Cenas da personagem com paleta
de cores amarela. Fonte:
desenvolvido pela autora.
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O universo da personagem de cor azul foi
pensado de forma que deixasse evidente a paleta de
cores azul, corescolhida por estar associada a tristeza e
melancolia. Assim, para o primeiro cendrio da garota,
foi montado o ambiente no qual uma estante de livros
é destacada. Nesse espaco cénico, o porta-retrato é
um importante objeto, uma vez que representa ela
lendo um livro, também na cor azul, com sua mde que
estd doente. Além disso, é nesse cendrio que aparece
o0 caderno que representa o roteiro da vida dessa
personagem, que estdlocalizado sob o porta-retrato.

Essa cenografia foi executada com papéis color
set tamanho A3, em duas tonalidades diferentes de
azul com o objetivo de representar um papel de
parede que encaixasse na paleta de cores azulada. Foi
colocada também uma estante com livros na mesma
paleta, visto que a leitura é a vdlvula de escape dessa
personagem. Flores em azul também compdem a
cenaq, criondo uma atmosfera conceitual e que tende
ao monocromdatico.

J& para o quarto da made, seguindo a mesma
paleta de cores, optou-se pela utilizacdo de um stencil
realizado pela autora durante sua graduacdo. O
trabalho foi produzido para a matéria de Pldstica |,
ministrada pelo professor Luis Eduardo Borda. No
cendrio, ele foi escolhido para compor a cabeceira da
cama como elemento decorativo. Além disso, a
escolha desse elemento resgata um trabalho realizado
durante o curso de arquitetura e urbanismo para ser

utilizado no trabalho final de graduacdo da autora.

Para a cena do cemitério, foi escolhido como
locacdo o cemitério Sdo Pedro, localizado no bairro
Osvaldo Resende, em Uberlandia. Optou-se por esse
cemitério pelo fato de possuir tUmulos mais
“decorados” e exuberantes, dramatizando as cenas e
conciliando aos aspectos cenogrdficos e ainda, por
possibilitar a vista da cidade devido a topografia local.
Para representar a ldpide da mde da personagem, foi
escolhido um tUmulo sem identificacdo de nomes e
fotos. Além disso, a flor que a personagem joga sobre a
|dpide também é azul, fortalecendo a importancia
conceitual que as cores tém na narrativa.

caderno que re?regevd“a

S o ofeico 4avida

Cenas da personagem com paleta de
cores azul. Fonte: desenvolvido pela
autora.
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No cendrio do quarto do garoto, buscou-se representar um pouco de sua
personalidade de forma ndo verbal. Assim, o quarto possui objetos relacionados ajogos e
a musica, sendo esses os dois hobbies principais do garoto. Ailuminagcdo em cor roxa cria
uma atmosfera tecnoldgica que fazrelacdo com o mundo dos jogos. Além disso, roxo € a
paleta de cores base desse personagem, o que representa ele sendo protagonista no

proprio universo.
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paleta de cores roxa.

Fonte: desenvolvido pela autora.

Neste cendrio, foi dada uma atencdo
especial aos detalhes, que poderiam
aparecer no momento em que o
personagem compunha suas musicas. Assim,
O quadro possui recados relacionados a
ensaios de banda, comprar controle de
video game, pedacos de cifras manuscritas
e cifras e partiturasimpressas.

Este personagem encontra-se
frustrado por ndo ter sucesso em suas
tentativas de composicdo de musicas. Tal
fato é representado de forma ndo verbal
quando o garoto amassa as folhas de papel
e asjoga no lixo. Enessa cena que aparece o
caderno que simboliza o roteiro da vida no
universo desse personagem, localizado
abaixo das folhas em que ele compode suas

musicas. cddervo que repregevd“a

o coteico davida

Detalhe do quadro de recados presente no
cendrio do quarto do garoto. Fonte: Desenvolvido
pela autora.

Garoto compondo em cima do caderno que
representa o rotfeiro. Fonte: Desenvolvido pela

autora.
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As cenas seguintes mostram a juncdo dos universos de dois personagens: da
protagonista e do garoto. O local onde os personagens interagem pela primeira vez € no
ponto de &nibus, onde a protagonista se interessa pelas cifras e partituras que o garoto
estd segurando. Nessa cena, o enquadramento € feito por trds dos personagens,
revelando avista darua que elestém durante a espera no ponto de énibus.

A cena que mostra os dois personagens no quarto da garota busca tfransparecer a
insercdo do personagem masculino no universo da protagonista. Assim, ele se interessa
pela decoracdo presente no local, comentando sobre os vinis e bandas. Tal fato busca
representar que ambos estavam se conhecendo e logo se tornariam protagonistas da
vidaum do outro.
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Cenas do curta-metragem que demonstram a unido de dois personagens. Fonte: desenvolvido pela
autora.

Apods a conexdo de ambos os universos, eles sdo vistos juntos em um cendrio
conceitual projetado pela autora, que faz referéncia ao cendrio em que a protagonista
toca piano. Isso porque, € justamente a paixdo pela musica que une a vida desses dois
individuos. Logo, para esse espaco cénico, manteve-se aideia das partituras na parede.
No entanto, partituras na cor roxa também foram acrescentadas ao ambiente. A
iluminacdo também é nas cores roxa e vermelha, representando o protagonismo dos
personagens em suas respectivas vidas. Para melhor visualizacdo da cenografia assim
como para o planejamento de sua iluminacdo e execucdo, a autora produziu o projeto e
magqguete virtual desse cendrio.

Maguete virtual do projeto cenogrdfico e cendrio executado. Fonte: desenvolvido pela autora.
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Em seguida, a narrativa mostra que a relacdo dos personagens evoluiu, assim
como sua paixdo pela musica. As cenas do terraco demonstram que eles possuem uma
banda e que estdo na gravacdo de um clipe musical. As cenas foram gravadas no
terraco do Edificio Chams, localizado na esquina da Avenida Floriano com a Rua Duque
de Caxias, em frente a Praca Tubal Vilela. Esse edificio construido na década de 1970
também é um importante elemento para o skyline uberlandense. Com a autorizagcdo do
sindico Sebastido Rodrigues, foi possivel fazer as cenas da banda no terraco do prédio,
mostrando vistas aéreas da cidade e do por do sol. Uberl@ndia € conhecida por ser uma
cidade com pdr do sol muito bonito, portanto foi de interesse da autora mostrd-lo nesse
hordrio no curta-metragem. Além disso, assim como o pér do sol encerra o ciclo do dia, a
cenadabanda estaria encerrando o segundo ciclo da trama.

Cenas do curta-metragem gravadas no terraco do Edificio Chams. Fonte: desenvolvido pela autora.

Para intensificar a ideia de que as cenas se fratavam da gravacdo de um clipe
musical, cenas dos bastidores foram mostradas, gerando uma metalinguagem. Nestas
cenas, € possivel visualizar a cdmera, a claquete e assistentes frabalhando de mdascara,
substanciando o contexto da pandemia abordado na narrativa . Além disso, a figurante
que estad com o tfripé filmando o clipe € a prépria diretora do curta-metragem, mais uma
vezreforcando aintencdo metalinguistica da cena.

Cenado curta-metragem que demonstra metalinguagem. Fonte: desenvolvido pela autora.
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A cena final desse ciclo mostra que os personagens tém um desfecho romantico,
partindo inicialmente do interesse da garota. Nesta cena, € dado destaque aos ténis dos
personagens, sendo o calcado do garoto na cor roxa e o ténis da garota na cor
vermelha, novamente representando a unido dos dois universos. O fim desse ciclo acaba
com a mensagem de que figurantes podem se tornar protagonistas, o que volta ao
conceito de “Sonder”, de que todos tém vidas igualmente complexas e que pessoas
inicialmente desconhecidas podem vir a se tornar pessoas importantes em diferentes
contextos.

T T ‘f_

Cenas do curta-metragem em que os personagens tem um desfecho romdantico. Fonte: desenvolvido pela
autora.

O TERCEIRO CICLO
L] u = |

O terceiro ciclo é a fase de maior reflexdo do filme. Sua introducdo acontece com
amesma cenografia e enquadramento em que o curta-metragem se inicia. No entanto,
agora conta com uma atriz idosa, que escreve no mesmo caderno em que a
personagem jovem estava com dificuldades para escrever. O tic-tac do reldégio também
é retomado, assim como os closes nos objetos. No inicio do filme o espectador ainda ndo
conhece o universo da personagem, logo esses objetos ndo sdo reconhecidos pelo
publico. No entanto, nesse momento da trama j& é possivel identificar os objetos
simbdlicos que compdem o cendrio, apos eles terem sido vistos no decorrer do enredo.

Cenas de abertura do terceiro ciclo do curta-metragem . Fonte:  Cenas de close nos objetos simbdlicos.
desenvolvido pela autora. Fonte: denvolvido pela autora. 102



O tic-tac do reldgio se interrompe no momento em que a atriz para de escrever e
fecha o caderno, o que simboliza que ela terminou de escrever sua histéria. O som do
reldgio cede espaco para a trilha sonora, que, juntamente com falas da protagonista em
primeira pessoa, promovem a reflexdo do espectador sobre o sentimento “sonder”. O
close no caderno fechado evidencia essa finalizacdo do roteiro e destaca o colar que
aparece na protagonista em outros momentos da trama, reforcando o fato de que
ambas se tratam da mesma pessoa.
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Cena do curta-mefragem em a profagonista tfermina de
escreverno caderno. Fonte: desenvolvido pela autora.

Conforme previomente informado, essas cenas foram gravadas no Teatro
Municipal de Uberl@ndia, projetado em 1989 pelo arquiteto Oscar Niemeyer. A escolha
pelo espaco do teatro aconteceu devido a experiéncia prévia que a autora tinha como
cendgrafa no local, como fambém por se encaixar na narrativa proposta pelo conceito
inicial. Com autorizacdo do diretor do Teatro Municipal, Cleiton Ricardo, foi possivel utilizar
0s equipamentos de iluminacdo e contar com o auxilio da equipe de iluminacdo e
montagem do local. A iluminacdo profissional foi fundamental para dar dramaticidade
para as cenas. Alem disso, o fato de a paleta de cores da cortina e das poltronas do
teatro serem em vermelho vibrante ia de encontro com a paleta de cores escolhida para
adirecdo de arte do filme.

Inicialmente, o espectador ndo b T
tfem conhecimento de que as caixas W N e s R
estdo montadas no palco de um teatro,
O cendario € conceitual e localizado em
um espaco indefinido. No entanto, no
terceiro ciclo é revelado que a
personagem estad em um teatro. Nesse
momento, a iluminacdo do teatro foi
propositalmente abaixada para ficar a
vista, evidenciando a ideia de tudo se

Cena do curta-metragem em que é revelado que a
protagonista estd no palco de um teatro. Fonte:
passaremum espaco Cénico. desenvolvido pela autora.
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Durante a narracdo da protagonista, sdo retomadas cenas naslocacdoes presentes
nos ciclos anteriores. No entanto, a personagem demonstra atencdo sobre as historias
dos individuos que cruzam seu caminho. Nessas cenas, a garota interage com os demais
personagens de diferentes formas, de modo que eles deixam de ser apenas figurativos
emsuarotina.

Cencs do curta-metragem em a protagonista inferage com os demais
personagens. Fonte: desenvolvido pela autora.

A cena em que a cortina do teatro se fecha representa conceitualmente o fim da
vida. Nesse momento, o espectador é surpreendido pela atriz jovem que interpreta a
protagonista assistindo ao espetdculo. Ailuminacdo dessa cena foi projetada para que o
foco estivesse na atriz, em meio a grandiosidade da plateia do Teatro Municipal de
Uberlandia. Assim, buscou-se uma iluminacdo dramdtica, com alto contraste e que
evidenciasse a cor vermelha. O curta-metragem tem fim quando a personagem se
levanta e vai embora, apds ter assistido ao espetdculo da propria vida. A luz diminui de
intensidade gradualmente enquanto ela sobe as escadas e os créditos aparecem,
finalizando a producdo.

Cenas do curta-metragem em a protagonista assiste ao espetdculo
da prépria vida. Fonte: desenvolvido pela autora.
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10.3 DIRECAQO, FILMAGEM E EDICAO

As gravacoes do curta-metragem seguiram o cronograma proposto na tabela de
decupagem.Toda a parte de direcdo, fimagem e edicdo foirealizada pela autora, com
seus equipamentos pessoais de fimagem e iluminacdo. Para a gravacdo, foram
utilizadas duas cdmeras, ambas do modelo Nikon CoolPix P510. Durante as gravacoes, a
autora contou também com o apoio de assistentes de direcdo, que foram responsdveis
por manusear a claguete e anotar o desempenho de cada tomada das cenas. Dentre
esses assistentes, estavam: Angélica Spirandelli, Victor Mathias, Laura Spirandelli e José
LuizNeto, que alternaram presenca dependendo do dia de cada gravacdo.

A claquete foi utilizada tanto
para as cenas internas quanto para
as externas, como um elemento
responsavel por avisar a todos os
envolvidos na gravacdo o momento
de inicio de captacdo de cada
cena. Além disso, o uso da claguete
facilitou a edicdo do fiime, uma vez
que o primeiro quadro de cada cena
era a claquete, com as informacodes
de data de gravacdo, cena e
Claquete utilizada durante as gravacdes. Fonte: acervo ~ fomada. Durante as gravagoes, os
pessoaldaautora. assistentes anotaram as melhores
== | tomadas feitas para cada cena,
facilitando a etapa de edicdo e pds-

producdo.
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Claquete sendo utilizada durante gravacoesinternas e externas. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Com excecdo das cenas gravadas no
Teatro Municipal de Uberladndia, toda a
iluminacdo do curta foi executada pela autora.
Por se tratar de um curta-metragem
independente com poucos recursos, a solucdo
encontfrada para dar cor a iluminacdo das
cenas internas foi a utilizacdo de papéis
celofane de cores variadas, encontrados em
papelarias por um baixo custo financeiro. Foram
utilizados nas cores azul, vermelho, amarelo e
laranja. Para a coloracdo roxa, foram usados
papéis celofane nas cores vermelha e azul
juntos, resultando em uma iluminagcdo em tons
violeta.

[luminacdo com papel celofane para
coloracdo. Fonte: acervo pessoal da autora.

lluminacdo colorida realizada para as gravacodes. Fonte: acervo

pessoal da autora.

Houveram alguns desafios durante as
gravacoes. Nas filmagens no ponto de onibus,
na praca Adolfo Fonseca, a cdmera deveria
estar na mesma posicdo Nas cenas com as frés
trocas de figurino. Para, isso, foi necessdrio a
utilizacdo de duas cdmeras: Uma fixa no tripé no
lado da rua oposto ao ponto de dnibus, e outra
que seria utilizada para fazer as cenas de close e
com diferentes dngulos e enquadramentos.
Além disso, foi necessdrio esperar que um onibus
passasse em frente ao ponto antes de cada
troca de figurino, de forma que fosse possivel
fazer o efeito dos dias se passando durante a
edicdo.

Diretora e assistentes ajustando a c@mera fixa

para flmagens no ponto de dnibus e equipe de
gravacdo, no dia 02/05/2021. Fonte: acervo

pessoal da autora.
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Neste mesmo dia de gravacado, foram flmadas
as cenas da personagem amarela na Rua Doutor
Lacerda, no bairro Vigilato Pereira. Para captar as
cenas de forma que mostrasse a paisagem em seu
melhor dngulo, foinecessdrio que as filmagens fossem
realizadas no meio da rua. Para isso, os assistentes
foram responsdveis por desviar o fluxo de carros para
que ndo afrapalhassem as gravacoes.

Nas cenas gravadas no terraco, no dia
08/05/2021, o maior desafio foi gravar tudo em um
curto intervalo de tempo, uma vez que dependia-se
da iluminacdo natural e da paisagem do pdr do sol.
Por volta das 16:30, chegou-se ao local de gravacdo
e com o auxilio dos assistentes de direcdo, os

Autora captando as imagens na rua

equipamentos da banda foram levados e montados  Doutor Lacerda, no dia 02/05/2021.
no ferraco. Fonte: acervo pessoal da autora.

Fotos durante as gravacdes e equipe no terraco do Edificio Chams, no hordrio do pdér do sol, no dia
08/05/2021. Fonte: acervo pessoal da autora.

As gravacoes da cena do teatro tiveram que ser regravadas. Devido ao decreto
da prefeitura de ndo utilizacdo dos espacos culturais da cidade em virfude da
pandemiaq, inicialmente ndo seria possivel utilizar o espaco do Teatro Municipal de
Uberléndia. Desse modo, como alternativa para essa locacdo, essas cenas foram
flmadas no dia 05/05/2021 no palco do anfiteatro do Colégio Ressurreicdo Nossa
Senhora, com autorizacdo do diretor da escola Henrique Lobato e da secretdria Leila
Almeida. No entanto, houve aliberacdo parcial das medidas preventivas no final do més
de maio, viabilizando que o diretor do Teatro Municipal, Cleiton Ricardo, autorizasse a
utilizacdo do local. Optou-se pelaregravacdo das cenas pois a ambientacdo do Teatro
Municipal ia mais ao encontro da direcdo de arte proposta para o fime, devido a sua
estrutura e paleta de cores, além de todo o equipamento de iluminacdo profissional que
poderia ser utilizado no espaco inicialmente planejado. 107



Gravacgoes no Colegio Ressurreicdo Nossa Senhora, no dia 05/05/2021. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Gravacodoes no Téo’rrok;v\u:icipol de Uberlé&ndia, no dia
12/05/2021. Fonte: acervo pessoal da autora.

A edicdo do curta-metragem foi feita inteiramente pela autora. Apods a finalizacdo
das gravacodes, no dia 14/05/2021, deu-se inicio a etapa de pos-producdo. Para facilitar
a edicdo, foi feita uma pré-selecdo de tomadas de cena que poderiam ser usadas,
separadas porcada etapa doroteiro.
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Aposs a selecdo de cenas, foi feita a selecdo e producdo da trilha sonora para o
curta-metragem, uma vez que esta influenciaria diretamente no tempo de edicdo e na
percepcdo das cenas perante ao espectador. A primeira musica do curta se chama
Sonder, de autoria da pianista Angélica Spirandelli. Angélica adaptou uma composicdo
de autoria propria especialmente para o filme. A musica, que foi nomeada com o
mesmo fitulo do curta-metragem, possui cardter mondétono e ao mesmo tempo intenso.
Para a gravacdo da musica, assim como para a gravacdo da narracdo, feitacom a voz
da autora, foram utilizados um microfone profissional e o software de captacdo e edicdo
de dudio Reaper. Além da musica focada por Angélica Spirandelli, foi utilizado fambém
como trilha sonora o cover da musica Secrets, da banda One Republic, tocado pelo
pianista Francesco Parrino. Essa musica se intensifica ao longo das cenas, possuindo uma
sonoplastia forte que em alguns momentos se ameniza. O cover da musica Secrets foi a
trilha sonora escolhida para o segundo ciclo, no qual as histérias dos demais personagens
sdo apresentadas. Para o terceiro ciclo, foi escolhido o cover da musica Moral of the
Story, da cantora Ashe, tocado pela pianista Julia Grys. Optou-se por essa musica devido
sua dramaticidade que promove um cardter reflexivo para as cenas finais. Além disso, a
traducdo do titulo da cancdo é "moral da histéria”, o que faz referéncia com a etapa
final da trama, em que o conceito de Sonder é abordado, mesmo que de forma ndo
literal. As trés musicas selecionadas para compor a trilha sonora do fiime sdo tocadas em
piano, fazendorelacdo com a personalidade da personagem principal.

Microfone e software Reaper durante as gravacoes de narracdo e frilha sonora. Fonte: acervo pessoal
da autora.
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Interface do software Reaper, utilizado para captacdo
de audio. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Apods as gravacoes de frilha sonora e narracdo, deu-se inicio a etapa de edicdo,
que foi feita com uso do programa de edicdo de video Movie Studio Platinum 16.0. A
edicdo do filme durou aproximadamente uma semana. Posteriormente, ajustes foram
sendo feitos para aprimorar o resultado final. O curta-metragem Sonder finalizou com
13:53 minutos de duracdo e foi renderizado no formato MP4, na qualidade 1920x1080
com 30 frames por segundo. Para divulgacdo, o produto final foi postado na plataforma
YouTube, no canal pessoal da autora.

00:05:14;22

G e

T -

Interface do programa Movie Studio Platinum 16.0, durante a edicdo do curta-metragem.
Fonte: acervo pessoal da autora.
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11. CONCLUSAO|



A graduacdo em arquitetura e urbanismo possibilitou uma experienciacdo em

diferentes dreas de atuacdo profissional, por possuir uma grade curricular que permeia
diversas areas do conhecimento. Uma dessas dreas € a cenografia, que demanda que o
profissional fenha conhecimento quanto a criacdo de espacos, mesmo que estes, em
sua maioria, sejam efémeros.
Com base nas pesquisas, levantamentos e entrevistas realizadas durante a execucdo
deste trabalho, foi possivel perceber que a formacdo em arquitetura e urbanismo € de
grande importéncia para a cenografia aplicada no cinema, e de forma mais ampliada,
para a direcdo de arte das producdes. A direcdo de arte é responsdvel por materializar
toda a visualidade filmica, e a visdo de um profissional arquiteto que estudou sobre a
composicdo de espacos se torna substancial.

A elaboracdo deste trabalho permitiu que os conhecimentos adquiridos durante a
graduacdo, como também os conteudos estudados durante a etapa de pesquisa aqui
desenvolvida, resultou-se em um curta-metragem, o qual a autora pdde expressar suas
habilidades e visdes, assumindo diversas funcdes, ndo somente do departamento de
arte, mas da producdo geral de um filme. O fato de assumir tantas funcdes como
roteirista, diretora, cendgrafa, diretora de arte, produtora de objetos, figurinista,
iluminadora, cinegrafista e editora de video foi um grande desafio, mas que, ao mesmo
tempo, possibilitou a aprendizagem na pratica de como funciona a producdo de um
flme. Além disso, por todas essas funcdes estarem concentradas em uma unica pessoa,
foi possivel transmitir a mensagem que a autora desejava passar, com sudads
caracteristicas e conceitos subjetivos idealizados e materializados por ela mesma nesta
producado.

O curta-metragem Sonder ndo possui didlogos, apenas narracdes pontuais da
protagonista em primeira pessoa. Durante grande parte dessa producdo, a historia é
contada principalmente por meio das imagens, ou seja, pela visualidade das cenas,
sejam elasinternas ou externas, com cenografias projetadas ou utilizando a cidade como
cendrio. Desse modo, as cenas contaram a narrativa de forma ndo verbal, gerando
conhecimentos e experiéncias porintermédio de imagens. Para que isso fosse possivel, foi
necessario pensar na composicdo espacialde cada cena e em como ela seria mostrada
a partir da perspectiva da cdmera, sendo necessdrio pensar nos melhores dngulos e
enquadramentos.
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Para as cenas externas, a autora escolheu espacos da cidade que tivessem algum
significado ndo apenas para o contexto da narrativa, mas também que fossem locais
importantes que povoam o imagindrio uberlandense. Além disso, houve uma percepcdo
sobre a vivéncia das pessoas na cidade, captando cenas espontdneas de pessoas
utilizando o espaco publico. O centro da cidade de Uberldndia foi mostrado sob varias
perspectivas, sendo este curta-metragem um meio de comunicacdo capaz de divulgar
essas imagens e criar uma apreensdo sobre a cidade para as pessoas que ndo a
conhecem.

Tais fatos reforcam a ideia de que a formacdo da autora em arquitetura e
urbanismo foi vital para a producdo deste curta-metragem. Durante a producdo, houve
asensibilidade de entender as dinGmicas dos espagos, as composicoes mais vidveis para
transmitir as mensagens desejadas e as demandas necessarias para representar
visualmente os espacos cénicos. Por fim, posterior d etapa de publicacdo deste
conteudo, pretende-se a participacdo do fiime em concursos e festivais de cinema,
como forma de divulgacdo do frabalho.
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