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RESUMO

A presente dissertacdo de Mestrado aborda, num primeiro momento, uma discussao referente a
escrita de si das missivas, observando suas formas de apresentacdo e de acdo, no contexto do
modernismo brasileiro, com o objetivo de compreender 0s modos de consagracdo de uma literatura
ainda por se fazer. Num segundo momento, propomos analise e interpretacdo das cartas trocadas
entre Méario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, durante o periodo de seis anos,
comecando em 1924 (a 12 carta) e indo até 1930, ano em que Drummond publica seu primeiro livro
de poesias, chamado Alguma Poesia, referéncia e ponto de base do modernismo brasileiro, no qual,
a partir da década de 30, consolida-se o projeto de uma literatura brasileira em conformidade com
0s principios modernistas em pauta. Trata-se, portanto, de um trabalho de historiografia e critica
literaria brasileira, na medida em que procura, por meio da pesquisa de documentos como cartas,
conferéncias, depoimentos, entre outras fontes, apreender o processo de escrita de uma histdria que
se reinventou construindo um novo modo de ler a tradicdo e o futuro dessa mesma literatura. Com
0 estudo desses documentos, com énfase nas cartas em que Mario e Drummond debatem a
elaboracdo dos poemas que irdo compor o futuro livro, acima citado, pretendemos apreender o
momento de uma literatura brasileira modernista em processo, na perspectiva tanto do autor de

Paulicéia Desvairada como da recepcao critica ao livro de estreia do poeta mineiro.

Palavras-chave: Epistolografia; escritas de si; historiografia literaria brasileira; literatura

modernista brasileira; Mario de Andrade; Carlos Drummond de Andrade.



RESUME

Cette dissertation fait une discussion a I’écriture de soi des épitres, dans un premier
moment. Ainsi, on fait des reflexions sur cette pratique d’écriture dans 1’épitre, et on voit
aussi I’étudie des missives quand-méme, en observant ses manieres de présentaion, action
et sa possible aide pour les étudies de I’historiographie littéraire brésilienne et littérature
moderniste brésilienne. Apres, au seconde moment, on rentre dans les lettres. Ce sont les
lettres partagés entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade pendant six année
des dix-sept partagés au total. Il commence en 1924 (la premiere lettre) et ¢ca marche
jusqu’a 1930, période que Drummond publique son premier livre de poésie, s’appelé
Alguma Poesia. Il a été ’année le plus fort et mir pour la littérature brésilienne, en
donnant beaucoup de contribution aux étudies de société, histoire, individue et 1’art.
L’écriture de soi d’épitre au Romantisme avait une idée de sincérité, mais pas a 1’antiquité,
que I’a vue comme un outil de persuasion. Je me base sur la pensée de I’antiquité et je
sauvegarde que ce travail parle un peu du genre épistolaire et de s’expression et

développement dans les lettres de Mario e Drummond.

Mots-clé: Epistolographie, écritures de soi, historiographie littéraire brésilienne, littérature
moderniste brésilienne et Méario de Andrade/Carlos Drummond de Andrade.
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INTRODUCAO

O predmbulo historico para se chegar nessa minha dissertacdo hoje a ser
apresentada vem de influéncias e resquicios de alguns anos. Eu era estudante do curso de
Letras, mas me integrei também ao curso de Filosofia, fazendo minhas iniciagdes
cientificas (IC) la, com a orientacdo de um dedicado professor doutor chamado Bento
Itamar Borges. A minha ideia de projeto de IC, na época, encaixou-se no projeto de
pesquisa do ja referido professor, denominado “Os Géneros dos textos filosoficos” € sob
orientagdo dele, sendo do Departamento de Filosofia, UFU!, desenvolvi uma pesquisa
interdisciplinar, na confluéncia de filosofia com teoria literaria. Com base em um quadro
tedrico desenvolvido pelo professor e aplicado em edicGes anteriores, nossa pesquisa foi
dedicada a um vasto material em torno das cartas. O foco central, entdo, eram estas. Meu
contato com as cartas decorreu da minha vontade de unir os géneros textuais filosoficos e
0s géneros textuais literarios, ou seja, instrumentos de divulgacao de ideias cientificas e/ou
de obras artisticas literarias e/ou filosoficas, a fim de analisar as formas fixas das mesmas,
devido a minha graduagéo em Letras.

As correspondéncias, apesar de certas dificuldades especificas para sua
interpretacdo, puderam facilitar minha pesquisa, pelo fato de ja haver documentos escritos
nessa forma, me apresentando, num minimo que seja, uma luz acerca da sua origem, do
seu contexto histérico e até da sua importancia, como, por exemplo, a Carta prefacio aos
Principios da Filosofia de Descartes, O mistério da estrada de Sintra (Cartas ao “Diario de
noticias”) de E¢a de Queiroz e Ramalho Ortigdo, as cartas de Mario de Andrade escritas a
Carlos Drummond de Andrade (A licdo do amigo)?, dentre outras, 0 que demonstrou
diversidades de contelido e de estilo de escrita, sejam literarios ou filos6ficos. E visto que
se trata de um género muito denso e diversificado, ainda por explorar com minuciosidade.
Naquele momento, o que nos interessou foi observar, também, quem escreveu nesse
género, sendo filésofos ou poetas, tentando encontrar contribuicdes, perspectivas para o
estudo da literatura brasileira, da filosofia moderna e a questdo fundamental das epistolas.

A abordagem metodoldgica percorrida na época, mas ainda utilizada nessa

dissertacdo de mestrado, foi a pesquisa bibliografica. A pesquisa bibliogréafica e suficiente

! Universidade Federal de Uberlandia.
2 ANDRADE, M. de. A licdo do amigo: cartas de Méario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade,
anotadas pelo destinatario. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1982.
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para o levantamento e analise de textos que podem contribuir para 0 avanco das pesquisas,
quaisquer que sejam estas. As obras analisadas constituiram-se e se constituem de material
publicado e disponivel na internet, ou em livros (de papel), ensaios cientificos, artigos,
revistas especializadas, as cartas propriamente ditas. A pesquisa bibliografica foi e é ainda
essencial para se atingir o objetivo dos projetos feitos e 0 que serd apresentado aqui, como
dissertacdo, que se iniciou com a sele¢do das obras e, num segundo momento, através de
meios remotos de pesquisa, foi incluido outros textos, inclusive textos ainda ndo traduzidos
para 0 portugués — algumas obras de autores franceses, como Voltaire, Descartes,
Rimbaud, que falavam de cartas, e desse modo foram vistas e estudadas na lingua original
dos autores. Nosso ritmo de trabalho incluiu e inclui estudar e avaliar vérias teorias sobre
cartas, sempre submetidas ao material literario. O principio béasico da época foi
acompanhar o desenvolvimento do género em questdo, buscando estabelecer suas possiveis
contribuicdes para o estudo tedrico e estético da literatura brasileira e da filosofia moderna,
conforme j& mencionado acima. Sem nenhuma intengdo normativa, a pesquisa estava
atenta também a géneros e figuras limitrofes ou derivadas, como os diarios intimos e a
autobiografia, por exemplo, associados ou ndo aos géneros dos textos literarios.

Porém, o trabalho dessa dissertagdo de mestrado agora se dedica somente a teoria
literaria, a historiografia literdria e a literatura modernista brasileira. Desse modo, o
material historiografico e bibliografico escolhido nesse momento sdo as epistolas trocadas
entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade (Carlos e Mario:
correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mario de Andrade:
1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Méario de Andrade)?, em que eles processam e
preparam nessas epistolas todo um caminho para o desenvolvimento da literatura
brasileira, em especial (devido também ao momento historico) a literatura modernista. Eles
discutem dentro das missivas, por exemplo, os poemas um do outro, as teorias sobre
literatura e arte poética profunda da época e do passado (tradi¢do) deles, a propria lingua
portuguesa pura (ou sera lingua brasileira?), analisando até a gramatica, isto &, uma

infinidade de assuntos intelectuais e artisticos e também de muita conversa jogada fora.

¥ ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mério: correspondéncia entre Carlos Drummond
de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Méario de Andrade;
organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacéo e notas as cartas de Méario de Andrade: Carlos Drummond de
Andrade; prefécio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro:
Bem-Te-Vi Producg0es Literarias, 2002.
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N&o entrarei ainda, nessa introdugdo, em detalhes mais especificos sobre esse universo
epistolar dos Andrades, farei isso com mais cuidado e vigor no decorrer das linhas de
minha dissertacdo de mestrado aqui exposta, nesse instante. Continuemos assim com as
preliminares sobre missivas, que de alguma forma contribuem para o todo desse trabalho.

Assim sendo, vemos que epistola (do grego antigo émiotoAr], “ordem, mensagem”,
pelo Latim epistola,ae “carta, mensagem escrita e assinada”) ¢ um texto escrito em forma
de carta, para ser apresentado a uma ou varias pessoas, possui um carater proprio de
expressao de opinides, manifestos, e discussdes (para além de questbes ou interesses
meramente pessoais ou utilitarios), sem deixar de lado o estilo coloquial, que combina
paixdes subjetivas e apelos intersubjetivos com o debate de temas abrangentes e abstratos.
As epistolas reunidas de um autor podem vir a ser publicadas, por exemplo, devido a seu
interesse histdrico, literario, institucional ou documental (as cartas dos Andrades € uma
referéncia para isso). O termo tem uso antigo, ja aparecendo na literatura latina com as
epistolas de Horécio, Varréo, Plinio, Ovidio, Séneca e, sobretudo, de Cicero. Esté presente
também na Biblia com as Epistolas de sdo Paulo destinadas as comunidades cristds. Na
Idade Média, uma subdivisdo da retdrica € criada para tratar da redacdo de cartas com base
nos modelos greco-latinos. Na época, Petrarca foi um dos epistolografos notaveis. A partir
do Renascimento houve uma grande expansdo do género por parte dos pensadores
humanistas, em que numa época, antes do surgimento da imprensa jornalistica, as cartas
exerciam a funcdo de informar sobre os fatos que ocorriam no mundo. Ja a carta no seu
conteddo primeiro, de acordo com a Legislacdo Brasileira, é objeto de correspondéncia,
com ou sem envoltério, sob a forma de comunicacdo escrita, de natureza administrativa,
social, comercial, ou qualquer outra, que contenha informacdo de interesse especifico do
destinatario. Ela é o elemento postal mais importante, € um meio de comunicacdo visual,
constituida por algumas folhas de papel fechadas em um envelope, que € selado e enviado
ao destinatario da mensagem através do servigo dos Correios.

Nos primordios da entrega das cartas quem pagava a postagem era o destinatario e
isso sO se alterou com a criagdo dos selos, quando se passou, previamente, ao remetente
colocar na sobrecarta (envelope) a quantidade de selos correspondente ao porte (valor da
tarifa de servigo), garantido assim a entrega da carta ou a sua restitui¢do no caso de ndo ser
encontrado o destinatario. Atualmente todo esse género vem sendo substituido pelo e-mail

que é a forma de correio eletrébnico mais difundida no mundo, mas ainda ha pessoas que
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pelo simples prazer de trocar correspondéncias fisicas preferem utilizar o método da carta.
Na literatura, além de se constituir num género literario da epistolografia, a carta surgiu
também como um estilo epistolar de redacdo sem a intencédo de ser correspondéncia. Pode
ser um prélogo de um autor introduzindo e justificando sua obra, ou um recurso ficcional
para narragdo de personagens ficticios através de cartas. No século XXI, com a difusdo de
meios eletrdnicos de escrita, o futuro do género parece se revigorar, porém em outros
moldes e estilos.

Acreditamos que para esse tipo de estudo, se faz necessario, com o perddo da
oralidade, colocar a mdo na massa, isto &, recolher materiais (cartas) para leitura,
mergulhar nesse vasto universo e comecar a fazer algumas analises no decorrer da leitura
de cada carta escolhida. Numa carta de Kant*, para ilustrarmos a discussao, percebe-se que
ha, no inicio, a saudacdo tipica de uma carta: “Muito ilustre Senhor” (KANT, I. In:
UNICAMP,1983), e aquele ar de intimidade: “Caro amigo” (KANT, I. In: UNICAMP,
1983), mas mesmo sendo esta uma carta escrita a um amigo, ele a faz de maneira formal,
um pouco distante desse interlocutor intimo, ndo havendo também assuntos particulares,
préprios entre 0 remetente e o destinatario, apenas discussoes filosoficas, formais. Aliés,
Kant discutia nessa missiva enviada ao amigo ideias, tratados e conceitos que apos se
desencadearam na sua famosa obra intitulada Critica da razdo pura (2008)°. Ao fim da
carta, cuja extensao € de 7 paginas escritas, encontramos novamente particularidades desse
género, vimos uma despedida familiar e com saudacdes amigaveis: “Sede constantemente
meu amigo como eu vosso.” (KANT, I. In: UNICAMP, 1983) e a assinatura do remetente
com o local e a data de onde foi escrito a carta: “E. Kant, Konigsberg, 21 de Fevereiro de
1772 (KANT, 1. In: UNICAMP, 1983), contudo, como ja dito antes, com todo o
contetido da carta estritamente formalizado e intelectualizado.

No inicio da carta de Galileu® & Gra-duquesa de Toscana, encontramos, também, as
particularidades iniciais de uma carta, isto é, a informacdo do remetente e do destinatéario,
porém, as saudagOes iniciais nessa epistola ndo se apresentam de maneira familiar ou

amigavel como ja vistas nas cartas de Kant, se procedendo, assim, da seguinte forma:

* UNICAMP. Cadernos de Histéria e Filosofia da Ciéncia. Centro de Légica, Epistemologia e Histéria da
Ciéncia. 5/1983.

> KANT, Immanuel. Critica da razdo pura. 62 ed. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2008.

® NASCIMENTO, Carlos A. R. Calileu Galilei: Carta a senhora Cristina de Lorena... Cadernos de histéria e
filosofia da ciéncia. Cle — Unicamp, n. 5, 1983.
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“Carta a senhora Cristina de Lorena, Gra-duquesa de toscana (1615). (...). Galileu Galilei a
Serenissima Senhora, a Gra-duquesa Mae.” (GALILEI, G. IN: NASCIMENTO, 1983).
Essa carta esta mais para um servo ou criado (em que a relacdo entre quem escreve e Ié é
deveras distante) que tenta se explicar ou se defender a sua alteza, do que qualquer outra
coisa estritamente tipica desse género. Vimos que é uma “carta-defesa” de Galileu, no qual
ele argumenta e discorre a favor de suas descobertas astrondémicas e contra aqueles que o
criticam, que se baseiam nas “Sagradas Escrituras”, como sendo fonte certa e indiscutivel
da verdade, para combaté-lo. Percebemos que de forma magistral, vendo com isso a
qualidade de seu estilo de escrita, Galileu escreve, entre outras coisas, uma sutil e
cuidadosa critica as Sagradas Escrituras e consequentemente, & Igreja. Chegando ao fim
desta, na qual percebemos uma extensdo maior que a da carta de Kant, exatamente 25
paginas escritas, ndo encontra-se as despedidas comuns, em nenhum tipo ou grau, formal
ou informal, ndo havendo um minimo carater de intimidade entre remetente e destinatério.
Sabe-se que inimeras cOpias manuscritas da Carta a Cristina foram difundidas ao publico,
mas ela foi impressa apenas em 1636, pela primeira vez, em Estrasburgo, e por esse
motivo, surgem algumas questdes de natureza: Se escreve cartas para quem? Qual a
intencdo de escrevé-las se 0 que era para ser particular se torna publico?

Em “Cartas sobre a educacao estética da humanidade”, observamos que Schiller’
escreve uma série de cartas (27 no total, com extensdo de 116 paginas escritas ao todo) a
pedido do principe dinamarqués Frederico Cristiano de Augustenburg, que 0 pagou, numa
espécie de bolsa, num periodo de trés anos, comecando em 1791, uma pensdo de mil
“Taler” anuais. O pedido do principe era que Schiller criasse um sistema de educacao
moral para o seu reino, inicialmente, e quica para toda a humanidade. Sendo este também
um poeta, ele baseou essa educagdo moral na ideia do “Belo”, € por isso que ele apresenta
essa educacdo aliada a estética, pois para ele, somente guem conseguisse conhecer, de fato,
0 belo é que seria capaz de possuir uma boa educacdo moral, porque o que esta na moral (e
sua consequente compreensdo) € o belo. A partir desse pedido, compreendemos outro
carater do género cartas, que ndo apresenta remetente e destinatario, ndo ha saudagdes de
inicio e despedida nem é apresentado o local de onde foi escrito, ndo se encontra em

nenhum momento das palavras dele alguma relagdo de intimidade ou amizade. O proprio

"SCHILLER, F., 1759 — 1805. Cartas sobre a educacao estética da humanidade. S3o Paulo: EPU, 1991.
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Schiller afirmou que essas cartas se assemelham mais a ensaios, desse modo, 0 que seria
Isso de fato, carta ou ensaio? Qual seria 0 género predominante aqui?

Finalizando essas ilustracdes, nas “Cartas inéditas de Fradique Mendes”®, por
exemplo, € onde encontramos esse carater primeiro das cartas, ou seja, 0 contetdo delas é
familiar e/ou amigavel, h& a presenca de remetente e destinatario (apesar de ndo aparecer
sempre ao fim das cartas 0 nome de quem escreveu, mas sabemos pelo contexto e inicio da
leitura que foi Fradique Mendes). Essa obra é uma reunido de varias cartas que Mendes
escreve para seus amigos e familiares, tornando-se assim um livro, em que temos, como
referéncia, duas dessas cartas para comentarios e comparacdes. O problema que
encontramos aqui € que estas correspondéncias ndo sdo cartas reais, sdo cartas ficticias,
mimeéticas, de criacdo literaria, onde possuem um sentido de valor proprio, trazendo
opiniBes ou desejos do autor que escreve, bem como do “eu-lirico”, ndo se vendo assuntos
ditos “verdadeiros” (da realidade sensivel) de carater pessoal e particular. Na carta de
Fradique para seu alfaiate, ele faz uma metéfora entre trés coisas: vestimentas (chamando
de Filosofia do vestuario), ideia (que seria a razdo) e a palavra, dizendo em seguida que a
palavra opera a ideia, pois nem sempre 0 que pensamos falamos ou escrevemos, tudo passa
antes pelo filtro da palavra. Elas (ideia e palavra) ndo se coincidirdo sempre, assim como a
nossa vestimenta, que de certa forma, mostra aos outros que a veem, através dela
principalmente, a nossa personalidade. Sua extensdo é de 7 paginas escritas. J& a carta
escrita a Manuel, vemos que Fradique M. conversa com seu sobrinho e este parece ser um
poeta ou iniciante na arte de escrever, e sendo ele (o tio) sabio nessa area, vai dar-lhe
alguns toques, truques e ensinamentos tedricos sobre a arte de usar as palavras.
Aproveitando a ocasido, Mendes critica os simbolistas e os decadentistas e vangloria o
realismo, se fazendo perceber, entdo, o interesse e 0 motivo de escrever essa carta, quer
dizer, sua intencionalidade. Sua extensdo é de 13 paginas escritas.

Vé-se através dessas cartas lidas bastantes divergéncias e certas convergéncias em
relacdo ao carater que consideramos essencial e particular de um género textual como esse,
sendo ainda dificultoso e insuficiente delimitarmos com exatiddo, ou pelo menos com
aproximacdo, suas caracteristicas marcantes. Porém, com a leitura de alguns tedricos a

respeito das caracteristicas basicas, primordiais e essenciais das cartas, percebe-se que 0s

® QUEIROZ, Eca de. Cartas Inéditas de Fradique Mendes e mais paginas esquecidas. Quarta edicdo. Porto:
Lello e Irmdo, 1945.
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proprios autores destas comecam a autorizar a sua publica¢do, mas se nota também, que
essas publicagdes, as vezes, sO sdo aceitas se 0s escritos forem pdstumos, isto € (a exemplo
das imensas epistolas de Mario de Andrade escritas para varias pessoas das mais vastas
areas do conhecimento), somente apdés a morte de todos os envolvidos direta e
indiretamente, sendo missivistas ou destinatarios, e depois passados cinquenta (50) anos da
morte de todos 0s integrantes das cartas, € que elas podiam vir a publico, estar na méo de
guem deseja-las. Sabemos, contudo, que isso ndo acontece dessa forma.

Enfim e sumariamente, pretendo aqui, como proposta de dissertacdo de mestrado, o
desenvolvimento de uma pesquisa sobre correspondéncia, vista num viés contemporaneo, e
0 seu tipo de escrita de si epistolar, ou seja, a escrita de si das cartas. Sabemos que, embora
haja uma vasta e diversificada producdo escrita e circunscrita especificamente a esse
género, se comparada a outros géneros de textos, sejam eles literarios, filoséficos ou do
discurso, ele permanece ainda desvalorizado e mesmo distante do publico-leitor brasileiro
(apesar disso estar se modificando). A carta € um género que através dos tempos tem sido
utilizada por muitos pensadores, dentre os quais cito alguns filosofos como, Bérgson,
Descartes, Proudhon, Locke, Voltaire, entre muitos outros importantes nomes do ocidente.
E necessariamente por literatos, dentre os quais podemos citar, por exemplo, Eca de
Queiroz, Machado de Assis, Rimbaud, Verlaine, os Andrades Mario e Carlos, Manuel
Bandeira, dentre tantos outros homens de letras. Além das cartas em sua forma, digamos
comum, reduzida muitas vezes a um sentimento de saudade, de vontade de falar com
determinada pessoa, ha também outras importantes formas historicas das cartas: as cartas
prefacio, carta aos leitores, correspondéncias pessoais, cartas sobre leis e conceitos, e
mesmo uma enormidade de materiais e de conteddos que podem tratar dos mais variados
assuntos e interesses, sejam da organizacdo de um Estado-nacdo e da metafisica da
natureza, ou até mesmo questdes relacionadas ao desenvolvimento dos estudos histéricos,
esteticos e literdrios que se referem a nossa literatura. E por isso acredito que, seja nas
cartas do periodo do nosso modernismo, isto €, nas cartas dos ultimos vinte ou trinta anos,
periodo em que pode-se também situar o surgimento da literatura contemporanea
brasileira, podemos exemplificar a heterogeneidade desse género de escrita com o titulo
que Voltaire queria colocar nas cartas que escreveu quando esteve exilado voluntariamente

em Londres, apos ter deixado a prisdo da Bastilha, mas acabou deixando apenas como
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Cartas Inglesas (1980), e que seria no inicio: “Cartas filosoficas, politicas, criticas,
poéticas, heréticas e diabolicas”. (VOLTAIRE, 1980).

Desejo, com isso, no estudo teorico das cartas, refletir sobre as peculiaridades da
escrita epistolografica e mesmo sobre o ato de escrever missivas (0 que isso implicaria para
diferentes missivistas) e ainda sobre as possibilidades de se encontrar nas correspondéncias
de alguns escritores de nossa literatura questbes que possam contribuir para o
desenvolvimento das conjecturas da literatura do modernismo brasileiro, da literatura
contemporanea, bem como também de questdes relacionadas a propria escrita da nossa
historiografia literaria. Além das necessarias delimitagdes, visando o estabelecimento de
um conjunto representativo de epistolas e dos missivistas a serem pesquisados para o
estudo de correspondéncias e sua relacdo com a escrita da historiografia literaria brasileira,
abordarei, também, de forma tedrica e simultanea, o estudo de epistolografia, ou seja, além
dos elementos intrinsecos a carta, aqueles que justamente a tornam um género desse tipo,
sem 0s quais uma carta ndo seria uma carta. A escolha do género missiva decorreu, no
inicio, da intencdo de questionar quais seriam 0s principais motivos que levaram esse
género a seu baixo reconhecimento, mesmo figurando ali junto a crénica como um género
menor diante dos géneros candnicos de nossas letras, e ainda o desejo de mostrar que a
carta pode ser instrumento e conter conhecimentos preciosos de divulgacdo de ideias
tedricas e/ou de obras artisticas literarias, além de pensar a possibilidade de se estabelecer
as caracteristicas inerentes ao género. Lembrando, também, que a carta, em um outro
extremo, como por exemplo em Vieira e Descartes, deixa de ser um mero espaco para a
divulgacdo/troca de ideias e passa a figurar ela mesma, como género proprio, o
desenvolvimento das intengdes retorico/filosoficas desses pensadores, ambos autores
polivalentes e criativos que exploraram essa forma de escritura em seus discursos e
métodos.

Dessa forma, o foco central do anteprojeto de dissertacdo de mestrado foi apenas
em relagdo ao documento carta, entretanto, tendo sempre em vista que esse género € assaz
amplo, plastico e estd presente em vérias areas do conhecimento, como, por exemplo, na
filosofia politica moderna e dentro da historiografia literaria brasileira, pretendi, no inicio,
me dedicar exclusivamente ao estudo das cartas escritas e trocadas entre Mario de Andrade
e Manuel Bandeira e desse mesmo Andrade com Carlos Drummond de Andrade, a se ver:

Correspondéncia Méario de Andrade & Manuel Bandeira (2001), A licdo do amigo: cartas
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de Mério de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, anotadas pelo destinatario (1982)
e Correspondéncia completa entre Carlos Drummond de Andrade (inédita) e Mério de
Andrade (1985), mas isso foi modificado ao longo do desenvolvimento da dissertacao,
através de didlogos e discussdes entre minha orientadora Joana Luiza Muylaert de Araujo e
eu (que preferimos, devido ao tempo, ficar somente com as epistolografias trocadas entre
Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade). Veremos tudo melhor a seguir, no
decorrer do texto a ser apresentado. Nesse instante, tenho em Mario de Andrade o alicerce,
a base para as discussdes teoricas acerca da historiografia literaria brasileira e da literatura
modernista brasileira, tendo ainda em vista, nos dialogos desse paulista com Drummond, o
delineamento de certos caminhos, vias para se pensar a literatura modernista e também o
inicio (ou a base) da nossa literatura contemporanea.

Assim sendo, baseando-nos em Silviano Santiago®, o que surge para nés como ideia
é uma defesa. Defesa de que uma obra ou texto produzido através desse género, seja ele
qual for, ndo pertence a ninguém, pois ambos, autor e leitor, colocam suas marcas e
complementam, ou alteram (se assim pode dizer) todo o geral do texto antes de chegar em
nossas maos. Desse modo, percebe-se as cartas em dois caminhos paralelos, a epistola
como diélogos cara-a-cara (téte-a-téte), eu e tu, e ao mesmo tempo, paralelas a dialogos
para todos (pour tous), em que todo o ser da missiva se resume e se manifesta (mostra)
através dos seus escritos intimos, escritos estes que sdo mostrados das varias maneiras e
intencdes possiveis, de acordo com o interesse de quem esta escrevendo, pois como ja
sabemos (e alguns deles ja sabiam propositadamente disso na época), esses materiais se
tornardo publicos, e dessa maneira, 0 missivista ndo podia falar tudo o que pensava, ou
acreditava, muito menos revelar sem medo, ou precaucdo algum segredo importante.
Jamais se fala de maneira igual para todas as diferentes pessoas. Constantes traicbes sdo
provocadas a cada novo escrever e 0 missivista, em uma carta, tenta sempre provocar o
outro do outro lado comegando a reagdo em si préprio, pois é a Unica referéncia que tem e

tera em um inicio de escrita desse tipo.

¥ ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mério: correspondéncia entre Carlos Drummond
de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade;
organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacéo e notas as cartas de Méario de Andrade: Carlos Drummond de
Andrade; prefécio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro:
Bem-Te-Vi Produc0es Literarias, 2002.
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Para melhor elucidar todo esse paréagrafo, eis um trecho da passagem do prefacio
feita por Silviano Santiago nas cartas publicadas entre Carlos Drummond de Andrade e
Mario de Andrade:

Esta introducdo & leitura delas ndo deve ser tomada ao pé da letra. Eu as
fiz estrategicamente minhas, para que vocé, leitor, ndo se amedrontasse
ao querer fazé-las suas. Pela edicdo em livro todos temos direito sobre
elas. Cumpre a vocé julgar esta introducdo como um passo firme e
oscilante, precario, de alguém que teve a sorte de ser o primeiro estranho
a aventurar-se pela caverna da correspondéncia privada. (SANTIAGO,
Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond
de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos
Drummond de Andrade — inédita — e Méario de Andrade: 1924-1945 /
Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade; organizagdo: Lélia
Coelho Frota; apresentacao e notas as cartas de Mario de Andrade: Carlos
Drummond de Andrade; prefacio e notas as cartas de Carlos Drummond
de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Produc¢des
Literarias, 2002.).

Dentro da epistola, é a caligrafia do escritor, isto é, sua letra propria, que o cria e
remonta a ele mesmo na folha de papel, é o que sera direcionado ao outro e que, de alguma
maneira, possa causar algum efeito benéfico. A partir desse momento é a letra caligrafica
que se faz presente e que se apresenta ou tenta se apresentar como um representante
“universal” e “completo” de quem esta escrevendo (dentro da fragmentacdo natural e
comum do sujeito moderno que escreve), ela sera o corpo e a alma desse missivista do
momento, que comecga uma epistola sempre por uma conversa entre surdos.

Nesse primeiro passo tive a inten¢do de apresentar, mesmo superficialmente, um
panorama geral das cartas, das quais ha textos de tedricos que tentam conceituar esse
género em questdo, pelo menos aquelas questBes iniciais, vulgares e primeiras de um
pensamento sobre elas, mas vejo que aquilo que se era chamado de carta antes, hoje ja ndo
tem tanto valor ou ndo procede na sua totalidade. E certo que exista ainda algo igual nessa
estrutura textual, como o aparecimento do nome do missivista e do destinatario e as
saudacOes iniciais e finais, por exemplo, criando-se uma base, um alicerce que nos
assegure e quica nos guie em reflexBes e constatacdes pertinentes, cabiveis, ou proximas
sobre esse curioso material chamado correspondéncia, como o caso da possibilidade de se
enxergar nela uma estrutura narrativa, isto €, uma narragdo propria dentro desse espaco
epistolar. Muita coisa mudou nas cartas, a forma de concebé-las hoje é outra, percebido

pelo carater pablico da missiva, vista e pensada assim nos dias atuais.
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As missivas mudaram-se muito no decorrer dos séculos, passaram por algumas
modificagOes significativas, entretanto, ainda se encontram na hierarquia dos géneros de
textos pobres, fracos e sem conteldo. Erroneamente, diga-se de passagem, pois dentro
desse universo epistolar, encontramos importantes contribuices acerca de conhecimentos
especificos de varias areas do conhecimento, como literatura e filosofia, por exemplo.
Assim, com esse trabalho de dissertacdo, tentarei abordar mais a fundo e com cuidado,
através dos capitulos seguintes e as correspondéncias dos Andrades, especificamente, esse
especializado material historiografico do qual utilizo (que estd acessivel hoje a nés), que
nos apresenta conhecimentos e amplas visdes sobre literatura brasileira modernista, teoria
literdria num contexto geral e até mesmo a situacdo histérica e politica por qual passaram
0s personagens epistolares Carlos e Mario e o Brasil, como um todo. Dessa feita, apresento

nesse instante, os demais capitulos.
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CAPITULO 1 - INSCULPIR CARTAS: O PROCESSO

Responda, discuta, aceite ou ndo aceite, responda. Amigo eu
serei sempre de qualquer forma. Ndo é a amizade e a
admiracao que diminuirdo, é a qualidade delas. Amizade triste
ou amizade alegre e do mesmo jeito a admiragdo. Desculpe
esta longuiddo de carta. Eu sofro de gigantismo epistolar.
(ANDRADE, Mério de, 2002: 52).

Ao longo dos anos, a correspondéncia passou por Véarias e significantes
transformacdes, mudando desde as suas caracteristicas (aquelas ditas como essenciais e
eminentes) até a sua funcdo e modo de se proceder. Nos tempos da Antiguidade grega e
romana, a carta (Ars Dictandi)™ era vista como um meio (maneira) de se usar e treinar a
persuasao, 0 argumento e 0 convencimento, isto é, a arte retdrica, quaisquer que fossem os
assuntos e temas. Ela tinha como esséncia primordial a narracdo, sendo que sem esta era
impossivel haver uma escrita, ou um desenvolvimento epistolar (vale ressaltar que essa
caracteristica é ainda hoje fator evidente dentro desse universo chamado correspondéncia).
Além da narragdo, 0 modo de se proceder na carta também era levado em conta, onde o
remetente precisava estar atento a maneira de escrever ao seu destinatario do momento
(especifico), tendo que ser gracioso, estiloso, breve, conciso e retdrico na sua escrita de
acordo com a funcéo, ou o jeito de ser (génio) do leitor destinado. Se o destinatario era um
padre, por exemplo, se procedia epistolarmente a uma medida, se era um superior de
qualquer instancia, a outra, um subalterno, outra completamente diferente e assim por
diante.

Um pouco mais a frente no tempo, na época chamada de moderna, houve
estudiosos que apresentaram um carater ético das epistolas, relacionado-as com suas
publicacdes, ou possiveis publicacdes. Philippe Lejeune® é um bom exemplo, em que trata
a epistola como uma partilha, ou seja, uma troca, na qual possui vérias faces e expressoes.
Ele apresentou trés dessas faces, a se ver: a carta como um objeto (em que se troca), a carta
como um ato (em que coloca em destaque o “eu”, o “ele” e os outros) ¢ a carta como Um

texto (em que se pode publicar). Porém, segundo Marcos Antonio de Moraes, no seu

O TIN, Emerson (Org.) A arte de escrever cartas. Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2005.
1 L EJEUNE, Philippe. Pour I’autobiographie: chroniques. Paris: Seuil, 1998.
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Sobrescrito®?, da revista Teresa (2008) de literatura brasileira da Universidade de Sdo
Paulo, é possivel perceber os desdobramentos dessas faces apresentadas: “Em torno de
cada uma dessas perspectivas (carta/objeto; carta/ato; carta/texto) orbita uma constelagdo
de assuntos, significados e indaga¢des.” (MORAES, M. A. de. In.: Teresa, 2008: 8). E a
partir dai que comeco a apresentar 0 modo de se portar e se organizar hoje da
correspondéncia, como ela € vista, entendida e estudada no nosso tempo atual, chamado de
contemporaneo, bem como suas aplicacdes em epistolas reciprocas analisadas por mim,
que serdo as de Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade (cartas-perguntas e
cartas-respostas).

A carta como objeto cultural, segundo Moraes (2008), nos referencia ao seu suporte
e aos significados deste, além de trazer a historia das possibilidades materiais da troca de
correspondéncias. Aqui, nesse momento, a carta pode se valer como uma expressao

artistica e/ou geral, como fetiches em todos os significados e em exploracdo econdmica:

A qualidade e a cor do papel, timbres, monogramas, marcas d’agua,
assim como 0s instrumentos da escrita, espelham codigos sociais,
entremostrando a médo — a classe, escolaridade, formacao cultural — de
guem escreve. Sobrescritos, carimbos e selos nos levam ao
funcionamento das instituicdes que colocam em transito essa forma de
comunicacdo escrita. Caixas de correio, em sua diversidade criativa,
exprimem o imaginario coletivo e a mais recéndita vida mental dos
sujeitos que a produziram. (MORAES, M. A. de. In.: Teresa, 2008: 9).

Enquanto ato, a carta trata da acdo de representacdo, isto €, age por uma encenacao artistica
geral, podendo ser teatral, ou ndo. Sdo “personagens”, segundo o autor, que a carta coloca
em “cena”, ou em evidéncia, ou em destaque, cujo remetente adquire determinados papéis
(funcBes, ou posicBes), dependendo da situacdo epistolar em que se encontra, moldando e
manipulando, desse modo, as mascaras sociais de que precisa usar a maneira de sua
necessidade e intencdo, reinventando-se a todo 0 momento em que uma nova escrita
missivistica precisa ser produzida. Pode-se pensar a carta, enquanto ato, também por uma
outra perspectiva, podendo ela “testemunhar a ‘dindmica’ de um determinado movimento
artistico. Formas de seducdo intelectual, nas linhas e entrelinhas da carta, figuram, assim,
como ‘agdes’ nos bastidores da vida artistica.” (MORAES, M. A. de. In.: Teresa, 2008: 9).

'2 Teresa revista de Literatura Brasileira / 4rea de Literatura Brasileira. Departamento de Letras Cléassicas e
Verndculas — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de S&o Paulo — n°8/9. S&o
Paulo: Ed. 34, 2008.
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Quer dizer, a carta vem também, como possibilidade de melhor compreensdo e
aproximacdo das obras artisticas publicadas com seus autores, bem como 0 suposto
entendimento e significado dessas obras para seus autores, para 0s criticos da época e para
nos pesquisadores da atualidade, em que o tempo de movimento das coisas é levado em
consideracdo, vistos no passado e no presente atual da agdo da pesquisa.

J& como um texto, a carta (que é uma forma irrequieta, inconstante) se equilibra
entre o prosaico e o literario, entre o publico e o privado, de acordo com Marcos Antonio
de Moraes (2008). Ela serve também, nessa perspectiva, como fonte de atracdo para varias
areas do conhecimento, sejam elas as &reas das humanidades (Historia, Psicologia,
Psicanalise, Filosofia, Sociologia, Letras, Artes em geral etc.), ou as areas das ciéncias
exatas, bioldgicas e da salde, em que se percebem observadores (pesquisadores) que
buscam colher ideologias, testemunhos, fundamentos artisticos, estéticos, cientificos e
experiéncias imaginadas e vividas dentro das correspondéncias que escolherem pesquisar,
analisar e estudar. Os exemplos de possibilidades de uso das cartas para pesquisas
académicas sdo inumeras e abarcam varias linhas tedricas dos conhecimentos ja

apresentados, a exemplo:

Os estudos culturais privilegiam essa voz da intimidade, atravessada por
ideologias. Na teoria e nos estudos literarios, a carta/texto tanto pode ser
“material auxiliar”, ajudando a compreender melhor a obra e a vida
literaria, quanto escrita que valoriza a funcéo estética/poética; ou, ainda,
“texto literario” nas paragens do romance epistolar... (MORAES, M. A.
de. In.: Teresa, 2008: 10).

Julio Castafion Guimardes, em seu Contrapontos: notas sobre correspondéncia no
modernismo (2004), aborda a possibilidade de se entender a correspondéncia (e seu
conjunto epistolografico) também como uma obra literdria, um tipo de romance quase
historico, em que se percebe como caracteristica epistolar (uma das) o fator diadlogo (onde
ocorre a inter-relacdo e o envolvimento de textos). Podem-se tomar as cartas reciprocas dos
Andrades, ao longo de 17 anos™® de troca missivistica, como um trabalho (obra) literario,

porém, ndo ficarei com essa perspectiva, tentarei mostrar a correspondéncia deles como um

13 S30 justamente 17 anos de troca de cartas entre os Andrades, pois entre 1939 e 1942 no ha registro de
nenhuma carta enviada, ou recebida. Esse periodo, paradoxalmente, € o tempo em que Mario de Andrade e
Carlos Drummond de Andrade vivem na mesma cidade, o Rio de Janeiro, sendo este Chefe de Gabinete do
Ministro da Educacédo e Salde da época, Gustavo Capanema e aquele, responsavel por um cargo no Instituto
do Livro.
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material de arquivamento, um tipo de acervo capaz de trazer para a teoria literaria
modernista brasileira contribuicbes e outras perspectivas ainda ndo percebidas pelos
pesquisadores, estudiosos, criticos e até mesmo intelectuais e artistas da geracdo (se
estiverem ainda vivos) e do momento. Dentro desse universo epistolar, segundo esse autor,
a lacuna e a interrupcdo sdo elementos frequentes e caracteristicos da correspondéncia,
devido ao trabalho, as vezes, dos detentores desse material (seja familia, o proprio
missivista e os destinatarios delas), que recortam, selecionam e modificam (quando acham
necessario) o material para poder ser publicado efetivamente, e com isso, virar material
historiogréafico de pesquisas, ou meras leituras curiosas e leigas. Nas epistolas que ficam
para nds (publico geral), em que podemos ler, reler e analisar, surge uma outra
caracteristica tipica para as cartas: 0 seu carater de espontaneidade percebido, que se
apresenta em um determinado nivel (pois sabemos que a espontaneidade primeira nédo
existe mais, por causa dos cortes e recortes propositados feitos pelos organizadores), isto ¢,
a sinceridade epistolar passa antes por um filtro de fidelidade para depois ser apresentada
como documento aos seus interessados.

E no modernismo brasileiro, de acordo com Castafion, que se vé a possibilidade das
cartas se tornarem um espaco de discussao intelectual e artistica, ou seja, de se estabelecer
uma fungé@o para um género tdo fecundo e plurissignificativo. A correspondéncia possui
nesse momento um carater maleavel, volatil, sem muitas solidificacbes aprofundadas,
fazendo com que os pesquisadores encontrem infinitos caminhos, buscando, assim, leituras
(ou novas leituras) e conexdes para as epistolas. Nessa medida, o autor afirma que “Em
termos amplos, pode-se falar, em relacéo a carta, da ‘instabilidade de suas formas’, ‘dessa
forma sempre em movimento’, do ‘carater essencialmente hibrido do género’ e de ‘género
de fronteira (GUIMARAES, 2004: 11). Mario de Andrade mesmo sabendo (ou
desconfiando) dessas caracteristicas modernas das epistolas, as utilizou, enquanto género,
para elaborar um projeto literario de desenvolvimento da literatura brasileira modernista,
escolhendo as cartas como um modelo de propagacdo de ideias, assuntos, polémicas e
discussOes intelectuais e artisticas. Ou seja, € a partir das correspondéncias que as ideias e
pensamentos sobre literatura modernista brasileira sdo narradas, “ensinadas” por Mario e,
as vezes, refletidas em mais conversas e trocas epistolares.

As cartas se movimentam, segundo os pesquisadores, em Vvarias instancias e locais,

podendo fazer um passeio entre as esferas publica e privada e se estabelecer, em condigéo,
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como documento. Mesmo o0s assuntos das correspondéncias sendo, a priori, destinados a
individuos em particular, sem a necessidade de uma visualiza¢do, ou publicacdo mais
ampla e aberta, ndo tiram, segundo esses pesquisadores, a caracteristica de acdo das cartas,
quer dizer, elas sdo 0s maveis e as estruturas da acao, independentes de quem as lerem. Em
uma primeira ideia, a carta era vista enquanto uma comunicagdo privada, mas ja se vé
atualmente a sua possibilidade de publicacdo, de acesso ao publico generalizado. Pode-se,
entdo, pensar nesse instante, duas marcas de registro para as correspondéncias, uma de
carater idiossincratico e uma em relagdo as suas particularidades narrativas, quais sejam, o
carater narrativo delas e suas fortes condigdes narrativas caracteristicas: “A partir de certo
ponto, porém, a narrativa passa a se dar ‘ao correr da pena’, como indicado no proprio
texto. Este fato, se, de um lado, acentua o carater narrativo da carta, similar ao de um texto
‘a0 correr da pena’, por outro lado, também acentua as peculiaridades das condi¢des
narrativas da carta.” (GUIMARAES, 2004: 16). Em relagdo a essas peculiaridades das
epistolas, é possivel entender como os assuntos (t6picos das correspondéncias trocadas)
que foram falados, a maneira de se expor as ideias, as criticas e o tratamento missivistico,
de acordo com o tipo de destinatario no qual o remetente esta se inclinando e se
referenciando no momento.

Castafion também apresenta uma outra ponderacao a respeito das correspondéncias,
afirmando existir cartas que mesmo escritas para destinatarios em particular (em um
carater intimo) possuem, em seu conteudo, assuntos de interesse publico, como assuntos de
literatura, musica, historia, medicina etc. Sdo epistolas que se assemelham mais a ensaios
do que a cartas propriamente, “de modo que posteriormente, com sua reunido ¢ publicagao,
assumem praticamente a forma de um ensaio.” (GUIMARAES, 2004: 17). Um grande
representante brasileiro para esses tipos de missivas € Mario de Andrade, ele fez das suas
cartas trocadas um instrumento de divulgacdo (propagacdo) de ideias, projetos, temas,
determinados conhecimentos, dentre outras coisas, em que via o local epistolar como um
mecanismo pedagogico, de acordo com Marcos Antonio de Moraes, isto &, um meio para
ensino, para trocas de ideias e debates intelectuais e artisticos. Nessa perspectiva, vé-se a
carta hoje ndo mais como uma tentativa de exploragdo de um ambiente onde ndo ha
condicgdes para se desenvolver (se estabelecer), mas um espago de apresentacdo de novas
visdes e opinides, a exemplo de assuntos de qualquer tipo e natureza, podendo ser sobre 0s

rumos e problemas de um pais, por exemplo, sejam estes sociais, econdémicos, politicos, ou
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tudo isso a0 mesmo tempo. MA foi o representante desse tipo de missiva na época do
modernismo brasileiro, escrevendo cartas (milhares delas) de combate, critica e discussdes
sobre sociedade, arte/estética e intelectualidade, visando uma possivel modificacdo, ou
solucdo para seu pais. Essa maneira modernista de se envolver na arte e na sociedade (num
mesmo instante) é uma caracteristica tipica do modernismo do Brasil.

Silviano Santiago, no seu texto Suas cartas, nossas cartas™® (2002), encontrado,
como prefacio, nas publicagdes das correspondéncias de Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade, organizado por Leila Coelho Frota, aborda a epistola como uma
tentativa de desejo de interpretar um dialogo frente a frente (cara a cara), as vezes obscuro
e um pouco néo linear, em que se tem como contato apenas a escrita do remetente e do
destinatario (seja a caligrafica ou a datilogréfica). “Ao se entregar ao amigo, o missivista
nunca se distancia de si mesmo” (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre
Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos
Drummond de Andrade, Mario de Andrade; 2002.), é o dialogo entre surdos, local onde
um individuo primeiramente e isoladamente inicia uma conversa consigo mesmo para
tentar buscar o outro, num exercicio de introspeccdo, em que esse remetente isolado e
carente, segundo Michel Foucault™, se abre ao outro apresentando sobre si, baseado numa
regra de introspeccdo basica, chamado por Santiago de amizade. Esta amizade, segundo
ele, que seria a caligrafia do individuo em si, é o caminho (guia) que possibilita a escrita
epistolar (seja ela manuscrita ou escrita em maquina) ndo mudar em sua esséncia,
permanecendo a mesma, porém, a maneira de tratar cada correspondente (destinatario) em
especifico € diferente e muda conforme a necessidade. Cada assunto e comentario € feito,
falado, mostrado, criticado de forma bem distinta para cada interlocutor. As
correspondéncias entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade se fizeram e se
sustentaram justamente em cima dessa amizade (em cima de suas caligrafias), em que um
se abriu ao outro, dando a possibilidade de julgamentos, debates e analises sobre outrem e

sobre si mesmos:

1 ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond
de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Méario de Andrade;
organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacéo e notas as cartas de Méario de Andrade: Carlos Drummond de
Andrade; prefécio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro:
Bem-Te-Vi Produc0es Literarias, 2002.

> FOUCAULT, Michel, O que é um autor, Lisboa: Passagens/Veja Editora, 1992.
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Em cartas dirigidas a Carlos ou a Manuel ou a Murilo, s6 a caligrafia de
Mério, ou seja, a amizade, é a mesma. O resto é produto de pequenas,
centrifugas e fascinantes traicdes. Basta cotejar as varias versdes de uma
informacdo, comentario ou critica para detectar, aqui e ali, a derrapagem
da pena, a perda de controle da sensibilidade datilografica. A grafia (a de
Carlos e a de Mario) estd tanto na repeticdo do dado, guanto na
derrapagem da pena no percurso do pardgrafo ou no descontrole dos
dedos no teclado da maquina de escrever. (SANTIAGO, Silviano. Suas
cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-
1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de
Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond
de Andrade, Mério de Andrade; 2002: 11).

Por meio desses processos da correspondéncia, Mario de Andrade se “modelou” a
Carlos Drummond, se transformou em um molde em que sua forma era o “nd3o-modelo”, 0
aprender a desaprender, no entendimento de ndo haver um modelo Unico, acertado,
fechado e completo (se fosse, seria, talvez, por ilusdes). Uma paradoxal e quase irracional
teoria para se obter a instrugcdo, o conhecimento dito ideal e absoluto sobre poesia e/ou arte
literatura. “Se o mestre ¢ o nao-modelo é porque a instrucdo do aprendiz de poeta tem de
se pautar pela negatividade.” (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre
Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mério de Andrade: 1924-1945 / Carlos
Drummond de Andrade, Mario de Andrade; 2002: 14). Esse ndo-modelo, segundo
Santiago, sO pode se apresentar como modelo, em Mario de Andrade, se conseguir dar ao
discipulo (que queira aderir a esse modelo), a ideia de um outro terceiro modelo,
caracterizado como verdadeiro modelo. A partir da negagdo de um modelo para criagdo de
um outro modelo dito verdadeiro, Méario mostra a sua escolha de sacrificar o seu tempo em
razdo da divulgacdo e propagacdo de ideias e teoremas literarios para a melhor
compreensdo e apresentacdo da literatura brasileira, prefere a acdo “pro-literaria”
propriamente dita do que o desenvolvimento da “arte pura” (criacdo literaria).® Nesse
processo de negatividade, tanto para MA quanto para CDA, para se transformar num valor
positivo e com sentido, ambos devem adquirir “as formas auténticas de instrucdo”.

(SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond

1% Apesar de Mario de Andrade ter publicado literatura (“arte pura™) de maneira bem ativa, ao longo de sua
vida, publicando livros de poesias, contos, crénicas e romances. Todas essas obras custeadas por ele mesmo,
por proprio investimento de divulgag&o.
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de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade —
inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario de
Andrade; 2002). Sumariamente falando, Santiago vé tal verdadeiro modelo, encontrado
dentro das correspondéncias dos Andrades, como uma triade infinitamente mutavel,
composta do ndo-modelo, do discipulo e do verdadeiro modelo, cuja trindade variante,
quase religiosa, € que compde um eu variado (multiplicavel) e performatico, dentro das
missivas.

Assim, se V€ o entre-lugar dessas correspondéncias dos Andrades, de acordo com
Silviano Santiago, como o ponto de partida de uma soOlida, multidialogavel e rica
construcdo de um modernismo idedrio, inicializado no século XX, em que a obra literéria
de ambos (Mario e Drummond) é perpassada, perpetuada, narrada, apresentada e dada as
criticas de quem quiser as ler. Percebe-se, desse modo, que o estudo de missivas do
pesquisador e arquivista contemporaneo possui algumas barreiras particulares, pois o
material utilizado para as andlises e organizacdo € bastante instavel na forma e
precariamente divulgado, segundo Julio Castafion Guimardes. Se as cartas sdo textos de
carater privado, em seu inicio formal, ter acesso a elas ou ndo depende de alguns fatores,
como maneiras de divulgacdo e conservacao do material epistolografico. Pode haver a
possibilidade (sdo infinitas) de destruicdo total das correspondéncias, pelos préprios
correspondentes, a leitura estar restrita e preservada pela familia, ou pelos arquivos
detentores dos direitos delas, dificuldades na leitura da caligrafia, ou devido a conservagéo
ruim do material etc., em que a lacuna é fator imponente da carta, onde algumas
referéncias e citagdes avulsas podem ou ndo fazer muito sentido. “Desse modo dificilmente
um estudo de correspondéncia chega a ter um corpus fechado, a ndo ser que se limite
bastante sua extensio.” (GUIMARAES, 2004: 22). E as cartas dos Andrades sdo
justamente toda a unido dessas caracteristicas comentadas, desde o primeiro paragrafo,
mostrando suas formas de acdo e objetivacdo, em que buscavam (e buscam eternamente

nas linhas de cada um) o desenvolvimento de uma literatura modernista brasileira:

S&o textos onde a estilizagdo literéria, ou seja, o fingimento, recobre,
surrupia, esconde, escamoteia e dramatiza a experiéncia pessoal,
intransferivel e intima, para que a letra perca o diapasdo empirico, que a
conforma no dia-a-dia, e se alce a condi¢do de literatura e a palavra, a
condicdo de universal. (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas
cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e
Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita —

31



e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario
de Andrade; 2002: 7).

As letras e as palavras das missivas que conseguem transformar os sentidos velhos das
coisas em questdes novas e pontuais, sao frutos de um tipo de escrita de si, chamado de
escrita de si epistolar, totalmente diferente e propria dos outros tipos de escritas de si, em

que héa consideracdes especiais para se abordar e refletir.

1.1 - A historia da escrita de si: breve nota

Para entendermos melhor o retorno (ou ressurrei¢do) do autor, que surge novamente
a partir dos estudos sobre escritas de si (cartas, autobiografias, diarios intimos,
testemunhos etc.), € necessario entendermos antes a questdo do desaparecimento do autor,
ou como se dizem, a questdo da morte do autor. E como auxilio tedrico busco Michel
Foucault, em sua conferéncia intitulada O que é um autor?, exposta no College de France,
as 16h45 do dia marcado, a sala seis. Tal conferéncia se encontra publicada num livro do ja
referido estudioso, chamado Ditos e escritos: Estética — literatura e pintura, musica e
cinema (2001).

Foucault na sua procura pelas condi¢Ges de funcionamento das préaticas discursivas
existentes, tentando abarcar o eu e explanar sua relacdo com as coisas, chega a ideia de
autor, pois ele “constitui 0 momento crucial da individualizacdo na historia das idéias, dos
conhecimentos, das literaturas, e também na historia da filosofia e das ciéncias”
(FOUCAULT, 2001: 268), percebido, principalmente, no periodo do Romantismo, onde 0
eu ganha um lugar de destaque e de privilégios. Porém, existem varias nocdes que
surgiram com o intuito de substituir o destaque do autor, numa espécie de blogueio,
fazendo esconder o que deveria ser destacado. Dentro dessas varias nocoes, o conferencista
traz duas mais importantes, segundo sua propria concepcao: a ho¢do de obra e a nogéo de
escrita.

Antes de tudo, o tedrico francés afirma que € preciso primeiro entender e
questionar, o que é uma obra? O que é essa unidade que se designa com o nome obra? De
quais elementos ela se comp6e? Uma obra ndo é aquilo que € escrito por aquele que € um
autor? Percebem-se bastantes davidas e dificuldades para se tentar abarcar um conceito de

obra, embora as tentativas de respostas estejam ainda limitadas e ndo seguramente
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convincentes, como a ideia (restrita e problemética) de que s existe obra se existir o autor.
Porém, ndo se pode negar a impossibilidade de separar o escritor e o autor da obra (claro
que para as analises e estudos teoricos especificados), pois eles sdo elementos conexos,
relacionais e fundamentais uns para os outros. “A palavra "obra" e a unidade que ela
designa sdo provavelmente tdo probleméaticas quanto a individualidade do autor.”
(FOUCAULT, 2001: 272).

A nocao de escrita, para Michel Foucault, num primeiro momento, deveria deslocar
e anular a referéncia ao autor e frisar, reforcar sua nova condicdo de ausente, de
desaparecido. Para 0s pensamentos mais recentes, entretanto, a nogdo de escrita ndo é nem
0 gesto de escrever, nem a marca (através do signo: significado/significante) daquilo que
alguém quis dizer, € uma forma de pensar a condicao geral do texto (qual seja), valendo-se
da condicédo do espaco (em que se dispersa, se trabalha) e do tempo (que se desenvolve, se
desenrola). A nocédo de escrita (mais recente) ainda mantém (paradoxalmente) o privilégio
do autor, sob o argumento da ideia do a priori: “ele [0 a priori] faz subsistir, na luz
obscura da neutralizacdo, o jogo das representacdes que formaram uma certa imagem do
autor.” (FOUCAULT, 2001: 273).

Mas, com a ideia do desaparecimento do autor nas suas relacbes com o texto, o
pesquisador francés alerta que ndo basta repetir essa afirmacéo vazia, € preciso encontrar o
espaco deixado livre pelo autor desaparecido, seguir as lacunas e as falhas deixadas pelo
seu rastro e observar os locais e as fungbes que comecam a surgir a partir do movimento de
desaparicdo do mesmo. Assim, Foucault, por arguicdes e tentativas, chega ao nome do
autor, trazendo algumas conceitualiza¢Ges e abordagens. Ele comeca diferenciando nome
do autor de nome prdprio, dizendo que este faz referéncia direta a pessoa empirica (ou
fisica), esta mais vinculado com a ideia de designacdo (chamamento), e as vezes,
descricdo, apesar de ambos os nomes (do autor e proprio) estarem localizados entre esses
dois pontos apresentados. O nome do autor possui uma relagdo eminente com o texto ao
qual ele se designa, ou interfere, ndo cabendo mais o sujeito empirico (nome proprio) nesse
momento, embora “eles tém seguramente uma certa ligacdo com o que eles nomeiam, mas
nédo inteiramente sob a forma de designacdo, nem inteiramente sob a forma de descricao:
ligagdo especifica.” (FOUCAULT, 2001: 274). Isto é, o nome do autor serve para
caracteriza-lo ao discurso, apresentando uma relacéo entre ele e o0 seu texto, ou ele e os

outros textos, visto que essa entidade “nome do autor” ¢ bastante dindmica e interminavel,
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que vai desaparecendo a todo 0 momento e constantemente. “O nome do autor ndo esta
localizado no estado civil dos homens, ndo estd localizado na ficcdo da obra, mas na
ruptura que instaura um certo grupo de discursos e seu modo singular de ser.”
(FOUCAULT, 2001: 276).

Assim, Michel Foucault reconhece que o nome do autor possui uma funcéo,
chamada de funcdo-autor, que “é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.”
(FOUCAULT, 2001: 277), ou seja, 0 nome do autor consegue estabelecer como funcdo,
até mesmo pratica, o reconhecimento dos discursos e das vozes existentes nas escritas, a
percepcao da forma de circulacdo, bem como os meios propicios para tal, desses textos
escritos, e 0 entendimento de como funciona tais textos, tais géneros e tais discursos dentro
de uma sociedade estabelecida. Ao continuar desenvolvendo o pensamento sobre a fungéo-
autor, o teorico da Franca percebe que esta fungdo é vista com mais clareza e facilidade nas
obras literarias, pois 14, a transgressao é mais evidente, e é justamente no campo das artes
literarias que esse autor, ou esse nome do autor comeca a desaparecer, ou morrer, pois ele
nada mais é do que a referéncia vazia e eminente do texto ao qual se filia.

Contudo, pensando nas escritas de si (principalmente as cartas), automaticamente ja
pensamos no retorno do autor, que ja tinha sido morto no passado por Barthes, Nietzsche,
Foucault, entre outros, porém, perceberam (principalmente Foucault) que era necessario
reviver, ressuscitar essa entidade intitulada “eu” e trazer a tona, novamente, o autor € sua
importancia. Claro que com algumas ressalvas, pois 0 eu epistolar que assina as missivas
transita em dois caminhos: a carta que se escreve para o destinatéario e é enviada para ele,
exclusiva e propriamente, terd a sua assinatura interpretada, nos termos de Foucault, como
sendo de um nome proéprio, ou seja, se fara, imediatamente, a relacdo da assinatura com a
pessoa empirica que escreveu, fisicamente, porém, quando essa carta € passada (ou
“destinada’) para um publico (ndo mais o destinatdrio especifico em questdo), seja para
estudos, analises, ou apenas deleites de distracdo, a assinatura passa a ser interpretada
como um nome do autor, pois o destinatario mudou, virou vario e € intruso, e por isso,
segundo Foucault, que temos apenas o texto e o seu nome do autor como referéncia e
suporte.

Essa pratica de discurso da escrita de si possui uma relacdo entre a producdo da

subjetividade e a escrita propriamente, pois “a escrita performa a noc¢do de sujeito”
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(KLINGER, 2007: 27). Embora ela tenha se arraigado na cultura burguesa da llustracéo, a
escrita de si em geral ndo nasceu da Reforma nem do Romantismo, ela é uma das praticas
de escrita mais antigas do Ocidente, uma atividade ja observada em Santo Agostinho que
iniciava suas Confissdes e essa tradicdo de escrita autoreferencial. A escrita de si, no seu
inicio, segundo Foucault, tinha “um papel muito proximo do da confissdo ao director, (...),
que deve revelar, sem excepc¢do, todos os movimentos da alma (omnes cogitationes).”
(FOUCAULT, 1992: 131).

Na Antiguidade greco-romana, o exercicio de movimento do pensamento junto com
a entidade intitulada “eu”, numa pratica de escrita autorreferencial, de acordo com
Foucault, era uma forma de estabelecer a escrita de si para contribuir especificamente na
formacao de si, ou seja, no cuidar-se de si, no treinamento de si por si mesmo, em que a
escrita desempenhou um papel fundamental para si e para o outro, onde “a escrita aparece
regularmente associada a ‘meditacdo’, (...), reflecte sobre eles, os assimila, e se prepara
assim para enfrentar o real” (FOUCAULT, 1992: 133). A escrita como prética subjetiva e
particular e, claro, moldada ou controlada pelo pensamento, forma a elaboracdo de
discursos, ideias e visdes que sdo aceitas e reconhecidas como verdadeiras nos processos
racionais de acdo, mas no meu ponto de vista e modo de ver, esse reconhecimento da
verdade deveria ser mostrado sempre com aspas, pois, pensar em uma verdade Unica,
absoluta e certa para qualquer tipo de discurso e ac¢do (principalmente se controlado pelo
pensamento) € assaz ingénuo, limitado e perigoso, porque as verdades sdo muitas,
dependendo apenas do ponto de visdo e analise em que estamos do objeto em questdo.
Ainda mais se esse objeto ¢ essa voz ativa for um “eu” cheio de lembrangas fragmentadas ¢
ndo totalmente confiaveis, por causa do outro lado existente da lembranca: o esquecimento.

Foi entre os séculos | e Il que a escrita de si se apresentou de duas formas
relevantes, os hypomnémata e a correspondéncia, que Plutarco afirmava serem e possuirem
uma escrita etopoiética, quer dizer, tinham “um operador da transforma¢do da verdade em
ethos” (FOUCAULT, 1992: 134). Os hypomnémata eram espécies de cadernetas
individuais em que se anotavam citacoes, reflexes e pensamentos ouvidos pelos outros ou
em algum lugar, sejam em livros, ou ditados orais e locais, fragmento de obras que “eram
oferecidos como tesouro acumulado para a releitura e meditagdo posteriores” (KLINGER,
2007: 28). Porém, eles ndo podem ser considerados substitutos da memoria, devem ser

vistos como um material e um meio para exercitar a pratica de leitura, releitura, meditagdo
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etc.. Lia-se, relia-se, meditava-se e dialogava esses retalhos de discursos consigo mesmo,
primeiramente, para depois ir a busca das opiniées dos outros, embora, a priori, essas
cadernetas nao tivessem uma narrativa de si propriamente, como os diérios da literatura
cristd (que possuiam um valor de purificacdo, ocorrendo esta no momento pontual da
escrita e do escrever), os testemunhos, os depoimentos, os discursos memorialisticos etc..
Isto é, os hypomnémata procuravam “captar 0 ja dito; reunir aquilo que se pdde ouvir e ler,
e isto com uma finalidade que nao € nada menos que a constitui¢ao de si.” (FOUCAULT,
1992: 137).

A correspondéncia, também chamada de cartas e, as vezes, epistolas possuem um
carater especifico e tipico de escrita de si, imediatamente percebido ao longo de sua
construcdo historica, pois consegue operar ou trabalhar com essa reflexdo pessoal
destinando-a ao outro, ou seja, hd um remetente e um destinatario estabelecidos que no
momento proprio da acdo de cada um, seja na escrita e/ou leitura da missiva, estardo lendo
e escrevendo, numa espécie de treino autorreflexivo de si e sobre si: “A carta enviada
actua, em virtude do préprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim como actua,
pela leitura e a releitura, sobre aquele que a recebe.” (FOUCAULT, 1992: 145). Ao mesmo
tempo em que 0 missivista apresenta determinado conselho a um problema de um amigo
interlocutor, por exemplo, ja se faz ele proprio também aconselhado, caso algum dia passe
por essa mesma ou semelhante ocasido. Com isso, percebe-se que tal tipo de escrita de si
vai além do adestramento de si proprio pela escrita, através dos conselhos dados ao outro,
ela vai até o ponto de se manifestar a si proprio, bem como a se manifestar ao outro.

Outra caracteristica marcante e préopria desse tipo de pratica de escrita de si das
cartas é a capacidade e a possibilidade que o eu epistolar (quem escreve) tem de se tornar
presente e/ou ausente para o seu interlocutor (quem I€), num movimento racionalizado,
recortado e interessado, sabendo ele, o missivista, 0 momento adequado para se aproximar
(apresentar) ou afastar-se (ausentar) do receptor epistolar, dependendo sempre da ocasido e
tema da missiva, pois:

Por meio da missiva, abrimo-nos ao olhar dos outros e instalamos 0 nosso
correspondente no lugar do deus interior. Ela € uma maneira de nos
darmos ao olhar do qual devemos dizer a nds proprios que penetra até ao
fundo do nosso coragéo (in pectus intimum introspicere) no momento em
gue pensamos. (FOUCAULT, 1992: 151).
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Isso mostra, assim, a ndo possibilidade de se pensar atualmente o discurso da escrita de si
das epistolas como um discurso totalmente sincero e que busca, ou tem valor de
determinada verdade, pois toda palavra discursada que vem e sai da memdria fragmentada
e racionalizada de um eu também fragmentado e racional (porque essa é a qualificagcdo
dada hoje ao eu da sociedade moderna) j& ndo é mais sincera, devido as lacunas deixadas
pelo esquecimento. De acordo com o filésofo David Hume'’ (2001), ela (a memoria
fragmentada discursada) é apenas a ideia (reminiscéncia) da impressao (acontecimento
efetivo), sendo que essa ideia é sempre mais fraca que a mais fraca das impressoes, estando
longe de qualquer tipo de verdade e sinceridade completa.

“Escrever ¢ pois ‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto ao
outro” (FOUCAULT, 1992: 150), abrindo brechas para uma observacao e reflexdo critica
de si mesmo sobre si mesmo e do outro sobre si, sendo isso chamado pelo estudioso
francés de introspeccdo, porém, ndo é uma exposicao total do individuo, é uma exposicéo
fragmentaria, devido ao préprio carater do eu moderno (ja falado) e de sua memoria.
Baseando-se, desse modo, nesse eu, ousadamente percebo e afirmo que tal individuo
moderno e atual € moldado pelo pensamento tu és o que és em fragmentos de ti, em que, na
Antiguidade e na cristandade do Ocidente ndo possuiam ainda esse aspecto ambiguo,
ambivalente e fragmentado, pois o eu individuo da Antiguidade Grecoromana oriental se
pautava na ideia do “cuida de ti mesmo”, numa espécie de autoanalise € guia para uma arte
de viver bem, enquanto o eu do cristianismo ocidental se estruturava no “conhece a ti
mesmo”, que paradoxalmente também tinha como um dos focos o cuidar-se de si, mas ao
final de tudo acabava na prépria renuncia de si proprio, ao se conhecer, renunciando a
carne em prol da salvacdo da alma (embora, conhecer-se realmente e totalmente é um
pouco dificil, pois como vimos em Sécrates e em suas lices é assaz complicado sabermos
guem somos ou o que alguma coisa €, na sua integralidade). Conhecendo-se e cuidando de
si, abriria a possibilidade de uma suposta consolacdo ou ascensdo da alma. Com isso, a
escrita de si das missivas se relaciona e se mistura com a historiografia literaria, surgindo

interessantes possibilidades de reflexdes e pesquisas.

" HUME, David. Tratado da natureza humana. Traducdo de Serafim da Silva Fontes. Lishoa: Fundaco
Calouste Gulbenkian, 2001.
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1.2 - A escrita de si das cartas e a historiografia literaria: novas abordagens, novos
objetos

O que se nota recentemente € que os historiadores, sejam da Historia ou da Histéria
Literdria especificamente, vém utilizando o género epistolar para seus estudos e
sistematizacbes cognitivas, percebendo que as cartas possuem caracteristicas de
“intimizagdo” (tornar-se intimo) da sociedade. Desse modo, “a correspondéncia constitui,
(...), o sujeito ¢ seu texto” (GOMES, 2007: 19) e também um pouco de sua historia, social
e privada. Foucault também defende esse pensamento de se pesquisar em cartas, afirmando
ndo ser relevante procurar os primordios do desenvolvimento histérico da narrativa de si
nos hypomnémata, ou seja, nas cadernetas pessoais, pois seu papel era de apenas permitir a
constituicdo de si a partir da andlise e reflexdo de anotacGes vindas de outros. O mais
interessante seria, entdo, a busca e a pesquisa por meio “da correspondéncia com outrem e
da troca do servigo da alma.” (FOUCAULT, 1992: 152).

Dentro do universo das epistolas, € o outro (destinatario) e ndo o eu (remetente) que
escreveu a carta, o responsavel em arquivar e manter tais documentos, pois no movimento
proprio que ha nesse tipo de género de escrita, sera sempre esse outro que recebera as
correspondéncias para ler e depois o encarregado de respondé-las, se necessario,
observando, entdo, dessa perspectiva, a ideia de um acordo subtendido entre os missivistas,
podendo também ser chamado de pacto epistolar, presente nesta categoria de pratica de
escrita de si. Os Andrades partilharam dessa maxima, e desde as primeiras cartas trocadas
eles guardaram um para 0 outro as coisas de um e do outro, sabendo os dois, que um dia,
todos poderiam as ver. Com essa perspectiva, de acordo com professor Reinaldo
Marques'®, essa pratica de guardar (arquivar) as correspondéncias recebidas, por qualquer
motivo que seja, apresenta uma existéncia, nessa acdo, de cumplicidade arquivistica entre
0s correspondentes. Percebe-se, assim, a intencdo e a consequente compulsdo por parte dos
escritores correspondentes em se guardar bilhetes, cartbes postais, recortes de jornais etc. E
foi justamente no periodo do modernismo literario brasileiro que essa pratica se fez mais
presente, constante e forte, com escritores do Brasil inteiro, norte a sul, leste a oeste,

escrevendo demasiadamente epistolas, enviando-as, recebendo outras e as documentando,

8 SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.). Arquivos literarios. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2003. p.141-156.
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organizando, arquivando em prol de um futuro incerto (para eles no momento). Com isso,
afirmo, com a ajuda do referido professor, que um dos legados deixados pelo modernismo
brasileiro para as geracGes, uma das marcas e caracteristicas principais e primordiais

19 em que esse desejo

(como praética intelectual) desenvolvidas foi o “desejo de memoria
efervescente fez com que esses mesmos modernistas desenvolvessem muitos debates e

explanagdes sobre literatura nacional e legitima:

Assim, prover o arquivo do outro com tais recortes, e outros materiais, a
par de afirmar a estima do amigo distante, suplementa uma memdria
alheia, de outrem. Trata-se de uma dupla operacdo de arquivamento, por
meio da qual o escritor executa uma série de praticas arquivisticas,
constituindo arquivos literéarios, €, a0 mesmo tempo, se arquiva. Ou seja,
constréi sua imagem de autor e preserva a memoria de sua formagao e
relacOes afetivas e intelectuais. (MARQUES, Reinaldo. O arquivamento
do escritor. In.; SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.).
Arquivos literarios. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003).

Essa pratica de arquivamento do eu encontrada entre 0s modernistas e
principalmente entre Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade, além de ser
meramente fruto de imposic@es sociais (em que a sociedade diz que sé existe um individuo
cujo nome estiver documentado em papel), ela revela uma inter-relacdo critica de assuntos
e afinidades, como conversas de arte literaria em si, ou teoria literaria, por exemplo.
Observa-se a preocupacao de se cuidar da memoria do escritor (ndo memoria da vida, mas
apenas a memodria de intelectual e artista), em que, a partir dessas relacGes, ele vai
moldando (maquiando) a sua imagem de acordo com seus interesses e Qostos,
ficcionalizando e criando, assim, um personagem de escritor que percorrera um caminho
narratorio todo racionalizado, recortado e nada sincero, seja na sua totalidade, ou se o
escritor disser que se trata “realmente” e “verdadeiramente” de toda a sua vida. Porém, de
alguma maneira, mesmo sendo ficcionalizado, esse processo € bastante significativo. De
acordo com Marques, esse exercicio de arquivar o outro, traz um ganho de prazer ao
arquivista, em que se nota a importancia do outrem nesse processo, vendo que a pratica
arquivistica desses escritores se vale de uma agdo compartilhada: “Esse olhar de outrem
que perpassa a construcdo dos arquivos literarios destaca o papel do destinatario, ao zelar

pelas memorias e lembrancas alheias, suplementando a memoéria do outro.”?. E através

9 1dem:;
2% |dem:;
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desse compartilhamento percebe-se a tendéncia das cartas de se tornarem objetos publicos
ao inves de permanecerem somente intimas e particulares, incluindo, também, através das
rasuras, modificacdes, intervencdes e suplementacfes feitas antes de publicarem algo, um

carater ficcionalizado e inacabado aos documentos:

Nessa direcdo, pode-se afirmar que estd presente no arquivamento do
escritor uma clara intencdo autobiogréfica, voltada especialmente para os
aspectos intelectuais e culturais de sua trajetéria de vida. Ao recorrer a
multiplas e incessantes préaticas de arquivo, ele parece manifestar o desejo
de distanciar-se de si mesmo, tornando-se um personagem — o autor. O
gue permite compor outra imagem de si, neutralizando de certa maneira o
eu biogréfico, sua precariedade e imprevisibilidade. Arquivando, o
escritor deseja escrever o livro da propria vida, da sua formacéo
intelectual; quer testemunhar, se insurgir contra a ordem das coisas,
afirmando o valor cultural dos arquivos. Mas como é impossivel arquivar
nossas vidas de uma vez por todas, e em sua totalidade, os arquivos
apresentam um carater lacunar, de inacabamento. Conservando seus
papéis e documentos, funcionam como suplementos da memoria e da
obra do escritor. (MARQUES, Reinaldo. O arquivamento do escritor. In.:
SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.). Arquivos
literarios. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003).

A partir dessas opera¢des de arquivamento o escritor também se arquiva, ou seja,
deixa de lado as experiéncias do seu cotidiano, da sua realidade empirica, do seu tempo
presente para se articular, intervir e dedicar ao seu tempo passado (o0 arquivamento de si),
encontrado nas suas correspondéncias. O escritor, nesse momento, se encontra ausente do
mundo sensivel (real), porém, se vé presente no seu mundo epistolar passado, invisivel aos
olhos dos outros,”* querendo permanecer |4 e se perpetuar por intermédio e uso da
memoria. Arquivando-se, o escritor mostra também seu desejo de superar o tempo, vencé-

»22 como conseguiu Carlos

lo “permanecendo na memoria de um povo ou de um pais
Drummond de Andrade com suas poesias, a partir de 1930 e Mario de Andrade com suas
densas missivas de 1917 (mais ou menos) a 1945. Para existir a memoria é preciso que
haja também a existéncia do esquecimento, fator que amedronta os arquivistas, por se
tratar de um espaco lacunar passivo de preenchimento de qualquer imaginacdo, até uma
autobiografia dita verdadeiramente real do inicio ao fim. Mesmo capturada qualquer

memoria de um passado, ela surgira com manchas, se apresentara opaca, também nao

21 Até serem publicados.
?2 SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.). Arquivos literarios. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2003. p.141-156.
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muito confiavel, entretanto, esse arquivar de memorias volateis e frageis de um escritor,
faz com que se estabelecam, como outra possivel possibilidade, conexdes, lacos e
harmonizacGes com o passado da comunidade em que se inseria 0 escritor, seu momento
historico, politico e artistico, o local, as e suas condi¢des, perspectivas etc., claro que
marcados pelas descontinuidades e rupturas. Nota-se, dessa maneira, num primeiro
momento, a casa do escritor como um deposito de arquivos literarios, um suporte de
memorias fragmentadas, e se V€& no proprio escritor o primeiro arquivista, que ordenara e
organizaré intencionalmente seu arquivo, “garantindo certa autoridade hermenéutica e
ficcional.

Em relacdo a escrita de si missivistica, pode-se falar que ela tem um caréater
“eminentemente relacional” (GOMES, 2007: 19), quer dizer, possui um lugar privilegiado
e particularizado de sociabilidade, trocas, estreitamentos e vinculos entre determinados
individuos e grupos. Um local de amplas chances e possibilidades de ser bem explorado
pela historia geral, pela historiografia literaria e até mesmo pela literatura brasileira
especificamente, onde podem-se encontrar, para estudos e andlises, aspectos historicos e
literariamente estéticos de determinada sociedade e época, além da vida particular e forma
impar de estilo de determinado autor/editor, como o caso das cartas escritas e trocadas
entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, nos anos de 1924 a 1945. Se
fizermos uma passagem analitica bem réapida durante esse periodo historico, sobretudo
dentro das epistolas de ambos, por exemplo, j& veremos e sentiremos, a partir da
representacdo, um pedaco da era Vargas, no Brasil, com sua ditadura do Estado Novo, em
1930, e apos, 1938 a 1945, resquicios da 2% Guerra Mundial e até o lancamento do livro de
poesias de Drummond intitulado O sentimento do mundo?”.

Dentre essas varias relagdes que a pratica de escrever cartas demonstram, nesse
exercicio de escrita de si, hd uma outra relacionada com a possibilidade de fugir da solidao,
de ndo estar mais sozinho, que se da no proprio processo de consolo desse incomodo,
através da escrita propriamente. Entretanto, mesmo nessa tentativa de fuga e de consolo
desse sentimento inquietante, ndo pode-se afirmar que serdo as palavras consoladoras
totalmente sinceras e verdadeiras, até porque, de uma certa forma, € preciso “enganar”, ou

distrair, ou ficcionalizar a mente, ou a alma, ou o espirito do solitario para que nédo se sinta

23
Idem;
2 ANDRADE, Carlos Drummond. Sentimento do mundo . 4% ed. Rio de Janeiro: Record, 2004.
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mais no sentimento de soliddo. Assim, com certas normas de protocolacdo que as epistolas
exigem, como selo, carimbo, enderegos e nomes, podemos escrever nelas e “escrevendo, ¢
possivel estar junto, (...) através e no objeto carta” (GOMES, 2007: 20), mandando embora
a solid&o.

A escrita de si epistolar possui um ritmo “descontinuo” e “ciclico” (GOMES, 2007:
20) podendo acelerar ou desacelerar dependendo dos acontecimentos que, por ventura,
aparecerem na vida dos correspondentes. Dentro desse movimento interno descontinuado e
circular encontrado nas cartas, e, dentro também do momento de presenca do eu epistolar
na missiva (que como j& foi dito, pode ausentar-se do mesmo modo), se percebe um
movimento interno de distanciamento e aproximacao entre esse eu da missiva e seu leitor
interlocutor, dependendo, claro, do interesse e da vontade exclusiva do eu fisico que
escreve, 0 qual se aproximara e distanciara de seu destinatario, segundo sua propria razéo.
Nesse caso, 0 que se percebe €, mesmo quando distante esse eu da carta ainda é presente
dentro dela, mas em relacdo ao eu fisico que escreve (chamado de escrevente por
Barthes®®) e o eu textual encontrado na epistola (eu da carta), ha um distanciamento
constante e significativo e ainda de carater presencial. Outros elementos que o eu da
prética epistolar consegue movimentar aproximando-se e distanciando-se conforme sua
regra de vontade, dentro de seu universo missivistico, sdo o tempo e o espaco, pois é
dentro desse corpo das epistolas que esse eu consegue mostrar determinada ambientacéo e
temporalidade ao outro eu leitor e dialogador, onde pode se perceber em um tempo
presente, mesmo se falando de passado, ou seu contrario, e ainda imaginar uma
determinada ou delimitada visdo do espacgo para se situar e tentar compreender melhor o
que esta sendo dito para si através da escrita do outro, porque, de acordo com Foucault: “A
carta é também uma maneira de se apresentar ao correspondente no decorrer da vida
cotidiana.” (FOUCAULT, 1992: 155).

Segundo Reinaldo Marques, sendo no6s pesquisadores desses materiais
arquivisticos, que sdo também, sem duavida, historiograficos, devemos nos inclinar aos
problemas dos arquivos pessoais e tentar dialogar com o0s arquivistas e as outras areas, num
ambiente interdisciplinar, praticando uma interacdo, pois também somos importantes

agentes formadores da memdria. “Muitas vezes nos surpreendemos agindo como eles,

% Roland Barthes, O Grau Zero da Escritura (Lisboa, 1989); “Escritores e Escreventes”, in Ensaios Criticos
(Lisboa, 1977).
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selecionando quais documentos e materiais serdo arquivados e fardo parte da memdria
cultural e literaria”?®. Nessa nova era denominada por alguns de contemporanea, vé-se a
possibilidade da inter-relacdo entre arquivistas e webmasters (especializados em recursos
digitais), na comunh&o entre esses acervos primitivos, ou originais e os ja digitalizados e
organizados digitalmente por uma maquina e um programa (posteriormente ao manuseio,
trabalho e estudo dos materiais originais). Nessa interdisciplinaridade da arquivistica e
pensando na conservacao dos documentos originais, é possivel se pensar num didlogo com
0s especializados em conservacao preventiva, por exemplo, pois temos que ter em mente a
realidade temporal dos materiais, que com o decorrer do tempo véao se deteriorando, se
perdendo e se estragando, ndo sendo nada favordvel para nds pesquisadores
historiograficos da literatura. Trocar experiéncias também com historiadores e soci6logos,
de acordo com Marques, seria uma interessante maneira, devido as experiéncias e aos
conhecimentos especificos e necessarios que eles tém, pois estdo ligados, por exemplo, aos
arquivos histéricos e centros de documentacdo, sempre lembrando do papel critico e

interventor do arquivista contemporaneo:

O trabalho com arquivos e acervos literarios exige cada vez mais uma
perspectiva transdisciplinar, de colaboracdo entre diversos saberes.
Transdisciplinar tanto no sentido de demandar a confluéncia de
disciplinas afins de um diélogo interartistico. A coexisténcia, nos acervos
literarios, de fotos, pinturas e esculturas juntamente com textos verbais
poéticos e ficcionais ja aponta para um efetivo dialogo entre as artes.
Compreender tal didlogo se torna mais fécil se adotamos uma atitude
comparatista e transdisciplinar. (MARQUES, Reinaldo. O arquivamento
do escritor. In.: SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.).
Arquivos literarios. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003. p.141-156.).

Observa-se que, com a difusdo e os estudos dessas escritas de si (cartas, diarios,
crbnicas, autobiografias etc.), por parte dos estudiosos de varias areas, inclusive os da
historiografia literaria e da literatura brasileira, elas trouxeram a tona “para o centro da
analise a documentacdo dos ‘homens’ comuns” (GOMES, 2007: 20), conforme acima
mencionado, que até entdo ndo eram lidos e ndo tinham nenhum interesse para o receptor

comum ou especializado. Apenas herdis, martires e grandes famosos tinham suas vidas, de

% SOUZA, Eneida M. de, MIRANDA, Wander M. (Org.). Arquivos literarios. Sao Paulo: Atelié Editorial,
2003. p.141-156.
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alguma maneira, colocadas em biografias, testemunhos, discursos memorialisticos,
autobiografias etc. e tinham suas cartas publicadas (quando havia e eram permitidos) para a
leitura e deleite dos curiosos leitores. E a partir da ideia e do interesse de se ler a vida de
qualquer um, conhecido ou ndo, avistou-se a possibilidade de criar “uma estratégia eficaz
de aproximacgdo das experiéncias de vida de um tempo e lugar; como indicio da(s)
cultura(s) de uma época e de uma certa configuragdo das relacdes sociais.” (GOMES,
2007: 20).

1.3 - A importéncia de estudar cartas para a literatura

Em finais do século XX e inicio do século XXI, percebeu-se no Brasil uma grande
procura e gosto, por parte dos leitores comuns, em publicacbes de carater biografico e
autobiogréfico, isto é, género dos quais se utiliza um tipo de escrita, denominado, dentre 0s
varios outros tipos de escrita existentes, de escrita de si, que antigamente, eram praticadas
e vistas somente por pessoas conhecidas, famosas e heroicas, mas hoje, ao contrério, ja se
vé a demanda por escritas autorreferenciais de pessoas “comuns”, do cotidiano nu ¢ cru, de
acordo com Angela de Castro Gomes.

Dentro desse emaranhado de discursos autorreferenciais, temos um tipo de escrita
de si chamado de carta, e ela pode ser, provavelmente, deveras importante para se
desenvolver estudos dentro do campo da literatura brasileira e da historiografia literéaria
brasileira, a exemplo das missivas escritas e trocadas entre Mario de Andrade e Carlos

Drummond de Andrade, pois:

o didlogo entre os dois constitui uma oportunidade para se ler e sentir o
movimento modernista sob outros angulos, para acompanhar de perto o
aprendizado de Drummond com o mestre de Macunaima e para repensar
o lugar politico e intelectual dos préprios modernistas (GOMES, 2007: 7-
8).

Se entrarmos no campo educacional, especificamente nas matérias de educacéo,
como a Historia da Educacéo, por exemplo, e tentarmos encontrar e analisar possiveis
escritas de si deste local, como missivas entre professores, alunos e pais de uma

determinada escola, perceberemos a possibilidade de enxergar, em provavel abundancia,

algum tipo de contribuicdo e desenvolvimento pedagdgico e de encontro de novas
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pedagogias ou estratégias de ensino, principalmente no campo da escrita e da leitura. Dai
que as préaticas de uma escrita de si, dentro desse espaco privado, que de nenhuma maneira
exclui o espaco publico, se mostram em tamanha importancia e legitimidade para os
estudos cientificos e académicos.

Mas, ndo se vé com muita frequéncia ainda pesquisas de historiadores que se
propdem em manusear e explorar esse tipo de escrita, como ja se vé na érea da Literatura,
porque SO recentemente é que essa pratica, no campo da historia, foi considerada fonte
privilegiada e objeto mesmo da pesquisa historica, que abrird possibilidades de
desenvolvimento e contribuicGes de pensamentos e reflexdes acerca das problematiza¢oes
intelectuais de determinado estudo.

Porém, a escrita de si ndo é privilégio somente da area da literatura e das
biografias, e sendo um discurso normalmente memorialistico, ou seja, pautado através de
reminiscéncias, qualquer um pode escrevé-las. O exemplo dado s&o os nossos politicos que
comercialmente lucram abastadamente com suas interessantes autobiografias publicadas.
Desse modo, todo o tipo de escrita de si existente, sejam cartas, memorias, diarios,
autobiografias etc., tiveram ja autores e leitores, quer dizer, essa pratica nao é tao recente e
nova, pois ja se escreviam cartas desde o século I, por exemplo. O que é novo nesse
aspecto, sdo 0s poucos estudiosos que tiveram (penso ser ainda) a iniciativa de trata-las
como objeto sério e sistematico de estudos e teses, como na area da literatura, onde ja €
mais frequente esse tipo de estudo e abordagem. Como se pode ver, por exemplo, nas
pesquisas da estudiosa Walnice Nogueira Galvdo, a qual “propde a analisar a escrita
epistolar” (...) “particularmente sob o olhar literario.” (GOMES, 2007: 9).

Seguindo ainda com a pesquisadora Galvéo e junto com sua proposta analitica das
missivas, apresento um livro organizado por ela e pela Nadia Battella Gotlib, denominado
Prezado senhor, Prezada senhora Estudo sobre cartas (2000), onde reunem artigos de
diferentes autores que abordam o tema das epistolas, isto é, apresentam suas pesquisas
académicas sistematizadas com o intuito de colaborar com o desenvolvimento do
pensamento da literatura, principalmente a brasileira, através do estudo do género e do
conteddo epistolar. Um dos artigos do livro que interessa nesse momento para abarcar e
abordar e ao qual nos dedicaremos um pouco mais, € o do estudioso Marcos Antonio de
Moraes, intitulado por ele “Orgulho de jamais aconselhar”: Mdrio de Andrade e os mogos

(2000), em que ele falard a respeito das inimeras cartas escritas pelo autor de Paulicéia
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Desvairada a seus Varios destinatarios, onde discutem sobre o arte-fazer da poesia, bem
como toda a teoria literaria.

Segundo o autor desse livro, é nas cartas assinadas por Mario de Andrade a partir
de 1924 e enviadas, praticamente, para todo o Brasil e pelo mundo (Paris é um exemplo),
que ele apresenta uma conviccdo sobre a literatura brasileira, trazendo a certeza de que
nossa literatura depende da descoberta de sua identidade, para poder se universalizar e ao
mesmo tempo se tornar independente. A ideia de abrasileirar o Brasil dentro da literatura
(ou dentro de qualquer arte), atraves da procura identitaria, proposta por Mario, é tema
recorrente em suas missivas, seja para tentar convencer Carlos Drummond de Andrade que
0 ceticismo-pessimista-passadista de influéncia francesa ndo compensa, para demonstrar a
Joaquim Inojosa (portavoz do movimento modernista no Nordeste na época) propostas
nacionalistas do modernismo, ou para censurar Sérgio Milliet, o qual teve uma atuacao
fraca e insignificante entre os escritores franceses de Paris, os quais Méario de Andrade
achava, naquele momento, bastante flteis. Isso faz perceber o papel assumido pela carta,
como caracteristica eminente, papel esse de “aliciador quando subrepticiamente deseja
convencer o interlocutor pela inteligéncia da argumentacdo ou pelo tom apaixonado de
quem se empenha em designar caminhos.” (MORAES, 2000). E a tentativa de retirar do
interlocutor o que ele tem de melhor.

O estilo de escrita epistolar de Mario ndo se baseia muito no estilo gracioso
proposto pelos antigos tratadistas das cartas, pois sua escrita narrativa missivistica molda-
se de um jeito despojado, construindo cumplicidades com quem escreve por meio das
experiéncias e das opinides compartilhadas. A partir disso, percebe-se no autor de

Macunaima, uma escrita epistolar

incisiva, reveste-se de aparente humildade tentando solapar o ato

narcisico. Em linguagem vincada pelo experimentalismo que incorpora as

formas e torneios da lingua falada, a carta permite que o critico afie seu

instrumento, impondo sutilmente (ou ndo) seu ideario. (MORAES, 2000).

Esse estilo de escrita epistolar atipico, segundo o proprio Mario de Andrade, era de épocas

do tempo chamado “modernista”, em que se dava opinido em tudo o que podia se dar, e

ndo se media palavras para criticar alguma coisa ou alguém, as vezes até ferindo o orgulho
dos destinatarios mais sensiveis ou despreparados.

De acordo com Moraes, o projeto inicial do primeiro modernismo, buscado por

Maério, de transformar a carta em instrumento de ensino parece ndo ter dado muito certo na
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totalidade, como ele queria, pois ele mesmo, em 1944 (escrevendo a Cassiano Nunes) fala
da falta de animo, quase descrenca, e a dificuldade em se dar opinides por honradez por
meio das missivas. Porém, mesmo ja debilitado ao fim da dedicada vida, Mario de
Andrade continua opinando, analisando, arguindo e acreditando nas epistolas, escrevendo a
todos, principalmente aos mogos da época, “norteando-se por uma dedicacdo apaixonada
pela formagdo intelectual e artistica” (MORAES, 2000) dos mesmos, evidente que
escrevendo despojadamente numa sinceridade um pouco aspera, fazendo recuar 0os mais
fracos e frouxos. O estudioso do artigo salienta ainda que Mario manteve uma relacdo de
didlogos epistolares bastante rica e numerosa, farta de paginas e contribuic@es intelectuais
jamais vista pela literatura brasileira até 0 momento.

O génio inquieto e de personalidade complexa de Mario, sua aptiddo em acolher a
todos e o seu &dio repugnante perante o paternalismo, a subserviéncia e a cortesia
bajuladora, fizeram com que ele recebesse alguns adjetivos positivos perante sua pessoa,
de estudiosos (consagrados e mo¢os) como Antonio Candido e Moacir Werneck de Castro,
que respectivamente disseram que Mario de Andrade possuia o “culto da solidariedade
humana” (MORAES, 2000) e o “virtuosismo ético no convivio com 0s mais mogos”.
(MORAES, 2000). Porém, Mério ndo viveu somente de elogios, algo que é extremamente
natural, possuia também criticos ferrenhos, os quais, as vezes, ndo compreendiam bem suas
ideias estéticas e técnicas, rotulando-o injusta e incompreensivelmente (a exemplo de um
critico contemporaneo seu chamado Agrippino Grieco).

O autor MA se propés a um movimento sacrificial em relacdo a literatura,
sacrificando a chance, ou os esforgcos de ser um grande artista, ou simplesmente artista para
dedicar-se a teoria e a sistematizacdo da literatura brasileira do periodo, denominado assim
de modernismo, tornando-se mais um critico-tedrico da arte do que um poeta propriamente
(apesar disso ndo se proceder bem assim, pois ele publicou livros de poesias e prosas
literarias até o fim de sua vida®"), sendo isso percebido dentro de suas in(imeras epistolas
escritas a varios poetas, ja renomados e/ou ainda mocos e desconhecidos, tratando do
assunto. Mério imagina as cartas como um ambiente pedagogico para se tentar ensinar, ou
transmitir o que ele acredita ser sério, sensato, nacional, bom e digno para a literatura
brasileira (em verso ou prosa) e todas as outras artes conhecidas por ele. Mario de Andrade

ndo era santo, seu tipo de sacrificio era outro, nada de profetismos ou messianismos, ele

Inclusive deixando um livro de poesias péstumo, publicado ainda em 1945, denominado Lira Paulistana.
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queria ser de alguma maneira Util, e viu essa possibilidade no sacrificio da sua criacdo
poética em prol da tentativa de delinear caminhos artisticos e estéticos aos outros que o
procuravam, claro que ele os auxiliava segundo as concepcdes que possuia e acreditava ser
“literatura brasileira modernista” (que sabemos ser vasta, ampla, sensata e¢ segura de

informagdes). Assim, Marcos Antonio de Moraes afirma:

A doacéo sacrificial presente nas cartas de Mario, que pode facilmente
ser confundida com sacerddcio ou messianismo, encontra pela frente uma
adverténcia (...), impedindo a fixacdo da persona enrijecida do

hagiografico “mestre”, titulo, alias, que Mario repudiava enfaticamente.
(MORAES, 2000).

Na visdo do jornalista mogo da época, Moacir Werneck, o sacrificio artistico
literario de Mario se molda e se delineia em uma expressdo: generosidade interessada, que
parece ser uma ideia contraditoria, mas ndo €, porque a atitude dele de auxiliar o outro
trazia a bencdo, a ajuda para o socorrido, e a0 mesmo tempo dava a ele de regresso (de
retorno) alguma coisa de valido, numa espécie de troca fecundante, em que todos ajudam e
sdo ajudados de alguma maneira. Isto €, no discurso de suas cartas, Mario de Andrade
apresenta uma vitalidade pedagdgica que traca todo o caminho para se chegar a permuta
fecundante e pertinente, atribuindo a carta, entdo, o espaco da interatividade. Moraes traz
um exemplo pontual para isso, em seu artigo, um trecho de uma carta de Mario escrita a
Fernando Sabino em 16 de junho de 1943, abordando tal generosidade: “Vocé precisava de
mim, de perguntar coisas pra saber. E eu precisava de vocé, pra responder, pra dar o
resultado da minha experiéncia, que ¢é tdo necessaria como perguntar.” (ANDRADE, Mério
de. In.: MORAES, 2000). Assim, se percebe a figura do professor sempre presente nas
cartas do escritor de Macunaima para com os artistas jovens, embora as ambiguidades de
compreensdo aparecam e tencionem o dialogo epistolar (provavelmente devido, também,
aos problemas da lingua e da linguagem) que apds, sdo amenizados pelos gestos de
amizade.

Méario de Andrade, como ja dito, acreditava na carta como um caminho possivel
para se desenvolver o conhecimento (principalmente o conhecimento literario), utilizando
uma espécie de “ética da utilidade”, em que o que se passa como ensino € proposicao
devem ser vistos como licdo (atividade de experienciagdo para se obter a aprendizagem),
passiveis de discussdes, analises, debates e choque de ideias, onde remetente e destinatario

tém, respectivamente, voz, lugar e vez. Mario nédo acreditava, com isso, na ideia, e nem ele
48



queria, de que os conhecimentos de suas cartas se transmitissem de maneira exemplar,
inquestiondveis, sem o vulgo do “ndo concordo!”, ele desejava o contrario, e assim,
percebeu-se em suas epistolas, segundo Moraes, um contrato se criando, se firmando e se
afirmando entre os missivistas escritores, contrato esse moldado nos principios da
camaradagem e da igualdade, em que Mério via a doagdo intelectual como um dever. Esta
ideia de contrato epistolar marioandradino remete-nos, um pouco, a algumas caracteristicas
marcantes e proprias do género epistolar, abordada pelos tratadistas da Antiguidade: estilo
adequado e medido no narrar (ou discursar) e a postura sempre humilde, educada e igual
perante o destinatario pretendido, onde, nas cartas de Mario, se pode, desse modo,
“entrever uma tentativa angustiada de apalpar o desconhecido”. (MORAES, 2000).
Enquanto os anos de atividade epistolar de Mario de Andrade vdo se passando,
observa-se em suas missivas discursadas (pensado aqui como discurso, como algo que tem
0 objetivo de convencer, seja 0 motivo que for), cada vez mais forte, a presenca da figura
(representante) do professor, do educador, em que ele socorria 0s mogos desesperados, a
procura de conhecimentos, ou opinides sobre qualquer assunto pertinente e conhecido do
mestre que ndo gostava de ser chamado assim. Normalmente, o processo de aprendizagem
sob o molde da carta se passava primeiramente “das indagacdes do principiante para a
experiéncia do veterano” (MORAES, 2000), embora Mario, no momento de dar seus
conselhos estimados e pedidos pelos destinatarios, ndo desse conselhos propriamente, se
julgando indigno e insuficiente para isso, temendo prejudicar deveras seus correspondentes
(muitos ainda jovens e despreparados para a ferrenha e tipica critica marioandradina). Ele
aconselha ndo aconselhando, dizendo, por vezes, para o préprio destinatario, que somente
ele proprio que indagou algo sera capaz de descobrir a resposta que procura, que muita das
vezes sdo apenas questdes de escolha, em que os jovens demandadores tem medo, ou ndo
sabem escolher, por alguma razdo, e Mario sabia que ndo alimentava a fantasia prepotente
de decidir os problemas humanos, fazendo, entdo, os mogos escolherem, agirem e
questionarem por eles mesmos seus caminhos. Moraes observa que 0 processo discursivo
encontrado nas epistolas de Mario se apresenta de forma digressiva e relativizadora,
fazendo aparecer certos conceitos volateis, flutuantes, permitindo um debate epistolar
nunca acabado, nunca fechado. Desse modo: “Vislumbra-se, entdo, o complexo ideéario

pedagdgico de Mario, que funde a necessidade do conhecimento técnico, o questionamento
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de si préprio, impedindo a acomodacéo do espirito e a tentativa de compreensao analitica,
o ‘interpretar conscientemente’”. (MORAES, 2000).

Portanto, perto do final da vida, em 1944, de acordo com Marcos Antonio de
Moraes, as ideias de Mario de Andrade, apresentadas em epistolas, sobre literatura e os
textos literarios propriamente vao se tornando mais complexas, a ponto de que, para ele, 0
texto literario deve necessariamente trazer a sensacdo de insoltvel, de ndo finalizado, néo
fechado em um Unico sentido. Mario ja trazia o principio da ideia cuja forca vai se
instaurar em 1970 (vinte e cinco anos depois de sua morte), quando o pensador Francés
Roland Barthes publica O prazer do texto (2002), trazendo parecido pensamento, dizendo,
assim, que o texto literario deve ser sempre aberto, sempre passivel de se discutir 0s varios
sentidos pertinentes e possiveis existentes, € o fim que ndo se acaba, em que o fabricador
desse tipo de texto é chamado de escritor, ao contrario do escrevente, que procura sempre,
em sua escrita, em seu texto, dar apenas um sentido a ideia, ou a arte proposta, apresentar
apenas um caminho de apenas uma direcdo e pensamento. Porém, além dessa ideia de
insoltvel, Mario também via na literatura, quando exercida no seu momento de criacao, ou
producdo (discussdo de escolha de palavras, de estruturacbes, de ritmos etc.), a
manifestacdo da realizacdo da personalidade do escritor que cria, no ponto dessa agédo
criadora, e até mesmo a possibilidade de se direcionar o destino do artista. Com isso, “o
mito do correspondente pontual e aberto a mocidade confirma-se a cada momento na
biografia de Mério de Andrade” (MORAES, 2000), nos mostrando mais uma vez a

pertinéncia e importancia de se estudar academicamente as missivas.

1.4 — Historiografia literaria e literatura brasileira: Mario e Drummond

Podemos pensar a historiografia literdria como uma forma de pesquisa que traz
como relagdo, de andlises e estudos, as pertinéncias, significancias e possiveis
contribuicdes entre (e para): a literatura e o periodo histérico em que ela se apresenta; as
técnicas comunicativas e a literatura; e a criagdo artistica literaria e a materializacdo dos
meios, proprios e propicios, para sua divulgacdo e configuracdo, podendo ser de modo
manuscrito, impresso (livros, jornais, revistas, folhetos) e eletronico, por exemplo. E
segundo Siissekind e Dias, a historiografia literaria pode ser responsavel “por

transformacdes significativas nas relag0es entre obra e suporte, entre autor, leitor e obra,
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entre matéria textual e modalidades diversas de producdo e transmissdo de textos.”
(SUSSEKIND e DIAS, 2004).

A legitimidade para um estudo de historiografia literaria hoje vem da constante e
crescente transformacéo das perspectivas de conceitos e teorias, bem como a mudanca na
significancia de todo o horizonte epistemoldgico existente no momento atual, em que se
vivenciam, a0 mesmo tempo, a acdo de comunicacdo simultdnea entre manuscrito e
tipografia (datilografia), manuscrito e eletrénica (digitacdo) e também entre as formas de
publicacbes, que podem ser impressas e/ou eletrénicas, trazendo consigo, dessa maneira,
decisivas consequéncias para a publicacdo do livro e para a producdo do hipertexto
(divulgado por meio eletrnico). Essas convivéncias constantes além de destacar a propria
muta¢ao em curso, destacam “a necessidade de a materialidade das formas de comunicagao
literaria ser enfocada como dimensao significativa do estudo das culturas letradas e da sua
histéria.” (SUSSEKIND e DIAS, 2004).

Quando se pensa em uma historiografia literaria, o que surge de imediato no
pensamento é a ideia de (e a palavra) tradicdo. Tradicdo esta que para a época classica
(tanto na literatura, quanto na sua historiografia) tinha como regra literaria o0 imitar as
coisas, e ja na época moderna, a cartilha poética trazia (e ainda traz) a ideia de inovacéo,
trabalho com a linguagem, aniquilacdo de tudo que € passado, como 0 presente e 0 agora,
que no instante final de suas pronunciac@es ja se foram. A tradicdo é um fenémeno que
ainda existe, e para os tempos modernos e movimentos de vanguarda, ela (a tradicdo do
momento) surge como uma dialética eterna, em que a sintese se tornara sempre uma nova
tese a ser batida, ou seja, rompida para ser rompida infinitamente.

A questdo da tradi¢do dentro do modernismo brasileiro é assaz presente e pontual
nas producdes artisticas e tedricas dos poetas e estudiosos, assim como em lugares mais
confortaveis e tranquilos para se ter uma boa conversa, sem tensas pretensfes, como as
epistolas. Um exemplo é uma carta resposta (das varias existentes) de Méario de Andrade
para Carlos Drummond de Andrade, em que aquele refuta toda a tradigéo intelectual deste,

que era de influéncia francesa, inspirado principalmente por Anatole France:

(...) “Devo imenso a Anatole France que me ensinou a duvidar, a sorrir e
a ndo ser exigente com a vida.” Mas meu caro Drummond, pois vocé ndo
vé que é esse todo o mal que aquela peste amaldigoada fez a vocé!
Anatole ainda ensinou outra coisa de que VOCé se esqueceu: ensinou a
gente a ter vergonha das atitudes francas, préaticas, vitais. Anatole é uma
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decadéncia, € o fim duma civilizagdo que morreu por lei fatal e histdrica.
N&o podia ir mais pra diante. Tem tudo que é decadéncia nele. Perfeicdo
formal. Pessimismo diletante. Bondade fingida porque € desprezo,
desdém ou indiferenca. Dlvida passiva porque ndo é aquela davida que
engendra a curiosidade e a pesquisa, mas a que pergunta: serd? irbnica e
cruza os bragos. (...) escangalhou os pobres mocos fazendo deles uns
gastos, uns frouxos, sem atitudes, (...), amargos, inadaptados, horrorosos.
Isso é que esse filho-da-puta fez. (ANDRADE, Méario de. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario:
correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e
Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario
de Andrade; organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacdo e notas as
cartas de Mario de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; prefacio e
notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. —
Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Produgdes Literarias, 2002: 67-68).

Isso mostra o propodsito de Mario, de rompimento com as tradicbes do passado,
especialmente as estrangeiras, para a apropriacdo e criacdo (se possivel) de uma tradicao
nacional e atual (passivel também de rompimento).

Em relacdo ao material historiografico para a pesquisa, dentre 0s inumeros
existentes, possiveis e pertinentes, percebi nas missivas uma possibilidade de estudo,
observando a riqueza de informacg6es encontrada dentro delas, principalmente na area da
literatura brasileira modernista, em que se abordavam teorias e teoriza¢Oes sobre literatura,
bem como o “fazer-produzir-artistico” literario (seja verso ou prosa). Assim, meu material
historiografico para o estudo sistematizado sdo as cartas escritas e trocadas entre Méario de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, num periodo de vinte e um anos (até a morte de
Mario), apesar de alguns recortes de leitura e estudos dessas cartas serem feitos. A autora
Telé Ancona Lopez, em um artigo seu, chamado Uma ciranda de papel: Méario de Andrade
destinatario (2000) (que esta, também, no livro organizado por Galvdo e Gotlib) trata, de
uma maneira ampla, sobre a vastiddo epistolar de Mario (remetente e destinatario) e a
divisdo feita de suas correspondéncias pelo IEB (Instituto de Estudos Brasileiros) da
Universidade de Sao Paulo, apresentando algumas vertentes (partes) que foram necessarias
criar para uma divisdo organizada do acervo, surgindo, entdo, ao decorrer dos
arquivamentos, catalogacgdes e organizagdes de modo geral, mostrando a importancia e a
coeréncia nesse tipo de estudo e abordagem.

Lopez diz que ha trés vertentes que norteiam as correspondéncias de Mario (de
7688 documentos), “ou, em linguagem arquivistica, trés subséries perfazem a série, isto €,

o conjunto documental Correspondéncia” (LOPEZ, 2000): correspondéncia passiva, com
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6951 documentos (a mais numerosa); correspondéncia ativa, com 602 documentos; e a de
terceiros sob a custddia do escritor, com 135 documentos. Esses materiais, segundo a
autora, se estabelecem entre duas datas limites encontradas na correspondéncia passiva
(data inicio e data fim), que abarcam o periodo de 3 de fevereiro de 1914, uma carta de
Carlos de Moraes Andrade, a 17 de maio de 1946, “em oficio do Museu Folklorico
Provincial de Tucuma, ignorando a morte de Mério, ocorrida em 25 de fevereiro de 1945”
(LOPEZ, 2000).

De acordo com Telé Lopez, é possivel delinear a vida de um homem e de um
poligrafo a partir da correspondéncia passiva de Méario de Andrade, devido sua imensa
extensdo epistolar (muitas paginas escritas e folhas gastas) e as variadas presencas,
personas gque surgem e vao surgindo nos dialogos e nas trocas epistolares, reunindo mais
de 1400 remetentes (isto €, mais de 1400 formas de pensamento existentes, tipos de rostos
diferentes, cabelos, carater, génio, caracteristicas, visdes de mundo, formas de criticar e
lidar com a critica diferentes, e até as maneiras de viver). Essa vertente que coloca Mario
como destinatario, dentro do espaco epistolar, faz-se perceber e surgir a presenca e a visdo
do outro, dentre eles, por exemplo, 0s homes mais importantes da intelectualidade dos anos
vinte, trinta e quarenta (do Brasil e do exterior), como, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Cendrars, Cocteau, Henriqueta Lisboa, Tarsila do Amaral,
Brecheret, Portinari etc., em que esses outros ddo seus julgamentos, mostram suas visdes e
ideias para as varias possibilidades de dialogo dentro das missivas, incitando, do mesmo
modo, o debate intelectual proveitoso e util. Além das ideias, ha as referéncias (ou
representacfes) dos acontecimentos histéricos, artisticos e culturais presentes dentro das
cartas de Mério (recebidas ou enviadas), contribuindo para a melhor compreensao do que
se passou no momento dessas escritas, para se chegar, apds, as especulacdes e teorizacbes
atuais e pontuais do nosso tempo literario, artistico (geral) e historico. Percebido como

exemplo, em uma fala de Lopez:

O modernismo dos anos 20, como &rea privilegiada, 0os acontecimentos
no Brasil e no mundo, a nova geragdo de escritores que busca seu mentor,
0 nacionalismo musical, a pesquisa etnogréafica, os projetos culturais, a
vida em S&o Paulo e no Rio, as imposic¢des da burocracia, tantas voltas no
trajeto dessa correspondéncia passiva.” (LOPEZ, 2000).
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Continuando, ainda, com a correspondéncia passiva, percebemos que esta € rica em
informacdes e sentidos (além de ser vasta), em que a autora diz ser de um inestimavel
valor. Tal vertente é dividida em dois eixos, segundo Lopez: o modernismo, que abrange a
Semana de Arte Moderna de 1922 ao Saldo de 1931, e as cartas como arquivos da criacao
literaria. No primeiro eixo, percebe-se que “o modernismo faz a sua histéria ao afirmar o
instante vivido” (LOPEZ, 2000), pois nota-se a expansdo e surgimento de projetos e
exposi¢cdes modernistas, em que aparecem, como um chamamento, as figuras de Oswald
de Andrade, Tarsila do Amaral, Brecheret, Di Cavalcanti, Villa-Lobos, Sérgio Milliet etc..
Vé-se, também, o empenho de Maério em consolidar a formacdo de seu acervo, Anita
Malfatti moldando seu estilo artistico sob a influéncia do renascimento italiano e
divulgadores da ideia, como Oswald, que pronunciou o modernismo brasileiro em
Sorbonne (em 1923), por exemplo, dando forca a esse movimento artistico tdo vasto, rico,
forte, pertinente e necessario.

No segundo eixo, chamado de arquivos da cria¢do (visto em cartas), “o arte-fazer
discutido ou exercido in loco acrescenta novas dimensdes a exploracdo da
correspondéncia, no ambito da critica genética.” (LOPES, 2000), sendo ela utilizada
(enquanto manuscrito) nos percursos do trabalho de poetas e romancistas, artistas plésticos
ou musicos (trazendo um meio de dissipacdo e divulgacdo das artes modernistas), em que
até a interdisciplinaridade das artes se apresenta no corpo das correspondéncias: em uma
carta-poema a Mario, Di Cavalcanti vira escritor, convidando-o a posar para ele; Oswald
desenha nas epistolas caricaturas; o musico Thomas rabisca pequenas bundas; etc..

Em relagdo a correspondéncia ativa do autor Andrade, encontra-se documentos do
tipo cartas, bilhetes, copias carbono com reflexdes criticas dele e rascunhos para se
preparar melhor antes de se fazer (escrever) alguma decisdo delicada na carta
propriamente, como, por exemplo, explicar a recusa de ir a determinado evento,
acontecimento, ou convite particular. Tais documentos foram encontrados nos interiores de
livros da sua biblioteca, em material do SPHAN (do Instituto Nacional do Livro) e em seus
préprios manuscritos. Essa vertente ja torna Mario de Andrade remetente, ou seja, aquele
gue com sua ideia particular iniciard um didlogo ao outro, esperando resposta e
pensamentos proveitosos e férteis no sentido de melhorar, ou apresentar-se util para os
estudos, criticas e pesquisas referentes a literatura brasileira. Ele esperava sempre o embate

e 0 debate quando escrevia as cartas, ndo queria conversar com gente frouxa e submissa,
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pois pensava que s@ assim seria possivel desenvolvermos com maturidade, sabedoria,
inteligéncia e razéo as discussdes propostas sobre literatura e arte. E segundo a autora Telé
Ancona Lopez, Mario aproveitava as copias dos dialogos epistolares que possuiam ideias
boas e pertinentes sobre os assuntos abordados para utiliza-las em seus estudos, artigos e
desenvolvimentos intelectuais gerais.

A correspondéncia de terceiros sob a custddia de Mario, chamada também de
terceira vertente, segundo a divisdo do IEB, consiste em cartas em que Mario de Andrade
ndo é nem remetente, nem destinatario, ele apenas guardou, melhor dizendo, arquivou
essas missivas, por esses documentos, de alguma maneira, fazerem alusdo direta a ele, ou a
sua vida particular, ou por gosto mesmo (seja por ser colecionador, ou por se interessar em
algum trabalho especifico), percebendo, também, uma caracteristica marcante no escritor

de Macunaima, o gigantismo epistolar de um poligrafo, pois:

A presenca dessa subsérie na correspondéncia diz respeito aos interesses
e a trabalhos do poligrafo, ao gosto do colecionador, assim como a vida
pessoal de Maério. Dessa forma, noticias trocadas entre amigos e
familiares, a matéria encomendada por Guinle a Alberto Soares, o dossié
da discussdao musical Souza Lima — Francisco Mignone, Cicero Dias
retratando Murilo Mendes em 1930, Di Cavalcanti, em 18 de dezembro
de 1943, que passa a Osvaldo Costa informagbes sobre dancas
carnavalescas de Recife, Portinari colocando a disposi¢do de Juscelino
Kubitschek, em 18 de dezembro de 1943, os painéis de azulejo de
Pampulha, o apoio do Algemado, a carta de Carlos Gomes a Giovaninni,
uma outra de Donizetti a Tommaso Persico descrevendo suas atividades,
exemplificam esse pequeno mas rico conjunto documental. (LOPEZ,
2000).
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CAPITULO 2 - DA DEFESA DE BISBILHOTAR

Procure-me nas suas memorias de Belo Horizonte: um rapaz
magro, que esteve consigo no Grande Hotel, e que muito o
estima. Ora, eu desejo prolongar aquela fugitiva hora de
convivio com seu claro espirito. Para isso utilizo-me de um
recurso indecente: mando-lhe um artigo meu que vocé lera em
dez minutos. Dois méritos: ¢ curto e “fala mal” do senhor
Anatole France (Alias, Anatole France é um velho vicio dos
brasileiros, e meu também.) (ANDRADE, Carlos Drummond
de, 2002: 40).

Mergulhando de vez dentro das epistolas trocadas entre Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade, nada mais justo do que apresentar agora razdes possiveis, uma
defesa pertinente (e quica verossimil), que nos permita sermos invasores das
correspondéncias alheias, isto ¢, com um pouco de audécia e falta de educacao, entramos
sem pedir licenca num ambiente epistolar que ndo foi destinado para nés. Mas, é certo que
seremos perdoados apos a tentativa da apresentacdo das razfes de lermos e pesquisarmos
cartas dos outros.

As cartas entre os dois Andrades se mantiveram por 21 anos, iniciando-se, por parte
de Drummond, depois da Semana Santa de 1924 (em que 0s modernistas de Sdo Paulo
tinham ido a Belo Horizonte para iniciarem uma viagem as cidades historicas mineiras,
cheias de riquezas culturais e quase genuinamente brasileiras) e indo até fevereiro de 1945,
guando Mario de Andrade aposenta sua pena epistolar e sua vida, ndo escrevendo cartas
(nem outras coisas) nunca mais. Esse consideravel periodo de vida de trocas epistolares
dos dois nos traz, dentro delas, varias e possiveis interpretacdes acerca do que eles
pensavam e agiam sobre o mundo, conforme as coisas iam se apresentando a eles. Um
exemplo pratico, mas ndo unico, é o periodo de 1930, em que encontramos a Era Vargas e
sua ditadura do Estado Novo e o periodo de 1938 a 1945, tempo em que se passou a 22
Guerra Mundial, e eles, de alguma maneira, compartilharam suas visdes e opinides, tanto
na esfera artistica, quanto na esfera critica e epistolar.

Porém, para o desenvolvimento dessa dissertacdo, o periodo escolhido por mim, das
trocas epistolares ja alhures mencionada entre Mario e Drummond, se enquadrard em seis
anos de permuta de cartas, comegando em 28 de outubro de 1924 (a primeira carta vinda
de Belo Horizonte) e terminando em 24 de novembro de 1930 (carta vinda de Sao Paulo).

A escolha firme de se chegar até ao ano de 1930, dentro dessas correspondéncias, é devido
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ao surgimento da primeira publicagdo artistica de Drummond, um livro de poesias,
chamado Alguma Poesia®® (2010), que apresentou o marco central da consolidacao,
continuacdo e desenvolvimento maduro desta nova “escola” literaria que surgia, € sobre a
qual Mario de Andrade ja discutia e teorizava em seus textos, ensaios, artigos, cartas e
livros, chamada de Modernismo. Além de estarmos, de acordo com Silviano Santiago, em
seu texto Suas cartas, nossas cartas®® (2002), “sendo gratificados com confidéncias sobre
profundas sensacOes, irrequietas emocbes e a alta tensdo no dramético confronto de
idéias.” (SANTIAGO, Silviano. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987.
Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mario
de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Méario de Andrade; organizacéo:
Lélia Coelho Frota; apresentacdo e notas as cartas de Mario de Andrade: Carlos
Drummond de Andrade; prefacio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade:
Silviano Santiago. — Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Produgdes Literarias, 2002: 8-9). Em
trecho da primeira e longa “carta resposta” de Mario destinada a Drummond, datada do dia
10 de novembro de 1924, podemos perceber a ideia proposta e vista, um pouco acima, por

Silviano Santiago:

Tudo esta em gostar da vida e saber vivé-la. S6 h4 um jeito feliz de viver
a vida: é ter espirito religioso. Explico melhor: ndo se trata de ter espirito
catélico ou budista, trata-se de ter espirito religioso pra com a vida, isto é,
viver com religido a vida. Eu sempre gostei muito de viver, de maneira
que nenhuma manifestacdo da vida me é indiferente. (...) Eu acho,
Drummond, pensando bem, que o que falta pra certos mogos de tendéncia
modernista brasileiros é isso: gostarem de verdade da vida. (ANDRADE,
Mario de. In.; ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Méario
de. Op. cit., p.46).

Continuando o argumento de defesa sobre ler as cartas que ndo nos pertencem,
principalmente as trocadas entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, as
quais nos trazem, dentro delas, contribuicdes ricas e coerentes a respeito de assuntos varios
(como discussdes de teorias e poeticas literarias brasileiras e discussfes politicas, por

exemplo), Silviano Santiago apresenta algumas razdes de lermos as correspondéncias dos

%8 ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organiza¢do Eucanad Ferraz. — S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010.
2 ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mério: correspondéncia entre Carlos Drummond
de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mério de Andrade;
organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacéo e notas as cartas de Méario de Andrade: Carlos Drummond de
Andrade; prefécio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro:
Bem-Te-Vi Produc0es Literarias, 2002.
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outros sem termos remorso e percebermos, nesse processo, que a publicacdo pdstuma das
epistolas dos Andrades destruiu a idéia do “para ti”, (existente nesse tipo de escrita de si,
chamada de escrita de si epistolar, ja falada aqui e desde muito tratada e formalizada pelos
antigos tratadistas e contemporaneos estudiosos e pesquisadores), transformando-se na

ideia do “para todos™:

Por varias razdes. Nomeemos trés. Primeira, em virtude da eminéncia
atingida pela obra dos dois Andrades no campo da estética literaria.
Segunda, em virtude da importéncia social e politica de Carlos e Mario
no seu tempo. Terceira, em virtude da curiosidade intelectual das novas
geracdes, que saem em busca da verdade nas respectivas obras literérias,
mesmo sabendo que, se ela pode se entremostrar na leitura, permanece no
entanto escondida e absoluta em cada texto por mais diverso, frio ou
incandescente que seja ele. (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas
cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e
Mario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita —
e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario
de Andrade; organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacdo e notas as
cartas de Mario de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; prefacio e
notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. —
Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Produgdes Literarias, 2002: 9).

Tais consideraveis razdes apresentadas, de se bisbilhotar Mario e Carlos em suas
cartas trocadas sem ter nenhum problema, se enquadram na grandeza de repercussdo
nacional, influéncias e conhecimento estético-artistico-literario dos dois artistas (que
escreveram literatura, que escreveram arte), na também grandeza de repercussdo nacional,
influéncias e conhecimento intelectual-teorizado sobre literatura, dos dois intelectuais (que
escreveram artigos criticos e ensaios literarios) e em nés, novas geragdes e pesquisadores
curiosos da literatura brasileira, que acreditam na contribuicdo e nos debates de ideias
existentes nas correspondéncias dos Andrades, a respeito de literatura modernista
brasileira. Com isso, trazendo-se, entdo, uma utilidade para essas epistolas, um motivo
bom de se publicar e ler as cartas de Mario e Drummond. Uma quarta razdo surge, em que,
segundo Santiago, “as cartas de grandes escritores também devem ser publicas por um
quarto e ndo tdo evidente motivo, ja que sua enunciacdo se passa no campo especializado
da teoria literaria.” (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE,
Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos
Drummond de Andrade — inédita — e Mario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond
de Andrade, Mario de Andrade; organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacdo e notas as
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cartas de Mério de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; prefacio e notas as cartas de
Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Producdes
Literarias, 2002: 9). Isto é, em toda carta enviada e respondida, eles abordam e tratam, um
pouco que seja, sobre literatura (de teorias a analise de versos poéticos).

Marcos Antdnio de Moraes®, reforcando nosso argumento defensério, afirma que
Mario, ao longo de seu exercicio epistolar, faz da sua correspondéncia um instrumento
pedagdgico (um mecanismo de convencimento) para a acao, debates e divulgacdo de ideias
e conhecimentos, dentre os quais, a Literatura® aparece com mais frequéncia em seus
didlogos epistolares. E nesse instrumento de convencimentos que € a carta, vemos que ela,
em questdo de forca de movimentagdo e préatica, ou seja, em plena atividade e em pleno
exercicio, se encaixa no molde cabotinista mariodeandradino, pois ela (a carta), em si, €
toda cabotinismo, por encontrarmos nela, por vezes (ndo sao regras fixas), de acordo com
esta teoria de Méario® de Andrade, um ar melancélico de confissdes interessadas e um
fingimento proposital (assemelhando-se a uma encenagéo), com a intengdo de se esconder

toda a verdade que sabe:

Antes de mais nada: vocé é muito inteligente, puxa! A sua carta é
simplesmente linda. E tem uma coisa que ndo sei se vocé notou. A
primeira vinha um pouco de fraque. A segunda era natural que viesse de
palet6-saco. Mas fez mais. VVeio fumando, de chapéu na cabeca, bateu-me
familiarmente nas costas e disse: Te incomodo? Eu tenho uma vaidade: a
deste dom de envelhecer depressa as camaradagens. Pois, camarada
velho, sente-se ai e vamos conversar. Olhe, vocé ndo repare se vou
escrever sintético. E que de verdade mesmo n&o posso me estender nas
minhas cartas. Ndo tenho tempo pra nada, de tal forma estou ocupado. A
minha correspondéncia é enorme. E ndo deixo nada sem resposta. Isso me
obriga a uma sintese que feita rapidamente ao correr da pena nunca pode
sair perfeita. Ndo esclarego bem o meu pensamento e 0 que € pior muitas
vezes nao digo tudo o que deveria dizer. (ANDRADE, Mario de. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario de. Op. cit.,
p.66-67).

Assim, podemos afirmar que Mario, em suas cartas, também foi cabotinista, ou foi o

cabotinista nobre, “necessario, maravilhosamente fecundo.”? (ANDRADE, 1972: 80).

% MORAES, Marco Antonio de. ‘Abrasileirar o Brasil’ (Arte e literatura na epistolografia de Mdrio de
Andrade). In: Caravelle Cahier du monde hispanique et luso-bresilien. Caravelle n°80, Toulouse, Juin 2003.
31 Uso tal palavra em letra maitscula apenas para referenciar a tudo que seja da area e do estudo da literatura,
como teorias literarias e estéticas literarias, por exemplo.

% Do Cabotinismo (23 jul. 1939). In: Andrade, Méario de. O empalhador de passarinho. S&o Paulo,
Martins/MEC, 1972, p.81.
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Cabotino nobre ou ndo, todo o corpo missivistico de Mario, principalmente o que
possui a pena da resposta de Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, é, de
acordo com Moraes, uma configuracdo assaz fecunda de um sistema literario, “o lugar
privilegiado de difusdo dos fundamentos de um nacionalismo critico” (MORAES, 2003:

37), em que:

Pela primeira vez na vida literaria brasileira, constituia-se um buli¢oso
espaco submerso, caracterizado pelos debates literarios, pelas discussdes
sobre os destinos culturais do pais, pela troca fecundante de opinides,
resultando, muitas vezes, na criacdo literaria a quatro mdos. (MORAES,
2003: 38).

Reforcando ainda esta ideia, Moraes diz que as correspondéncias de Méario de Andrade
trazem um enorme potencial biografico e historico, podendo ser vistas como um
“monumento’ sem pardmetros de comparagdo na literatura brasileira” (MORAES, 2003:
37), em que as contribuicdes para esta area sao muitas e ricas. O pensamento literario de
Mario de Andrade, nas suas epistolas, estende-se ao infinito nas argumentacGes,
provocacOes, criticas e andlises de obras e de assuntos literarios, proporcionando um
desenvolvimento ideéario de constru¢cdo de uma literatura adulta e brasileira, isto é,
genuinamente nacional, formando-se e trazendo-se um carater psicolégico préprio e
comum & nag&o.

Para finalizar essa defesa de fucar e mexer nas correspondéncias dos outros, pego
um argumento positivo do préprio Mario de Andrade®®, que de maneira quase
imperceptivel nos fala da importancia, pertinéncia e boa conduta de se ler e estudar as
cartas, principalmente se estas forem de intelectuais e artistas envolvidos no movimento
modernista brasileiro, pois dentro delas perceberemos o espirito do modernismo se
desenvolvendo e de alguma maneira, se fortalecendo e se processando, além de estarmos
mais proximos dos artistas escritores, dos intelectuais e de seus pensamentos, que surgiram
e vigoravam na época e no momento, sendo passiveis agora de novas analises e novas
interpretacdes pelas curiosas novas geracdes que possuem a vontade grande de
compreender melhor e compreender algo novo da nossa literatura modernista. Mario

esclarece isso em artigo seu de 07 de janeiro de 1940, intitulado Modernismo (1940):

% Modernismo (07 jan. 1940). In: Andrade, Méario de. O empalhador de passarinho. Sdo Paulo,

Martins/MEC, 1972, p.185.
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Porque, conscientemente ou ndo (em muitos conscientemente, como
ficara irrespondivelmente provado quando se divulgarem as
correspondéncias de algumas figuras principais do movimento), o
Modernismo foi um trabalho pragmatista, preparador e provocador de um
espirito inexistente entdo, de carater revolucionario e libertério.
(ANDRADE, 1972: 187-188).

2.1 - O modernismo brasileiro nas cartas dos Andrades

Em uma carta, sem data exata, do ano de 1924, Mario de Andrade explica a Carlos
Drummond de Andrade a necessidade de se construir uma identidade nacional dentro da
literatura, para nos civilizarmos (e nos mostrarmos assim) perante as varias civilizacdes ja
existentes, nos tornando criadores, ao invés de copiadores, e com isso, podermos
desenvolver nossa prépria arte literaria: “Nos s6 seremos civilizados em relagdo as
civilizacdes o dia em que criarmos o ideal, a orientacdo brasileira. Entdo passaremos da
fase do mimetismo pra fase da criacdo. E entdo seremos universais, porque nacionais.”
(ANDRADE, Mério de. In..: ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Maério de.
Op. cit., p.71).

Apds se recusar, no inicio, esta ideia de Mario, de nacionalizar o Brasil através da
literatura, dizendo a ele que ndo ha somente um modo de ser brasileiro, mas sim varios
modos (por isso o problema da tentativa de nacionalizacdo artistica literaria), Drummond,
em Belo Horizonte, a 22 de novembro de 1924, enviando uma missiva a Méario de Andrade
(MA), acaba reafirmando e aceitando essas ideias, destacando o processo de destruicdo e
construcdo ao qual se passou e vai se passando 0 movimento modernista brasileiro,
apresentando, desse modo, um pouco das caracteristicas que vao se desenvolvendo dentro
do nosso modernismo, a partir dos anos 20 e 30 para adiante. Mario compreende e afirma a
razdo de Drummond sobre haver varios jeitos de ser brasileiro, porém, aquele destaca a
este, como ponto, a palavra ser, dizendo que esta também é vasta e infinita. Nesse corredor
de possiveis e varios seres do ser brasileiro, segundo Mario de Andrade, é que
encontraremos o ethos proprio brasileiro, o elemento criador de representagédo nacional. Eis

o trecho de Drummond:

Dai o aplaudir com a maior sinceridade do mundo a feicdo que
tomou o movimento modernista nacional, nos ultimos tempos:
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feicdo francamente construtora, apos a fase inicial e ldgica de
destruicdo dos falsos valores. O que no6s todos queremos (0 que,
pelo menos, imagino que todos queiram) € obrigar este velho e
imoralissimo Brasil dos nossos dias a incorporar-se a0 movimento
universal das ideias. Ou, como diz Manuel Bandeira, “enquadrar,
situar a vida nacional no ambiente universal, procurando o
equilibrio entre os dois elementos”. Equilibrio evidentemente
dificil, dada a evidéncia da despropor¢do. (ANDRADE, Carlos
Drummond de. In.: ANDRADE, Carlos Drummond de ¢ ANDRADE,
Maério de. Op. cit., p.57).

Além de se dizer (Drummond) ndo mais passadista, ndo mais cultuador das ideias antigas e
tradicionais, ndo mais adepto a Anatole France e a suas ideias decadentes. Isso, em 6 de
fevereiro de 1925:

Ah! Quando penso que também eu andei a esmo pelos jardins
passadistas, colhendo e cheirando flores gramaticais, e bancando atitudes
de sabedoria! Pois veio o0 imprevisto e me expulsou do jardim. VVocé, com
duas ou trés cartas valentes acabou o milagre. Converteu-me a terra.
Creio agora que, sendo 0 mesmo, sou outro pela visdo menos escura e
mais amorosa das coisas que me rodeiam. Respiro com forga. Berro um
pouco. Disparo. Creio que sou felizt  (ANDRADE, Carlos Drummond
de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op.
cit., p.95).

Ainda dentro dessa ideia de influéncias e importancias de uma nacionalidade, de
criacdo de uma literatura tipicamente brasileira para trazer e reforcar um pensamento
psicolégico comum nacional, Mério de Andrade®, em artigo publicado no seu livro de
ensaios literarios, Aspectos da literatura brasileira (1978), reforca mais e acrescenta
contribuicdes que ja estavam em suas cartas enviadas a Drummond (nesse caso até 1925),

mostrando, no ensaio, o papel preparador e prenunciador do movimento modernista

¥ O movimento modernista. In: Andrade, Mario de. Aspectos da literatura brasileira.. Sdo Paulo,
Martins/MEC, 1978, p.231. Antes de fazer parte do livro j& mencionado, essa conferéncia intitulada O
movimento modernista, foi primeiro realizada e ap6s impressa e divulgada em 30 de abril de 1942, tendo sido
lida por MA no saldo de conferéncias do Ministério das Relagdes Exteriores, no Rio de Janeiro, por iniciativa
do Departamento Cultural da Casa do Estudante do Brasil. Foi uma conferéncia comemorativa ao vigésimo
aniversario da Semana de Arte Moderna, em que Mario ja mostrava uma postura melancélica e desgastante
frente a0 modernismo brasileiro influenciado por ele e outros da sua época. Percebe-se em seu texto um certo
distanciamento e ceticismo critico em relacdo ao movimento modernista, dizendo que o momento agora é
pensar no novo tempo que esté surgindo, cheio de crises e mazelas, tanto do homem, quanto do seu conjunto,
chamado de sociedade. Mario afirma o seguinte, por exemplo: “Eu creio que os modernistas da Semana de
Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de licdo. O homem atravessa
uma fase integralmente politica da humanidade.” (ANDRADE, 1978: 254).
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brasileiro (tanto para a arte literaria, quanto para a sociedade brasileira), que de alguma
maneira ja trazia revolucbes de pensamentos, bem como criticas fervorosas a arte e a

sociedade como um todo, incluindo categoricamente a politica:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com
violéncia os costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi o
prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um estado de
espirito nacional. (ANDRADE, 1978: 231).

Em relacdo a técnica e a estética desenvolvidas no modernismo, percebe-se uma
ampliacdo (ou pelo menos uma reinterpretagdo) das ideias j& existentes, assim como se vé
também, criagdes primeiras e originais, surgindo como frutos dessa nova corrente
questionadora e audaciosa que é o modernismo, trazendo atualizac@es artisticas brasileiras
para o0 pais, ainda ndo vistas e apreciadas até entdo. Em carta de 18 de fevereiro de 1925,
enviada a Drummond, Mério apresenta algumas nuances desse trabalho técnico e estético
que o modernismo fez exigir, diz dos preconceitos gramaticais ainda arraigados no homem
culto brasileiro, dificultando, um pouco, o desenvolvimento gradativo desse novo
movimento artistico que surgia. A questdo, em relacdo a lingua brasileira, era naturalizar
(dentro da literatura modernista) aquilo que ja tinha sido desnaturalizado pela

normatizacdo prescritiva e preconceituosa da gramatica-luso-padrao:

Nessa estrada me meti. Sei que tudo esta por fazer. E o que é pior, sei que
uma palavra brasileira empregada na escrita soa pra todos como
exotismo, regionalismo porque s6 como regionalismo exético foi
empregada até agora. Mas isso ndo é culpa do escritor que a ndo emprega
mais assim mas a adota como sua maneira regular de expressdo. Nem é
culpa da palavra também. A culpa vem do preconceito civil adquirido na
leitura dos livros cultos. Se munheca soa mal depois dos 15 anos de idade
¢ porque o0 sujeito da cidade, mocinho faceiro e enfeitado de um
despotismo de preconceitos inconscientemente hipdcritas, nunca leu
munheca em Fialho ou Machado de Assis e por isso se bota a policiar a
lingua que fala pras melindrosas do assunto e mesmo pros colegas de
Academia. (ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond
de e ANDRADE, Mario de. Op. cit., p.101).

Saindo do plano geral da técnica e da estética das palavras isoladas e indo para uma analise
de versos poéticos propriamente, por exemplo, onde a poesia tenta se apresentar e se

desenvolver, Mério, nessa mesma carta, continuara expondo 0s pensamentos surgidos para
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a técnica literaria do modernismo brasileiro, falando de uns versos liricos de Carlos
Drummond de Andrade, principalmente sobre sua utilizagcdo de artigos (definidos ou

indefinidos):

Vocé ja escapa com naturalidade do um galicismo nos seus poemas. Mas
nem sempre. Alids procure evitar o mais possivel os artigos tanto
definidos como indefinidos. Nao s6 porque evita galicismo e estd mais
dentro das linguas hispanicas como porque d& mais rapidez e forca
incisiva pra frase. (ANDRADE, Méario de. In.. ANDRADE, Carlos
Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.102).

Na sua critica literaria de 07 de janeiro de 1940, encontrada no livro O empalhador

de passarinho (1972), Mario de Andrade reitera (de forma publica “oficial”*®

) 0 que havia
discutido em cartas com 0s escritores artisticos e intelectuais do modernismo, dentre eles
Manuel Bandeira e Carlos Drummond, reafirmando a presenca técnica e estética do

modernismo:

Antiacadémico por exceléncia, o0 Modernismo foi um violento ampliador
de técnicas e mesmo criador de técnicas novas. Impés o verso livre, hoje
uma normalidade da nossa poética. Firmou uma atualizacdo das artes
brasileiras nunca dantes existentes; (ANDRADE, 1972: 188).

Nessas perspectivas, MA entendia 0 modernismo, no Brasil, como uma ruptura, um
abandono de técnicas e principios, instigando uma revolta contra o que ele chamava de
Inteligéncia nacional, isto é, os valores, os costumes e as ideias cientificas tradicionais que
vigoravam no momento, contudo, havia um ponto que ainda incomodava (e que era quase
fatal), de perceber que toda essa revolucdo (ou tentativa) ndo surgiu diretamente,
simplesmente e exclusivamente pelo pensamento intelectual brasileiro, foi tudo fruto de
influéncias estrangeiras, das vanguardas europeias, quer dizer, “foram diretamente
importados da Europa®®” (ANDRADE, 1978: 236). Dai sua vontade de universalizar nossa

cultura literaria perante as outras culturas ja ha muito universalizadas. Mesmo tendo em

% A palavra aparece entre aspas trazendo a ideia de publicacio de artigos e/ou ensaios, aparecendo dentro de
jornais e revistas especializadas, destinadas a uma populacdo especificada, diferentemente das
correspondéncias, que a priori, ndo possuem um carater de publicacdo e/ou divulgagdo.

% Tais influéncias eram tdo marcantes que quando os modernistas do Brasil comecaram a aparecer para o
“publico leitor” existente, foram chamados (inclusive por jornais e criticos) de futuristas ao invés de
modernistas.
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nos resquicios de Europa, seré a partir da reinterpretacao e resignificacdo dessas ideias de
fora, trazendo-as, de alguma maneira, para nosso tempo e momento situacional, que
encontraremos 0 nosso elemento artistico literario universalizador, quer dizer, o ethos
literario brasileiro.

Carlos Drummond de Andrade (CDA) em carta para Mario, em 6 de outubro de
1925, aborda um pouco esses pontos, questionando a MA sobre a escrita de algumas
palavras (suas ortografias) da lingua portuguesa (ou brasileira) que séo de origens de outras
linguas estrangeiras, as quais ainda permanecem se escrevendo do jeito estrangeiro dentro
da lingua do Brasil. Desse modo, CDA d& algumas opinides e apresenta a MA algumas
possibilidades de se escrever tais palavras de uma outra maneira, porém, uma maneira
exclusivamente brasileira. Mario, depois, em outra carta, entende a ideia de Drummond e
fala a ele que para mudar por completo esses pontos e criar de fato uma gramaética da
lingua brasileira, seria necessario fazer ainda muita coisa para isso e mudar bastante os
pensamentos prescritos e normatizadores da gramatica vigente, mas, por outro lado, MA
diz a CDA também que as questdes de ortografia podem ser coisas meramente habituais e
convencionais, ou seja, simplesmente questdo de se acostumar. Eis o trecho da carta de

Drummond:

Estou inclinado a admitir como digno do respeito dos reformadores um
unico elemento, que vem a ser a plastica das palavras. Esta sim, se deve
respeitar. Escrever orizonte é um pecado muito feio de que me penitencio
em tempo. A questdo é saber onde acaba a pléstica e onde comega o
chumago. Porque o phy de physica ndo é carne, é chumaco. Agora fisica
ou mesmo fizica é um bonito corpo que a gente vé com agrado. Outra
dificuldade: tem gente que gosta de carnagdes repolhudas e outras que
preferem as secas, espigadas. VVejo que sob este ponto de vista a questao é
insoltvel. Simplificacdo respeitando o ar das palavras ndo da um passo
seguro. O corte tem que ser feito com outra orientacdo. Diga 0 nome
dalgum livro bom, que ilumine a questdo. Preciso também de tua opinido
sobre o problema do acento (meu Deus! Sera um problema?), quando é
preciso e gquando ndo é preciso e que histdria € essa do acento grave, tdo
usado pelo Manuel Bandeira nas Poesias?

Outra coisa: em que é que vocé acha preferivel a forma dize-lo a
forma dizel-0? Dizélo ndo sera a melhor de todas? (ANDRADE, Carlos
Drummond de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE,
Mario de. Op. cit., p.146).

Passados dez dias dessa Ultima carta de Drummond, Mario o escreve tentando

responder suas indagacfes (como expressadas no paragrafo anterior), alem de reforcar e
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estabelecer a ideia da construgdo nacional de uma literatura coerente, forte, qualitativa e
quantitativa, isso em 16 de outubro de 1925. Ele apresenta também a importancia das
pontuacdes e das acentuacBes da gramatica para a poesia, usadas em fins de se possuir um
ritmo psicologico especifico para uma criacdo literaria brasileira em versos, em que
usamos e falamos 0s pontos e os acentos de maneira propria e particular, ou seja, de forma
ritmica exclusivamente brasileira. Desse modo, Mario de Andrade pondera o seguinte,

explicando a Carlos Drummond de Andrade:

O outro problema ainda da sua carta é também um sofrimento danado pra
gente: a questdo da ortografia. Resolver tudo duma vez é impossivel.
Cada problema novo que te aparecer me mande que responderei. A base
da minha ortografia atual é a reforma ortogréfica tdo Util que se fez em
Portugal. Acho essa reforma excelente e sobre ela tem o Vocabulario
alfabético e remissivo da lingua portuguesa por Gongalves Viana,
excelente guia. Um tempo segui inteiramente ele. Agora ja estou
simplificando ainda mais certos casos que ndo tém razdo de ser pro
Brasil. Exemplo: exacto, com ¢ porque abre a vogal anterior. Esse valor
da consoante ndo existe pra nos brasileiros. Ninguém aqui fala contractar
com o primeiro a bem aberto por causa da consoante porém meio aberto
apenas. Entdo tirei essas consoantes inlteis pra ndés que a reforma
portuguesa conservou porque Util pra eles. Conservo no entanto o ¢ de
carécter que agente ndo pronuncia por causa de caracteres em que vem
pronunciado, etc. O acento grave e o0 acento agudo tém funcdo bem
determinada na reforma e utilissima, grave abre, agudo é tonal assim
como o circunflexo. O olhamos tempo passado dos portugueses com a
em aberto também ninguém emprega no Brasil a ndo ser os eruditos. Uso
olhamos com circunflexo pra distinguir do olhamos indicativo presente.
Né&o tem razdo nenhuma pra abandonar o x nos seus valores atuais, é letra
da lingua também. Por que ndo conservar a grafia exame tradicional e que
ndo faz mal pra ninguém? Acentos ndo uso sempre mais, estou usando s6
nos casos em que possa ter engano como influéncia que se pode
confundir com a forma verbal grave. Uso dize-lo por causa do valor
consoante do | junto do o, e separo por trago-de-unido porque assim 0s
dois valores distintos dizer e o aparecem analiticamente. Uma reforma
ndo pode ser feita unicamente como vocé pensa pela plastica das palavras
porque entdo cairiamos em individualismo absoluto pois ndo tem dois
gostos iguais. E plastica é preconceito. Se toda a vida a gente visse
phyzika olhava pra palavra sem achar antipatica a forma dela. O costume
aplaina tudo a esse respeito. Digo sossego pessego porque formas
tradicionais e que ndo fazem mal. O importante é ndo fazer mal e sempre
conservar um resquicio de inteligéncia. Torna isso uma escrita ndo so
honesta como ponderada, coisas boas que sossegam e animam quem Ié.
Isto de sossego psicolégico de quem 1€ é muito importante,
importantissimo mesmo. Quando vocé 1é um escrito na ortografia da
nossa Academia logo se sente instavel devido a leviandade que originou e
organizou essa reforma. Quando forem aparecendo casos me mande 0sS
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tais, iremos resolvendo juntos. (ANDRADE, Mario de. In.: ANDRADE,
Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 155-156).

O movimento modernista brasileiro além de se preocupar com as questfes estéticas
e técnicas da arte literaria (e da arte como um todo), achava necessario haver, também,
discussdes e questdes vinculadas ao discurso social (numa via ética e politica),
principalmente apds a Semana de Arte Moderna de 1922, que MA dividiu e chamou de 22
fase do modernismo brasileiro. E a maneira que achavam pertinente e coerente para se
ingressarem no campo social do Brasil na época, era através das filiagdes em coligacdes
partidarias, ou seja, partidos politicos ja existentes dentro do quadro politico da Republica
Federativa do Brasil. Em outras palavras, 0 movimento modernista brasileiro, tanto pelos
escritores artistas, quanto pelos intelectuais e criticos, se pautava nas atividades engajadas
entre arte e sociedade (politica), em que alguns tentavam mesclar estas duas esferas ao
mesmo tempo, dentro de suas artes (em verso ou prosa), ou em suas criticas, e muitos
outros que s6 sabiam fazer uma coisa ou outra, isoladamente. Eram s6 poetas ou so criticos
intelectuais. Isso tudo nao foi diferente com Mario ou Drummond, de alguma maneira,
assim como né&o foi para todos os outros modernistas brasileiros, a maioria engajados e
envolvidos com os partidos de seus Estados e com o0 Governo Federal.

Méario de Andrade, em Aspectos da literatura brasileira (1978), apresentando a
realidade instaurada pelo movimento modernista, vai dizer que estas idealizacbes
construidas e jA comentadas alhures é fruto fundamentalmente de trés principios chave e
importantissimos, que sdo pontos estratégicos para a compreensao do Modernismo literario

no Brasil:

O que caracteriza esta realidade que 0 movimento modernista impds, é, a
meu ver, a fusdo de trés principios fundamentais: O direito permanente a
pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a
estabilizacdo de uma conciéncia criadora nacional. (ANDRADE, 1978:
242).

MA em cartas a Drummond, respectivamente, em 10 de marco de 1926 e em 23 de
novembro do mesmo ano, aborda, a sua maneira epistolar, esses principios fundamentais,
essa base solida, que segundo ele, estabelecia a existéncia do Modernismo no Brasil, e um
modernismo brasileiro, ndo mais copias das avant-guards européias. MA falava a CDA,

como exemplo disso, para ficar entre as pessoas simples de Itabira do Mato Dentro
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(quando este estivesse 14), aprender com elas, se atualizar também com elas e se
desenvolver (um pouco que seja) estética e conscientemente a arte literéria brasileira com
elas, numa troca reciproca, em que surgiriam novas percepcdes e compreensdes das coisas
existentes no mundo. E tudo isso passivel de ser arte literaria modernista brasileira. MA
parece chegar ao auge desses principios, chegando a ideia do lirismo poético universal
(falando isso a Drummond, embora ndo com estas palavras), a partir da busca da
universalizacdo dos sentimentos, das ideias, das visOes e das interpretacfes particulares do
poeta, que tentaria se universalizar dentro de sua arte literaria (uma poesia, por exemplo).
Seria um processo, segundo Mario de Andrade, que surgiria inevitavelmente dum
sentimento particular e terminaria num pensamento comum e universal a todos os seres
humanos, brasileiros ou ndo, porém, nossa universalizacdo teria, com isso, uma marca,
uma “pitada” tipica brasileira, diferenciando-se das outras tipicas universalizacdes ja

existentes:

Vocé ai procure se dar com toda gente, procure se igualar com todos,
nunca mostre nenhuma superioridade principalmente com o0s mais
humildes e mais pobres de espirito. Viva de preferéncia com colonos e
gente baixa que com delegados e médicos. Com a gente baixa vocé tem
muito que aprender embora ndo pra bancar o primitivista, é l6gico. Porém
nessa vida vocé deve de ser terrivelmente egoista, ame os companheiros
de vida mas nunca deixe de por dentro estar observando eles. Faca de
todos o seu aprendizado continuo, ndo pra espetaculo e pra obter prazeres
infamemente pessoais porém pra recria-los pra aproveita-los em
sublimagOes artisticas, verso ou prosa, a vida de vocé e seu destino.
(ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e
ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.204).

Desejo de me igualar me desindividualizar, despersonalizar, ndo pra ser
classico (preocupacdo que hoje considero besta tanto como ser
romantico) porém pra me dar como lirismo de que todos participem e ndo
como espetaculo. Vocé compreende, meu Carlos e Carlos meu, aquele
excesso de reacdes intimas, individuais por demais porque subconscientes
e portanto s6 minhas, fez de dois livros de poesia meus, um espetaculo e
apenas isso. N&o discuto se comoventes ou ndo, creio mesmo que seréo
comoventes, porém espetaculares. Meu ideal hoje ndo é mais esse. Minha
revolta de Paulicéia, embora alguns tenham sentido também revoltas, ndo
saiu universalizavel, € um grito dum homem s, grito meu inconfundivel.
Ora hoje eu quero gritar de tal forma que meu grito seja o de toda gente.
Quero dizer, tornar o menos pessoal possivel minhas coisas pra que se
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tornem gerais. (ANDRADE, Mério de. In.. ANDRADE, Carlos
Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.260).

Enfim, nessas breves passagens epistolares apresentadas entre os Andrades, pelos
anos de 1924 e 1930, aproximadamente, e paralelas as publicacbes de artigos e ensaios
literarios de Mério de Andrade em jornais e revistas da época, ap6s 1930, da-se a perceber
a grande capacidade e competéncia do Modernismo brasileiro®’, capacidade de abalar toda
uma estrutura social e competente na criacdo original de um pensamento legitimamente
nacional, sem que se fosse obrigatoriamente representado pelo indio, mas sim pelo
brasileiro em geral, de Norte a Sul, de Leste a Oeste do Brasil. De 1922 em diante, o
movimento modernista brasileiro, de acordo com Mario de Andrade, vem trazendo consigo
novidades e discussbes de ordem critica, proporcionando ao pais e as pessoas o direito, a
ideia (e a coragem) a pesquisa e a busca de novas experiéncias, sejam artisticas, cientificas
ou humanas. O Modernismo, no Brasil, ainda nas ideias de MA, surgiu para preparar toda
uma sociedade para uma mudanca de pensamentos e valores de ordem geral, artisticas ou
meramente sociais, isto €, veio para destruir tabus, para treinar (ou acostumar o
pensamento) o gosto do publico e para arar os terrenos acolhedores das novas ideias que se

criariam:

J& um autor escreveu, como conclusdo condenatoria, que “a estética do
Modernismo ficou indefinivel”... Pois essa é a milhor razdo-de-ser do
Modernismo! Ele ndo era uma estética, nem na Europa nem aqui. Era um
estado de espirito revoltado e revolucionario que, si a nés nos atualizou,
sistematizando como constancia da Inteligéncia nacional o direito
antiacadémico da pesquisa estética e, preparou o estado revolucionario
das outras manifestag¢des sociais do pais, também fez isto mesmo no resto
do mundo, profetizando estas guerras de que uma civilizagdo nova
nascera. (ANDRADE, 1978: 251).

Porém, em uma critica literaria de 7 de janeiro de 1940°, MA esboca um pouco
esse tempo modernista em que eles se encontram, em que Sse vivem no momento,
principalmente pelo periodo histérico especifico da época, caracterizando um certo

progresso de pensamentos, criagdes e debates artisticos e sociais ao longo dos anos, entre

%" Tanto no inicio dos anos 20, onde comeca a se desenvolver com mais forca, quanto em meados dos anos
40, em que 0 Modernismo se encontra um tanto ja maduro, porém ainda ndo totalmente acabado, talvez ndo
se acabando nunca.

% ANDRADE, Mario de. Modernismo. In.: O empalhador de passarinho. Sdo Paulo: Martins; Brasilia, INL,
1972.
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1922 até o dia dessa publicacdo. O que faltava ainda, segundo ele, era 0 Modernismo
atingir sua maturidade, chegar a fase adulta para se arraigar e se fixar, apresentando, de
fato, um elemento psicologico nacional comum a todos, dentro ou fora da arte. Com isso,
apos se passarem 72 anos dessa publicacdo, ndo estariamos ainda na busca, ou pelo menos
no melhoramento, dessa maturidade artistica modernista brasileira? Nao seriamos ainda

mais modernistas que contemporaneos? MA disse 0 seguinte na época:

O Modernismo foi um toque de alarme. Todos acordaram e viram
perfeitamente a aurora no ar. A aurora continha em si todas as promessas
do dia, s6 que ainda ndo era o dia. Mas é uma satisfacdo ver que o dia
estd cumprindo com grandeza e maior fecundidade, as promessas da
aurora. Ficar nas eternas aurorices da infancia, ndo é salde, é doenca. E a
literatura brasileira ai esta, bastante sid. Adulta ja? Quase adulta...”

(ANDRADE;, 1972: 189).

2.2 — Alguma poesia e as epistolas dos Andrades: construcao

1930, o ano em que chegamos ao ponto de parada das minhas observacdes dentro
das cartas trocadas entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade. Este ano é
(ou deveria ser) importante e pertinente de ser estudado, pelo menos para a literatura
brasileira, devido a algumas apari¢des artisticas (em poesia) que surgiram, marcaram e
contribuiram para a arte literaria do pais, destacando-se quatro obras e poetas. Dois deles ja
da velhaguarda, e assim, ha muito conhecidos pelo publico leitor brasileiro, e dois outros
estreantes e bastante promissores, ainda desconhecidos, ainda audaciosos, porém, de
acordo com Maério de Andrade, eles “quiseram escapar dos desastres quase sempre fatais
da juventude. Se fizeram e fazem versos ndo € mais porque sejam mog¢os, mas porgue Sao

poetas.”Sg.

Os apresentados e suas obras sdo, respectivamente, Manuel Bandeira
(Libertinagem), Augusto Schmidt (Passaro Cego), Carlos Drummond de Andrade
(Alguma Poesia) e Murilo Mendes (Poemas), embora o destacado por mim seja Carlos
Drummond de Andrade e seu Alguma Poesia (1930).

Mas foi antes disso, bem antes, alias, em 1924, que Alguma Poesia (1930) comeca
a ser construido. Ao inicio de tudo, nessa epoca dos anos vinte, Drummond falou a Mario,

em correspondéncia, de uma ideia de publicar um livro em versos, poesia mesmo, tendo

% ANDRADE, Mério de. A poesia em 1930. In.: Aspectos da Literatura Brasileira. S&o Paulo: Martins,
1978, p.27.
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como suposto titulo, a principio, de Minha terra tem palmeiras (home que depois nao foi
utilizado). Além de contar esse plano para MA, CDA o enviou 0s versos possiveis de
estarem publicados nesse hipotético livro, embora mandasse também alguns escritos bem
antigos, apenas a titulo de documentacdo, coisas do tempo de mocidade e exercicios
métricos, contudo, quis que Mario, na sua generosidade interessada, sincera, inteligente e
brusca (rigida), em que s6 os ndo frouxos aguentariam o baque e continuariam em pe,
comentasse, avaliasse e analisasse seus versos, suas linhas artisticas. Mario em uma carta
resposta a Drummond, em 1924 ainda, comeca bem serenamente a esbogar uma critica e
uma analise literdria sobre os versos deste (alguns estdo em Alguma Poesia (1930)),
apresentando algumas caracteristicas pontuais a respeito, por exemplo, da estruturacdo
ritmica e gramatical do verso, baseado na lingua e na arte brasileira, questionando e
comentando preposicdes, artigos, substantivos, bem como as ideias e 0s temas propostos
ou surgidos nos poemas. Percebe-se dentro das correspondéncias dos Andrades, desse
modo, o inicio de uma construcdo séria e importante do Modernismo no Brasil, em que a
cada carta e a cada dia, 0 amadurecimento dos pensamentos da arte literaria brasileira vai
surgindo, as questbes (de ritmo, métrica, estilo, estética, entidade nacional) véo entrando e
as discussfes vao acontecendo em prol do enriquecimento tedrico e intelectual da literatura
brasileira modernista, cujas linhas poéticas e toda a arte literaria vdo sendo abordadas. Eis

o trecho da carta:

No Minha terra tem palmeiras, nome admirabilissimo que eu invejo, ha
poemas excelentes e muita coisa boa. Mas como vocé ainda estd muito
inteligente de cabeca pra cair no lirismo, repare que ha muita coisa que é
contado com memoria em vez de vivido com sensacdo evocada. Disso
um tal ou qual elemento prosaico que diminui a variedade do verso livre
porque o confunde com a prosa. Todos nds temos isso. Eu tomei o
partido de escrever em prosa simplesmente, no meio dos versos, como
aquele comentério inteligente (= da inteligéncia) que vem nas “Dangas”,
ou o caso do coronel Leitdo do “Noturno”. Ou entdo metrifico (“Rola-
Moca)® pra ndo cair no verso prosaico. Metrificagdo ingénua,
balbuciante primitiva, lirica. “Politica”, “Constru¢do”, “Religido”, “Nota
social”, “Sentimental” sdo muito, muito bons. O “Orozimbo” ¢
simplesmente admiravel. “Construgdo como forma € perfeito. No
“Orozimbo” a piada do fim, ndo sei, ndo gosto muito disso. Tenho a
impressdo de que vocé escreveu aquilo sé pra acabar. Pode ser que me
engane. O “No meio do caminho” é formidavel. E o mais forte exemplo

0 Estas poesias citadas sdo do proprio Mério de Andrade (do inicio dos anos 1920), que as usa como
exemplo para discutir os aspectos de uma literatura brasileira modernista com Drummond, chegando &
tentativa de busca do aspecto psicoldgico artistico nacional brasileiro.
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que conheco, mais bem frisado, mais psicologico de cansaco intelectual.
Como pratico com o Manuel Bandeira e o Luis Aranha, e eles comigo,
mando-te 0s teus versos com algumas sugestdes. Mas quero que eles
voltem pra mim. Preciso deles em minha casa enquanto ndo se publicam.
(ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e
ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.72).

Dos versos analisados por MA e mandados de volta por carta a CDA e dispostos
para nos pesquisadores, nos interessam trés, que sdo “Politica”, “Construcdo” e “Nota
Social”. Esses poemas sdo interessantes porque estdo publicados definitivamente em
Alguma Poesia (1930) e foram feitos, analisados, e alterados ja em 1923 e 1924. Para
“Politica”, Mario em carta, d& sugestdes de modificacdo de alguns versos, se queixando
das abundancias francesas de possessivos presentes e usadas por Drummond nessa poesia,
MA pega, entdo, a primeira estrofe como exemplo, trazendo a sugestdo de modificacdo
para 0s 1°, 2° e 7° versos dela, questionando um ritmo proprio, uma danca em verso livre
brasileiro, sugerindo o seguinte, respectivamente: “isolado em casa/ amigos abandonaram-
no/ a dos rivais - Que abundancia francesa de possessivos!” (ANDRADE, Mario de. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario de. Op. cit., p. 74). O interessante
também que podemos perceber se fizermos uma comparacgdo entre as correspondéncias dos
dois Andrades e o livro de Drummond, isto &, entre as poesias publicadas ja em definitivo
em 1930 e as que foram mandadas para MA por carta, em 1924, sdo as modificacdes que
ocorreram, em que Drummond seguiu algumas sugestbes de Mario (acatando algumas
opiniBes, nem todas) além de fazer outras modificacdes particulares (como supressdo de
virgulas, pontos, versos etc.), pensando no melhoramento do ritmo, no desenvolvimento da
poesia e na preocupacdo de se divulgar e se pensar uma arte modernista nacional forte,

coerente e representativa universalmente. Eis como 0 poema esta na carta, em 1924:

Politica

Ele vivia isolado na sua casa;

seus amigos abandonaram-no

quando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridicularizava os seus versos,
0s Versos que ele sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gloria,

enquanto crescia a dos seus rivais,

que apoiavam a Camara em exercicio.

Entrou a beber licores fortes,
e desleixou o0s seus versos.
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J& ndo tinha discipulos.
S0 0s outros poetas eram imitados.

Uma ocasido em que ndo tinha dinheiro

para tomar o seu conhaque,

saiu a esmo pelas ruas mal-frequentadas.

Parou na ponte sobre o rio moroso,

0 rio que & embaixo pouco se importava com ele,
e que no entanto o chamava

para misteriosas bodas.

E teve vontade de se atirar.
N&o se atirou,
mas foi como se houvesse atirado o seu abandono.

E depois voltou para casa,

livre, sem correntes,

muito livre, infinitamente

livre, livre, livre. (ANDRADE, Carlos Drummond de. In.. ANDRADE,
Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.73).

Agora, como 0 poema esta publicado na primeira edic&o de Alguma Poesia** (1930):

Politica

Elle vivia jogado em casa.

Os amigos o abandonaram

quando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridicularizava os seus versos,
0s versos que elle sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gloria,

enquanto crescia a dos seus rivaes,

gue apoiavam a Camara em exercicio.

Entrou a tomar porres

violentos, diarios.

E a desleixar 0s versos.

Si j& ndo tinha discipulos.

Si sO 0s outros poetas eram imitados.

Uma occasido em que nao tinha dinheiro

para tomar o seu conhaque

saiu & toa pelas ruas suspeitas.

Parou na ponte sobre o rio moroso,

0 rio que & embaixo pouco se importava com elle,
e no entanto o chamava

para mysteriosos carnavaes.

* ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p.141.
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E teve vontade de se atirar
(sé vontade).

Depois voltou para casa

livre, sem correntes

muito livre, infinitamente

livre livre livre que nem uma besta
que nem uma coisa.*

No poema “Construg¢do”, Mario volta a questionar Drummond sobre 0s usos, mais
uma vez abundantes e afrancesados, de artigos indefinidos uns, dando sugestdes e o
seguinte parecer ao mogo poeta CDA: “O grito/como foguete/vem da/como placa/ O
sorveteiro — Que abundancia francesa de uns!” (ANDRADE, Mério de. In.. ANDRADE,
Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.74). Carlos Drummond acaba
acatando um desses conselhos analiticos, visto na publicacdo de seu livro, mas outros néo,
mantendo o0 verso ou a estrutura gramatical como havia escrito em 1923. Agora, 0 poema

gue estava na carta enviada a Méario de Andrade:

Construgéo

Um grito pula no ar como um foguete,

vindo da paisagem de barro umido, calica e andaimes hirtos.
O sol cai sobre as coisas como uma placa fervendo.

Um sorveteiro corta a rua.

E o0 vento brinca nos bigodes do construtor.®

Nesse momento, apresento a poesia tal como esta publicada no livro de Drummond de
1930:

Construccao

Um grito pula no ar que nem foguete.

VVem da paisagem de barro humido, calica e andaimes hirtos.
O sol cae sobre as coisas como placa fervendo.

Um sorveteiro corta a rua.

2 |dem. Faco, nesse momento, uma pequena ressalva quanto as publicaces das cartas dos Andrades e do
livro Alguma Poesia em fac-simile de Drummond, utilizados por mim, sendo que as cartas publicadas no
livro o qual cito e trabalho usa a ortografia oficial da atualidade, enquanto as poesias de CDA publicadas no
livro de Eucanad ndo, mantendo-se preservadas a escrita original da época, até mesmo por se tratar de um
volume fac-simile (j& evidenciado).
*3 (ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario de. Op. cit., p.74).
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E o vento brinca nos bigodes do constructor.*

Por fim, “Nota Social”, um poema que deu pano para a manga, um poema que
desde 1923 j& trazia pontos interessantes acerca de uma discussdo sobre “como fazer”
literatura brasileira, como usar (e transmitir) a fala do brasileiro dentro da escrita poética e
desse modo, nos diferenciarmos, por exemplo, da fala lusitana, fazendo surgir varios
dialogos, comentarios e ideias. Tudo comeca no primeiro verso da primeira estrofe, uma
preposicdo (na) que sera o ponto de partida e de continuacdo de toda uma tentativa de
construcdo de uma arte literaria brasileira por parte dos Andrades, buscando encontrar a
Sua propria poética e a sua propria maneira de expressao artistica por meio das palavras.
Maério de Andrade, analisando este poema de Drummond, gosta do uso da preposicdo na ao
lugar do uso da preposicdo a (em que é a preposicao exigida pela gramatica prescritiva-
luso-portuguesa), dizendo que aquela esta bem mais proxima do falar brasileiro que esta.
Assim, podemos perceber o alcance das discussdes literarias feitas no Brasil, em que a
construcdo do ideario proprio artistico ndo esta apenas em referenciar algo brasileiro
(trazer um tema), ou falar de tipificagcdes, ou fungbes dos homens brasileiros para se dizer
criador de uma literatura nacional, esta também em outras partes, desde a palavra (ou o
substantivo) usada, até a maneira como ela é usada, transmitida, falada, entendida e
encaixada numa frase, ndo se esquecendo do ritmo frasal do verso que deve surgir também
a maneira brasileira, ou seja, falar com um ritmo brasileiro. O proprio MA disse o seguinte:
“na estacdo gostei da regéncia. Bravo! cometimentos ndo gosto” (ANDRADE, Mério de.
In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario de. Op. cit., p.75). Nesse

instante, “Nota Social” que estava na carta de 1924:

Nota Social

O poeta chega na estacdo

do caminho de ferro.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vai para o hotel.

E enquanto ele realiza

esses cometimentos de todo dia,
uma ovagao o persegue

“ ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p.95.
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como uma vaia.

Bandas de musica, foguetes,

discursos, o povo de chapéu de palha,
maquinas fotogréficas assestadas,

ruido de gente, fonfom dos automdveis,
0s bravos...

O poeta esta melancélico.

Numa arvore do passeio publico
(melhoramento da ultima administracao),
uma arvore verde, prisioneira

de grades,

canta uma cigarra.

Canta uma cigarra que ninguém ouve

um hino que ninguém aplaude.

Canta, numa gldria silenciosa.

O poeta entra no elevador,
0 poeta sobe,
0 poeta fecha-se no quarto,

0 poeta estd melancélico. (ANDRADE, Carlos Drummond de. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Méario de. Op. cit.,
p.74-75).

Agora, “Nota Social” que esta em Alguma Poesia, de 1930:

Nota Social

O trem chega na estagéo.

O poeta desembarca

0 poeta toma um auto.

0 poeta vae para o hotel.

E emquanto elle faz isso

como qualquer homem da terra

uma ovagao o persegue

feito vaia.

Bandeirolas

abrem alas.

Bandas de musica. Foguetes.
Discursos. Povo de chapéo de palha.
Machinas photographicas assestadas.
Automoveis immoveis

Bravos...

O poeta esta melancdlico.

Numa arvore do passeio publico
(melhoramento da actual administracéo),
arvore gorda prisioneira

de annuncios coloridos
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arvore banal arvore que ninguem vé
canta uma cigarra.

Canta uma cigarra que ninguem ouve
um hymno que ninguem applaude.
Canta, no sol damnado.

O poeta entra no elevador
0 poeta sobe
0 poeta fecha-se no quarto

0 poeta esta melancolico. (ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-
1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos Drummond de
Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2010, p.149, 150 e 151).

Em 30 de dezembro de 1924, Carlos Drummond de Andrade responde a carta de
Mério de Andrade em que este analisou alguns de seus poemas, agradeceu a simpatica e
séria analise do amigo, mandando-as de volta (aproveitou também para enviar outras
poesias inéditas), disse que compreendeu e aceitou algumas sugestdes, mas nio todas. E
por meio desse tipo de didlogo epistolar que vemos o processo do Modernismo brasileiro
acontecer, é o lugar onde se percebe um desenrolar e um desenvolver da arte modernista
brasileira, através de seu movimento que expande a cada linha trocada, tracada, debatida e
analisada. E a tentativa de criagdo de uma poética exclusivamente brasileira, universal na
tendéncia ao lirismo e a0 mesmo tempo de marca propria, que apresenta a sua maneira o
universal buscado e tentado, é a literatura modernista brasileira nascendo a partir de uma
linha epistolar conscientemente escrita e enderecada a outras maos também conscientes e
também coerentes. Em outras palavras, sdo artistas falando (ou escrevendo) com artistas,
intelectuais com intelectuais, artistas com intelectuais e tudo isso ao mesmo instante, em
prol do desenvolvimento, tanto estético quanto intelectual, da literatura brasileira, em que o
Modernismo ¢é o tempo e a “escola” regente. E através dos estudos desses tipos de cartas
hoje que podemos compreender melhor, ou de maneira diferente, todo o percurso feito pelo
Modernismo brasileiro, até onde ele chegou (se chegou a algum lugar), suas tendéncias, 0s
debates, as criticas e as contribui¢es. Nessa carta, Drummond, em um trecho dela, disse o

seguinte para Méario como resposta e opinido (suscitando o debate):

Falarei agora nas minhas tentativas poéticas. Devolvo-lhe quase todos 0s
Versos: cortei apenas os que pareceram mais ordinarios. Seguem ainda
alguns que vocé ndo conhece, embora ndo sejam os Ultimos. Aceitei com
infinito prazer as sugestdes com que vocé honrou os meus trabalhos, e
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que demonstram leitura atenta e simpatica. Nao aprovei tudo, mas quase
tudo.

“Nota social” — 1) “O poeta chega na estacdo”. Vocé gostou da
regéncia... Pois eu ndo gostei, e agora que peguei 0 erro, vou emenda-lo.
Isto € modo de ver pessoalissimo: correcdo ou incorrecao gramatical. Sou
pela correcdo. Ainda ndo posso compreender 0S SeUS CUriosos excessos.
Aceitar tudo o que nos vem do povo é uma tolice que nos leva ao
regionalismo. Na primeira esquina do “me deixa” vocé encontra o
Monteiro Lobato ou outro qualquer respeitavel aproveitador comercial do
Jeca. Ha erros lindos, eu sei. Mas que diabo, a cultural... E poesia é
também cultura.

2) “Cometimentos”: palavra feia, concordo. Mas ndo tenho outra.

Condenei “Nossa Senhora — a Vida” ao fogo eterno. E agora, peco-
Ihe catar as pulgas dos versos novos. Nao achando bom, risque; nédo
achando perfeito, corrija. Eu ficarei grato. Até hoje ndo encontrei em
nenhum homem de letras franqueza igual a sua. Muito, muito obrigado
pelo seu acolhimento, pela sua franqueza e pela sua bondade!
(ANDRADE, Carlos Drummond de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond
de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 81-82).

Apds se passarem dois anos dessas trocas epistolares, foi em 1° de agosto de 1926,
uma das cartas (em minha opinido) mais importantes de Mério de Andrade enviadas a
Carlos Drummond, em que ele analisa por completo e de vez todas as linhas poéticas de
CDA, todos os poemas enviados, inclusive aqueles que foram e estdo em Alguma Poesia
(1930) e os que ndo estdo. Isto €, € a pericia e a verificacdo final de MA antes que CDA
publique e registre de vez suas poesias selecionadas, observando de novo o trabalho em
prol do melhoramento da literatura brasileira e modernista, em que a busca de uma
literatura nacional propria e forte é o objetivo primordial e motor de todas as discuss@es e
tentativas vistas, lidas e estudadas nas epistolas dos Andrades. Mario disse ja bem no inicio
dessa epistola a grandeza que s@o 0s versos e esse promissor livro de Drummond, dizendo
que ele tinha que publicar de qualquer maneira, de qualquer jeito, pois 0s versos eram bons
e o versador ja era poeta e “Como poetas a gente ndo se pertence mais, amigo, tem que se
entregar as miserinhas dos homens das sociedades.” (ANDRADE, Mario de. In.
ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 226). Poréem, MA
alerta CDA sobre as expectativas do livro, dizendo que ele provavelmente serd pouco
comprado, pouco lido, e os que lerem o irdo atacar e criticar muito, mas mesmo assim, €
dever deles (artistas) de se sacrificarem para 0 mundo e para a arte, porque este é o
caminho, segundo MA, quase que inevitavel de um escritor poeta. As palavras de Mario de

Andrade sdo a seguinte, em trecho dessa carta:
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Ai véo as notas que tomei numa ultima leitura do livro seu. Fiz isso
irmdmente que nem o Manu® faz comigo e eu com ele. Acho que vocé
sabe apreciar essa sem-ceriménia. Que o livro é excelente ndo se discute.
E me deu um conhecimento muito mais completo de vocé poeta, lido
assim duma vez. Nao fagco uma critica total porque essa eu farei quando o
livro sair. Porgue o livro tem que sair esta claro. Vocé ndo tem direito de
ficar com ele guardado ai sé porque nesta merda de pais ndo tem editor
pra livros de versos. Carece um esforco e mesmo se preciso um sacrificio.
Creio que sua mulher ndo discordara de mim no que estou falando.
(ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e
ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 226).

De todos os poemas analisados nessa correspondéncia, apresentarei apenas, como
citacdo e exemplo dessa construcao artistica que se deu pelas epistolas, aqueles poemas
analisados que foram para Alguma Poesia (1930), ou seja, 0s que estdo publicados nesse
livro de estreia, e nos interessam. As analises e reparos das notas feitas das poesias (dessa
carta) por Mario de Andrade, confessado por ele mesmo em seguida, foram enviados a
Drummond sem que se fossem passadas a limpo ou relidas, com isso, ele pediu desculpas e
disse para CDA desconsiderar o que achar justo. MA analisa e comenta poesia por poesia,
apresenta seu pensamento maduro, critico, sério e analitico a cada verso, a cada palavra ou
ritmo apresentado a ele, sensatamente vai abordando, debatendo e dando opinides, com a
ideia sempre presente de constru¢do de um modernismo brasileiro, discutindo os temas, as
pontuacdes, as frases, as ideias e as intengbes. Essa carta € crucial, nesse momento, pois
vai reforcar e influenciar de vez Drummond a publicar seu livro, fazendo-se apresentar ao
publico e a literatura brasileira (num primeiro momento), para depois chegar-se ao nivel de
conhecimento internacional e universal. Nessa correspondéncia, os poemas analisados em
1926 e que estdo publicados em Alguma Poesia (1930) sdo: Sdo Jodo Del-Rei, Caeté,
Itabira, Nova Friburgo, Rio de Janeiro, Nota Social, Politica, Constru¢do, No meio do
caminho, Coracdo numeroso, Igreja, Cantiga de vilvo, Sabarda, Explicacdo, Infancia,
Familia, Cidadezinha qualquer e Jardim da praca da Liberdade, cada um se apresentando
a sua maneira, a sua forma prépria de se expressar, embora todos busquem um Unico

caminho e objetivo, o encontro da literatura modernista brasileira. Eis o trecho da epistola:

5 Manuel Bandeira.
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S80 Jodo Del-Rei A “E todo me envolve” prefiro a mais naturalidade de
“E me envolve todo”. Até o ritmo melhora, repare.

Caeté “Tuas nuvens sio cabegas de santos” € ndo “de santo” como
vocé copiou. Foi engano?

Itabira como S&o Jodo Del-Rei: cutubissimo.
(...)

Nova Friburgo cutubissimo como notagdo lirica.

Rio de Janeiro obra-prima. Escreva “futebola” fica mais visivel.
(...)

Nota Social distincdo.

Politica tem dois “tinha” pertinhos que caceteiam. Ndo gosto dos
seis Ultimos versos, acho muito coid. Principalmente aquele “mas foi
como se tivesse atirado seu abandono” me enquizila. Nio sei por qué.

Construgéo distingdo com louvor.

(...)

) No meio do caminho. Acho isto formidavel. Me irrita € me ilumina.
E simbolo.

(..)

Coracao numeroso Mesmas observacgdes que pra Bucolica. Lindo
poema que 0 modernismo técnico exterior escangalhou.

Igreja Poema que o modernismo técnico exterior inda fez ficar
mais lindo, é isso mesmo!

(.)
(.)

Cantiga de vitvo. Obra-prima total. Fora de concurso.

Sabara obra-prima.

Explicacdo peso-pesado. Mesma coisa que “Eu protesto” porém
sem besteiras e muito mais melhor. Forte mesmo. Eu botaria isto no
comeco do livro que nem Prefécio. E datava o poema, assim como datava
as partes do livro. Convém datar. Tem uns versos meio tontos 0 4° e 0 5°
por exemplo que sdo “Folha de taioba, pouco importa! Tudo serve./ Pra
louvar a Deus como pra aliviar o peito,” “falam uma lingua” prefiro
“falam lingua”; “mete a sua lingua” prefiro “mete a lingua”.

Infancia Prefiro “Comprida historia que ndo acabava mais”. Tem
alguma razao especial pra referir o verbo ao presente do poema aqui?...

Familia obra-prima.

Cidadezinha qualquer obra-prima. N&o bote assim juntinho de
“Familia” porque parece imitagdo de si mesmo.

Jardim da praca da Liberdade N&o gosto por inteiro desse poema.
Quero dizer que ndo gosto muito porque também gosto dele e sei que é
bom. Engragado que tenho a sensacdo de que a poesia acaba no
penultimo verso e que o Ultimo estad demais. E repare que é de fato apenas
mais uma imagem. N&o acho que ajunte nada ao poema. (ANDRADE,
Mario de. In.; ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario
de. Op. cit., p. 231, 232, 233 e 234).

A partir desses comentarios de Mario de Andrade ja citado antes, escolherei trés
poemas para representar, como exemplo, o trabalho arduo que vinham mantendo os
Andrades para construir e manter as pesquisas e as discussoes intelectuais em torno do

Modernismo brasileiro. Farei uma comparacdo entre 0os comentarios de MA sobre 0s
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versos de CDA (dentro da carta) e as poesias (as 3 escolhidas) publicadas em Alguma
Poesia (1930). O trabalho era sempre desgastante e cansativo, porém ninguém se cansava
ou se queixava disso. Tanto Mario quanto Drummond ndo aceitavam com facilidade as
ideias postas e dialogadas, nem as deles entre si dentro das correspondéncias, nem em
qualquer outro lugar, apresentando, assim, o papel sério e questionador do movimento
modernista brasileiro, que buscava, atraves dos estudos e pesquisas, segundo Mério,
interrogar o que se fazia (em questdo de vida e arte) no momento presente e passado das
coisas e dos tempos (numa espécie de interligacdo), para se chegar na busca do elemento
comum nacional, representativo (entidade) da literatura brasileira. O primeiro poema
escolhido é “S&o Jodo Del-Rei”, em que Drummond n&o acata a sugestdo ritmica de Mario
(enviada por carta) para um verso, mantendo o poema tal como estava em 1926. O poema
se apresenta da seguinte maneira, dentro do livro publicado de Carlos Drummond de
Andrade:

V — 8. Joao d’El-Rey

Quem foi que apitou?

Deixa dormir o Aleijadinho coitadinho.
Almas antigas que nem casas.
Melancolia das legendas.

As ruas cheias de mulas sem cabeca
correndo para o Rio das Mortes

e a cidade paralytica

no sol

espiando a sombra dos emboabas
no encantamento das igrejas.

Os sinos comecaram a dobrar.

E todo me envolve
uma sensaco fina e grossa.*

No poema “Infancia”, como segunda escolha, Mario questiona o tempo verbal de
um verbo (dentro de um verso), preferindo que este estivesse no pretérito imperfeito do

indicativo ao invés do presente, como estad no poema, mas Drummond também n&o aceita a

“® (ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p.115 e
116).
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sugestdo, ndo mudando com isso, o0 tempo verbal questionado por MA (especificamente
deste verbo). Assim ele se apresenta em 1930, dentro de Alguma Poesia (1930):

Infancia

Meu pae montava a Cavallo, ia para o campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.

Meu irméo pequeno dormia.

Eu sosinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Cruzoé,

comprida historia que ndo acaba mais.

No meio dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longe da senzala __ e nunca se esque-
céu

chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mdo ficava sentada cosendo
olhando para mim:

___Psiu... N&o acorde o menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pae campeava
no matto sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia
era mais bonita que a do Robinson Cruzoé.*’

Por ultimo, escolho o poema “Jardim da Pragca da Liberdade”, em que MA
questiona a CDA a respeito do ultimo verso do poema, achando-o desnecessario, sendo
mais uma construcdo de imagens que para ele (Mario), nesse momento da poesia, é
exagerado e demais, podendo ser retirado sem comprometer o todo do poema, porém,
Drummond ndo o retirou, manteve 0 verso e 0 poema como estava. Mesmo com isso,
Méario de Andrade apreciou bem este poema, achando-o mais agradavel que desagradavel.

Eis o0 poema:

Jardim da Praca da Liberdade

Verdes bolindo.

" (ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. S8o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p. 87 e 88).
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Sonata cariciosa da agua

fugindo entre rosas geometricas.

Ventos elysios.

Macio.

Jardim tdo pouco brasileiro... mas tdo lindo.

Paisagem sem fundo.
A terra ndo soffreu para dar estas flores.

Sem resonancia.

O minuto que passa

desabrochando em floragdo inconsciente.
Bonito demais. Sem humanidade.
Literario demais.

(Pobres jardins do meu sertdo

atras da Serra do Curral!

Nem repuxos frios nem tanques langues,

nem bombas nem jardineiros officiaes.

S6 o matto crescendo indifferente entre sempre-
vivas desbotadas

e o olhar desditoso da moga desfolhando malme-

queres.

Jardim da Praca da Liberdade,
Versailles entre bondes.

Na moldura das Secretarias compenetradas
a graca intelligente da relva
compde o0 sonho dos verdes.

PROHIBIDO PISAR NO GRAMMADO

Talvez fosse melhor dizer:

PROHIBIDO COMER O GRAMMADO

A Prefeitura vigilante

véla a somneca das hervinhas.

E o capote preto do guarda é uma bandeira na
noite estrellada de funccionarios.

De repente uma banda preta
vermelha retinta suando

bate um dobrado batuta

na dogura do jardim.

Repuxos espavoridos fugindo.*

No trigésimo-primeiro dia do més de agosto do ano de 1926, Carlos Drummond de

Andrade responde a carta de Mario de Andrade, em que este analisou pela ultima vez os

“® (ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos
Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p.161, 162 e
163).
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poemas que iriam fazer parte do Alguma Poesia (1930), que até entdo se chamaria “Minha
terra tem palmeiras”. Drummond tenta explicar as partes questionadas das poesias a Mario,
dando sua argumentacdo particular e entendida, e uma opinido mais pessoal (mais de
poeta) sobre suas escritas artisticas. Como ja dito, CDA acaba acatando algumas sugestdes
dadas por MA, porém ndo acata todas, se valendo também de suas ideias e experiéncias
artisticas proprias. Mais uma vez o trabalho direcionado em prol da construgdo e do
desenvolvimento adulto e maduro do Modernismo brasileiro esta presente nas
correspondéncias dos Andrades, se valendo de discussdes, sugestdes, experienciacdes e
muito trabalho intelectual e estético. Apos esta carta resposta de Drummond a Mario,
demorou aproximadamente quatro anos para o livro de CDA sair (justamente pelo jeito de
Carlos, sempre apético e sem acdo imediata para as coisas, ele mesmo se confessava um
canalha epistolar por ndo escrever sempre e com assiduidade a MA, pois se sentia, as
vezes, impotente para isso e para a vida como um todo), um verdadeiro desespero para
Mario de Andrade, que ja queria ter visto esse livro publicado ha muito. MA pesquisou
algumas editoras em S&o Paulo na época*®, mas CDA acabou publicando em Minas Gerais
mesmo (em Belo Horizonte), pela Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais em 25 de
abril de 1930, repercutindo com grande polémica e relativa boa aceitacdo por parte da
critica e do publico em geral. Eis que apresento agora trecho da carta resposta de

Drummond a Mério, relativo a seus versos poéticos:

Preciso dizer alguma coisa sobre os seus reparos ao meu livro. Gostei da
franqueza e mais ainda da justica quase sempre justa. Devo observar a
vocé que toda a primeira parte do caderno ndo se destina a publicacéo;
mandei sO para vocé ler, ninguém mais lerd isso, (...). Costumo dizer e
escrever que nao sou prosador, sou sé poeta, e minha obra poética toda
esta contida em Minha terra tem palmeiras; este ultimo livro é que eu
gostei que se exercesse sua critica, sempre luminosa e quase sempre
definitiva. Certos reparos sobre ritmo, por exemplo, eu ndo posso pegar
bem, porgue jA& me acostumei com meus poemas assim mesmo como
foram escritos, quase todos tém ja algum tempo, de sorte que o ouvido
ficou viciado. E preciso que eu torne a lé-los em voz alta, modificando o
balanco verbal a que j& me acostumara. Vocé sabe que um verso errado
grudado no ouvido equivale a um verso certo; a gente ndo distingue um

* Maério de Andrade chegou a enviar, por cartas (ao longo desses quatro anos), a Carlos Drummond de
Andrade, os precos e o0s estilos de publicagdes existentes em Sao Paulo, porém CDA ndo respondeu nenhuma
dessas epistolas, deixando MA muito preocupado e com medo de que Carlos, mais uma vez, ndo publicasse
seu livro. Mas em 27 de abril de 1930, ele responde uma epistola de Mério (pedindo desculpas pela demora
de respostas) e falando que j& havia publicado o livro, em Minas Gerais mesmo e que tudo tinha dado certo,
estando ele, como mesmo disse em carta, livre disso.
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do outro. N&o é? Mas isso ndo tem importancia. Em Minha terra estou
com vontade de suprimir o poema “Paisagem burguesa” *°. N&o acha
melhor? Considere que ele ndo vale quase nada. Também “Caeté” ndo é
muito exato ndo; outro dia passei por |4 e ndo reconheci a cidade de meu
poema. Essa historia de fazer versos sobre cidades é engracadissima.
Nunca sai certo pros certos, embora seja certissimo pra gente. E depois de
algum tempo nem pra gente mesmo... Isto sucede alids com quase todos
os poemas da “Lanterna magica”; tenho mexido com eles tanto e nunca
me agradam. O “Sabara”, repare, me parece coisa diferente. Porque
procurei viver integralmente a cidade e penso que vivi. Ao passo que “S.
Jodo”, “Caeté”, “Rio”, “S. Salvador” (escandalo!) s@o reminiscéncias
menos que visuais, puramente literarias. Eu acabo dando um tiro nesses
poemas.

(...)

“Jardim da praga”: o ultimo verso quis com ele significar a reagdo
da paisagem estilizada contra o brasileirismo lustroso da banda de
musica. O poema pode acabar antes dele, mas acabando depois fica
melhor.

“Infancia”: o verso “comprida histéria que ndo acaba mais”, que
vocé propbe modificar para acabava, deve ser suprimido totalmente, na
opinido do Bandeira. Diz ele que ndo acrescenta nada ao poema. Eu digo
gue acrescenta. E vocé? (ANDRADE, Carlos Drummond de. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p.
240 e 241).

Enfim, é chegado 1930, Carlos Drummond de Andrade publica seu primeiro livro
de poemas, intitulado definitivamente de Alguma Poesia, no dia e més exato de 25 de abril,
do ano ja referido. Dois dias depois da publicacéo, ele envia a Méario de Andrade uma carta
pedindo desculpas pelos seus relapsos epistolares (pois havia muito tempo que nao
escrevia nada a MA, ndo dava nenhum sinal de vida). Junto com as desculpas, um presente
enderecado também foi entregue, o bendito, suado e demorado livro de CDA, deixando
MA muito feliz, surpreso e extasiado, especialmente quando abriu as primeiras paginas do
livro e viu que havia uma dedicatéria “publica” para sua pessoa. Mario, em carta de 2 de
maio de 1930, responde a Drummond o acusamento de recebimento do livro, falando que o
recebeu com muita alegria e que iria (em momento oportuno) publicar um texto fazendo
uma critica literaria a respeito, pois o livro era bom e ja estava efetivado. Percebemos,
assim, a grande importancia (em todas as maneiras) das correspondéncias entre 0s
Andrades na construgdo do livro de poesias de Drummond, que desde 1924 vinha sendo
analisado, debatido e desenvolvido com pensamentos Sérios, esperan¢osos e competentes

sobre literatura e Modernismo brasileiro, tentando eles, de alguma forma, achar o caminho

%0 Esse poema foi realmente suprimido pelo autor, pois ndo aparece em Alguma Poesia (1930).
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propicio e proprio de divulgacdo e representacdo nacional. As palavras de MA, nessa carta

de maio, sdo as seguintes:

Meu querido Carlos

Vocé pode imaginar em que estado de prazer recebi ontem sua carta e seu
livro. Na carta acho apenas que vocé perdeu tempo em detalhar tanto as
explicacdes por que editou o livro em Minas e ndo aqui em S&o Paulo.
Meu Deus! Bastava dizer que achou condi¢Bes mais convenientes e meus
trabalhos todos seriam pagos pelo simples fato de existir o livro, se é que
se possa chamar de trabalho o procurar papel e saber precos de edicdo.
Vocé sabe bem o quanto torci pela publicacdo desse livro e ele sair quase
me deu uma impressédo de vitdria minha. Mas entéo quando abri o livro e
percebi, mais percebi do que li francamente, que ele me era dedicado, que
suavidade delicada me foi tomando o ser inteiro, uma confusdo, um
esparramamento de mim pelas coisas, como uma esperanca de encontrar
vocé nas coisas e te falar uma dessas palavras muito ricas com que a
gente disfarca a enorme comogédo: “Ald!”, “seu mano!”, “mineiro pau!”,
em que é indtil a gente disfarcar: tudo sdo evidentes chamados, apelos
franquissimos, impossibilidade de estar s6 e a conseqliente escolha do
companheiro. Um desejo religioso de ficar muito sério em seguida,
conversar sério, agir numa liturgia de gestos sincerissimos que
enobrecam deslumbrantemente o momento de companheiragem.
(ANDRADE, Mério de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e
ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 372).

2.3 - A recepcao epistolar de Alguma poesia

Depois de divulgada e lancada definitivamente Alguma Poesia (1930), percebe-se,
como natural que fosse acontecer, o surgimento da critica e a voz da recepc¢do, sejam de
leigos amigos, inimigos, criticos profissionais ou aqueles que possuissem um profundo
(pelo menos sustentavel) conhecimento de leitura literdria. A recep¢do dessa obra de
Drummond se estabeleceu em dois espagos diferentes, 0 espaco publico oficial, que seriam
as criticas publicadas em jornais, revistas e/ou em artigos especializados e o0 espaco
privado (em que seriam as correspondéncias recebidas por Drummond), onde nos,
pesquisadores curiosos e as vezes sem educacdo, nos metemos a mergulhar querendo
torna-las publicas e passiveis de serem analisadas e pesquisadas cuidadosamente. Desse
modo, dedicar-me-ei ao segundo espago, 0 espago privado, da recepgdo através das cartas
dos destinatarios enviadas a Drummond, aquele espaco cuja escrita é particular, porém a
esséncia do que esta escrito ndo podera ser particular jamais. A minha escolha pelo espaco
privado e ndo pelo espaco publico oficial, se fez pelo pensamento de se manter uma
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coeréncia em relacdo ao todo dessa dissertagdo, pois o trabalho, com todas as suas
discussdes e apresentagdes, gira em torno somente do material correspondéncia, isto €, das
cartas de outros enviados a outros, num tempo passado estabelecido, e que hoje podemos
ler sem medo e com o direito de julgar e questionar (claro que dentro de nossas
possibilidades). Apesar de algumas dessas recepcOes epistolares que apresentarei nao
possuirem criticas tdo profundas, de conhecimento técnico e artistico especializado, elas,
de algum modo, ajudam a enriquecer essa nossa discussao sempre aberta e sempre passiva
de novas ideias, novos processos, novos caminhos e pontos de vistas.

Foi em 6 de maio de 1930 que o senhor Rodrigo de M. F. de Andrade, redator chefe
da Revista do Brasil (1916 — 1944) e diretor do Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), envia a Carlos Drummond de Andrade uma epistola acusando
recebimento do livro deste, bem como confirmando a leitura e o regozijo apos e durante a
mesma acdo. Rodrigo de Andrade ndo chega a esbocar nenhuma critica literaria nessa
carta, fala somente manifestacbes dos sentimentos provocados nele, afirmando ter o livro
chegado em boa hora e em momento oportuno, apesar da revolucdo de 1930 que ocorria no
pais e seus impactos na sociedade brasileira. Ele diz também que havia muito tempo que
ndo se publicava algo de presteza e agradeceu a dedicatoria feita para ele por CDA em seu
poema Europa, Franca e Bahia. Percebemos uma recep¢do amigavel:

apanhei ainda ha pouco seu livro no balcdo de O Jornal e vim me enfiar
neste escritorio sossegado para ler os poemas que vocé até hoje vinha
negando a gente. Li o volume do principio ao fim sem parar sendo para
reler alguma coisa de um lirismo mais fundo. Agora, fechei o livro e quis
escrever a vocé para lhe agradecer imediatamente a remessa do livro e a
dedicatoria da “Europa, Franca e Bahia”. (ANDRADE, Rodrigo de M. F.
In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O
livro em seu tempo / Carlos Drummond de Andrade; organizagdo
Eucanad Ferraz. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010: 237).

O poeta e editor Augusto Frederico Schimidt manda uma missiva a Drummond no
dia 16 de maio de 1930, nesta ele agradece o recebimento do livro e diz que nele (no livro)
ha bastante poesia, embora 0 nome da obra seja ironicamente diferente. Na mesma época
que Drummond, o editor publicou mais um livro seu de poesias, chamado Passaro Cego,
em que Mério de Andrade também faz uma critica literaria publica em um jornal, junto

com as criticas de Libertinagem de Manuel Bandeira, Poemas de Murilo Mendes e Alguma
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Poesia de quem ja sabemos ser. O artigo possui o titulo de A poesia em 1930°* (1931), a
qual posteriormente, em 1942, se juntou com mais outros artigos sobre literatura de MA
para fazer parte de um livro, denominado Aspectos da literatura brasileira (1978).
Schimidt reforca o argumento de Rodrigo de Andrade, dizendo que o poeta CDA fez muito
bem em publicar seu primeiro livro de poesias, enriquecendo deveras a “Poesia Brasileira”.
(SCHIMIDT, A. F. In.: ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia —
O livro em seu tempo / Carlos Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sao
Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010: 238). Augusto Schimidt disse também ter escrito
uma critica sobre o livro de CDA em um jornal do Rio de Janeiro, de home O Jornal,
mesmo afirmando ndo ser critico especializado, mas o fez pela vontade de escrever o que

sentiu apos a leitura de toda a obra. Eis a recep¢do do poeta admirador:

muito obrigado pelo seu livro e pela felicidade que ele me deu. H& muito
gue andava precisando admirar alguém. No entanto, nada acontecia aqui.
Ninguém surgia com alguma coisa de forte, de grande e de sério. Foi
quando o correio me trouxe Alguma poesia. Tanta poesia! (...) Escrevi
sobre Alguma poesia para O Jornal. Sei que é meio ridiculo quem nao é
critico se meter a dizer coisas sobre livros. Ndo me importo, porém senti
necessidade de dizer minha admiracdo pela sua poesia. (SCHIMIDT, A.
F. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia —
O livro em seu tempo / Carlos Drummond de Andrade; organizagéo
Eucanad Ferraz. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010: 238).

Antonio Castilho de Alcantara Machado d’Oliveira, ou somente Alcantara
Machado, escritor, jornalista, advogado e participante do modernismo brasileiro (ajudou a
criar junto com MA algumas revistas modernistas, como a Revista Nova) também escreve
a CDA, falando suas impressdes sobre o livro e colaborando com sua recepcao epistolar
critica de jornalista e intelectual modernista. Ele destaca os jogos de palavras com que
CDA trabalha as suas poesias, com pensamentos de sentido paradoxal e irénico, tudo ao
mesmo instante, esbo¢ca uma explicacdo (uma critica) talvez original, por acabar no final
definindo Drummond como um poeta sem definicdo e sem parametros de comparagéo.
Apresenta uma caracteristica que para ele € essencial e propria a poesia de CDA, o
destaque que suas poesias ddo ao vulgar, ao cotidiano, ao comum das coisas e dos homens,

elogiando quatro poemas seus, de nomes Fuga, Balada do amor através das idades, Cota 0

1 ANDRADE, Mario de. A poesia em 1930. In.: Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo, Martins;
Brasilia, INL, 1978.
88



e No meio do caminho. De alguma maneira podemos perceber a presenca de uma recepgéo,
apesar das criticas serem um pouco pueris, mas entendemos através das cartas desses
homens as suas preocupacdes perante a sociedade e a arte literaria brasileira e as suas
visdes enquanto intelectuais, estudiosos, pesquisadores e artistas (nem sempre todos). Um

trecho da carta de Alcantara Machado, 17 de maio de 1930:

Impossivel resistir — meu caro Carlos D. de Andrade — ao facilimo jogo
de palavras: Alguma poesia tem muita poesia, tem de sobra, tem como o
diabo. Vocé possui qualquer coisa que eu ndo sei bem se é suave
displicéncia ou sublimacdo do vulgar ou equilibrio no perigo ou tudo isso
junto ou nada disso indefinivel que me entusiasma sempre. E 0 moderno
sem Modernismo: “Fuga” e “Balada do amor através das idades”, por
exemplo. E que variedade: esse soberbo instantineo “Cota 0” e a fita em
séries que ndo acaba nunca “No meio do caminho”. Eu poderia dizer:
Carlos D. de Andrade é o maior poeta da segunda geragdo nova. Porém,
ndo digo, porque ndo ha base para a comparagdo. VVocé estd destacado.
(MACHADO, Alcantara. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-
1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos Drummond de
Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2010: 240).

No dia 17 de maio de 1930, Martins de Oliveira, no momento professor de fisica,
possuidor de deveres sociais e noivo (um dos argumentos dados por ele para explicar a
demora do envio de uma epistola falando algo), também envia uma carta a Drummond,
parabenizando-o pela publicacdo do tardio livro (sabemos que a ideia de publicacdo desse
livro vem desde 1924, isto é, seis anos de expectativa), argumentando que a obra € um
importante documento para o modernismo brasileiro, em todos os aspectos. Oliveira
também publica algo oficialmente sobre Alguma Poesia (1930) na Gazeta Commercial, em
Minas Gerais, mas em sua epistola a sua recep¢do € branda e amigavel, nada muito

profundo ou pontual. Apresento um trecho dessa recepcdo epistolar:

Antes de publicar em a Gazeta Commercial 0 meu pensamento a respeito
de seu trabalho, quero dizer-lhe o seguinte: vocé tardou muito com o seu
depoimento a favor do Modernismo. Sem embargo da grande demora, 0
seu “documento” é admiravel. Vai dar que fazer a vaidade dos que se
propdem a corrigir e a analisar as nossas coisas. O sarcasmo de suas
ideias, escondidas em meia dizia de imagens, confunde a petulancia de
muitos. Sei 14, meu colega: vocé é, como dizia a velha chapa dos analistas
de outro tempo, um valor auténtico. Nés devemos dizer: um ndmero.
(OLIVEIRA, Martins de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-
1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos Drummond de
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Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2010: 242).

Mais um poeta da época surge em carta de 18 de maio de 1930, enderecada a
Carlos Drummond, seu nome é Murilo Mendes e também havia publicado um livro no
mesmo ano, chamado Poemas. Mendes também era no momento um jovem promissor
poeta, ele teve, como Drummond, Schimidt e Bandeira, uns paragrafos dedicados a analise
literdria critica de suas poesias feita por Mario de Andrade. Seu estilo era bastante
divergente, extremamente abstrato, quase onirico, e ele, como todos o0s outros, estava
mergulhado nesse turbilhdo chamado Modernismo, estava atualizado e concatenado com
0s pensamentos brasileiros de arte literdria modernista, influenciada, sem ddvida, por MA,
instigando todos os artistas a buscarem o elemento nacional que representasse uma
universalizacdo da cultura brasileira. Engajado e ciente do seu papel, ele troca missivas
com Drummond em prol de se realizar um dialogo literério, tentando buscar os meios de
construcdo, solidificacdo e idealizacdo de um sistema literario brasileiro modernista e
auténtico. Na sua recepcdo critica amena (através da carta), porém segura, Murilo Mendes
afirma que Drummond é realmente poeta e ndo poderia nunca parar de escrever, em
condi¢cBes nenhuma, afirmando também que ele possui uma unidade de escrita e estilo,
trazendo uma marca prépria bastante significativa e destacada. Alguns poemas chamaram a
atencdo dele, Poema da purificacdo, Explicacdo, Romaria e No meio do caminho. Segue

trecho da carta a seguir:

recebi com atraso o seu livro de poemas. Ja conhecia alguns através de
revistas e jornais e desde muito tempo acho eles étimos. Vocé é um dos
poetas mais exatos de agora. Ndo digo do Brasil de agora, porque entendo
que um poeta deve ser poeta em qualquer lugar do mundo.Vocé é dos tais
que ndo podem deixar de ser poeta. Nem a pau. Em vocé, é uma coisa
congénita. Se lhe oferecessem a usina Ford ou a Presidéncia da
Republica, com a condicdo de vocé largar a Poesia, vocé ndo aceitava. E
fazia muito bem. Porque s6 a Poesia, a Poesia total, nos livra da
contingéncia do tempo. (MENDES, Murilo. In.: ANDRADE, Carlos
Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo /
Carlos Drummond de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2010: 243).

Gustavo Capanema, nesse momento de 1930 era secretario do Interior do governo
de Minas Gerais, ainda ndo era Ministro da Educagdo e Saude (isso ocorreu em 1934),

assim, Carlos Drummond também ndo era ainda Chefe de Gabinete do ja referido
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Ministério. Porém, ambos eram amigos de longa data, Capanema e Drummond possuiam
uma amizade de infancia e acabaram seguindo juntos na carreira politica e de servidor
publico. O entdo secretario ndo possuia muito a caracteristica de critico literario, apesar de
ter publicado uma critica oficial em 13 de julho de 1930 n’O bandeirante a respeito de
Alguma Poesia (1930). Sua epistola é de uma recepgdo literaria de melhor amigo e grande
admirador, Capanema reconheceu o talento literario nato de Drummond, que seguramente
sabe lidar com as palavras. O amigo revela na missiva que ficou mais feliz do que podia
ficar, devido ao poema dedicado a ele que CDA o oferece, chamado Jardim da Praca da

Liberdade. Eis um trecho da referida carta:

Eu ndo sei bem explicar por que nédo Ihe escrevi nada. SO sei dizer a vocé
gue uma das maiores e mais puras emocdes que tenho tido na vida foi
essa que vocé me deu com Alguma poesia.

N&o é que vocé se viesse revelar a n6s maior e mais belo do que
suptnhamos. O livro, que na mor parte ja conheciamos, o que fez foi
dizer aos outros esta coisa que ja haviamos declarado — que vocé é uma
grande e nobre alma humana e o maior dos poetas modernos do Brasil.

A mim, entretanto, ndo foi essa a Unica alegria que vocé deu. A
minha maior emogdao foi a de encontrar o0 meu nome em cima de um dos
melhores poemas do livro. E foi também a de ganhar um exemplar de
Alguma poesia com a mais carinhosa e desvanecedora dedicatoria.

Eu fiquei perturbado com tudo isso e achei francamente que ndo
merecia tanto. (...).

Vocés estdo me fazendo falta. Ha seis meses que ndo vou ai, e essa
auséncia tem sido penosa demais. Entre vocés, € que eu gosto de estar,
com as suas confidéncias e as suas coragens.

Gosto de estar principalmente com vocé, de ouvir as coisas bonitas
e pretas que vocé me conta. (CAPANEMA, Gustavo. In.: ANDRADE,
Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu
tempo / Carlos Drummond de Andrade; organizagéo Eucanad Ferraz. Sao
Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010: 248-249).

O critico, ensaista e poeta gaicho Augusto Meyer manda, em 20 de julho de 1930,
uma epistola a Drummond apresentando suas impressées sobre Alguma Poesia (1930).
Como intelectual e artista ele disse que o titulo do livro estd um pouco equivocado, pois
sdo muitas poesias alem de alguma. Quanto ao seu estilo e técnica literarios Meyer, na
missiva, disse que Drummond possui uma poesia afiada, “misturante”, mas ao mesmo
tempo transparente e de uma poética bastante coerente e segura. Podemos notar, ainda de
forma branda, uma recepcdo critica bem tranquila, amigavel, porém sincera, por parte do

gaucho escritor, com que os intelectuais e artistas da época, mesmo dessa maneira,
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buscavam dar a devida atencdo e preocupacdo a literatura brasileira, apresentando artigos,
cartas, ensaios, palestras, semindrios, tudo o quanto era possivel, em condi¢do de se
desenvolver uma literatura fixa, enraizante e bastante profunda nos seus sentidos e
pensamentos, sejam eles técnicos, estéticos, formais e/ou tematicos. Agora um trecho dessa

carta de Augusto Meyer:

ai vai uma besteirinha que eu escrevi sobre o livro de vocé. Sua poesia
(“alguma” esta errado) afiada como navalha, centrifugada, transparente,
tdo especial como poética — um caso sério.

Estou contente, porque posso lhe falar assim, manifestando esta
alegria: achei um poeta! (artigo raro no Brasil, pois ndo.)

E desculpe se ndo sei exprimir com palavras a minha admiragéo.
(MEYER, Augusto. In.: ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987.
Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos Drummond de Andrade;
organizacdo Eucanad Ferraz. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010:
251).

Houve até uma recepcdo epistolar estrangeira (brevissima, rapidissima), vinda da
Europa, particularmente da Franga, especificamente de uma cidade do sudeste, chamada
Hyéres, onde o senhor novelista e poeta suico Blaise Cendrars disse o0 seguinte, em 24 de
agosto de 1930: “Je vous remercie beaucoup de votre aimable attention. J’ai bien regu
Alguma Poesia et je trouve ce livre trés beau, trés sérieux, trés fort>.” (CENDRARS,
Blaise. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Alguma Poesia — O livro em
seu tempo / Carlos Drummond de Andrade; organizagdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2010: 266). Mas foi em uma epistola sem data de Sérgio Milliet
que percebemos uma recepcdo epistolar um pouco mais critica, mais especializada e
“profissional”, deixando de lado um pouco a amizade para avaliar a literatura, para se falar
dos pontos convergentes e divergentes de Alguma Poesia (1930). Ele disse do titulo ser
assaz modesto e despretensioso, uma coisa contraditoria, pois seu livro ndo era assim, o
exemplo para se embasar nesse pensamento sdo 0s versos 6 e 7 do poema Poema de sete
faces (este poema é o primeiro do livro, de abertura) que ele apresenta na epistola para
Drummond. Com esses dois versos Milliet comparou CDA a Aragon, Cendrars, Cocteau,
Baudelaire e Verlaine, sendo poucos da “Poesia Moderna” a terem essas sensibilidades e

captacOes além das coisas que observam. Porém, Sérgio Milliet apresenta um ponto critico

°2 Eu agradeco muito o senhor pela améavel atencdo. Eu ja recebi Alguma Poesia e eu acho este livro muito
bonito, muito sério, muito forte. (Tradugéo feita por mim).
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negativo na poesia de Drummond, a sua ironia facil em que apresenta certas ingenuidades,
que segundo ele, ndo eram interessantes e boas para se usar como estilo frequente, por
serem ja passadistas. Milliet instiga CDA dizendo que é preciso renovar, reestabelecer a
inspiracdo e a expressdo para que se possa ser diferente (numa espécie de fuga) dos
modernistas e assim, desenvolver mais o Modernismo. No final da carta, Milliet reconhece
0 grande poeta e contribuidor do modernismo que é Carlos Drummond de Andrade:

recebi com alegria o seu livro.

Alguma poesia é titulo modesto, bastam aqueles dois versos do primeiro
poema O céu estaria azul / Se ndo houvesse tantos desejos para dar ao
seu livro titulo menos despretensioso. Como esses versos, conhego
poucos na Poesia Moderna internacional. Alguns de Aragon, alguns de
Cendrars ou de Cocteau. E, na poesia de antes de noés, s6 em Baudelaire e
em Verlaine vocé encontra coisa semelhante. Agora alguns reparos.

N&o gosto da ironia facil de algumas ingenuidades j& um pouco
“chapas”. Nao quero cita-las. H4& muito que venho batalhando em prol do
abandono definitivo dessas coisas. Estamos ficando a marcar passo numa
brincadeira que passou. Isso, hoje em dia, sé espanta o burgués do Brasil
e agrada o burgués dos outros paises que a ela se acostumaram. E preciso
renovar a inspiracdo e a expressdo, fugindo as normas dos nossos
modernistas. Vocés, do grupo mogo de Minas, parecem talhados para
grandes coisas. E certos versos, como aqueles que citei no comeco desta
carta, mostram que voc€, “particularmente”, é um dos que maior
esperanca dao a gente.

N&o leve a mal essa minha critica. E de um leigo. De um poeta que
falhou. Que desanimou, porque ndo conseguiu criar uma personalidade
suficientemente “pessoal”. Mas ela tem o valor de ser a de uma pessoa
absolutamente imparcial. E que acompanha com gostosura a evolugédo da
nossa poesia. (MILLIET, Sérgio. In.: ANDRADE, Carlos Drummond de,
1902-1987. Alguma Poesia — O livro em seu tempo / Carlos Drummond
de Andrade; organizacdo Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2010: 269).

Nesse momento, apresentarei a recepcao epistolar mais densa, mais analitica e
verdadeiramente critica feita por Mario de Andrade®® ao livro publicado de Carlos
Drummond. Essa carta é escrita (e dividida) em trés dias, 1, 12 e 22 de julho de 1930, em
que MA esboca toda uma critica literaria a respeito de Alguma poesia (1930). E uma
analise exclusivamente para CDA (e mais ninguém), pois foi somente ele, a principio, que
leu essas missivas criticas, por se tratar de uma carta pessoal e enderecada conscientemente

a ele. Tal critica epistolar de MA é tdo pontual, honesta e preocupada com as questdes da

>3 Apesar de Mério ter ja publicado (oficialmente) alguma coisa sobre o livro no Diario Nacional, dez dias
antes, em 22 de junho de 1930.
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literatura modernista no Brasil que ele aproveita parte dessas cartas (a de 12 e 22 de julho,
principalmente) para fazer uma critica publica oficial, lancando em 1931 o seu artigo A
Poesia em 1930 (1978), ja mencionado anteriormente.

Mario de Andrade afirmou no primeiro dia de carta sua preocupacdo em relacédo a
algumas poesias publicadas no livro de Drummond, afirmando que o livro, com poemas
que foram escritos e comentados ha cinco anos antes (por eles inclusive), pudessem ter um
sentimento passadista, isto é, antigo, arcaico, pois 0 momento, a vontade e as sensacdes
ndo pareciam ser mais 0s mesmos. Porém, ndo é isso que acontece, MA, apds, categoriza,
com propriedade, critica séria e seguranca o carater atemporal, ou ndo episédico de
Alguma poesia (1930), chegando a afirmar na epistola que o livro de CDA ¢ de ontem, de
hoje, de amanhd e de sempre, sendo um grande representante da arte e da poesia

modernista brasileira. Ha um trecho dessa carta que é o seguinte:

A primeira vitéria do seu livro e a decisiva, que assegura o valor
extraordinario e permanente dele e da sua poesia, é ndo dar a impressao
de passadismo. Me explico. O que eu mais temia, diante da evolucédo
rapidissima da poética no século 20, é que os poemas de vocé, muitos
antigos e refletindo processos de cinco, seis anos atrds ou mais, e ja
abandonados, produzissem mau efeito reunidos em volume. Dessem a
impressdo de adesismo retardatario ou de carneirismo a certos assuntos
poéticos que 0s mocgos de todo o Brasil se encarregaram de vulgarizar ao
excesso, abastardar com a precariedade dos jovens de vinte anos e
ficaram reduzidos a po-de-traque. Assuntos como Recordagdes de
Infancia, Descri¢des rapidas haicaizadas, a tematica nacional, paisagismo
sensacionalistico etc. sdo assuntos ja revelhos na poesia modernista e de
todos vocé usa. Compreende-se: o perigo era enorme. (ANDRADE,
Mario de. In.; ANDRADE, Carlos Drummond de e ANDRADE, Mario
de. Op. cit., p. 385).

No Segundo dia de carta, MA esta mais dedicado ao livro e comeca, de fato, sua
andlise e critica literarias. Ele vai dizer que a poesia de CDA possui uma esséncia
individualista, como a de Manuel Bandeira, mas isso ndo é tdo problematico. Segundo ele,
se trata apenas de opinides e posi¢des quanto ao como fazer (e de que maneira) literatura
em versos, pois para Mario, por exemplo, sua esséncia poética prépria ndo era
individualista e sim socialista e pragmatica. Um outro ponto que MA aborda com um
pouco de critica desfavoravel (mas nem tanto) € em relagéo a inteligéncia de Drummond,
que era bastante, e as vezes o atrapalhava em suas poesias, pois se misturava com a sua

timidez (algo que MA percebeu também nas poesias dele, apesar de ser seu amigo e ja ter
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percebido antes essa sua caracteristica particular, nas epistolas trocadas) e acabava
transformando as poesias (algumas delas) em poesias-piada, poemas-coquetel, sem muito
humor franco, nem alegre, nem saudavel (e que Mario de Andrade detestava>). Segundo
MA, a reacao intelectual de CDA contra sua timidez era fato e evidente, além de trazer
coisas interessantes (as vezes ndo tdo) a sua poesia, que possuia estética, técnica e ética
bastante proprias, porém de um lirismo artistico poético inegavel. Vamos deixar Mério de

Andrade falar por si mesmo:

Esse individualismo de Alguma poesia da a medida psicoldgica exterior,
pros outros, espetacular, de vocé o quanto possivel. Quereria ndo
conhecer pessoalmente vocé pra mostrar pelos seus versos o formidoloso
timido que vocé é. De fato: pra vocé ser um feliz, era preciso que nao
tivesse nem a inteligéncia nem a sensibilidade que tem. Entdo seria um
desses timidos timidos, tdo comuns na vida, uns vencidos sem saber que
0 sdo e cuja absoluta mediocridade acaba fazendo-os felizes. Mas vocé é
timidissimo e a0 mesmo tempo sensibilissimo e inteligentissimo. Coisas
gue se contrariam pavorosamente e se brigam com ferocidade. E desse
combate vocé € todo feito e sua poesia também. Uma poesia sem agua
corrente, sem desfiar e concatenar de idéias, de estados de sensibilidade.
Uma poesia cujos poemas ndo tém principio nem meio nem fim, sendo
rarissimamente e nestes casos raros porque curtos. A poesia de vocé é
feita de explosdes sucessivas. Dentro de cada poema as estrofes, as vezes
0s versos, sdo explosdes isoladas. A sensibilidade profunda, o golpe de
inteligncia, a queda da timidez fisiopsiquica (desculpe) se
interseccionam, aos pulos, as explosdes. Repare o final do “Poema das
sete faces”. O terceto “Meu Deus, porque me abandonaste” etc. é toda a
timidez de vocé que ressumbra. Vem em seguida a explosdo de
sensibilidade na quintilha “Mundo mundo, vasto mundo” com a
semisubconsciéncia provocando assonancias, associacdes de imagens, e 0
verso sublime (mas intelectualmente besta) “seria uma rima, ndo seria
uma solu¢@o”. Mas o diabo da inteligéncia explode na quadra final. E
vocé procura disfarcar o estado de sensibilidade em que esta; faz uma
gracinha corajosa, bem de timido mesmo; e observa com verdade (pura
inteligéncia pois) as reagdes do ser ante 0 mundo exterior. Talvez seja
esse 0 trecho mais tipico mas sera facil encontrar em quase todos os
poemas esse processo de explosdes isoladas, sem concatenacdo de uma sé
espécie, explosbes que ora sdo do timido timido fisiopsiquico, ora do
lirico sensibilissimo, ora da inteligéncia grande em excesso.
(ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de e
ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 387).

> Alguns poemas que ndo agradaram Mario, segundo ele préprio, dito em carta a Drummond, foram: Poema
do amor, Bahia, Politica literaria, Igreja, Cidadezinha qualquer, O sobrevivente, Anedota bulgara e
Sociedade.
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O grande amigo e critico epistolar apresenta no Gltimo dia dessa extensa carta (em
que ndo foi relida nem revisada por MA, segundo ele prdprio) o ritmo, a diccdo e 0s
“sequestros” percebidos por ele na poesia de Carlos Drummond de Andrade. MA afirma
que o ritmo poético de CDA ¢é proprio e caracteristico, até melhor e mais ameno que o
ritmo de Manuel Bandeira, por exemplo, pois se percebe uma espontaneidade no dizer
artistico do verso, uma suposta facilidade na leitura e no entendimento do proposto (nunca
fechado, ou limitado) pelas poesias. A naturalidade de dic¢do do ritmo de seus versos € téo
grande e ja resolvido que MA o denomina como poeta nato e irremediavel, em que faz
poesias a todo o momento da vida, pelo simples ato de viver, diferente de outros poetas,
também bons, mas que fazem poesia somente no momento e local adequados, propicios e

direcionados. Quanto aos sequestros percebidos por Mario, ele diz que ha dois no livro de

Drummond, o sequestro da vida besta e o sequestro sexual®®: o primeiro, segundo MA,

CDA conseguiu sublimar, referenciar, destacar, apresentar etc., porém o sequestro sexual
ndo, pois Mério de Andrade afirmou que Carlos Drummond rompe com suas lutas
interiores em favor de ilusdes, de mentiras, se escondendo (como ele realmente €) da
humanidade. Nada mais justo e melhor do que deixar MA dizer suas impressdes sobre 0
grande poeta CDA, que foi (nesse periodo) e é, o representante geral da poesia modernista
brasileira. 1sso esta nas seguintes palavras epistolares que Mério de Andrade arguiu:

Ja disse os pontos gerais do seu livro. Como generalidade s6 falta falar na
técnica, mas isso no momento pra mim (e creio que pra vocé também)
interessa pouco. Mas ndo podera ser feito um estudo publico do livro sem
ressaltar a extrema riqueza ritmica de vocé, em que vocé supera de muito
0 Manuel, que ou cai nos versos medidos, ou entdo é permanentemente
aspero, cortante, em ritmos parando no meio, bruscos, asperos, cortantes
que nem o nariz e a dentuca dele mesmo. Vocé também usa as vezes de
ritmos assim prosaicos, porém quando isso é de excelente efeito pro
sentido dos versos. Quando o verso € espontaneamente metrificado,
possui maior variedade de metros que o Manuel. E usa a todo momento e
sempre com felicidade rara essa espécie de compromisso entre 0 verso
medido e o verso livre, que eu também uso muito. Como ritmica vocé é
riquissimo, e a riqueza de vocé diverge sensivelmente da de Guilherme
de Almeida e, a meu ver, em valorizacdo maior da de vocé porque a do
Gui, embora muito mais rica e perfeita, € duma ordem exclusivamente
artistica, de artesdo, ao passo que a de vocé é duma naturalidade, duma
liberdade perfeitamente espontanea e por isso provando maior forga
interior. (...)

> Podemos pensar de maneira bastante grosseira e generalizada os “sequestros” como sendo as tematicas, os
assuntos mais destacados e repetidos trazidos por CDA em sua obra poética aqui analisada e apresentada por
MA.
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Outra coisa tecnicamente importante é sua naturalidade de diccéo,
também perfeitamente espontdnea. Vocé é simples sem artefacdo
nenhuma nos melhores momentos seus. Deixa a frase correr e ela € um
regatinho. Raro o efeito. E no geral estes — quando nédo s@o de efeito
cdmico — chocam, a gente se sente fora de vocé, dentro do processo
(modernista), e € uma pena. J& porém quando o efeito é cdmico (como
aquele “psiu” da “Romaria”) entdo o sinto mais livre de processos, mais
de vocé e mais eficaz. Outro efeito que aparece varias vezes e gostei em
vocé foram as assonancias ou rimas dentro do mesmo verso, e as vezes
em palavras seguidas, como “mundo profundo”. Isso ¢ bem da psicologia
de vocé com as grandes fadigas, as grandes amarguras e por isso
desleixos intermitentes da vida, provocadas pela sua enorme luta consigo
mesmo. A inteligéncia fica descontrolada e surgem as associacdes
subconscientes. Muito bom. Alids me parece mesmo que vocé estd
apenas a dois passos do sobrerrealismo, ou pelo menos daquele lirismo
alucinante, livre da inteligéncia, em que palavras e frases vivem duma
vida sem dicionério quase, por assim dizer ininteligivel, mas profunda, do
mais intimo do nosso ser, penetrado (sic) por assim dizer o impenetravel,
a subconsciéncia, ou a inconsciéncia duma vez. (...). O que vocé quis foi
violentar-se, espécie de masoquismo, dar largas as suas tendéncias
sexuais, inebriar-se nelas, clangorar “pernas” mais “pernas e coxas” pra
vencer-se interiormente. Ser grosseiro, ser realista, ja que ndo achava
saida delicada ou humoristica pros seus combates interiores. Virou a
besta-fera que nds todos temos dentro de nos. E isso culmina na sentenca
da pagina 10 (“perna” trés vezes!) em que VOCE resume numa pornografia
enormemente comovente pela inocéncia com que, sempre aspero,
buscando o violento sexual, foi delicado e em vez de dizer que a mulher
ndo passava dum sexo, que € 0 que vocé queria gritar (ndo, sentir), vocé
exclama: Todas sdo pernas!”

O “sequestro da vida besta” poeticamente mais interessante,
embora como psicologia menos curioso. Ele representa a luta de vocé
entre o ser sempre familiar, o ser-empragado-publico, com familia,
caipirismo e paz, o “bocejo de felicidade” enfim, tal como vocé o
descreveu, e a sua consciéncia pessoal e social mais ou menos amarga e
certamente penosa, da espécie de inutilidade sempre pessoal, de vocé, e
também humana, social, dessa vida besta. Mas o contraste é que, embora
desprezando um bocado essa vida besta, vocé se compraz nela. Como a
tragédia era menos individualista, vocé ndo atribuia a ela a importancia
pessoal que dava ao caso sexual, vocé pdde sublimar melhor, fazer disso
mais poesia, mais lirismo e criou poemas que, ou de pura sensibilidade
saudosa (“Infancia”) ou complacente (“Sweet home™), ou irdnicos
(“Cidadezinha qualquer”) — poemas-piada, sim, porém muito
significativos; ou ainda admiravelmente humoristicos como “Familia”
(uma obra-prima) e “Sesta”. Todos esses poemas afinal s&o um assunto
interior s6, que vocé desenvolveu em varios aspectos. Também o
“Chopin”® ainda se enquadra bem no ciclo, assim como Vérias passagens
esparsas no livro. E também ainda, embora a ligacdo seja mais sutil, a
sarcastica “Balada do amor através das idades”, em que afinal vocé se
vinga da vida besta, pondo mirificos suicidios e martirios em todas as
idades menos na contemporanea em que vocé faz o amor dar em
casamento, em burguesice. Esse poema é todo ele efeito com um senso

*® Esse poema aparece no livro com o titulo Musica.
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profundissimo do ridiculo. As épocas, os elementos delas escolhidos,
tudo fica dum ridiculo profundo mesmo, tudo se achata como o qué,
comisissimo. Talvez o climax do seu humour. Também a “Cantiga do
viuvo” (outra obra-prima) também se enquadra no ciclo bem.

E ha& poemas soltos admiraveis, puros momentos isolados de vocé
em que soO as partes gerais da sua psicologia penetram, como o “Reizinho
de Sido™’, “Romaria” etc. (ANDRADE, Mario de. In.. ANDRADE,
Carlos Drummond de e ANDRADE, Mério de. Op. cit., p. 388, 389, 390
e 391).

E através dessas cartas apresentadas, todas elas de alguma maneira, que
percebemos o abrasileirar o Brasil que Mario tanto quis e buscou (pelo menos tentou) na
literatura, fazendo do nosso passado nacional eurocéntrico uma fonte de questionamentos e
reflexdes. Carlos Drummond de Andrade, com a publicacdo do seu primeiro livro de
poesias (e de todos os outros que publica ao longo da vida), também mostra o seu interesse,
dedicacéo e forca de criacdo de uma literatura genuinamente brasileira, de ethos nacional
proprio, caracteristico e universal. Os ensinamentos da vanguarda europeia agora estdo
revisados e resignificados, cuja modernidade técnica dos futuristas é transformada pelos
artistas brasileiros em questionamentos dos padrfes eurocéntricos de arte, segundo
Silviano Santiago. Assim, com a desconstrugdo do eurocentrismo por parte dos intelectuais
e principalmente artistas do Brasil, “a indagagdo sobre o passado nacional significa aqui o
‘desrecalque localista’ pelo cosmopolitismo vanguardista, tarefa efetivamente realizada
pelos modernistas brasileiros.” (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.:
ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia entre Carlos
Drummond de Andrade — inédita — e Méario de Andrade: 1924-1945 / Carlos Drummond de
Andrade, Mario de Andrade; organizacdo: Lélia Coelho Frota; apresentacdo e notas as cartas de
Mario de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; prefécio e notas as cartas de Carlos Drummond
de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Produgdes Literarias, 2002: 19). As
correspondéncias reciprocas de MA e CDA nos dao a possibilidade de enxergar e quase
tocar na esséncia caracteristica, sublime e forte das poesias de Drummond, o desajuste.
Este, segundo Santiago, € a forca motriz da agdo poética drummondiana, em que a
microestrutura, chamada também de individuo e a macroestrutura, intitulada de mundo, séo
encobertas e escamoteadas, percorrendo todos esses espacos intercaladamente. E o poeta

que precisa encaixar essas pegas umas nas outras, construindo e desenvolvendo um todo

>" 0 nome correto seria Elegia do rei de Sio.
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organico bastante vivo e dindmico, ndo apresentando apenas meras marcas, ou partes

particulares e proprias de qualquer natureza.
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CONCLUSAO

As cartas, principalmente as pessoais, acumulam com frequéncia variadas
informacdes e assuntos sem uma ordenacao, finalizacéo e hierarquizacdo, assemelhando-se
muito com a propria caracteristica do eu moderno e do eu epistolar, que é também
desordenado, ndo finalizado, ndo hierarquico e fragmentado, mas, sobretudo, reflexo
préprio daquilo que se encontra dentro das epistolas, no movimento da escrita de si. Nas
missivas, de acordo com Angela Gomes, a narrativa é cheia de movimentos e imagens,
tanto por dentro, quanto por fora, apresentando um discurso multifacetado e
laboriosamente construido, reforcando a ideia de que nas praticas da escrita de si,
diferentemente como pensavam no comeco de suas analises, ndo ha um discurso sincero na
sua totalidade, muito menos com valor de verdade Unica e inquestionavel. O género
epistolar, visto como um processo e exercicio de escrita de si, de alguma maneira, abre
espaco preferencial para estabelecimento de vinculos e criacdo de redes que podem ou ndo
possibilitar a conquista e manutencdo dos desejos e/ou acontecimentos, contribuindo
também para a mesma manutencdo e conquistas de desenvolvimentos e descobertas de
conhecimentos interessantes, Uteis e assaz importantes para as ciéncias, as artes e quica,
para a vida imanente do homem individuo.

Observa-se nesse determinado caso uma colaboragdo para os estudos de cultura,
literatura, sociedade e momento histérico de uma determinada época, por exemplo, mais
uma vez comprovando a importancia desses tipos de escritas de si, inclusive e
principalmente as cartas, para os estudos intelectuais e académicos, como a historiografia
literdria e a literatura brasileira. E, além disso, retomando o cotidiano comum dos seres,
dentro do estudo propriamente desse género chamado epistolar, bem como sua pratica
especifica de escrita de si e sua acdo (N0 momento em gue Se comeca a escrever a epistola)
e voltando as supostas origens até os dias de hoje, Foucault afirma: “No caso da narrativa
epistolar de si proprio, trata-se de fazer coincidir o olhar do outro e aquele que se volve
para si proprio quando se aferem as acg¢oes quotidianas as regras de uma técnica de vida.”
(FOUCAULT, 1992).

Dessa maneira, dentro do movimento da escrita de si das missivas, a0 mesmo
tempo em que o remetente se abre ao destinatario para que este o conheca e reconheca, ou

seja, 0 eu se abrindo ao outro, o correspondente destinatario também se encontra em
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aberto, fazendo o remetente conhecer a si por si mesmo. Segundo Silviano Santiago, a
epistola possui aspectos do diario intimo e da prosa de ficcdo, em que as cartas dos
Andrades apontam para duas direcGes, uma onde Carlos Drummond se abre a Mario de
Andrade, fazendo com que MA sugue CDA (em todos os sentidos, aspectos e maneiras), e
outra direcdo em que, ao inverso, Méario é que se abre a Carlos, fazendo CDA o absorver
também em todos os sentidos. “Se cada carta, isoladamente, tem duas dire¢des, a
correspondéncia trocada tem pelo menos quatro.” (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas,
nossas cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario:
correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Mario de Andrade:
1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade; organizacdo: Lelia Coelho
Frota; apresentacédo e notas as cartas de Mario de Andrade: Carlos Drummond de Andrade;
prefacio e notas as cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de
Janeiro: Bem-Te-Vi Producfes Literérias, 2002: 20). Nessa passagem, Santiago quis
explanar que CDA ndo conheceu a si proprio apenas pela abertura de si oferecida a MA,
nem MA se conheceu a si somente pela janela que abriu e ofereceu a CDA, mas justamente
se conheceram por esse duplo caminho de via dupla, em que Drummond se conheceu
também a si mesmo pela janela que Mério abriu e o ofereceu sobre si mesmo, assim como
Mario se conheceu a si também pela abertura que Carlos Ihe oferece sobre si mesmo. E o
falar do eu sobre si para 0 outro, em que o outro também fala de si quando fala ao eu e a
consigo mesmo. Assim, se V& que o “discipulo” Carlos Drummond de Andrade se
apropriou e se misturou ao “mestre” Mario de Andrade, bem como este também se
misturou e se apropriou daquele, em que essas nomenclaturas de puro rétulo se
desenvolveram e se estabeleceram também, de alguma maneira, fora das correspondéncias,
apesar de Mario sempre ter odiado e negado esse qualitativo de mestre dado a ele.

Entre as correspondéncias dos Andrades, ndo se trocavam apenas cartas e ideias, se
trocavam também muitas poesias, e muitas destas de bom reconhecimento e nivel
artistico/estético elevado, em que o jeito instigante e despreocupado de CDA se exercia
sobre MA e o jeito de “repreender” e advertir de MA se exercia sobre CDA, num
complexo jogo de espelhos e imagens, numa espécie de mineracdo do outro (segundo as
proprias palavras de Silviano Santiago), em que a figura retérica dominante desse processo
dindmico € a de ecos que se desatam, desmembram-se e se desdobram. Desse modo, as

correspondéncias trocadas (ndo mais isolada) pelos Andrades, de acordo com o autor
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Santiago, tem algo a ver com ac¢@es absurdas e mesmo de asneiras, isto €, o disparate, cujas
missivas se apresentam como um quebracabega denso e complexo a nés pesquisadores
e/ou curiosos de plantdo, exigindo paciéncia e habilidade de quem se aventurar a tentar
montar esse variavel quebracabeca. E necessario compreender os jogos de linguagem
encontrados nas epistolas dos Andrades, que variam entre 0 expressar espontaneo e
controlado, mas, as vezes, bem ludico e coloquial ao extremo, chegando a ser debochado e
irdbnico. Ambicionar a encontrar uma linha condutoria para as cartas de Mario e Carlos,
com um comecgo, meio e fim bem delineados, formatados e cronologicamente definidos é
uma tarefa impossivel, pois ndo ha possibilidades de se ter, ou encontrar com certeza
segura um fio condutor dessas missivas. Se houvesse essa possibilidade, os fios, de acordo
com Silviano Santiago, seriam fios de contradi¢bes e imprevistos da vida cotidiana, com

incertezas, alegrias, arrependimentos, reviravoltas etc.. Santiago reitera ainda:

A carta, por exemplo, tem algo a ver com a soliddo. Solidao é
palavra de amor. Sua leitura também. (Nossa soliddo de leitor.) Soliddo é
meio de conhecimento para Carlos e Mério. Portanto, tem também algo a
ver com o desejo de comunicacdo. (O discipulo tanto precisa do mestre
quanto o mestre do discipulo, pois aquele sem este ndo o €.) Carlos € um
naufrago no mar da vida, que emite pedidos de socorro, ndo a todo e
qualquer, mas aquele que merece amizade e seja capaz de prestar auxilio.
“Nédo me arrependo”, escreve Carlos na sua segunda carta, “de lhe haver
mandado o meu artigo sobre o finado Anatole France. Ele promoveu uma
aproximacgao intelectual que me é muito preciosa”. A carta resposta
aproxima, muito obrigado — e distancia, precisamos continuar a
conversa. Ha precisdes a serem feitas, equivocos a serem desfeitos.
(SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE,
Carlos Drummond de, 1902-1987. Carlos e Mario: correspondéncia
entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Méario de Andrade:
1924-1945 / Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade;
organizagdo: Lelia Coelho Frota; apresentacéo e notas as cartas de Mario
de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; prefacio e notas as cartas de
Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro:
Bem-Te-Vi Produgdes Literéarias, 2002: 21).

Castafion destaca que mesmo a carta possuindo uma caracteristica lacunar, ela traz,
por exemplo, um conjunto importante de correspondéncias entre individuos envolvidos no
modernismo brasileiro, sejam intelectuais, ou artistas, oferecendo a posteridade um
inquestionavel, rico e amplo material historiografico, podendo dar a possibilidade de uma
tentativa de compreensdo de trés coisas, no minimo: o periodo modernista brasileiro, a

tentativa de compreensdo dos artistas e intelectuais envolvidos com a “escola literaria”,
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tanto no momento histérico especifico (nivel mais abrangente da histéria literéria) quanto
no momento de criacdo e entendimento mais préximo das obras literérias feitas por eles, e
a compreensdo da propria estrutura das missivas. “Mais do que tentar sumariar O gquase
inesgotavel universo que se pode ler nessas correspondéncias, importaria tentar perceber
como se abre esse espaco epistolar.” (GUIMARAES, 2004: 31). Nessa perspectiva, as
correspondéncias além de serem uma forma de comunicacao, possuem um meio especifico
e especial de realizacdo de determinados niveis e facetas da comunicacéo, dependendo dos
assuntos e dos correspondentes, preservando assim a distancia (uma outra caracteristica
eminente das missivas). Julio Castafion enfatiza que dentro das epistolas, além dos
assuntos e abordagens sobre questBes culturais e pessoais, elas trazem também, como
ponto de analises e criticas, 0 momento historico pelo qual se passou 0s correspondentes e
as suas correspondéncias, reafirmando mais uma vez a ideia da carta, nesse nosso tempo
chamado contemporaneo, como uma reformulagdo dum texto destinado ao publico em
geral. Com isso, percebe-se hoje, que as cartas além de proporcionar um interesse geral em
publica-las, também nos instigam e nos interessam estuda-las, analisa-las, avalia-las e dar a

elas algum sentido e pertinéncia, para que possam perpetuar. Castafion ainda ressalta:

As cartas dos modernistas a0 mesmo tempo que apresentam a
efervescéncia de mudangas em varios aspectos culturais, historicos e
politicos, apresentam também aqui e ali sinais de que estavam inseridas
em um nivel de mudancgas em sua prépria conformagdo. Basta pensar no
guanto o desenvolvimento do correio propiciou 0 aumento da frequéncia
da correspondéncia. No entanto, também se poderia supor que a
precariedade das comunicacfes telefénicas tornava estas infrequentes e
obrigava a que se continuasse a empregar a correspondéncia como forma
de comunicacdo. Quando as comunicagOes telefénicas, por sua vez, se
tornam mais correntes, pode-se supor que tenha havido alguma
diminuicdo das correspondéncias. Mais recentemente, a utilizagdo do fax
ter4d levado a uma retomada da comunicagdo por escrito. J& as
possibilidades da internet comecam a introduzir outras modificacdes.
(GUIMARAES, 2004: 42).

Enfim, trabalhar com cartas e facil e agradavel e, ao mesmo tempo, dificil e
complexo, devido a sua vastidao, seu carater de fragmentagdo, dispersdo e, as vezes, a
inacessibilidade imposta pelos segredos de familia, de politica ou profissionais. Mas
quando o acesso € permitido, o pesquisador, ao analisar as epistolas de sua escolha, deve
(ou deveria) recorrer a alguns procedimentos metodologicos, dentre os quais firmados em

guestionamentos referentes ao género epistolar. Porém, estes ndo sdo questionamentos ja
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fixados, moldados, determinados e pré-estabelecidos, as questdes surgirdo e se
multiplicardo dependendo da forma como o pesquisador utilizar o material. Perguntas, por
exemplo, como as que se seguem: Quem escreve e I€ as cartas? Onde foram encontradas e
como estdo guardadas? Qual seu ritmo e volume? De quais assuntos tratam? Etcétera.
Nesse sentido, Angela Gomes reafirma a importancia desse tipo de questdes que chamam
“a aten¢do do analista para as importantes relagdes estabelecidas entre quem escreve, o que
escreve, COMO escreve e o suporte material usado na escrita” (GOMES, 2007: 21). Pode ser
que a epistolografia, segundo alguns estudiosos, ndo esteja desaparecendo, mas sim
passando por um processo de mudanca, numa modificacdo e reestruturagdo do suporte e da
visualidade, sem que se negue, ou se desconsidere a funcdo primordial da carta, que é a
comunicacdo interpessoal. A partir de tudo isso se pode resumir, de alguma maneira e com
0 auxilio de Silviano Santiago, as correspondéncias trocadas entre Mario de Andrade e
Carlos Drummond de Andrade como “Carlos & Mario: corpo & alma, saude & salvagdo. A
paixdo medida & a devocdo cristd. Carlos Drummond: ‘E sem alma, corpo, és suave’
(Claro enigma).” (ANDRADE, 2002: 27).%%. Mais uma vez constatamos as contribuicées
das epistolas dos Andrades para a literatura modernista brasileira, para a historiografia

literaria brasileira e para a literatura contemporanea.

%% (SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In.. ANDRADE, Carlos Drummond de, 1902-1987.
Carlos e Méario: correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade — inédita — e Méario de Andrade:
1924-1945 /| Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade; organizacdo: Lélia Coelho Frota;
apresentacdo e notas as cartas de Mario de Andrade: Carlos Drummond de Andrade; preficio e notas as
cartas de Carlos Drummond de Andrade: Silviano Santiago. — Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi Producfes
Literarias, 2002: 27).
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