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INTRODUCAO

"Nada caminha por 5{ mesmo.
Nada "¢ dado.
Tudo "¢ construido."”

(G. Bachelard)

Em Hist6ria, had necessariamente que se estabelecer
uma relacao com o tempo. Os fragmentos e reminiscéncias do passa
do podem ser revisitados mediante o enfrentamento entre historia
dor e documentacdao. Aqui, o olhar e os métodos e técnicas encon-
traram numa peca teatral o suporte para pensar uma pesquisa.

O presente trabalho resulta de uma proposta de pesqui-
sa que objetiva pensar questdes em torno de Histdoria e Teatro -
Caminho este que, gquando apontado na analise documental, nao dei
xou de lado a capacidade de reconhecer a especificidade que de-
tém essas duas areas do conhecimento. Possuidoras de um saber
proprio que, como em qualquer outra area, € socialmente construl
do.!

O conjunto da pesquisa procura tracar um exercicio in-
terdisciplinar que & proprio e especifico. Mas, sem davida nenhu
ma, parte de algumas premissas e referéncias, os quais, sao acei
tas como possiveis caminhos a serem tomados.

O interdisciplinar entre Histdoria e outras areas do coq

nhecimento é privilegiada em trabalhos do historiador brasileiro

1. A possibilidade de se trabalhar com obras literarias € um debate que ja esta posto na esco-
la metddica de Langlois & Seignobos, que mesmo tragando algumas restrigoes para a utiliza-
cao destes ja os aceitavam como documento. Na Nova Histbriografia francesa esse debate acer_
ca do estatuto documental esta presente em referencias como "A Arqueologia do Saber" de Mi-
chel Foucault, mais especificamente a "Introdugao". Como ainda, o texto de Jacques Le Goff
"Documento/Monumento'.



Arnaldo D. Contier. Procurando pensar a relacdo Histdéria/Musica,
procura desconstruir verdades pensadas e temporalidades instaura
das por uma historiografia do coédigo musical.?

Numa perspectiva interdisciplinar encontra-se também a
reflexao de Robert Paris. Historiador francés que objetiva res-
saltar a existéncia de uma temporalidade que insiste em divulgar
1917 como marco fundante da "histéria do movimento operario". Pa
ra desconstruir tal operacao Robert Paris busca numa peca tea-
tral - "A Coalizao" - e em outras fontes literarias, argumentos
para pensar a condicdo da classe operdria e o discurso sobre es-
sa classe que ja estava sendo forjado em torno de 1830 em Paris.
Dessa forma, vai procurando implodir com as linearidades forja-
das na escrita histdrica.

Acerca do trabalho do historiador com documentos lite-
rarios, Robert Paris estabelece dificuldades e faz observacgoes
de suma importancia:

"(...) A difernenca do seu colega que exuma uma peca inedita de
arquivo, o historiadon, aqui, nao ¢ nunca o primeiro Leiton do
documento. ELe aborda esse documento atraves de uma escala, um
sistema de refendncias, uma 'histonia da Literatura', que  ja
separou 0 joio do thigo hierarquizando as escritas, as obras e
04 autones. (...) Uma segunda dificuldade, trata-se de ma.i4
uma anmadilha, senia a de thatar o documento Litenario como
uma s{mpLes confumacao - o que efe tambem pode ser - ou como
uma {Lusiracao de informacao recebida das fontes trhadicio-
nais." (Panis, 1987/88, p.8&5).

Considerando essas pontuagoes e lembrando que aqui o
objeto privilegiado & uma peca teatral, carece ressaltar que "A

Moratdria" e o seu autor se encontram, como afirma Paris, nesta

2. CONTIER, Arnaldo D. "Misica no Brasil': Historia e interdisciplinariedade, algumas inter-
pretacoes (1926-80). In: REVISTA HISTORIA E DEBATE. ANPUH, 1982, pp.151-189.



condicao de obra de arte ja hieraquizada por uma historia litera

ria. Porém, nao se objetiva aceitar o enredo de peca como uma
"informacao a mais" para se estudar o tema/fato "Revolucao de
1930".

O texto teatral, o dialogo dos personagens sac o ponto
de partida do trabalho aqui desenvolvido. Pensando assim, as re-
flexOes tecidas por Adalberto Marson acerca do estatuto documen-
tal em seu texto "Reflexdes sobre o procedimento histdorico", fo-
ram fundamentais para se pensar a especificidade de "A Morato
ria" como documento histodrico.

Assim, procurou-se inicialmente perceber a peca de
teatro e a "historiografia especializada" como objetos socialmen
te produzidos, o que implica resgatar suas condig¢oes de  sujeito
historicamente determinado, e enquanto tal, cabe explicitar to-
das as suas contradicOes e comprometimentos no momento exato de
sua producao "dando lhes uma razao de ser". Entendendo-os como
um produto social em constante relacao com outros elementos e
com seu tempo de edificacao.

Sendo assim, ter a "peca de teatro" e a "historiogra-
fia especializada" na condicao de documento requer enxerga-1los
como "documento em si", possuindo uma dada razao de existir. Sub
sistem, porque sao produtos socialmente produzidos, nao sao os
espelhos que abracam a totalidade do
real, mas sim, momentos, particularidades de determinada realida_
de.

O texto teatral, mais especificamente, foi entendido
como documento elaborado. Parte-se do principio que & uma repre-
sentacdo, traz no seu bojo as marcas de interesses de uma dada
luta politica de seu tempo. Neste sentido, a peca teatral "A Mo-

ratoria" é também um discurso forjado; e como tal possui carac-



teristicas: Quem fala, quando fala e para quem fala?

Os resultados aqui apresentados sao uma tentativa de
responder a tais questoes.

Para apresentar tais respostas o trabalho foi dividido
em trés capitulos. Num primeiro momento privilegia a analise do-
cumental, parte do didlogo dos personagens para desnudar os obje
tivos do dramaturgo com o texto teatral "A Moratdria". Apds evi-
denciar no enredo da peca um dialogo com os acontecimentos em
torno de 1930, procurou-se elaborar um balanco historiografico so
bre algumas das obras que se tradicionalizaram na discussao do
tema "Revolucao de 1930".

Concluindo, um terceiro capitulo privilegiando um con-
traponto entre os anos 50 e a peca teatral. Atentando para as
necessidades que a década de 50 impunha tanto a dramaturgia quan
to a historiografia especializada. Assim, ISEB e Nelson Werneck
Sodré sao discursos pincados para se perceber o dialogo destes

com Jorge Andrade.



CAPITULO I - “A MORATORIA” E SEU ENREDO

A idéia de que numa peca teatral & possivel encontrar

principios de realidade, bem como tracos e vestigios do passado,

permite pensa-la como sehdo um instrumento através do qual frag-

mentos da historia sao narrados para a posteridade.

O documento aqui privilegiado € a pega teatral "A Mora
toéria", escrita em 1954 por um dramaturgo brasileiro chamado Jor

? sua primeira encenagao veio a ocorrer somente em

ge Andrade.
1955 no teatro Maria Della Costa, na cidade de Sao Paulo.

O conjunto do enredo de "A Moratodria" esta dividido em
trés atos, nos quais a acao é desenvolvida em torno de seis per-
sonagens: Joaquim, Helena, Lucilia, Marcelo, Elvira e Olimpio.“

A iniciar a leitura da peca ja se percebe o dramaturgo
estabelecendo duas esferas de tempo/espago onde transcorrem as
agoes:

"No segundo plano ou plano da esquerda, a acao se passa em wnd
fazenda de cafe em 1929; no primeino plano ou plano da direitq,
mais ou menos thes anos depois, numa pequena cidade nas proxi-
midades da mesma fazenda." (A Moratornia, 1973, p.23).

3. Natural de fam{lia tradicional e aristocratica do Oeste Paulista - Junqueira/Almeida Prado,
Jorge Andrade (1922-1984) ingressou no meio teatral como aluno da EAD (Escola de Arte Drama
tica) em 1951, quando entao escreveu seu primeiro texto teatral - "O Telescopio". O conjun-
to de suas principais pecas estao publicadas na obra '"Marta, a arvore e o relogio", Editora
Perspectiva. A primeira pega de Jorge Andrade que recebeu encenagao foi justamente "A Mora-
toria", que veio a estrear em 6 de maio de 1955 na inauguragao do Teatro Maria Della Costa
de Sao Paulo. No elenco figuravam os nomes de Fernanda Montenegro, Sérgio Brito, Wanda Kos-

mos entre outros, e na cenografia e direcao Gianni Ratto.

4, A analise da peca "A Moratoria", que veio a resultar no resumo de enredo a seguir, foi de
vital importancia para se aprender o conjunto do enredo da peca. Para tanto, obedeceu a al-
gumas sugestoes metodologicas para o mapeamento de um texto teatral, apontados por Joao das
Neves na obra "A Analise do Texto Teatral", Ed. Inacem. Maiores 1nforma96es consultar o Ang

xo 1 desta monografia.

I
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Como se percebe, o dramaturgo trabalha com dois planos
de acao, onde o primeiro situa os problemas da familia de Joa-
gquim no ano de 1932, numa cidade do interior paulista. O segundo
plano, ambientado trés anos depois, &€ na verdade um recurso gque
o dramaturgo se utiliza para narrar o processo que culminou na
perda da fazenda, portanto, a trama construida no primeiro plano
(1932) & de certo modo resultante de conflitos advindos do segun
do plano, resulta da memorizacao de um passado que ainda sobrevi
ve nas lembrancas dos personagens.

Buscando um maior aprofundamento acerca do enredo da
peca, percebo ser necessario informar o leitor sobre as relagoes
existentes entre os personagens e o perfil destes tracados pelo
dramaturgo Jorge Andrade na peca "A Moratdria".

O personagem Joaquim & com certeza o centro des aten-
cOes do dramaturgo, esta presente nos dois planos, no entanto
em 1929 é um proprietario de terras em meio a crise cafeeira, e,
em 1932 nao possui mais a propriedade e aguarda ansioso o ganho
de causa no processo judicial que lhe garantira o retorno as ter
ras. Helena, sua esposa, simboliza a tipica mulher rural que ao
marido sempre deve obediéncia, mas parece carregar consigo a cer
teza de que a Ultima palavra nas situacOes "tragicas" sempre ira

lhe pertencer, possui assim uma forca interior determinante.

5. Jorge Andrade quando se utiliza da concepgao de planos simultaneos para conduzir a narrati-
va em "A Moratoria', esta através deste recurso se ancorando e dialogando com tradigoes da
dramaturgia contemporanea, Do dramaturgo russo Anton Tchekhov herdou a sutileza de tratar o
tema "mundo rural em desagregagao'', tao bem explorado por este dramaturgo em pegas como:
"As Tres Irmas" e "O Jardim das Cerejeiras". A vertente americana foi também uma das que
mais difundiu essa idéia de '"planos de agao", principalmente em pegcas de dramaturgos liga-
dos ao realismo critico tais como Eugene O'neil (1888-1953) e Arthur Miller (1915-1980). A
estrutura familiar em ruinas e o perfil psicoldgico dos personagens da pegca "A Morte do Cai
xeiro Viajante'" de Miller, sao caracteristicas também encontradas no bojo do enredo de "A
Moratoria". Nas oportunidades que teve, Jorge Andrade nao confirma a até mesmo nega a possi
vel "inspiragao". No Brasil, a subdivisao cenica em planos foi uma das marcas encontrada no
conjunto da obra de Nelson Rodrigues. 'Vestido de Noiva" que estreou em 1943 ja se estrutu-

rava em tres planos: 'realidade, memoria e alucinagao".
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Os personagens Marcelo e Lucilia desempenham o papel
de filhos de casal Joaquim e Helena. Lucilia, a filha mais velha,
carrega consigo o principio da decisao, apds a perda das terras
assume o compromisso consigo mesma de cuidar das finangas da fa-
milia. Marcelo também vive a nao adaptagao ao plano 1932, a per-
da das terras forca-o a assumir a condicadao de operario em um fri
gorifico.

Como personagens mais secundarios o dramaturgo cria
Elvira e Olimpio. A primeira é irma de Joaquim e em 1929 sera
quem irda levar a noticia da crise do café, enquanto que em 1932
estabelece uma relacao de caridade com a familia de Joaquim doan
do mensalmente café e leite para o sustento dos ex-aristocratas.

Olimpio por sua vez, € o tipico profissional liberal em ascensao

a partir de 1930, estad no enredo da peca como o pretendente a
mao de Lucilia e também representa o advogado que ira prestar
servicos juridicos a familia de Joaquim. Se por um lado Elvira
anuncia os maus tempos - crise cafeeira - o personagem Olimpio

ira trazer a noticia da nulidade do processo, ou seja, o fim das
possibilidades de retorno da familia a suas raizes.

Estabelecidos esses tracos gerais acerca da funcao de
cada personagem no conjunto do enredo da peca, vejo a necessida-
de de uma maior verticalizacdao na construcao dramatica destes .
Pensando assim, entendo ser necessario privilegiar a agao que
transcorre no primeiro plano (1932), por entender ser este o tem
po presente dos personagens, ou seja, parte-se do principio que
o segundo plano na Otica dos personagens simboliza uma memoriza-
¢ao, naomais um mundo vivido por eles. O real dos personagens '
mesmo que provisdrio, se encontra em 1932.

Ja que o momento sugere opgdes - e em toda pesquisa

possibilidades multiplas se apresentam mas nem todas sdo levadas
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a frente - gostaria de estabelecer um outro recorte no que tange
a um trecho da fala de dois personagens de "A Moratéria", o qual
permite um encaminhamento da pesquisa no sentido de se buscar
uma visao global do documento.

_Rgsim, anuncio como ponto de partida para uma reflexao
mais ampla, a seguinte passagem dos personagens Joaquim e Marce-

lo:

"Joaquim: Eu afimo a voce: (num grhito) adinda somos o que fo-

mos !

Marcelo: 0 senhor nao compreende que depois de se ter  vivido
s08to, no melo do campo; depois de se tex  conhecd{do
uma outha seguranca, nao e possivel ficar preso o dia
(ntedrho dentro de um safao sujo de sangue. (...) Ena
£a que a saudade, a consciencia do que §omos, mais me
oprimia. (...) Se voltassemos para a fazenda tornaria
mos a perde-fa. As hregras para se viver 5ao outras
rheghas que nao compreendemos nem acedltamos. 0 mundo
as pessoas, tudo! Tudo agora ¢ diferente! Tudo mudou.
S0 nos ¢ que nao. Estamos apenas morrendo Lentamente.
Mais um pouco e ficaremos como aquefe gafho de jabuti
cabe{na: secos! secos!" (A Moratonia, 1973, 119,122).

O trecho acima e lapidar para se pensar o contexto em
que os personagens estao inseridos. Nas falas de Joaguim e Marce
lo transparece a certeza de que houve uma passagem. A crise ca-
feeira de 1929 acarretou transformacdes e o didlogo acima, quan-
do ambientado em 1932, anuncia os consequéncias dessas mudancas.

Os dois personagens supracitados, vivendo em 1932 de-
monstram uma nao adaptacao nesta ordem de coisas. Joaquim acredi
ta por direito na volta para a fazenda e Marcelo reclams do fato
de ndo estar devidamente "preparado" para ser operario. Ha nas
entrelinhas do texto uma espécie de "saudade" para com um tempo
que concretamente nao existe mais.

Joaquim e Marcelo nao demonstram a minima satisfacao

com as condig¢Oes de vida que levam no "plano 1932". Assim, e



13

possivel pensar que na Otica dos personagens 1930 realmente ocor
reu enquanto passagem/ruptura, porém, esta acarretou algumas per
das por um lado e ganhos por outro. Joaquim n3o mais detém a
propriedade da terra em 1932 e a situacao financeira de sua fami
lia no p6s-30 identifica-se a uma certa "proletarizagao".

Jorge Andrade, através de seus personagens defende a
idéia de que 1930 representa essa passagem de um "Brasil rural "
para um "Brasil urbano”, no entanto, essa mudanca € marcada pela
negatividade, pela perda das raizes de um certo segmento social:
a aristrocracia cafeeira do Oeste Paulista. \"w
- Essa sensacdo de 1930 como perda aparece também na
fala de Lucilia. Sobre o fato de trabalhar cotidianamente numa

maquina de costura e o emprego de Marcelo afirma:

"luclia: Quando a gente precisa qualquex emprego serve.  Nao
enam piones do que esta maquina de costura." (A Mora
tondia, 1973, p.52).

Por um lado, evidencia-se que a esperanca de volta ao
mundo rural & uma caracteristica em Joaquim, por outro, o mau hu
mor e a insatisfagdao de ter que trabalhar numa maquina de costu-
ra para garantir a sobrevivéncia, moldam o cotidiano de Lucilia.

Interessante o perfil dos filhos Lucilia e Marcelo nos
periodos antes e depois de 1930. Em 1929, Lucilia apresenta dis-
posicdo para viagem, fazer cursos e pensar em casamento. Ja em
1932, o pessimismo frente as novas relacOes se estabelece, haja
vista ter que trabalhar para garantir as finangas da casa. Marce_
lo, por sua vez, também apresenta esse contraste, em 1929 demons_
tra uma certa despreocupacao com dinheiro, pois a mae lhe financia
as aventuras. O plano 1932 para Marcelo &€ marcado por um desgas-
tante trabalho didrio num frigorifico, o que lhe traz angustia ,
inadaptacao e conflitos com o pai; a quem culpa pelo fracasso da

familia.
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Assim, torna-se evidente na fala dos personagens esse
"saudosismo" com relacao a uma vida anterior a 1930, haja vista
que as transformagoes decorrentes desse periodo acarretaram a
troca de um mundo rural por um ambiente urbano. A inadaptacao a
vida na cidade simboliza a dificuldade em ser "proletario", e
assim conviver com a miséria e o sofrimento.

Ainda ancorado no dialogo citado entre os personagens
Joaquim e Marcelo, gostaria de pensar a relagao entre esse tre-
cho e a sugestao de cenario descrita pelo dramaturgo.

0 dramaturgo apds estabelecer a divisdo do palco em
dois planos, sugere também a disposicdao dos elementos cénicos -
Destaca e chama a atengao do leitor para objetos como um reldgio
de parede nos dois planos; em ambos encontra-se dois quadros: Sa
grado Coragao Maria e Jesus. A composicao do plano 1932 tende a
diferir do ambiente rural do plano 1929, pois neste, encontramos
além dos objetos ja citados, um galho seco de jabuticabeira e
uma maquina de costura quase no centro do palco dividindo os
dois planos ao meio.

A insatisfagao que os personagens vivenciam no plano
1932 como que reflete na imagem dos objetos postos neste plano .
Assim o galho de jabuticabeira proveniente do meio rural secou
quando exposto na parede da casa da cidade. O reldgio de parede,
idéia de que o tempo passou, nao funciona em 1932. Dessa forma ,
a maquina de costura como que centraliza o espago e estabelece a
vigéncia de um novo tempo no qual os personagens "rurais" nao
se adaptam.

Como pensar entao, a partir desse dialogo dos persona-
gens e da sugestdo de cenario do dramaturgo, a interpretacgao que

Jorge Andrade elaborou sobre o periodo em questao - 1930?
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Primeiramente, cabe informar que Jorge Andrade nao es-
ta deslocado de suas raizes gquando elege o desenraizamento da
aristocracia cafeeira como tema de sua pega, haja vista ter sido
um legitimo representante desse segmento social. Portanto, o
discurso de Jorge Andrade é uma fala comprometida com a histodria
de vida de seus personagens. Estes, sao dramaturgicamente ambien
tados em meio a acontecimantos por volta de 1930. Em 1932, es
tdo convictos de que as transformacOes advindas de 1930 acarreta
ram para o meio aristocrata inumeras perdas.

Nesse sentido, Jorge Andrade como representante deste
segmento aristrocrata sO poderia mesmo privilegiar "dar voz"
aqueles que na sua Otica foram derrotados em 1930. Contextualiza
os em 1932 por ser este o momento no qual o futuro ainda nao es-
tava totalmente definido, o que permitiu ao dramaturgo dar a Joa
quim a possibilidade de retorno as suas terras. Viver em 1932 pa
ra a familia de Joaquim é sinonimo de "morte". O tempo em 1932
€ um "nao tempo", pois equivale ao reldgio sem funcionamento e
ao galho de jabuticabeira seco.

ApOs esse primeiro passo, que privilegiou "deixar fa-
lar o documento" percebe-se que varios temas e inumeros caminhos
podem surgir. Mas, percebendo atentamente as rubricas e as falas
dos personagens é perceptivel a intencao do dramaturgo em estabe
lecer um dialogo com a idéia de passagem do tempo - 1930. Conse-
quentemente, almeja demonstrar o que isso acarretou aos homens
que viveram aquele tempo. Dessa forma, Jorge Andrade passa tam
bém a se preocupar com um tema que a historiografia especializa-
da consagrou como "Revolucao de 1930".

Acredito assim, que um contraponto comeca a se anun-
ciar como possivel. Para perceber o debate existente em torno do
tema "Revolugao de 1930" parece evidente a necessidade de se bus_
car a elaboracao de um balango da historiografia especializada ,

s bvmbka A Fama
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CAPITULO 11 - BALANCO HISTORIOGRAFICO: “REVOLUCAO DE 1930"

O enredo de "A Moratdria" traz em si uma temporalidade
estabelecida - 1929/1932 -, como ainda, os conflitos vivenciados
pelos personagens se atentamente observados podem ser vistos co-

mo caracteristicos de um momento histdrico especifico: 1930.

Partindo dessa idéia de que "A Moratdéria" €& uma peca
teatral "histérica™, ou seja, se propde uma 1in

sado, e que, na qualidade de obra de arte possui um principio de

ealidade, pode-se identificar no conteudo de sua trama uma real

"“afinidade com um tema consagrado pela historiografia especializa

—dar—a "Revorucao de 1930".

No centro da historiografia que tem 1930 como objeto &

perceptivel a existéncia de um amplo debate, descarta-se assim
qualquer possibilidade de homogeneidade no discurso daqueles que
interpretam o tema "Revolugao de 1930". Nao fosse s6 essa plura-
lidade, identifica-se ainda a ocorréncia de um exercicio inter-
pretativo que nao cessa e que nao se restringe ao campo da histd
ria.

Cabe agora procurar explicitar esse debate interpreta-
tivo, evidente que dentro de alguns limites, haja vista ser im-
possivel abracgar a totalidade das obras historiogrdficas que pen
saram o tema "Revolucao de 1930" numa monografia de graduacao.

A obra de Virginio Santa Rosa "O Sentido do Tenentis-
mo" se tornou uma das referéncias inaugurais da discussao do te-
ma. A identificacdao elaborada por este pensador sobre "Revolucao
de 30", procura resgatar os tenentes como agentes do movimento

de Outubro.
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O periodo anterior a 1930 é€ palco do predominio politi
co e econdmico dos grandes latifundiarios e coronéis. Os anos
de 1922, 24 e 26 sao vistos por Santa Rosa como sendo momentos
de profundas transformagoes politicas. Os militares como setor
incluso no seio das classes médias tiveram seus projetos de mu-
dancas sufocados por um "governo que nao dava ouvidos". Por ou-
tro lado, a massa proletaria "desorganizada" e os camponeses ’
"inconscientes" sao tidos pelo autor como sendo "incapazes" de
assumirem a frente das necessarias transformacdoes. Ainda colabo-
rando para a unanimidade das oligarquias regionais encontravamse
em dissidéncia a alta e a pequena burguesia.

Segqundo Santa Rosa a "classe média" ou "pequena burgue
sia" sao os agentes por exceléencia para se entender os aconteci-
mentos em torno de Outubro de 1930. Aponta esse segmento social
como sendo um dos que mais sofreu com o poder oligarquico e com
os conflitos com a "alta burguesia". No seu entender, o fracasso
dos movimentos insurrecionais desse periodo sao advindos da "fal
ta" de consciéncia de classe da pequena burguesia e face a inér-
cia das massas rurais. Resultando dessa situacao um total "massa
cre" da pequena burguesia e exilio dos militares revoltados per-
tencentes das classes médias.

Em "O Sentido do Tenentismo" esta posta uma das possi-
veis interpretagoes acerca de 1930. O movimento tenentista e sua
politica "social-democrata" sao vistos e pincados por Santa Rosa
como um grupo que possuia uma "ideologia proépria" e um projeto
para o pais.

E perceptivel no olhar de Santa Rosa a tentativa de
tornar os "tenentes" num movimento coeso e que possuiam propos-
tas concretas em 1930, procura torna-los herdeiros de "profundas

transformacoes" executadas. Associar-se ao projeto "tenentista",
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na otica de Santa Rosa, era ser favoravel a idéia de moderniza-
gao via preocupacao com o social.

Santa Rosa prefere apostar na "coesao e unidade" do
movimento tenentista, tanto antes como depois de 1930, deixando
de lado o processo de ocupacao de cargos que se deu apds "Outu-
bro", no qual alguns setores foram excluidos. Assim, nao perpas-
sa em Santa Rosa essa possibilidade da existéncia de "tenentis-
mos" .

O fato histdorico "Revolucao de 1930" foi tornado marco
historiografico. Os anos 40 e 50 ao olharem esse passado, busca-
ram nele herangas para justificarem o seu presente.

Como exemplo desse movimento, cito o prefacio de Nel-
son Werneck Sodré a obra "O Sentido do Tenentismo" de Virginio
Santa Rosa. S3ao os olhos dos anos 50 - olhar isebiano - relendo
o passado e buscando nele respostas para os projetos presentes.

As décadas de 20 e 30 sao marcadas pela canalizacao de
forcas politico-culturais que visavam formar o verdadeiro Estado
Nacional, forjando também a idéia de brasilidade e carater nacia
nal do homem brasileiro. Nesse sentido, a modernizacdo via pro-
cesso industrializador tornou-se o instrumento para viabilizar
tais interesses.

O pés-guerra simboliza de certo modo a refundacao des.
tas perspectivas de um pais moderno e nacional. Assim perceber a
interpretacao que Sodré faz de 1930 prefaciando Santa Rosa nos
anos 50 é identificar a alocacdao de discursos. O discurso sobre
1930 é apropriado para explicar e referendar projetos que os
anos 50 apontavam para o pais. O passado € revisitado conforme o
olhar e as necessidades do presente.

Uma outra obra de Werneck Sodré na qual ele se propde

novamente a pensar sobre 1930 & "Formacao Histdrica do Brasil" .
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Em capitulos acerca da histéria da Republica, dominio e declinio
das oligarquias e ainda "Revolugao de 1930", procura demonstrar
que os primeiros vinte anos desse século simbolizaram o momento
de formagdo do parque industrial brasileiro, bem como a "inser-
cao de relacOes capitalistas na agricultura".

Para Werneck Sodré, 1930 representa esse palco no qual
novas forcas estao em disputa, periodo em que a industrializacao
do pais é incentivada pela substituigdao de capitais europeus por
capital americano.

A classe média, segundo Sodré, se rebelou face a neces
sidade de se inserir e se fazer representar no campo eleitoral ,
ao passo que a classe operaria se encontrava "ausente", "incons-
ciente" e "incapaz" de viabilizar a concretizacao politica de
seus interesses.

As interpretacdoes de Sodré também nao estao isentas
dos comprometimentos com o seu tempo. Acerca dos acontecimentos,
que antecedem e sucedem 1930, objetiva demonstrar como esse pe-
riodo simboliza o ascenso da burguesia industrial a dominacdo po
litica, através da acao revolucionaria.

Na condicao de membro do ISEB (Instituto Superior de

Estudos Brasileiros), oOrgao governamental fundado em 1955 com a

finalidade de elaborar em conjunto com outros intelectuais a
"ideologia nacional-desenvolvimentista", Werneck Sodré esta com-
prometido com os projetos que os anos 50 apontam para o pais.

Aposta na modernizacdo via industrializacao, assim, 1930 € resga
tado como marco fundante no qual se inicia essa idéia, torna-se
o momento em que a "classe industrial" "ascende" ao poder de fa-
to. A interpretacao de Sodré na década de 50 sobre 1930 vém a
referendar e apostar na continuidade da construcao de um pais
"moderno". Obviamente, para o autor, ser "moderno" & ser indus-

trializado.
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As inquietacoes da década de 60 e o golpe militar de
1964 sao transformagdes que influenciaram os historiadores e
inauguraram novos olhares sobre os acontecimentos que principia-
ram em 1930.

Os artigos de Francisco Weffort publicados na obra "O
Populismo na Politica Brasileira" sintetizam essa tentativa de
observar com desconfiangca a participacao dos militares na "Revo-
lucao de 30", como ainda o modelo de Estado advindo de tais rup-
turas politicas. Também objetiva perceber a atuacgao politica das
classes populares no cenario brasileiro pdés-30. Nesse sentido
aponta o movimento populista como sendo o responsavel por tal
insercdo das massas e como motivador a uma maior participacao po
litica.

Uma outra vertente de pensamento que no decorrer dos
anos 60 procura se afirmar é representada pelo historiador Bo-
ris Fausto, mais especificamente falando em sua obra "A Revolu-
cao de 1930: Historiografia e Histdria".

Ancorado em Francisco Weffort e na tentativa de elabo-
rar o seu proprio olhar sobre os acontecimentos em torno de 1930,
Boris Fausto procura se inserir no debate historiografico ja
existente, procurando criticar determinado segmento historiogra-
fico que vé 1930 em termos de ascenso ao poder da burguesia in-
dustrial. Por outro lado, quer também refutar uma tendéncia que
explica 1930 como revolucao das classes médias.

Ainda no eixo historiografico que tece preocupacdes can
os acontecimentos em torno de 1930, situam-se os trabalhos dos
historiadores Edgar De Decca e Carlos Alberto Vesentini.

E através do texto "A Revolucdao do Vencedor" que estes

dois autores irao inaugurar o tema "memoria histdrica" no ambito
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da pesquisa historiografica que interpreta 1930. Ancorados numa
tradicdo tedrica® que procura olhar diferenciadamente a questao
do documento em histdria, procuram desconfiar da periodizacao
construida em torno do fato "Revolucao de 1930".

Ambos privilegiam dar continuidade a essa idéia ini-
cial de "implosao" do marco 30. Todavia, mesmo havendo algumas
afinidades intelectuais no principio de suas formacgdes, percebe-
se posteriormente algumas diferenciagdes no que tange a pensar o
tema da "memdéria dos vencidos".

Na construcao tedrica de Vesentini, essa "memdria do
vencido" nao vém a ser totalmente excluida, mas sim encontra-se
fragmentada, haja vista estar presente na "memoria do vencedor",
na gqual os derrotados se reconhecem.

Assim, a obra de Edgar De Decca "1930: O Siléncio dos
Vencidos" procurou dar continuidade e ampliar questOes que esta-
vam postas em "A Revolucao do Vencedor".

"Fazern pontanto com que o discurso de thdinta se auto  destrua
ndo apenas como momento de exencicio e pratica do poden, mas
tambem como discurso da historiografia, exige fundamentalmente
um contra discurso que assuma a otica e a dimensdo  4{mbolica
de uma outra classe social, excluida da memonia historica pro-
duzida pefo exercicio de dominacao nos anos trinta." (DE DECCA
1981, p.77).

Tendo como horizonte a historicidade do conceito "Revoq.
lucao Democratico Burguesa" e partindo da idéia de que ja em
1928 estao postos diferentes projetos de Revolucao, Edgar De
Decca identifica neste momento a heterogeneidade dos discursos
dos grupos politicos - tenentes, BOC (Bloco Operario Camponés) e

PD (Partido Democratico). Para procurar entender 1930 como uma

6. No que se refere a esta tradicao teorica inspiradora dos trabalhos de Edgar De Decca e Car-
los Alberto Vesentini, verificar as obras de Claude Lefort AS FORMAS DA HISTORIA (Brasilien_
se, Sao Paulo, 1980), como ainda, de Marilena Chaui: CULTURA DE DEMOCRACIA: O discurso com-

petente e outras falas (Moderna, Sao Paulo, 1980).
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"elaboracao intelectual", salienta a importancia da recuperacao
do processo de luta, o resgate as diversas falas presentes neste
processo. Percebendo dessa forma, a capacidade que o discurso po
liticamente elaborado no seu "fazer da politica", possui de su-
primir adversarios e produzir vencedores e derrotados.

A elaboracao de De Decca em "O Siléncio dos Vencidos"
caminha no sentido de demonstrar a necessidade de um "contra-dis
curso" acerca do tema "Revolucao de 1930", haja vista que:

"(...) o tenmo nevolucdo nepresenta uma estragegia da dominacao
para apagar outhas propostas politicas que se expressaram no {u
ternion da Luta de classes.” (DE DECCA, 1981, p.74).

"Revolucao de 30" transparece assim como discurso do
poder, como "elaboracao intelectual" que o vencedor da luta for-
jou. Ao mesmo tempo, excluiu ndo s6 as outras memdrias, mas pro-
curou apaga-las impondo 1930 como "lugar da histéria" para todos
os agentes sociais.

A historiografia, segundo De Decca, deve desconfiar
desse "ardil", pois ao interpretar o "marco 30" tém reproduzido
a "memOria histdrica" elaborada pelo vencedor da luta politica ,
anulando assim, a possibilidade de encontrar no processo da luta
os debates e propostas que foram derrotados.

Também no centro dessa proposta de virada historiogra-
fica situa-se o trabalho de Carlos Alberto Vesentini. Os dois
primeiros capitulos de "A Teia do Fato" demonstram ser um exerci_
cio acerca de questoes metodoldgicas. Privilegia evidenciar a
capacidade que o "exercicio interpretativo" possui em alocar as
recordacdoes. Como também este mesmo exercicio estabelece, e
dad importancia aos fatos histdoricos corrigindo-os, outrogando-se
autoridade para revé-los de acordo com as necessidades do presen

te.
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O ponto de partida da analise de Vesentini & também
privilegiar 1928 como momento em que estao postos os diversos
projetos de Revolucgao, procurando assim desconstruir o fato/

idéia "Revolucao de 1930". Por outro lado, ira expor questdes em
torno do tema da memdria, ou seja, evidencia como que no proces-
so de luta politica estdo postos grupos, agentes e suas experién
cias.

Nessa perspectiva, o processo de formacao da meméria
se torna excludente, pois, como salienta Vesentini, a memdria
dos grupos e seus projetos vao sendo descartados pelo discurso
do poder. Assim, cada grupo constrdi a sua versao, consequente-
mente, perpassa para a posteridade a versdo e a meméria do proje
to "revolucionario" vencedor.

A presenca de outras "propostas" presentes no momento
histdrico que antecede 1930, pode ser percebido, segundo o autor,
via a leitura de processo e revolucao que esta presente no ambi-
to das falas e teses defendidas pelo BOC (Bloco Operario Campo-
nés) .

As perspectivas de Revolu¢do do BOC estao nesse momen-
to ancoradas na proposta de Revolugcao democratico-burguesa, na
qual a luta politica fora desviada do conflito capital X traba
lho para o campo da luta contra o "feudalismo" e "imperialismo",
ocasionando assim uma aproximacdao do BOC com outros grupos poli-
ticos que tinham como inimigo os defensores da estrutura agraria
do pais.

Assim, Vesentini procura demonstrar as contradicoes no
discurso dos "Revolucionarios", identificando a heterogeneidade

das propostas de "Revolugao".
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"Enquanto projeto, o vencedor vai se definindo apenas no cami-
nharn da Luta, enquanto que momentos, propostas e grupos perdem
se, nefazem-se e se nepropoem. (...) No tema da Revofucao desa
parece, para as propostas, este quem as nealizaria - o sujedlto
de cada uma e a qualificacao dada a revolucao. Somente o extre
mamente genal permanece, mas com o conteudo bastante neduzi
do." (VESENTINI, 1982, p.220).

No momento posterior ao fato "Revolucao de 30" percebe
se, na Otica de Vesentini, a aceitacao por parte dos vencidos da
elaborada memdria do vencedor. Assim, ressalta a existéncia de
uma tradicdo historiografica que ndo estabelece uma relacdo cri-
tica com o marco e com a "idéia Revolucdo de 1930". Perpetuando-
se assim determinada leitura, bem como a memdéria dos vencedores
em 1930, a qual nao cessa sua difusao, seja através da historio-
grafia especializada, dos manuais didaticos, como ainda via

obras de arte que se propoem "histbricas".
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CAPITULO 111 - HISTORIA E TEATRO: BUSCANDO UM CONTRAPONTO

Ancorado no resumo de enredo e no balanc¢o historiogra-
fico torna-se necessario a busca de algumas conclusdes através
de um contraponto destes dois movimentos até aqui elaborados.

Um ponto em comum esta posto tanto no enredo da peca
como na historiografia especializada: a tentativa de interpretar
os acontecimentos em torno de 1930.

Possivel, seria perceber o dialogo de toda a tradicao
historiografica sobre 1930 com a peca "A Moratdoria", mas, neces-
sario mesmo é a busca de um paralelo entre o texto teatral produ
zido em 1954 e o "movimento historiografico" predominantemente na
década de 50. Possibilitando assim, perceber o discurso que os
anos 50 estao elaborando sobre 1930, tanto na historiografia es-
pecializada quanto na dramaturgia de Jorge Andrade.

Voltar-se aos anos 50 é antes de mais nada reconhecer
que este foi um momento de intenso debate nos campos politico-
economico e artistico.

O "fim" do "Estado Novo" despertou a nagao para campa-
nhas como "O Petr6leo é Nosso" e a fundacdao da Companhia Siderur
gica Nacional.

No meio artistico dos anos 40/50 era fundada a Vera
Cruz, o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) e a EAD (Escola de Ar_
te Dramatica). O Arena, o "Cinema Novo" e a "Bossa Nova" simboli_
zavam outra consciéncia artistica.

O projeto de industrializacao passou a ser durante os
anos 50 a "Unica" via em direcao ao desenvolvimento e progresso

do pais.
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E no ambito dessa diversidade de acontecimentos que
ocorre a fundacao do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasi-
leiros). Orgao governamental criado em julho de 1955, sua dire-
cado esteve durante bom tempo entregue a um de seus principais ar
ticuladores - Hélio Jaguaribe. Esteve estruturado em varios de-
partamentos de pesquisa, tendo a frente intelectuais como: Alva-
ro Vieira Pinto, Candido Mendes, Alberto Guerreiro Ramos, Nelson
Werneck Sodré e Roland Corbisier.

Em sintese, o ISEB foi um mecanismo moldado para ser-
vir de suporte intelectual aos planos de metas do governo de Jus
celino Kubitschek. Sua posicao publica era a de nao defender ex-
plicitamente nenhuma ideologia de "direita" ou "esquerda", mas
tinha como bandeira apregoar a "ideologia do desenvolvimentismo"
a todo custo. Seus principios tedricos foram formulados para ser
vir aos interesses gerais da nacao, portanto caberia aos intelec
tuais isebianos a criacao de uma ideologia que estivesse "acima"
do conflito capital X trabalho.

Uma das pesquisas mais importantes que se propodoem a
lancar um olhar sobre a producao intelectual isebiana & o traba-
lho de Caio Navarro de Toledo - "ISEB: Fabrica de Ideologias" -
Nesta obra o autor explora as profundas contradigoes presentes
no discurso daquele instituto.

Numa das falas de Alvaro Vieira Pinto, Caio Navarro
identifica as tarefas e o programa do ISEB:

... a ideologia deve surgin da meditacao de wm grupo de socia_
Logos, economistas e politicos que, superando o plano resinito
de suas especialidades, se afecem ao pensar §ilosofico, por via
da compreensao das categorias heais que configuram o processo
histonico e acompanham o profeto de modificacao das estrutunas
fundamentais da nacao." (TOLEDO, 1982, p.3§).
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Contextualizar o ISEB & perceber que o pds-guerra e o
inicio da década de 50 no Brasil simbolizaram um repensar do
pais na sua condicao econdomica. Os movimentos de descolonizacgao
afro-asiaticos alertaram para a necessidade de rompimento dos la
cos imperialistas. O Brasil como nacao subdesenvolvida haveria
de buscar sua autonomia no campo econdmico e cultural.

Procurando-se alinhar e dar respostas a essas necessi-
dades o ISEB se propoe a elaborar uma "ideologia do desenvolvi-
mento nacional". Como instrumento para tal elaboracao retoma as
origens do que se convencionou chamar de "origens do desenvolvi-
mento brasileiro", isto &, 1930.

A interpretacao da histdria brasileira, antes e depois
de 1930, transparece no discurso isebiano, conforme a analise de
Caio Navarro de Toledo:

"De uma forma geral, os {sebianos entendiam que a sociedade
brasileira (pos-30 pre-desenvolvimentista e na 'fase de thansi
cao') se encontrania dividida basicamente em dois Aetores: dum
Lado, os 'dinamicos e produtivos' e, do outrno, os 'estativos e
parasitanios'”. (TOLEDO, 1982, p.117).

Explicite-se assim uma interpretacao que os anos 50
estdao elaborando acerca de 1930. O ISEB, como discurso datado '
verticaliza a historia do pais quando propoe uma interpretacao
que estabelece um antes e um depois de 1930, na qual pais subde-
senvolvido = coldnia/latifundio e desenvolvido = industrializado/
moderno. Acarretando a elaboracdo de dois polos Antinacdo e na-
cao.

A constante necessidade posta pelo ISEB de buscar a
construcao de uma ideologia do desenvolvimento € resultante de
uma tradigcao fundada em 1930, donde ser um pais moderno equivale
a pais industrializado. A década de 50 da continuidade a uma he-

ranca dos anos 30 e 40, cuja tendéncia foi apostar na técnica co_
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mo caminho para implantar no pais a "modernidade" ja alcancada
pelos paises do "primeiro mundo".

Ao prefaciar a obra de Caio Navarro de Toledo, a filo-
sofa M2 Silvia de Carvalho Franco chama a atencao para a concep-
¢ao de histdéria do Brasil presente na fala isebiana:

"A sociedade passa a sen pensada atraves de uma clivagem que se
para nitidamente os setornes thadicionais, parasitarios atrhasa-
dos, estaticos, decadentes, que destilam ideofogias netrogradas
e, de outrno, os modernos, dinamicos, produtivos, que  secretam
uma ideologia progressista. Essa taxionomia atravessa venticaf-
mente a estratificacao social: no primeiro ghupo, que  carrega
05 penigos de netomno ao velho, estao os Latifundios, a burgue-
sia mercantil, a classe media {mprodutiva e mesmo parte do pno-
Letaniado; no Aseton modenno estao incfuidos a burguesia nacio-
nal e os demais grupos que participam de seu projeto proghessis
ta." (M2 STILVIA, 1982, p.13).

Nao se deve perder a dimensao da pluralidade intelec-
tual que estd posta no bojo do ISEB, porém nao & objetivo do pre
sente trabalho verticalizar e aprofundar-se no conjunto dos pen-
sadores desse instituto. Na verdade, esse breve arrazoado acerca
desse Orgdo governamental faz se necessario para perceber e pin-
gar a interpretacao que um de seus representantes estara durante
os anos 50 elaborando acerca de 1930 - Nelson Werneck Sodré.

Uma primeira reflexao acerca de Werneck Sodré é a res-
peito do resgate que este pensador faz da obra de Virginio Santa
Rosa - "O Sentido do Tenentismo".

Ao prefaciar a obra de Santa Rosa ressalta a importan-
cia da obra a luz da década de 50. Dessa forma, reconhece 1930
como momento de ascenso ao poder da classe média.

O olhar de Santa Rosa sobre 1930 procura associar "te-
nentismo" e classe média, identificando o ocorrido como resultan-

te de uma constante busca da "modernizacao".
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Os anos 50 quando estao pensando a retomada dos seus
projetos para o pais, retorna a 1930 e demonstra existir neste
momento o ideal de "modernizagao" via processo industrializador.

A obra de Werneck Sodré "Formacao Histérica do Brasil"
resulta de seus seminarios e cursos realizados durante os anos
50. E um estudo da histdoria brasileira que surge do debate e que
se verticaliza em alguns capitulos nos acontecimentos em torno
de 1930.

Percebe em 1930 uma substituigao de capital europeu
por capital americano. No campo politico a classe média busca es
paco eleitoral e antes de mais nada, 1930 marca a ascensao da
burguesia industrial a dominacgao politica.

Na verdade Santa Rosa e Werneck Sodré podem ser coloca
dos numa mesma tradicdao historiografica. Santa Rosa representa
uma parcela daqueles que venceram em 1930. Werneck Sodré €& o res
gate dessa leitura vencedora.

Afinal, nos anos 50 o debate esta posto, a retomada da
modernizacao via industrializacao esta em pauta e o meio intelec
tual se posiciona. O ISEB foi um dos espacos de difusao dessa
leitura que fora vencedora em 1930; e Werneck Sodré um de seus
interlocutores privilegiado, porém ambientado nos anos 50.

Uma necessidade e uma dificuldade se apresentam. Ne-
cessario € a identificagado do posicionamento de Jorge Andrade
nesse debate que esta posto nos anos 50. Dificil avangar em tal
objetivo quando os dados biograficos acerca desse dramaturgo sao
escassos.

Mas aqui, aceitou-se como ponto de partida a pega tea-
tral - o didlogo entre os personagens. Portanto, evidenciar o
texto teatral como uma representacao que carrega interesses de

quem o produziu, €& um caminho que se esboga.
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Acerca dessa necessidade de se refletir sobre o momen-
to de producao de "obras histdricas", o historiador Michel Cer
teau propoe uma observacao:

"{...) Como o automovef saldo de uma §abrica, o estudo histoni
co prende-se ao compfexo de uma fabricacao especifica e coleti
va, muito mais do que o fato de sen o efeito de uma §{losofia
pessoal ou o nessurgimento de uma 'realidade’ passada. E o pro
duto de um fLugar." (CERTEAU, 1979, p.24).

Seguindo essa sugestao de enxergar a peg¢a teatral
"estudo historico" - como "produto de um lugar", interessa para
O presente trabalho entender os anos 50 - 1954 - como momento de
elaboracao da peca "A Moratdria", haja vista ser ela o instrumen
to através do qual Jorge Andrade projeta o seu discurso e se in-
sere no debate.

Jorge Andrade e sua peca "A Moratdria" estao inseridos
num campo artistico em que o tema do "nacional" é& privilegiado
O mundo rural & explorado pelo dramaturgo no intuito de estudar
o carater nacional do homem brasileiro.

O dialogo entre seus personagens apresentam uma insa-
tisfagao do homem com as situa¢Oes concretas que o tempo lhe im-
poe. A familia de Joaquim no plano 1932 demonstra uma profunda
insatisfacao com as condicOoes de vida. Reconhecem a mudanca que
1930 acarretou mas nao a aceita, persistem e se agarram na espe-
ranca de retorno. No dialogo entre Joaquim e Marcelo fica eviden-
te a sensacao de que nada melhorou apds as transformagdoes. Tudo
€ ruina, afinal perderam as terras e se proletarizaram quando
obrigados a viverem na cidade.

Para os personagens de Jorge Andrade, 1930 represen-
tou uma profunda perda. A aristocracia no processo de luta poli-
tica sai como segmento derrotado. Assim, o olhar que o dramatur-

go durante os anos 50 esta lancando sobre 1930 objetiva resgatar
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fragmentos dessa experiéncia vencida. Dessa forma, defende a
idéia de que 1930 e a instauracdo do chamado "Brasil moderno"
trouxe "dor" e o desenraizamento da aristocracia cafeeira. Proje
ta na peca os valores do mundo aristocrata em oposigcdo 2 uma cer
ta "proletarizacgao" das relacdes que em 1930 tinha se iniciado e
na qual os contemporaneos de Joéquim sao jogados.

Assim, a década de 50 é& palco desse intenso debate -
Por um lado, uma parcela da historiografia que se remete a 1930
procurando respostas e primordialmente buscando identificar nes-
te "marco" as origens do projeto industrializador que em 1950
era refundado. Por outro, uma pega teatral que se volta ao mesmo
periodo almejando implodir com a idéia de que apés 1930 as rela-
coes se "modernizam". Para tanto, privilegia "dar vez" a um dos
segmentos perdedor da luta politica - os bardes do café.

Buscou-se assim, evidenciar a pluralidade existente na
historiografia que consagrou 1930 como tema. Como ainda, plural
€ o debate que os anos 50 esboga quando provoca diferentes inter
pretagoes daqueles que foram agentes da luta politica em torno

de 1930.
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Fotografia do Cenario de A Moratoria
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