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RESUMO

Esta monografia objetiva analisar o filme Eles Ndo Usam Black-Tie, de Leon
Hirzman (1981), adaptacdo cinematografica da obra homoénima de Gianfrancesco
Guarnieri, filme premiado no Festival de Veneza ., bem como discutir sua fungao social.

A obra aborda o cotidiano de uma familia operaria as margens de uma greve, onde
o conflito de geragdes entre pai e filho e as lutas sindicais sdo postas em discussdo,
mostrando ao publico a realidade enfrentada pelo operariado brasileiro durante o regime

militar.
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INTRODUCAO

Dentro da Historiografia Contemporanea, ¢ bastante notavel o esfor¢co que os
historiadores vem fazendo para eclucidar as multiplas questdoes abordadas pela
cinematografia, em especial aquelas que remetem as antigas discussdes sobre as
desigualdades nas sociedades capitalistas atuais que estdo muito longe de serem
resolvidas  diga-se de passagem, e buscam tanto novos objetos, quanto novas metodologias

que sustentem um arcabouco teérico capaz de instrumentalizar uma visao critica de mundo.

No que tange as relagdes entre Cinema e Historia, e alargando ainda mais este
horizonte tematico - entre a producao audiovisual e a Historia, tanto como disciplina quanto
como processo, as questdes vém girando em torno das producdes que relacionem as
contradi¢des sociais, tal como o historiador francés Marc Ferro demonstrou em seus
trabalhos, discutindo e propondo novas indagagdes a respeito da fungdo social do cinema.
Esta "funcgdo" estaria associada as praticas e representacdes que o cinema e as produgdes
televisivas tem feito sobre as sociedades, como um foco central nos simbolos e significados
produzidos que causem uma reflexdo sobre os conflitos sociais e por conseguinte, uma

reacdo coletiva ou individual que transforme a realidade vigente.

Ha uma diferenga fundamental entre as produgdes cinematograficas construidas em
sintonia com as exigéncias do mercado, e as producdes mais preocupadas com as questoes
sociais que buscam transmitir, numa visdo mais simplificada, o cinema critico. As
primeiras - hegemonicas por exceléncia —destina-se sobretudo, a sociedade de consumo que
visa o prazer imediato, geralmente veiculando uma boa imagem associada 4 representacao
de uma sociedade sem contradigdes, como se observa na maioria das produgdes de

Hollywood.

As segundas,caminhando paralelamente, s3o uma minoria de filmes e produgdes

televisivas que visam denunciar as mazelas sociais, numa postura de arte politizada e



responsabilidade social.

Dentro dessa “segunda op¢do™, tanto o trabalho do Historiador como do Cineasta se
confundem, pois ambos buscam, cada um a sua maneira, interpretar a sociedade em que
vivem e analisam, colocando em evidéncia as contradigdes, econdmicas, politicas, sociais €

culturais que existem, mas que nem sempre sao enxergadas.

"Eles ndo usam Black-tie” (1981) filme produzido por Leon Hirszman, baseado na
peca homonima de Gianfrancesco Guarnieri, ¢ um desses filmes. Dentro de uma
dramaticidade cléssica, representa sem o glamour hollywoodiano os conflitos sociais, como
a miséria das favelas brasileiras, a intensa luta da massa proletaria, os conflitos de visdes de
mundo, pais e filhos que compdem um universo capitalista, que revelam os conflitos que a
todo tempo fazem pesar nas relagdes sociais da grande parcela da sociedade que € espoliada

em todos os sentidos.

A proposta deste trabalho ¢ refletir sobre as representagdes presentes neste filme,
bem como o seu contexto historico brasileiro no momento de sua produgao e apresentagao,
procurando estabelecer um didlogo com o discurso politico que o filme busca representar e
as contradigdes historicas que envolveram a sociedade brasileira no periodo dos anos 80,

momento de sua produgao.

Ao optarmos aqui por esta perspectiva de analise, temos clareza que para chegar a
estas aproximagoes entre Historia e Cinema, a propria historiografia teve que percorrer um
longo caminho, que se iniciou com a ampliagdo dos objetos de estudo pelos precursores da
Nova Historia, que ocorreu na Europa, em especial na Franca a partir da década de 20, e

historicamente se desenvolveu até os dias atuais.

A historiografia contemporanea vem rompendo com paradigmas estabelecidos, em
especial os de ordem tedrica e metodologica, e ampliando o leque de objetos a serem
analisados e estudados. Dentre eles, o Cinema, vem sendo amplamente divulgado e

explorado, o que pode ser considerado fato recente, se tomarmos como referéncia mais de



um século de produgdes cinematogréficas.

O Historiador Marc Ferro, pioneiro nesta area, ao analisar a producdo
historiografica acerca do tema, em seu texto classico: "O Filme: uma Contra -Andlise da
Sociedade?” de 1971, faz a seguinte afirmacao introdutoria: "Seria o filme um documento
indesejavel para o Historiador? Muito em breve centenario, mas ignorado, ele ndo é
considerado nem sequer entre as fontes mais despreziveis. O filme ndo faz parte do

. . . 9 1
universo mental do historiador.

Esta afirmagdo, atesta que na historiografia, a discussdo sobre Cinema ¢ bem
recente. Anterior a esse movimento, os precursores da Nova Historia, como March Bloch e
Lucien Febvre, da Escola dos Annales quebravam com a visdo positivista da Historia
baseada na fidelidade documental e desenvolveram novos métodos de pesquisas que
abrangiam novas fontes, bem como novas possibilidades de abordagem, levando em
consideracdo que o fato do historiador exercer seu oficio, ele o faz por interpretacdo dos
fatos, sejam eles por documentos ditos "oficiais" ou alternativos. Portanto, com eles rompe-
se a visdo totalizadora de que os documentos escritos sdo expressdes da verdade e de
historia, uma vez que o proprio historiador interfere na escrita e no resgate da memoria e da

Historia.

Como desdobramento do movimento dos Annales, a Nova Histoéria deu um salto
qualitativo na questdo da abordagem historiografica. Do legado de Bloch e Febvre, vieram
dentre outras, a Historia das Mentalidades, desenvolvida por Jacques Le Goff e a Micro-
Historia, muito utilizada pelo historiador italiano Carlo Ginzburg . Em ambos os casos,
apesar das especificidades, ha uma preocupa¢do com uma abordagem transdisciplinar e
descentralizada, buscando contato com a antropologia, a psicandlise, a psicologia e outras
diversas areas do pensamento, sem a preocupacdo de consolidar um pensamento
monolitico, totalitario, e direcionando suas expectativas para os novos objetos, como a

literatura, as artes e todo acervo cultural construido pela humanidade.

" FERRO, Marc. O Filme, uma contra-analise da sociedade? in: Cinema e Historia. Rio de Janeiro, RJ. Ed.
Paz e Terra, 1992, p. 79.



Se, por um lado, a Nova Histdria desvendou o mito da objetividade e imparcialidade
positivista, por outro ela coloca o historiador numa fronteira muito ténue sobre aquilo que ¢
e o que ndo ¢ Histdoria. O problema da fonte deve ser bem fundamentado pela abordagem
metodologica que a circunda, evitando uma possivel banalizagdo da propria Historia, o que
deixaria de legitima-la enquanto uma das mais importantes e antigas areas do pensamento

humano.

Quanto ao Cinema, objeto de estudo aqui analisado, cabe reconhecer que no Brasil
as abordagens foram surgindo de acordo com o envolvimento maior da propria sociedade
brasileira com o mesmo, principalmente na década de 70, e quando muitos historiadores e
outros profissionais de outras areas passaram a utilizar o Cinema como fonte e objeto de

estudos no campo das ciéncias humanas e sociais.

Em seu surgimento, o cinema foi alvo principal dos governos totalitirios, como os
comunistas, fascistas e nazistas, que o utilizaram como armas para o convencimento da
populacdo acerca de suas pretensoes politicas. Os filmes O Encouragado Potemkin (1925)
de Sergei Einsenstein, sobre a Revolugdo de 1905 da Russia dos Czares, ¢ O Triunfo da
Vontade (1936), filme publicitario de Leni Riefenstahl da Alemanha Nazista, sdo exemplos

classicos de um cinema em prol das politicas do Estado.

Para o historiador, um dos principais problemas de analise do Cinema esta
relacionado a propria forma de aborda-lo. Ferro consegue descrever as dificuldades

metodologicas frente ao objeto, que foram superadas paulatinamente:

"Aléem do século XX, o que é o cinematografo para os espiritos superiores, para as
pessoas cultivadas? 'Uma madquina de idiotizacdo e de dissolugdo, um passatempo
de iletrados, de criaturas miseraveis, exploradas por seu trabalho'(...) O filme era
considerado uma espécie de atracdo de quermesse. O Direito nem sequer lhe
reconhecia o autor. (...) Assim, para os juristas, para as pessoas instruidas, para
sociedade e para o Estado, aquilo que ndo é escrito, a imagem, ndo tem
identidade: como os historiadores poderiam referir-se a elas, e mesmo citda-las?
Sem pai nem mde, orfd, prostituindo-se em meio ao povo, a imagem ndo poderia
ser uma companheira dessas grandes personagens que constituem a sociedade do
historiador: artigos de leis, tratados de comércio, declaragées ministeriais, ordens
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operacionais, discursos.”

Este problema metodologico na relacdo Historia e Cinema estd também associado a
compreensao de que imagem nao possuia a solidez das fontes tradicionais, pois € passivel
de ser adulterada, transformada em uma mentira, algo que foi superado pelas novas
abordagens, iniciadas pela Nova Historia cultural, e que fez prevalecer nesta relagdo, a
funcdo das imagens, dos sons, da producdo cinematografica como uma Auténtica expressao
cultural da sociedade modema, industrial e urbana, coisa que o historiador também nao se

furta de ser.

Ao invés de procurar a fidelidade entre as imagens cinematogréaficas, as abordagens
posteriores a Marc Ferro buscaram estabelecer parametros de contextualizagdo entre a
representacdo cinematografica, seus significados, e a sociedade, atribuindo ao cinema o seu
lugar na Historia, dialogando com todas as formas de abordagem do objeto filmico, como o

cinema documentario, o cinema ficgao ¢ a escrita filmica da Historia.

Alcides Freire Ramos, Historiador do Cinema Brasileiro, aborda as relagdes entre
cinema e histdria nas trés perspectivas, demonstrando em seu trabalho "Canibalismo dos
Fracos: cinema e historia do Brasil” (Bauru, SP, EDUSC, 2002) o problema da
abordagem. Segundo Alcides, a visdo de historiadores de inspiragdo positivista, como José
Honorio Rodrigues e Georges Sadoul, ha a preocupagdo principalmente com a nogado de
autenticidade da producdo cinematografica, em busca da objetividade da obra filmica.

Optando por producdes como documentarios noticidrios e filmes historicos, estes
buscam uma interpretacdo mais proxima o possivel da realidade, do fato histérico, evitando

dialogar com filmes ficcionais. Como salienta Alcides,

a nogdo de autenticidade proposta por Sadoul, possui semelhanga com a de
Rodrigues.(...) A nog¢do de autenticidade se baseia, assim, no principio segundo o
qual quanto menor a interferéncia humana (auséncia de montagem) maior serd a
possibilidade de ser verdadeiro o material filmico. Cabe ao historiador em seu
trabalho de pesquisa, adotar uma postura de critica constante e minuciosa do
material filmado, confrontando, sempre que possivel, as informagoes retiradas dos

2FERRO, Marc. O Filme, uma contra-analise da sociedade? in: Cinema e Historia. Rio de Janeiro, RJ. Ed.
Paz e Terra, 1992, p. 83
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filmes com aquelas que os documentos considerados 'tradicionais'(produzidos pelo

Estado, jornais, etc.) podem oferecer. Esta ¢ a maneira de controlar as marcas do
. .. . .3

trabalho humano -da subjetividade enfim - sempre presentes no material filmico.

Em contraponto a esta abordagem positivista, uma nova geragao de historiadores do
cinema buscou alargar o horizonte metodoldgico, colocando na pauta de estudos, além do

chamado cinema documentario, o cinema fic¢ao.

Do ponto de vista metodoldgico, a abordagem entre a fic¢do e Historia € possivel
devido ao processo de interpretacao das fontes, iniciados nas pesquisas de March Bloch e
Lucien Febvre, compreendendo a noc¢do de fonte histdrica de qualquer producao cultural, e
ndo somente as chamadas fontes oficiais, como compreende os positivistas. Assim a
Histoéria compreendida como uma interpretacdo que depende do olhar de quem a observa,
longe da concepcao de “verdade histérica”, que dependeria de uma objetividade e

imparcialidade do historiador.

Num artigo de 1973 sobre ficcdo e realidade no cinema, Marc Ferro salienta que
para compreender as relagdes entre cinema e historia, ndo se trata de buscar com precisao e
objetividade os fatos histdricos, mas o problema ¢ metodologico, através da ficcdo e do

imaginario, trata-se de assinalar os elementos da realidade.

Alcides tenta resgatar esta abordagem da seguinte maneira:

Como se vé, ao contrario do romancista, ndo se encontra ‘livre’ para preencher de
conteudo suas personagens. O seu trabalho consiste, na verdade, em construir um
efeito de verdade; produzir, por exemplo, uma personalidade com base em algum
tipo de prova. O resultado final serda marcado por lacunas e incertezas, ja que o
historiador alicer¢a o seu trabalho em dados fragmentados e incompletos. Para
isso, fala-se em efeitos de verdade, ao invés "de verdade”.Para além de tudo a que
se refere a necessidade de oferecer comprovagdo documental, podemos dizer que o
trabalho do historiador é basicamente ficcional.’

3 RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos - Cinema e Histéria do Brasil. Bauru, Editora Edusc,
2002.p.13.
* Ibidem.
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A abordagem aqui explicitada entre ficcdo e Historia ¢ importante para que se
compreenda a analise do filme “Eles ndo usam Black-tie” 4 luz da Historiografia
contemporanea, especificamente a especializada em cinema e Historia, como as obras de
Alcides, Ismail Xavier e Jean-Claude Bemardet . Embora seja uma obra ficcional, Black-tie
aborda determinados temas que sdo atuais no momento de sua produ¢do, como a greve, a
favela, a luta de classes, elementos da realidade nela representados com o

comprometimento de dentncia e reflexao para a sociedade que o assiste.

O filme aborda a vida de uma familia de operarios, onde o pai, Otavio (interpretado
por Gianfrancesco Guarnieri), ¢ um sindicalista ja experiente, que passou trés anos presos
por subversao, enquanto Tido (Carlos Alberto Riccelli), seu filho, decide se casar e teme

pela demissdo, na iminéncia de uma greve na fabrica onde trabalham.

O ambiente ¢ o mesmo das greves que agitaram o ABC paulista ¢ as regides
metropolitanas do Brasil a partir de 70 e inicio dos anos 80, e Tido, receoso de perder o
emprego, com sua mulher gravida, decide furar a greve. Os conflitos familiares nao
demoram a surgir, pois o pai vé€ no filho um covarde, opinido dividida com sua namorada
Maria (Bete Mendes), também operaria, que apdia a greve e ¢ agredida por policiais, ¢
acabam por considerar Tido fora da familia. Romana (interpretada por Fernanda
Montenegro), esposa de Otavio e mae de Tido, apesar de sua formagao rigida, ¢ o ponto de

apoio da familia, que ampara ambos os lados.

Nesta narrativa, sao representadas as condigdes da pobreza no Brasil, a miséria das
favelas, a forte repressdo policial, a exploracdo capitalista, e a luta pela sobrevivéncia de
toda uma comunidade (a favelada), dentro do capitalismo irracional, onde entre estas

familias, o carater afetivo ¢ o principal elo de ligacao perante as dificuldades.

O filme exposto ¢ langado no Brasil em 1981, causando grande impacto na critica,
por ser um filme que expde as mazelas nacionais nas telas do cinema. Ganhador de
inimeros prémios nacionais e internacionais, Eles ndo usam Black-tie faz parte de uma

série de producdes nacionais que ganharam folego apds o processo de “abertura politica”
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por parte dos Governos Militares, tomando algumas caracteristicas dos projetos
interrompidos do Cinema Novo.

Este movimento era encabegado por jovens cineastas, que romperam com a visao
tradicional e importada de fazer cinema e buscaram formulas mais baratas e alternativas de
produzir filmes, com uma linguagem diferenciada e voltada para o publico nacional, enfim,

buscando uma identidade cultural condizente com a realidade brasileira.

Estes jovens cineastas, como Glauber Rocha, Leon Hirszman, Paulo Saraceni, Rui
Guerra, dentre outros, formalizaram o maior movimento de Cinema existente no Brasil,
abrindo uma grande discussdo sobre identidade cultural e producdo nacional, produzindo
obras que sdo referéncias tanto no resgate da memoria historiografica nacional quanto na

produgao de filmes contemporaneos.

Algumas obras como Deus e o Diabo na Terra do Sol (1963), Terra em Transe
(1967), O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro (1969), todos produzidos por
Glauber Rocha, sdo expoentes deste movimento. Além de Os Fuzis (1963) de Rui Guerra,
Vidas Secas (1963) de Nelson Pereira dos Santos, € Ganga Zumba (1964) de Caca Diegues,
constituem um rico patrimonio da cinematografia nacional, e representaram um periodo de

profunda reflexdo cultural, de pensar o cinema como agente politico.

O filme Black-tie ndo faz parte deste movimento “cinemanovista”, mas compreende
o que Ismail Xavier chamou de Naturalismo de Abertura, isto é, filmes que resgatam
muitos elementos do Cinema Novo, projeto que foi interrompido pela ditadura, o que a
partir de uma postura politizada dos produtores e utilizando-se de uma linguagem
diferenciada, mesmo sob o crivo dos censores do Estado, ja bastante enfraquecido pelo

processo de abertura politica, denunciava as mazelas de um sistema em crise:

Com a abertura politica, surge um novo naturalismo, no qual a energia do cinema se
volta para a exploragdo do corpo, em duas grandes vertentes: a primeira é a do "sexo
em cena" - num amplo espectro que vai do intimismo existencial de Walter Hugo
Khoury, com O Prisioneiro do Sexo (1979), Rio Babilonia (Neville d'Almeida, 1983); a
segunda é a do filme policial, com temas ligados a repressdo, seja no naturalismo
grotesco de Rainha Diaba (Antonio Fontoura, 1974), no realismo psicologico de Ato
de Violéncia (Eduardo Escorel, 1980) ou na incorporacdo do género de maior
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sucesso: Lucio Flavio, o Passageiro da Agonia (Hector Babenco, 1977). O filme de
agdo e de denuncia seria retomado por Babenco em Pixote, a Lei do Mais Fraco
(1980). O enfoque da violéncia do aparato repressivo se retoma em Barra Pesada
(Reginaldo Farias, 1977), O Bom Burgués (Oswaldo Caldeira, 1983), A Proxima
Vitima (Jodo Batista de Andrade, 1983), e em Pra frente Brasil (Roberto Farias,
1982). A abordagem das conseqiiéncias psicologicas da repressdo politica é feita em
Nunca Fomos tdo Felizes (Murilo Salles, 1984).

Filmes como Pra Frente Brasil (1983), de Roberto Farias, Cabra Marcado para
Morrer (1984), de Eduardo Coutinho, mostram a postura engajada deste periodo, onde
trazem as telas temas polémicos e até entdo bastante recentes, como os casos de tortura,
guerrilha e repressdo, visando sempre uma critica direta ou indireta ao processo pelo qual o

Brasil estava passando.

A partir de 1980, o cinema acompanhou o crescente processo de globalizagdo do
neoliberalismo, o que na pratica, deveria aliar cada vez mais a producao voltada para o
mercado consumidor. Muitos dos atores e cineastas que atuaram na arte engajada nos anos
60 e 70 migraram para a televisdo, que se firmou como o maior veiculo de massa,

superando em muito, o publico que o cinema alcangava.

Contudo, podem se destacar filmes que ndo perderam a referéncia, como O
Quatrilho (1994), de Fabio Barreto, Orfeu (1999), de Caca Diegues, Como Nascem os
Anjos (1996) Murilo Salles, e Carandiru (2003), de Hector Babenco.

Na historiografia, a questdo da fonte também se ampliou: se Ferro trabalha
exclusivamente com o cinema, Alcides prefere ampliar seu conceito para obras filmicas
(que podem ser produzidas tanto para televisio como para o cinema) ¢ ou de produgao

audio — visual.

Com a producdo audio visual cada vez mais voltada e especializada em faixas
etarias, género e classes sociais, a metodologia tende também a especializar-se, para
compreender a crescente fragmentacao destas produgdes. Sobretudo nos diversos setores da

educagdo, a producdo cientifica tem sido bastante fecunda, tanto historiografica, quanto

> XAVIER, Ismail. Cinema Brasileiro no Final do Século XX. Revista Videotexto
http://www.videotexto.tv/cinema_brasileiro_1.html

15



pedagodgica, no sentido de utilizar o dudio-visual como instrumento de reflexdo da propria

Historia.

Como anunciado anteriormente neste trabalho, ao se abordar as relagdes entre o
Cinema e a Historia, uma das preocupagdes ¢ buscar compreender as obras filmicas como
representacdo da realidade, delas fazendo uso o historiador numa tentativa de interpretar as
sociedades que ali representa. Nesse sentido, ao discutir os pontos de confluéncia entre
Historia e Cinema, Roberto Abdala Junior estabelece esta aproximagao considerando que
“os discursos formulados por historiadores e cineastas pretendem oferecer uma

~ 2 6
compreensdo do real.

Partindo desta premissa, a linguagem cinematografica, constituida por signos,
valores, sobretudo daquilo que expde ou omite, constroi uma representacao do real, o que
nas palavras de Ferro, sdo elementos da realidade. Ora a narrativa historiografica embora
possua uma identidade propria, ndo foge 4 esta regra. Nesta perspectiva, o cinema ¢ uma
invencdo da propria histéria da sociedade que o sustenta. Por isso mesmo, o cinema pode

ser utilizado como instrumento de compreensao da realidade.

O contetido deste trabalho estd disposto da seguinte maneira: no primeiro capitulo,
sera discutido o panorama cinematografico no Brasil nos anos 80, os processos de produgao
e exibi¢do de Black-tie, bem como sua importancia na produgdo cultural no momento de
sua atuacdo. O segundo capitulo estd voltado para a discussdo tanto dos aspectos externos
quanto internos do filme. Compreendem-se estes aspectos externos, como o contexto
historico em que a produgdo cinematografica foi produzida, bem como os desdobramentos
da sua apresentagdo nos cinemas brasileiros e internacionais, enquanto os aspectos internos
como as representagdes presentes na obra bem como os discursos politicos nas quais estao
inseridos, o que requer um didlogo com a realidade historica brasileira desse mesmo

periodo.

¢ JUNIOR, Roberto Abdala. O Cinema é outra Historia: Consideragdes sobre o Cinema nas aulas de Historia.
In: www.bocc.ubi.pt/pag/ junior-roberto-cinema-outra-historia.pdf
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Portanto, considerando as especificidades do filme, bem como o contexto historico
no momento de sua produgdo, o didlogo aqui estabelecido visa retemperar a discussao do
cinema na sociedade brasileira, colocando na pauta de producdes cinematograficas os
elementos que vinculem o engajamento social, postura politica, resisténcia e reflexao contra
as praticas das elites dominantes, quer em seu ambito politico, pedagdgico, econdmico ou

cultural.
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CAPITULO 1
BLACK-TIE E SEU CONTEXTO HISTORICO

As duas versdes de Eles ndo usam Black-tie, na tanto na sua forma teatral quanto na sua
forma adaptada para o cinema fazem parte de produgdes artisticas que dialogam com as
contradi¢des sociais, € compdoem amplos movimentos o que pode se definir como expressao

de arte engajada, comprometida com as propostas politicas e sociais de seu tempo.

Estes movimentos, como o Teatro Politico, o Cinema Novo, o Tropicalismo, dentre
outros géneros artisticos que procuravam criar um novo conceito de arte no Brasil,
buscando acima de tudo, a criagdo de uma identidade que valorizasse a cultura nacional, a

linguagem, e representasse as classes populares brasileiras.

Mas para melhor compreender as contextualizagdes destas produgdes homdnimas, faz-
se necessario destacar alguns elementos que revelam as facetas da situagdo social e politica
que permeavam toda a sociedade brasileira nos anos 50 e seus fluxos e refluxos historicos,
at¢ meados da década de 80, onde ¢é produzida a obra filmica, o objeto de estudo aqui

analisado.

A obra teatral influi direta e indiretamente sobre a textura estética e politica em que a
producao filmica ¢ construida, na medida em que, adaptada para o cinema, mantém os
elementos essenciais inseridos na pega; ¢ re-elaborada para contemplar o contexto das
camadas paulistas e proletarias do final dos anos 70 e inicio dos anos 80, numa coesdo

critica das representagdes da realidade social em que ¢ produzida.

Nos anos 50, o Brasil passou por amplas transformagdes sociais, econdmicas e
politicas. Com a crescente urbanizagao, forte crescimento econdmico e expansao industrial,

a sociedade comeca a aspirar melhores condigdes de vida e trabalho.

18



Esta situagdo gerou uma crescente favelizagdo das zonas urbanas, éxodo rural sem
planejamento, e uma série de misérias urbanas que levam os trabalhadores, bem como
estudantes e profissionais liberais a se organizarem para lutar por melhor distribui¢do de

renda e qualidade de vida.

Este cenario também influi nos setores culturais, onde determinados grupos de
estudantes universitarios e secundaristas, muitos ligados ao Partido Comunista, tomam a
frente do teatro e do cinema nacional, buscando uma nova perspectiva sobre a identidade

cultural do Brasil.

O cinema nacional, representado majoritariamente pela Companhia Atlantida,
localizada no Rio de Janeiro, produz filmes cujo tema ¢ o carnaval, a chanchada, producdes
como Nem Sansdo nem Dalila (55), de Carlos Manga, Aviso aos Navegantes (50) de
Watson Macedo e Carnaval Atldantida (50) de José Carlos Burle, em geral sdo producdes de
baixo custo ¢ de grande apelo popular. Em 1949, surge em Sao Paulo a produtora Vera
Cruz, que opta por produgdes ao estilo Hollyoodiano, ou seja, produgdes caras, com
grandes estudios e tecnologias importadas, inclusive com técnicos europeus, produzindo
filmes como Floradas na Serra (54), de Luciano Salce, e O Cangaceiro (53) de Lima

Barreto.

Neste periodo, grupos de estudantes de cinema, como Glauber Rocha, Leon
Hirszman, Joaquim Pedro de Andrade, dentre outros jovens cineastas, formam uma
vanguarda que decide explorar uma nova linguagem cinematografica, aliando a estética a

politica, buscando um cinema que retratasse uma identidade cultural do pais.

O Cinema Novo nasce com esta proposta, produzir filmes de baixo custo, aliado a
uma linguagem regional, e com propostas culturais que represente a cultura brasileira,
como a favela, o cangago, o trabalhador rural, o politico, bem como uma série de

representagdes das camadas excluidas, exploradas, e & margem da sociedade.
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Neste sentido, o cinema novo era interpretado como um projeto: “O consenso de
que o cinema novo devia buscar algo mais do que simples empatia do expectador para as
causas populares, além de atravessar a questdo da linguagem-fruicdo, desemboca

. s ~ (3 b r . »” 7
igualmente no aspecto ético de representagdo de ‘verdade’ atrds referido

O teatro politico também manteve sua trajetoria de renovagao do cendrio cultural,
de forma independente, buscou reinventar o teatro nacional, alinhando sua perspectiva para
o teatro politico, atuante, como objeto de ruptura aos projetos conservadores do teatro,

dialogando com a sociedade na linguagem cénica, os problemas que a mesma enfrentava.

O cenario progressista também influiu na criagdo de um novo teatro condizente com
a elite burguesa e urbana, criando em 1948 o Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC que
tinha como objetivo renovar o teatro, mas pela via da tentativa de dar “qualidade” as
producdes cénicas, com a importacdo de técnicos europeus, como cenodgrafos, diretores e

atores, aliado a produgdes caras e luxuosas.

Por outro lado, estudantes universitarios, como Gianfrancesco Guarnieri ¢ Oduvaldo
Viana Filho, até entdo ingressos no Teatro Paulista de Estudante, grupo amador, se

profissionalizam no Teatro de Arena, fundado em Sao Paulo em 1953.

O teatro de Arena ¢ um dos principais “locais” do ativismo politico que permearam
a arte engajada dos anos 50 e 60, consolidando projetos que visavam representar, através do

teatro, toda a realidade do pais, suas contradi¢des ¢ as lutas das camadas populares.

O Arena ganhou notoriedade quando Guarnieri, entdo com 21 anos de idade e
engajado na esquerda estudantil, escreveu e estreou sua peca Eles nao usam Black-tie, em
22 de Fevereiro de 1958. A peca que era encenada de terca a domingo, foi um sucesso de
publico e critica, salvando o Arena da faléncia. Sua linguagem popular, pela primeira vez

utilizada no teatro, acostumado a erudigao das pecas européias, a representagdo da vida

"RAMOS, Fernio. “os Novos Rumos do Cinema Brasileiro.(1955-1970) in: Histéria do Cinema Brasileiro.
RAMOS, Ferndo(org.). p. 357.
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dificil das camadas populares da favela e dos trabalhadores em geral inova todo o antigo

modelo teatral, acostumado a grandes cendrios € pomposas apresentagoes.

Black-tie ¢ uma pega divida em trés atos, de carater popular, que representa a
relacdo entre pai e filho, de posi¢des ideologicas diferenciadas, antes, durante e depois da

eclosdo de uma greve na fabrica onde trabalham.

O conflito se instala a partir de visdes de mundo diferentes, mas que dialogam
constantemente com a realidade das familias de baixa renda, onde a dificuldade de
sobrevivéncia ¢ intensa, sempre exigindo diferentes graus de organizacdes e articulagdes,
relacdes de forca entre a familia, grupos e coletividade, que buscam afinidades de acordo

com suas necessidades, como afirma José Marcelo Trindade da Silva,

Explicitando melhor, observa-se que a consciéncia do pai esta apoiada na for¢a do
ser humano enquanto componente de um grupo, cujas possibilidades de
transformar a sociedade injusta que habita sdo maximas. Uma idéia contraria a do
filho, cujo individualismo é o fator preponderante de suas agoes, ou seja, segundo
o rapaz, a possibilidade de ascensdo social so seria viavel quando o proprio
individuo caminhasse solitariamente em busca de melhores oportunidades de vida,
enxergando prioritariamente seu proprio universo e ndo o coletivo.’

Black-tie se torna uma peca que rompe com alguns paradigmas do teatro no Brasil.
Até entdo, o teatro somente era representado por pecas estrangeiras, na maioria européia,
onde produtores, diretores e figurinistas, dentre outros profissionais do teatro eram
importados. As produgdes nacionais que existiam até entdo ndo explicitavam de tal forma a

realidade nacional, o que leva Black-tie a ser uma pega inovadora e polémica.

Ela inicia uma nova fase ndo s6 no teatro, mas em todo os setores da cultura
artistica nacional, através de uma linguagem e estética de carater politico e social. A partir
deste momento, o Teatro de Arena se torna um emblema de ativismo ideologico das causas

sociais, fazendo do teatro o instrumento revolucionario, o que era visto como capaz de

¥ SILVA, José M. Trindade. Eles nio usam Black-tie: O Espetaculo e o Texto Literario. In: Revista de
Historia e Estudos Culturais. Dez/04. vol. I ano 1. Disponivel em: www.revistafenix.com.br.
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abalar as antigas estruturas sociais e propor novos olhares tanto para a arte como para a
sociedade.

Somente em Sao Paulo, sob a diregao de Jose Renato, a peca teatral ficou em cartaz
por mais de um ano, feito inédito no teatro brasileiro, sendo apresentada em paises como

Argentina, Uruguai, Chile e Alemanha.

O sucesso de Black-tie se da pela sua ruptura, pela ousadia do seu formato, ao
dialogar com o expectador as mazelas sociais, a miséria que acompanha o crescimento
urbano e a falta de divisdo igualitaria de renda, a falta de oportunidade da grande populacao
pobre e excluida, algo que sempre existiu no Brasil, mas que de certa forma, as produgdes
culturais daquele momento nao exploraram, e até omitiram. Guarnieri e o grupo do Arena
assumem uma importancia fundamental no teatro nacional, visando levar adiante sua

proposta de teatro politico.

A partir de entdo, o Teatro de Arena apresentam diversas peg¢as com o
comprometimento do engajamento politico, como Gimba, Presidente dos Valentes (59), A
Semente (61), que trata a organiza¢do do Partido Comunista e suas células de atuagdo, onde
o proprio Guarnieri atuava; O Filho do Cao (63) enfocando o Nordeste brasileiro. Estes
trabalhos foram produzidos por Guarnieri, se tornando o mentor intelectual do grupo, e em
parceria com Augusto Boal, produzindo Arena Conta Zumbi (65) e Arena Conta Tiradentes

(67), ja sob a pressao da Ditadura Militar, sob o enfoque de teatro de resisténcia.

Neste movimento, destacam-se também os trabalhos do Teatro Oficina, criado em
1958 por estudantes de Direito do Largo do Sdo Francisco, em Sao Paulo e sob a diregao de
José Celso Martinez Correa. Seus trabalhos, como O Rei da Vela (67), incorporando o
literato Oswald de Andrade, tido como o arauto do movimento Tropicalista, assim como
Galileu Galilei (68) e Nas Selvas das Cidades (69), ambos escritos por Bertold Bretch,
consolida no realismo épico do dramaturgo alemao o comprometimento do grupo com a
renovacgdo do teatro nacional.

Nos anos 50 e 60, tanto o movimento do Teatro Politico quanto o Cinema Novo

lutaram para estabelecer no pais um modelo de arte engajada, onde os ideais
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revoluciondrios permeavam constantemente as ideologias de grupos de artistas e
universitarios. Muitos deles inclusive,eram diretamente ligados ao PCB, até entdo na

legalidade.

Estes jovens em sua maioria, eram ligados aos movimentos estudantis, vinculados a
Unido Nacional dos Estudantes, a UNE, e muitos grupos de artistas trabalhavam nos
Centros Populares de Cultura (CPC’s), que foram fundados em 62, e tinham como objetivo
levar a arte e a cultura politica & populagdo de baixa renda, apresentando em fébricas,

favelas e periferias.

A visdo desses jovens universitarios e artistas era de construir uma nova realidade
social no Brasil, levados pelas crescentes lutas pelas reformas de base prometidas pelo
Governo de Janio Quadros (61) e Jodao Goulart (61-64), ¢ pela tomada do poder de Cuba
por Fidel Castro, em 1959, e pela visita do guerrilheiro Che Guevara, sendo condecorado

por Janio Quadros com a Ordem do Cruzeiro do Sul, a mais alta condecoragao brasileira.

E no ativismo politico estudantil que se encontra a base de diversos movimentos
culturais e sociais que atuaram neste periodo historico, os quais se destacaram o Teatro de
Arena, o Teatro de Oficina, os CPC’s e o Cinema Novo, que se entrelagam num jogo que
envolve o comprometimento politico e social, as lutas por melhores condigdes econdmicas,
reforma agraria, dentre uma gama de anseios. Neste cendrio, o socialismo que ganhava

proporgdes internacionais acenava como uma proposta que reunia estas expectativas.

Neste contexto, o Cinema Novo se torna um dos principais movimentos de arte
engajada, consolidando diversos trabalhos de ampla repercussao critica, filmes como Vidas
Secas (63), de Nelson Pereira dos Santos, Deus e o Diabo na Terra do Sol (64) de Glauber
Rocha, ¢ Os Fuzis (64), de Rui Guerra, sdo tidos como precursores desse movimento,
influenciados pela Nouvelle Vague francesa e pelo Neo-Realismo italiano. Dialogando com
as contradigdes sociais, estes cineastas buscavam uma cultura que consolidasse uma

identidade brasileira, como afirma Eliska Altmann:

23



Na filmografia brasileira da década de 60 verifica-se a presengca de questoes
relativas a contribui¢do dos filmes para o processo de formagdo da identidade
nacional brasileira e andlises da produgdo socio-cultural a partir de seus veiculos
metonimicos com a nagdo. Pode-se dizer que diretores como Glauber Rocha,
Joaquim Pedro de Andrade, Nelson Pereira dos Santos, entre outros, sdo tratados
como uma categoria social de intelectuais artistas empenhados em projetos de
produgdo cultural que visavam a defini¢do de ‘‘identidade” para a nagdo e a
Jormacgdo de uma consciéncia socio-politica para setores populares da sociedade
brasileira. Com o objetivo de criar interlocuges entre o artista consciente e
engajado e o povo, muitos dos cinemanovistas se empenharam na unido com
artistas, estudantes e intelectuais que visavam exercer a cultura como forma de
instrumento revoluciondrio — como os Centros Populares de Cultura. Cartas,
criticas e manifestos por eles escritos, assim como textos historiogrdficos, revelam

seu empenho em produzir um cinema expressivo que, segundo Glauber Rocha,

. . . “« Iy . . 59
visava influenciar o “processo dialético da historia”.

Essa efervescéncia cultural marcante nos anos 60 ocorreu ndo sé pelo Brasil como
também em muitos paises do mundo. Nos Estados Unidos, o movimento Beat e a geragao
hippie construiram uma contracultura que influenciaram todo o mundo, inclusive o Brasil,
com sua postura contra o capitalismo americano e a Guerra do Vietna. Na Franca, em 1968
o movimento estudantil sai 4s ruas, contra as politicas universitérias, a guerra do Vietnd e a
invasdo da Tchecoslovaquia pela Unido Soviética, fazendo desta década um momento de

contestacdo as instituigdes historicamente constituidas.

No Brasil estas contradigdes, que punham de um lado trabalhadores rurais,
operarios, estudantes secundaristas ¢ universitarios, artistas e profissionais liberais, que
lutavam por melhores condi¢des sociais, e de outro, a burguesia conservadora, a oligarquia
rural, a Igreja Catdlica e o comando militar das Forgas Armadas. Esses ultimos, receosos
deste movimento pela perda da alta concentragdo de renda e forga politica que sempre

dispunham, planejam um golpe militar contra a presidéncia de Jodo Goulart.

O govemno brasileiro passava por um momento ambiguo e contraditorio, populista,
cujo modelo, ja desgastado pelo governo de Getulio Vargas, encontrava resisténcia tanto da
burguesia quanto dos trabalhadores. Num momento de crise, que atinge o apogeu deu-se

com a renuncia de Janio Quadros, que ficara no poder apenas sete meses, Jango, assume o

? ALTMANN, Eliska. M Memoérias de um Cabra Marcado pelo Cinema: representagdes de um Brasil
rural.pp.88-89. versdo pdf no site:
www.calvados.c3sl.ufpr.br/ojs2/index.php/campos/article/viewArticle/1622/0
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governo em Agosto de 1961, sofre pressdes por parte de politicos conservadores e

militares, acusado de ser simpatizante do Comunismo.

A saida buscada para tal crise, foi a de instaurar no pais um modelo parlamentarista.
De 61 a 63, Jango tentou promover uma politica conciliadora, buscando reverter a rejeicao
por parte dos militares. As politicas de negociagdo econdmica com os EUA e FMI foram
praticamente fracassadas, além da crescente pressao por parte das classes subalternas, que
viam naquele contexto o momento ideal para as prometidas reformas de base, prometidas

10
em campanha .

O momento era de ousadia. Em Setembro de 63, 600 soldados quebram a hierarquia
militar e tomam varios prédios publicos em Brasilia, além de uma revolta de Sargentos e
um levante de marinheiros, colocavam em xeque os poderes instituidos, e que ndo recebem
represalias de Jango, que, com sua base politica arruinada (moderados do PTB e PSD),

volta-se para a ala esquerda do partido, ligada aos sindicatos.

O apice da crise politica foi o comicio do presidente na Central do Brasil, em Margo
de 64, onde comparecerem milhares de trabalhadores, estudantes e simpatizantes do
governo, onde Jango prometeu cumprir as reformas de base e a reforma agraria. Seis dias
apos, os setores conservadores da sociedade reagiram, com a Marcha com Deus e a Familia
pela Liberdade, organizada pela Igreja Catolica, colocando suas posigdes contrarias as

pretensdes governistas e ao “fantasma do comunismo” que caia sob a sociedade.

A partir dos 30 de Margo, o pais entrava numa crise politica e social, com as tropas
mineiras nas ruas, sob o comando dos generais Olympio Mourdo Filho e Carlos Luiz
Guedes, marchando rumo ao Rio de Janeiro. Os governos de Minas Gerais, Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Rio Grande do Sul apoiaram com suas tropas. Sob a ameaga concreta de uma

guerra civil, Jango decide recuar e ja em Abril o Governo estd nas maos dos militares.

1 Revista Aventuras na Historia, série Dossié Brasil: Ditadura no Brasil — tudo sobre o regime militar de
1964-1985. Ed.Abril. Sdo Paulo: 2005.
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O governo militar comegou sob o poder do General Castelo Branco, que foi eleito
pelo Congresso, consolidando o poderio militar, extinguindo os partidos até entdo
instituidos e permitindo somente dois partidos: O ARENA (Alianga Renovadora Nacional),
de posi¢do conservadora e o MDB (Movimento Democratico Brasileiro), que servia como

partido de oposi¢ao, em nome da “democracia” que ainda existia.

Foi criado o SNI, Servigo Nacional de Inteligéncia, que visava devassar todos os
setores da sociedade, evitando a subversdo e a trai¢do a “moral e a ordem”. Nos planos
governamentais, vieram os Atos Institucionais (Al), que restringem as liberdades politicas e
individuais, cassando deputados e diversos politicos, além de artistas e intelectuais ligados
ao Partido Comunista ou contrarios ao Golpe, sendo exilados para outros paises, outros,

simplesmente “desaparecendo”.

Mas as lutas sociais ainda persistiam. Nas ruas, estudantes protestavam contra as
duras posi¢des do governo, mas eram fortemente reprimidos pelo exercito e pela policia. A
imprensa também pela liberdade de expressdo, mas inimeros jornalistas foram exilados e

presos. Em 1965, o SNI fecha a Universidade de Brasilia.

Os servigos policiais de inteligéncia, DOPS (Departamento da Ordem Politica e
Social), fecharam as portas de teatros, ¢ das reunides estudantis, ligadas a UNE,
interrogaram diversos artistas, dentre eles Gianfrancesco Guarnieri, que tiveram suas
liberdades reduzidas, quando ndo presos e exilados, foram obrigados a prestar depoimentos
freqlientes aos orgdos policiais, que era bem estruturados, como demonstra a historiadora

Marionilde P. Magalhaes,

A diferenca dos aparatos repressivos preexistentes, em que as unidades de
for¢a militares ou policiais guardavam autonomia de agdo entre si, este
pretendeu consolidar uma estrutura unica e coesa, como uma rede
inextricavel, cujas agoes eram coordenadas a partir de um nucleo central,
o Servigo Nacional de Informagoes - SNI. Criado em 1964, este organismo
subordinou rapidamente todos os outros orgdos repressivos, como o0s
centros de informagoes das trés armas, a policia federal e as policias
estaduais. Para integrd-los e harmonizar suas agoes, criou-se o
Destacamento de Operacoes de Informagdo - Centro de Operagoes de
Defesa Interna, DOI-CODI, uma institui¢do tornada oficial em 1970, que
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aglutinava representantes de todas as demais forgas policiais. Dotada de
recursos financeiros e tecnologicos, suas atividades eram estrategicamente
planejadas e orientadas pela logica da disciplina militar, com vistas a
enfrentar o que seus proprios agentes entendiam como uma guerra
revoluciondria."

Varias encenagdes sofreram invasdes (como Calabar ¢ Roda viva, de Chico
Buarque) e foram fechadas em nome da censura. O Teatro de Arena fechou as portas.
Mesmo com todo o aparato do Estado, inimeros artistas e intelectuais ainda atuaram nas
brechas da Ditadura, mas logo foram rechagados com o Ato Institucional n° 5, em 68, que
fechou o Congresso, proibiu todas as reunides de carater politico, e montou um esquema de
repressao a qualquer ato individual ou coletivo contra o governo, dando poder
indiretamente para que a tortura fosse utilizada freqiientemente dentro das delegacias, como

afirma

O manto dos atos institucionais e a autoridade absoluta dos militares serviriam
como protegdo e salvaguarda do trabalho das forgas repressivas, fossem quais
fossem seus métodos de acdo. SO para ter uma idéia, durante o regime militar
foram criados varios orgdos de repressdo, como o SNI, os DOI-CODIs, o CIEX, o
CENIMAR, a CISA, além do fortalecimento dos DOPS em todos os Estados. Foram
criados ainda os Inquéritos Policiais Militares (IPMs), cujo objetivo era processar
e criminalizar militantes e politicos que lutavam contra o regime militar. Somente o
projeto Brasil: Nunca Mais (BNM) conseguiu reunir copias de 717 IPMs, onde
foram processados mais de 20 mil pessoas. Muitos dos processos ndo vieram a tona
e estdo ainda por ser verificados.”

Neste sentido, tanto os movimentos do Teatro, comandados por Guarnieri, Augusto
Boal e Vianinha, quanto o Cinema Novo, encabegados por Glauber, Rui Guerra e Joaquim
Pedro de Andrade, sofreram fortes sangdes, no fechamento de teatros, proibi¢cdes das

produgdes e prisdo dos artistas, e acabaram por sofrerem uma forte derrota.

Pro outro lado, os artistas se organizaram para buscar resistir 4s sangdes que
sofreram, buscando trabalhar nas brechas da ditadura uma chamada cultura de oposigao,

dentro de uma resisténcia democratica, como esclarece Rosangela Patriota,

" MAGALHAES, Marionilde Dias Brepohl de. A légica da suspeigdo: sobre os aparelhos repressivos a
época da ditadura militar no Brasil. Rev. bras. Hist., 1997, vol.17, no.34, p.203-220. ISSN 0102-0188.

2 PRIORI, Angelo. A Doutrina de Seguranga Nacional e o Manto dos Atos Institucionais durante a Ditadura
Militar Brasileira. In: Revista Espago Académico. N° 34. Abril de 2004. diponivel na pagina:

http://www .espacoacademico.com.br/035/35priori.htm
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“Talvez um dos elementos explicadores deste procedimento seja o fato de que
durante o periodo militar construiu-se uma ‘cultura de oposig¢do’, presente no
teatro, no cinema, na musica, na literatura, entre outras formas de manifestagdo,
permitindo que se estabelecesse uma ‘identidade’ entre produtores e consumidores
de bens culturais, propiciada pelo engajamento artistico, que se tornou uma das
pilastras da resisténcia democrdatica.” 13

Entretanto, nem todos os setores da oposi¢ao ao governo militar se deu de forma de
“resisténcia democratica”, ou seja, de forma nao violenta, mas que utilizava dos meios
disponiveis, como a manifestacdo artistica e de publicidade para demonstrar a posi¢ao
contraria contra a repressdo e 4 censura e em defesa das liberdades politicas e sociais.

Alguns setores dos estudantes universitarios tiveram modos bem mais radicais de atuagao.

Descontentes com a repressdo policial, esses estudantes universitarios caem na
ilegalidade, sendo que muitos deles formam grupos de guerrilhas, sob a ideologia de
resisténcia armada as forgas militares. Dentre eles, ndo foram poucos que sonharam com
uma a¢ao revolucionaria, pensando num golpe militar aos moldes de Cuba, sem levar em

consideracdo as parcas possibilidades de uma revoluc¢ao naquele contexto brasileiro.

Grupos de guerrilheiros urbanos e rurais, como o VAR-PALMARES (Vanguarda
Armada Revolucionaria Palmares), comanda pelo ex — capitdo Carlos Lamarca, a VPR
(Vanguarda Popular Revolucionaria), o Comando de Libertagdo Nacional (COLINA), e a
Alianca Libertadora Nacional (ALN), Comandada por Carlos Marighela, iniciaram uma
onda de seqiiestros e combates com o Exercito, como a guerrilha do Araguaia, e o seqiiestro
de embaixadores e assaltos a bancos. Todos foram fortemente reprimidos pelas forgas

militares, sendo Lamarca morto no interior da Bahia, em Setembro de 71.

Neste contexto, houve também estudantes e parte da populacdo civil que radicalizou
em suas posturas, mas em prol do governo ditatorial. Exemplos sdo os CCC (Comando de
Caga aos Comunistas), um grupo de estudantes e intelectuais ligados 4 direita e contrarios

ao comunismo internacional, que delatavam e enfrentavam os opositores do regime, ¢ a

3 PATRIOTA Rosangela. Vianinha: Um Dramaturgo no Coragdo de seu Tempo. Ed. HUCITEC, Sio Paulo,
1999. p.16.

28



OBAN, Operagao Bandeirante, forte organizagdo de extrema direita paralela & policia, que
torturava e executava pessoas supostamente ligadas as guerrilhas. Esta Operacao se nao era
sustentada pelo Estado, teve pelo menos sua conivéncia para que fizesse da repressdo um

instrumento cotidiano da censura.

No desenrolar deste processo, os artistas que atuavam politicamente antes do Golpe
de 64 optaram pela resisténcia democratica, quando ndo pelo siléncio imposto, mas
atuavam para que o Brasil se desvinculasse da atual situagao, que durou ainda 21 anos para
que a liberdade de expressao ¢ politica se fizesse presente em solo nacional.

O Teatro de Arena, ainda em atividade, conseguiu lancar Arena Conta Zumbi,
depois de um periodo de “recesso”. Mesmo sob os olhares dos sensores a peca foi um

sucesso, mas nao duraram muito as atividades do Teatro, pois como esclarece Guamnieri:

“No final daquele ano (64), nos haviamos decidido que havia chegado a hora de o
Arena falar um pouco mais da Historia do Brasil. E percebemos que o personagem
mais indicado para este ciclo era Zumbi, o herdi do Quilombo dos Palmares.(...) A
idéia era apenas que Zumbi fosse o ponto de partida de um ciclo que apresentaria
ainda o Tiradentes e os personagens da Revolucdo de 64. Claro que ndo tivemos
condigoes de sustentar esse projeto por muito tempo, pois a liberdade de expressdo
estava desaparecendo num ritmo assustador. A dificuldade de por esse ciclo em pé
comegou com a liberagdo pela censura do Arena Conta Zumbi.(...)O regime entdo,
comegou a mostrar seu lado mais terrivel. As indiretas verbais passaram a dar
lugar as ameacas de bomba. Varias vezes fui obrigado a chamar o DOPS para ver
se havia bombas no Arena.”"

Além das permanentes ameagas, muitos teatros foram esvaziados e fechados. Varios
sofreram intervengdes e censuras das pecas, até violéncia contra os atores, elenco do Roda
Viva, em julho de 68, quando invadiram o Teatro e espancaram os atores. A ditadura

mostrava entdo seu lado mais truculento. O Arena acabou fechando as portas pouco depois:

Depois do AI-5 o Arena ainda conseguiu produzir A Resistivel Ascensdo de Arturo
Ui, de Bertold Bretch, também dirigido pelo Augusto Boal. Este foi o ultimo
trabalho do Arena que fecharia as portas, de forma melancolica,no inicio dos anos
70. O Augusto Boal foi preso depois se mudou para Argentina. Houve um pessoal
que ainda tentou resistir e manter o teatro em funcionamento, mas ndo era mais d
equipe original , que tinha ido embora para o Rio de Janeiro. Era um grupo

' Citado por ROVERI, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: Um Grito Solto no Ar.Sio Paulo: Imprensa Oficial
do Estado de Sao Paulo. 2004. pp. L34-138.
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corajoso, que tinha uma boa vontade desgracada e uma dedica¢do enorme, mas
ndo era mais a mesma coisa. O que aconteceu naqueles meses com o Arena eu ndo
sei dizer, eu ndo estava mais ld, nem o Boal, ndo tinha mais como dar certo. O
Arena foi estrangulado, inclusive economicamente. Quebrou.”

Enquanto que no teatro, os artistas e intelectuais engajados sofreram sérias
represalias, o cinema nacional tomou outro rumo. A pretensdo do governo Castelo Branco
era de financiar filmes que retratassem a figura do her6i brasileiro, com temas patridticos.
A criac@o do INC (Instituto Nacional do Cinema) abriu as portas para o financiamento de
filmes com esta proposta, enquanto que os artistas engajados buscaram o cinema marginal:
neste sentido, foram produzidos filmes documentarios, de cunho didatico, e filmes com
baixos custos de produgdo por serem independentes. Mas foi um periodo de valorizagao da

produgdo cinematografica nacional.

A partir deste momento, o Cinema Novo, conhecido internacionalmente pelos
trabalhos de Glauber e Rui Guerra, cai na marginalidade, no sentido de produzir filmes
voltados para o grande publico, aliados 4 politica estatal, embora haja ainda filmes como
Como era Gostoso o meu Francés (69), de Nelson Pereira dos Santos e Toda Nudez sera
Castigada (72) de Arnaldo Jabor. Filmes como Terra em Transe (67), de Glauber Rocha,
Garota de Ipanema (68) de Leon Hirszman, O Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro (69) também de Glauber e Os Herdeiros (69) de Carlos Diegues, sao producdes
que reavaliam as posturas estéticas do proprio movimento, mas pouco sdo considerados

importantes na questdo de publico.

O momento era das produgdes de massa, principalmente com as produgdes
coloridas, o forte crescimento da televisdo em rede nacional, ditadas pela industria cultural

que ganhava terreno cada vez mais:

Dissolvidos os criativos movimentos artistico-culturais que vitalizaram a década
de 1960, um quadro com outras cores comega rapidamente a ganhar forma. Surge
uma conjugacdo de elementos que alteram o campo cultural, ocasionando
mudangas também no cinema brasileiro. E sob a vigéncia do AI-5 e da violéncia do
Governo Garrastazu Médici, vivenciado ainda os impactos estéticos do Cinema
Novo, Cinema Marginal, Teatros de Arena e Oficina e do Tropicalismo, que o pais

5 IDEM. P.144+145.
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adentrarda uma aguda modernizagdo. E é nessa realidade de contornos ainda
obscuros para os criadores da época, com transformagoes nas formas de produgdo
da arte e nos comportamentos cotidianos que veremos o cinema acertar as contas
com o seu passado. (..) A censura foi sem duvida brutal, colaborando para
desagregar movimentos e intimidar os artistas, mas sua agdo deve ser articulada
com determinantes mais abrangentes. O desenrolar da cultura brasileira pos -68
esta assentado em bases complexas, decorrentes de uma gradativa industrializagdo
da producdo cultural. Neste sombrio panorama, também o Estado acionard
mecanismos mais sofisticados, ultrapassando a simples utilizagdo da forca
repressiva. 16

Ha que se considerar que a ditadura aprimorou seus mecanismos no combate as
forgas contrarias ao regime, estruturando junto aos mecanismos de informag¢ao uma intensa
producdao de filmes, musicas, campanhas publicitirias, dentre outros, que visavam
transformar a mentalidade nacional sobre a forma de governo que dominava, apoiando-se
em emblemas como o patriotismo, o nacionalismo, os herdis da republica, com o intuito de
manobrar a opinido publica em favor dos seus objetivos, e justificar aos setores sociais a

necessidade da mao forte do Estado.

Temas como “Brasil, ame-o ou deixe-0”, ou as propagandas sobre o futebol na
década de 70 visavam mais que dar um entretenimento ao expectador, fortalecendo a idéia
de “moral” e “ordem” ao regime, enquanto que denegria a resisténcia armada, vinculando-

0s ao conceito de “terroristas”.

O cinema financiado pelo Estado procurou produzir obras com temas historicos, na
figura do her6i nacional como as producdes: Independéncia ou Morte (72), de Carlos
Coimbra; Batalha dos Guararapes (78), de Paulo Thiago; e Anchieta, José do Brasil (78),

de Paulo César Saraceni.

Com o surgimento da Embrafilme, cuja fun¢do foi buscar um didlogo entre a
produ¢ao nacional de cinema e o publico, fortalece-se o mercado da produgdo

cinematografica, principalmente durante a direcdo de Roberto Farias (o mesmo diretor de

' RAMOS, José Mario O. O Cinema Brasileiro Contemporaneo. In: Historia do Cinema Brasileiro. RAMOS,
Ferndo.(org.).Sdo Paulo, 1990. Art Editora. P.401.
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Pra Frente Brasil — 1983), que participou ativamente da liberagdo de verbas para a

produgdo junto aos diretores.

Foi um periodo de negociagdes entre os diretores de cinema e o Estado, tratando do
interesse de ambos, mas foi também um momento da produ¢ao de obras de qualidade. Esta
politica de producao e distribui¢do de filmes iniciou forte nos anos 70, teve seu auge nos

anos 80 e declinou no final desta mesma década.

Neste sentido, alguns produtores remanescentes do Cinema Novo buscam atingir
uma produgao de qualidade e interagdo com o publico, langando obras como Sao Bernardo
(72) de Leon Hirszman; Licao de Amor (75), de Eduardo Escorel; Dona Flor e seus Dois
Maridos (76), de Bruno Barreto; Pixote (81), de Hector Babenco; Toda Nudez sera
Castigada (73), de Arnaldo Jabor; e Os Inconfidentes (72), de Joaquim Pedro de Andrade.

O final da década de 70 e anos 80 no Brasil sao marcados por intensas lutas,
principalmente no setor operario, onde as greves de Sao Bernardo, sob a forte representacao
sindical do ABC paulista, levando de volta as ruas a resisténcia contra as politicas do
governo, numa clara movimentagdo de consciéncia politica, sob o comando de Luiz Inacio
da Silva, até entdo lider sindical, e que contagiou os setores metropolitanos de todo o

Brasil, como em Belo Horizonte, Rio Grande do Sul ¢ Bahia.

Sob o governo de Emesto Geisel (74-79) o regime comeca a demonstrar um
esgotamento, € sob a crescente pressao popular , e a organizagdo de diversos grupos como
dos Direitos Humanos, que lutava pela Anistia dos presos politicos, a Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB), dentre outros, comeca a abrir sua blindagem sob o nome de

abertura politica:

No seio da sociedade civil os movimentos sociais ganharam as ruas.
Tornaram-se cada vez mais contundentes as atuacoes da Comissdo de
Justica e Paz e das Comunidades eclesiais de base. A Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) reorganizou-se. As greves operarias eclodiram no ABC
paulista, e, segundo os especialistas do tema, propiciaram o surgimento do
novo sindicalismo. (...) Os atores estavam em cena, as contradi¢oes
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afloradas, e no desenrolar desse processo, conquistou-se a anistia para os
presos e exilados politicos, mas os individuos que trabalhavam nos orgdos
de repressdio também foram anistiados. Estabeleceu-se o fim do
bipartidarismo com a extingdo do ARENA (Alian¢a Renovadora Nacional) e
do MDB (Movimento Democratico Brasileiro). Foram criados novos
critérios para a censura federal e, paulatinamente, a produgdo artistica e
: : 17
cultural foi sendo liberada.

Neste periodo, o cinema inicia uma nova fase, conhecida como ‘“naturalismo de
abertura”, devido as propostas estéticas muito proximas as hollywoodianas, como a
dramaturgia policial, mas que trazem elementos ainda fortes das propostas do Cinema
Novo. Enquanto que algumas destas obras buscam representar figuras notaveis do passado,
como Janio a 24 Quadros (81), de Luiz Alberto Pereira; Os Anos JK (80) e Jango (84),
ambos de Silvio Stendler, outros cineastas buscaram uma postura de reflexdo e denuncia
sobre o periodo ditatorial, como o nos filmes Pra Frente Brasil (83) de Roberto Farias;
Memorias do Carcere (84), de Nelson Pereira dos Santos , e Eles ndo usam Black-tie (81),
de Leon Hirszman, além uma obra unica que busca o balango historico durante os
momentos do Golpe Militar e da Abertura Politica (64-84): Cabra Marcado para Morrer,
de Joaquim Pedro de Andrade.

Eles nao usam Black-tie (81) sob a dire¢ao Leon Hirszman, numa adaptagdo do
texto teatral de Gianfrancesco Guarnieri, que também auxiliou na producao do filme desde
75, retrata as lutas de uma familia, onde pai e filho sdo operdrios, e a greve seu tema
ostensivo. Hirszman traz para a periferia de Sao Paulo o palco das lutas proletarias, ao

contrario da peca teatral, cujo espaco de conflito sdo as favelas cariocas.

Experiente em trazer para as telas do cinema os elementos do proletariado, como em
Sdo Bernardo (72), Hirszman adapta Black-tie com a inten¢do de politizar a questdo das
desigualdades sociais, da luta de classes, a for¢a da organizagdo dos trabalhadores, tendo
como foco de discussdo da visao de mundo de dois personagens: o pai (Otavio) , experiente
nas lutas sindicais e na organizacdao politica operaria, e o filho (Tido), criado com os

padrinhos, que tem melhores condi¢cdes de vida, mas ¢ novamente trazido a vivéncia das

" PATRIOTA Rosangela. Idem. Pp.22-23.
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experiéncias da favela e da vida operaria, embora pense individualmente na ascensao

profissional e condi¢des financeiras para sustentar a familia.

Sob esta estrutura simbdlica, Black-tie atinge o expectador no seu carater revelador
da mazela sdcias, embora sem a grande repercussdo que a pega teatral alcangcou em 58, mas
se consolida como uma obra critica, coesa e que leva ao publico a linguagem popular, a
reflexdo social sobre as contradicdes que estdo mais do que nunca escancaradas a

sociedade.

Longe de buscar uma semelhanga com a pega teatral, a obra cinematografica busca
um didlogo diferenciado.Dado o momento historico, Black-Tie ¢ a representacdo da
sociedade em que ¢ produzido, e de certa forma, atinge o publico com os elementos que
aqui sdo representados, como a greve, a miséria da vida urbana, a violéncia gratuita, e que
estdo em voga explicitamente no Brasil dos anos 80, o filme apresenta um grande potencial
revelador das contradi¢des e exploragao que marcam profundamente a sociedade brasileira,

em todos os sentidos, fomentando o debate e sugerindo a transformacao.

34



CAPITULO 2

OS A(U)TORES EM CENA: AS REPRESENTACOES DA
REALIDADE SOCIAL

Longe de qualquer pretensdo de abarcar a totalidade da discussdo do momento de
producao do filme, a fungdo deste capitulo é buscar debater alguns aspectos da produgao e
divulgacdo da obra, bem como os conseqiientes desdobramentos do cinema enquanto
elemento historico no seio da sociedade que ¢ produzido e interpretado, dialogando com as
representagdes do filme e a realidade vigente. Cabe aqui debrugar sobre os aspectos

“externos” e “internos” da obra em questao.

A produgdo cinematografica do filme Eles ndo usam Black-tie foi inteiramente
discutida entre o diretor Leon Hirszman e o autor da pega teatral, Gianfrancesco Guarnieri,
que nesta obra interpreta o papel de Otavio, diferentemente da primeira montagem teatral,
quando desempenhou o papel de Tido (o filho). Leon Hirszman vinha tentando levantar
financiamentos para a produgdo da obra desde 75; em 78 muda-se do Rio de Janeiro para
Sdo Paulo para discutir com Guarnieri todo o processo de produgdo do filme, onde

permanece durante um ano e meio.

Depois do sucesso de Sdo Bernardo (1971), quando teve varios problemas com a
censura, Hirszman se empenha em produzir o filme com Guarnieri, que encerra em 1981. O
processo de adaptagdo para o cinema alterou diversos elementos do filme, como o proprio
ambiente — antes o espago idealizado da favela — agora a realidade das regides suburbanas

de Sao Paulo.

A dupla buscou constantemente fazer uma releitura bastante atual da peca teatral,
que primeiramente buscava focar um casamento na favela e os problemas decorridos com a
greve dentro de uma familia miseravel e operaria. No filme, a representagdo da greve ficou
mais latente com a repressao policial que circunda toda a narrativa da historia, também se

evidencia uma conscientizacdo dos trabalhadores das fibricas e a importincia da
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mobilizagdo sindical, numa representagdo oportuna das forgas sindicais que efervesciam em

Sdo Bernardo, sob o comando do sindicalista Lula.

Em termos mais simplificados, a narrativa cinematografica se consolida assim, nas

palavras de Carlos Fico:

Em Eles ndo usam Black-tie, Otavio é um lider sindical as voltas com a eclosdo de
uma greve na fabrica em que trabalha. Consciente e trabalhador, conta com o
respeito de seus colegas e conduz a familia com zelo. Mas sua atividade politica
preocupa Romana, sua mulher, dona de casa abnegada e rigorosa que ndo quer
ver o marido novamente preso, como se deu em outro episodio politico, em fungdo
do qual Otavio amargou trés anos de cadeia. Foi justamente nessa ocasido que
Tido, filho mais velho do casal, teve que ser mandado para a casa dos padrinhos,
onde conheceu melhor padrdo de vida, embora na prdtica, fosse apenas um
empregado deles. Agora, ja de volta a casa dos pais, Tido também trabalhe na
fabrica onde atua Otdvio, mas ndo lhe copia o interesse pela politica sindical.
Preocupa-se, isto sim, com o sustento da futura familia, pois vai ter de se casar as
pressas com Maria, gravida de um filho seu. Em fungdo disso, acaba por furar a
greve organizada por seu pai e que também conta com o apoio de Maria. Na peca
de 1955, Maria era auxiliar de costura de uma “madame”; no filme é empregada
da mesma fabrica em que trabalham Tido e Otdvio."

A historia se desenvolve através destra trama, na qual eclode o conflito entre pai e
filho. O pai representa a for¢a da unido dos trabalhadores da fabrica, sempre pronto a se
unir e enfrentar as forcas da burguesia, que pretende manter o dominio e a exploragao sobre
os trabalhadores. Tem consciéncia da for¢a da coletividade e da mobilizagdo sindical em
busca de melhores salarios, para garantir um minimo de dignidade no sustento da familia. O
filho, Tido, ¢ mais individualista, pois sua cria¢do foi em meio a um ambiente mais
competitivo, desmobilizado nas relagdes do trabalho, onde o sucesso profissional depende
exclusivamente de si mesmo. Insatisfeito com o trabalho fabril, busca melhorar a propria
situacdo para sair da favela, motivo de humilha¢do para ele, e conseguir uma melhor

qualidade de vida nos espacos mais urbanizados da cidade.

Neste contexto, a greve ¢ o “lugar” onde as diferengas de visdo de mundo sdo postas

em conflito, abarcando numa série de conseqiiéncias em torno da familia e amigos,

" FICO, Carlos. Eles ndo usam Black-tie: Varias histérias, muitos protagonistas. In: A Historia vai ao
Cinema. Soares, Mariza de C. e Ferreira, Jorge (orgs.). Rio de Janeiro, Record. 2001. p.127.
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culminando com o rompimento da relagdo pai e filho ¢ homem e mulher (Tido e Maria),
pois tanto o pai quanto a mulher acreditavam na mobilizagdo e engajamento de Tido em

prol da categoria de trabalhadores, ou seja, em favor da greve.

Longe de estabelecer aqui qualquer valor moral sobre a questdo, ¢ importante
salientar que o conflito nasce de necessidades iguais, a manutencdo da subsisténcia, mas
que orienta as praticas antagonicas, condicionadas por pontos de vistas diferenciados.

O filme consegue ser atual pelo proprio contexto histoérico em que ¢ produzido,
claramente influenciado pela mobilizagdo sindical das relagdes de trabalho, ocorrida em

meados de 1970 e inicio dos anos 80, como salienta Guarnieri:

“Estava em curso um momento historico atual para a adaptagdo de Black-tie para
o cinema. O inicio do movimento grevista do ABC paulista se encaixou
perfeitamente a historia narrada pela pega, forneceu uma atualidade muito grande
ao tema. E o que estava acontecendo em Sdo Bernardo ndo era um episodio menor,
a historia estava sendo escrita naquele momento.”

Ator politizado, saido das bases da Juventude Comunista que atuava em Sao Paulo,
Guarnieri, sempre foi um lutador pelas causas sociais e pela consolidagdo do teatro politico.
Mesmo sem conhecer o Teatro Operario de Bertolt Brecht, escreveu Eles ndo usam Black-
tie, em 55 e sob a direcdo de José Renato, em 58, a peca ganhou o reconhecimento da
critica e do publico, colocando Guarnieri na frente intelectual do Teatro de Arena, tornando

a linguagem da cultura nacional como proposta de trabalho que orientava este grupo teatral.

Neste mesmo periodo, (50-60) Leon Hirszman foi um ativista cultural e politico,
ligou-se ao Teatro de Arena, juntamente com Guarnieri ¢ Oduvaldo Vianna Filho, tendo
participado do Seminario de Dramaturgia em 58, e em 61. Juntamente com estes artistas,
fundaram o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, € compunha em
conjunto com Glauber Rocha, Rui Guerra, dentre outros, o Cinema Novo, se consolidando

como um dos mais criticos cineastas nacionais

19 Citado por ROVERI, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: Um Grito Solto no Aa. Sdo Paulo, Imprensa Oficial,
2004. p.95.
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No periodo da criacdo da peca teatral, o pais passava por profundas transformagodes,
como a forte urbanizacdo, éxodo rural, sindicalizagcdo dos trabalhadores, crescimento
desordenado das cidades e consequentemente uma favelizagdo das periferias das grandes

cidades.

Guarnieri escreveu Black-tie tendo como referencia sua leitura sobre a sociedade
nos anos 50, o que acarretou numa narrativa que pode ser identificada no campo da
esquerda, pois ha alguns conceitos como luta de classes, sindicaliza¢do, a greve como
instrumento de mobilizagdo social, dentre outros elementos que fazem parte do universo
socialista, proprio de um articulador de células do Partido Comunista quando Guarnieri foi

estudante secundarista.

Cabe aqui destacar que durante o periodo de 50 até o golpe militar de 64, o Partido
Comunista Brasileiro foi um dos principais espagos de atuagdo politica, mesmo na
ilegalidade, em varios momentos o PCB atuou objetivando a constru¢do de uma identidade
cultural e nacionalista que corria pelas elites intelectuais, onde artistas, estudantes e
profissionais liberais discutiam um projeto de rearticulagdo politica para o pais. Dois eram
os principais fatores que uniam varias categorias de artistas engajados, politicos populistas
e o PCB: a intolerancia junto a colonizacdo cultural que o Brasil vivia, com producdes
artisticas internacionais (Europa e Estados Unidos), e produgdes nacionais inexpressivas,
em que produtores copiavam o modelo importado para conseguir parcelas do publico,
(onde a pega de Guarnieri quebrou com esse paradigma, em 58), por um lado, o senso
comum de que tanto a Industrializacdo brasileira (burguesia) quanto o proletariado eram

inexpressivos, incipientes, por outro.

O projeto desenvolvimentista, tanto pela 6tica de Juscelino quanto na perspectiva da
Esquerda brasileira, buscava o desenvolvimento da Industria nacional, com vistas para
promover a reformas de base e consolidar a produgdo interna e liberar o pais da
dependéncia de paises capitalistas desenvolvidos. Para eles o Brasil deveria ser auto-

suficiente na produc¢do e consumo de seus bens, além de tecnologia propria.
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A visdo do desenvolvimentismo era quase um senso comum. Na época, entre 0s
setores populistas da politica nacional, os intelectuais e ativistas do PCB, artistas,
estudantes e trabalhadores, almejando uma melhor independéncia em relacdo ao mercado
externo, ¢ dai conforme aqueles setores, surgiria uma autonomia politica, dentro de um

projeto nacional e democratico.

O tema principal da peca, a greve, teve um papel preponderante nos anos 50 como
instrumento politico para pressionar empregadores e o Estado por melhores salarios e
condigdes de trabalho. O sindicalismo brasileiro que crescera muito nos anos 30 e ganhou
projecdo, e durante o Governo Vargas, projetaram suas greves e manifestacdes em busca de

melhorias para as classes trabalhadoras.

Vargas ao mesmo tempo em que buscou atrelar os sindicatos a sua politica
populista, por outro lado, cumpriu diversos acordos feitos com os sindicalistas, como a
instituicdo de um salario minimo, reformulagdo no sistema de previdéncias, ¢ a criagdo da
CLT, a Consolidagdo das Leis do Trabalho, que legisla sobre as garantias basicas
fundamentais para os trabalhadores. Essa ¢ uma conjuntura que as lutas sindicais
defrontaram também com o Estado, e a greve se torna por exceléncia em instrumento
politico de representatividade da classe operaria.

A peca Black-tie ¢ uma leitura teatral do universo operario contemporaneo de
Guarnieri, cuja proposta de trabalho era discutir e fazer valer pelo teatro uma reflexdo sobre

as contradi¢cdes econdmicas e sociais que vivia as populagdes urbanas de baixa renda.

O cenario da peca ¢ um barraco de favela, onde a trama se desenrola, tendo os
personagens sempre dialogando sobre a vida, o trabalho, a falta de alimento, dentre outras
dificuldades do dia-dia da populacdo pobre no pais. A peca, dirigida por José Renato
consegue grande repercussao ¢ viaja pelo Brasil, ficando mais de um ano em cartaz, um

feito até entdo inédito no Brasil.

39



A linguagem teatral de Black-tie estabelece um didlogo com a realidade nacional,
propondo uma reflexdo acerca das dificuldades e contradigdes que sempre marcaram a
historia do Brasil, representando a classe trabalhadora, a mulher e as comunidades das
favelas, num tema cercado pelas contradigdes intimas, diferenciadas pelas visdes de mundo.

E um corte vertical nas relagdes de trabalho e intrafamiliar, colocando 4 mostra as
dificuldades particulares de cada um, no seio de uma sociedade capitalista e extremamente
desigual, cujas relagdes de trabalho estavam sendo negociadas, naquele momento, nas
forgas sindicais e tendo a greve como arma de mobilizagdo e dialogo com a burguesia.

A proposta de Guarnieri em fazer um teatro politico ndo passava pela opgao de fazer
panfletagem, seja pra enaltecer o PCB ou outras propostas politicas, mas de levar aos
palcos a representagdo das contradigdes sociais, o contexto das lutas das camadas populares
e miseraveis, buscando uma reflexdo e discussao publica sobre a necessidade de

transformacao social, como o proprio Guarnieri afirma,

“com Black-tie eu nunca procurei defender nenhum tipo de tese,em comunicar
alguma verdade absoluta. Vocé pode examinar o texto ainda hoje, com olhos
criticos, e ndo vai encontrar nenhum sinal de panfletagem. Eu coloquei no
personagem Tido todas as duvidas que eram minhas. Eu furaria uma greve para
manter meu emprego e assim poder sustentar meu filho que iria nascer? Ou ndo? A
histéria me ensinou que algumas decisées podem ndo ser assim tdo trangiiilas.” >

Ou seja, o medo da falta de emprego, e consequentemente da falta de uma renda
para o sustento familiar sempre foi uma preocupacao primordial para a classe trabalhadora,
e naquele momento, também era uma das maiores preocupacdes. Portanto, Guarnieri
buscou fundamentar suas duvidas acerca do proletdrio que fura a greve numa postura

cotidiana de muitos trabalhadores, que ndo se mobilizam em sindicatos e greves.

No filme, produzido duas décadas mais tarde, as preocupagdes das classes
trabalhadoras sdo quase as mesmas, visto que as contradigdes que marcaram as geragoes
proletarias dos anos 50 pouco se diferencia das que inquietavam as geragoes de 70 e 80,

com uma agravante: a repressdo do Estado ditatorial, que contava com o apoio das forgas

% Citado por ROVERI, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: Um Grito Solto no Aa. Sio Paulo, Imprensa Oficial,
2004. p. 86.
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militares e policiais para pratica da sua politica antidemocratica, e em muitos momentos,

. 21
terrorista™ .

As relagdes do trabalho sofreram algumas transformagdes no periodo 60-80, com
forte impacto em toda a sociedade, que saiu de uma estrutura ainda rural, para uma

sociedade urbana e amplamente centrada nas relagdes de consumo.

A forte industrializa¢do dos nos anos 70 propiciou um crescimento muito grande do
proletariado, devido ao grande nimero de mado de obra necessdria em empresas
multinacionais, como a Scania, Volvo, Mercedes Bens, de veiculos, dentre inimeras que se
instalaram no pais, contratando e especializando milhares de trabalhadores, recém chegados
das zonas rurais, € agora compunham numa nova periferia nos grandes centros urbanos,

como o ABC paulista, em Sao Paulo, e outros, como no Rio de Janeiro ¢ Belo Horizonte.

A politica dos sindicatos sofreu um duro golpe. Se anteriormente a greve era a
principal arma dos trabalhadores, neste segundo momento, apds o golpe militar, qualquer
manifestacdo contra a ordem instituida era rechagada com toda violéncia, tendo seus

organizadores presos e julgados por subversao.

Por outro lado o governo militar investiu na proposta de crescimento contraindo
muitos empréstimos internacionais, junto ao FMI (Fundo Monetario Internacional) e o
Banco Mundial, aliando isso a politica de arrocho salarial, o que permitiu uma maior
domina¢ao dos empregadores em relagdo aos empregados, que sofrem conseqii€éncias deste

Processo.

Depois de um rapido periodo do “milagre brasileiro”, a industria teve graves
momentos de recessdo, com producdes baixas e um mercado cada vez mais aberto para os

produtos internacionais. Nos anos 70, com o processo de reabertura politica, a classe

2! Revista Aventuras na Historia, série Dossié Brasil: Ditadura no Brasil — tudo sobre o regime militar de
1964-1985. Ed.Abril. Sdo Paulo: 2005
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operaria voltou as ruas, reorganizando seus sindicatos e pressionando as empresas € o

governo por melhores salarios.

Tal movimento comegou no ABC paulista, onde os sindicatos eram mais
mobilizados, junto com os trabalhadores e outros setores da esquerda, formou o Novo
Sindicalismo®. Este, mais articulado politicamente, que o velho sindicalismo, conseguiu
imprimir uma nova postura frente a politica social e econdmica dos governos militares,
posteriormente formando a Central Unica dos Trabalhadores, e o Partido dos

Trabalhadores, tendo a frente Luiz Inacio da Silva, como uma das suas maiores liderancgas.

No processo de readaptagdo da peca teatral para o filme, Hirszman e Guarnieri
discutiam constantemente sobre as mudancas na sociedade, das camadas menos
favorecidas, a questdo da greve, tudo foi esquadrinhado para que a produgdo
cinematografica tivesse uma linguagem bem contemporanea aos fatos que ocorriam no
pais, como salienta Hirszman, “O Guarnieri e eu trabalhamos seis meses antes de comegar
o filme. Tivemos uma imensa discussdo que foi gravada, fizemos uma extensa reflexdo

: o ~ 23
sobre a realidade brasileira e desenhamos a produgdo do filme.”

Quanto as contemporaneidades historicas foram determinantes para a produgdo de
ambas as obras artisticas, pois tanto Guarnieri quanto Hirszman tém posturas semelhantes
no processo de criagdo de suas obras: a preocupagdo com as contradi¢des sociais € a
capacidade de transforma-las sempre fizeram parte da consciéncia destes atores politicos,

que articulavam suas posturas desde o tempo da Juventude Comunista, em 1950.

A estréia de Black-tie no cinema se deu em 1981, em plena época da abertura
politica, e foi sucesso de publico e critica, num periodo que os brasileiros estavam
comegando a redescobrir o cinema politico, numa busca diferenciada das primeiras
propostas do movimento cinemanovista, mas numa maneira também de encontrar seu

publico, num balango feito por Hirszman:

2 PATRIOTA, Ibidem. P. 22.
3 Revista Veja, Entrevista de Dirceu Brizola ao cineasta Leon Hirszman, nas paginas amarelas. Veja, 23 de
Setembro, 1981. p.06.
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O cinema brasileiro nunca abandonou a tematica socio-politica. Acredito que a
diferenga esta de um cinema politico, social e popular. A novidade é o filme de
conteudo que pode ser facilmente alcancado pelo telespectador, é o reencontro do
cinema politico com a emogdo popular. E isso atinge a muitos cineastas ndo atinge
somente a mim. Nesse nivel, existe uma tematica sécio-politica emergente.”

. . . , 25 ~ . .
O filme foi premiado em diversos paises™, tendo repercussdo internacional,
langamento nos Estados Unidos, ganhando inclusive, o premio Ledo de Ouro de Veneza, no

mesmo ano, um dos mais importantes e criticos festivais do mundo.

O langamento do filme ndo foi tdo facil. Mesmo no periodo de abertura, ainda
existia a censura, que buscava abortar qualquer atitude, artistica ou ndo, que prejudicasse na
imagem construida pelos governos militares, mas por outro lado, as instituigdes como a
Anistia Internacional, a Comissdo de Direitos Humanos e diversas organizagdes da
sociedade civil estavam em contraponto ao poder militar, exigindo assim, um dialogo pela

liberdade de expressao.

Em entrevista concedida a Revista Veja, Leon Hirszman fala sobre as dificuldades
de trabalhar o filme durante este periodo, demonstrando que a luta naquele momento se
concentrava na busca pela democracia, apesar da censura estava presentemente forte, mas
que o filme tinha como proposta a bandeira democratica, defendida pelas organizacdes
politicas que eram contrarias aos governos militares, ¢ defendiam, dentre outras varias
coisas, as eleicdes diretas em todos os niveis. Perguntado sobre a abertura politica,

Hirszman intervém,

** Idem.

¥ 0 filme ganhou o Ledo de Ouro em Veneza, 1981, prémio FIPRESCI(Federagdo Internacional de Critica
Cinematografica); prémio OCIC(Office Catholique Internacional du Cinema); prémio AGIS da Banca
Nazionale del Lavoro(Itdlia); premio FICE(Federacdo Italiana dos Cinemas de Arte); Grande Premio do
Festival dos Trés Continentes, Nantes, Franca(81); Grande Prémio Coral do III Festival Internacional do
Cinema Latino-Americano, Havana, Cuba(81); Espiga de Ouro do Festival Internacional de Valladolid,
Espanha(81); melhor filme do X Festival Internacional de Montreuil, Franca(82); premio de Critica para o
melhor filme ibero-americano no Festival de Cartagena, Colombia (83); Margarida de Prata da CNBB para o
melhor longa-metragem de 1981; Prémios Air-France de Cinema de 1981 para melhor filme, diretor e
atriz(Fernanda Montenegro), e prémio especial para Gianfrancesco Guarnieri; Premio Curumim do Cineclube
de Marilia, SP, 1982.
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Veja: _Entdo seu filme é filho da abertura?

Leon: Nao quero dizer que a gente esteja ja em clima de liberdade sem zonas de
penumbra. As coisas estdo sempre em movimento, e a gente assume aquilo que tem
condicdo de assumir. Eu como artista, quis assumir e assumi fazer um filme
adaptado de “Eles ndo usam Black-tie” junto com Guarnieri. A partir da aceitag¢do
do projeto em 1975 e principalmente depois de 1979, quando ele foi aprovado
realmente, no sentido economico do termo, conseguimos ter confiang¢a na idéia, e o
filme foi rodado em 1980. Como acontece quase sempre, houve ai uma conjuragdo
de condicoes objetivas com a vontade pessoal. Na realidade, essa é uma tensdo
permanente: é preciso saber manter a tensdo sem afrouxd-la e sem provocar um
rompimento.%

Mas num outro momento da entrevista, perguntado se o filme era comunista,

Hirszman afasta essa possibilidade:

Dizer que o filme pode ser comunista ¢ muito dificil. Ja para uma pessoa ser
comunista ndo é facil, é uma barra pesada. Por isso, para mim, ndo existe essa
historia de filme comunista. O filme é sempre resultado de algo complexo, com uma
mediagdo politica mais intensa que a primeira vista parece.(...) a questdo proposta
pelo filme é muito real e muito presente no Brasil. E a questdo democrdtica. E
Black-tie a propoe em um nivel muito real. Ele mostra uma familia em seu percurso
no momento de uma greve, um momento de confronto social >’

O amadurecimento do cinema nacional que relata Hirszman, a bandeira da
democracia, que também era levantada durante o periodo do Cinema Novo e do projeto
desenvolvimentista dos anos 60, sdo significados preponderantes para a sociedade daquele
momento, apds tantos anos de governos ditatoriais, afastando a possibilidade da intengdo de

construir um filme panfletario.

Neste momento, a luta por concessao de financiamento do filme, proposta ao Estado
pela Embrafilme, os simbolos propostos pelo diretor, sdo constantemente negociados a
partir de uma tensdo, entre o diretor e a Instituicdo que financia, e mais diretamente, entre

sua exposicao nas salas de cinema e os censores.

Colocar um filme para o publico com o menor nimero de cenas censuradas

possiveis € a proposta de Leon Hirszman, por isto € necessario um jogo de forcas, entre os

2 Ibidem.
77 Ibidem.
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interesses do diretor e os interesses do Estado, que naquele momento ainda censurava
muitas producdes. Neste sentido, alguns elementos de critica aos procedimentos repressivos
da ditadura podem ser observados, tanto em seu aspecto mais direto, ou produzido

indiretamente.

Alguns fendmenos produzidos indiretamente na producdo cinematografica podem
ser observados na musica, produzida sob diregcdo de Radamés Gnattali, que sutilmente
colocou ruidos, como vidros sendo quebrados, e também barulhos ritmados, como
parodiando a marcha de soldados para sublinhar a dramaticidade das cenas de violéncia
policial contra operdrios**Estes ruidos fazem alusdo a violéncia policial que era utilizada
contra os operarios, representada de forma explicita no filme, nos momentos criticos da

deflagracao da greve, e na morte do sindicalista.

Estes ruidos mostram sutilmente uma critica séria aos métodos utilizados pelos
governos militares na repressdo contra os trabalhadores, os quais embora acusados de
subversdo, quando na verdade estavam defendendo o direito de greve, esta sutilidade
demonstra claramente que embora o pais politicamente passava por um processo de
abertura, as instituigdes da censura ainda atuavam com um determinado rigor,

principalmente nas camadas menos favorecidas, as mais fragilizadas da sociedade.

Segundo Hirszman e Guarnieri, os obstaculos mais dificeis de superar dentro da
producao e divulgacdo do filme foi o da autocensura, muito mais complexa que o da
censura oficializada, pois com os anos de ditadura militar, as pessoas comecaram a
internalizar aqueles valores de imposicao e violéncia estatal como cotidianos, gerando uma
moral auto repressora, que justificava as atitudes truculentas dos govermos militares,
passando uma imagem distorcida de democracia. Nas palavras de Guarnieri:

“No final dos anos 70 eu ja estava mais concentrado na televisdo e pensando em
escrever o roteiro para a filmagem de Eles ndo usam Black-tie. Sabe o que eu
percebi depois, e que me deixou muito chateado? E que as pessoas tinham
interiorizado os principios do Golpe Militar. Eu ja estava notando isso, e com o
tempo ficou muito mais claro. O golpe em si, tinha acabado, mas seus efeitos

® FICO, Carlos. Eles ndo usam Black-tie: Varias historias, muitos protagonistas. In: A Histéria vai ao
Cinema. Soares, Mariza de C. e Ferreira, Jorge (orgs.). Rio de Janeiro, Record. 2001. p125.
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continuavam na alma das pessoas. Eu disse: ih, caramba! Agora vai ser dificil a
gente livrar-se disso. E acho que ndo nos livramos disso até hoje. As coisas
melhoram, mas ainda ndo saimos dessa. As pessoas hoje estdo se questionando
mais, dizem como é que é, como é que ndo é, mas existe uma heranga da ditadura
ainda viva dentro de muita gente. Uma geragdo inteira foi vitima daquilo.” *’

Dentro da sociedade dos anos 80, onde o filme foi langado, havia uma forca
simbolica de “ordem”,muito grande, consolidada pela propaganda dos governos militares
contra a “subversdo”, seja dos trabalhadores, dos estudantes, ou dos comunistas que

ameacavam “transformar o Brasil numa nova Unido Soviética”.

Esta forga, era mantida pelos estabelecimentos da ditadura, como os censores, que
legitimavam qualquer ato sob o manto da moral e dos bons costumes™.

Nos meios de comunicagao, as palavras “comunistas”, “subversivos" e “terroristas”,
eram comuns; palavras quase sindnimas que designavam aqueles que se opunham contra a
ordem estabelecida. O senso comum que foi criado justificava as taticas de repressdo que se
puseram a disposicdo dos governos autoritarios, colocando a¢des brutais como a tortura, o
assassinato e outras taticas proibidas até nas guerras como “lugar comum” no quotidiano

das delegacias e nos quartéis.

Neste sentido, Black-tie funciona como um agente politico, de ruptura contra a
ordem estabelecida e abre o didlogo com a sociedade, questionando a postura das
instituigdes governamentais e instigando o publico a novas possibilidades de construir uma

sociedade mais justa, tendo como bandeira principal a democracia.

Esteticamente, o filme se comporta nos moldes do naturalismo, com uma narrativa
classica, mas sua linguagem € constantemente trabalhada no sentido de representar as
dificuldades da maioria populacdo, e abre espaco para a reflexdo no momento em que a sua

linguagem evidencia ao publico as contradi¢des da sociedade do final dos anos 70 e inicio

¥ Citado por ROVERI, Sergio. Ibidem. P. 155.
* Ibidem. P. 114.
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dos anos 80: autoritarismo, crise econdmica, violéncia estatal e social, miserabilidade,

péssima distribui¢do de renda, organizagdes de classe e comunitarias.

Ou seja, todos os poderes e recursos nas maos de poucos € a grande maioria sem
quaisquer direitos basicos assistidos. Nesta perspectiva o filme se porta ndo somente contra
os governos militares, mas contra uma politica estruturada nas relagdes de dominagdo que
se perpetuam desde o Brasil Colonia: exploragao do trabalho e manutengao da miséria, para

o enriquecimento das elites, seja a velha oligarquia ou a burguesia ascendente.

O filme aqui pode ser também analisado a partir de suas representagdes, que foram
criadas a partir de um olhar mais acurado sobre os fendmenos sociais do operariado e o

contexto histdrico em que este esta inserido.

Levando-se em consideragdo os papéis vivenciados das personagens do filme tem
uma forte representacdo do real, pode-se analisar dentro da trama cinematografica uma
serie de elementos possibilitam compreender a realidade ali retratada, pela perspectiva da
camera, levando ao expectador a linguagem cinematografica desenvolvida com o fim de
uma critica, de uma reflexdo sobre as contradi¢des que envolveram a sociedade brasileira

neste periodo.

Neste sentido, as figuras do operario, da dona de casa, dos policiais, sdo tipificadas
sob a dtica de uma mensagem carregada de subjetividades, que interpretam na linguagem
do cinema, valores que sdo proprios de determinadas comunidades, grupos profissionais e

géneros, proprios do contexto representado no filme.

A figura de Otavio, uma das principais personagens do filme, revela a for¢ca do
sindicalismo nos anos 80, que redefiniu a trajetdoria das manifestagdes no Brasil neste
periodo, como ja foi dito. Otavio ¢é a representagdo da comunidade operaria, sindicalizada e
consciente de sua organizacdo. Em diversos trechos do filme, ele d4 mostras de sua

consciéncia e da fragilidade da organizacdo dos companheiros naquele momento: “  NOs
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ndo estamos em Sdo Bernardo!”, em alusdo ao nivel de organizacdao do operariado que

abalou as estruturas da sociedade neste contexto historico.

E ndo somente Otavio representa o operariado. No filme, a figura do Braulio,
personagem da peca teatral que ¢ mais explorada no filme, representa o sindicalista de
frente, que organiza, toma decisdes e chama os operarios para as manifestacdes. Um tipico
lider popular, que inclusive ¢ morto pelos policiais por ser uma das pegas centrais do

movimento operario que deflagra a greve. Como defende Fico,

“Na pega, Braulio sobrevive, mas no filme morre, ndo de tuberculose, mas
assassinado por policiais durante a tentativa de piquete na porta da fabrica. Por
que essa morte? Ndo é dificil responder, em se tratando de obra com referenciais
politicos e historicos tao explicitos.” '

A morte de Braulio, no contexto do filme, suscita no minimo trés discussoes: uma,
do sindicalista que € visto como o subversivo, o que se torna alvo da violéncia estatal, como
foi no contexto historico o caso do Jornalista Wladimir Herzog, assassinado em 75, por sua
postura contraria aos governos militares, e de Luiz Indcio da Silva, o Lula, sindicalista do
ABC que foi preso apos a deflagragdo de uma greve, em 1980 depois de 41 dias de

pesadelo.

Nesta mesma perspectiva, podem ser notadas: a violéncia policial, quando na
tentativa do piquete, um policial vira para o outro e diz: “_Atira no preto”, numa alusdo de
eliminar um dos articuladores da greve e numa atitude racista, sempre resolvida durante o
periodo ditatorial com o uso da violéncia armada. E também, num outro quadro, quando
Braulio ja morto, a populagdo faz um protesto silencioso no trajeto até o cemitério,

exibindo o corpo como resultado da intolerancia dos 6rgdos repressores.

Estas representagdes, que vao da organizacdo da greve, tentativa de piquete,
repressao e morte, seguida do veldorio movimentado de Bréaulio evidencia um cenario

comum nas portas das fabricas do ABC paulista e de outros centros fabris, onde a repressao

SLFICO, Carlos. Idem. P. 129.
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sempre buscou conter as insatisfacdes do operariado, e desestabilizar as organizagdes

sindicais, com a prisdo de seus lideres.

Outras personagens sdo inseridas no filme, que no desenvolver da trama tomam
desfechos diferenciados, numa tentativa do diretor de demonstrar alguns aspectos sociais,
como Maria, a esposa de Tido, que no texto teatral era uma dona de casa modesta e
conformada com seu destino na favela, em que no filme toma proporg¢des mais dramaticas.
Esta personagem € uma operaria, em alusdo ao crescente uso da mao de obra feminina nas
fabricas. Ciente de sua importancia politica na adesdo ao movimento grevista, ela articula
as mulheres para a unido em prol do operariado, mas ¢ violentada por um policial na porta

da fabrica, onde quase perde a crianca de quem esta gravida.

Este momento no filme tem uma importancia fundamental,uma vez que, mesmo
fisicamente fragilizada pela gravidez, Maria toma partido na greve, demonstrando a falsa
concepgao de “sexo fragil”, o que também pode ser notado ao se negar as ordens de Tido,
quando ele a proibe de participar da mobilizagdo. A atitude de negar as ordens do marido e
a mobilizagdo politica sdo atos da personagem que Hirszman enfatiza nas demonstragdes
claras de conscientizagdo da for¢a feminina, forte nas lutas feministas que ocorreram nos

anos 70 e 80 em todo mundo.

O machismo, no momento da nega¢do de Maria as ordens de Tido, ¢ rompido pela
consciéncia de Maria, que tem clareza de sua importancia enquanto mulher na construgao
de sua propria vida como sujeito historico, seja no ambito da intimidade familiar, seja na

postura de engajamento politico na fabrica.

A personagem de Santini, operario de descendéncia italiana, ¢ uma figura ambigua

representada pela esquerda mais radical, sempre pronto para partir para o confronto. Nas
. ..y . 32 o] o~

palavras de Hirszman: “Santini é o ultra-esquerdista” ~°*, lembrando das varias posi¢oes

politicas existentes dentro da propria esquerda.

32 Revista Veja, Entrevista ao cineasta Leon Hirszman de Dirceu Brizola , nas paginas amarelas. Veja, 23 de
Setembro, 1981. p.06.
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A violéncia ¢ um dos principais elementos que Black-tie explora em sua narrativa,
colocando em evidencia os aspectos, como a violéncia policial, que ja foi retratada, a
violéncia nas periferias, quando o Pai de Maria, um personagem dominado pelo vicio do
alcool ¢ morto a tiros por um ladrdo quando sai do bar em direcao a sua casa, tarde da noite.
O proprio vicio pelo 4lcool ¢ um fendmeno que se generaliza com a formagao das periferias

das grandes cidades, se tornando também uma forma de violéncia.

Ha também outras mortes, que denunciam as violéncias que perpassam o quotidiano

das classes populares:

Ha o pivete que morre assassinado pela policia que o persegue até os fundos de um
botequim por onde tentava escapar. Referencia a violéncia urbana contemporanea,
em fungdo da qual a favela nada mais tem de romdntico (...). Agora a favela é o
valhacouto de marginais-vitimas, que matam para sobreviver e sdo mortos pela
violéncia policial, leitura sociologizante de facil compreensdo. Lugar de mortes
estupidas, como a do pai de Maria, que também ndo acontecia na pega: ele é
assassinado por um assaltante, embora ndo passe de um velho operario de
construgdo civil, que gasta todo o seu dinheiro em cachaga. Alids, nem mesmo se
trata da ‘“velha e boa” favela: no filme ela surge como um bairro pobre de
periferia, e Juvéncio, o violeiro que tocava até na chuva, pelas ruelas da favela
teatral, agora soé aparece tocando abrigado no cinematogrdfico bar de Alipio e
quase vai preso, por engano, durante a batida policial.

Ha muitas vozes que denunciam a violéncia durante o desenvolvimento da
narrativa, vozes e gestos que trazem ao expectador as diversas formas que a violéncia toma
nas periferias, denunciando as dores de que a populacdo pobre ¢ acometida diariamente,

conseqiiéncia da exclusdo social e repressdo do Estado.

Em termos gerais, a glamourizacdo da favela, elemento forte na peca teatral, como
relata Carlos Fico, que d4 aos moradores um sentido de comunidade, agora da espago para
a realidade cruel das periferias, onde a violéncia toma conta dos espagos negligenciados

pela sociedade e pelos governos vigentes.

3 FICO, Carlos. Ibidem. P. 130.
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Conceito, alids que o proprio Fico enfatiza: muitas vozes, muitos protagonistas, o
filme traz em sua linguagem os diversos olhares que podem ser observados. Seja pelo olhar
mais voltado para as relagdes do trabalho, ou para a violéncia urbana, o filme da mostras
que pode ser analisado por diversos prismas, mas que a conclusdo de quem analisa passa
pela linguagem que o diretor quis demonstrar: as dificuldades e contradi¢des das classes
operarias, suburbanas ¢ miseraveis, onde a periferia ¢ o espaco das lutas: umas diretas,
outras, mais subjetivas, mas que representam o universo da sobrevivéncia e das relacdes do

trabalho.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, ao elegermos para andlise o filme Eles ndo usam Black-tie buscou-
se compreender a0 mesmo tempo a importdncia do mesmo no que diz respeito a sua
producdao e seus desdobramentos, bem como a sociedade brasileira dos anos 80, ali
representada. Embora a época da produgao do filme tenha sido marcada pela retirada das
liberdades democraticas e pela conseqiiente perda das garantias individuais, com o Estado
ditatorial usando e abusando dos 6rgdos de censura e outras formas variadas de repressao,
mesmo assim, a abertura politica conquista paulatinamente pela sociedade civil brasileira
possibilitou aos cineastas a produgdo de filmes como este, que se referiam a temas

politicos.

De forma mais ou menos velada, as produgdes cinematograficas deste periodo, num
recorte temporal que girou em torno dos anos (1980-1985), possibilitou trazer 4 tona
discussdes e debates que uma década antes era invidvel e quase impossivel. Durante este
periodo, muitos setores da sociedade buscaram fazer um balango sob o periodo ditatorial
(1964-1986), e mesmo sob o olhar dos censores, buscaram revelar para a sociedade parte

dos acontecimentos que marcaram, de maneira tragica, a historia do Brasil .

Cineastas como Leon Hirszman, Roberto Farias, produtor de Pra Frente Brasil (83)
e Eduardo Coutinho, com Cabra Marcado para Morrer (84), fizeram parte de um
movimento cinematografico que, embora bastante influenciados pelo Cinema Novo, buscou

trazer para a sociedade a discussdo sobre os rumos da Historia do pais.

Neste sentido, a obra de Hirszman pode ser entendida como um produto da
memoria. Uma memoria ficcional, elaborada a partir da observacdo do diretor sobre as

. . 34 . .
greves do ABC paulista, como afirma Carlos Fico™, momento em que Hirszman produziu

* FICO, Carlos. Eles ndo usam Black-tie: Varias historias, muitos protagonistas. In: A Histéria vai ao
Cinema. Soares, Mariza de C. e Ferreira, Jorge (orgs.). Rio de Janeiro, Record. 2001.p.127.
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também seu documentario o ABC da Greve.

O referido diretor, durante o processo de adaptacao do texto teatral para o roteiro de
Black-tie, buscou os elementos da greve, e dimensionou a discussdo para as mazelas da
populagao fabril, bem como as vérias facetas da violéncia que atinge de todos os modos as

classes menos favorecidas da sociedade brasileira.

O filme representa um periodo bem recente da Historia do Brasil, que dialoga com
as dificuldades cotidianas dos desprovidos de renda, de esperanca, cujas lutas sdo
cotidianas, pela sobrevivéncia. As violéncias tratadas com o rigor dos governos militares ¢
o ponto chave na discussdo do filme, mas o mesmo mostra que as violéncias cotidianas das
classes subalternas sdo perpetuadas numa relacdo muito mais ampla do que aquelas

contidas nas agdes governamentais.

As relagdes de dominagdo ndo se iniciaram com o Golpe Militar. E certo que elas
foram aperfeigoadas pela alianga das elites burguesas, oligarquicas, catdlicas e militares
como instrumento de manuten¢do do poder, das riquezas e dos valores instituidos, mas a
violéncia representada no filme foca também “o outro lado” desta dominagdo, ou seja, dos

oprimidos.

Quadros da violéncia policial, da violéncia machista e da violéncia econdmica sdo
representados em Black-tie. Sdo dessas violéncias que o filme trata, ou melhor, da memoria
de quem sofre diariamente os efeitos das mesmas em ambito publico ou privado, mas que
luta para melhorar essa situacdo que, pelas estruturas sociais constituidas, insiste em

permanecer nas camadas mais pobres da populagao.

E justamente estas violéncias que Guarnieri tratou quando escreveu a pega nos anos
50, considerando o contexto social que vivenciou, diferenciando da obra cinematografica
somente pela valorizagdo da pobreza como um fator de solidariedade, explicita na musica

que ¢ cantada na peca teatral:
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“ Nosso amor é mais gostoso
Nossa saudade dura mais

Nosso abrago mais apertado
Nbés ndo usa as ‘bleque-tais...”

Em ambas as montagens, a preocupagdo com as questdes socio-politicas ¢
evidenciada, mostrando que as camadas populares estdo longe das “bleque —tais” usados
pelos setores mais abastados da sociedade, ¢ que mantém nos movimentos sociais as
expectativas de melhoria de renda e das garantias individuais e coletivas, como o direito a

moradia, a educacdo e tantas outras bandeiras levantadas no Brasil.

As lutas cotidianas representadas no filme expdem problemas que alguns setores da
sociedade brasileira dos anos 80 faziam questdo de ndo enxergar, como os abusos da
ditadura, a exploracdo econdmica e social que se perpetuavam nas relagdes sociais de
entdo. Memorias essas que, muitas vezes, sdo dolorosas, com protagonistas anonimos
representando para a sociedade ver aquilo que na realidade teimam em ndo enxergar. Deste
ponto de vista, o filme serve como uma fonte de reflexao sobre as contradi¢des sociais que

sdo perpetuadas no quotidiano do Brasil.

Eles ndo usam Black-tie ¢ uma referéncia quando se trata de instrumentalizar as
discussoes politicas dos anos 80, seja nas salas de aula de escolas secundaristas, nas
universidades, nos grupos de discussdo, bem como nas comunidades mais politizadas da
nossa sociedade, servindo como uma fonte de reflexdo sobre os rumos da sociedade

contemporanea.

Nas propostas levantadas por Marc Ferro acerca da fungao social do cinema, Black-
tie se encaixa como agente de reflexdo sobre as contradi¢des sociais e as posturas socio-
politicas dos anos 80, sugerindo, pelas vias da representacdo cinematografica, uma
necessaria discussdo ¢ reflexdo sobre a realidade social. Neste sentido, muitas reflexdes
podem ser construidas a partir da obra, sendo esta apenas uma dessas opgoes. Ou seja, as
representagdes ali contidas servem como referéncia para discussdo e debate de diversos
setores sociais, inclusive aqueles que, apesar do contexto adverso, permanecem

denunciando as condigdes de exploracdo e miséria impostas apelos setores dominantes a
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maioria da populacdo brasileira e insistem em continuar sonhando como uma

transformagao social.
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ANEXOS

1. FICHA TECNICA

Eles nao Usam Black-Tie (1981)

Em Sao Paulo, em 1980, o jovem operario Tido e sua namorada Maria decidem

durante o regime militar.

Titulo Original: Eles ndo Usam Black-Tie

Género: Drama

Tempo de Duragdo: 134 min.

Ano de Langamento (Brasil): 1981

Distribuigdo: Embrafilme.

Dire¢do: Leon Hirszman

Roteiro: Gianfrancesco Guamieri e Leon Hirszman
Produgéo: Leon Hirszman Produgdes e Embrafilme
Musica: Adoniran Barbosa, Chico Buarque de Hollanda e
Gianfrancesco Guarnieri

Fotografia: Lauro Escorel

Desenho de Produgéo: Jefferson Albuquerque Junior e Marcos
Weinstock

Figurino: Yurika Yamasaki

Edicdo: Eduardo Escorel

Elenco

casar-se ao saber que a moga esta gravida. Ao mesmo tempo, eclode um
movimento grevista que divide a categoria metalurgica. Preocupado com o
casamento e temendo perder o emprego, Tido fura a greve, entrando em conflito
com o pai, Otavio, um velho militante sindical que passou trés anos na cadeia

Gianfrancesco Guarnieri (Otavio)
Fernanda Montenegro (Romana)
Carlos Alberto Riccelli (Tido)

Bete Mendes (Maria)

Flavio Guarnieri (Chiquinho)

Paulo José

Francisco Milani (Santini)
Milton Gongalves (Braulio)
Antbénio Petrin

Carlos Augusto Strazzer
Anselmo Vasconcelos
Nelson Xavier

Lélia Abramo

Gésio Abreu

Joao Acaiabe

Mauricio Amalfi

José Araujo

Jalusa Barcelos
Fernando Bezerra

Luiz Carlos Borges
Oduvaldo Brito

Aldo Bueno

Cachimbo

Leide Camara

Rosiete Cavalcanti
Renato Consorte

Carlos Costa

Denoy de Oliveira
Walter Cruz

Eduardo da Conceigao
Francisca da Conceigéo
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2. FILMOGRAFIA DE LEON HISZMAN

Cinco vezes Favela (1962) (segmento "Pedreira de Sao Diego")
Maioria Absoluta (1964)

A Falecida (1965)

Garota de Ipanema (1967)

Nelson Cavaquinho (1969)

América do Sexo (1969) (segmento "Sexta-Feira da Paixao, Sdbado de Aleluia")
Sao Bernardo (1971)

Que Pais E Este? (1976)

Carnaval do Povo (1978)

Eles Nao Usam Black-Tie (1981)

Imagens do Inconsciente (1987)

Bahia de Todos os Sambas (concluido em 1996)
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