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RESUMO

Buscando desenvolver um dialogo entre Historia e Teatro, esse trabalho
contempla a analise do texto teatral Trate-me Ledo (1977), uma criagio coletiva do grupo
Asdribal Trouxe o Trombone.

Para isso foram descritos momentos relevantes da trajetéria do grupo no primeiro
capitulo, bem como, o olhar da critica para essa maneira coletiva de produgdo teatral. E, no
segundo, fez-se um levantamento e discussdo dos principais temas abordados no texto

teatral.

Palavras-chave:

Teatro- Histéria- Criagdo Coletiva
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INTRODUCAO

Esse trabalho desenvolve uma reflexio sobre Historia e Teatro, considerando a
importancia de entender essa abordagem interdisciplinar como uma possibilidade de

ampliagdo do campo de atuagdo do historiador.

Situada no campo historiografico da Histéria Cultural, essa pesquisa compartilha
das variadas possibilidades de estudo, principalmente no que se refere ao aumento dos
objetos de pesquisa. Como aponta o historiador José¢ D’ Assungdo Barros: “Os objetos da
Histéria Cultural, face a nogdo complexa de cultura hoje predomina nos meios da

historiografia profissional, sdo iniimeros”."

Aliadas a uma nova maneira de lidar com o fazer histérico estdo as nogdes
construidas no campo da historia cultural relacionadas a linguagem, representagdes ¢
praticas culturais que auxiliam o historiador a compreender o passado. Assim, o didlogo
proposto aqui, contempla a relagio entre Histéria ¢ Teatro, tendo como objeto de estudo o
texto teatral Trate-me Ledo (1977). Tomé-lo como documento historico possibilitou o
levantamento de questdes a respeito do tempo e dos sujeitos que o produziram. Aqui a obra
de arte nfio é vista como ilustragio de um determinado conteudo histérico, mas como
objeto central para as discussdes, pois somente a partir de sua anélise € que sdo levantadas

questdes a respeito de um momento da historia.

Desse modo, com a proposta de trabathar um texto teatral da década de 1970, torna-
se relevante compreender quais eram os embates politicos e sociais do momento, nesse
caso, um regime militar, que toma o poder em meados da década anterior. E o teatro, por
ser uma forma de expressdo, dialoga com sua realidade, expondo assim um olhar
especifico, que condiz tanto com as suas opgdes estéticas trabalhadas como com o
direcionamento para um publico determinado. Essas opgdes demonstraram-se distintas no
teatro das décadas de 1960 e 1970, pois enquanto algumas pegas eram feitas com o intuito
de combater a ditadura, outras trabalhavam o tema do cotidiano. Dessa maneira, a
historiadora Rosangela Patriota discorre a respeito do didlogo estabelecido entre teatro e

sociedade no regime militar:

' BARROS, José D’ Assungdo. O campo da Histéria: especialidades e abordagens. Petropolis-RJ: Vozes,
2004, p. 59.
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o didlogo estabelecido entre teatro e sociedade, durante a ditadura militar,
propicia que se visualiza, na produg#o de significados e representagdes, o
estabelecimento de praticas que, no campo simbélico, se tornaram chave
para compreender as trajetorias profissionais, intelectuais e criativas de
artistas brasileiros nas décadas de 1960 e 1970. Além disso, permite
refletir sobre ag¢des que se voltaram, de um lado contra a ditadura militar
e, de outro, elaboraram proposi¢des de realidade e de cotidiano
coadunadas com experiéncias historicas e percepgdes de mundo.”

Dentro dessa perspectiva, o texto teatral Trate-me Ledo encontra-se na segunda
proposta de agdio descrita por Patriota, pois a pega trata do tema do cotidiano e se baseia
nas experiéncias dos préprios integrantes do grupo teatral carioca Asdribal trouxe o

Trombone.

O texto teatral se divide em oito cenas independentes (Salve, Juventude!, Sessdo
Doméstica, Voluntarios da Pétria, Animos Exaltados, Grilos no Mato, Quem Parte, Quem
Fica, Mocidade Independente e Trate-me Ledo), cada uma retratando ambientes cotidianos
da convivéncia juvenil; como, por exemplo, a casa, o bairro, a escola, a praia ¢ 0 metrd.
Seu enredo pde em discussdo as crises e questionamentos daqueles que entfio faziam a
transi¢do da adolescéncia para a fase adulta, preocupam-se em desvendar esse universo:
“Trate-me Ledo fala sobre uma turma que se autodenominava o “exército do surf”. Jovens

que queriam sair de casa, ganhar o mundo e realizar os desejos mais louco. o

Desde o inicio de suas atividades o grupo Asdrubal jé mostrava irreveréncia nas
montagens de seus espetaculos, “gerada em um contexto histérico-cultural de valorizagdo
do corpo e negagdo das regras”". Com vista a mapear as caracteristicas dessa atuagdo, o
critico teatral Yan Michalski, aponta que a grande marca do trabalho do grupo, encontra-se

na linguagem corporal utilizada, que coloca enfoque a da figura do ator, segundo ele,

Grande parte do conteido da mensagem ¢ transmitida sistematicamente
através da atitude, do gesto, do movimento e do ritmo corporal dos atores,
recurso que eles dominam com uma generosa riqueza de detalhes e com
um surpreendente preparo técnico.’

> PATRIOTA, Rosangela. Representagdes de Liberdade na Cena Teatral Brasileira sob a Ditadura Militar. In:
PESAVENTO, Sandra Jatahy; et al (Orgs.). Histéria e Linguagens: texto, imagens, oralidade ¢
representagdes. Rio de Janeiro: 7 letras, 2006, p. 333-334.

* PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. (contra-capa)

‘ TROTTA, Rosyane. Criagdo Coletiva. In: GUINSBURG, Jacob; et.al (coord). Diciondrio do teatro
brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 102.

5 Idem.
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Seus dois primeiros espetaculos, O Inspetor geral de Nicolai Gogol e Ubu de Jarry,
consistem em adaptagdes livres feitas pelo grupo de autores estrangeiros. No entanto, para
o terceiro espetaculo, foi realizada uma pesquisa de um possivel texto para ser encenado, e
como esse ndo foi encontrado, os proprios integrantes orientados pelo diretor comegaram a
elaborar um texto com as suas proprias experiéncias de vida — uma maneira de elaboragéo
teatral denominada de criagdo coletiva. Segundo a autora do Diciondrio do Teatro
Brasileiro, a criagdo coletiva no caso de Trate-me Ledo foi realizada como

[...] um trabalho de colaboragdo entre os atores (que selecionam
fragmentos de qualquer origem pelo critério da identificagdo com
questdes da vida pessoal e do cotidiano), o diretor (que identifica nicleos
tematicos no material apresentado e submete ao grupo um primeiro
esbogo de cenas) e artistas convidados a levar ao grupo contos, poemas ¢
misicas. S6 depois de pronto o roteiro inicia-se o trabalho de
improvisagdo.’

A construgdio do texto, bem como a encenagio foi realizada pelos atores: Regina
Casé, Luiz Fernando Guimaries, Patricia Travassos, Evandro Mesquita, Perfeito Fortuna,
Nina de Padua, José Paulo Pessoa e Fabio Junqueira, sendo este ultimo substituido
posteriormente por Hamilton Vaz Pereira. A relagdo estreita entre ator e personagem
mostra-se em cenas como em Salve, Juventude!, na qual os nomes dos personagens sido 0s
dos proprios atores, no entanto, as interpretagbes sdo trocadas — por exemplo, a
personagem Regina é interpretada pela atriz Patricia Travassos.

Desse modo, a problematica da pesquisa consiste na discussdo de uma imagem de
juventude construida pelos atores/autores. Para isso se mostra necessério estabelecer uma
relagiio de troca entre as trajetérias pessoais e 0 processo criativo que deu origem a cada
personagem, para que, desse modo, se possa compreender quais eram os possiveis
esteredtipos, ou “tipos” de jovens que os atores queriam apresentar ao publico como sendo
representagdes dessa juventude carioca. E ainda como estes atores/autores construiram
representagdes deles mesmos. Dessa maneira, torna-se valido propor as seguintes questoes:
De que forma a relagdo individuo/coletivo se configura nesta obra? Que indicios dessa
relagdo podemos encontrar em “Trate-me Ledo™?

Partindo do texto teatral, torna-se plausivel a analise de um possivel olhar desses
jovens para o tempo em que viviam, buscando assim referéncias comportamentais, formas
de relacionamento e outros aspectos cotidianos que caracterizavam aqueles jovens de vinte

e poucos anos. Além disso, outros questionamentos sobre a composi¢do da encenagdo, por

% Idem.
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exemplo, e a relago deles com a cidade do Rio de Janeiro sdo possiveis, ja que o cenario
da pega ¢ um tapume de metrd, uma referéncia clara a construgdo que ocorria naqueles
anos desse meio de transporte urbano.

Desse ponto de vista, as discussdes convergem, em um primeiro momento para a
reflexdo a respeito da opgdo desses jovens pelo processo cooperativo em que “fodos os
elementos de encenagdo, inclusive o texto, em um mesmo processo de autoria baseado na
experimentagdo em sala de ensaio.” 7 Visto que esse processo estabelece, assim, um
didlogo entre os atores/autores com a sociedade da década de 1970, sendo amplamente
utilizado pelos grupos teatrais desse periodo como alternativa econdmica e/ou como forma
de experimentagiio de elementos artisticos no desenvolvimento dos espetéculos — dentre
eles o circo, a batucada, o video, as artes plasticas, a coreografia. Além do Asdribal, outros
grupos como, por exemplo, O Ventoforte, Pod Minoga e o Teatro do Ornitorrinco, também
trabalharam com esse tipo de criagdo como uma escolha estética e politica, visando assim
expor questdes relativas a sua realidade daquele momento.

Assim, a analise de Trate-me Ledo, nos possibilita levantar as questdes sociais €
culturais vividas por eles naquela época, bem como averiguar as inquietagbes desses
sujeitos no Brasil no ano de 1977 — inquietagdes que serviram de esteio para a exposi¢do
desse cotidiano no palco — e as razdes que os motivaram a trabalhar com o método da
criagdo coletiva como alternativa de produgfo na maioria dos espetdculos. Nos meandros
de tal anélise estarfio presentes reflexdes que nos ajudario a compreender o que queriam
dizer os jovens que se autodenominavam o “exército do surf”.

Posto isso, o primeiro capitulo, denominado: Uma trajetoria, uma cria¢do, um
estilo, discute a trajetoria do grupo Asdribal Trouxe o Trombone, bem como, a opgéo
estética usada por eles em alguns de seus espetaculos: a criagdo coletiva. Além disso, o
capitulo conterd apontamentos de alguns criticos sobre as cooperativas de produgdo, as
quais consistiam num recurso utilizado pelos grupos que optavam pela criagio coletiva.

O segundo capitulo, cujo titulo ¢ Um olhar sobre Trate-me Ledo: seus temas e
propostas apresenta um levantamento de temas que s3o discutidos no texto dramitico
numa tentativa de compreender quais eram as angustias e ambig¢des dos jovens autores-
atores nos anos de 1970. Também neste capitulo tentaremos compreender como eram
construidos os personagens com base nas experiéncias pessoais dos atores, numa maneira,

que os jovens denominavam, de interpretagdo de si mesmo.

7 Ibdem
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Enfim, é valido dizer, antes de iniciar as analises aqui propostas, que a pesquisa da
qual resultou esse trabalho mostra-se apenas como uma das possibilidades dentre as que

poderiam ser feitas nesse amplo e fértil campo da Histéria Cultural.



CAPITULO 1:

Uma trajetdria, uma criagdo, um estilo
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CariTuLo 1

O ator move essencialmente o
trabalho: ele inventa para si
mesmo um fazer e os meios para
executa-lo. Criador, ator, técnico —
performer.

Mauro Meiches e Silvia Fernandes.
Sobre o Trabalho do Ator

Nesse capitulo trataremos da trajetoria do grupo teatral carioca Asdrubal Trouxe o
Trombone, do modo como seus componentes se uniram e resolveram fazer teatro na
década de 1970, bem como, do que consistia a maneira diferenciada — denominada Criacdo

Coletiva — com que suas pegas eram encenadas.

ASDRUBAL TROUXE O TROMBONE: UMA TRUPE DE COMEDIANTES

Ap6s participarem de um curso para atores ministrado por Sérgio Brito, no Teatro
Glauce Rocha em 1972, dois jovens, filhos de classe média da zona sul do Rio de Janeiro,
resolvem se juntar pra fazerem teatro. Nessa época Regina Casé estudante universitaria do
curso de Historia na PUC (Pontifica Universidade Catdlica do Rio de Janeiro) e Hamilton

Vaz Pereira era aluno do teatro Tablado.

Depois do encontro, os dois, oriundos de classe média da zona sul do Rio de
Janeiro, chamaram alguns amigos, pois planejavam “reunir um grupo de criagdo em que
fossem donos de suas proprias cabegas”.! No periodo de dois anos e meio, entre todas as
tentativas de formacgdo foram frustradas, conseguindo apenas ao final de 1973 se
estabelecerem como um grupo. Sendo este batizado de Asdrubal Trouxe o Trombone, um

nome que veio de umas das expressdes usadas pelo pai de Regina, Geraldo Casé®. Que ao

! FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 36.

? Geraldo César Casé, de familia pernambucana, ¢ filho de Graziela ¢ de Ademar Casé, o pai, a quem ele
muito admirou, por ser a pessoa mais criativa que ja existiu. O garoto nasceu no Rio de Janeiro em 07 de
junho de 1928. O pai estava sempre atento a tudo. Por exemplo, observou que, no mercado, algumas laranjas
eram vendidas, outras deixadas de lado. Comercializou-as, com grande lucratividade. Comegou a vender
radio, também de forma criativa, deixando-o em consignagdo, por alguns dias. Com isso vendia o radio, ndo
apenas, a quem ofertava, mas também a seus vizinhos. Foi assim que comegou a ouvir radio e a pensar em
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ser usado pelos jovens se tornou uma maneira que eles encontravam para avisar em festas

que estavam chegando pessoas chatas, e que era momento deles irem embora.’

Participaram dessa formag#o, além de Hamilton e Regina, também Luiz Fernando
Guimardes, Daniel Dantas, Jorge Alberto Soares, Luis Arthur Peixoto, Janine Goldfeld e
Julita Sampaio. A primeira estréia aconteceu no dia 12 de setembro de 1974, com a
adaptagdo do cldssico russo O Inspetor Geral de Nikolai Gogol. A respeito do enredo
desse espetaculo a intelectual Silvia Fernandes' tece alguns apontamentos em seu livro

“Grupos Teatrais — Anos 707, segundo ela:

A comédia realista de Nicolai Gogol, escrita em 1836, tem como ponto
de partida um qiliproqué tipicamente vaudevillesco. De passagem por
uma cidadezinha de provincia, Khlestakov, humilde funcionario de
Ministério, é tomado pelo inspetor geral, que deveria chegar para uma
investigagdo. Todos os funcionarios da cidade, incluindo o governador,
acabam por oferecem dinheiro ao falso inspetor, tentando fechar-lhe os
olhos aos desmandos que praticam. E interessante o jogo de

influir em sua programacio. Ouvia a BBC de Londres e percebia como havia dinamismo em sua
programagdo. Comprou um horario de radio. Deu-se bem. E. embora tivesse outros fithos. era Geraldo que ia
com o pai. as emissoras de radio. O "Programa Cas¢" fazia sucesso. Ai o menino aprendeu a fazer
sonoplastia. a operar audio e logo passou a ser diretor artistico do programa. Isso com 16 anos. Foi também
radio-ator. locutor e escritor. Foi assim que chegou a televisdo. como um elemento eclético. conhecedor de
tudo numa emissora. Foi para a Mayrink Veiga. ¢ depois para a Globo. No comego. apenas radio. Geraldo
Casé fundou também uma agéncia de propaganda. Tinha. ao lado de sua equipe. 12 programas por semana.
Foi também para a televisdo. Seu grande interesse era por criangas. Moldava boneco. preparava bonecos. Ja
havia casado. quando realizou o "Teatro de Malasarte". A agéncia entrava no "Programa de Flavio
Cavalcante”. e ontros. Esteve na TV Tupi. onde criou o programa "Um instante . Maestro". que no comego
tinha outro nome. Foi depois para a TV Rio e TV Continental. Foi também para a TV Tupi de Sdo Paulo ¢
para a TV Paulista. preparanado-a para se transformar em TV Globo. Com isso Geraldo Casé foi se
habituando aos grandes empreendimentos. aos grandes acontecimentos das emissoras de televisio. Geraldo
Casé esteve ainda na TV Educativa. dirigindo e modificando sua programagio. Na TV Globo teve momentos
¢ programas de muita importancia. como "Noite de Gala". Mas. aquilo que mais marcou e foi unanimidade
nacional. foi "O Sitio do Pica-pau Amarelo". A adaptagdo do texto de Monteiro Lobato para a TV Globo. foi
de importancia enorme. dentro do cenario nacional. Foi seu ponto maior. da dramaturgia infantil. Os
meninos. os jovens. e até adultos seguiam essa série. que ficou no ar por dez anos. € nunca a tiraram da
memoria. Depois da Globo. Geraldo Casé esteve na TV Bandeirantes. como diretor artistico. Foi na época do
incéndio da emissora e Casé a colocou no ar no dia seguinte. Hoje Geraldo Casé € Diretor Artistico da
Divisdo Internacional da Globo. E ele que abre mercados. adapta as novelas para o gosto internacional. para o
mercado do mundo inteiro. Casado pela segunda vez. sua primeira esposa faleceu. tem cinco filhos. Suas
filhas Claudia e Virginia. ¢ um rapaz. sdo ligados a televisdo. como produtores. como "promoter”. Regina é
simplesmente a Regina Casé. uma criatura de uma inventividade incrivel. Esse é Geraldo Casé. Moreno. alto.
criativo. ativo. sua fonte de vida é buscar desafios. Isso ¢ sua obsessdo: inventar. criar. vencer. Disponivel
em: hitp:/www netsaber.com br/biografias/ver_biografia_c_4458.html. Acesso em 01/07/2008

* ASDRUBAL, muito bom humor e desdém total pelo poder. In: Folha de S&o Paulo, 30 abr., 1982, p.35.

* Silvia Fernandes da Silva Telesi (Sdo Paulo SP 1953). Teorica, critica, ensaista e professora. Voltada para a
andlise das evolugdes cénicas no Brasil, é pesquisadora da vanguarda no teatro, fina ensafsta das
manifestagdes do contempordneo. Apds concluir sua formagdo na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de S3o Paulo, ECA/USP, Silvia passa a integrar a equipe de pesquisas do Idart, atual Divisdo
de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo, CCSP, acervo documental sobre as artes cénicas paulistas, entre
1978 e 1991.
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representagdes. Gogol estabelece no texto, pois, apesar de ndo ser o
verdadeiro inspetor, Khlestakov desempenha essa fungdo dramatica,
agindo como mola propulsora da agdio. Sua intervengdio desmascara a
situagdo corrupta da burguesia provinciana, desenhando uma imagem
impiedosa da pequena burocracia institucional da cidadezinha. O diretor
do hospital, o chefe dos correios, o diretor da escola, o juiz, todos sdo
definidos de forma impiedosa através do jogo de esconde — esconde pelo
qual a personagem se constrdi e que, sem divida, deve ter fascinado o

grupo.’

A pega alcangou um grande sucesso, motivando o grupo a continuar com seu
projeto artistico. No trabalho da teérica literaria Heloisa Buarque de Hollanda® “Asdrubal
Trouxe o Trombone: memorias de uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos
70, um livro de depoimentos a respeito da trajetoria do grupo, fica claro o fascinio do
diretor Hamilton Vaz Pereira quando viu pela primeira vez criticos escrevendo a respeito

do espetéculo, segundo seu depoimento:

Ai fizemos O Inspetor Geral e foi aquele boom. Eu lembro perfeitamente
de uma noite que a gente passou na casa dos meus pais e, de manhd,
Regina estava dormindo, fui a banca de jornal e trouxe a matéria do
Aldomar Conrado. Voltei, acordei ela e fui direto para o paragrafo que
dizia que ela era uma coisa de louco, que Luiz Fernando era outra coisa
de louco. Aldomar e o Yan Michalski diziam que nés éramos fantasticos.
Falei: “Ih, rapaz, serd que é mesmo?” Eu me lembro disso muito,
perfeitamente...

E foi com essa empolgagdo que eles resolveram no ano seguinte encenar uma
adaptagdo de Ubu Rei de Alfred Jarry. A opgdo pelo texto foi analisada por Silvia

Fernandes, segundo a estudiosa:

A escolha de Ubu rei foi acertada. Considerada obra precursora do teatro
do absurdo, representou a destrui¢do das principais convengdes cénicas
vigentes, inaugurando uma nova concepgdo de teatro, em que a
linguagem de piadas obscenas e as absurdas proposi¢des patafisicas que
levam ao triunfo do herdi, enfatizadas pelo flagrante desrespeito a
qualquer convengdo de espago ou tempo, mostram o empenho de Jarry
em construir um texto assumidamente teatral.®

> FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 37.

®Heloisa Buarque de Hollanda é professora titular de Teoria Critica da Cultura da Escola de Comunicagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e coordenadora do Programa Avangado de Cultura
Contemporénea (PACC/UFRJ).

" PEREIRA, Hamilton Vaz apud HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdribal trouxe o trombone:
memorias de uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p.
74.

® FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 40.
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Complementando a analise, Fernandes destaca que os componentes do grupo

fizeram uma adaptagdo livre, uma recriagéo do texto de forma coletiva, o que gerou criticas

comuns aos grupos que trabalham de forma coletiva, como a auséncia de um dramaturgo.

A respeito da co-autoria do texto e das criticas, a autora diz:

No tratamento dado ao texto de Jarry esta implicita a co-autoria. Os
integrantes do Asdritbal procedem como autores do trabalho, na medida
em que participam da recriagdo do texto. A co-autoria acontece por meio
da adaptagdo livre, que, embora preserve parte da tematica original,
acrescenta uma corrente paralela de contribuigdes textuais e cénicas.
Mesmo quando os pontos de intersecgdo sdo inimeros, processo de
justaposigdo texto/ atores acaba resultando numa obra inaugural.

Com a co-autoria, aparecia em Ubu outra caracteristica bastante criticada
em trabalhos coletivos. A auséncia de um dramaturgo ou de alguém que
exercesse essa fungdo no grupo, aliada a necessidade de preservar as
contribui¢des individuais, acabava compondo uma estrutura dramatica de
fragmentos, que as vezes enfraquecia o sentido do conjunto. 2

Dessa maneira, enquanto Silvia Fernandes descreve de forma positiva a encenagéo

de Ubu, como podemos verificar acima Heloisa Buarque de Hollanda ressalta que foi um

erro interromper a trajetoria de apresentagdes de Inspetor Geral, para montar do segundo

espetaculo, para ela:

O inspetor estava indo bem, mas Hamilton, Regina e Jorge Alberto
cometeram um erro grave de estratégia. Esse erro foi interromper a
carreira de O inspetor para concentrarem-se na criagio do Ubu.

O inspetor estava em fase de ascensdo, em pleno desenvolvimento,
fazendo sucesso, € 0 grupo ja era reconhecido como uma trupe inovadora.
[-]

A idéia de partir naquele momento especifico para a montagem do Ubu
veio a necessidade de dar continuidade ao trabalho do grupo, com uma
certa rapidez, para que este ndo corresse o risco de desintegra-se. Além
de aproveitar a maré, que estava claramente favoravel para o Asdrabal. O
erro talvez tenha sido o de interromper precipitadamente o inspetor e
perder a chance de capitalizar mais a boa repercussdo e a bilheteria
potencial da estréia do grupo."’

Mesmo que a continuidade produtiva tenha resultado na montagem do segundo

espetaculo como estratégia para impedir a desintegracdio do grupo, isso nédo aconteceu.

Apbés a montagem de Ubu, o Asdrubal passa por um racha, com a saida de varios

componentes: Luis Arthur Peixoto, Janine Goldfeld e Julita Sampaio e Daniel Dantas. O

? FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 42.

*“ HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdriibal trouxe o trombone: memarias de uma trupe solitaria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 85.
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ex-asdribal Daniel Dantas em depoimento a Heloisa Buarque de Hollanda declara sua

preferéncia por Ubu, e de como foi feita a construgdo desse espetaculo. Segundo Dantas:

O Ubu era um espetaculo que eu, pessoalmente, gostava mais. Foi um
tipo de experiéncia formal incrivel, que ¢ uma das coisas mais bonitas
que o Hamilton tem. A maneira como ele desenha o espago, como tenta
fazer com que as varias partes do espetdculo se integrem. Desenho, que €
uma coisa que Hamilton faz como ninguém. A cena ji comega a ser
contada na marcagdo, de uma maneira muito clara, muito bonita. No Ubu
havia um lugar secreto que a gente representava com uma andada em
espiral e uma mimica que eu fazia de abrir uma porta na frente... até
chegar a um lugarzinho escondido onde iamos conspirar. Era uma marca
linda! Tinha muito disso em Ubu."

Ap6s essas saidas, Hamilton Vaz Pereira, Regina Casé, Luiz Fernando Guimardes,
receberam mais trés integrantes: Perfeito Fortuna, Nina de Padua e Paulo Conde. A nova
formagdo entdo decide, no primeiro semestre de 1976, voltar a encenar O Inspetor Geral.
Apés a turné que passaram por Brasilia e algumas cidades mineiras, os jovens atores
comegam a pensar num terceiro espeticulo, mas, contavam nessa altura com mais pessoas

interessadas em teatro: Evandro Mesquita, Patricia Travassos e Fabio Junqueira.

“NOS SOMOS JOVENS, JOVENS, JOVENS. SOMOS DO EXERCITO, DO EXERCITO
DO SURF” 12: EM CENA TRATE-ME LEAO.

Com mais essa incorporagdio, o grupo passa a construir o que seria o texto do
espetaculo seguinte; um processo de criagio cuja duragdo foi de nove meses. Néo consistia
numa adaptagdo de algum cléssico do teatro, mas sim, uma auto-reflexdo dos proprios
atores de suas vidas. O tema de Trate-me Ledo era o cotidiano desses jovens, para o diretor
Hamilton Vaz Pereira: “Trate-me Ledo fala sobre uma turma que se autodenominava o
“exército do surf”. Jovens que queriam sair de casa, ganhar o mundo e realizar os desejos

mais loucos™."

I DANTAS, Daniel apud HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdrubal trouxe o trombone: memoérias de
uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 89.

'2 pEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Lefio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 25.

13 Idem. (contra-capa)
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Assim, os personagens eram construidos com base na experiéncia dos atores, de
acontecimentos que vivenciaram e as expectativas que tinham a respeito da idade adulta,
pois a maioria deles tinha vinte e poucos anos. E para a confec¢do desses fragmentos, o
diretor pedia aos atores que levassem poemas, musicas, fotografias que marcaram as suas
vidas e a partir disso comegava a montagem das cenas. E os ensaios dessas eram feitos no
periodo matutino, ¢ Hamilton explica, em entrevista a Folha de Sdo Paulo, a escolha pela
manhi, segundo o diretor: “Pensamos que tomar café e produzir, criar, da o toque para o
dia inteiro. A gente vai para um espago inventar historias. Tem gente que prefere a noite,

mas depois que se vive um dia inteiro se fica meio carregado”.'*

Sobre esse processo criativo que deu origem a Trate-me Ledo, tanto Silvia
Fernandes, como Heloisa Buarque de Hollanda fazem suas ressalvas. A diferenga consiste
na maneira como cada estudiosa expde sua analise. No caso de Fernandes, suas reflexdes
mostram-se mais técnicas, enquanto que no trabalho de Buarque de Hollanda, pela sua
estrutura, na qual se alternam analise da estudiosa e depoimentos dos componentes do

grupo, a composigéo se apresenta de maneira mais descontraida.

Essa diferenca fica clara na descrigdo do processo inicial de criagdo de “Trate-me
Ledo”, quando Fernandes destaca que além dos poemas e musicas, 0s atores optaram por
um trecho da pega Pequenos Burgueses de Maximo Gorki, ¢ o conto O encontro e o

confronto de Rubem Foncesa, segundo a ensaista:

A selegio dos fragmentos niio obedecia a uma organizagdio tematica em
que a definigdo de alguns assuntos norteasse a escolha. Pelo contrario. Os
excertos de pegas, personagens ou poema, as noticias de jornal e os
trechos de didrio, as letras de musicas e as fotografias, ou as aventuras de
um hero6i de histéria em quadrinhos, compunham uma amostragem de
interesses, um campo disperso de preocupagdes cotidianas. Dessa
misceldnea inicial participavam dramaturgos como Gorki, através de uma
cena de Pequenos Burgueses, Rubem Fonseca, com o conto O encontro e
o confronto, e poetas como Chacal, da chamada “geragéio mimedgrafo”
da poesia marginal carioca.”®

Heloisa Buarque de Hollanda nos apresenta o inicio do processo criativo com uma

linguagem quase coloquial, acrescenta que o diretor Hamilton Vaz Pereira desenvolveu

' PEREIRA, Hamilton Vaz apud “Asdribal, muito bom humor e desdém total pelo poder”. In: Folha de Sio
Paulo, 30 abr., 1982, p.35.

1S FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 51.
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metas e etapas para essa criagdo, ¢ percebeu que através da criagdo coletiva do texto

poderia formar um grupo mais entrosado. Segundo a analise de Buarque de Hollanda:

Hamilton percebeu que, desta vez, o que iria unir aquelas pessoas seria a
dinidmica de uma criagdo originalmente coletiva.

Munido de um plano geral baseado em suas anotagdes ao longo daqueles
Gltimos anos, comegou pedindo que todos trouxessem para as reunides
seguintes todas as letras de musicas brasileiras que gostassem, ou pelo
menos tivessem um sentido forte para eles.

Houve uma hora na qual, em cima da mesa amarela que havia na casa da
tia Julinha surgiu um enorme bolo de papéis amassados com letras de
Caetano, Chico Buarque, Gil, Raul Seixas e muitos outros.

Hamilton, pacientemente, separou todas por temas como amor, drogas,
politica. Em seguida, todas foram classificadas e arrumadas em
escaninhos em sua casa.

O segundo pedido foi o de poemas. O que foi bem mais dificil, porque
quase todos liam muito pouco, especialmente poesia. Mas, assim mesmo,
todos trouxeram seus poemas. Hamilton, disciplinadamente, continuava
arquivando tudo e fazendo cruzamentos de poemas e musicas por temas e
preferéncias. E dai para frente, foram sendo pedidas cronicas, noticias de
jornais, pedagos de romances, filmes, e todos sempre respondendo com
farto material. '°

Apbs o relato de como o diretor iniciou o processo de criagdo do texto, a estudiosa

Heloisa Buarque de Hollanda direciona o foco da discussdo para depoimento de Patricia

Travassos, a atriz do grupo descreve como foi realizado parte dessa construg@io da peca,

segundo Travassos:

Primeiro a gente comegou falando de sexo, amor, uns assuntos assim...
Ai, o Hamilton foi fechando e falou: “A gente estd falando da nossa
adolescéncia”. A gente estava recém-saido da adolescéncia, com 22, 23
anos, estava acabando de sair de casa dos pais, acabando de entrar e sair
das drogas, dar para a primeira pessoa acabar o colégio, morar sozinho,
comunidade. Entdo a gente tinha a possibilidade de focar essa historia de
um modo muito particular. E os trabalhos eram meio intuitivos. O
Hamilton vinha com as propostas, colocava as coisas, o grupo se dividia
em dupla e combinava como ¢ que ia fazer. Sem cenografia, sem nada...
E ai é que tinha a coisa legal da colaboragdo artistica de grupo. Por
exemplo, o Evandro'’ tem uma coisa corporal muito forte. Acho que
muito da forma de Trate-me Ledo veio da contribuigdo do Evandro. O
Evandro sugeria coisas e todo mundo embarcava. Tinha um codigo
artistico. E tinha humor, principalmente, e isso foi talvez o que fez com
que o grupo se juntasse. Entdo, alguém descobriu uma maneira de fazer
isso como uma crianga brincando. Crianga faz de conta. E quando um
fala “A bancada da pia € aqui”, os outros vdo la lavar o prato. Mas os

' HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdrabal trouxe o trombone: memoérias de uma trupe solitéria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 105.

'7 Essa relagio intima com que Patricia Travassos descreve o colega de grupo Evandro Mesquita pode estar
relacionada com o fato dos dois terem sido namorados antes de integrarem ao Asdribal Trouxe o Trombone.
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adultos, quando fazem isso. Ja fazem como um recurso. N3o era o nosso
18
caso.

Dessa maneira, foram confeccionadas as cenas, montados personagens € seus
dialogos, tudo relacionado diretamente a vida dos jovens atores, pois “o grupe ndo
entendia o teatro como um lugar separado da vida, mas como continuag¢do dela."” Eles
buscavam ter a mesma espontaneidade do cotidiano no palco, como se a prética cénica
fosse apenas um reflexo de seu cotidiano, a respeito dessa relagdo de igualdade entre vida e

teatro, Fernandes ressalta que o enredo de Trate-me Ledo:

Trazia a cena uma comunidade de jovens habitantes do Rio de Janeiro
que mergulhavam sua reflexdo no préprio cotidiano para contar, com um
misto de afeto e distdncia, como viviam. Assim esse grupo se deslocava
por diferentes lugares que existem numa cidade grande, sairam dela,
voltavam a ela, para narrar uma experiéncia de vida que €, quase sempre,
o enc;(u)mro ¢ o desencontro entre uma expectativa e 0 que acontece de
fato.

Em 15 de abril de 1977, o grupo Asdribal Trouxe o Trombone estréia no Teatro
Dulcina, seu terceiro espetaculo “Trate-me Lefio”. Protagonizada por Regina Casé, Luiz
Fernando Guimardes, Patricia Travassos, Evandro Mesquita, Perfeito Fortuna, Nina de
P4dua, Fabio Junqueira. A pega ficou mais de um ano em cartaz e encerrou sua temporada

em 26 de dezembro de 1978, no Morro da Urca, no Rio de Janeiro.

Assim, depois de uma pausa, 0 grupo comega a pensar no trabalho seguinte com a
ajuda de alguns colaboradores como Chacal, Vicente Pereira ¢ José Lavigne®'. Os
integrantes que fizeram parte da concepgdo de Trate-me Ledo comegaram a desenvolver
outros trabalhos e mostravam-se mais dispersos. Mas ainda permanecia a idéia de
continuidade do grupo, e no dia 14 de janeiro de 1980, estréia Aquela Coisa Toda, também
no Teatro Dulcina, permanecendo em cartaz até final de 1981. Silvia Fernandes estabelece
relagdes tematicas estreitas entre os dois espetaculos desenvolvidos sobre o signo da

criagdio coletiva, segundo Fernandes:

Se Trate-me Ledo fora construido a partir da experiéncia individual dos
atores, Aquela coisa toda seria feito com base na pratica coletiva do

'* HOLLANDA, Op. cit. p. 107.
' FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 52.

2 MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. Sdo Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988.
p 105.

2! HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdriibal trouxe o trombone: memorias de uma trupe solitaria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 139.
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Asdribal. A histéria retomava o final de Trate-me Ledo, continuando a
narrativa a partir do momento em que a equipe passou a existir e a viver
coletivamente. A proposta de Hamilton era sintetizar os momentos mais
marcantes dessa vivéncia.

E nessa tentativa de viver outras experiéncias, Hamilton propde o convite de mais

pessoas para o grupo. Essa iniciativa causa conflito, e essa divergéncia foi registrada por

Heloisa Buarque de Hollanda na forma do depoimento de Evandro Mesquita, segundo o

ator:

Depois de Aquela coisa toda, o Hamilton voltou com uma histéria de
que queria trabalhar com outras pessoas. Fui radicalmente contra. Eu,
Patricia, a Nina e o Perfeito. Porque no Trate-me, a Regina ¢ o Luiz
Fernando ficaram mais em evidéncia, porque eram mais antigos no
Asdribal. Entdo o novo trabalho, para nos, seria para solidificar essa
coisa de grupo. Entrando mais cinco, seis pessoas, ia continuar Fernando,
Regina, o Hamilton mandando. E eu ndo achava justo, pela contribuigéo
que todos nds demos com a nossa vida mesmo. E o pau quebrou numa
reunidio na Casa do Estudante Universitario no Flamengo. Mesmo depois
dessa briga, desse quebra-pau, ndo ficou uma coisa de raiva, de briga
babaca como ficou no final da Blitz. Acho que a vivéncia que a gente
teve foi tdo forte, a gente se conhece pelo avesso, tudo isso foi forte
demais. E a gente ficou bem. **

Assim, ocorreu a saida de quatro atores, Evandro Mesquita, Patricia Travassos,

Nina de Padua e Perfeito Fortuna. Sendo esse tltimo o criador do Circo Voador, no verdo

de 1982, palco para as apresentagdes da Blitz, banda fundada por Evandro Mesquita.

Patricia Travassos se dedicou a projetos tanto no teatro como na musica ¢ Nina de Padua,

seguiu sua carreira como atriz.

Ap6s o fim da temporada de Aguela coisa toda Hamilton Vaz Pereira, tira férias

em Trancoso-BA e comega a pensar no espetaculo seguinte. Lena Brito, egressa do grupo

de danga Coringa, Luiz Zerbini e José Leonilson, artistas pléasticos, Pedro Santos, ator

gaucho e Carina Cooper’*. Com essa ultima formagéo estréiam a pe¢a Farra da Terra em

marco de 1983. Logo depois da turné do espetaculo pela regidio nordeste em 1984 da-se o

fim do grupo teatral Asdrubal Trouxe o Trombone.

22 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 72.

2 MESQUITA, Evandro apud HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdrabal trouxe o trombone: memdrias
de uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 153.

2 1dem. p.183-184.
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TRATE-ME LEAO: O PROCESSO DE CRIACAO

Para Silvia Fernandes, o surgimento dos grupos teatrais tido com independentes
esta diretamente ligado a dissolugdo de duas companhias teatrais, o Teatro de Arena em
1971 e o Teatro Oficina em 1973. Que durante o periodo de ditadura militar, “produziram

espetdculos em palcos formato circular, muitas vezes em espagos adaptado, emulando ao

; i W
mesmo tempo o formato e 0 compromisso de resisténcia politica”.

As propostas desses grupos independentes mostram-se distintas dos objetivos
presentes nos trabalhos realizados por essas duas companhias. Segundo Fernandes os

grupos independentes dos anos de 1970 se dividiam em duas tendéncias, que sdo:

A primeira tendéncia, definida pelo teor politico das propostas, reunia
grupos que desenvolviam atividades na periferia da cidade e se
autodenominavam Independentes. Sua principal caracteristica era a
intengdo de desenvolver uma linguagem popular, conjugada & motivagdo
politica. [...] Grupos como o Nicleo, o Uniéio e Olho Vivo e o Truques,
Traquejos e Teatro eram apenas alguns entre os iniimeros que produziam
dentro dessa linha de atuagdo, abandonando o circuito do mercado e
optando pelo trabalho arduo nas comunidades periféricas. [...]

Na segunda corrente, alinharam-se os grupos mais envolvidos com o
teatro como manifestag#o artistica, lidica, ou, principalmente, como meio
eficaz de auto-expressdo. *°

Dentro dessa segunda corrente estdo: Teatro do Ornitorrinco, Ventoforte, Pod
Minoga, Mambembe, Pessoal do Victor ¢ o Asdribal Trouxe o Trombone. Sendo, esse
dltimo considerado pro Silvia Fernandes um exemplo dessa segunda tendéncia. Segundo

Fernandes:

O Asdrabal Trouxe o Trombone € o objeto central da minha analise
porque considero a equipe um caso exemplar. No Asdrabal, o processo
criativo, baseado em improvisagdes e ancorado na experiéncia particular
dos atores, prescinde do amparo de técnicas tradicionais € consegue
desenhar um movimento ascendente de formalizago de linguagem. */

2 FRAGA, Eudinyr e LIMA, Maridngela Alves de in GUINSBURG, Jacob; FARIA, Jodo Roberto; LIMA,
Maridngela Alves de. (Orgs.) Diciondrio do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo:
Perspectiva; Séc Sdo Paulo, 2006. p. 37-38.

26 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 13-14.
27 Idem. p. 13.
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Seguindo essa reflexdo a respeito dos novos meios de produgdo e concepgéo
cénica encontra-se a ensaista especializada em teatro Maridngela Alves de Lima® que em
seu texto “Quem Faz Teatro” pertencente ao livro trés da cole¢do Anos 70, descreve que
em 1970, na cidade paulista de Sdo José do Rio Preto, aconteceu o encontro nacional de
atores amadores, no qual foram discutidas e reformuladas novas bases de criagdo artistica,
bem como, o desenvolvimento de novas maneiras de produgdio dos espetaculos, Segundo a

estudiosa Alves de Lima os pontos de discussdo foram os seguintes:

Primeiramente a responsabilidade igual de todos os participantes elimina
uma série de especificidades normalmente atribuidas a cada participante.
A tendéncia ¢ eliminar, ou tentar eliminar, as fungdes de cendgrafo,
figurinista, iluminador, autor e ator. Na medida em que o espetaculo
veicula um consenso interpretativo, todos os participantes devem estar
capacitados para opinar em cada drea do espeticulo e, se possivel, para
passar das palavras a agdo.

Como conseqiiéncia pritica o aumento da carga de trabalho de cada
participante é assustador. De todas as tarefas a que acarreta maior
sobrecarga é, sem diivida alguma, a de produzir o espetaculo.

Além de trabalhar no processo criativo propriamente dito, 0 membro de
um grupo tem que reunir as condiges materiais para a execugio dos seus
devaneios de natureza poética. Ele é responsavel ndo so pela idéia como
pela forma que essa idéia adquire no espago do palco. =

Todas essas questdes relacionadas ao trabalho teatral coletivo estdo presente,
segundo Alves de Lima, a maneira encontrada pelos atores para sobreviver no meio teatral

na década de 1970, que foram as formagdes de grupos teatrais, ou seja,

associagdes que se constituem como base postulados ideolégicos, novos
modos de produgfio econdmica ou que, simplesmente sdo tentativas de
unir qualquer coisas com o objetivo de fazer qualquer coisa. Dentro de
uma configuragdo politica e social que concentra em poucas mdos o
poder e a riqueza, o artista de teatro tenta, com a maior boa-vontade, opor
a esse “salve-se quem puder” um projeto coletivo. Ser coletivo, nessas
circunstincias ¢ uma condig@o primeira e imperiosa. *

Para a ensaista, a criagio dos grupos é uma forma de eliminar divisdo social do

trabalho no interior da criagéo teatral e acrescentar que a empresa teatral seria uma da face

% Mari4ngela Alves de Lima Vallim (Sao Paulo SP 1947). Critica, ensaista e pesquisadora. Observadora
minuciosa da vida teatral paulistana desde os anos 70, marca presenga na atividade critica por meio da
profundidade com que analisa espetaculos, balangos de ano ou de langamentos de realizacdes.

» ARRABAL, José. Anos 70 - Teatro: Europa. 1979-1980. p. 59-60.
30 1dem.p. 44.
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nitida capitalismo na arte’'. Uma forma democrética, onde todos recebem a mesma quantia

ao fim do trabalho.

No entanto, mesmo sendo uma maneira de lidar com as dificuldades politicas ¢
sociais, a formagfio dos grupos também esta ligada a identificagdo com as pessoas, pois,
“todos os grupos que se forma nesta década tem como ponto de partida, e isto é obvio,
alguma identifica¢do entre os participantes”.”* E Maridngela Alves de Lima sita entra
alguns grupos o do Teatro Ipanema que levaram ao palco, em 1971, a pega “Hoje ¢ dia de

rock”, e ressalta: “O grupo arriscava-se a partilhar com o espectador desconhecido suas

.n . . . . ’ . §: Vi . . 33
experiéncias mais pessoais, arriscando-se também a reagdes emocionais imprevisiveis.”

Essa observagio feita pela estudiosa pode ser compartilhada a respeito do grupo
Asdrubal Trouxe o Trombone, quando o espetaculo Trate-me Ledo expde suas
experiéncias e compartilha confidéncias com a platéia. Alves de Lima diz que o Asdribal:
“O grupo que o produziu escolhe como material para construir um espetdculo a sua

propria esquina, a esquina de qualquer centro urbano onde ao cair da tarde se revunem os

z 4
adolescentes e as criangas™

Todo o processo de construgdo do espetaculo foi feito por todos os membros do
grupo sendo essa concepgdo teatral denominada criagdo coletiva. De acordo com o

Diciondrio de Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos, segundo a criagdo coletiva:

A criagdo coletiva surge com os conjuntos teatrais que, nas décadas de
1960 e 1970, associam todos os elementos de encenagdo, inclusive o
texto, em um mesmo processo de autoria baseado na experimentagdo em
sala de ensaio.

[--]

Nessas obras, elaboradas em processos extensos, a improvisagdes dos
atores se concentra muitas vezes em aspectos vivenciais, o que resulta em
farto material e espetaculos de longa duragdo. A forma de produgdo
cooperativa, a restrita ficha técnica e a confecgdo coletiva dos objetos e
elementos de cena produzem uma linguagem que expressa a identidade
cultural do grupo.

fo:]

Do ponto de vista da linguagem, ha em geral uma énfase do corpo ¢ da
agfio, originada no ponto de partida do processo criativo: o jogo entre os

3' ARRABAL, José. Anos 70 - Teatro: Europa. 1979-1980.p. 45-46.
*2 Idem. p. 49.
3 1dem.

34 1dem. p. 65.
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atores € a improvisagdo funcionam como alfabeto com que o grupo
escreve suas idéias. *°

Todas essas caracteristicas apresentadas no verbete podem ser encontradas na
trajetoria do Asdribal Trouxe o Trombone, principalmente na pega Trate-me Ledo (1977),
que inicia uma trilogia de obras feitas pelo processo de criagéo coletiva®®, mas que também
se constréi de uma forma amadora juntamente com seus primeiros espetaculos: O Inspetor
Geral (1974) e Ubu (1975). Sobre essa construgdo amadora feita pelo grupo, nos primeiros

trés espetaculos, Silvia Fernandes dira:

O Inspetor Geral, Ubu e Trate-me Ledo foram espetaculos que a estrutura
empresarial dominante na produgdo do teatro ja fora contestada. O
esquema semi-amador de trabalho resolvia os problemas econémicos de
maneira doméstica. O material necessario para a confecgdio dos figurinos
€ um ou outro elemento de cenario eram conseguidos por intermédios de
contatos pessoais. Isso dava aos espeticulos um caréter de produgdo entre
amigos, pouco institucionalizada, em que se substituia o investimento de
um tnico produtor por uma série de pequenos auxilios, “descolados”
através de uma vasta rede de relagdes personalizadas, que incluia a
comunidade de origem do grupo, mobilizada por um mecanismo de
ligagbes afetivas. *

Fernandes acrescenta ainda que nessa cooperativa de produgdo todos eram socios,

o que significa que os salérios eram pagos de outra maneira, pois,

Trabalhando na base de cooperativa de produgéo, legalizada sob a forma
de uma firma com varios sécios, o grupo ndo estabelece contrato de
trabalho com nenhum profissional. Os salarios s@io substituidos pelo
convite a participagdo na cooa)erativa, com direito a partilha dos lucros ¢
dos prejuizos, naturalmente. *

Dessa maneira, a responsabilidade pelo espetaculo era igualmente dividida, pois,
“todos os participantes eram autores, cendgrafos, figurinistas, iluminadores, sonoplastas e
produtores dos espetdculos. Era evidente a inten¢do de fazer dos trabalhos o fruto da
colaboragdo de cada participante”.”® No entanto, Silvia Fernandes tece algumas
observagdes e explicagdes a respeito desse processo coletivo e nos apresenta algumas

fungdes dos atores do Asdrubal, segundo ela:

35 TROTTA, Rosyane in GUINSBURG, Jacob; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves de. (Orgs.)
Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva; Séc Sdo Paulo, 2006. p.
101-102.

%Depois de “Trate-me Ledo”, o grupo encena “Aquela Coisa Toda” (1980) e “A Farra da Terra” (1983).
37 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 71.
% Idem.p. 71.

** 1dem.p. 14.
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A possibilidade de participagdo nas diferentes éareas criativas ndo
significa a auséncia de responséveis pela coordenagdo de determinados
setores. O processo seletivo ndo implica o “todo mundo faz tudo”, mas
pressupde o “todo mundo opina em tudo”. No Asdribal, Hamilton
funcionava como diretor, apresentando a proposta final de formalizagido
dos improvisos e encarregando-se da redagdo final dos textos. A
coordenagdo das diversas dreas continuava com Luiz Fernando
Guimardes encarregando-se da divulgagdo, Patricia Travassos dos
figurinos, Regina Casé dos cendrios, Evandro Mesquita dos cartazes,
programas ¢ trilha sonora e Paulo Conde e Perfeito Fortuna da produg@o.
Todos eram atores. *

E como diretor, Hamilton Vaz Pereira construiu com o espetaculo com um palco
livre de elementos cénicos, para que os gestos corporais dos atores ficassem em evidéncia.
Essa iniciativa partiu dos ensaios, em que o palco era limpo. Segundo Hamilton: “O
Asdribal é estimulado a expressar com seus corpos e deslocamentos sobre o palco vazio o

ambiente da familia, da escola, do trabalho, do lazer” ¥

No entanto, como elementos cenograficos foram usados tdbuas irregulares
simulando o tapume de metr6 42 Sobre esse cendrio, Silvia Fernandes diz:

E preciso lembrar que o palco era limpo, vazio de elementos, tendo

apenas ao fundo um tapume de madeiras irregulares, desencontradas

mesmo, repleto de pichagdes e com uma marca grande do metré carioca
em construgio."

Fernandes analisa que esse recurso do palco limpo, faz parte da intengdo do

diretor de deixar em evidéncia os corpos dos atores e seus gestos, segundo ela:

A necessidade de garantir a maxima visibilidade e audibilidade do gesto ¢
da voz decorria da auséncia de qualquer outro elemento que preenchesse
o espago cénico. O palco era definido pela limpeza absoluta de cendrios €
objetos cénicos, por figurinos muito simples e pela iluminagdo restrita ao
minimo necessério.*

A construgiio do espetaculo no palco vazio tem como intuito fazer com que os
atores se utilizassem da mimica no desenvolvimento das cenas. A mimica “era utilizada

largamente no espetdculo, apenas aludia a objetos que eram entdo construidos pela

“ FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 72.
‘! PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 09.

2 O metrd da cidade do Rio de Janeiro inaugura no ano de 1979, ou seja, dois anos antes quando a pega foi
encenada ele estava em plena construgdio, por isso, as tdbuas de tapume no cendrio como uma referéncia ao
meio de transporte.

3 MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. Sio Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988.
p 106.

“ [dem.
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interpretagdo do ator”.® Esse recurso constituiu-se em grupo de acordo com Silvia

Fernandes:

Ao chegarem a casa imaginaria, o palco estava nu, cada um tinha uma
mimica e um som para tocar a campainha. Todos contornavam um
corredor e colocavam-se num recinto, demarcado uma suposta divisdo do
apartamento. Havia movimentos para sentar, colocar um disco, fumar,
beber, tudo através da mimica.*

Fernandes considera que esses recursos usados pelo Asdrubal Trouxe o Trombone
na construcdio de seus espetaculos, principalmente em Trate-me Ledo, faz com que ele seja
considerado um grupo que constroem seus trabalhos com base no recurso teatral da criagdo
coletiva. Além disso, considera também que os atores se tornaram precursores ao
incorporar outras referéncias & sua atuagfo, como a performer. Segundo Renato Cohen:
uma arte que estende e desconstroi a triagem da linguagem teatral — atuante-texto-publico,
incorporando a corporalidade e o teatro de imagens ao texto, alternando as relagdes de

47

espago-tempo convencionais."' E sobre as caracteristicas da performer presente nos

espetaculos do Asdrubal Trouxe o Trombone Fernandes analisa:

O que de fato acontece no trabalho do performer contemporanea
justapde-se a algumas caracteristicas que pudemos enumerar do trabalho
do Asdribal: invengdo da propria tematica, concepgdo do espetaculo,
levantamento e organizagdo da produgdo, performance. **

Desse modo, com base nas andlises das autoras podemos constatar que Trate-me
Ledo, pode ser considerada uma pega de criagfio coletiva, e por seu texto ter sido criado por
todos os atores do grupo Asdriibal Trouxe o Trombone € que se consagra como um
trabalho coletivo em todos os sentidos, a respeito desse processo de criagdo, bem como sua
parcela de contribuigio no espetaculo enquanto integrante do grupo naquela ¢poca
Evandro Mesquita (ator e musico) faz ressalvas em seu depoimento contido no livro

Asdribal trouxe o trombone: memorias de uma trupe solitdria de comediantes que abalou

** Idem p. 113.

4 MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. So Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988.
p 107.

47 COHEN, Renato. PERFORMER In: GUINSBURG, Jacob; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela
Alves de. (Orgs.) Diciondrio do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva; Séc
Sdo Paulo, 2006. p. 240.

“* MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. Sdo Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988.
p. 138.
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os anos 70, um trabalho de Heloisa Buarque de Hollanda langado em 2004 em

comemoragdo aos 30 anos da criagdo do grupo. Segundo Mesquita:

A criagdo do Trate-me era tipo uma continuagéo da praia, s6 que mais
consciente. Foi uma deciséo de escrever as nossas proprias histérias, de
ser o personagem principal da historia. Antigamente, o que o surfista ou o
Jovem falava vinha entre aspas, em negrito, sempre relegado a uma coisa
meio babaca, e o que a gente estava discutindo eram coisas
importantissimas, que estavam mudando o mundo l& foi, e aqui o
underground fervilhando, querendo ocupar um espago, ter um programa
na Globo, ter um disco gravado, ter um espago no teatro. A gente
comegou a ter uma atitude de guerrilheiro mesmo, ia a luta e produzia
tudo sozinho. Eu desenhava, fazia os cartazes. Acho que o Trate-me foi a
inica criagdo coletiva que deu certo. O Hamilton era um super
coordenado, mas foi uma criagdo coletiva total. Inventdvamos os
exercicios, os temas, a forma de conseguir uma linha teatral, contar essas
histérias de uma maneira bem-humorada, com uma viséo critica com
relagdo a vida, ao mundo. E com uma energia daquela época, nossa! As
pessoas falavam “Adorei 0 seu show!”. Tinha a energia de um show. .

“ HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdribal trouxe o trombone: memorias de uma trupe solitaria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 130.
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Capitulo II

E Trate-me Lefio havia um tema
bem definido. Era um trabalho de
criagdio coletiva sobre as primeiras
experiéncias adolescentes.

Cleusa Maria. As Duas Faces de um
Casamento

Durante a Ditadura Militar, a populagdo brasileira se viu dividida entre o
crescimento econdmico e a repressio politica. E o setor da populagdo mais beneficiado foi

a classe média, pois para eles, a ditadura se definia como:

O tempo de melhorar de vida. O aprofundamento do autoritarismo
coincidiu, e foi amparado por, um susto de expansdo da economia — 0
festejado “milagre econdmico” — que multiplicou as oportunidades de
trabalho permitiu a ascensdio de amplos setores médios, langou as bases
de uma diversificada e moderna sociedade de consumo, € concentrou a
renda a ponto de ampliar em escala inédita no Brasil urbanizado, a

distAncia entre o topo e a base da piramide social.'
E nessa conjuntura que propicia vantagens principalmente a classe média, surgem
as primeiras manifestagdes de uma parte desse setor contra o regime ditatorial, a
denominada classe média intelectualizada, ou seja, estudantes politicamente ativos,
professores universitarios, profissionais liberais, artistas, jornalistas, publicitarios. Os
jovens do grupo teatral Asdrabal Trouxe o Trombone ndo faziam parte desse setor da
classe média, pois a sua oposigdio a ditadura pode ser vista mais pelo universo social e

cultural do dia-a-dia, do que do Ambito estritamente politico.?

Esse tipo de postura frente ao cendrio politico brasileiro foi tomada por alguns
jovens, entre eles os integrantes do Asdrubal, assim, um estudo do antropélogo Gilberto

Velho’, que resultou no livro Nobres e Anjos (1998), sobre a juventude carioca dos anos de

I NOVAIS. F. SCHWARCZ. L. M. (Orgs.). Histéria da vida privada no Brasil. Sao Paulo. Companhia das
Letras. 1998, V. 4.p. 333,

? Idem. p. 375.

3 Graduado em Ciéncias Sociais (1968) pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (1968). Mestre em Antropologia Social (1970) também pela UFRJ. Especializou-se em
Antropologia Urbana e das Sociedades Complexas na Universidade do Texas, em Austin (1971). Doutor em
Ciéncias Humanas pela Universidade de Sdo Paulo (1975). Atua nas éreas de Antropologia Urbana,
Antropologia das Sociedades Complexas ¢ Teoria Antropolégica. Além de varios cargos académicos, foi
presidente da Associagdo Brasileira de Antropologia (1982-84). E, desde 2000, membro titular da Academia



UM OLHAR SOBRE TRATE-ME LEAO: SEUS TEMAS E PROPOSTAS 34

1970, aponta depoimentos que vem de encontro a essa outra visdo de sociedade, que se

aproxima dos propdsitos dos atores, segundo um depoimento:

Para mim, n3o ha diferenga entre um coronel de direita € um coronel de
esquerda A intolerdncia e o autoritarismo sdio os mesmos. O que vale
para mim atualmente ¢ a tua liberdade individual assumida, vivenciada
corajosamente. E preciso ter coragem para assumir a vida da gente, sem
tutelas politicas. *

Essa busca pela liberdade individual também esta presente em todo o enredo da
pega Trate-me Ledo (1977) do grupo teatral Asdrabal Trouxe o Trombone. Uma produgdo
cultural que devido a sua peculiaridade deve ser analisada tentando fazer os apontamentos
necessdrios para compreendé-la, estabelecendo, assim, os pontos de ligagdo entre as
propostas dos autores e 0 momento histérico no qual a pega foi escrita e encenada. Ou seja,
“reconstruir a forma pela qual foi construida cada uma das personagens, haja vista que a
inspiracdo para essa construgdo surgiu dos préprios acontecimentos desse JlrJe'r:'odo”.5
Para isso, serd necessario destacar alguns temas abordados da pec¢a, bem como, o que os

atores/autores tem a nos dizer.

“SA0 OS FILHOS DO GEISEL, DA ALIENACAO, DO AI-5"6: UMA ANALISE DA
NOVA POSTURA DOS JOVENS ATORES NOS ANOS DE 1970

Em entrevista ao jornal Folha de S#o Paulo, o diretor Hamilton Vaz Pereira
declara:

Quando surgimos, como ndo tinham com quem nos comparar, escreviam
bobagens do tipo ‘Sdo os filhos do Geisel, da allenagao do Al-5” ou “E a
primeira manifesta¢do da geragdo pos- -desbunde’.’

Brasileira de Ciéncias. Foi colaborador e professor visitante de varias universidades brasileiras. Atualmente ¢
Decano do Departamento de Antropologia do Museu Nacional da UFRJ.

* NOVAIS. F. SCHWARCZ. L. M. (Orgs.). Histéria da vida privada no Brasil. Sao Paulo. Companhia das
Letras. 1998. V. 4 p. 404

$ CARDOSO, Maria Abadia. Mortos Sem Sepultura de Jean-Paul Sartre: Representagdes de Tortura ¢
Liberdade. Uberlandia, 2003. (Monografia (bacharel em Historia) — Universidade Federal de Uberlandia,
Instituto de Historia), p. 52.

‘PEREIRA, Hamilton Vaz apud CAMBARA, Isa. “Oito anos de uma vivéncia inteiramente democratica”,
Folha de Sdo Paulo, 27 abr., 1982,

7 I1dem.
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Hamilton se refere ao modo como os atores do Asdribal eram frequentemente
criticados por adotar uma postura diferenciada frente ao regime militar, qual seja, ndo
desenvolvem espetédculos para discutir ou combater o governo autoritdrio. Contestam e
negam uma postura engajada que deva estar necessariamente presente nos temas tratados
em suas pegas. A critica em relagdo a auséncia de posicionamento ndo se restringia apenas
ao Asdrubal trouxe o trombone, mas também era direcionada a outros grupos que atuavam
nos anos de 1970. Quando o Pessoal do Victor, grupo teatral formado pelos jovens
formandos da Escola de Arte Dramética da USP, a EAD, montou a Ceriménia para um
negro assassinado, de Fernando Arrabal, em 1975, foi questionado por ndo optar por um
texto que discutia a conjuntura politica do pais. E a resposta dada pela equipe dirigida pelo
diretor Paulo Betti, define a postura de varios outros grupos na defesa do trabalho teatral
baseado na produgdio cooperativa. Segundo Betti:

A gente ndo assume um posicionamento politico imediato, entendeu?
Quer dizer, o nosso trabalho ¢ um trabalho politico na medida que o
grupo propde uma nova maneira de se relacionar.”

Essa nova maneira de relacionar estd ligada ao modo como as pegas eram
montadas, com uma democracia de fun¢des em uma cooperativa de produgdo. Assim
criticava os espetaculos, que mesmo construindo temas relacionados aos problemas do
povo brasileiro possuiam uma contradig¢do no seu processo de produgdo, segundo o estudo
de Silvia Fernandes:

Apesar de elegerem como protagonista central 0 homem oprimido e
explorado, as peg¢as eram financiadas por produtores que, pagando
saldrios flagrantemente desiguais aos trabalhadores do espeticulo,
lomav%m a forma de produgéo um espelho de desigualdades criticadas no
drama.

Em 1977 foi a vez do Asdribal Trouxe Trombone ser criticado pelo ndo
posicionamento politico em Trate-me Ledo. Mas assim como o Pessoal do Victor, eles
também deram suas respostas. A comegar pela entrevista feita pela Folha de Sdo Paulo em
1982, na qual o Asdrubal Perfeito Fortuna aponta seu ponto de vista a respeito de politica.
Segundo ele:

E a politica, afinal? Perfeito incumbido de dar o recado sintetiza: “A
gente ¢ politico pra caramba, numa outra maneira, superior”. Gargalhada

* BETTI, Paulo apud FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
2000. p. 27.

* Idem. p.28.
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geral da platéia. “E isso mesmo”, repete. “A politica que existe é inferior
a nos, é uma briga por poder, todos iguais. Ninguém chega com idéias e

s 10

plataforma”.

Evandro Mesquita em outra entrevista, a Revista “Isto E”, afirma que a propria
tematica de Trate-me Ledo, mostra-se politica no sentindo de discutir os problemas da
juventude daquela época. Segundo Mesquita: “E mostrar os problemas da juventude ¢
importante, e tdo politico como falar abertamente contra o sistema. Mas muitos ndo
compreenderam isto e tacharam espeticulo de alienado”.''Dessa maneira, Mesquita
combate as criticas afirmando que escrever sobre os jovens dos anos de 1970, e discutir os
problemas e angustias dos adolescentes que passam para a fase adulta ja se consagra como
uma atitude politica. Aqui essa perspectiva vai ao encontro dos apontamentos feitos por
Maria Abadia Cardoso, em seu trabalho: Mortos Sem Sepultura de Jean-Paul Sartre:
Representagdes de Tortura e Liberdade, sobre a pratica da escrita se consagrar como um

ato politico.

Escrever € um ato politico, porque o escritor ndo consegue deixar de falar
do mundo em que esta inserido, ao escrever, ele desvenda, e desvendar, ja
¢ transformar o mundo. Ele ndo esta alheio & sociedade & qual pertence,
pelo contrério, todas as questdes abordadas sdo advindas de situagdes de
sua vivéncia. "

“OS ATORES EM CENA PARECEM-SE CONSIGO MESMOS"13: OS TEMASE A
CONSTRUCAO DOS PERSONAGENS EM TRATE-ME LEAO

A tematica de Trate-me Ledo gira em torno da juventude carioca, de uma parcela

desses jovens: “é claro que os problemas que retratamos sdo da classe média. Mas s6

podemos falar daquilo que conhecemos”,"* diz Evandro Mesquita um dos atores do grupo.

' FORTUNA, Perfeito apud Asdribal, muito bom humor e desdém total pelo poder. In: Folha de Sdo
Paulo, 30 abr., 1982, p. 35.

" MESQUITA, Evandro apud PRADA, Cecilia. A adolescéncia discute seus problemas. In: Revista Isto E.
Sdo Paulo, 8 nov., 1978, n. 98, p. 56-57.

' CARDOSO, Maria Abadia. Mortos Sem Sepultura de Jean-Paul Sartre: Representagdes de Tortura e
Liberdade. Uberlandia, 2003. (Monografia (bacharel em Histéria) — Universidade Federal de Uberlandia,
Instituto de Histoéria), p.58.

" MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. Sio Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988.
p 127.

' MESQUITA, Evandro apud PRADA, Cecilia. A adolescéncia discute seus problemas. In: Revista Isto E.
S#o Paulo, 8 nov., 1978, n. 98, p. 56-57.
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Para Mesquita, o adolescente ¢ o tema central e ainda se torna a inspiragdo do titulo do
espetaculo, pois ele tem que ser uma fera, um lefio para lidar com seus problemas, se

fazendo respeitar e lutar para ndo ser manipulado. Segundo Mesquita:

O adolescente é o ser mais neurdtico do mundo, é um cara que tem
dificuldade até em aceitar seu proprio corpo. E entdo ele tem de tomar
uma porgdo de decisdes, e a sociedade, a familia, fica pressionando para o
cara “ser alguém”, “fazer alguma coisa da sua vida”. E ai vem a angustia,
o momento da escolha da carreira, essas coisas. Por isso o espetiaculo se
chama Trate-me Ledo, porque o adolescente tem de ser uma fera, tem que
se fazer respeitar. Para sobreviver. Para nio ser manipulado."

Em toda a pega temas relacionados aos jovens sdo discutidos, como o tédio pela
escola, o teste vocacional que auxilia na escolha da profissdo, problemas com a familia,

namoro, entre outros.

A historia contada pelo grupo em seu terceiro espetdculo foi dividida em oito
cenas independentes - Salve, Juventude!, Sessdo Doméstica, Voluntdrios da Patria, Animos
Exaltados, Grilos no Mato, Quem Parte, Quem Fica, Mocidade Independente ¢ Trate-me
Ledo — que retratam varios ambientes de convivéncia dos jovens como a casa, o bairro, a

escola, a praia, 0 metro.

Na primeira cena, Salve, Juventude!, duas irmds ddo uma festa para comemorar a
entrada na universidade, dentre os convidados esta Fabio, o primo que tem dificuldades em
lidar com as convengdes impostas pela familia e o outro convidado ¢ Evandro, namorado
de Regina, mas que acaba se envolvendo com a cunhada Patricia que esta gravida dele. No
final da cena fica subentendido que os trés vdo ter uma conversa. Ji a cena seguinte,
Sessdo Domeéstica, é composta de trés momentos: no primeiro dois garotos conversam
sobre o teste vocacional e 0 que “vdo ser quando crescer”, no segundo duas amigas saem
em busca de diversdo, no entanto acabam discutindo o amor visto pelas mulheres que se
diferencia se pensado pela 6tica masculina. E, por altimo, garotos conversam sobre os seus

relacionamentos amorosos com as domésticas.

A terceira cena, Voluntdrios da Patria, ¢ ambientada em parte na escola onde os
jovens tém prova, porém ndo se preocupam muito com isso, € se preocupam mesmo com o
que vdo fazer a noite. Resolvido o programa, dois amigos Conde e Maraca chamam duas

meninas para a casa dos pais de Maraca que estdo viajando. Tudo corre bem até quando

'Y MESQUITA, Evandro apud PRADA, Cecilia. A adolescéncia discute seus problemas. In: Revista Isto E.
S#o Paulo, 8 nov., 1978, n. 98, p. 56-57.
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uma das meninas resolve ir embora, deixando clima tenso, elas se véo. Voltando ao cenario
da escola, um grupo de amigos discute sobre o projeto de mudar o mundo e reclamam que
a resposta que procuram para a vida ndo se encontra no quadro-negro. Em Animos
Exaltados, a quarta cena do espetdculo, apés uma semana cheia, colegas de trabalho
combinam uma saida no fim de tarde da sexta-feira, enquanto isso, um casal de namorados
discute, pois Jodo Carlos quer que Tereza pega o carro do pai emprestado para eles
namorarem. Num outro momento da cena, Chubby Doo recebe, em sua casa, Sarita e
Alcione para um programa, mas logo aparece Jodo Carlos com a namorada, e as meninas
sdo dispensadas pelo dono da casa. Jodo pede para usar seu quarto para namorar Tereza,
entretanto esse estraga o momento roméntico e quem fica com sua namorada ¢ Chubby
Doo.

Grilos no Mato é o nome dado a quinta cena. Cansados da agitagdo da cidade
grande um grupo de amigos e “conhecidos” resolvem acampar para ficarem mais perto da
natureza. E nesse paraiso falam de seus problemas e angustias, Pedro e Charles querem
abandonar a escola, mas pretendem estudar por conta propria, Balu entra nessa aventura
para tentar fazer amizades e afirma ser uma pessoa legal. O namoro de Charles ¢ Andréia
anda ruim, mesmo nessa situa¢do, ambos permanecem no sofrimento. Numa noite todos
saem da barraca para fazer contato com um disco voador. A menor e sexta cena da pega
Trate-me Ledo chama-se Quem Parte, Quem Fica, uma continuagdo da anterior, na qual os
jovens resolvem voltar pra cidade grande e ao passarem por Pirai, Manola, que sempre quis

sair de casa, resolve deixar a sua cidade natal e seguir para o Rio de Janeiro.

A sétima cena, intitulada Mocidade Independente, mostra o dia-a-dia dentro de
uma casa onde todos dividem as tarefas domésticas. Julinha resolve visitar o amigo Caio
que esta morando com uns amigos, todavia quando chega encontra apenas Djamil que a
importuna muito, esse fato torna se o estopim para que ele seja expulso da casa. Na oitava
e dltima cena, Trate-me Ledo, o grupo de comediantes faz uma reflexdo sobre a arte teatral,
estabelecendo um compromisso com a platéia: sempre estardo no palco quando tiverem

algo a dizer, e a platéia estiver disposta a assisti-los.

Como o grupo construiu os personagens com base nas experiéncias dos atores, ¢
possivel estabelecer relagdes entre atores e personagens. Perfeito, apresenta, na sua
composi¢do, caracteristicas da vida pessoal do ator Perfeito Fortuna, como se o

personagem fosse, em alguns pontos, inspirados nele. Para estabelecer tais relagdes,
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mostra-se necessario uma breve analise de sua trajetoria pessoal e profissional. Morador de
Bonsucesso, subtirbio carioca, fazia teatro na igreja, onde montava pegas como Morte e

vida severina e Eles ndo usam Black-tie para os freqiientadores da paréquia.

Mais tarde ingressou no curso de teatro na escola da Fefieg (Federagdo das
Escolas Federais Integradas do Estado da Guanabara), na Praia Vermelha, hoje Uni-Rio.
Ali conheceu Nina de Padua, e depois fizeram juntos testes para o elenco de Calabar, pega
de Chico Buarque de Holanda. No entanto, o espeticulo foi censurado e ndo estreiou. Nina
entdo convidou Perfeito para assistir Inspetor Geral do Asdribal, que se encantou, e juntos
ingressaram ao grupo Asdribal.'® A trajetéria de Perfeito se diferencia dos outros
integrantes, o que para ele dificultava no processo de criag@o, pois nfio se via em sintonia
com o0s outros, sentia dificuldades em se identificar com as tematicas proposta pelo grupo.

Em suas palavras:

Eu era um pouco solitario nessa cria¢do do Asdrubal porque a realidade
daquela galera era de classe média alta, Zona Sul, e a minha realidade era
suburbana, da luta do luta do dia-a-dia. Ndo conseguia improvisar igual a
eles. Eu, com 10 anos, era office boy, com 7 anos vendia lima. Minha
familia ia vender coisas na feira ou como cameld. E isso ndo cabia na
realidade da Zona Sul. "’

Esse sentido de ndo identificagdo também era compartilhado por Nina de Padua,
companheira de varios momentos da trajetoria de Perfeito. Nascida em Botafogo, zona
norte do Rio de janeiro, mesmo vinda de uma familia protetora, comega a fazer teatro bem
cedo no TAB (Teatro Amador Bennett) para depois encenar pe¢as infantis no Teatro
Opinido. Com a ajuda de uma amiga da mde, consegue ingressar no curso de teatro de

Sérgio Britto, onde conhece Hamilton e Regina.

Ao entrar no Fefieg se aproxima de Perfeito e os dois acabam namorando, e
juntos também participam da montagem de Calabar ¢ Torre em concurso de Joaquim
Manoel de Macedo. No entanto, com o veto da pega de Chico Buarque e o fracasso de
Torre em concurso, Nina vai pra trabalhar como camareira da Regina Casé em Ubu,
segundo espetaculo encenado pelo Asdrubal, e leva Perfeito para os bastidores. Assim,

com a remontagem de Inspetor Geral, eles ingressaram ao elenco do grupo. Mesmo

' HOLLANDA, Heloisa Buarque. de. Asdribal trouxe o trombone: memorias de uma trupe solitaria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004,

'" FORTUNA, Perfeito. Apud. Idem. p. 114,
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participando ativamente das atividades, Nina assim como Perfeito se sentia deslocada, em

seu depoimento fica claro esse desencontro de vivéncias:

Eu me achava um pouco diferente em alguns sentidos. Primeiro porque
eu ndo era de Ipanema. Sou carioquissima, nasci na Casa de Saude Sdo
José, mas fui criada em Botafogo. E uma vida diferente de quem foi
criado em Ipanema. Eu fui criada numa redoma. Era completamente
protegida. Eu ndo tinha essa doideira de Ipanema... "*

Essa doideira de Ipanema que a atriz Nina de P4adua diz ndo fazer parte, consiste
num dos temas de “Sessdo Doméstica”, a segunda cena do espetdculo. Quando duas jovens
se drogam e comecam a refletir sobre a relagdo entre realidade e ficgdo ao assistirem
pedagos de uma novela, exibidos nos televisores numa vitrine de loja. Esse didlogo foi
inspirado na pega teatral russa Pequenos Burgueses de Maximo Gorki'’. A identificagiio
profunda que os jovens asdribals sentiram com o ambiente da burguesia criado por Gorki

foi destacado por Fernandes:

Para criar o didlogo entre as duas amigas, o Asdribal baseou-se na
primeira cena de Pequenos Burgueses, de Gorki. E compreensivel que
tenha escolhido justamente a cena que focaliza duas personagens
mergulhadas no tédio de uma vida sem interesse. Trabalhando por
analogia as sensagdes da pequena burguesia russa, os atores descobriram
no texto a identidade entre seus sentimentos e os das personagens russas,
o que lhes permitiu transformar Pélia e Tatiana nas “malucas™ cariocas na
década de 70. Na adaptagdo do Asdrubal, a novela de televisio surge
como substituto do livro que as personagens de Gorki comentaram no
texto original. »°

As personagens Gilda e Julita chamadas de “malucas” por Fernandes,
interpretadas por Patricia Travassos ¢ Regina Casé, demonstravam um total desinteresse

pela vida, o que faziam delas transmissoras de um tédio profundo. Em depoimento no livro

'® PADUA, Nina de. Apud. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdribal trouxe o trombone: memérias de
uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 117.

" Apés sair da prisdo em 1901, Maximo Gorki comega a escrever para teatro, escreve Pequenos Burgueses,
peca teatral, a qual, segundo criticos atuais, se Gorki escrevesse hoje, ndo mudaria uma Gnica palavra. O
texto foi concebido em 1900, quando ainda se encontrava preso, e Gorki trabalhou algum tempo na pega, até
que ela atingisse uma forma satisfatéria. No inicio tinha o titulo de: Cenas em Casa dos Bessemov, Esbogo
Dramético em Quatro Atos. Na verdade, a pe¢a ndo segue uma linha de agdo Gnica, mas é antes um mosaico
de situagdes e personagens representativas da vida russa da época. As personagens de Pequenos Burgueses
vivem num meio mesquinho, revelando-se quase sempre impotentes para vencer as barreiras desse meio. A
impoténcia, em varios niveis, é o Unico elemento comum a todas elas. Cada um por seus motivos nio
consegue romper o asfixiante circulo familiar. A pe¢a mostra o conflito entre os membros de uma familia de
comerciantes, dominada pela figura do pai autoritario que reprime os impulsos do filho intelectual ¢ da filha
deprimida. O Unico insurgente é o filho adotivo, o ferroviario Nill, que Gorki elege como uma espécie de
operario do ano, isto é, um heréi que vai conduzir a Rissia a revolugdo. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A I ximo_Gorki. 01/07/2008

 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 56.
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de Heloisa Buarque de Holanda, Casé fala do processo de adaptagdo da obra russa,

segundo a atriz:

No Trate-me, lefio tinha uma coisa que era dos Pequenos Burgueses, que
na época o pessoal adorava, dava o maior valor. Era um texto inteiro, s6
que era adaptado. Em vez de dizer que s na literatura existe romance
assim, que a vida ndo é assim, a gente fazia isso dizendo que s6 na novela
é assim, gorque na vida era diferente. SO mudamos isso, mas o texto era
idéntico. *'

O foco principal da cena “Voluntérios da Patria” consiste em debater conflitos no

espago da escola, e a figura do professor ¢ mostrada de forma imaginaria, “sugerida pela
» 22

reagdo de susto, medo e impaciéncia que molda expresséo corporal e facial dos alunos”™.
Para a estudiosa Maridngela Alves de Lima a maneira como a escola ¢ representada pelo
grupo, na terceira cena, condiz exatamente como essa instituicdo era vista nos anos de
1970, quando o Brasil estava em plena Ditadura Militar, um local de intensa repressdo e
censura. Segundo Alves de Lima: “4 possibilidade de intercambio e movimento que a

sociedade coloca a disposi¢cdo dos jovens corresponde em género, numero e grau ao

espago fisico e estd perfeitamente representada pela escol e

A escola como espago onde os jovens vivenciavam suas experiéncias sdo
rememoradas por Nina de P4dua, que interpretava Louise, uma das alunas da escola que
por ser meio ingénua acaba sendo agarrada por outro aluno num momento da pega,

segundo Nina:

Eu me lembro de uma cena linda e violentérrima do Trate-me. Era mais
ou menos assim: eu era a boboca do colégio, me chamava Louise, vivia
atras dos meninos. Enquanto as outras meninas usavam minissaia, eu
usava uma roupa compridona, horrenda. Mas eu ficava tanto atras dos
meninos que acabava sendo currada no banheiro por um dos alunos, que
era o Fabio Junqueira e depois passou a ser o José Paulo Pessoa. A cena
impactava porque era tio bonita quanto violenta e ninguém estava
esperando uma porrada dessas logo no terceiro quadro, e o espetaculo
comegava muito leve. Mas essa era uma cena muito forte, ele me jogava
na parede umas duas ou trés vezes, me empurrava, até que no fim vinha
em cima e ai eu subia nas pernas dele e saia por cima, berrando. #

2! CASE, Regina. Apud. HOLLANDA, Helofsa Buarque de. Asdribal trouxe o trombone: memoérias de
uma trupe solitaria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p. 109.

22 FERNANDES, Sflvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000.p.56.
2* ARRABAL. J. Anos 70 - Teatro: Europa. 1979-1980.p.65.

2 pPADUA, Nina de. Apud. HOLLANDA, Op cit. p.119.
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Luiz Fernando Guimaries relata um acontecimento que ocorreu nos bastidores,
pois para montar os personagens da cena eram necessdrios robes para serem usados por ele
e por Evandro Mesquita no momento quem que os dois jovens com a auséncia dos pais
contratam prostitutas. No entanto, os pais de Luiz Fernando vdo assistir ao espetaculo ¢ a
mie reconhece um dos robes como sendo do marido. Na avaliagio de Luiz Fernando

Guimaries,

O Trate-me foi a independéncia porque tiramos a mascara, era a gente
mesmo em cena, com nossa cara, nossas roupas. Minha mée e meu pai
um dia foram ao teatro e eu tinha uma cena com o Evandro que era
excelente. Os pais dele iam para fora e a gente pegava duas garotas para
ir para o quarto dele ¢ ele dizia: “No meu quarto, ndo! Meu pai e minha
mae dormem aqui h 25 anos.” Levei os robes do meu pai e da minha
mde para a pega. Af eles foram 14 no teatro e minha mée disse: “Meu
filho, aquele robe ndo é do seu pai?” Eu fale: “ E, mae, era surpresa...””

A cena que encerra a primeira parte do espeticulo é denominada “Animos
exaltados”, cuja tematica se divide em duas: iniciagdo sexual na adolescéncia e a inser¢do
do jovem no mundo do trabalho. Sendo que para a discussdo do primeiro tema €
apresentado ao publico um casal Tereza (Regina Casé) e Jodo Catlos (Evandro Mesquita)
que vivem um dilema da primeira transa, e para ela acontecer, Jodo Carlos pede a seu
amigo Dudu (Perfeito Fortuna) que empreste ao casal um dos quartos de seu apartamento,
no entanto, esse personagem em um trecho de uma de suas falas no remete a uma cangéo

7

famosa, “O Tempo niio Para” (1988) 2°, do misico e compositor Cazuza®’, um dos idolos

25 GUIMARAES, Luiz Fernando. Apud. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdribal trouxe o trombone:
memorias de uma trupe solitéria de comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004. p.
131.

% O Tempo Ndo Pdra é o quarto dlbum solo do cantor e compositor brasileiro Cazuza, sendo o ultimo
registro ao vivo do cantor. Foi gravado durante a turné do disco /deologia, nos dias 14, 15, e 16 de outubro
de 1988 no Canecdo, Rio de Janeiro. E considerado por muitos seu melhor trabalho e conta com sucessos de
toda a carreira solo e da carreira com a banda de rock Bardo Vermelho também. O show foi dirigido por Ney
Matogrosso, cantor e amigo de Cazuza.A cangdio "O Tempo Ndo Para”, tirada do disco, teve enorme sucesso
em todo o Brasil e logo se tornou um classico de Cazuza.

27 Agenor de Miranda Araujo Neto, mais conhecido como Cazuza, (Rio de Janeiro, 4 de abril de 1958 — Rio
de Janeiro, 7 de julho de 1990) foi um famoso cantor, compositor e poeta brasileiro que ganhou fama como o
vocalista e principal letrista da banda Bariio Vermelho. Cazuza € considerado um dos mais importantes
compositores da musica brasileira. Sua parceria com Roberto Frejat é criticamente aclamada como uma das
melhores do rock brasileiro. Dentro suas composigdes famosas junto ao Bardo Vermelho estdo "Todo Amor
Que Houver Nessa Vida", "Pro Dia Nascer Feliz", "Maior Abandonado”, "Bete Balango" ¢ "Eu Queria Ter
Uma Bomba". Cazuza tornou-se um dos maiores icones da misica brasileira durante o século XX. Entre seus
sucessos musicais destacam-se "Exagerado”, Codinome Beija-Flor", "O Nosso Amor A Gente Inventa”,
"Ideologia", "Brasil", "Faz Parte Do Meu Show" e "O Tempo Néo Para".Cazuza também ficou conhecido por
ser rebelde, boémio e polémico, tendo declarado em entrevistas que era bissexual. Ele foi o primeiro artista
brasileiro a declarar publicamente ser soropositivo e sucumbiu a doenga em 1990, no Rio de Janeiro.
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do rock da década de 1980 no Brasil. O personagem, em sua fala, afirma ser sempre

discriminado e rotulado pela sociedade:

DUDU: O pessoal me chamava de ladrdo, bicha, toxicomano, alternativo.
Uns mais sofisticados me chamam de terrorista. Um terror!**

E a musica “O Tempo Néo Para” (1988):

Disparo contra o sol

Sou forte, sou por acaso

Minha metralhadora cheia de magoas

Eu sou o cara

Cansado de correr

Na diregdo contréria

Sem pédio de chegada ou beijo de namorada
Eu sou mais um cara

Mas se vocé achar

Que eu t6 derrotado

Saiba que ainda estdo rolando os dados
Porque o tempo, o tempo ndo para

Dias sim, dias ndo
Eu vou sobrevivendo sem um arranhdo
Da caridade de quem me detesta

A tua piscina ta cheia de ratos
Tuas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo para

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo ndo péra

Nio péra, ndo, ndo para

Eu néo tenho data pra comemorar
As vezes os meus dias sdo de par em par
Procurando agulha no palheiro

Nas noites de frio ¢ melhor nem nascer

Nas de calor, se escolhe: é matar ou morrer
E assim nos tornamos brasileiros

Te chamam de ladrdo, de bicha, maconheiro
Transformam o pais inteiro num puteiro
Pois assim se ganha mais dinheiro

A tua piscina ta cheia de ratos
Tuas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo para

8 PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 110.
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Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo ndo para

Néo péra, ndo, ndo para®

Podemos perceber que no texto da pega se usa a palavra toxicomano, enquanto na
musica de Cazuza se fala explicitamente maconheiro. Em 1988, com o pais em franco
processo de redemocratizagdio, a palavra referente a droga ja era permitida. Mesmo
parecendo apenas uma coincidéncia, essa relagdo se mostra perfeitamente possivel, pois, o
compositor Cazuza era um fi assiduo do grupo, e participou do curso de teatro dado pelos
integrantes no Parque Lage, em 1981, sendo aluno de Perfeito Fortuna. Juntos criaram 0
grupo amador “Para Quedas do Corag#o”, que contavam também com Alice de Andrade,
Katia Bronstein e Bebel Gilberto’. E mais tarde, com a ajuda dos alunos, Perfeito cria o
Circo Voador, um dos palcos para as apresentagdes do Bardo Vermelho, banda do inicio da

carreira de Cazuza. *'

A cena que trata da insergdo do jovem no mundo do trabalho se passa nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro. Dois jovens trabalhadores de um escritorio, Nestor e Linhares,
resolvem sair depois do expediente e comegam a andar pela cidade, nesse trajeto

encontram varios outros personagens com seus conflitos.

Para Silvia Fernandes essa quarta cena demonstra o olhar dos asdrubals para a
cidade onde eles vivem, ao fazerem da apresentagdo do espago urbano um verdadeiro

painel de sons, imagens e falas dos jovens cariocas. Segundo ela,

Aos poucos, devagar o grupo se reunia na boca de cena e, baixinho,
recomegava a cantar o Exército do Surf, agora quase declamado. A
musica que abrira a primeira cena fechava um ciclo do espetéculo,
retornando para marcar o momento de ruptura. Era a despedida da cidade,
da adolescéncia.

¥ Letra disponivel em: www vagalume.com.br

30 1sabel Gilberto de Oliveira (Nova Iorque, 12 de maio de 1966), cantora e compositora brasileira. E filha de
Jodo Gilberto e da cantora Miticha. Comegou a cantar cedo, participando de coros infantis em discos e
musicais como Saltimbancos e Pirlimpimpim Estreou ao lado do pai, cantando Chega de Saudade, no
especial Jodo Gilberto do Prado Pereira de Oliveira, em 1980. Trabalhou no filme 4 cor do seu destino, de
Jorge Durén. Era grande amiga de Cazuza e fez um dueto com o cantor na musica "Preciso Dizer Que Te
Amo".

3 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Asdriibal trouxe o trombone: memoérias de uma trupe solitaria de
comediantes que abalou os anos 70. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004.p.166.

2 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 58.
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A quinta cena, que d4 inicio ao segundo ato, “Grilos no mato” se passa fora do
Rio de Janeiro, quando um grupo de jovens foge da cidade grande para ir acamparem uma
cidade no litoral. Nesse momento do espetaculo, aparece em cena uma personagem
chamada Virginia (Nina de Padua), ¢ em uma das conversas com a amiga Balu (Regina
Casé) diz que ¢ atriz e que trabalha num grupo chamado Asdribal Trouxe o Trombone.
Essa foi a maneira encontrada pelo grupo para refletir sobre o papel do ator de teatro, bem
como sobre quais eram as intengdes dos atores com o espetaculo, um verdadeiro momento
meta-teatro, por meio do qual um trecho do texto se propde a discutir o proprio exercicio

do ator. Segundo o didlogo:

Virginia: Eu fago teatro.

Balu: Teatro, é? Que Legal! Logo vi. Vocé tem um rosto expressivo
mesmo.

Virginia: O grupo que eu trabalhava era bastante conhecido. Quer dizer,
pelo menos 14 no Rio.

Balu: Tinha nome o grupo de vocés?

Virginia: Asdrubal Trouxe o Trombone.

Balu: E o qué?

Virginia: E isso mesmo.

Balu: Asdribal toca o trombone?

Virginia: E. Quase isso.

Balu: Muita gente. Tudo junto. D4 certo esse negocio assim?

Virginia: Ndo. E uma confusdo danada! Por isso até que a gente teve que
dar um tempo ai.. Droga... Quer dizer... Era um grupo incrivel de
pessoas. Pra qualquer lance que pintava, bastava a gente se olhar.
Virginia: Eu estou pensando.. Um dia ainda vou voltar prum palco,
sabia?

Balu: Teatro, né?

Virginia: E. $6 que pra voltar tem que ser abrindo o jogo. Ndo sei, néo da
mais pra ficar com vergonha de provocar a fera. Eu queria mesmo fazer
alguma coisa que mudasse a histéria do mundo... Sei 14... ou qualquer
coisa parecida com isso.”

Essa reflexfio a respeito do trabalho do ator, feita na quinta cena, ¢ retomada ao
final do espetaculo, na oitava e dltima cena, cujo titulo d4 nome ao espetéculo, se passa no
proprio palco, composto por um tapume de metrd pichado. Os personagens levam os
nomes dos atores seguidos pelo nome ledo para os homens e leoa para as mulheres. E
inicia-se uma sucessfo de epilogos onde cada personagem-ator reflete sobre as vérias

questdes debatidas no decorrer do espetéculo. Para Fernandes:

O desfilar dos monélogos expressa determinados comportamentos, temas
e buscas de uma parcela da década de 70, do meio cultural de classe

3 FERNANDES, Silvia. Grupos teatrais — Anos 70. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000. p. 59.
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média, das ruas das metropoles brasileiras e, finalmente, de um grupo de
34
teatro.

Mariangela Alves de Lima em seu texto sobre teatro na década de 1970, aponta
que as frases que iniciam os ultimos monélogos: “No momento em que estou mais
fragil...” condiz com o sentido vivido por todos aqueles que vivenciaram a repressio da
ditadura militar. Para a autora, a pega dava uma esperanga de desamarras aos jovens da
platéia, como se mesmo limitados eles pudessem expandir de alguma maneira seus

horizontes.

“No momento em que estou mais fragil...” é a frase final do espetaculo e
que passa para o espectador como uma deixa de um didlogo que continua
fora da casa de espetiaculo. Quem conhece e experimentou esse
desgarramento, essa limitagdo espacial talvez possa, a partir dessa
experiéncia, ensaiar mais um passo para alargar os horizontes de alguma
forma que os atores ndo podem indicar. -

“TO MAIS PRA IR A LUTA QUE PRA FICAR DISCUTINDO COM VOCE™36: UM
OLHAR SOBRE A FIGURA DO JOVEM

Durante a sexta cena do espetdculo, os personagens dizem em um longo coro,
algumas questdes elementares as suas vidas. Por meio desse coro podemos analisar e
compreender, entre outras coisas, a postura dos jovens frente a assuntos como a moderna

sociedade do consumo, uma das plataformas do Milagre Econbmico.”’

No programa da pega esta cena ¢ intitulada “Pirai”, pois era o nome da cidade do
interior por onde o grupo de jovens passa no retorno ao Rio de Janeiro, depois de um
periodo no acampamento. Todavia, no texto editado em 2004, com autoria de Hamilton
Vaz Pereira, a cena leva o nome de “Quem Parte, Quem Fica”, nomes dados a dois
personagens. Essa mudanga foi uma opg#o do diretor, mesmo assim, os dois titulos fazem

meng¢io 3 temdtica da cena.

** Idem, p.60.
* ARRABAL. J. Anos 70 - Teatro: Europa. 1979-1980.p.66.
% PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 145.

7 0 "milagre econdmico" é a denominagdo dada a época de excepcional crescimento econdmico ocorrido
durante a ditadura militar, ou anos de chumbo, especialmente entre 1969 e 1973, no governo Médici.
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A primeira parte consiste na discussdo entre os personagens, Quem Parte (Patricia
Travassos) e Quem fica (Evandro Mesquita) sobre o fim da relag@o do casal, em seguida
Quem parte se junta aos outros e pegam carona num caminhdo e vdo, em coro, dizendo:

T6 mais pra ir que pra ficar

T6 mais pra umbigada que pra sutid

T6 mais pra lago que gravata

T6 mais pra cecé que pra avango

T6 mais pra berro que pra telefonema

T6 mais pra toca-disco que prum som incrivel

T6 mais pra bagunga que pra festinha

T6 mais pra ir & luta que pra ficar discutindo com vocé.

T6 mais pra 14 que pra ca

To mais pra arrancar o cabelo que pra pdr bobs

T6 mais pra descascar que pra Coppertone

T6 mais pra peito que pra decote

T6 mais pra careca que pra peruca

T6 mais pra luneta que pra 6culos

T6 mais pra caganeira que pra priséo de ventre

T6 mais pra ir & luta que pra ficar discutindo com vocé.

T6 mais pra sol que pra abajur

T6 mais pra melancia que pra morango

T6 mais pra balde que pra canudinho

T6 mais pra fundo que pra beirinha

T6 mais pra merda que pra cocd

T6 mais pra arrombar que pra cadeado

T6 mais pra chupdo que pra batom

T6 mais pra ir a luta que ficar discutindo com vocé.

T6 mais pra par que pra impar

T6 mais pra “tamos af”” que pra “num t6 a fim”

T6 mais pra mochila que pra pastinha

T mais pra cheirar que pra torcer o nariz

T6 mais pra ser gente que pra ser filho

T mais pra fazer filme que pra ir no Roxy

T6 mais pra amar que pra ficar com raiva de mim

T mais pra ir & luta que pra ficar discutindo com vocé. **
T& mais pra cozinhar que pra ir ao Bob's

T6 mais pra poga que pra bidé

T6 mais pra buraco que pra privada

T6 mais pra galinheiro que pra sala de aula

T6 mais pra morder que pra soprar

T6 mais pra abano que pra ventilador

T6 mais pra idéia que pra lampada

T6 mais pra ir a luta que ficar discutindo com vocé.

T6 mais pra abrago que pra “Cumé que é? ”

T6 mais pra enfiar o dedo na tomada que pra fita isolante
T6 mais pra mutirdo que pra classificados

" PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 145.
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T6 mais pra assalto que pra esmola

Té mais pra dar bola que pra ter vidraga

T6 mais pra parir que pra tomar pilula

To mais pra bandeira que pra éculos escuros

To mais pra ir a luta que ficar discutindo com vocé.

T6 mais pra olhar que pra piscar

T6 mais pra amar que pra namorar no sabado

T6 mais pra qualquer um que pra papai € mamie
T6 mais pra bocdo que pra beicinho

T6 mais pra fogueira que pra criquete

T6 mais pra sair correndo que pra tomar taxi

T6 mais pra chuva que pra chuveiro

T mais pra ir 4 luta que ficar discutindo com vocé.”

Esse coro, um texto de Regina Casé, nos apresenta elementos do dia-a-dia dos
jovens, e como esses lidam com certas questdes de maneira diversa. As frases formam uma
verdadeira discordincia entre seus elementos, ou entre atitudes e opostas. Dentre as vérias
idéias que nos sugerem, aparece uma aversao a suposta modernidade dos anos de 1970 ¢ a
op¢do deliberada por atitudes alternativas. Na frase: “T6 mais pra cecé que pra avango”,
fica claro preferéncia pelo mau cheiro, ou pelo odor natural das axilas ao uso do
desodorante cujo nome era Avango®’. Por meio de uma posi¢do radical se critica a

excessiva publicidade em torno desse produto.

Com escolhas precisas, os jovens pretendem também afirmar sua individualidade,
marcando seu espaco e separando-se de seus pais. Para os jovens, o inovador era fazer um
filme e ndio apenas ir assistir a um filme no Cine Roxy *'. Assim, cozinhar ¢ preferivel a ser

consumidor do Bob’s*, ¢ compactuar com a indiistria dos fast-food.

Em todos os finais dos trechos uma frase torna-se comum, como um fechamento

de raciocinio e afirmagdo da postura dos jovens: “T6 mais pra ir a luta que ficar discutindo

A3

com vocé”. Eles estdo dispostos a batalhar pela sua felicidade, seus desejos e realizagdes, o

*» PEREIRA, Hamilton Vaz. Trate-me Ledo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p.146-147.

" Desodorante masculino de grande aceitagio popular nos anos 70 e 80, Avango possuia um perfume
refrescante caracteristico e marcante, com prego que cabia no or¢amento da maioria. Desenvolvido para o
homem jovem e dindmico, Avango tinha forte apelo de sedugfo.

I Cine Roxy é um cinema localizado no bairro de Copacabana, no Rio de Janeiro, fundado em 3 de setembro
de 1938. Hoje, ¢ o unico cinema em funcionamento no bairro e reconhecido pela prefeitura como "marco
referencial na cultura cinematogrdfica da cidade".

= O Bob's ¢ uma cadeia de restaurantes brasileira. fundada em 1952. pelo jogador de ténis americano Robert

Falkenburg. campedo do torneio de Wimbledon em 1948. A primeira loja foi criada na cidade do Rio de

Janeiro. no bairro de Copacabana (Zona Sul da cidade). mais precisamente na Rua Domingos Ferreira. Bob.

como era conhecndo Falkenburg foi quem introduziv o conceito de lanchonete fasr-food no pais. Disponivel
: 1k ; %27s. Acesso em: 01/07/2008
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que eles chamam de “ir a luta”. E uma possivel interpretagdo para “ficar discutindo com
vocé”, pode ser um questionamento a uma postura pacifica, na qual apenas se discute 0s
problemas sem resolvé-los. Para os integrantes do Asdribal Trouxe o Trombone, o
importante ¢ o agir, pois defendem que apenas assim sera possivel a modificagdo das

coisas que os angustiam. Agir para modificar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nessa pesquisa realizou-se uma discussdo acerca da pega teatral Trate-me Ledo,
um texto dramatico construido pelos integrantes do grupo carioca Asdriubal Trouxe o
trombone no ano de 1976, encenada em 1977. Assim, o um dos focos propostos nessa
pesquisa foi levantar a trajetéria do grupo e quais eram as suas intengdes ao desenvolver a
opgdo estética da criagdo coletiva, uma maneira de construgdo cénica onde todos faziam

parte da construgdo do texto e encenagéo do espetéaculo.

Outro foco consistiu em se debrugar sobre os temas discutidos na pega, ou seja, as
experiéncias daqueles jovens autores-atores no momento histérico dos anos de 1970. E
como foram construidos os personagens com base na vida pessoal dos atores, ou seja, 0
personagem mais proprio da figura do ator, o grupo inventou também um estilo de
interpretagdo. E um dos motivos do sucesso do grupo em Trate-me Ledo encontra-se,
justamente, na construgdo dos personagens baseada nos proprios atores. Para Fernandes,
“os atores em cena parecem-se¢ cOnsigo mesmos, € como no teatro o trabalho do ator é
chamado de interpretagdio, a expressdo “interpretacdo de si mesmo” parece corresponder a

s |

um estilo desenvolvido pelo grupo™.

E essa caracteristica da “interpreta¢do de si mesmo” torna-se um trago comum aos
grupos que desenvolvem o processo de criagdo coletiva. Os atores ndo seguem os padroes
técnicos tradicionais de interpretagdo; e isso ndo significa que eles ndo possuam técnica,
mas que desenvolvem técnicas alternativas. Para Fernandes, a técnica visa o alcance de um
fim determinado, e segundo ela, “O fim que o trabalho do Asdribal persegue, no tocante
ao ator, é a formagdo de um corpo claro, despojado, natural, a partir do qual a pessoa possa

interpretar qualquer criagdo™”

Esse destaque a 7rate-me Ledo, em detrimento dos outros espetdculos do
Asdribal, se deu justamente pela sua tematica, discutida na segunda parte dessa pesquisa,

pois o espetaculo colocava em questdo as angustias e expectativas de jovens que estavam

' MEICHES, Mauro; SILVIA, Fernandes. Sobre o trabalho do ator. S3o Paulo: Perspectiva, Edusp, 1988. p
107. p. 127.

* Idem. p. 128.
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passando pela fase de transigdo entre a adolescéncia e a fase adulta. Sobre esses temas o

critico teatral Yan Michalski descreve:

E foi o caso de Trate-me Ledo, talvez a mais fascinante realizagdo de toda
a trajetoria do Asdriabal Trouxe o Trombone. O grupo afasta-se aqui da
linha da irreverente demoligdo/construgdo em cima de textos classicos,
enveredando por um n3o menos irreverente caminho da criagdo coletiva,
para falar de si mesmo, ou de gente muito parecida com os asdrubalinos:
a “grilada” e alegre juventude zona sul, cuja linguagem, rituais,
problemas e preocupagdes o brilhante espetdculo de Hamilton Vaz
Pereira colocava em cena com uma desavergonhada verdade.’

Assim, a pesquisa realizada nesse trabalho monografico mostra-se relevante no
sentido de se juntar aos estudos a respeito da relagdo Historia e Teatro, e também por ser
uma maneira de compreender um determinado momento histérico a partir de suas

manifesta¢des estéticas.

' MICHALSKI, Yan. O Teatro sob pressio: uma frente de resisténcia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p.
72.
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