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RESUMO

O presente trabalho busca refletir sobre o processo de constru¢do de
sociabilidades vinculado as transformagdes urbanas da cidade de Uberlandia, Minas
Gerais, no periodo compreendido entre 1980 e 2000. A reorganizagdo espacial urbana
possibilita novas formas de sociabilidades, experiéncias e praticas sociais que se inter-
relacionam com a formagdo de novos referenciais em que rupturas e permanéncias se
confrontam.

Inserido nesse processo, o ato de ir ao cinema também experimentou mudangas
significativas no periodo abordado. Essas mudancas nao foram simples decorréncia das
inovacdes tecnoldgicas particularmente aceleradas nas ultimas décadas do século
passado. Nao se trata de desconsiderar a relevincia desse aspecto, no entanto é ao
incorporéd-lo numa teia de transformagdes que se percebe o habito de ir ao cinema como
uma pritica social. E neste sentido que a discussdo sobre o espaco que compreende as
salas de cinema em Uberlandia ganha a dimensdo de l6cus significativo de constru¢do
de sociabilidades. As atividades de interacdo social na cidade ndo se restringiam,
exclusivamente, as salas de cinema. Bares, restaurantes, clubes, igrejas, pragas, dentre
outros locais, também se configuravam, e ainda se configuram, como espagos de
constru¢do de sociabilidades. Privilegiar e problematizar a construcdo de sociabilidades
relacionada com o ato de ir ao cinema deve-se a destruicio de um espaco outrora
consagrado e a construcdo e ao deslocamento para um novo local pautado por
referenciais calcados em padrdes considerados modernos.

Dessa forma, € perceptivel o processo que compreende a faléncia das
grandiosas salas centrais, a convivéncia com as salas no interior do shopping-center e
que culmina na extin¢do das primeiras em detrimento da ampliacio das segundas,
configurando esse espago nao s6 como local de convivéncia como também ponto de

referéncia para os citadinos.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade — Salas de Cinema — Sociabilidades — Shopping-center —
Historia



ABSTRACT

This study intend to reflect about the sociabilities’s construction linked in the urban’s
transformations of Uberlandia’s city in the Minas Gerais state, in the 1980 and 2000
period.

The space reorganization become possible new forms of sociabilities, experiences and

social practices that are connected with the formation of new references wich breaks
and permanences are confronted.

In this process, the action of going to the cinema also had significant chances in the
same period. This changes was not only because the tecnology’s inovation, particularly
accelerated in the last decades of last century. It is not about to reduce the relevance of
this aspect, however is when incorporated in a set of transformations that are perceived
the habit of going to the cinema as a social practice. In this meaning that the discussion
about the space of the cinema’s room in Uberlandia gain dimension in the significant
l16cus of sociabilities’s construction. The activities of social interaction in the city didin’t
restrict, exclusivement, the cinema’s room. Bars, restaurants, clubs, churches, squares.
And others, also were and are related as the construction’s sociabilities’s space.
Privilege and to become a problem the sociabilities’s construction related to the action
of going to the cinema are caused by the destruction of a space established and the
construction and the deslocation for a new local according to considerated modern
standards.

According to the study, is perceived the bankruptcy process of the large central rooms,
the interaction with the rooms in the shopping-center that end up with the extinction of
the firsts by the enlargement of the seconds. This space become not only a place where

people live together but as a reference point to the citizens.

KEYWORDS: City — Cinema Rooms — Sociabilities — Shopping-center - History
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Introducgao

INTRODUCAO

Elaborar um trabalho historiografico remete a questdes anteriores que
interferem na escolha do tema e de sua abordagem. Essa perspectiva é permeada pela
concepcdo de vida do historiador. Qualquer tema, assim, se constitui, a partir do olhar
especifico de quem o constréi. Esse olhar percebe aquilo que, de certa forma, lhe seja
familiar, que cause desconforto ou que chame a atengcdo. A escolha de um tema ndo
pode ser aleatéria nem arbitraria. Desprovida de um significado maior, dificulta sua
elaboracdo. O historiador deve partir de questdes que sejam viabilizadas pelo seu
referencial de vida. O olhar é particular e significativo, no entanto a trama na qual o
tema estd inserido € social.

Segundo Marc Bloch,' ao historiador cabe perceber os homens em seu tempo,
nao os deslocando de seus referenciais. A ele cabe, também, compreender e nao julgar.
E essa perspectiva que orienta este trabalho. Desta forma, problematizar a construgio de
novas sociabilidades pautadas por novos referenciais ndo € um fato que se justifique por
si sO. Sua inteligibilidade € dada pelas relacdes estabelecidas e pela percepcao de quem
a constréi como problema. Assim sendo, as mudancas no ato de ir ao cinema estdo
vinculadas a percepcdo de quem € contemporaneo a esse processo. Problematizar as
permanéncias e as rupturas requer pensar sobre 0s aspectos que possibilitaram essas
mudancas.

Assim, pensar sobre o continuo (re)elaborar de préticas sociais e sociabilidades
€ problematizar as circunstancias sob as quais esse processo se dd. Sem imbricacdo as
suas condi¢des de producdo, perde-se o sentido que o orienta € 0 modo como foram
construidas. Quando se discutem essas questdes, abre-se uma gama de possibilidades.

Dentre essas, a que particularmente me desperta interesse € a sociabilidade
presente no ato de ir ao cinema e sua constante resignificacdo na sociedade.” Como

lazer, o ato de ir ao cinema € apropriado a partir de novos significados inseridos em uma

' BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou o oficio do historiador. Tradugio de André Telles. Rio de

Janeiro: J. Zahar, 2001.

Nao se trata de considerar o ato de ir ao cinema como modo exclusivo de construcdo de
sociabilidades. A convivéncia em outros espagos: bares, restaurantes, clubes, igrejas, agremiacdes,
pragas, boates, como locais de intera¢do social também s@o de grande interesse. No entanto, apesar de
relevante, este trabalho centra-se na construc¢do de sociabilidades em um espaco que foi reestruturado
de maneira significativa nesta cidade.
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estrutura social, econdmica, politica e cultural, proporcionando um ato prazeroso, cujas
experiéncias sociais, compartilhadas naquele espaco, tornam-se significativas.

Nos tempos atuais, ir ao cinema implica ir a um espago cuja estrutura fornece
conforto, seguranca e praticidade. Implica, também, permanecer por um determinado
tempo diante das diversas opcdes de filmes e hordrios. Este tempo € suficiente para a
escolha e a compra do ingresso na bilheteria. Apds a escolha, a passagem pela
lanchonete torna-se quase obrigatéria. Adentrar as salas escuras procurando o
aconchego das poltronas, marca o interim para o inicio da sessdo. O burburinho,
proporcionado no inicio e ao final das sessdes, dd o tom nos corredores do cinema.
Marca, assim, um processo de mudanca considerdvel frente ao antigo habito de ir ao
cinema.

Anteriormente a existéncia de shopping centers, o ato de ir ao cinema era
compreendido como um acontecimento social. Pomposo e glamuroso, ostentava-se um
ritual peculiar ao freqiientar das salas de cinema — conhecidas como palécios
cinematograficos. A préatica do footing, antes e depois das sessdes, propiciava olhares,
flertes e namoros. O ato de andar a esmo, pela praga central e pelas suas ruas limitrofes,
impulsionava as relacdes entre as pessoas. O footing estendia-se ainda pelo hall de
entrada.

Em torno da bomboniére, mocas e rapazes aproveitavam o momento de
proximidade, normalmente, dificultado pelos familiares — particularmente pelo olhar
paterno. Mas, as vezes, os mog¢os rompiam o cerco formado em torno das meninas,
adocando-as com balas e caramelos, gentilmente oferecidos. A aura presente nesses
espacos estendia-se da porta da bilheteria até o escurinho das salas. O projetista, ao
colocar o rolo de filme na maquina, interrompia dramaticamente o escuro da sala. O
escuro que acoberta as manifestacdes de carinho sé era interrompido pela luz do atento
lanterninha. O requinte das salas, estampado por metros e metros de veludo, impunha
um comportamento condizente a seu espaco. A permanéncia nas salas de cinema
respaldava uma sociabilidade que fazia sentido naquele tempo e naquele espaco.

Distante de qualquer perspectiva nostdlgica, essa percepcdo de mudanga na
sociabilidade do e no ato de ir ao cinema ndo se restringe a banalidades e atos
corriqueiros. Sua importancia se dd a medida que estd inserido numa rede de
experiéncias, cujos referenciais sdo construidos historicamente. A conjuntura na qual
estd imerso esse processo € peculiar a um momento e a um lugar especificos. No

entanto, hi de se ressaltar que ndo se constituem processos isolados e impares.
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Entrelacado em um panorama mais amplo, constréi-se dentro das possibilidades
inerentes a seu local de produgdo.

Refletir sobre as sociabilidades envoltas no ato de ir ao cinema em Uberlandia
ndo é limitar-se as fronteiras fisicas e simbdlicas da cidade. E compreender esse
processo mediado pelas solucdes praticadas nesse espaco e como sdo reelaboradas. No
tocante ao tema central deste trabalho, as sociabilidades exercidas em torno do ato de ir
ao cinema, requer ponderar quando e como se deram. Ao perceber as mudancas
significativas do hébito de ir ao cinema, constituidas e referenciadas em um novo
espaco, dado ao deslocamento fisico, simbdlico e cultural para o interior do shopping
center e a faléncia da pratica anterior, implica retroceder, estabelecendo um recorte
temporal que permita sua compreensao.

Nesse sentido, percorrer o periodo de 1980 a 2000 possibilita compreender a
constru¢do dessas sociabilidades, suas permanéncias, suas rupturas e as estratégias
empregadas em prol de seu sucesso. Essa demarcacio temporal ndo é arbitréria. E nesse
periodo que o processo de elaboracao de sociabilidades em torno do ato de ir ao cinema,
na cidade de Uberlandia, é mais pungente. A década de 1990 é marcada pelo
fechamento paulatino das salas de cinema do centro da cidade. No entanto, para
apreender as circunstancias que levaram a cabo tal situacdo, foi necessario retroceder a
década de 1980. Nesse periodo de intensas transformacdes sociais, econdmicas e
culturais, as préticas exercidas sofreram semelhante impacto.

Estabelecido o problema, como dialogar com o que estd ausente? O historiador,
no intuito de exercitar o seu oficio, nao o faz somente de acordo com a sua percepcao. O
didlogo com as fontes possibilita dimensionar o problema proposto. Lancar mao das
fontes, dialogar com elas, nio pode significar tornar-se refém delas. E na mediacio
entre essas e os referenciais do historiador, de vida e tedrico-metodolégico, que a pauta
da discussdo se constréi. Em udltima instancia, a delimita¢do ou o recorte é da alcada do
historiador.

Diante do tema proposto e tendo a frente diversos percursos a serem
percorridos, hé de se fazer uma escolha que melhor o abarque. A partir das questdes que
me propus, uma fonte que demonstrou grande vigor e riqueza de informacdes foi a
imprensa. Considerada como um instrumento valioso de analise da histéria, Capelato,’

em seu estudo sobre a imprensa e seu didlogo com a histéria, chama a atenc¢do para o

3 CAPELATO, Maria Helena R. Imprensa e histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto / EDUSP, 1988.
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seu uso, comparando-a a um manancial fértil. Para a autora, “[...] a imprensa possibilita
ao historiador acompanhar o percurso dos homens através do tempo™ uma vez que ela
“registra, comenta e participa da histéria”. O papel da imprensa como fonte ja
experimentou diversas possibilidades. Ja foi tanto considerada quanto desconsiderada
pela historiografia. Para Capelato, a relacdo entre a imprensa e a histéria é complexa,
mas, a0 mesmo tempo, proficua. O que, em outros tempos, ja foi descaracterizado e
descartado como documento, assume uma nova roupagem e ja se encontra incorporado
ao arsenal do historiador. A dificuldade em se trabalhar e lidar com a imprensa como
documento histérico rendeu debates que levantaram interessantes questoes. Hoje, os
historiadores se propdem a dialogar e encaram-na como fonte.

[...] A historiografia mais recente tem refletido muito sobre o
significado do documento e foi a partir de redefinicdes nesse campo
que as “suspeitas” contra a imprensa desapareceram.

Convém explicar ao leitor como ocorreu essa mudanga de postura. Ela
¢ fruto, sobretudo, de um esforco para se repensar problemas,
abordagens e objetos da historia.

As concepgdes tradicionais sdo questionadas, dentre elas a que define
a histéria como ciéncia do passado. O passado &, sem divida, o objeto
do historiador, mas hoje se admite que esse objeto € construido e
reconstruido tendo em vista as necessidades e perspectivas do
presente. Nas leituras e releituras do passado, hd constantes perdas e
ressurrei¢cdes|...] A imprensa oferece amplas possibilidades para isso.
A vida cotidiana nela registrada em seus miltiplos aspectos]...].]

Ainda segundo Capelato é com essa nova postura que o historiador busca as
transformagdes vivenciadas pelos homens em seu tempo. Para isso, a imprensa
apresenta-se como fonte vigorosa e extremamente fértil neste sentido. Cabe ao
historiador interrogar sua fonte, uma vez que a imprensa abarca um leque de
possibilidades muito grande. Por outro lado, é preciso estabelecer com qual ramo da
imprensa se vai trabalhar. “O termo imprensa ndo se reduz ao jornal; abrange revistas,
almanaques e folhetos”.® Desta forma, priorizar e delimitar qual venha a ser sua fonte
torna-se fundamental.

Decorrente dessa escolha, restava mapear as publicacdes disponiveis. Apds
uma pesquisa no Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, o levantamento do material
existente permitiu uma selecdo mais criteriosa. Destarte, a publicacdo que melhor

recobre o periodo abordado, dada sua continua periodicidade e contando com uma

4 CAPELATO, Maria Helena R. Imprensa e historia do Brasil. Sdo Paulo: Contexto / EDUSP, 1988,
p- 13.

> Tbid., p. 20.

® Tbid., p. 27.
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colecdo praticamente completa, é o jornal local Correio. Ele propiciou uma ampla
pesquisa sobre a cidade de Uberlandia.

Tendo em vista a complexidade do trabalho de pesquisa com o jornal, deve-se
ter em mente que ele, segundo Capelato, “[...] ndo é um transmissor imparcial e neutro
dos acontecimentos € tampouco uma fonte desprezivel porque permeada pela
subjetividade”.7 Por isso, se o jornal se torna um material diversificado de andlise,
constituindo uma valiosa fonte para os estudos histéricos, a sua utilizacdo, porém, nao
se d4 de forma aleatdria.

A imprensa constitui um instrumento de manipulacdo de interesse e
intervengdo na vida social. Partindo desse pressuposto, o historiador
procura estudd-lo como agente da histéria e captar o0 movimento vivo
das idéias e personagens que circulam pelas paginas dos jornais.

A categoria abstrata imprensa se desmistifica quando se faz emergir a
figura de seus produtores como sujeitos dotados de consciéncia
determinada na prética social.

A andlise desse documento exige que o historiador estabeleca um
constante didlogo com as miltiplas personagens que atuam na
imprensa de uma época. Desse didlogo, resulta uma histéria mais viva,
mais humana e mais rica, bem diferente da histdria preconizada pela
corrente tradicional de cunho positivista.®

Nessa perspectiva, € significativo o jornal Correio devido a sua producdo
ininterrupta, abarcando todo o periodo abordado nesta pesquisa. No entanto, sua escolha
nido € conseqiiéncia exclusiva de tal situacdo. De propriedade de um grande grupo
empresarial, que ndo restringe sua atuacdo ao ramo jornalistico, este jornal permite
problematizar as perspectivas que norteiam os grupos dirigentes da cidade de
Uberlandia. Sua forca pode ser sentida ao perceber que, a partir do ano 2000, torna-se o
Gnico jornal local em circulacdo.” Mesmo sem concorréncia na veiculagdo de
informacdes, sua incorporacdo nao se constréi de maneira irrefletida. Conforme
apresentadas no decorrer deste trabalho, as reportagens, as charges, as manchetes, os
editoriais e as enquetes retirados do periddico foram problematizados desde que

colaborassem com a discussdo presente. '

7 CAPELATO, Maria Helena R. Imprensa e histéria do Brasil. Sao Paulo: Contexto / EDUSP, 1988,
p- 21.

®  Ibid.

O jornal passou por diversas nomenclaturas. J4 foi denominado de Correio do Tridngulo,

posteriormente Correio de Uberldndia e nos dias atuais, somente Correio. Reina absoluto nas

vendas de jornais da cidade. De propriedade de um dos maiores grupos empresariais da cidade e do

pais, o grupo ALGAR detém, além do jornal, empresa de telefonia fixa e modvel, centro de

telemarketing, atividades agropecudrias, dentre outras. O jornal Correio, no periodo abordado por este

trabalho, disputou leitores com o jornal Primeira Hora, A Noticia ¢ O Triangulo.

O material pesquisado e relevante para o tema proposto foi fotografado e digitalizado, compondo um

acervo pessoal sobre o tema.
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A pesquisa com a fonte escolhida, a medida que transcorria, foi revelando um
constante didlogo entre a cidade de Uberlandia e a cidade de Sdo Paulo. E interessante
notar que a representacdo que se faz da cidade de Uberlandia ndo encontra eco com a
capital mineira, Belo Horizonte. A identificacdo é com o centro cultural e econdmico do
pais (Sao Paulo), e isso ocorre, sobretudo, em razdo do processo de integracao
econdmico-social da regido do Triangulo Mineiro, desde os tempos dos Bandeirantes.

A visdo megalomana que os cidaddos uberlandenses tém da cidade, € reiterada
constantemente nos jornais. Por meio de seu discurso ufanista, constréi-se uma
representacdo de cidade fadada ao sucesso e ao “progresso”'!, destino que a acompanha
desde os primoérdios, desde a sua fundagdo. Um dos veiculos que mais reafirmam essa
perspectiva € a imprensa local. Tal constatacdo foi propiciada pelo contato com as
fontes.

Essa percep¢cdo e a elaboracdo da problemdtica proposta para este trabalho
impeliram a necessidade de realizar uma pesquisa na cidade de Sdo Paulo. Essa
necessidade teve dupla motivacdo. Primeiramente, a ji mencionada referéncia de
Uberlandia a Sao Paulo, do ponto de vista econdmico-social. Em segundo lugar, a
percepcao de que o processo aqui ocorrido nas mudancgas no ato de ir ao cinema nao se
constitui fato restrito a cidade de Uberlandia. Muito pelo contrdrio, faz parte de um
amplo processo de transformagdes ocorridas intensamente, nas duas ultimas décadas do
século passado, em diversas localidades.

O interessante, em relagdo a pesquisa em Sdo Paulo, deveu-se a possibilidade
de visitar alguns dos lugares mais significativos, os quais permitiram visualizar esse
processo em locais diferentes do habitual desta historiadora. A pesquisa no Museu Lasar
Segall foi particularmente relevante ao disponibilizar um rico material que evidenciou a
similaridade do processo em diferentes locais e épocas. Tal fato revelou que, guardadas
as devidas proporcoes, as modificagdes ocorridas em Uberlandia e em Sdo Paulo, ao
mesmo tempo em que dialogam entre si, fazem parte de uma rede de acontecimentos
que extrapolam os limites conjunturais dessas cidades.

Pode-se afirmar que essas transformacoes sdo estruturais e ligam-se a dindmica
capitalista, nos ultimos vinte anos. Cabe ressaltar que fazer uma pesquisa sistematica
desse processo, com a acuidade necessdria, € uma tarefa que ultrapassa os restritos

limites da presente Dissertacdo. Com efeito, limitei-me ao estudo do problema

""" A nogdo de progresso presente extensivamente nos periédicos locais remete a idéia de avanco linear,

crescente e evolutivo. Também é normalmente associada ao desenvolvimento tecnolégico.
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mencionado na cidade de Uberlandia, estabelecendo, sempre que possivel, didlogos com
outras cidades, particularmente com a cidade de Sao Paulo.

Uma vez estabelecido o problema - o recorte temporal que o abarca e suas
fontes - um ultimo fator deve ser incorporado com muito critério. O referencial tedrico,
cujo peso se faz sentir em qualquer discussdo, emerge a partir das questdes que se
apresentam no decorrer do trabalho. Uma obra que € interessante de ser incorporada a
este trabalho é o de Arruda.'? Ao centrar seu estudo na cultura da cidade de Sdo Paulo,
aborda momentos relevantes e constituintes de um processo intenso de urbanizagado e
metropolizagdo da cidade. E o faz mediante o viés cultural, trazendo a discussdo um
cendrio rico e matizado, no qual se materializou uma “aposta no continuo progresso” e
na modernizacdo de Sdo Paulo. Progresso esse que, segundo Arruda, “manifestava-se
nos diferentes modos de reconhecimento do moderno”, sendo a modernizagdo,
modernismo e a modernidade partes constituintes desse processo.

A cidade de Sao Paulo, nesse meio de século, revelou-se solo fértil
para a fermentacdo das diretrizes apontadas, transformando-se em
referéncia fundamental dessas concepgdes que vicejavam no periodo.
Em nenhum lugar, a urbanizagdo e o crescimento industrial atingiram
tal completude, o que Ihe facultou algar-se & condigdo de metrépole."

Nesse sentido, a perspectiva de Arruda quanto as transformacdes econdmicas,
sociais, culturais e politicas em relacdo a cidade de Sao Paulo, em um determinado
momento, ajuda a pensar e problematizar o discurso elogiiente sobre a cidade de
Uberlandia. Colabora também em alusdo ao processo de modernizacdo econdmica do
pais e suas relacOes intrinsecas com os aspectos sociais e culturais. A autora identifica
mudancas, inclusive, no processo de urbanizacdo, o que permite levantar hipdteses
investigativas que orientem o estudo da cidade de Uberlandia, particularmente quanto a
formulacdo de um discurso que se caracteriza pelo elogio do progresso material a
qualquer custo.

Essa referéncia constante da cidade de Uberlandia em relacdo a cidade de Sao
Paulo € extensamente veiculada e reiterada nos periddicos locais. Ela é que embasa e
caracteriza a construcdo do discurso sobre a cidade de Uberlandia, justificando-se em
decorréncia de sua posi¢ao geografica estratégica, isto é, localiza-se na parte central do
eixo econdmico que liga a metropole econdmica, que é Sao Paulo, a regido Centro

Oeste, especialmente a capital federal, Brasilia. Esta condicdo de “entreposto” das

12 ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Metrépole e cultura — Sdo Paulo no meio do século XX.
Bauru: EDUSC, 2001.
B Ibid., p. 18.
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capitais, também ¢é amplamente exaltada, sendo argumento irrefutdvel para o
crescimento da cidade. O caminho do “progresso”, o fluxo de mercadorias, que vai de
Sao Paulo ao Centro Oeste (e vice-versa), passa inevitavelmente por Uberlandia.

A tbnica presente nos trabalhos cuja temaética € a cidade de Uberlandia, mesmo
com enfoques distintos, é perpassada pela imagem projetada da cidade fadada ao
“progresso” e dos discursos construidos reiterando essa imagem. Dentre os trabalhos,
dois sdo particularmente relevantes para essa discussdo, pois problematizam a cidade e
os grupos dirigentes que a constituem, elaborando reflexdes interessantes a respeito das
nogdes de progresso e de modernizagdo da cidade. Analisando o periodo compreendido
entre as décadas de 1950 e 1980, Lopes14 lancou-se a questionar as mudancgas no
territorio urbano na cidade de Uberlandia. Ao enveredar pelo estudo do espaco urbano,
retoma o discurso de “desenvolvimento” e suas nuances, trazendo a tona a construcao
de uma imagem de cidade que pretendia projetar-se num cendrio nacional com o apoio
das elites locais.

Os primeiros registros histéricos de Uberlandia nos ajudam a entender
como espaco urbano da cidade foi sendo cotidianamente pensado,
inventado e construido [...] uma histéria que, desde o inicio, foi sendo
oficializada através dos simbolos da ordem, do progresso e da
modernizacdo. As elites politicas e econdmicas trabalharam no sentido
de urdir uma rede de conveniéncias, na qual, os interesses emergentes
foram sendo tramados de forma a possibilitar a materializagao destes
discursos no espago urbano, construindo-o como uma representacao
onirica deste ideal de cidade Maravilha."

Os discursos eram enfatizados, a fim de legitimar possiveis referenciais da
cidade progressista. A cidade, assim referenciada, foi organizada pelas elites locais para
que se firmasse como possibilidade real. Para Lopes, o discurso “[...] € uma

~ . . ;. . PR L ’716
representacdo do imagindrio local que sustentou toda a histéria do municipio
amparando as politicas locais e a crenca num futuro melhor.

A percepg¢do do discurso, que qualifica e envolve a cidade de Uberlandia numa
teia de relagdes, justificando sua vocag@o para o progresso, ndo se restringe a area da

Histéria. O trabalho de Soares'’ (gedgrafa e grande estudiosa da cidade) problematizou

LOPES, Valéria Maria Queiroz. Caminhos e trilhas: transformagdes e apropriacdes da cidade de
Uberlandia (1950 — 1980). 2002. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pds Graduagdo
em Histéria Social, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2002.

P Ibid., f. 21.

' Ibid., f. 35.

" SOARES, Beatriz R. Uberlindia: Da Cidade Jardim ao Portal do Cerrado — Imagens e
Representagdes no Tridngulo Mineiro. 1995. Tese (Doutorado em Geografia) — Departamento de
Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo
Paulo, 1995.
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as transformagdes da cidade e de seus espagos com base em imagens e representacoes
criadas pela atuacdo dos grupos dirigentes no poder. Nesse intento, abarcou o periodo
dos ultimos 50 anos e as transformacdes significativas da cidade. Para a autora, a cidade
poder ser pensada, lida e decifrada por meio de suas proprias contradi¢des. Nessa cidade
ha uma dualidade inerente: a cidade real versus a cidade projetada. Nesta disputa por
uma imagem projeta-se, grande parte das vezes, o que ela ndo €, mas o que se pretende
ser. Na busca por construir uma imagem, Soares destaca a necessidade de compreender
as especificidades do lugar e sua histéria levando em conta aspectos sociais, culturais,
econOmicos e politicos.

O que me interessa ressaltar € que, para ter essa perspectiva de investigacao em
relacdo a cidade de Uberlandia, ou seja, para melhor estudid-la em suas nuancas e em
seu movimento especifico, € preciso a partir de um olhar que nao a retire ou afaste das
relagdes econdmicas, sociais, politicas e culturais construidas em seu entorno.

Por outro lado, de acordo com Lefebvre,18 estudar a cidade implica lé-la tal
como uma obra de arte. Neste sentido, sua unicidade € dada pela particularidade de suas
mediagdes, pois ndo € isolada nem € simplesmente produto material. “A cidade foi ao
mesmo tempo, o local e o meio, o teatro e arena dessas interacdes complexas”.19

Assim, uma opcdo de leitura da cidade, dentre uma vasta gama, é a
decodificac@o de seus significantes percebidos nas relagdes estabelecidas pela vivéncia
em sociedade e do relacionar de seus cidaddos. E pela intermediacio entre os aspectos
econOmicos, sociais, culturais, politicos que a cidade emerge. Compreendé-la passa,
necessariamente, por essa leitura mais ampla, que possibilita dimensiond-la em suas
especificidades.

Nessas circunstancias, a leitura da cidade, presente neste trabalho, perpassa as
relacdes estabelecidas e (re)elaboradas das sociabilidades envoltas no ato de ir ao
cinema. Ir ao cinema ndo se restringe a entrada na sala de exibi¢do. Vai muito mais
além das estruturas fisicas das salas, incorporando suas adjacéncias, projetando-se pela
e na cidade.

Para compreender, com acuidade, as mudancgas nas formas de sociabilidade que
envolvem o ato de ir ao cinema, € necessario problematizar as sutilezas presentes neste

processo que caracteriza um particular “modo de vida” e, a0 mesmo tempo, vé-lo como

18 LEFEBVRE, Henry. O direito a cidade. Tradu¢do de Rubens Eduardo Frias. Sao Paulo: Centauro,
2001.
" Ibid., p. 52.
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algo inserido numa vasta teia de préticas e relagdes econOmicas, sociais, politicas e
culturais na cidade de Uberlandia. Ademais, a freqiiéncia nas salas de cinema cria e
recria, em seus espagos, movimentos e relacdes que envolvem uma dimensao simbdlica.

Com a extingdo das salas centrais, que foram referéncia durante décadas,
perderam-se, pouco a pouco, € juntamente com elas, também as sociabilidades ali
exercidas. Concomitante a esse processo houve a interferéncia de aspectos que
extrapolavam o ambito da sétima arte. Sao aspectos que remetem a uma conjuntura mais
ampla que engloba as intensas transformacgdes econdmicas, sociais, politicas e culturais
vividas nas dltimas décadas do século passado.

Nesse interim, o processo de transformac¢do na cidade de Uberlandia é duplo,
isto é, ha o desaparecimento de um espaco e de um hdébito social consagrados, de um
lado, e, de outro, a inauguracdo de uma nova estrutura e de novas praticas sociais. Em
linhas gerais, essa dupla modificacdo, que (re)define o habito de ir ao cinema, leva,
primeiramente ao desaparecimento de uma consagrada e muito difundida forma de
sociabilidade da sociedade uberlandense, ja4 que fora encarada, durante muitos anos,
como acontecimento social de grande envergadura. Em segundo lugar, esse processo de
transformacdo acarreta o fenecimento do glamour outrora ostentado, ou seja, o ato de ir
ao cinema torna-se, nos dias atuais, apenas mais uma opg¢ao de lazer dentre dezenas de
outras.

Refletir sobre o ato de ir ao cinema, compreendido como um espago
privilegiado de andlise, requer problematizar essa prética partindo, inclusive, do footing
praticado antes e depois das sessdes de cinema percebendo as formas de sociabilidade
construidas a partir do movimento que ocorre nas proximidades das salas de cinema.

Nesse propésito, o trabalho de Pinto,” que engloba o periodo entre as décadas
de 1930 e 1950, buscou refletir as relacdes sociais presentes nos cinemas localizados
nas dreas centrais. O autor problematizou o cinema e a sociedade como elementos
constituintes de um “imagindrio social”, reelaborando a sociabilidade que se estendia as
calcadas e as ruas proximas das salas de cinema, tendo como premissa a complexidade
das relacdes envoltas nas diferencgas sociais, econdmicas, étnicas e culturais.

[...] compreender como cinemas interagiram com o ritmo de
crescimento de Uberldndia, que nos anos 30 a 50, contou com a
abertura das maiores e melhores casas deste género, com altos indices
de freqiiéncia. Indices que ndo podem ser atribuidos apenas a questio

2" PINTO, Luziano Macedo. Situacdes de cinema: tramas e imagens de sociabilidade — Uberlandia 30 a
50. 2001. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Programa de P6s Graduagdo em Histéria Social,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2001.
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da falta de outras op¢des de lazer, mas a existéncia de um poderoso
imagindrio social que “dizia” que freqiientar tais locais simbolizava
civilidade, pois estes ndo representavam apenas mais uma constru¢ao
anddina na paisagem urbana, mas um espaco especial, investido de
significados sociais e politicos.”'

Para Pinto, os cinemas significavam muito mais que um lugar de passagem.
Eram locais que caracterizavam a paisagem urbana e, por conseguinte, a sensibilidade
de seus freqiientadores. Havia um movimento entre a freqiiéncia das salas de cinema e o
crescimento da cidade que respaldava suas transformagdes. E nesse movimento que sio
construidos os significados das praticas sociais. E € pela insercdo nesse movimento que,
paulatinamente, os grandes palédcios vao perdendo glamour e espaco (fisico e simbdlico)
e sao inauguradas novas sociabilidades. Segundo o autor:

O propésito deste histérico sobre os cinemas locais ndo € tentar fazer
apenas um relato dos primeiros cinemas em Uberlandia, mas buscar
compreender como se integravam ao ritmo da cidade, a0 mesmo
tempo em que eram referenciados como simbolos de “progresso e
modernidade”, e marcavam, de uma forma muito especial, a paisagem
urbana, contribuindo para a estrutura¢do da imagem grandiloquente
com que as elites dominantes buscavam cunhar Uberlandia.*

A percepgao de Pinto, ja apontada na primeira metade do século passado, ainda
pauta as construgdes simbolicas dos dias atuais. Porém uma mudanca considerdvel no
cinema e nas estruturas de suas salas se faz sentir. O autor cita Gonzaga para explicitar
as transformacdes sentidas no ritual imbricado ao ato de ir ao cinema. O cinema e suas
adjacéncias ndo desapareceram, pelo contrdrio, transformaram-se € assumiram um novo
ritual carregado de novos sentimentos. Esse ritual passa, segundo Gonzaga, a inserir-se
nos shopping centers e em novas estruturas fisicas e simbdlicas, criando um novo
footing, “o antigo footing da Avenida” é apropriado e decodificado em novas
referenciais dentro desses espagos fechados e climatizados. “O que distingue as duas
épocas € justamente a percepc¢do simbodlica destas experiéncias, uma tida e cultivada
como elevada, e a outra de forma imediata e funcional, na velocidade incessante de um
chip de computaldor”.23

Destarte, a mudanga no ato de ir ao cinema refere-se a incorporacdo de um

novo espaco. Consagrado e reverenciado como ‘“templo do consumo”, os shopping

centers tém como principal marca a “multifuncionalidade” na realidade social, de

*I' PINTO, Luziano Macedo. Situacdes de cinema: tramas e imagens de sociabilidade — Uberlandia 30 a

50. 2001. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Programa de P6s Graduagdo em Histéria Social,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2001, f. 24.

> Tbid., f. 78.

3 GONZAGA, 1996 apud Ibid.
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acordo com Frl’lgoli.24 O autor, em seu estudo sobre os shopping centers de Sdo Paulo,
enfatiza as diversas sociabilidades experimentadas nesses locais € como ganham
importancia no contexto urbano para o exercitar dessas novas sociabilidades.

Com efeito, configuram-se, no interior dos shopping centers, novas praticas e
habitos e, nesse novo contexto, o ato de ir ao cinema € (re)significado, ja que, a partir
desse momento, esse ato passa a vincular-se, de maneira ainda mais explicita, ao
universo do consumo, no qual mercadorias e pessoas passam a ser consumidas e a se
consumirem. O footing das ruas transfere-se para os corredores artificialmente
iluminados, criando novas sociabilidades.

Nessa perspectiva, uma obra relevante para essa discussdo € a de Padilha,
outra estudiosa sobre as relagdes estabelecidas no interior dos shopping centers. Para a
autora, estes se apresentam como uma espécie de “mini-cidade”, o que refor¢a o carater
amplo das transformacdes ocorridas nos ultimos vinte anos. Inseridas num complexo e
multiplo processo, essas transformagdes pautam-se pela “légica de mercado” e os
shopping centers sdo uma significativa expressao disso, ou seja, a “mundializacdo” (ou
globalizagdo como prefere Canclini) constitui-se como uma espécie de manobra, ou
subterfugio, para a constante reelaboragdo do sistema capitalista de produgdo. Ainda
segundo a autora:

A mundializagdo [...] € abordada e considerada o cendrio no qual a
sociedade capitalista de consumo desempenha hoje seus multiplos
papéis|...] o shopping center, templo da “sociedade de consumo” que

reflete os valores e as ideologias de um sistema capitalista numa época

neoliberal propagada como “globalizac¢io”.*

Partindo da inser¢do dos shopping centers na estrutura capitalista, Padilha
procura analisd-los e mostrar seus significados sociais, ndo os restringindo a uma cidade
ou regido. Muito pelo contrdrio. Como fendémeno de atuacdo mundial, os shopping
centers, quando sdo inaugurados, ganham particularidades inerentes de cada lugar,
porém a forma e a esséncia sdo similares em qualquer parte do mundo. Com um
propdsito comum, ao se tornar “complexos comerciais” visam estabelecer uma cidade

dentro de outra ou uma “mini-cidade”, mais agraddvel, confortivel e limpa.

* FRUGOLL, Heitor Jr. Os shopping-centers de Sio Paulo e as formas de sociabilidade no contexto

urbano. 1989. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — Departamento de Antropologia, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 1989.
PADILHA, Valquiria. Shopping center: a catedral das mercadorias. Sdo Paulo: Boitempo, 2006.
26 1
Ibid., p. 21.

25
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Constituindo a representacdo de uma cidade idealizada em menores proporgdes, sem
conflitos e sem violéncia.

Os shopping centers transcendem as suas finalidades comerciais. Na tentativa
de abarcar uma gama de atividades, servicos e lazer, incorporam e (re)significam
habitos quotidianos e antigos modos de vida. Tornam-se atrativos aos mais diversos
grupos sociais, estabelecendo, assim, novas atraentes sociabilidades em seu entorno.
Neste sentido, Frigoli, ao desenvolver seu trabalho em relacdo aos shopping centers e
as novas formas de sociabilidade presentes na cidade de Sao Paulo, insere-os numa
dindmica social mais ampla. O didlogo dos shopping centers com a cidade, mais
especificamente com o espago urbano, é permeado pela sua aproximagdo com as
“pracas”. Segundo Frigoli:

A idéia de trabalhar com os shopping-centers como novas “pragas” foi
fortalecida quando, nas observagdes iniciais pude perceber vdrias
mengdes arquitetOnicas e cenogrificas nos interiores destes remetidos
a outros espagos urbanos [...].27

Ao estabelecer esse paralelo, guardadas as devidas propor¢des, os shoppings
apresentam caracteristicas que remetem a semelhanca com ambientes familiares ou
similares. Tendo como perspectiva legitimar um espaco de reconhecimento e

legitimidade para seus freqiientadores, tornam-se estruturas atemporais e acliméticas.

Nessa atmosfera previsivel e agraddvel milhares circulam, em meio a
um frenético mundo de vitrines em permanente oferta das tultimas
novidades da moda, neons, espelhos — voltados para o exercicio
narcisico e para produzir a impressio de uma ampliaco do espago.*®

Nos shopping centers, cria-se uma atmosfera condizente com a logica de
mercado que, respaldada pelo seu cardater multifuncional, consegue congregar em seu
entorno uma variedade de especificidades, inserindo novas formas de sociabilidade.
Dentre as oferecidas nos shoppings, uma € particularmente interessante: a sociabilidade
presente no ato de ir ao cinema. Essa sociabilidade proporciona um movimento peculiar
em torno das salas de cinema e das estruturas criadas nas proximidades, para acolher
seus freqiientadores.

Assim, problematizar esse processo que (re)significa antigas praticas, dotando-

as de novos referencias, torna-se o eixo principal desta Dissertagdo. Neste sentido, o

*7 FRUGOLLI, Heitor Jr. Os shopping-centers de Sio Paulo e as formas de sociabilidade no contexto

urbano. 1989. Dissertagio (Mestrado em Sociologia) — Departamento de Antropologia,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1989, f. 6.
* TIbid., f. 8.
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shopping da cidade de Uberlandia — Center Shopping —, reitera muitos dos aspectos
mencionados acima. Entretanto cabe ressaltar que, nesse contexto, os discursos
ufanistas sobre a cidade, - ou seja, aqueles que prefiguram Uberlandia como um lugar
fadado ao sucesso — associam-se a imagem projetada e exaltada do shopping. Por isso,
essa particular apropriacdo da imagem do Center Shopping, ndo sé para a cidade como
também para a regido do Tridngulo Mineiro, transforma-o no plano méximo da
representacdo da idéia de progresso, idéia que, principalmente por meio da imprensa,
tem se alastrado pelo “imaginario local”.

Nesta perspectiva, as centralidades especificas criadas a partir dos shopping
centers, no caso especifico do Center Shopping, foram estabelecidas para além das
finalidades desse local. Como lugar dindmico onde tanto os consumidores, mercadorias
€ 0s espagos sdo consumiveis, proporciona novas sociabilidades. Nesse movimento, a
inser¢do das salas de cinema assumem uma nova configuracdo social, tornando-se uma
griffe dentro do shopping.

Visando discutir essa problemadtica geral, estruturei o trabalho em trés
capitulos. O primeiro intitula-se Cidade, transformacoes, imagens: construcgoes
sociais. Ele abarca a discussdo sobre as transformagdes ocorridas no espaco urbano.
Tendo em foco principal a cidade de Uberlandia, a problematizacdo das questdes
referentes a modernizagao desejada pelos grupos dirigentes e a veiculacdo desta
perspectiva na imprensa local, possibilita pensar como a cidade € inserida em um
processo mais acelerado, tipico dos grandes centros.

No segundo capitulo: Cinema e as mudancas no espaco social urbano
apresento as inferéncias sobre as salas centrais de cinema da cidade de Uberlandia e o
processo de seu fenecimento. Nessa perspectiva, problematizo a passagem de um ato
considerado como acontecimento social, reconhecido como grandioso e luxuoso, até ser
encarado como local decadente e transformado em outros empreendimentos de maior
rentabilidade.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado Shopping-Center: o consumo do
habito de ir ao cinema, discuto sobre as mudangas relativas ao hébito de ir ao cinema,
inserido em uma nova estrutura. Também reflito sobre a construcdo simbdlica deste
espaco, o shopping center, bem como as novas sociabilidades elaboradas e exercidas a
partir dele. Pautadas pelos parimetros desse novo espago, o antigo habito de ir ao

cinema assume uma nova configuracgao.



CAPITULO I

CIDADE, TRANSFORMA COES, IMAGENS: CONSTRUCOES SOCIAIS

Em toda a sua extensdo, a cidade parece
continuar a multiplicar o seu repertério de
imagens: no entanto, ndo tem espessor,
consiste somente de um lado e de um
avesso, como uma folha de papel, com uma
figura aqui e outra ali, que ndo podem se
separar nem se encarar.

CALVINO, ftalo — As cidades invisiveis

Cada espaco, contorno, curva e beco da cidade tem uma relagdo com o seu
tempo. Relacdo fundamental com o passado que deixa as marcas legitimas de sua
histéria. Como compreender a estrutura envolta na cidade, uma vez que sua aura
resplandece em seus reconditos mais intimos. Como entender o movimento simétrico
das ruas, avenidas e alamedas, tentando reconstruir cada tijolo, cimento e cal
solidificados?

A cidade, tal qual nos apresenta Calvino,” assemelha-se s péginas escritas de
um livro, a partitura musical ou a um navio. Conforme percorremos suas ruas, a cidade
ganha vida, forma e significado. Cada movimento e trajetéria vao delineando sua
histdria, suas caracteristicas e sua esséncia. Desta forma, tal qual a uma obra de arte, a
cidade precisa ser decifrada por meio de seus sinais, vestigios e impressdes deixadas.

Segundo Lefebvre,™ “[...] a estrutura, a funcdo e a forma” da cidade forjam-se
num movimento ininterrupto com o homem e a natureza. A 16gica da cidade insere-se
numa teia de conflitos e contradi¢des, ora respaldada pela ideologia, ora pela fatalidade.
Adquire forma, modifica e se reestrutura dentro de um jogo de poder, seducdo e
conhecimento. Sua complexidade esbarra em cada trajetéria e particularidade, porém

sua forma vai delineando-se no espago e no tempo, ganhando uma linguagem peculiar.

* Para maiores referéncias,ver CALVINO, ftalo. As cidades invisiveis. Traducio de Diogo Mainard.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1990.

30 LEFEBVRE, Henry. O direito a cidade. Traducdo de Rubens Eduardo Frias. 3. ed. Sao Paulo:
Centauro, 2004.
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Problematizar este simbolo que é a cidade € ndo perder de vista as suas
singularidades. Possibilita, assim, compreender a relacdo imbricada entre a cidade e sua
“realidade urbana”, uma vez que as suas representagcdes e organizagdes se estabelecem
num determinado momento histérico, traduzindo sua imagem.

A cidade sempre teve relacdes com a sociedade no seu conjunto, com
sua composi¢do e seu funcionamento, com seus elementos
constituintes (campo e agricultura, poder ofensivo e defensivo,
poderes politicos, Estado, etc.), com sua histéria.>!

Dessa forma, partindo das consideracdes de Lefebvre, “a cidade € obra”, mas
uma obra realizada pelos seres humanos nas “condicdes histdricas”, peculiares a cada
momento. Nesta relacdo, os sujeitos sociais ordenam seus espagos conforme as
necessidades presentes arquitetando “formas e estruturas” sociais, politicas, econdmicas
e culturais. Ver e pensar a cidade tal qual uma “obra” implica compreendé-la em amplo
sentido, ndo se restringindo a sua materialidade. Composta por distintos artistas, a
“obra” cidade carrega em si uma multiplicidade de contribuintes e mecenas.

E sob a perspectiva da multiplicidade que a cidade de Uberlandia apresenta-se
neste trabalho. Tal qual um observador atento e perspicaz, adentrar-me-ei e os convido a
caminhar pelas ruas tortuosas da cidade. Percorreremos o espaco urbano da cidade, no
proposito de perceber o significado histérico e simbdlico construido nos discursos e na
representacdo da imagem de Uberlandia.

Marcada por estruturas, interesses, estratégias e jogos politicos, que
desenharam e ainda desenham seu mapa histérico, Uberlandia é construida através das
lentes do progresso e sob o pincel do desenvolvimento. Insere-se numa dinidmica
propria de realizacdes, assumindo um papel e um lugar. Possui uma singularidade
prépria ao seu viver. Viver este caracteristico de uma cidade com ares e pretensao de ser
“metrépole”, convivendo com a profusdo de sua provincianidade. Carrega, nas marcas
deixadas pelo tempo, a sintese do novo e do velho, na linguagem, nos gestos, nos

olhares, nas constru¢des e na imagem que se pretende desta.

31 LEFEBVRE, Henry. O direito a cidade. Traducdo de Rubens Eduardo Frias. 3. ed. Sdao Paulo:
Centauro, 2004, p. 46.
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Uberlandia em

1940 20 lado). sem
arranha-ceus € hoje
(abainor: o contrasie

do desenvolvimento

FIGURA 01. Vista aérea da cidade Uberlandia
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 31/08/1994, caderno
especial, p. O1.
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1.1 - ‘O progresso muda a fisionomia de uma cidade”
(Correio de Uberlandia 20/02/82)

O que torna singular a cidade de Uberlandia justificando um trabalho
historiogréfico tendo-a como foco? O que possui em sua esséncia que desperta interesse
e admiracao? Por que trabalhar o espagco urbano e sua conseqiiente construcao social
numa cidade projetada? Como entendé-la partindo de seus proprios ideais e de sua
insercdo no cendrio nacional? Sao questdes relevantes que direcionam o caminho e a
trajetéria deste trabalho, respeitando a diversidade e a complexidade inerentes a
qualquer discussao.

Caminhar pelas ruas de Uberlandia permite-nos vislumbrar, em suas
construgdes fisicas e simbodlicas, o reflexo de sua tdo propalada imagem: o seu desejo de
progresso e os seus anseios em busca de um desenvolvimento, calcado nos parametros
da modernizacao e industrializacdo do pais. Neste sentido, Uberlandia langa suas metas
e busca representar uma imagem privilegiada de sua regido e de suas potencialidades,
tendo como referencial a proposta de um futuro melhor.*

Justamente por se apresentar imbricada a um projeto mais amplo, estando
sempre inter-relacionada a tais questdes e a construcdo de uma nagdo, é que essa
expressiva cidade assume tamanha importancia neste trabalho. Sua histéria desenrolou-
se carregada por um discurso similar e compativel com seu desenvolvimento. Advém
dai a necessidade de estabelecer e problematizar o caminho percorrido por Uberlandia,
tendo sempre como referencial a “visdo de progresso” e uma “crenca na modernizacao”.

Pensar a cidade e suas respectivas mudangas sociais requer também retomar e
discutir o movimento de transformacao que o capitalismo juntamente com a nocdo de
moderno trouxeram para o pais. Desta forma, correlacionar esse momento especifico e
significativo a histéria da cidade proporcionou novos horizontes e perspectivas em todas
as areas de atuacio social, econdmica e cultural.

Impde-se, assim, a necessidade de retomar o processo no qual a
industrializacdo foi incorporada e adjetivada em nosso pais. Quais parametros e

instrumentos foram utilizados? Como tal transformacdo atingiu a sociedade,

3 Presente no discurso da imprensa no periodo abordado por este trabalho, a no¢do de progresso,
veiculada e reiterada constantemente, € vinculada aos pardmetros calcados na concepg¢do de
modernizacdo. A cidade de Uberlandia é, predominantemente, caracterizada pela atividade de
prestagdo de servicos. Apresentando como diferencial competitivo a incessante incorporagdo de
incrementos tecnoldgicos.
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caracterizando um modo de vida peculiar pautado nas no¢des ditas modernas? Tomando
como referencial uma certa descontinuidade entre a industria nascente e suas condicdes
histéricas, pois tal implanta¢do no Brasil efetivou-se mediante a importagao de modelos
dos paises considerados desenvolvidos.

Nesse sentido, Novais® faz uma brilhante andlise em relagcdo a tal propalada
industrializacdo e suas conseqiiéncias diretas na sociedade brasileira. Enfocando
efetivamente como tal processo se desenrolou, dando origem a um capitalismo
considerado “tardio” e a crenca em uma sociabilidade moderna. Problematizou este
processo dentro de uma teia de valores e significados que dimensionaram a ambicao de
um progresso que culminava na tentativa de relacionar “transformagdes econdmicas’ as
“mutagdes na sociabilidade”. De um lado, a populacdo brasileira convivia com
contrastes, pessimismo, precdrias condicdes sociais € uma grande miséria social,
intelectual e material, e, de outro, uma parcela significativa da sociedade crescia e
enriquecia-se gragas a tais transformagoes.

Em decorréncia deste processo, um modo de producdo recente e alicercado no
consumo e num modo de vida, até entdo, desconhecido evidenciava a disparidade
enorme na economia e nas condi¢des de sobrevivéncia da populagdo. Segundo Novais,
“entre 1950 e 1979, a sensacdo dos brasileiros, ou de grande parte dos brasileiros, era de
que faltava dar uns poucos passos para, finalmente, nos tornarmos uma nagio

moderna”*

, pois ja haviamos produzido um arsenal de produtos industriais voltados a
saude, higiene, limpeza, vestudrio, eletrodomésticos, automdveis e varios implementos
agricolas. Todos assumindo um papel fundamental no comportamento e nas atitudes que
se configuravam diante desse cendrio.

A mercantiliza¢do da vida social, cultural e econdmica solidificou-se e ganhou
expressdo durante esses anos, modificando o cotidiano e alterando as relagdes de
trabalho, os valores, a hierarquia social e o espaco urbano.

Os trinta anos que vao de 1950 a 1980 — anos de transformagdes
assombrosas, que, pela rapidez e profundidade, dificilmente
encontram paralelo neste século — ndo poderiam deixar de aparecer
aos seus protagonistas senao sob uma forma: a de uma sociedade em
movimento.”

33 NOVAIS, Fernando Antonio; MELLO, Jodo Manuel Cardoso. Capitalismo Tardio e sociabilidade
moderna. In: SCHWARCYZ, Lilia Moritz. (Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: contraste da
intimidade contemporanea. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2000. p. 559-658. v. 4.

** Tbid., p. 560.

¥ Ibid., p. 584-585.
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Essa sociedade em movimento acelerou a industria e, a0 mesmo tempo, lancou
suas garras em direcdo as cidades. Com efeito, num processo rdpido e concomitante a
essas transformagdes, o espago urbano das cidades se reestruturava a partir de novos
parametros. Integrava-se em uma nova dinamica social baseada num ‘“progresso sem
limites”. O capitalismo introduzia seu “mal necesséario” no Brasil: a ampliacdo crescente
do consumo. Desse modo, o progresso materializava-se a partir da unidao do consumo e
do bem-estar social, estendendo-se a todas as dareas, ndo se limitando apenas ao
econdmico.

Juntamente com o capitalismo industrial, veio, também, entrincheirado em suas
raizes, a no¢do de moderno. Ambos, agindo de forma complementar, organizavam-se e
reelaboravam prismas variados da sociedade brasileira. Num movimento de
transformagdes constantes e continuas, o moderno introduzia novos conceitos. Neste
sentido, a perspectiva de Arruda sobre o conceito de modernizacao vem ao encontro das
perspectivas deste trabalho, pois:

[...] o progresso manifesta-se nos diferentes modos de reconhecimento
do moderno. [..] modernizacdo referia-se ao aceleramento das
mudangas urbano-industriais, a diversificacdo dos padrdes de
consumo, a alteracio nas formas de comportamento que passaram a se
guiar por principios semelhantes aos vigentes nos paises
desenvolvidos.*

Pensar a partir dessas inferéncias traz, e por muitas vezes revela, o carater
emergente do processo de modernizacdo do pais. Um conflito ininterrupto entre os
velhos referenciais € os novos padrdoes a serem estabelecidos caracterizou, segundo
Arruda, as décadas de 1950 e 1960. As estruturas urbanas e espaciais da sociedade
brasileira pautaram-se por novos referenciais, tendo como norte a cidade de Sao Paulo.

Essa cidade, dada sua relevancia econdmica e comercial, incorporou e
personificou a “afirmagdo do progresso, reconhecido na interpenetracdo ciéncia e
tecnologia”,37 uma vez que S@o Paulo encontrava-se no “epicentro das mudangas”, em
todos os niveis sociais de convivéncia no espagco urbano. Tornou-se “objeto de
remodelagcdes e mudancas planejadas” que mudariam a urbanizagdo da cidade que se

propunha como metrépole.

Alterava-se o ritmo da vida urbana e a antiga cidade, moldada na
dindmica da economia cafeeira, apresentava-se com renovado layout,
pontilhado pelas chaminés. A economia paulistana ancorava-se em

3 ARRUDA. Maria Arminda do Nascimento. Metrépole e Cultura: Sio Paulo no meio século XX.
Bauru: Edusc, 2001, p. 19.
7 Tbid., p. 31.
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condi¢des extremamente favordveis para seu desenvolvimento,
ampliando poderosamente sua capacidade de acumulag@o por via da
integracdo das atividades cafeeiras, da agricultura variada, da rede
introvertida dos transportes, da diversificacdo do pequeno comércio
varejista ao grande atacado, pelo sistema bancdrio e, sobretudo, pela
potencialidade revelada no setor industrial.”®

Adquiriu fei¢des de uma metrépole, congregando em si potenciais altamente
favordveis para seu desenvolvimento, principalmente a partir da década de 1950,
quando incorporou o processo de industrializacdo, unindo consumo de produtos
durdveis e nao-durdveis, ao nosso pais. Interligando um processo “hegemonico” de
transforma¢do de uma industria incipiente para assumir um papel crucial de “centro
manufatureiro”, que reunia técnicas modernas e investimentos estrangeiros.

A metrépole moderna, que era, Sdo Paulo, deixava-se entrever na
pluralidade das atividades ai realizadas. Para além das atividades
industriais, o comércio e as financas ingurgitaram o setor tercidrio,
outro sinal distintivo das grandes urbes.”

Sua dindmica assumia e ganhava tamanha relevancia num cendrio social
amplo, justamente por tornar-se polo divulgador do “progresso, moderniza¢do e
racionalizacdo de uma cultura crescentemente técnica”. Esse quadro social e econdmico
estruturou e movimentou projetos que mobilizaram o pais, servindo de parametros para
outras cidades, que tencionavam abracgar esse desenvolvimento. Assim, a for¢ca motriz
do capitalismo tornava-se vertiginosa e alcangava novas dreas de atuacdo, inclusive,
provocando uma mercantilizacao da sociedade em todos os niveis.

Dessa forma, o capitalismo e a industrializagdo adentravam o pais em dire¢ao
ao centro (Brasilia), estruturando-se e pautando-se sob novas organizagcdes € novos
referenciais, nos quais as cidades iam se adequando e dos quais iam-se apropriando
conforme as necessidades criadas. Partindo diretamente deste movimento, a cidade de
Uberlandia surgia como entreposto e inseria-se nessa dinamica de desenvolvimento em
todos os setores sociais, dada a sua capacidade em relacionar-se com as mudancas
estruturadas num cendrio macro e, conseqiientemente, trazer para sua regido as

transformagoes difundidas no pais.

#  ARRUDA. Maria Arminda do Nascimento. Metrépole e Cultura: Sio Paulo no meio século XX.
Bauru: Edusc, 2001, p. 52-53.
¥ Ibid. p. 56.
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Assim, a cidade criava e recriava constantemente uma linguagem, que segundo
Lopes40, estava expressa nos discursos iniciados a partir da década de 1950, quando
Uberlandia constituia-se enfaticamente envolvida pelo movimento de progresso e
modernizacdo. Ambos agindo como responsdveis na orientacdo de um futuro promissor,

cujos projetos interessavam a uma parcela da sociedade uberlandense: sua “elite”.

A histdria nos mostra que essas elites, em todas as ocasides, estiveram
atentas aos grandes projetos de nivel estadual e nacional, que
pudessem beneficiar o municipio. A pritica de negociagdes com
autoridades para que Uberlandia ndo ficasse excluida das vantagens
deles advindas foi, e continua sendo, freqiiente, dai, o discurso de
ponto estratégico da regido como forma de reforcar e sustentar as
negociacdes."’

A histéria local de Uberlandia é permeada pela busca constante “rumo ao
progresso” e a modernizacdo de suas estruturas instaurando uma nova ordem social. A
“perspectiva teleoldgica do progresso” determina e € determinada pelos discursos
ideoldgicos dos varios grupos que constroem a imagem da cidade.

Neste sentido, compreender como se materializaram tais discursos requer
problematiza-los por meio dos elementos intrinsecos a eles e a sua repercussdo na
sociedade. A leitura atenta e cuidadosa das mudangas veiculadas na imprensa local
permitiu perceber como movimentou, e ainda movimenta, os projetos sociais. As
diretrizes do préprio sistema politico e econdmico da cidade encontram-se diluidas no
discurso da imprensa e as estratégias empregadas.

Dimensionar e problematizar o discurso veiculado na imprensa implica
percebé-lo em sua historicidade. Respeitadas as variantes decorrentes de uma sociedade
em constante transformacgdo, € possivel afirmar, com base na pesquisa realizada, que
dois argumentos sdo recorrentes e agem como pilares de sustentacdo da tdo aclamada
vocagdo para o progresso da cidade de Uberlandia.

O primeiro argumento € sua situacdo geografica, localizada entre o “pdlo

industrial e econdmico”, representado pela cidade de Sao Paulo, e o “centro politico do

pais”, Brasilia. O segundo, decorrente do primeiro, € a construcdo simbdlica da cidade

“ LOPES, Valéria Maria Queiroz. Caminhos e trilhas: transformacdes e apropriacdes da cidade de

Uberlandia (1950 — 1980). 2002. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pés Graduagio
em Histdria Social, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2002.

41
Ibid., f. 35.
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como ‘“ponto estratégico”.42 Ambos os argumentos respaldam e, em ultima instancia,
justificam a orienta¢do dos projetos politicos, econdmicos, socais e culturais.

A partir desses referenciais, outros argumentos somam-se a eles. Variantes
geograficas locais como clima, terra e fertilidade sdo exaltadas e associadas a
caracteristicas da populagdo. A cordialidade, a “receptividade” e a capacidade para o
trabalho do “povo de Uberlandia” embalariam a sua ““vocacdo inata” para o progresso.

As justificativas expressas t€m como mote legitimar e construir uma imagem
que tenha consonancia direta com os projetos nacionais. Na tentativa de buscar um lugar
e um espacgo, hd um discurso imerso em uma trama investida de interesses econdmicos e
politicos, sedimentando a ambig¢do de desenvolver a cidade a todo custo.

O discurso forjado e construido veiculado pela imprensa deve ser ponderado e
problematizado tendo como norte a percep¢ao de nao se constituir apenas como agente
propagador de idéias. Segundo Capelato,” deve-se levar em consideracio “[...] o
didlogo constante com as multiplas personagens que atuam na imprensa de uma
época”.** Nessa perspectiva, implica ao historiador compreender o processo de
producdo dessa fonte. Considera-la neutra € perder sua complexidade e seu papel de
construtora de sentido. Cabe, também, ao historiador ‘“desmistificar” os diversos
significantes presentes na imprensa, mais especificamente neste trabalho, a atuacdo do
jornal local, ponderando sobre algumas questdes anteriores as informagdes apresentadas
por este.

A andlise da fonte-jornal pressupde a realizacido dessa tarefa. Ao invés
de se perguntar se as idéias e informag¢des nela contidas sdo falsas ou
verdadeiras, procura-se antes saber: quem produziu o jornal? para
qué? como e quando? [...JUm documento — o jornal, no caso — ndo
pode ser estudado isoladamente, mas em relagdo com outras fontes
que ampliem sua compreensao. Além disso, é preciso considerar suas
significacdes explicitas e implicitas (ndo manifestas). Cabe, pois,
trabalhar dentro e fora dele.

A imprensa, ao invés de espelho da realidade passou a ser concebida
como espago de representacdo do real, ou melhor, de momentos
particulares da realidade. Sua existéncia é fruto de determinadas
priticas sociais de uma época. A producdo desse documento
pressupde um ato de poder no qual estdo implicitas relagdes a serem
desvendadas. A imprensa age no presente e também no futuro, pois

42 . . ~ . ~
Os dois argumentos fartamente apresentados na imprensa local, ndo se restringem a ela. Estdo

presentes em dissertacdes que tém a cidade de Uberlandia como tematica.

43 CAPELATO, Maria Helena R. A imprensa na histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/EDUSP,
1998.

“ Tbid., p. 21.



Capitulo I: Cidade, transformagdes, imagens: construgdes sociais 24

seus produtores engendram imagens da sociedade que serdo
. < 5
reproduzidas em outras épocas.”*

Dessa forma, Capelato destaca a percep¢do do cardter da imprensa como fonte.
A ponderagdo em torno de seu contetido como espago de veiculagido de representacoes
abre um novo leque no trato da imprensa como fonte. Em rela¢do ao periddico local, o
jornal Correio, arrolado como fonte para este trabalho, esta andlise ndo se limita a sua
atuacdo na constru¢do e veiculagdo de representacdes sobre a cidade de Uberlandia.
Também procura compreender a quem e a que grupos interessam essa constru¢do, com
quais intuitos e qual o alcance em seus leitores.

E significativo, entdo, perceber que o jornal Correio, a partir do ano 2000, nio
tem concorrentes na cidade. De propriedade do grupo empresarial ALGAR, nao
restringe suas atividades a cidade de Uberlandia. O grupo, oriundo da cidade, atua em
véarias frentes, desenvolvendo atividades nas dreas de agropecudria, telefonia fixa e
movel, telemarketing, parque grafico, dentre outras. O alcance empresarial do grupo nao
se constituiu isoladamente. O inter-relacionamento com outros grupos empresariais €
com o poder local foi imprescindivel. Desta feita, o local de producdo do jornal é
esclarecedor das percepcdes expressas em suas paginas, constituindo-se agente de poder

politico e econdmico.

45 CAPELATO, Maria Helena R. A imprensa na histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/EDUSP,
1998, p. 24-25.
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FIGURA 02 — Mapa do Brasil localizando Uberlandia.
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 31/08/1998, p. O1.
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FIGURA 03 — Mapa da rota de Sao Paulo — Uberlandia — Brasilia
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 24/10/1997, p. 03.
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Diante das imagens expostas nos mapas veiculados no jornal Correio, é
perceptivel a grandiloqiiéncia que acompanha e ampara o discurso sobre a cidade.
Projetando uma imagem iluminada para o pais, a cidade de Uberlandia, em sua “marcha
para o progresso”, caminharia lado a lado com o pais do futuro. O despertar do “gigante
pela prépria natureza” deitado em “berco espléndido” encontraria, em Uberlandia, um
grande expoente.

Tal perspectiva vai ao encontro dos referenciais expostos na imprensa, uma vez

que reforcam o discurso veiculado.*® «

[...] localizada na regido nordeste do Triangulo
Mineiro, no Estado de Minas Gerias, Uberlandia tem uma localizacdo geogréfica
privilegiada, entre dez capitais e com influéncia direta em vérias cidades, € o que a
transforma num centro de negécios”.*’

O discurso recorrente e exaustivamente difundido na cidade tem como
pressuposto sua “[...] vocagdo para o progresso assumindo de vez sua condi¢do de cidade
polo, de uma regido considerada como uma das mais ricas do pais”.48 Compde um
referencial que faz parte do “imagindrio social” da cidade, criando, em sua volta, uma
magnitude refletida em seu discurso elogiiente. Tal movimento de transformacdo da
cidade cria e recria, constantemente, a imagem que se pretende de Uberlandia, uma
representacdo de suas potencialidades que tem como colaborador e “principal
veiculador” de seus ideais a imprensa local,” juntamente com a elite politica e
econdmica (empresdrios). A cidade tornou-se palco de grandes realizacdes e projetos
que priorizavam e exaltavam constantemente a “ordem e o progresso”, na construcao de
um espago.

Desta forma, é possivel perceber ambos os argumentos apresentados. A
utilizagdo de imagens serve duplamente a construcao da representacdo que se pretende
de Uberlandia. Inicialmente, inserida no texto escrito, atua no sentido de despertar a
atencdo do leitor para as informagdes nelas contidas. Em segundo lugar, atua como
legitimadora dessas informacdes como “evidéncia concreta” destas. Possibilitar a

visualizacdo da cidade em relacdo ao pais permite-nos “entender” o porqué da

valorizagdo constantemente reiterada de sua posi¢do estratégica. Assim sendo, nada

% Ao trabalhar com o discurso veiculado na imprensa local, optei por problematizé-lo a partir de seus

referenciais. N@o se trata de estabelecer juizo de valor acerca de sua validade muito menos de sua
veracidade. O foco deste trabalho é o processo histérico no qual se deu a constru¢iio da imagem que se
tem da cidade de Uberlandia.

*" Jornal Correio de Uberlandia, p. 29, de 30/08/1992.

“*" Jornal Correio de Uberlandia, p. 01, de 31/09/1990.

¥ Uma fonte privilegiada desde trabalho é o periédico “Correio de Uberlandia”, veiculado desde 1939
até os dias atuais. E o jornal de maior circulagio, sendo grande difusor de informagdes na cidade.
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mais “natural” que sua condi¢do de entreposto comercial. Como tal, a cidade de
Uberlandia e os grupos dirigentes devem atuar no sentido de possibilitar e efetivar essa
condicdo. A argumentacdo presente na imprensa (posicdo geografica e construcao
simbdlica da cidade como ponto estratégico) suaviza os interesses que movem as
estratégias e atuacdo desses mesmos grupos, “naturalizando” as transformacdes
ocorridas na cidade.

No entanto, essa questdo é extremamente complexa. A atuagdo dos grupos
dirigentes € de dificil delimitacdo e cabe aos historiadores que se interessam por esse
assunto problematizad-la. Os trabalhos que dialogam sobre as questdes referentes a
cidade apresentam perspectivas diferentes. Alguns afirmam que ‘“Uberlandia
desenvolveu-se espontaneamente”. Outros enfatizam que houve ‘“um planejamento
cuidadosamente construido”. Divergéncias a parte, e ndo estabelecendo uma hierarquia
entre esses trabalhos, o interessante € justamente a amplitude de perspectivas sobre a
cidade de Uberlandia e a construg@o de sua imagem.

O que nos interessa em relacdo a cidade € que esta expande seus horizontes,
territorios e fronteiras, tendo como propésitos e finalidades elevar-se a uma condicao
privilegiada, utilizando-se de um ufanismo extremo que a qualifique e a caracterize.
Assim, Uberlandia passou de Cidade Jardim a Portal do Cerrado, ganhando significado
e se reestruturando dentro de uma dindmica que a projeta como icone de
desenvolvimento.

Outra imagem na qual é possivel perceber tal prerrogativa € a figura de nimero
04. Nesta, a visdo panoramica da praca Tubal Vilela iluminada (4rea central da cidade)
remete a representacdo que se tem de uma drea progressista e dindmica. A legenda da
foto, “Uberlandia retrata o seu progresso”, ressalta que a cidade de Uberlandia enseja
perceber, em sua drea urbana central, todo o esplendor de sua iluminagdo e de suas altas
edificacOes. N@o € uma unica drea progressista, € toda a cidade que, por extensdo, pode
ser compreendida a partir da zona delimitada pela foto.

Dessa forma, as imagens apresentadas no jornal ratificam as informacdes
contidas nos diferentes textos. O peso da imagem reforca, de maneira inconteste, a
atuacdo do jornal como veiculador da construcdo da representacdo da cidade de

Uberlandia.

5 . . ~ .~ N ~ N 1qe P
% Para maiores informacdes, ver secdo “Dissertacdes e Teses”, nas referéncias bibliograficas.
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FIGURA 04: Ilustracdo: Uberlandia retrata seu progresso
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 30/08/1992, p. 29.
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1.2 — “Uberlandia, a provincia e a metrépole numa mesma cidade”
(Correio 18/02/1990)

Principais sinais da
Uberlandia metropole

B Sinals do cosmo
;@omrwlstados: politismo de Uberlandia, de acordo com

= Oportunidade de trabalh
0 para quem vem de fora, prin-
palmente de cidades menares; o setor de servigos 6 o comgrcrI‘o
bsorvem :?Jrca de 65% da mfo-de-obra,
- niversidade J4 & um fator "
2 que puxa a cldade para a
‘modemnidade, mas poderia contribulr ainda mals se llvessg uma
lagio de troca dialética com a comunidade, ao invés de se Iso-

= = A Infra-estrutura do comérclo atacadista, considerada a
_ malor da América Latina, é um fator de progresso, mas, sequndo
- alguns, Inlbe a expansfio do setor produtivo, pois as pequenas
. Inddstrias locals néo poderlam competir com 08 pragos dos gran-
-~ des grupos atacadistas.

v, = A cidade & um "corredor natural” ou passagem obriga-
{6ria de pessoas em trdnsito entre grandes centros como Belo
| Horizonte, Brasflia, Golfnla ete. A Prefeitura Municipal tem um
. projeto que visa crlar atrativos para aumentar de 6 para 24 horas
| operfodo de permanéncia dessas pessoas na cidade.

~ Quem vem de cidades menores acha que as pessoas
" de Uberlandia se comportam de maneira mals aberta e sfo mals
acesslvels a amizades, embora efémeras.

Principais sinais da
Uberlandia provincia

Sintomas de provincianismo na cidade, de
acordo com as pessoas entrevistadas: s

- Comércio fechado nos sébados a tarde ou s S,
ahorado almogo nos dias dteis (principalmente M
farmdcias e padarias). 7

- Falta de educagiio das pessoas no trinsito; i
a maioria se comporta como se a cidade ainda 4
tivesse 10 mil habitantes.

- Padrio salarial baixo, pressionado pela
predominéncia no mercado de mio-de-obra de
baixa ou média qualificagdo.

- Vida cultural, Esse tépico € polémico: hd
quem reclame que a cidade oferece poucas e
OpgOes, mas as Pessoas que organizam eventos
culturais costumam reclamar que o piblico ndo
dé retorno.

_ Mentalidade empresarial que privilegia
nio o profissionalismo ou a competéneia, mas
as relaghes interpessonis (valem muito 08
sobrenomes certos) e as ligagoes politicas.

FIGURA 05: Charge da metrépole e da provincia
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 18/02/1990, p. B-01.
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Dentro desta multiplicidade que é Uberlandia e diante das varias linguagens
que a atravessam, um ponto de inflexdo surge em sua trajetdria “rumo ao progresso”. A
imagem diuturnamente construida da cidade de Uberlandia € fruto da disputa entre a
reafirmacdo de sua interioridade e sua pretensdao de deixar para trds qualquer rastro que
a prenda a seu passado provinciano. A retro-alimentacdo dessa imagem ¢
constantemente testada quanto a sua eficicia. Assim, por mais que se esconda sob o véu
da modernidade, € possivel perceber, mesmo que disfarcada, a face de sua
provincianidade.

Na ansia de tornar-se centro de referéncia e inserir-se numa logica de mercado,
0 espaco urbano ndo consegue acompanhar tal movimento. Tudo isso porque
Uberlandia traz em si uma dualidade ontolégica. Querendo ser e projetar-se como uma
metrépole, ndo se liberta de sua interioridade.

Essa percepcao esta presente em diversos momentos na imprensa. Um deles em
particular € interessante de ser mencionado. Na charge apresentada anteriormente, a
disposicdo do texto e das imagens lado a lado’' supde uma eqiiidade mal-disfarcada
entre o cosmopolitismo e o provincianismo da cidade. Amparado por uma pesquisa, 0
texto expde argumentos respeitdveis para ambos os lados. HA uma preponderincia
subliminar de valorizagdo dos elementos considerados cosmopolitas e a leni€éncia com
as caracteristicas tidas como provincianas.

Os argumentos da dita metrépole passam pela oportunidade de trabalho
inclusive aos que vém de outras localidades. A universidade federal, como poélo atrativo
e formador de mao-de-obra qualificada, “abastece” o mercado de trabalho e caracteriza
uma sociedade interessada em se desenvolver por meio do conhecimento académico
disponivel.

Outro argumento apresentado € o fato de se autodenominar o maior centro
atacadista da América Latina. Considerar a cidade como o maior centro atacadista,
subentende-se que também seja o melhor. Para tal, a utilizacdo exaustiva das mais
avangadas técnicas de logistica e de administragcdo reportam-se as praticas mais
modernas. Isso € muito significativo, ainda mais quando alicercado pelo “facilitador” de

ser o corredor natural do pais.

51 . . . L . .
No jornal, a charge aparece com seus dois quadros situados um ao lado do outro. Na pdgina anterior

em que esta foi reproduzida, para melhor aproveitamento do espago disponivel, os quadros foram
dispostos verticalmente. Tal fato é mera opg¢do para melhor visualizacdo desta. Nao significa
estipulac@o de valores hierdrquicos entre as informagdes. Tal atitude implicaria uma determinagdo que
ndo é apresentada pela charge.
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A alegada acessibilidade e receptividade da populacdo as pessoas recém
chegadas compde um arsenal de vetores de desenvolvimento aos quais a cidade ndo
poderia furtar-se. Dessa forma, o rol de argumentos apresentados implica a composicao
de um quadro no qual a cidade de Uberlandia encaixa-se nos pré-requisitos de uma
cidade moderna.

Convivendo lado a lado, nem sempre de maneira pacifica, com outras
caracteristicas que fogem dessa “légica moderna”, tida como racional, técnica e
efémera, outros argumentos sdo elencados sem tanta €nfase. As peculiaridades da
cidade de Uberlandia consideradas provincianas sao amenizadas. O fechamento do
comércio em hordrios anteriormente aceitdveis contrasta com a velocidade das
mudancas ocorridas na cidade. Qualquer restricio a mobilidade ou possibilidade de
consumo nao corresponde as expectativas. O caos do transito nao € decorrente apenas
do excesso de veiculos. E fruto de uma falta de adequagio dos condutores e pedestres 2
realidade estabelecida. O desrespeito as nog¢des bdsicas de transito tumultua a
organizacdo e o fluxo de veiculos.

Outro fator levantado € a restrita opcdo de atividades culturais. H4, neste
aspecto, uma situacdo contraditéria. Se, por um lado, hd a alegacdo de auséncia de
atividades culturais mais freqiientes, como exemplo, a vinda de pecas teatrais encenadas
em turnés pelo interior do pais, hd, por outro lado, a de falta de publico para as
atividades existentes. Para produtores e patrocinadores, ndo hd retorno financeiro
satisfatorio que justifique novas investidas.

Em referéncia ao mercado de trabalho, hd a forte presenca de relacdes de
compadrio, em detrimento de critérios de competéncia. A justificativa para a
remuneracdo aquém do esperado € amparada pela afirmagao da baixa qualificacdo da
mao-de-obra disponivel. Os fatos apresentados sdo decorrentes da ndo-acomodacdo a
nova realidade e ainda estdo em fase de buscar equilibrio na dinamica social.

Os argumentos sdo refor¢ados pelo emprego de figuras caricaturizadas. Nao
podem ser consideradas de cardter meramente ilustrativo. Sua utilizacdo deve-se a
necessidade de reafirmar as informagdes contidas no texto. A figura que remete ao
“homem moderno” usa simbolos que enfatizam sua condi¢cdo de sucesso como tal. O
casaco, os Oculos escuros e o largo sorriso demonstram sua sintonia com seus
referenciais. Ao fundo da figura, varios prédios e uma chaminé fumegante associam a

atividade industrial e os novos padrdes de construgao.
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A figura do “homem provinciano” € a prépria representacao do “mineiro”. Os
elementos constitutivos da imagem sao contundentes. O sol a pino, destacando-se no
quadro, lembra o trabalho didrio no campo, “de sol a sol”. O chapéu de palha, a camisa
xadrez e as casinhas ao fundo associam-se a representagao imagética que se tem de um
lugar interiorano.

No entanto, hd de se destacar a relacdo estabelecida entre as duas figuras.
Apesar de posicionadas lateralmente, € possivel visualizd-las como verso e anverso da
mesma figura. Contraditoriamente, sao, a0 mesmo tempo, objeto e reflexo. A inversao
dos elementos nas imagens permite essa percep¢do. A posicdo de ambos € similar,
inclusive no modo como seguram o cigarro. O constrangimento do “provinciano” frente
ao “cosmopolita” € particularmente interessante. A construcao desta representagdao vai
ao encontro da prépria percep¢ao que a populagdo da cidade tem de si mesma. Por mais
que se “vista” como moderna, ao olhar para si, ndo hd como negar sua condi¢do
ontolégica refletida nos espelhos com os quais se confronta, estabelecendo um
movimento de tensdo e acomodagdo no qual os cidadaos encontram suas respostas.

A aposi¢do entre a realidade e a imagem construida, num movimento que,
aparentemente, apresenta-se contraditério, €, na verdade, intrinseco a essa mesma
aposicao. Neste sentido, € pertinente retomar a discussao de Chartier’” a respeito de seus
conceitos centrais de representagio e apropriacao. Segundo o autor:

[...]as tentativas feitas para decifrar diferentemente as sociedades,
penetrando o dédalo das relacdes e das tensdes que a constituem a
partir de um ponto de entrada particular (um acontecimento, obscuro
ou maior, o relato de uma vida, uma rede de praticas especificas) e
considerando que ndo ha pratica ou estrutura que nao seja produzida
pelas representagdes, contraditérias e afrontadas, pelas quais os
individuos e os grupos dio sentido a seu mundo.>

A construcio de sentido mostra-se mais eficiente a medida que se reporta ao
real ou a parcelas deste. E a partir de algo dado que as representacdes ganham
consisténcia. Trata-se de perceber as condi¢des histéricas dessa construcdo. Dai que,
segundo Chartier, impde-se a necessidade de reelaborar o conceito de apropriagdo. “[...]

Essa reformulagdo, que enfatiza a pluralidade dos empregos e das compreensdes € a

2 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietudes. Tradugdo de Patricia
Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002.
> Tbid., p. 66.
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liberdade criadora — mesmo que seja regrada — dos agentes que nem os textos nem as
normas imp()em”.54

Perceber a representacao imagética da cidade de Uberlandia por meio do
discurso veiculado na imprensa mostra-se vidvel devido ao sentido dado e
experimentado no local de sua constru¢do. Essa construcdo simbdlica encontra
consonancia nos espagos onde a cidade constitui-se como um lugar.

Nao se trata de negar o potencial de crescimento que a cidade de fato tem, nem
mesmo sua condi¢io de cidade de porte médio.” Trata-se de problematizar a constante
reelaboracdo de sua representacdo como um local privilegiado. Representar a cidade
como uma metropole tem mais a ver com a tentativa de alcancar a expectativa de sé-la.
E manifestar sua insatisfacdo ante o ndo-alcance desta condi¢do. Dai que emerge a
necessidade de realimentacdo constante dessa representacao.

[...]as entradas da palavra “representacdo” atestam duas familias de
sentido aparentemente contraditérias: de um lado, a representacdo
manifesta uma auséncia, o que supde uma clara distin¢ao entre o que
representa € o que € representado; de outro, a representacdo é a
exibi¢cdo de uma presenga, a apresentacdo publica de uma coisa ou de
uma pessoa.

Na primeira acepcdo, a representacdo € o instrumento de um
conhecimento mediato que revela um objeto ausente, substituindo-o
por uma “imagem” capaz de trazé-lo a memoria e “pintd-lo” tal como
é. A relacdo de representacdo, assim entendida como correlacdo de
uma imagem presente € de um objeto ausente, uma valendo pelo
outro[...].56

A percepcao da continua alimentacio da representa¢do imagética da cidade de
Uberlandia ndo € restrita ao periodo abordado neste trabalho, que compreende as
décadas de 1980 a 2000, ja que pode ser percebida em matérias e editoriais referentes a
cidade no desenrolar do século passado. Tal perspectiva extrapola os limites dos
periddicos. Em 1942, Nelson Cupertino, um intelectual respeitado na cidade, publica a
obra Mboitata.”’ Cupertino apresenta a atuacdo de Paes Leme e Fernando Vilela
(ambos engenheiros, foram responsaveis pela abertura de estradas de rodagem na

regido) na efetivacdo do projeto de construcdo de estradas de rodagem. Para o autor,

> CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre incertezas e inquietudes. Traducdo de Patricia

Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002, p. 67.

Segundo o diagndstico do Plano Diretor de Uberlandia 2006, a cidade foi considerada servindo-se da
classificacdo do IBGE como Centro regional — definido como centro urbano que polariza uma
mesorregido (extensdo territorial com caracteristica proprias — fisicas, econdmicas, sociais € humanas,
mas em nivel ndo tdo avantajado quanto o das macrorregides) do Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba.
% CHARTIER, 2002, op. cit., p. 74.

37" Obra editada sob o formato de livro de bolso foi distribuida pelo sindicato dos motoristas.

55
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toda a regido seria beneficiada pela malha rodovidria a ser construida,”® confluindo na
cidade de Uberlandia. Cupertino estabelece uma relacido entre a posi¢do geogréfica, a
miscigenacdo e a viabilidade econdmica de regides ainda ndo adequadamente
exploradas, que, para tal, obrigatoriamente, passariam pela cidade, permeada pela
“vocacgdo ao sucesso que a acomete”.

A lenda Mboitata representa a mudanca. O mito cosmogonico que perpassa a
obra seria o grande agente de transformacgdo. Mboitata indicava os caminhos aos
homens. A grande riqueza que a figura mitica oferece é a prépria riqueza do local.
Grandes homens e homens simples incorporaram a Serpente de Fogo. Além do poder
da transformacdo, Mboitata também configura a resisténcia de valores e de uma ética
prépria do ser sertanejo, aqui, entendido sem conotagao pejorativa alguma.

Nelson Cupertino, ao construir sua obra incorporando elementos reais e
estorias do folclore brasileiro, em especial, a da Serpente de Fogo,59 criou uma espécie
de mito fundador da cidade de Uberlandia. O mito indigena veio ao encontro do
discurso vinculado a representacdo que se tem da cidade, ora refor¢cando-o, ora
justificando-o. A inclusdo de elementos fantdsticos naturaliza a “vocacdo natural para o
progresso”. O solo da cidade de Uberlandia, ao ser tocado pela “flamivola serpente”, foi
“magicamente” determinado como um local privilegiado. Os argumentos fartamente
apresentados em relacdo a sua condicdo excepcional (localizagdo geografica, corredor
natural, clima, fertilidade, dentre outros) foram reafirmados de maneira inconteste. Nada
menos que a “Serpente de Fogo”, determinadora e senhora das riquezas, indicou a
cidade de Uberlandia e tracou seu destino.

[...]j4 na fase das tropas e boiadas, valendo-se da conduta animal,
torna-se mais intensa e mais rdpida; a locomotiva imprime-lhe depois
um compasso mais amiudado com resfdlego de seus pulmdes a vapor;
o automdvel pde-na em sincronia com o dinamismo da vida moderna,
fazendo-a trepidar com a freqiiéncia das explosdes de seu motor; e
justamente quando nos resta a cumprir a tltima etapa, vem por-se aos
nossos dispor a avia¢do, que suprime as dificuldades do terreno,
abrindo-nos as vias livres e rdpidas do espaco... T serds “Mboitatd”!
Como a Flamivola Serpente serds o Senhor do espaco e do Tempo.
Ensinards assim ao brasileiro cd do sertdo a vencer a distncia —
tradicional antagonista da Civilizagdo e da unidade da Pétria!™

58 . . . « . . . . A . .
O termo regido foi empregado referindo-se as hoje denominadas micro-regides do Tridngulo Mineiro

e Alto Paranaiba e interior do estado de Goids.

Segundo Houaiss, o mito indigena de Boitatd é simbolizado por uma cobra de fogo ou de luz com dois

grandes olhos, ou por um touro que lanca fogo pelas ventas. Mito etioldgico relacionado com a

indicacdo de tesouros ocultos.

60 CUPERTINO, Nelson. Mboitata. Sdo Paulo: Empresa Grifica da “Revista dos Tribunais”, 1942, p.
216-217.

59
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A imagem da cidade como local privilegiado e de sua ‘“vocagdo para o
progresso” se faz ainda muito presente. Esta representacdo serve para alimentar sua
imagem tanto para os citadinos quanto para seus visitantes. O cuidado com as &reas
publicas de maior circulagdo (as grandes avenidas que cortam a cidade, aeroporto,
Center Convention, Center Shopping, Centro Administrativo, drea central, dentre
outras) deve-se ao fato de manter a cidade agradavelmente limpa e bela. A apresentacdo
da “Princesinha do Sertdo” ndo dispensa uma boa dose de maquiagem. Tal qual uma
bela mulher enfatiza seus pontos fortes e escamoteia os fracos.

A cidade é maquiada, porque, ao se projetar, age como um espelho, uma vez
que seu discurso ndo se propaga no vacuo. Pelo contrario, tem uma adesao significativa
da populagdo uberlandense que o reflete. “Os habitantes da cidade condicionam a sua
maneira de viver 2 medida que se apropriam ou (re)fabricam os espacos urbanos”.’’
Assim, Uberlandia, exprime uma “linguagem simbdlica na pretensa unidade, na
planificacdo e ordem com que a cidade se apresenta nas imagens idealizadas”.%

Dessa forma, pensar a partir da metafora do espelho induz-nos e leva-nos a
compreender como a cidade foi construida e edificada mediante uma base
aparentemente sélida e concreta. Partindo desta perspectiva, Soares ressalta a
necessidade de entender a cidade dentro de sua multiplicidade, ndo perdendo “sua
l6gica propria” e nem “suas articulacOes reais e simbodlicas”. Para isso, “a cidade pode
ser lida, entendida” dentro de uma conjuntura social, politica, econdmica e cultural
peculiar, que ndo é perceptivel somente por meio de sua imagem representada. Muitas
vezes, “[...] o que se tem € a projecdo de uma imagem de cidade, que ndo retrata ela

99

L. . . 6 .
propria, mas sim o que ela deveria ser”,”” ou muita vezes, o que se pretende ser?

H4, nesse sentido, uma dualidade coexistindo permanentemente, a cidade que
vive e experimenta e a cidade projetada e maquiada.

Existe uma contradicio entre a cidade real, que abriga um
determinado modo de vida, que € o resultado das relagdes cotidianas
de seus moradores, e a imagem da cidade projetada, apenas pelos seus

" LOPES, Valéria Maria Queiroz. Caminhos e trilhas: transformacdes e apropriacdes da cidade de

Uberlandia (1950 — 1980). 2002. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pds Graduagdo
em Histéria Social, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2002, f. 67.

% TIbid., f. 104.

% SOARES, Beatriz R. Uberlandia: Da Cidade Jardim ao Portal do Cerrado — Imagens e
Representagdes no Tridngulo Mineiro. 1995. Tese (Doutorado em Geografia) — Departamento de
Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1995, f. 33.
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signos de representacdo, por sua aparéncia, em que a imagem da
cidade é apenas uma metéfora.**

Soares vale-se do conceito de metdfora para compreender a representacdao da
cidade de Uberlandia. Metéfora, porque é “nascido de uma comparacdo mental”,*> por
meio da qual se pretende, a todo custo, construir uma imagem que nao €, valendo-se,
para isso, da criacdo de icones referenciais que modifiquem a cidade e camuflem o seu

verdadeiro eu.

7z

Seu objetivo € o de construir uma cidade, segundo sua imagem e
semelhanga, emoldurada por edificios ptiblicos majestosos, clubes de
lazer fantasticos, estddios de futebol portentosos, enfim, grandes obras
arquitetdnicas. Por outro lado, uma outra face da cidade deve ser
escondida, afastada de seus olhos — as favelas, as periferias, que
representam um empecilho 2 sua legitimacio e a seus negécios.”®

Uberlandia, tal como um espelho, possui os dois lados. Os angulos de seu
desenvolvimento ndo conseguiram escamotear e retirar do cendrio social a discrepancia
entre uma cidade com ares modernos convivendo, lado a lado, com a miséria e a fome.
A convivéncia, nem sempre pacifica, dentro da diversidade social, ndo € exclusiva desta
cidade. E caracteristica de um pais construido sobre a desigualdade. Camuflar, esconder
ou retirar do convivio social ndo nega sua condicao de existéncia. Estd em algum lugar,

viva e pulsante.

® SOARES, Beatriz R. Uberlandia: Da Cidade Jardim ao Portal do Cerrado — Imagens e
Representagdes no Tridngulo Mineiro. 1995. Tese (Doutorado em Geografia) — Departamento de
Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 1995, f. 34.

Definigdo retirada de: CEGALLA, Domingos Paschoal. Novissima gramatica da lingua portuguesa.
Sao Paulo, 2005, p. 614.

% SOARES, 1995, op. cit., f. 34-35.
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1.3 — “Porque somos uma cidade admiravel”
(Correio de Uberlandia — 27/08/1985)

| Por que somos uma
cidade admiravel

FIGURA 06: Ilustragdo da reportagem “Porque somos uma cidade admiravel”
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de Uberlandia, de
27/08/1985, p. 09.
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Seriam a posicdo, as estratégias de poder e a vocacdo para o progresso da
cidade de Uberlandia que a levaram rumo a um movimento de transformacdo e
expansdo, que dimensionaram seu papel e seu lugar? Ou nada mais seria que um acaso
da natureza e escolha fortuita que a levaram a ser denominada a “princesinha do
Triangulo”? Certamente, ndo é um unico fator de relevancia que impulsionou sua
valorizagdo e representacdo, mas uma confluéncia de acdes que concretizaram o que ela
¢ hoje.

Nao se pode negar o empenho do discurso veiculado pela imprensa em
enfatizar a capacidade intrinseca a cidade de Uberlandia em trilhar e buscar a
modernizacdo, que orientou e direcionou uma nova realidade social, por meio de
projetos e construgdes, pautada por uma representacdo da cidade que a situasse como
um centro de referéncia. Para tal, o desejo modernista e ufanista de ser dos grupos
dirigentes atuou como co-responsavel, direta ou indiretamente, em relacdo as
transformagdes urbanas e sociais.

A cidade, tdo adjetivada e exaltada pelos cidadéos67, experimentou, na década
de 1980%, um extremo vigor quanto ao seu crescimento e expansao urbana em todos os
setores. Houve uma constante preocupacdo com a paisagem e os servigos urbanos da
cidade que a tornassem visivelmente compativel com a representagdo que se pretendia
de Uberlandia. Os possiveis transtornos de uma cidade em ebulicdo foram justificados e
amenizados enfaticamente pela imprensa no mesmo periodo, tal como exemplificam as
seguintes manchetes:

e “Limpeza e servicos de terraplanagem na Av. Rondon Pacheco”
(23/02/83)

e “Secretaria de Servigos Urbanos inicia um projeto de recomposicdo
paisagistica” (12/09/84)

e “Melhoria no transito: a preocupacdo da Prefeitura de Uberlandia”
(09/11/84)

e “Embelezamento da cidade e preocupacdo dos servicos urbanos”

(16/03/85)

7 Perspectiva esta possibilitada pelo contato com as fontes; foi possivel reconhecer no discurso da
imprensa seu desejo ufanista e a exaltagdo da cidade.

A década de 1980, em Uberlandia, torna-se significativa em relacdo ao grande desenvolvimento e as
grandes realizacdes exaltadas na imprensa, principalmente aqueles que foram considerados marcos: a
inauguracdo do Parque do Sabid (1982) e a construcdo do primeiro shopping center da regido, o
Ubershopping (1987).
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¢ “Uma campanha para arborizar a cidade” (30/04/85)

e “Uberlandia ganhard brevemente um novo Cdédigo de Posturas
atualizado” (26/09/86)

e “O centro nevralgico da movimentada cidade” (13/08/88)

e “Uso e ocupacio do Solo: comissao ji tem presidente” (09/12/88)

Esses temas, expressos nas chamadas das matérias e editoriais, sdo recorrentes
e relevantes a medida que propiciaram debates acerca da atuagc@o do poder publico local
nas transformacgdes do espaco urbano da cidade de Uberlandia. Analisando o discurso
da imprensa local, € possivel acompanhar o ritmo e o crescimento acelerado nesse
periodo especifico, justamente pela necessidade de lancar desafios ao seu
desenvolvimento. Na busca de se tornar “uma cidade grande que acredita em grandes
obras”, Uberlandia “cresce, mas com alma”, vai delineando “com os olhos no passado e
as maos no futuro” sua histdria e seu desenvolvimento.

Assim, partindo das consideracdes de Carlos®, a cidade como “palco de
grandes acontecimentos” torna-se um ‘“‘ponto de partida para a construcdo de uma
imagem que as pessoas fazem da cidade”. Cidade estd carregada de uma multiplicidade
de transformacdes que a elevaram a assumir um patamar de distin¢do entre as demais
cidades do Triangulo Mineiro. Em Uberlandia, ndo s6 se ousou e se buscou efetivar
projetos modernistas de desenvolvimento econdmico e social, também, seu reflexo no
espaco urbano a partir dessa mesma légica. Neste sentido, € pensar Uberlandia e a sua
paisagem urbana inseridas em um processo amplo que foi e continua sendo
contraditorio.

[...]a paisagem urbana tende a revelar uma dimensdo necessaria da
producdo espacial, o que implica ir além da aparéncia; essa
perspectiva da andlise ja introduziria os elementos da discussdo do
urbano entendido enquanto processo e ndo apenas enquanto forma.”

O urbano, nessa perspectiva, representa a dualidade ontoldgica entre os novos
referenciais e os velhos, sua produgdo e relacio com a sociedade se ddo por meio das
transformagdes sociais e econdmicas. Partindo desta posicdo, a paisagem urbana cria e
recria-se constantemente conforme interesses, posicoes e necessidades. Sem contar que
representa e reflete a propria realidade social da cidade. Nesta percepcao, entender a

cidade como construcio requer diferenciar o espaco e lugar, que muitas vezes, usados

69 CARLOS, AnaF. A cidade. Sdo Paulo: Contexto, 1997.
" Tbid., p. 36.
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como sindnimos, apresentam nuances que adquirem significados ao inserirem-se na
trama das relacdes humanas.

Ainda segundo Carlos, “[...] o espaco € produto, condi¢do e meio do processo
de producdo da sociedade em todos os seus aspectos”, constituindo-se “produto
histérico e social”, pode ser apreendido e apropriado. E apreendido por meio da
interacdo do homem com a natureza, mas ndo se restringe a ela: “[...] o espago é
também produto das relacdes complexas de determinada sociedade, num dado momento
histérico, sob a base de relacdes materiais de producdol...]”.""

Por outro lado, lugar também se engendra mediante as condi¢des historicas, no
entanto, vincula-se mais ao simbdlico do que as condi¢des materiais.

O lugar é construido como condi¢@o para a produgdo e para a vida, e
ao serem construidos, essas condigdes produzem um espago
hierarquizado, diferenciado, dividido, contraditério, que se
consubstancia como um dado modo de vida, como formas de
relacionamento, como ritmos do cotidiano, como ideologia, religido e
como um modo de luta.”

Cada um com sua especificidade, inter-relacionam na cidade, formando e
construindo suas especificidades de acordo com as estruturas sociais, econdmicas e
culturais. A realidade urbana, neste sentido, ndo estd deslocada de seu espaco. Assim,
compreender que o espago “ndo € neutro” significa afirmar sua apropriagao, que ocorre
segundo uma dindmica marcada por interesses e disputas.

Desse modo, Soares, ao problematizar a cidade, entendendo-a inserida em uma
pratica de poder politico e econdmico, reflete a atuacdo da “elite”, que estrutura a cidade
segundo parametros proprios. Modificagdes e reorientacdes no e do espagco urbano
buscaram dar visibilidade as possibilidades de desenvolvimento e progresso em
Uberlandia. Nessas circunstancias,

Entre os anos de 50 e 80, o espago urbano de Uberlandia passa por
transformacdes econdmicos, sociais e culturais nunca antes
vivenciadas por sua populacdo. No que diz respeito a sua forma
urbana, fruto do desenvolvimento das relagbes sdcio/espaciais, as
mudancas foram significativas, pois foram criados os loteamentos
nobres, os arranha-céus, os conjuntos habitacionais, o asfalto, o néon,
a televisdo, o supermercado, o Distrito Industrial, a Universidade
Federal, e os shopping-centers, entre outros.”

"' CARLOS, Ana F. A cidade. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 83.

> Tbid., p. 52.

73 SOARES, Beatriz R. Uberlandia: Da Cidade Jardim ao Portal do Cerrado — Imagens e
Representagdes no Tridngulo Mineiro. 1995. Tese (Doutorado em Geografia) — Departamento de
Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1995, f. 118.
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Conforme citado, esse periodo de intensas transformagdes e crescimento
econdmico e populacional implicou a necessidade de um planejamento mais amplo.
Visando proporcionar um crescimento mais ordenado, as modificagdes em torno deste
cendrio urbano resvalaram nos grandes problemas de saturacao, principalmente na area
central da cidade. Esses problemas sdo perceptiveis na imprensa no periodo. Manchetes
como “Uberlandia: é uma beleza imensa! Um mundo de ternura, mas com sua parte

central e nevrdlgica, tem suas ruas e avenidas superlotadas de pessoas afoitas™; "

“Trénsito: o caos nosso de cada dia”,” expressam os problemas da regido central e as
dificuldades de circulagdo em uma drea que carece de planejamento.

A inviabilidade de congregar, em um espaco delimitado, o comércio varejista,
o centro administrativo, a prestacdo de servicos e bens, tudo somado com o fluxo
intenso de veiculos, proporciona um crescimento vertical e sua conseqiiente valorizacao.
Aliado a expansdo dos setores industrialis,76 no final da década de 1980, a imprensa local

passa a expressar a necessidade da criacdo de um planejamento urbano que minimizasse

os problemas decorrentes de uma cidade em constante crescimento.

™ Jornal Correio de Uberlandia, p. 01, de 09/07/1988.

> Jornal Correio de Uberlandia, p- 09, 08/1988, ed. Especial.

% A partir da década de 1960, a cidade adquiriu uma nova configuracio social e econdmica,
principalmente com a criagio da Cidade Industrial. E perceptivel o direcionamento de forcas da
coligacdo e da presenca de empresarios na formacdo de um modelo padrdo de cidade progressista. Na
busca por qualificd-la como entreposto comercial, que agrega em si uma gama de relagdes econdmico-
politico-sociais aliada a confluéncia das rodovias: BR 050, BR 365, BR 452, BR 455 ¢ BR 497.
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FIGURA 07: Mapa das rotas das BRs que cortam a cidade de Uberlandia
Fonte: Plano Diretor de 2006, elaborado pela Prefeitura Municipal de Uberlandia.
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A elaboracdo de um plano urbano para a cidade de Uberlandia constituiu-se por
meio da parceria e da intensa movimentagdo das secretarias de Habitacdo, Meio
Ambiente, Obras, Transportes e Servicos Urbanos, congregando interesses e
preocupacgdes. Reorientaram-se as discussoes, a fim de remodelar e criar novos espagos
e lugares sociais, na pretensdo de reestruturar a cidade em prol de um melhoramento na
paisagem urbana, no sistema vidrio, transportes e, principalmente, na revitalizacao da
drea central.”’

Desta forma, as prerrogativas ja elucidadas ganham for¢a e respaldo na gestao
do prefeito Virgilio Galassi (1989 a 1992), quando este comega a trilhar os primeiros
passos em direcdo ao que, mais tarde, seria conhecido de Plano Diretor do Municipio,
posto em vigor com a preocupagdo de solucionar os principais problemas criados pelo
crescimento urbano, o que causava entraves no interior da estrutura arcaica do poder
local.

Estamos preparando Uberlandia para seu um milhdo de habitantes e
para o ano de 2000, disse o prefeito Virgilio Galassi na tarde de
ontem, durante a solenidade de assinatura do contrato entre a
Prefeitura e o escritorio Jaime Lerner, de Curitiba, visando a
elaboragdo do Plano Diretor da cidade. O Plano Diretor, em resumo,
vai ordenar o crescimento da cidade para evitar transtornos futuros.’®

A discussdo a respeito do Plano Diretor da cidade, iniciada a partir do més de
agosto de 1990, foi extensa e movimentada na cdmara municipal. Segundo a imprensa,
envolveu a sociedade juntamente com a camara dos vereadores e associagdes de bairros,
que reivindicavam a participacdo nos debates e na elaboragao direta de alguns itens de

interesse para a sociedade.

“Plano Diretor: voltado para o futuro” (19/11/89)

e “Plano Diretor fica pronto em dezembro de 90 (20/12/89)

e “Plano Diretor comega a ser discutido no més de agosto” (31/07/90)

e “Plano Diretor indica mudangas” (12/03/91)

e “Plano Diretor: qualidade de vida s6 para o centro da cidade”
(15/10/91)

¢ “Plano Diretor: projeto € enviado a Camara” (23/09/93)

e “Plano Diretor: veja como ele vai modificar o seu dia-a-dia” (31/10/93)

"7 H4 concomitante a este processo a criagio de uma nova centralidade na cidade. Na tentativa de
desafogar o espaco central, vdrios servigos sdo redirecionados a uma drea que agrega uma nova
funcionalidade. Nesta drea, localiza-se o Center Shopping, que serd posteriormente analisado neste
trabalho.

8 Jornal Correio de Uberlandia, p. 01, de 29/09/1990.
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e “Plano Diretor vai a discussao sexta” (09/02/94)
e “Camara aprova finalmente o Plano Diretor do Municipio” (05/04/94)

e “Plano Diretor, no limiar da metrépole” (12/06/94)

Ao acompanhar as discussdes na imprensa, foi possivel perceber que houve
ampla movimenta¢do para o desenvolvimento do Plano Diretor, estendendo-se por
quatro anos até sua efetivacdo em 1994. No periodo de 1990 a 1994, foram relatadas,
quase diariamente no jornal, as indicagdes de mudancgas, aprovagdes da instituicdo do
Plano, discussdes da comunidade e da associacdo de moradores, plano em debate por
entidades religiosas, sindicatos e partidos politicos, opinides de engenheiros da
Universidade Federal de Uberlandia, apresentacdo de reivindicagdes, criticas a relacao
plano/sociedade, utilizagc@o da Lei de Uso e Ocupacdo do Solo bem como outras, até sua
fase final.

A partir dessa nova configuracdo da cidade, houve uma reorganizagdo urbana.
Abriram-se novas regides com um grande potencial de circulacdo, especulacdo e
arrecadagdo, criando uma nova centralidade. Atividades antes concentradas no “centro
nevrélgico” de Uberlandia convergiam para uma nova regido e construiram-se como
espaco de atividades comerciais, administrativas, politicas e sociais.

Esse novo espaco compreendia o percurso entre as avenidas Jodo Naves de
Avila e Rondon Pacheco, tornando-se, a partir da década de 1990, um dos pontos
estratégicos de circulacdo da cidade. Iniciava-se uma utilizacdo diferenciada do espago
urbano decorrente da especulacdo imobilidria, j4 consolidada pela constru¢do do
Hipermercado Carrefour naquelas imediagdes, a partir da década de 1990. Com a
construcdo de um empreendimento da envergadura econdmica do Carrefour’’, houve
um redirecionamento das relacdes cotidianas inauguradas neste espaco, proporcionado
pela atracdo das possibilidades, até entdo, inéditas.*

No entanto, essa nova reformulacdo no espago urbano acarretou mudangas

significativas na infra-estrutura das avenidas®' e dos bairros circunvizinhos. Esta drea

79
80

Inaugurado em julho de 1990.

Com a inauguracdo do Hipermercado Carrefour, surgiu um novo referencial para o consumo. A
enorme oferta de produtos, em quantidade e qualidade, o espaco amplo e iluminado de seu interior, a
estrutura do estacionamento, dentre outros fatores, despertaram a curiosidade dos cidaddos, e este
empreendimento consolidou-se como um novo local de frequentacdo.

Ambas as avenidas passaram por revitalizacdes. A Av. Rondon Pacheco passou por diversas reformas
para tornar-se uma via de acesso rapido e no sentido de minimizar o impacto das inundagdes a que era
acometida, devido a ser um dos pontos mais baixos da cidade. J4 a Av. Jodo Naves de Avila foi
reformada para transformar-se em corredor de trafego rapido.

81
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ganhou um novo tracado ao congregar, posteriormente, a constru¢do do Center
Shopping e o Centro Administrativo de Uberlandia.*

Ambas as imagens, apresentadas em seqiiéncia, permitem visualizar a
amplitude que caracteriza as avenidas Jodo Naves de Avila, Rondon Pacheco e Anselmo
Alves dos Santos. Foram reestruturadas para formar corredores de rdpido acesso
visando a melhor organizagdo do transito na cidade. As amplas e arborizadas avenidas
tém sua importancia uma vez que cortam véarios bairros da cidade, interligando-os as
entradas e saidas junto as rodovias. Neste sentido, nada mais 16gico que instalar na sua
confluéncia, dois grandes empreendimentos comerciais. Sao locais de fécil acesso tanto
para os citadinos quanto para os visitantes, constituindo-se, inclusive, como ponto de

referéncia para a cidade de Uberlandia.

%2 Inaugurado em agosto de 1993.
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QUEM ACR!
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FIGURA 08: Vista aérea da avenida Rondon Pacheco.
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 31/08/1995, p. O1.

Trimcheira &2 dx. Anssime Alves Samtes

FIGURA 09: Vista aérea do cruzamento das avenidas Jodo Naves de Avila e Anselmo
Alves dos Santos.
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Uberlandia, Correio de 25/07/1996, p. 07.
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O espaco construido e reconstruido edifica e representa a confluéncia de
interesses tanto econdmicos quanto politicos, exaltados no discurso ufanista da cidade,
que personifica todo o desejo de progresso ancorado nos padrdes considerados
modernos. Ao privilegiar um espaco que, nos anos seguintes, seria (e ainda &)
considerado um simbolo representativo, um novo tracado para as ruas, lojas, postos de
gasolina, casas e arborizacdo foi organizado, a fim de viabilizar o acesso e,
conseqiientemente, o escoamento e o trafego intenso de automdéveis e pessoas. Ocorre,
assim, um processo de modificagdes estruturais para atender ao novo centro comercial,
varejista e administrativo.

Toda a reorganizagdo do espaco urbano e o empenho em efetivd-la ndo se
constitui como um processo isolado. Segundo Harvey,* ao estudar a mudanca cultural e
a condi¢des em que se deram essas mudangas, as transformacdes urbanas inserem-se
numa prerrogativa mais ampla. Nao se trata apenas de uma questdo estética. Imbrica-se
em um processo vivido por toda a sociedade.

[...]ao que parece, as cidades e lugares hoje tomam muito mais
cuidado para criar uma imagem positiva e de alta qualidade de si
mesmos, e tém procurado uma arquitetura e formas de projeto urbano
que atendam a essa necessidade[...] dar determinada imagem a cidade
através da organizagdo de espacos urbanos espetaculares se tornou um
meio de atrair capital e pessoas.*

A construgdo da “imagem positiva”, segundo a percepcdo de Harvey, vem ao
encontro da percepcdo presente neste trabalho. A orientacio no processo de
reurbanizacdo e revitalizacdo da drea eleita como a nova centralidade teve como
prerrogativa uma construcdo, fisica e simbdlica, que possibilitasse uma
espetacularizacdo deste espaco-lugar.

Os simbolos erigidos nessa nova centralidade vém de acordo com a imagem
que se pretende de Uberlandia como “portal do cerrado”. Mesmo se configurando uma
parte pequena na cidade, esta regido congrega, no percurso transcorrido nas grandes
avenidas, o esplendor estrutural e a preservacdo das ruas, pragas e edificios. A imagem
enaltecida cria e recria a ilusdo do progresso, crescimento, modernizacdo e organizagao

da cidade.

¥ HARVEY, David. A condi¢iio pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural.

Sao Paulo: Loyola, 1992.
¥ Tbid., p. 91-92.
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FIGURA 10: Mapa da cidade que demonstra a nova centralidade em relacdo ao centro
antigo.
Fonte: Guia Turistico de Uberlandia/2007.



CAPiTULO II

CINEMA E AS MUDANCAS NO ESPACO SOCIAL URBANO

Discutir sobre as diversas transformagdes urbano-espaciais na cidade de
Uberlandia, visando compreender sua complexidade, ¢ ndo se restringir apenas as
questdes de carater material. Neste trabalho, busco recuperar e problematizar este
momento, o periodo de 1980 a 2000, que foi tdo peculiar 2 sociedade uberlandense. E
interessante salientar que a dindmica urbana foi incrementada com significativas
mudancas no espaco social. No entanto, nessas mudancas, € perceptivel a realimentagao
da representacdo de cidade progressista. Essa representacdo, presente na imprensa,
porém ndo restrita a ela, serviu e ainda serve como justificativa para as diversas
transformacdes.

Dentre as vdrias possibilidades de discussdo, as que me parecem mais
significativas, sdo as relacionadas com o ato de ir ao cinema. Para tal, adentraremos ao
mundo envolto nas salas, percebendo como houve perdas e mudangas significativas do
ato de ir ao cinema. O “valor de culto” e o ritual pertinentes as salas se perdem, € novas
formas de footing sdo criadas e recriadas. Trata-se de perceber e compreender como
essas transformacdes estdo imbricadas numa teia de mudancas significativas, que
alteraram um hédbito e um costume jd consagrados na cidade de Uberlandia,
compreendendo-a como espaco e lugar de transformacdes das sociabilidades.
Percorreremos, assim, as salas de cinema da cidade, suas estruturas e as finalidades que
tiveram dentro de uma nova configuragdo social e a problematizacdo do processo de
constru¢do de novas sensibilidades, estimulos e de um novo imaginario social.

Charney e Schwartz® analisam como o cinema transcende suas barreiras
fisicas, convergindo para si e tornando-se tonica de um movimento de transformagoes.

A  ‘modernidade’, como expressio de mudancas na chamada
experiéncia subjetiva ou como uma férmula abreviada para amplas
transformacdes sociais, econOmicas e culturais, tem sido, em geral,
compreendida por meio da histéria de algumas inovagdes
talismanicas: o telégrafo e o telefone, a estrada de ferro e o automdvel,
a fotografia e 0 cinema. Desses emblemas

85 CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.). O cinema e a invencao da vida moderna. Sio
Paulo: Cosac & Naify, 2004.



Capitulo II: Cinema e as mudangas no espago social urbano 51

da modernidade, nenhum personificou e a0 mesmo tempo transcendeu
esse perfodo inicial com mais sucesso do que o cinema.™

Ao tornar-se uma expressdo vigorosa, o cinema foi um elemento
preponderante, que congregou uma expressao fidedigna da modernidade justamente por
reunir “uma variedade de novas formas de tecnologia, representacdo, espeticulo,
distracdo, consumismo, efemeridade, mobilidade e entretenimento”.®’ Todos estes
elementos agregam ao cinema uma posi¢do privilegiada na vida moderna, que
compactua, diretamente, com as transformacgdes inatas a ela, principalmente no tocante
as nogdes de espago e tempo que se alteram significativamente. Essas nogdes serao
desenvolvidas com mais acuidade.

Nao h4, dessa forma, como negar que o cinema torna-se uma técnica capaz de
produzir um espetdculo e de atrair para seu entorno um grande publico. Considerando
que o cinema é também conhecido como a “sétima arte”, ele possui atributos inerentes a
tal posto. O que faz do cinema uma arte? Quais sdo os elementos que o caracterizam
neste patamar? S@o pontos ponderdveis que perpassam a discussdo em torno do cinema
e de suas contribui¢des sociais.

Nesse sentido, pensar a obra de arte como tal traz em si a necessidade de
dialogar diretamente com Walter Benjamim®, quando analisa os elementos fundantes e
fundamentais a obra de arte. Primeiramente, esclarece a relacdo envolvente na obra, que
se caracteriza por meio da conjuncdo de trés elementos: aura, valor cultural e
autenticidade. Pontos relevantes que permitem e ddo o aval a obra, possibilitando ao
observador distinguir entre uma reproduc¢do ou ndo. Neste momento, cabe-nos apenas
entender o que faz com que uma obra torne-se arte. Para isso, partindo diretamente do
que ela nao é mais, ou do que foi, é possivel perceber a linha t€nue que se estabelece
entre obra e reprodu¢do. “O que caracteriza a autenticidade de uma coisa € tudo aquilo

P .

que ela contém e € originalmente transmissivel, desde sua duracdo material até seu
. 8

poder de testemunho histérico”. o
Segundo Benjamin, na época da reprodutibilidade técnica, hda uma

desvalorizacdo de sua autenticidade, principalmente, no tocante a sua aura, uma vez que

8 CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.). O cinema e a invengio da vida moderna. Sio
Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 17.

7 Ibid., p. 18.

% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas reproducdes técnica. In: . Textos
escolhidos. Traducdo de José Lino Griinnewald. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1983. p. 5-28. (Os
Pensadores)

¥ Ibid., p. 8.
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seu significado ultrapassa seus limites, levando-o a qualquer lugar devido ao “fendmeno
de massa”. A “sensibilidade humana” modifica-se. A forma ‘“de sentir e de perceber” a
obra de arte individualizada e unica perde-se. Com as técnicas de reprodugdo,
especialmente, o cinema, a obra perde sua origem e sua raridade, assumindo uma nova
configuragdo social. Sem contar o status honorifico e todo o glamour com o qual era
apreciada em razdo da sua autenticidade. Ao tentar aproximd-los, tornando-os mais
acessiveis, perde-se sua aura e, conseqiientemente, seu ritual.

Sabe-se que as obras de arte mais antigas nasceram a servico de um
ritual, primeiro mégico, depois religioso. Entdo, trata-se de um fato de
importancia decisiva a perda necessdria de sua aura, quando, na obra
de arte, ndo resta mais nenhum vestigio de sua funcao ritualistica [...]
o valor de unicidade, tipica da obra de arte auténtica, funda-se sobre
esse ritual que, de inicio, foi o suporte do seu velho valor utilitdrio.
Qualquer que seja o ndmero de intermedidrios, essa ligacdo
fundamental € ainda reconhecivel — tal como um ritual secularizado —
através do culto dedicado a beleza, mesmo sob as formas mais
profanas.”

O que antes era considerado um culto assume novas dimensdes sociais e
culturais. A percepcao pauta-se sob novos valores, uma vez que se modifica a estrutura
qualitativa da obra e, conseqiientemente, de seu admirador. O ritual torna-se obsoleto e
sem a menor relevancia, pois hd uma diversidade e relatividade nos modos de perceber
a obra de arte. Desta forma, € também considerar o cinema como uma técnica de
reprodugdo. Como tal, perde sua aura de obra de arte. Neste sentido, € compreendé-lo
também como espaco, como uma expressio de um lugar carregado de glamour,
elegincia e requinte, envolto em suas constru¢des luxuosas, que possibilitavam um
ritual peculiar praticado pelos seus freqiientadores.

O glamour ostentado pelos “paldcios cinematograficos”, como eram
conhecidos, exigia uma postura € uma indumentdria inerentes ao luxo de suas salas e
ante-salas. Ao adentrar os paldcios, experimentava-se a sensacdo de participar de algo
madgico. O escurinho das salas proporcionava, e ainda proporciona — porém de forma
diferenciada —, reacdes e estimulos tnicos aquele lugar. Essa aura reinante e esse ritual,
igualmente, esvairam-se no tempo.

Assim, inspirando-nos na andlise de Benjamin, o cinema, ao enveredar nessa
onda do “fendmeno de massa”, transporta-se a um novo patamar e perde o glamour e a

ostentacdo inicial de seus tempos dureos. O ritual envolvente, que acompanhava o

% BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas reproducdes técnica. In: . Textos
escolhidos. Tradug¢do de José Lino Griinnewald. Sdo Paulo: Abril Cultura, 1983. p. 10. (Os
Pensadores)
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adentrar aos “paldcios cinematogrificos”, perde sua aura para uma nova forma de
expressao e de valor. As novas salas de cinema assumem uma nova configuragdo social
e dispdoem de um novo valor de culto. Um novo ritual € construido ante a reprodugao
técnica das novas salas de cinema. Muda-se, aparentemente, quase tudo em sua volta, na

tentativa de abarcar um publico cada vez maior.

2.1 — Um ritual que se perde

Por cinema, compreende-se tanto a expressdo da arte cinematogréfica,
reconhecido como um meio de comunica¢do difundido em nossa sociedade, quanto pelo
espaco onde essa arte se expressa. A invencao dos irmdos Lumiere causou espanto em
1895, quando eles apresentaram, pela primeira vez, imagens em movimento. Essa
técnica, desenvolvida e aperfeicoada nos séculos XIX e XX, possibilitou uma mudanga
de concep¢do e de reacdo na sociedade, dada sua complexidade. Tal magnitude e
esplendor, criados em torno do cinema, refletem sua onipresenca em meio ao turbilhdo
de transformagdes sociais, econdmicas e culturais da época. Sem contar a dimensdo de
espetaculo que circulava em torno das salas de projecdo cinematografica.

Assim, pensar o cinema e suas vdrias imbricacdes sociais requer pontud-lo e
reuni-lo numa triade, que envolve técnica, arte e espaco, compreendida num movimento
de experiéncias e de atragdes do cinema para com seu publico. Sua natureza reveladora
abre caminhos para um mundo repleto de novas sensagdes, estimulos e impulsos, uma
vez que nasce sobre os auspicios da modernidade.

As salas de cinema, compreendidas como um espago, congregavam em Seu
entorno um estilo proprio. Ir ao cinema, em Uberlandia, assim como em outros lugares,
era, reconhecidamente, um acontecimento social perceptivel ao penetrar nos saldes e
nas sessoes escurinhas dos cinemas. O “valor de culto” e a adoragdo que o ato de ir ao
cinema possuia perdem-se em meio ao turbilhdo das transformacdes sociais. Tal fato
deve-se a percepcdo das salas de cinema como um espaco socialmente construido.
Justamente por se constituirem como uma pratica social consagrada pelos cidadaos, a
medida que o espago urbano muda, reorganiza-se, a partir dessa mudanga, a propria
pratica estabelecida. Seu significado é construido ao longo de sua trajetdria na cidade,

imprimindo uma marca e uma historia.
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Buscar essa histéria e problematizi-la traz a necessidade de emaranhar em
outros trabalhos ja realizados a respeito do tema. Perceber na cidade como seus
colaboradores e estudiosos criaram e criam uma imagem das salas e dos cinemas,
recuperando uma forma e uma escrita peculiares do lugar.

Garciagl, ao elaborar um estudo sobre cinema em Uberlandia, trata-o “enquanto
lazer” e busca “perceber a receptividade do povo uberlandense pela arte
cinematografica”. Percorre um periodo de 50 anos, no intento de retomar os “primeiros
animathégrafos até as luxuosas salas de projecdo da década de 50”.

Os animatégrafos antecedem aos Cinematdgrafos e eram aparelhos
adquiridos por alguns empresarios da cidade e da regido e que saiam
pelas cidades circunvizinhas fazendo suas exibi¢cdes de filmes da
Empresa Radium]...] Numa época em que ndo havia ridios, ou formas
diferenciadas de distra¢do, o Cinema constitui-se numa das formas de
lazer de maior sucesso durante o periodo que ia do inicio do século a
década de 50.”

A autora busca desvendar esse “mundo maravilhoso” concomitante com o
periodo de ascensdao do cinema no Brasil, localizando Uberlandia e suas salas dentro de
um “cendrio mais amplo”. Demonstra, por meio de sua andlise, a preocupagdo que 0s
grupos dirigentes de Uberlandia tinham com o cendrio social, buscando sempre a
insercdo no “progresso”, assimilando as tecnologias em voga. O cinema, desta forma,
tornara-se um dos elementos preponderantes para o discurso ufanista de progresso, uma
vez que aliava técnica e novidade. Para Garcia, “o papel desempenhado pelo Cinema
Local na vida social e cultural da populacdo” era de suma importincia para a cidade
desde o inicio do século XX, quando Uberlandia se chamava Uberabinha®>.

Uma das constatacdes dessa afirmagdo “é a inauguracdo do primeiro
Cinematégrafo em 1907, que ja forjava uma preferéncia local pela nova tecnologia.
Havia, nesse momento um forte aliado: a imprensa; que se tornou um de seus maiores
divulgadores e veiculadores, colaborando, direta ou indiretamente, para a preferéncia
uberlandense. Sem contar que as apresentagdes continuaram, “em 1908 eram feitas
projecdes no patio da casa do Sr. Firmino Gramma, no largo do mercado” onde

ocorriam ao ar livre.

°! GARCIA, Renisia Cristina. 100 anos de cinema: o aspecto social da arte cinematografica.

Uberlandia: Secretaria Municipal da Cultura, 1995. Esta obra foi realizada em parceria com a Divisdo
de Memodria e Patrimdnio Histérico juntamente com o Arquivo Publico Municipal.

2 Tbid., p. 10.

%O trabalho de Garcia tem como interesse as implicagdes sociais dos encontros em torno das projecdes
cinematograficas no inicio do século passado. Nao tem como intuito primordial as discussdes acerca
das questdes envoltas dos meios de comunicacio de massa.
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Tais projecdes eram conhecidas como apresentagdes (espetdculos), uma vez
que os cinemas ainda ndo possuiam locais proprios — salas de cinema —, voltadas para
esse fim, dai a necessidade de improvisar e procurar locais adequados que
comportassem publico e a apresentacdo. Qualquer lugar serviria de espaco para os
animatdgrafos, pois o publico ainda ndo era exigente e a novidade das imagens atraia
ainda mais 0s curiosos.

Sem duvida, com o passar do tempo, o cinema ganhou espaco e
reconhecimento na sociedade uberlandense, assumindo um lugar préprio. Pinto”
acredita que as circunstancias sociais e politicas convergiam para o cinema como “local
onde as transformacdes sociais ganhavam maior visibilidade”. Embasado no discurso da
imprensa, o autor percebe o cinema surgindo como um lugar de diversas apropriacdes
“para os mais variados acontecimentos”, servindo de palco tanto para a politica como
para a cultura.

Desta forma,

Os cinemas representavam, para a sociedade uberlandense lato sensu,
um motivo de orgulho, por serem locais privilegiados de
entretenimento e sociabilidade, que podem ser analisados de acordo
com o chamado campo das ‘estruturas sdcio-afetivas’ — as
sensibilidades, os sentimentos e as paixdes.”

Deixa claro que o cinema tornara-se uma atrac@o principal e fundamental para
a cidade, justamente por oferecer-se como possibilidade de acontecimento social. As
salas de cinema assumiam na paisagem urbana um lugar imponente, muitas vezes, em
funcdo de sua arquitetura de sua grandilogiiéncia.”®

A partir dos primeiros cinematografos e de suas apresentagdes, ia-se
desenhando e trilhando o caminho que daria a cidade de Uberlandia sua primeira sala de
cinema em 1909: o “Cine Theatro Sdo Pedro”, de propriedade de Custédio Pereira.
Inaugurado “[...] em um prédio préprio, com pilastras em estilo grego, e um ‘grande
palco’, com 500 cadeiras, camarotes laterais e um bar ao lado, que vendia café, pastel e

até uma ‘Antértica fria’, pois ainda ndo havia gelo”.”’

% PINTO, Luziano Macedo. Situacdes de cinema: tramas e imagens de sociabilidade — Uberlandia 30 a

50. Dissertacio (Mestrado em Histéria) — Programa de Pdés-graduacdo em Histéria Social,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2001.
% Ibid., f. 36.

% Pinto, em seu trabalho, problematiza as relacdes sociais na cidade de Uberlandia, no periodo de 1930

a 1950. Em sua abordagem, prioriza o cinema como local privilegiado das sociabilidades exercidas.
Nao desconsidera outros locais como clubes, restaurantes, cassinos, parques, saldes. No entanto, para
0 autor, os cinemas configuravam-se de maneira mais significativa para a sociedade local.

7 PINTO, 2001, op. cit., f. 43.
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Podemos perceber, na imagem a seguir, escondidas em sua rudeza e
precariedade, caracteristicas da época, as estruturas e a suntuosidade da fachada em
busca de um requinte. Mesmo assim e, apesar disto, insinuava-se como um grande
cinema, onipresente e preponderante, iniciando um periodo majestoso para as salas de
cinema na cidade.

Segundo Pinto, o Cine Theatro Sao Pedro:

Quanto ao estilo arquitetonico, trazia em sua composi¢ido elementos
ligados a arquitetura cléssica e colonial, como as pilastras, o frontdo e
as sobrevergas e cornija, com um telhado que se aproxima do colonial,
com os lambrequins e a fachada com alguns ornamentos cléssicos
(emblema/medalhao) [...] embora esse cinema fosse bastante simples
em sua edificacdo, uma vez que ndo tinha sequer um forro,
encontramos toda uma preocupagio com a decoragio.”

% PINTO, Luziano Macedo. Situacdes de cinema: tramas e imagens de sociabilidade — Uberlandia 30 a
50. Dissertacdio (Mestrado em Histéria) — Programa de Pdés-graduacdo em Histéria Social,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2001, f. 45.
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FIGURA 11: Fachada do Cine Theatro Sdo Pedro, em 1909.
Fonte: Foto da cole¢do Osvaldo Naghetini n° 1156 — Arquivo Publico Municipal de
Uberlandia.
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A partir dessa grande inauguragdo, Custédio Pereira passava a ser o “pioneiro
do cinema em Uberlandia”, abrindo espaco para, mais tarde, configurar-se a
“Cinelandia” uberlandense, ganhando legitimidade e, principalmente, publico para o
entorno do cinema. Num misto de lazer e técnica, a sétima arte ia encantando e
cativando seus freqiientadores, formando um habito social.

Nessa perspectiva, a onda de inauguracdo de salas de cinema, durante um
periodo de quase 50 anos, ia aumentando na propor¢do que o cinema tornava-se um
espetaculo majestoso e luxuoso. O frenesi cinematografico do comego do século XX
ndo é exclusividade de Uberlandia. Um expoente revelador € a capital mineira, Belo
Horizonte, que também acompanhava as tendéncias mundiais € nacionais do cinema,
inserindo-se nessa onda de transformacdes sociais, econdmicas e culturais da sociedade.
Haja vista que o cinema moldava-se perfeitamente as mudancas desse periodo e se
adaptava ao novo ambiente.

As andlises de Machado™, a respeito da capital mineira e de suas mudancgas
sociais a partir do cinema, na década de 1920, permite-nos compreender como o cinema
foi um catalisador na disputa entre o tradicional e o moderno. Como “conciliou e
agucou os estimulos do mundo moderno”, entendendo-o mediante seu aspecto social.
Sua inser¢do na sociedade ganhava expressdo e impulso, legitimando um espago e um
publico que simpatizava com a nova tecnologia. O publico acolheu o cinema e tudo o
que este representava em termos de velocidade e mudancas.

E nesta busca por compreender, se identificar e participar dessa
modernidade encontra um aliado para se compreender esse novo
mundo: o cinema [...] O cinema, esta nova modalidade de diversao,
passa a atrair a atencao das pessoas, a levar multidoes as salas escuras,
a se moldar e moldar esse ptiblico.'”

Dessa forma, o cinema formava um hdabito nos moradores da capital.
Proporcionando, nesse espaco inédito, lazer, entretenimento e convivio. A aura reinante
neste espaco produzia uma simpatia e magia envolvente, tornando-se, segundo

Machado, “uma verdadeira mania”. “O cinema poderia ser visto como simbolo do novo,

% MACHADO, Fabiana Moraes. Entre caboclas e thedas baras: a tradicio e a modernidade a partir do

cinema na década de 20 na jovem capital mineira. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de
Pés-graduacdo em Histéria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2005.

1% Tbid., f. 33.
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que o traduz e torna visivel a possibilidade de conciliacio entre tradicdo e
modernidade”.'"!

A disputa entre o novo e o velho é despertada principalmente pela
modernidade, uma vez que instaura mudangas significativas na sociedade e tem
elementos preponderantes que atuam como seus agentes mais diretos. O cinema
convertia-se numa expressao da modernidade e das transformacdes acarretadas na vida,
na producio e na circulacdo. Para Gunning,'®> a modernidade atinge todos os setores
sociais, econdmicos, politicos e culturais e, sobretudo, as mudancas perceptiveis as
experiéncias humanas. Para o autor, hd uma nova organiza¢do do cendrio social baseado
em novos principios de circulacdo, mudando enfaticamente a nocao de tempo e espaco.

Em todos esses novos sistemas de circulagdo, delineia-se o drama da
modernidade: um colapso das experi€ncias anteriores de espaco e de
tempo por meio da velocidade; uma extensio do poder e da
produtividade do corpo humano e a conseqiiente transformagdo deste
por meio de novos limiares de demanda e perigo, criando novas
formas de disciplina e regulacdo corporais com base em uma nova
observagao (e conhecimento) do corpo.103

Essas transformacdes afetam diretamente a “experiéncia do corpo e da
percepg¢do do ser humano”, moldando novas no¢des que modificam pilares consagrados.
Assim, “o cinema instala-se nessa rede de circulagdo como tecnologia e industria e
também como uma nova forma de experiéncia”’. Essa nova experiéncia altera valores e
significados cristalizados, mudando as concepgdes de tradi¢do e incorporando novas. As
experiéncias vao sendo modificadas, a medida que os seres humanos vao se adequando
a um novo modo de vida.

O universo do cinema, assim como a modernidade, inaugura comportamentos,
habitos e sociabilidades. Acompanha um ritmo intenso de transformagdes nas quais a
sociedade como tal também assume novos horizontes. Modifica as situacdes cotidianas,
alterando o lazer e, conseqiientemente, forjando um publico e um comportamento
condizentes ao seu espaco. Espaco este criado com a finalidade de dar vazdo a uma
“visibilidade” e as manifestagdes sociais, pois a dindmica social de lazer pauta-se sob

novos referenciais.

%" MACHADO, Fabiana Moraes. Entre caboclas e thedas baras: a tradi¢do e a modernidade a partir do
cinema na década de 20 na jovem capital mineira. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de
Pés-graduacdo em Histéria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2005, p. 37.

12 GUNNING, Tom. O retrato do corpo humano: a fotografia, os detetives ¢ os primérdios do cinema.
In: CHARNEY, Leo; SCHWARTZ,Vanessa. (Org.). O cinema e a inven¢ao da vida moderna. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2004. p. 33-65.

19 Ibid., p. 34.



