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E principalmente, a todos os
chordes que continuam a
tocar essa musica
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Musica pra mim ndo € um megaevento,
E um pega- pra- capar,

Questéo de sentimento,
O afogado em pleno mar

Que agarra a mao ao vento e ri,

Usa o sofrimento para poder flutuar

(Aldir Blanc e Guinga).



RESUMO

Este trabalho € um estudo de caso sobre o Clul@hdm de Brasilia. Seu objetivo
é retratar o desenvolvimento do choro no Distriealdfal e nesse processo, analisar a
relevancia do trabalho desenvolvido por essa ungéib, intimamente relacionada com a
histéria do choro brasiliense e possivelmente & isaiante do género no Brasil.

Com base em procedimentos de pesquisa historiogréflacionados a Histéria
Cultural e no didlogo com outras areas do conhetimmesta dissertacdo de mestrado é
complementada por reflexdes acerca do fendmenoecath como “renascimento do
choro” e sobre a questdo da tradicdo no interiag&teero musical, cujas bases fixadas por
chordes como Pixinguinha e Jacob do Bandolim, ooath a inspirar masicos de todo pais

a repensar nao so6 o choro, mas a propria musitcarmntal produzida no Brasil.

Palavras- chave: Clube do Choro de Brasilia; Hst@Gultural e tradi¢cao choristica.



ABSTRACT

The presents work is a study of case about theeCtidh Choro de Brasilia. The
main objective of this work is to narrate the depenent of the brazilian musical style,
know as choro in the Federal District and in thiscgss, analyze the function of this
institution, deeply involved with the local histoo§ choro and clearly commited with the
directions of choro in its country of origin, Brhzi

Anchored by research procedures related to Culttfiskory as well other
knwoledge fields this thesis is complemented bleatibns about the phenomenon known
as “choro’s rebirth” and the question of traditimside this particlar musical style, forged
by names like Pixiguinha and Jacob do Bandolimstarwhose work continue to inspire
musicians of this whole country, not only in theowtis field but also in the production of

brazilian instrumental music.

Key- words: Clube do Choro de Brasilia, Culturastidry and choro’s tradition.
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INTRODUCAO

1.1) VELHOS COMPANHEIROS

Entre todas as plantas que crescem no
solo de determinada cultura, a musica aparece
como a ultima planta, talvez porque é a mais
interior e, portanto, a que chega mais tarde —
no outono —, no fenecer da cultura que lhe é
propria.t

Friedrich Nietzsche

Como o historiador elege a musica como objetoedguisa?

Para responder a esta pergunta, considero neees®da reflexdo acerca dos
fatores que influenciaram o nascimento dessa etageeintelectual. Acredito que o relato
dessas impressoes possa melhor ilustrar as interigbgovem pesquisador que escreve
estas linhas.

Neste sentido, a observacdo poética de Nietzscbhee sa arte dos sons é
fundamental, pois evidencia a caracteristica qlgo jger mais importante numa obra de
arte: sua condicdo de criacdo humana; onde haraulhd ser humano. E quando o
historiadorfareja carne humana, sabe que ali esta sua €aca

Seguindo esta linha de raciocinio, se percebenmpa@tancia que os sons e ruidos
organizados por nés, seres humanos, podem assumioso cotidiano, nos meandros de
nossas experiéncias individuais e coletivas, enaomts a maior potencialidade da musica:
a de se referir aos sentimentos.

Eis ai um dos componentes determinantes para bhastmtema sob o qual versa a

pesquisa aqui apresentada e que diz respeito exaand experiéncia de apreciagéo

! NIETZSCHE, FriedrichO Caso Wagnerum problema para musicos/Nietzsche contra Wagnessi® de
um psicélogoSao Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 57.

2 Metafora utilizada por Marc Bloch ao refletir azaida relacdo entre a histéria e os homens. VeR@H,
Marc. Apologia da Histéria ou o oficio de historiaddRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 54.



musical do pesquisador, pois minha paixdo peloather género musical que mais me
emociona por seu equilibrio perfeito entre virtso® e sensibilidade — também contribuiu
para a determinacdo do objeto e do caminho datiga€&o.

Foi no Clube do Choro de Brasilia que pela primggz pude ouvir um grupo de
choro ao vivo. Observar e escutar musicos comoNastimento, Paulo Moura, Sebastido
Tapajos, Hamilton de Holanda, Yamandu Costa e NM&aden Powell me ensinou uma
grande licado sobre o choro, que considero fundaahesgu autopotencial de renovacéo.

Essa experiéncia foi importante, pois acredito utle frente pro crime”, ali,
naquele momento com o publico, que o ouvinte poelaan captar a esséncia do musico e
sua obra; é assinm natura que a arte dos sons afina nossos coracgdes. dFgpr 3).

No caso do choro, delicadezas da sonoridade, comdancas de ritmo no
cavaquinho, breques inusitados do pandeiro, aaiiarperfeita entre as baixarias dos
violdes e o dom do improviso proporcionam ao owviat dimensao das cores que
compdem a linguagem choristica.

Mas como harmonizar universos tao distintos coaigdo e critica — esta ultima,
preceito basico de qualquer pesquisa em historia?

No meu entender, este problema demanda atencaciasm® historiador,
notadamente daquele envolto com as tensfes est@idie musica. Todavia, a paixado
pode e deve ser aproveitada pelo investigador aome espécie de estimulante. No meu
caso, quando a pesquisa se tornava cansativaa qmara os discos de Villa-Lobos,
Pixinguinha ou Jacob do Bandolim, “colegas de tradjaos quais sempre encontrava, e
me surpreendiam, pois invariavelmente aprendiad¢gaovo escutando suas musicas.

Acredito que o historiador tem a funcéo de enteaddransformacdes das relagbes
humanas num determinado tempo e, por meio de sflasdes, propiciar discussdes sobre
a sociedade; dai a necessidade de se transformarpesquisador tdo critico quanto

apaixonado.

% Sobre esta dimenséo afetiva, identificada commetéo motivador para a pesquisa, cabe informamnugie
“guia de cego; ou seja, aquele que me apresentou ao chorintm, ajids, s6 conhecia por meio das
interpretacdes de violonistas como Dilermando Readen Powell, foi 0 musico Paulinho da Viola,ocuj
discoMemorias — Chorandme despertou para as sutilezas da musica de chood® Pixinguinha e Jacob
do Bandolim. VIOLA, Paulinhaviemérias — ChoranddBrasil: EMI, 1976. 1 CD (aprox. 33 min.), estéreo
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Sobre esta questdo, a assertiva do historiador ddlaNapolitano é inspiradora.
Segundo o autoglém de ser um veiculo para uma boa idéia, a caig@musica popular
como um todo) também ajuda a pensar a sociedadaist@ia. A musica ndo é apenas
‘boa para ouvir’, mas também é boa para perisar.

Nesse sentido, acredito que a ampliacéo dos hoez@uditivos de um pesquisador
resolva em parte o problema acerca do que € bomd@ypara se escutar, ou seja, € preciso
gue o historiador deixe - ou pelo menos tente deiqareconceitos de lado e descubra
outros géneros musicais. Toda musica tem um lugartempo e uma historia, repleta de
sentidos e significados para se desvendar.

Com estas inquietacdes partilhadas e analisadasfarme-se, ouvinte, em leitor!
Esta introducao foi escrita com o ensejo de divddin vocé a paixao por uma das tradicoes
musicais mais longevas do Brasil, o chorinho.

Permita-me conduzi-lo brevemente ao inicio dest#othia, um verdadeiro caso de
amor a primeira audicdo. Tudo comeg¢ou numa sekt-feo dia 27 de julho de 2001, se
ndo me engano.Era a primeira vez que ia ao Clubehdwo de Brasilia e estava ansioso
para conhecer o lugar, que s6 conhecia de reputbggo ao entrar, alguma coisa me dizia
gue nao seria a Unica vez que ali estaria.

Naquele ano, o projeto do Clube era denomirtaghesto Nazareth - Pai do choro
moderno.A programacédo da temporada prometia uma noite & musica. Vale a pena

transcrevé-la.

Quem ndo conhece Odeon, Brejeiro ou Apanhei-te

Cavaquinho? Sao algumas das mais de 200 criac@gsralissimas

de Ernesto NazarethPai do Choro Modernppianista e compositor
que afirmou com sua obra a maioridade da musicaufaobrasileira,

na virada do séc XIX. Cultor de Mozart e Chopin,snaderto aos
ritmos negros e a musica das ruas, Nazareth foi ainza triste e
atormentada, que sé produziu beleza e alegria. ue o Clube do
Choro de Brasilia nos traz em 2001, na interpretagéualizada dos
melhores instrumentistas da nossa MPB.

* NAPOLITANO, Marcos.Histéria & musica histéria cultural da musica popular. Belo Horion

Auténtica, 2002. p.11.
® Programagao do Clube do Choro de BradHiaesto Nazareth Pai do Choro Modern@001. Papel, color;

22 cm x 30 cm. Colecao particular (grifo no oridjna



O show daquela noite era um duo de piano e vi@agunhados respectivamente
por Cristovdo Bastos e Jodo Lyra, dois grandesrumentistas nacionais que
ocasionalmente “emprestam” seus talentos a graiigless da musica brasileira, como

mais tarde eu iria descobrir.

Ap6s uma breve introducd@o dos muisicos que ssepi@iam naquela noite e observada a regra
basica de convivéncia no clube —siléncio total digras apresentagbescdjo “prato principal é a musica”,
como sempre avisa Reco do Bandolim, atual presddmClube do Choro de Brasilia, o espetaculo teve
inicio.

Com um repertério centrado na obra de Ernesto M#zantercalado por algumas
pérolas inusitadas, como foi o caso de Cristovastd®a que tocou um inesquecivel
“chorinho” de Thelonious Morfk os musicos deixaram o publico, incluindo o histia
guerelata esta cena, totalmente rendido as manhasatleo e sua mistura perfeita de

virtuosismo e sutileza.

Como esses musicos e suas fantasticas maquimamsmarmonizam linguagens e tradi¢cdes tao
distintas como o jazz e o choro? Poderia o chdar se desfigurando nesse processo dialdgico entre
sonoridades? InquietacBes a parte, ainda me redardaforia com que sai do Clube do Choro de Baasil
aquela noite. Lembro-me claramente de pensar: ‘dadss lugar em que todas as pessoas estéo patarescu
musica instrumental e, além de tudo, em siléncio!”

Comecei a frequentar o Clube do Choro de Brastligiosamente. Em alguns
periodos, ia de quarta a sexta-feira para asasshow do mesmo musico, como foi 0 caso
do violonista Yamandu Costa, ou de musicos mengthemdos, porém nao menos
talentosos, como, por exemplo, o trombonista Vigantos.

Cada encontro com o clube era uma experiénciaedifer Outro momento que me
marcou foi o inesperado defrontamento entre o wmista baiano Edson Sete Cordas e a
entdo jovem promessa do violdo, o j& mencionado avaiin Costa, mestre na arte do
improviso.

Corria 0 ano de 2004 e o homenageado era Ary 8awuomn dos maiores talentos
de nossa musica instrumerftatonforme dizia a programacado daquele ano. O clstava
cheio e um ar de ansiedade tomou conta do lugad @e aqueles violdes iriam se

encontrar? A noite prometia.

® A musica em questdo era Round Midnight. Uma vedséimusica — diga-se de passagem, um classico do
jazz - numa formagéo tipica de regional pode seomnada no primeiro CD solo do pianista, 0 exdelen
Avenida Brasil

" Programagcéo do Clube do Choro de Brasidrasil brasileiro de Ary Barros®2004. Papel, color; 22 cm

x 30 cm. Colegéo particular (grifo no original).



Edson se apresentava ao lado do trombonista Fre$ao grupo Choro da Bahia
e de uma lenda viva do choro baiano, Cacau do Randem idade j& avancada. Era uma
noite especial para os musicos baianos que cebebravcriacdo da Escola de Choro da
Bahia, quando, de repente, Yamandu entrou no clBheecia um daqueles filmes de
western quando dois pistoleiros se olham pela primeimarge de um duelo.

Edson estava no meio de uma mausica. Quando temmiioo logo chamando
Yamandu para tocar. Duas tradi¢des do violdo dec@tas se encontravam: a de Edson,
mais centrada no acompanhamento, certamente infaganpor Dino Sete Cordas, e a de
Yamandu, que utiliza o instrumento para a artealo, sssim como um jovem chamado
Raphael Rabello o fizera anteriormente.

Yamandu perguntou se Edson tocdvana valsa e dois amoreglassico de
Dilermando Reis. Edson falou: “Pode tocar, filhhbgo que comecaram, a platéia os
acompanhou com o som do siléncio. Os dois violasigicavam um de frente para o outro,
como que chamando os violGes para uma conversanfagia.

E interessante ressaltar que, além da qualidadendsgos que tocam no Clube do
Choro de Brasilia, chamava minha atencdo o ambi&#ecado por fotos de grandes
chordes e de musicos importantes para a histori@ldoe do Choro de Brasilia, sob os
olhares de Nazareth ou Chiquinha Gonzaga, 0 ouestte exposto a memorias pulsantes,
partiihando e vivenciando sensacgdes, contagiado gé&hero musical que Pixinguinha
cristalizou.

Outro aspecto que me inquietava nessas apresesita@a interacdo do publico
com a performance dos musicos. Um show de um gdepohoro no clube parece um
recital de musica erudita. Siléncio e palmas, caratmarcada, pelo menos até algum
musico improvisar um solo brilhante e a platéiardel Jacob do Bandolim, famoso por
seus saraus, em que o estado de contricdo era defjrativamente aprovaria o espetaculo
a parte da platéia.

Em alguns casos, 0 sossego do publico € tdo grqaneleespanta aos proprios
musicos, como foi 0 caso do gaitista e produtoddRMora, que, ap0s a interpretacdo de
uma peca para gaita composta por Heitor Villa-Lolmmdbriu a platéia de elogios pelo

siléncio durante sua performance.



Com a curiosidade auditiva agugcada por aquele nowerso sonoro e a cabeca
fervilhando de idéias, procurei entdo me informasre a histéria do género e ouvir de
tudo, de gravacdes originais a atuais. De Callddxiaguinha, de Jacob a Armandinho, de
K-Ximbinho a Zé da Velha, de Waldir Azevedo a Hgue Cazes. Queria conhecer mais a
respeito do género musical que havia me conquistado

Também procurava ler de tudo — revistas, livrosg@s de jornais — que enfocasse
o chorinho. Foi quando me deparei com o livro deagainista Henrique Cazes intitulado
Choro: do quintal ao Municipdl.Referéncia indispensavel para estudiosos e amedates
choro, nesta obra descobri que Brasilia, para miunpresa, mesmo sendo uma jovem
senhora de apenas 46 anos de idade, além de passaircerta tradicdo choristica —
inclusive, Waldir Azevedo, mestre do cavaquinlmmpds um choro em homenagem a
cidade — havia se transformado de capital do rotkapital do chorinhd.

No encarte do COReco do Bandolim e Choro LiVfeimportante obra do choro
brasiliense, o depoimento de Mario de Aratanhaefoenvestigios da relacdo do choro com
a capital federal, quase sempre conhecida pelpsstido arquiteto Oscar Niemeyer ou por

seu carater mais oficial.

O choro nasceu no Rio, e sempre foi musica dselagdia.
Entre os artesdos da Cidade Nova e os remediadosubarbio, o
choro povoava muito os quintais dos funcionariosblipos da
Velhacap. Quando estes voaram para o Planalto,@clfoi junto, e
hoje, por exceléncia, € musica de Brasilia, ondélube do Choro é
sucesso e onde foi criada a primeira Escola de Gluur pais*

Assim, tendo por principio o fato de que osaara histéria de uma sonoridade,
seja ela qual for, sdo trilhados pelos musicos sgiededicam a um género musical
especifico, procurei conhecer a produgéo fonogr&i@ histéria do chorinho brasiliense

para melhor entender o papel de Brasilia no comtaxial do choro.

8 CAZEZ, HenriqueChoro: do quintal ao MunicipalS4o PauloEd. 34, 1998.

° O fato de o Clube do Choro de Brasilia ser sempracionado como a referéncia nacional do género nos
livros mais atualizados sobre o género — como&so de Henrique Cazes e André Diniz — intrigavapoes

a idéia de Brasilia como reduto de grandes choresra completamente nova. Ver: CAZES, 1998, dpeci
DINIZ, André. Almanaque do Choroa histéria do chorinho, o que ouvir, 0 que lard® curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

19 RECO do Bandolim e Choro Livre. Brasil. Kuarus&os, 1998. 1 CD (40 min.), estéreo.

' |dem, 1998.



Foi nesse momento que escolhi o Clube do Choro rdsil& como objeto de
pesquisa. Afinal de contas, de onde haviam saitlustaqueles chordes brasilienses?

A partir dai fui conhecendo o trabalho de musiansa@ o citarista Avena de Castro,
o violonista Hamilton Costa, o pandeirista Pernacobdo Pandeiro e o bandolinista Reco
do Bandolim, cujo grupo, Choro Livre, foi o primeiregional de choro que ouvi em acéo
na minha vida -diga-se de passagem, numa memoravel apresentacdad@aodo
bandolinista Joel Nascimento.

Contudo, foi principalmente o trabalho de um jovemisico que me chamou a
atencdo para a importancia de Brasilia para o ¢hpotss, com muita imaginacao,
sensibilidade e autoridade precoce, um bandoliréstaevia algumas novas paginas na
longa historia do choro. Seu nome: Hamilton de hidéa

Impressionado pelo estilo irreverente de Hamiltgue transpira Jacob do
Bandolim, Luperce Miranda e Armandinho, sem deidar ser Hamilton de Holanda,
cultivei a idéia de investigar a relacdo do chammoutras linguagens musicais, pois o que
Hamilton toca vem do choro, mas néo € exclusivaeeuntecessariamente chorinho.

Ao vivo, as apresentacdes de Hamilton de Holanda a&d@nhecidas como
verdadeiras epifanias musicais. Sua apresentagéoepa de um musico de rock, tamanha
a empolgacdo que os sons extraidos de seu barelaimem sobre ele. Suas composicdes
amadurecem a cada novo trabalho, evidenciando sokdacdo de uma assinatura
artistica?

Em Hamilton encontrei o exemplo de um mdasico, ¢tgbalho, mesmo quando se
trata de interpretacdes, ndo se resume a meragé&criO que Hamilton faz sdo ousadas
releituras que, além de apontarem novos rumosgoas® do bandolim — Hamilton usa um
bandolim de dez cordas que lhe possibilita tecerdes e melodias simultaneamente —,
sintonizam uma nova geracao com o choro.

E importante mencionar que, ao lado de Hamilts Holanda, musicos
brasilienses, como os violonistas Rogério Caetabamiel Santiago e o gaitista Gabriel
Grossi, dedicam-se fervorosamente ao choro, comdb definitivamente para a formacgéo

de um “sotaque” peculiar para o choro de Brasilia.

2 Talvez, o exemplo mais perfeito da arte de Hamitaseu bandolim, assim como de seu amadurecimento
como compositor, estad em seu Ultimo trabalho, ibalede bandolim sol@1 Byte 10 Cordagravado ao vivo
no Rio de Janeiro e lancado pela gravadora Bis€ditm em 2005.



Hermeto Pascoal, no depoimento que segue, smtetizhas impressdes sobre o

trabalho desses novos nomes da musica instrunieatiliense:

Acho que a musica instrumental esta se renovaredoge eu
nao estaria aqui. Nao quero saber dessa coisa delaasmo. A
saudade tem que ser aproveitada como realidadecoé&m uma coisa
ruim. A palavra chorinho é no sentido de choraralegria, € o que
sinto quando toco com esses meninos. Rogerinhorigbab Daniel
tocam o chorinho com uma interpretacdo moderna, coma
velocidade grande e harmonias ousadas, isso tudowacao. O jeito
que eles aplicam os acordes e harmonias é de nigto gosto.
Brasilia esta se tornando uma cidade especial, sd@elo grande
Clube do Choro, mas também, pela musica classitmi&o, o forro;
aqui existem muitos musicos de qualidade tocandsiceasl de
diferentes estilo&®

Em suma, foram essas impressdes sobre o Clube alo @& Brasilia, que acabam
de ser relatadas, que impulsionaram esta pesdBésicamente, a intencdo é fazer um
estudo de caso sobre o Clube do Choro de Bragilm,enfoque a trajetéria do clube e
evidencie a funcdo deste no desenvolvimento doookorBrasilia.

Como contraponto, reflexdes sobre questdes sultggcartematica central, tal qual,
o sentido da tradicdo para o chordo — leia-sed@siente masicos mais relacionados com o
Clube do Choro de Brasilia — e a questédo do “rem&sto do choro”, expressao que nunca
soou bem aos meus ouvidos complementam este toabalh

A esta altura, o leitor deve estar se perguntam@s. qual € a hipétese central deste
trabalho? Para responder a esta pergunta, recamo aspectala musica enfatizado pelo
bandolinista Joel Nascimento em entrevista a mimcedida, uma licdo musical que
aplicarei na narrativa deste trabalho. Segundo @lmusica tem que ter seu tempo, o
musico ndo deve comecar pelo seu &pice, se nda tags o ouvinté?

Assim, comecemos pelo capitulo trés, que procutender a questdo da tradicéo
para os chorbes contemporaneos. Mas antes, alguonssleracdes acerca de referenciais

tedricos que de um modo geral permeiam esta chgsert

13 Apud FARIA, Gustavo. Hermeto Pascoadrnal da ComunidadeBrasilia, 18 a 24 dez. 2004. Nimero
Um, p. 07.

“NASCIMENTO, Joel. Entrevistador: Rodrigo Eduardo @éveira. Brasilia, 30 de marco de 2006.
Entrevista concedida no quarto 701 do Hotel Maahafalace Hotel.



Em termos de escrita e analise historica, estaupssgsta atrelada ao impacto na
historiografia moderna motivado pelo grupo désnales Ao expandir os limites da
“ciéncia” historia, Marc Bloch, Lucien Febvre e fand Braudel, a santissima trindade da
historiografia francesa estimula a investigacdo de aspectos do compontanfeimano
anteriormente negligenciados pela tradi¢cao hisfodifica.

Nesse sentido, acredito que a contribuicdoAtusalespara o estudo da musica, ou
melhor, da arte de um modo geral, foi importantdrdfanto, € importante ressaltar, que ao
mesmo tempo em que houve uma ampliagdo dos hega® pesquisa em historia, o
historiador precisou desenvolver e sistematizarasubrmas de interpretacéo das “novas”
fontes.

A despeito desta importante heranca, cujo maioitopgelo menos para mim como
historiador, foi colaborar na formatacdo de umacepnao de hist6rt§ procurei outras
fontes tedricas para pensar questdes relativasaapeEsquisa, como no caso do capitulo
trés, basicamente inspirado nos estudos de Raykvdli@ms sobre tradicao.

Portanto, no que concerne a inquietagdo sobre tadsama tradicdo, procurei me
municiar de um arsenal tedrico que estivesse etonsincom a problemética central de
cada capitulo desta dissertacdo. Fui guiado poeifidtimoneiros que se tornaram

importantes para meu préprio desenvolvimento intetd’

Eric J. Hobsbawm foi fundamental. Seu pioneirbatao sobre jaZZ constituiu ponto de partida
para a organizacao e desenvolvimento das problemsjtertinentes a pesquisa, sendo particularmente
inspirador o fato de o autor analisar um tipo dguagem musical, instrumental por natureza, assimo®
chorinho.
A questédo da linguagem, no meu entender, estdaintente ligada a nocao de tradigdo, porque a
traducdo de determinada experiéncia social selddipguagem, que € a forma organizada pelo honsaa p

15 Assim, quanto ao que se refere & primeira geracdo, val@ema se lembrar o juizo de Braudel:
“Individualmente, nem Bloch nem Febvre foi o maitoriador do periodo, mas juntos o eram” (Braudel
1968, p. 93). Na segunda geracdo, é dificil pensar am historiador da metade do século da mesma
categoria de Braudel. Ainda hoje, uma parte sigativa do que mais interessante se faz em trabalhos
histéricos, é ainda realizada em ParBURKE, Peter.A Escola dos Annales (1929-198%) revolucéo
francesa da historiografia. Sdo Paulo: Fundacamfedila Unesp, 1997, p. 126.

6 No decorrer do meu curso de graduagdo, Marc Bloictiefinitivo para a minha compreenséo da ciéncia
que decidi abragar. Como o autor colazjstoriador ndo pensa apenas ‘humano’. A atmasémn que seu
pensamento respira naturalmente € a categoria dagfio. BLOCH, 2001, op. cit., p. 55.

" Daf reside o titulo desta introduc&o, pois esstrenciais foram tdo decisivos para pensar ast@es
inerentes a pesquisa quanto a musica de JacobrdiwlBa ou Pixinguinha, que considero como marcaa pa
se pensar a histéria do choro. Em suma, os autgues inspiraram esta investigagdo se tornaram
companheiros inseparaveis nas horas de reflex@itul®é um “empréstimo afetuoso” de um choro doigle
saxofonista Sebastido de Barros, o K-Ximbinho, cgjamposi¢cdes se caracterizam por explorar astiégac
entre o choro e o jazz.

8 HOBSBAWNM, Eric J Histéria Social do JazRio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.



se expressar. E como foi sugerido anteriormentemgio do exemplo da muasica do bandolinista Hamilto
de Holanda, o dialogismo entre linguagens mustcaisforma a tradi¢cdo choristica, pois é a paetisd
inter-relacdo que o choro continua caminhando.
O modo como Hobsbawm enfoca a questédo da linguageriu de base para minhas ponderagfes
sobre a relagdo entre tradi¢do e linguagem. Paudoo, a linguagem dos instrumentos musicais édaloa
experiéncia dos agentes culturais, no caso, oxoside jaz2’
Entendida assim, como préatica das manifestacdearmsnobviamente inserida num processo
histérico peculiar e dindmico, a linguagem com al ¢lobsbawn trabalha me ajuda a pensar a rela¢é® en
personalidades, instrumentos, linguagem e tradigdo.
O pequeno texto que segue abaixo € a introdutdolder da programacgédo de 2002 do projeto do
Clube do Choro de Brasilia intitula@@aindo no chorpe fornece alguns indicios sobre essa quéStao.
Depois de homenagear os mestres Pixinguinha, Jdodtandolim, Waldyr
Azevedo, Chiquinha Gonzaga e Ernesto NazarethubeGlo Choro de Brasilia
abre o leque e convida vocé para a festa da M(Bajaular Brasileira. Em 2002, o
projeto ‘Caindo no Choro’ vai trazer, além dos gdws nomes do género, musicos
de samba, forrd, bossa-nova, jazz e até rock pagaponda na praia do choro.
Porgue o choro esta na raiz de toda musica de dadk que se faz neste pais. Sem
perder a linha, abriga muitas tendéncias em seleg®o guarda - sol musical. Por
isso agrada platéia de oito a oitenta anos. Tenmaozekz mais gente chegando para a
festa da MPB. Vocé também esta convidado. Venhacathoro®(Figura 2, p. 13).

Tendo em vista a fundamentacéo tedrica de Hobshkasenta da linguagem, sua importancia para
esta pesquisa reside no fato de o autor ressakdagiio dasfiligranas musicais; como diria Jacob do
Bandolim, com a experiéncia do cotidiano dos mss@o/olvidos no processo de formacao e
desenvolvimento de uma linguagem musical.
Para Hobsbawm, o artista desenvolve seu estila &agalho num tempo que é permeado por
tens@es estéticas e pessoais que sao transformadasinicadas na obra artistica concebida, sejarada
musica, uma peca de teatro ou um filme.
O autor também aborda as vérias instancias quassam a producdo musical. Tragando uma linha
evolutiva da histéria do jazz, ele analisa a relafi@ musicos com a sonoridade, o publico e aindus
fonogréfica, e cria um trabalho com idéias modepzaia a sua época, principalmente por levar em
consideracgdo o fato de que s6 o tempo podera résparalgumas questdes sobre o jazz e a arte deodm
geral.
Outro trabalho de Eric Hobsbawhgue serviu de referéncia para este capitulo dizeito & questio
da tradicdo. No entanto, a obra, organizada pog &erence Ranger, foge aos objetivos do trabaleawe
propus a desenvolver, porque a cena choristicarstitui em Brasilia pela autodeterminacéo dos
instrumentistas que lutaram por sua preservaciauldcao na cidade.

19 A esse respeito as reflexdes de Hobsbawm sobrie Bomstrong sdo motivadoras, pois o autor relacian
época em que o genial trompetista nasceu com aaf@ondo proprio estilo desenvolvido pelo musico.
Conforme Hobsbawm afirma, Armstrongsceu exatamente na época em que podia passaafognte do
jazz folk de Nova Orleans para um individualismonpteto em arte, sem perder o que tinha ou a
maravilhosa e simples qualidade do seu canto, agatpmum de uma musica feita para pessoas comuns
HOBSBAWM, 1990, op. cit., p. 133.

2 Como uma das funcdes do historiador é suspeitaodiee qualquer discurso generalizador, é intarges
notar que mesmo que a filosofia do Clube do CherdBrhsilia seja a de valorizagdo absoluta do género
afirmar que o choresta na raiz de toda musica de qualidade que sedate paisé reduzir a importancia de
outros géneros musicais no desenvolvimento da afiefé@B ou mesmo da musica instrumental produzida
no Brasil.

2L programacéo do Clube do Chof@aindo no Choro2002. Papel, color. 22x 30 cm. Colecéo particular
(grifo no original).

2 HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (orgsh invencdo das tradicbeRio de Janeiro: Paz e Terra,
2002.



Basicamente a andlise de Hobsbawm e Ranger estadzenum tipo de tradi¢cdo apropriada e
propositalmente criada pelo Estado a partir de comaptes antigos, localizaveis no passado da tastori
européia, com o intuito de manipulagdo ideolégidam é mera coincidéncia que tais elementos eraddiga
idéia de nacionalism®@.
Assim, um exemplo do que os autores entendermpencao de tradigcdes é perceptivel no capitulo
sobre a tradigdo das terras altas escocesas. CogioTHevor - Roper afirma;

Hoje em dia, onde quer que 0s escoceses se relarancglebrar sua
identidade nacional, eles a afirmam abertamenteas da parafernalia
nacionalista caracteristica. Usam o saiokdt(), feito de um tecido de 1&

axadrezadotértar) cuja cor e padréo indicam o “cla” a que pertenceenquando

se entregam ao prazer da musica, o instrumentizaio € a gaita de foles. Tal

parafernalia, que eles reputam muito antiga, évaedade, bem moderna. Foi

desenvolvida depois, e, em alguns casos, muitdsldpdJnido com a Inglaterra,
evento contra o qual constitui, de certo modo, uatgsto?*

Apesar de o trabalho destes dois autores serletamente diferente do modo como penso a
tradigdo do choro, o contato com a referida obraimezionou para um autor cuja nogao de tradi¢cdo se

%3 Num outro contexto, Adalberto Paranhos analiseBrasil dos anos 1930 e 1940, como se da o “roabo d
fala” dos trabalhadores, que € apropriada e rafis@gma por agentes do governo Vargas e devolviaa a
trabalhadores sob a forma de mito. PARANHOS, Ad&dbeéD roubo da fala origens da ideologia do
trabalhismo no Brasil. Sao Paulo: Boitempo, 1999.

#TREVOR- ROPER,Hugh. A invencéo das tradicbes: di¢é® das terras altas (Highlands) da Escécia. In:
HOBSBAWM; RANGER, 2002, op. cit., p. 25.



harmoniza com a maneira com a qual procuro pensadigao choristica, mais baseada na atua¢éo dos
agentes socioculturais; seu nome: Raymond Willi&ms.
Ao entender cultura como modo de vida, Raymondiaktis concebe tradicdo como um processo
constante de ressignificacao resultante da atyarédica de sujeitos historicos, mediante a incapdo de
elementos novos a tradigdo por agentes sociaiseemapente tensdo.
Como diz o proprio autor,

A tradi¢do (nossa heranca cultural) mostra-se delondaro como um
processo de continuidade deliberada, embora, dnalitente, ndo se possa
demonstrar que alguma tradi¢céo seja uma seleca®aelecido daqueles elementos
significativos recebidos e recuperados do passagorgpresentam uma
continuidade ndo necesséria, mas desejada. Niatseehssemelha a educacgao que é
uma selecdo equivalente de conhecimento desejddormdalidades de ensino e de
autoridade. E importante salientar, em cada casm, gsse ‘desejo’ ndo é abstrato
mas efetivamente definido pelas relacdes sociamgjexistente$®

Impulsionado por tal concepgéo, pude visualizgura sinais de permanéncias e rupturas na
historicidade do choro e entender que a arte ghajgual for, misica ou cinema, esté sujeita asova
elaboracdes construidas por meio da ressignificagioapropriacdo que os atores sociais fazenriha fo
artistica a que se dedicam.
Também no que concerne aos estudos sobre traffi¢&nportante o trabalfd do historiador
Eduardo Granja Coutinho a respeito do sentidoatig#io na obra do sambista e compositor Paulinho da
Viola. Ele analisa a problematica, enfocando tastéetras como a musica do compositor. Também aedic
um tépico do livro ao renascimento do choro nadaacke 1970, uma das questdes abordadas nestaspesqui
apresentando Paulinho da Viola como figura expdaEno processo que acabou por imprimir Novos rumos
ao género que Pixinguinha e Jacob do Bandolim ida@fimmusicalmente.

Falando em renascimento do choro, o capitulodks$a dissertagédo tem o intuito de questionar esta
idéia. A inquietagcdo surge da hipdtese de quegadigem do choro é consolidada por demais para que
morresse ou desaparecesse por muito tempo. Tratatsma tradigdo cultural construida sobre pilares

musicais que resistiram ao tempo, inspirando ogesacdes e, por meio desse processo, reinvensando-
O historiador André DinfZ, num trabalho elaborado com estilo conciso, quectaénformacdes
gerais e dados interessantes sobre elementooreddos a histéria do género, coloca que a nogao de

“renascimento” do choro esté atrelada & reaprc@oide chorinho pela industria cultdral

A década de 1970 simbolizou uma revolug¢éo no usivehnoristico. Pela
primeira vez jornais, revistas, radios e tv davaestdque caloroso ao mais antigo
género musical urbano brasileiro. Os festivais, Gnevelacdo de novos grupos e

% Autor essencial para os pesquisadores envolvidas estudos culturais, porém, de leitura trabalhosa.
Travei conhecimento com os estudos de Williamsmeio da leitura dos livros Cultura e O Campo e a
Cidade e da obra da especialista em literaturaesagl Maria Elisa Cevasco, que constituiu importante
ferramenta tedrica para a compreenséo dos esteddslithms acerca das relagdes entre cultura eedade.
Ver: CEVASCO, Maria ElisaPara ler Raymond Williams S&o Paulo: Paz e Terra, 2001. WILLIAMS,
Raymond.Cultura. 2° ed Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000. WILLIAMS, RamwhdD campo e a cidade
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1973.

28 WILLIAMS, 2000, op. cit., p. 184-185.

2" COUTINHO, Eduardo GranjaVelhas histdrias, memérias futuras: sentido da tradicdo na obra de
Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Eduerj, 2002.

2 DINIZ, 2003, op. cit.

% De fato e choro e seus executantes obtiveram staglee significativo na década de 70, contudanafir
que houve umaevolucdo no universo choristiomomo faz André Diniz € um exagero. No meu entender
naquele momento, o choro passava por uma fasamgdfioem que o que pode ser principalmente nitido é
que a forma anterior est4 sob tensdo: que ha nele®entos incompativeis ou ndo digeriduga visto que
um dos grandes debates do periodo versava sokseardcterizacao do choro, ou seja, para algurisde®
choro estava se distanciando de seus moldes tradisi WILLIAMS, 2000, op. cit., p. 197.



musicos talentosos, espalharam-se pelas princigdides do pais. O choréo virou
pop star televisivd®

Se por um lado o choro recebia consideravel destag midia, por outro era bombardeado de
criticas que alertavam para sua descaracteriZagzmtudo, o género que Pixinguinha denominava como
“um negdcio sacudido e gostoso” permaneceu chorbakinho, transformando-se, incorporando novas
linguagens, despertando a curiosidade de uma revegd@p que, explorando as multiplas possibilidddes

chorinho, ampliaria os horizontes da musica insemtal brasileira.
Se a industria cultural incorporou o género pariggses financeirog,chordo de hoje aprendeu a
lidar com as amarras do negdcio fonografico. Tatvehoro ndo tenha se transformado; talvez o qudmmu
foi o choréo ao se sintonizar com a realidade eenvije, como analisa o violonista Marcello Gongalve

Eu acho que um dos principais fatores para impulaiceste mercado € a
profissionalizagdo do musico. Por exemplo, quaratasca um disco de choro vocé
esta disputando um mercado com um langamento dahdadlo Caetano... Entdo
vocé tem que se armar para enfrentar o mercadow®aa, ndo apenas o mercado
de choro. Entéo, deve-se contratar uma assesseriengrensa, ir para um estadio
bem equipado, fazer uma capa bonita, bem feitéamediespertar a atencao para seu
trabalho. Esse é o caminho para se ganhar espaco.

O tempo em que vivemos é aparentemente de magépara o choro, musica instrumental
brasileira por exceléncia. Contudo, serd queresigal do choro é meramente guiado por interesses
mercadolégicos ou existe uma pratica conscient@aae dos musicos ao encampar as propostas datriadu
cultural e divulgar a muasica cujas bases foramddas pelo flautista Joaquim Callado h& mais deagulg?
Nesse sentido, outro autor essencial para a cogdjpogdeste texto é o socidlogo Paulo Marcos
Puterman. Seu trabaftipao contrario de outros que priorizam a questaestito, analisa os elementos
formadores do género em sintonia com as condigisis de produgdo que cercam 0s agentes culijrais
claro, a sonoridade.

A perspectiva de Puterman se afirma com esta thgSex, pois tem como principio
o fato de que a musica, assim como outras fornissieas é fruto de um processo dialético
e contraditério entre diversos segmentos sociagssguapropriam e vivem da arte, talvez

uma maneira de fugir da realidade, ou quem sableomebmpreendé-la.

1.2) PISANDO EM BRASA

Agora, sem mais delongas, vamos entrar na rodhaio.

%1dem, p. 43.

31 A este respeito ver: AUTRAN, Margarida. Renascitnee descaracterizacdo do chdro BAHIANA,
Ana Maria et alAnos 70 1. Musica popular. Rio de Janeiro: Europa, 1971880, p. 65-75.

32 GONCALVES, Marcello. Entrevista: Marcello GongcadvRevista SeteBrasilia, n. 168, ano IlI, p. 5, nov.
2002. Entrevista concedida a Michelle Maia.

%3 PUTERMAN, Paulo MarcosChoro: A construcdo de um estilo musicdl985. 138 p. Dissertacéo
(Mestrado em Ciéncias Sociais) — Faculdade dedfilpd etras e Ciéncias Humanas da Universidadgaae
Paulo.



O choro surgiu como elemento musical verificaveladite a segunda metade do
século XIX no Rio de Janeiro. Amalgama sonoro tasté do encontro de dancas
européias, notavelmente a polca, com elementosaats como o lundu, o choro foi, de
inicio, ndo um género, mas a forma que o musicalpopla época encontrou para tocar, a
sua maneira, a musica executada nos salfes e thaistm sociedade carioca.

Caracterizado pelo rondo, estrutura musical quegieamente retorna ao primeiro
tema da composigao, por sua vez alternada comsonnntivos, iguais ou transformados, e
claro, pela improvisagdo, o choro nasceu como uto [@asileiro de tocar as musicas
estrangeiras que desembarcavam no pais — comdsp xd@uadrilha e a valsa —, e hoje

constitui uma das mais longas tradicbes musicapad

Em seus primérdios, destaca-se a figura do flaufisaquim Antdnio da Silva Callado, considerado
pela literatura especializada do género como dgsmichordes por formatar os grupos de instrumastist
populares a partir do trindmio ideal, em outragpas, a base instrumental classica do choroaflaut
cavaquinho e violao.

Os chordes, designacao dada aos musicos que nocdnso, estavam presentes em
festas populares como casamentos, aniversariosizadms, mas também nos saldes da
elite imperial, sempre motivados pelo prazer dertouusica e pelos agrados etilicos e
gastrondmicos oferecidos nessas ocasides; afinebmtas, ser chordo, antes de tudo, era
ser boémio.

Nas festas das classes menos abastadas da secigdaddo n&o havia uma mesa
recheada com bebidas e comidas oferecidas pelodibnasa, dizia-se que o “gato estava
dormindo no fogéo” e logo os chordes batiam emadd, pois a remuneracao proposta a
estes musicos n&o seria suficiente para agrad-los.

E interessante notar que a maior parte dos musi&osinha nenhuma formac&o
profissional. Apesar da existéncia de diversosstide bandas musicais, o aprendizado
geralmente era desenvolvido no calor das rodashdeocno contato com os grupos e
amigos instrumentistas. Era assim que musicos clwaquim Callado concretizavam sua
musicalidade.

Choro, nesse momento, significava maneira de jtaganra nocdo associada a

interpretacdo afetiva que os musicos realizavagéderos musicais europeus, processo de

34 A esse respeito, ver o livro: PINTO, Alexandre Gaimes.O Choro: reminiscéncias dos chordes antigos.
Rio de Janeiro: Funarte, 1978. Escrito em 1936 phlwdo e funcionario publico, Alexandre Gongalves
Pinto, popularmente conhecido como “Animal”, quatoeceu e conviveu com muitos integrantes da hoje
chamada “Velha Guarda”. Este livro constitui a gipal fonte de informacao sobre os habitos e asgriam
dos chordes desde 1870, provavel data de nascirderdiooro.



releitura que acabaria por dar origem a chamadacenisasileira. Ao lado de tantos
chordes anbnimos que ajudaram a construir a hastii choro, sucederam-se pioneiros
como Anacleto de Medeiros, Chiquinha Gonzaga, EonEsazareth e Jodo Pernambuco,
todos legando suas indeléveis contribuicbes ag&sero musical. Contudo, foi o flautista
Alfredo da Rocha Vianna Filho, o Pixinguinha, quensolidou o choro como forma

musical precisa.

Pixinguinha conferiu personalidade ao choro, edifido-o
como um género musical. A partir da heranca dog@® do século
XIX e da tradicdo afro-brasileira, produziu a marportante obra
choristica de todos os tempos. A habilidade natdldfez das suas
interpretacbes o apogeu da histéria da flauta bieish. Como
compositor do género nos deixou incontaveis pretaokes: ‘Sofres
porque queres’, ‘Naquele Tempo’, ‘Um a Zero’, ‘Gdroso’, ‘Rosa®

Considero que Pixinguinha extrapola, para a misiasileira, os limites do choro.
Todavia, sua importancia para o género residetood@o musico ter sido igualmente bem
sucedido como instrumentista, compositor e impemlas. Em outras palavras, percorreu
todas as formas de choro com uma inventividadeadioge imbativel.

Tocado por musicos amadores ou profissionais, ean rsaioria funcionarios
publicos, os chordes durante a chamada época dedaumdusica brasileira (1930-1945)
viram-se reduzidos a meros acompanhantes dasassttelradio, a despeito do enorme
sucesso de CarinhdSpcancéo que se imortalizaria pela interpretacagistral de Orlando
Silva.

Longe de morrer ou sumir de cena, o choro contirmendo tocado a despeito do
sucesso de géneros musicais como 0 samba e nwesadrossa-nova. Nesse contexto,
talvez seu maior defensor e divulgador tenha satml) do Bandolim que desde 1933
quando estréia como musico profissional até suaengon 1969, militou pela manutengéo
do género deixando um legado que mais tarde sarfantomo um dos mais ricos da

histéria da musica instrumental brasileira.

% DINIZ, 2003, op. cit., p. 26-27.

3% para maiores detalhes sobre a génese da imortgosicdo de Pixinguinha ver SEVERIANO, Jairo;
MELLO, Zuza Homem deA can¢do no temp@5 anos de musicas brasileiras, vol. 1: 1901-185@ Paulo:
Ed. 34, 1977.



Nesse sentido, o texto do sociologo Adalberto Persd\ invencéo do Brasil como
terra do samba: os sambistassea afirmacéosociaf’ é exemplar. Nessa empreitada o

autor busca examinar:

O discurso musical de compositores e intérpretesndaica
popular brasileira industrializada, entre o finalog anos 20 e
meados dos 40 do século XX, periodo que cobre adesdggimento
do ‘samba carioca’ até sua consolidacdo como exgiresnusical de
brasilidade®®

Somente na década de 1970 o género comecou at@erade e repensado por
musicos e intelectuais, hum momento especial d#rldsdo choro, como comenta

Margarida Autran.

SO a partir de 73, qguando o show Sarau, de Pauloido®iola,
dirigido por Sérgio Cabral, apresentou a Zona Suwdricca o
virtuosismo do tradicional conjunto Epoca de Ousopmpanhante de
Jac6 do Bandolim, o choro comecou a interessar wtnoctipo de
platéia:

‘Esse tal de choro é um barato. Dava o maior pé em
Woodstock’, escutou Sérgio Cabral de um jovem ¢mpec Em
novembro de 75, estimulados pela receptividade alau$ Sérgio,
Paulinho da Viola, Albino Pinheiro e Juarez Barragtaram o Clube
do Choro, no Rio, promovendo concertos que reuniam chordes
tradicionais, grupos recém-formados por muUsicos eV e
instrumentistas de formacao erudita, como o Quintétla-Lobos e o
pianista Artur Moreira Lima, que estava entdo désowdo o
virtuosismo de Ernesto Nazareth

Foi nesse contexto que nasceu o Clube do ChoRrakdlia, fundado em 1977, a
partir de reunides informais entre musicos comodWwakzevedo, Odette Ernest Dias,

Avena de Castro e outros chorbes. Consideradaidadatmais importante do género, o

¥’PARANHOS, Adalberto. A invencéo do Brasil comaaedo samba: os sambistas e sua afirmacéo social.
Hist6ria, Sdo Paulo, v. 22, n. 1, p. 81-113, 2003.

% dem, p. 83.

3AUTRAN, Margarida.Renascimento e descaracterizacdo do chbroBAHIANA, Ana Maria et al.Anos

70. 1. Mdusica popular. Rio de Janeiro: Europa, 197980. p. 66.



Clube do Choro de Brasilia atualmente é presidalo jprnalista e musico Henrique Lima

Santos Filho, o Reco do Bandolim, que comentaag el da cidade com o género:

Em Brasilia, exatamente na década de 70, havia um
movimento muito forte do comec¢o do chorinho. O come
propriamente dito foi com a vinda dos funcionarmsblicos do Rio
para ca, na década de 60, com a transferéncia datala que veio
muita gente ligada ao chorinho. Mas na década deegpecialmente,
eles comegaram se encontrar aqui em Brasilia eesair na casa de
um, na casa de outrd.

Reco do Bandolim lembra qeechoro cresceu no Rio de Janeiro sob a fiscalinadids velhos
chordes. Ele cresceu muito ali nos padrées do chadicional, porque os antigos estavam &lai diferente
em Brasiliapnde cresceu solto, sem nenhum tipo de fiscalizat&wo livre, completamente livr®. muasico

salienta quem Brasilia n6s temos a sorte de ter essa cidadeajine pessoas de todos os lugares. Isso
resulta evidentemente, numa riqueza nio apenasasada musica, mas em qualquer area da culfdra.

E assim, Brasilia, um dia j& chamada de “captalatk”, por abrigar bandas como
Plebe Rude e Legido Urbana, é conhecida atualmernte celeiro de bons instrumentistas,
a exemplo do bandolinista Hamilton de Holanda, fuep do irmé&o e violonista Fernando
César, forma o Dois de Ouro, um dos mais celebrddos do género no Brasil.

Desta relacéo entre o choro e Brasilia surgiu @istgertacdo que, como foi dito
anteriormente, € um estudo de caso sobre o Cluihdm de Brasilia. O objetivo central
€ analisar a relevancia e o sentido do trabalhendesnhado em Brasilia para o
desenvolvimento da linguagem choristica. Em sumagypo responder a pergunta: se o
Clube do Choro de Brasilia é a instituicdo maisartgnte do género no Brasil, quais sdo
suas contribui¢cdes para a sonoridade que o ingpirou

O primeiro capitulo da dissertacdo diz respeitaséotia do Clube do Choro de
Brasilia, resgatada em artigos de jornais locais @ntrevistd$ com musicos relacionados
a essa entidade cultural. Nele, identifico elem®emjioe evidenciem as caracteristicas que

distinguem esse clube de seus semelhantes. E cangmosiuas partes, uma que enfatiza a

‘0 BANDOLIM, Reco do apud NAVARRO, Luciana. Choro emcensdo na cidad€orreio Brasiliense
Brasilia, 26 maio 2003. Caderno Brasilia, p. 4.

“1 BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduarde Oliveira. Brasilia, 14 jun. 2005. Entrevista
concedida na Secretaria do Clube do Choro de Brasil

*2 No que concerne o trato das entrevistas, devoessaf que em alguns casos me senti honrado de
entrevistar chordes como Joel do Nascimento, misi§o trabalho sou grande apreciador. No intuito de
neutralizar, ou ao menos minimizar a influénciasdefator, a postura adotada para as entrevistas dei
tentar ser o mais objetivo possivel, enfocando stenguestdes pertinentes a pesquisa.



formacéo e consolidacdo do Clube, assim como dagame com o contexto cultural de
Brasilia, e outra que analisa sua atuacdo na teméstica atual.

Esse capitulo tem basicamente trés referenciarcésdéque o norteiam. Dentre
esses portos seguros, destaco o trabalho do alutgop&ntdnio A. Arantes Nefd acerca
de aspectos politicos e culturais da producdo Isdoiaspaco publico paulista. O autor
aborda as transformacdes urbanas em Sdo Paulo mmuso para discutir como se
processa a vida social em meio a paisagem urbaea pur sua vez, se forma e é
transformada por intermédio de praticas sociaisleirais dos cidaddos que compdem a
megalopole paulistana.

Importa ressaltar que parte da andlise empreemdisia investigacao é feita com
base em artigos de jornais e programacfes do @mléghoro de Brasilia, que trazem um
discurso positivo — no sentido estrito da palavenbre Brasilia, ancorado no sucesso dos
musicos brasilienses. Para lidar com esse disctegsorro ao auxilio de Antdnio Arantes,
gue apresenta uma visdo de espaco publico pautadaimcipio de que a sociedade
constréi sua prépria imagem, mascarando desigusddadensdes vivenciadas na realidade
da experiéncia social.

Por dltimo, mas ndo menos importante, esta a tomgdo da obra do historiador
José Geraldo Vinci de Mord&scuja concepcdo de musica como expressdo artistica
proxima dos seres humanos exerceu forte influésmime minha compreensdo do modo
como a arte dos sons se manifesta em nosso cafiti&oi seu traballf sobre producéo
e difusdo da musica em Sao Paulo nos anos 1930nquehamou mais atencdo, com

certeza pelo fato de o autor dedicar uma partel@g@esquisa aos chordes e instrumentistas

“3 ARANTES NETO, Antbnio Augusto.Paisagens paulistanastransformacées do espaco publico.
Campinas: Editora da Unicamp, Sao Paulo: Imprerigdad) 2000.

* MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e Misicancdo popular e conhecimento histérigevista
Brasileira de Historia Sdo Paulo: Fapesp, v. 20, n. 39, 1999.

5 A esse respeito Vinci afirma que sons e ruidofoeishpregnados no nosso cotidiano de tal forma mpie,
maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia ddies.nBs acompanham diariamente, como uma auténtica
trilha sonora de nossas vidas, manifestando-sedsgincéo nas experiéncias individuais ou coletivaso
ocorre porque a musica, a forma artistica que tiabeom os sons e ritmos nos seus diversos modos e
géneros, geralmente permite realizar as mais \agiatividades sem exigir atencdo centrada do @gept
apresentando-se no nosso cotidiano de modo perteasnvezes de maneira quase imperceptlem, p.

204.

“ MORAES, José Geraldo Vinci dbletrépole em sinfonishistéria, cultura e musica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Séo Paulo: Estagéo Liberdade, 2000.




paulistanos que, como em outras cidades grandesmgenharam importante papel no
desenvolvimento da musica popular urbana.

E particularmente inspirador o modo como Vinci &aalo circuito de consumo
cultural da Sdo Paulo da década de 1930 e dessetmrsseqiéncias da instabilidade
profissional no meio artistico. Neste ponto, sesgidds se compatibilizam com os
interesses da minha investigagdo, uma vez que lvakmonar a cena cultural brasiliense
com a histéria do Clube do Choro de Brasilia.

Além disso, ao enfocar a questdo da profissiorg@izaVinci ndo perde de vista o
carater informal que caracterizava o choro nagoelmento, mencionando as reunifées em
casa de amigos que mantinham a tradicdo do chdsare, mesmo que 0s musicos nao
tivessem espaco para tocarem e se desenvolvergoestdes pertinentes a esta pesquisa,
gue procura também saber se o choro sofre hoj& twmnto no passado, com esta
caréncia.

Caro leitor, ja € tempo de encerrar a introducd&mbarcar numa viagem pela
histéria do Clube do Choro de Brasilia.

CAPITULO 1



1.1) NAQUELE TEMPO*": ARTE, ARTISTAS E PODER ESTATAL

Por tras dos grandes vestigios sensiveis
da paisagem, [os artefatos ou as maquinas,]
por trds dos escritos aparentemente mais
insipidos e as instituicbes aparentemente mais
desligadas daqueles que a criaram, sdo o0s
homens que a histéria quer captufar

Marc Bloch

A pesquisa em histéria € um desafio, mas tambérmronesso de descobertas. No decorrer da
investigacao, a busca de vestigios sobre a higtér@@ube do Choro de Brasilia me conduziu a ursigavao

passado que despertou minha atencao para a reatididral da capital federal.

Este capitulo tem por objetivo retratar, com lEmeartigos de jornais e entrevistas, o circuito
cultural brasiliense durante o momento da formalgi€lube do Choro de Brasilia. A intencao é sirgano
leitor com o contexto cultural brasiliense, evidando as tensdes entre agentes culturais e orgétisgs no

fazer artistico de uma cidade em busca de umagaotitiltural.
E preciso ressaltar que o uso da referida dociap@oin&o se restringe somente ao interesse em
pintar um quadro do periodo estudado. Trata-semeer os discursos construidos pela imprensaader
acontecimentos que perpassam esta pesquisa.

Sendo a historia a ciéncia dos homens no temp&o eabe ao historiador a tarefa de reconstruir a
atmosfera em que ocorrem 0s acontecimentos qudelpertaram inquietagdes. Compete também ao
pesquisador desta area analisar as relagdes hunmterapo estudado, propiciando o questionamento da

sociedade.
Nesse sentido, a histéria que aqui sera contadessmrola em meio a adversidades como o ritmo
frenético das mutagdes do espago publico, a “dépmma’ da arte em relagdo ao Estado, a falta élou n
utilizacdo de espacos culturais e, por fim, a bdgcama integracéo da classe artistica brasiligaise
discutir a cultura na cidade.
E um momento interessante da histéria brasiligisie a cidade inventada por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer se transformava, denotando um confliteeemtidade idealizada e a realizada. No contexto
cultural, esta tensdo se manifesta na experi€ecaatistas locais, como os musicos ligados ao Globe
Choro de Brasilia — artistas que enfrentaram desafira manterem acesa a chama do choro no Planalto
Central.

Voltemos a 1977, época da histéria brasileira adaelo inicio do processo de transi¢édo do regime
ditatorial para a democracia, um dos objetivosaagno do presidente Ernesto Geisel, imposto como
sucessor de Emilio Garrastazu Médice. Tempo des&oeecondmica, era o fim do chamado “milagre

econdmico”. A oposigao crescia a despeito das raedid repressdo do governo e 0 movimento por
liberdades democréticas se espalhava pelo Bfasil.
Em Brasilia, palco onde a histéria desta diss@tt@cencenada, o tempo era de transformar a cidade
emuma maquina deumanizacéo da vid3 segundo as palavras do entéo governador Elmas:arie

4" Choro composto por Pixinguinha. A primeira gravagiessa musica (28/03/1934) foi realizada pelo
pernambucano Luperce Miranda, rival de Jacob nmtde bandolinistas virtuoses brasileiros. Utilizitulo
dessa composi¢do como uma referéncia ao panoragiecdito cultural da década de 70 em Brasilia.

“8 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou o oficio de historiadd®io de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 54.

*9 VILLA, Marco Anténio. Sociedade e Histéria do Brasi ditadura militar. Brasilia: Instituto Teoténio
Vilela, 2001.

0 A cidade tem que ser uma maquina de humanizacadddaCorreio Braziliense Brasilia, set. 1977.
Cidade, p. 07.



almejava aproveitar uma certa predisposi¢édo delBrasn se tornar um centro cultural para sanar as
caréncias da populacdo nesse setor.
Num contexto de mudancgas, um discurso era ensaedapital federal: o da transformacéo de
Brasilia em centro irradiador de cultura. Contwimeal ja pensado pelo urbanista Lucio Costa ratca,
convivia com outra realidade: a dificuldade emaszef arte no Planalto Central. Nos jornais pesdaséal
impressao é recorrente:

Mais uma vez, voltamos a falar da flacidez cultdeaBrasilia que veta
qualguer manifestagdo desse povo ja meio calado,iseentivo, por qualquer
6rgéo, seja publico ou particular. Esse siléncioyEm do isolamento, causado pelo
fato de que a cidade faz uma arte elitista, mesaeotgdo mundo faca arte

A idéia de marasmo cultural se somavam problemam eofalta de incentivo a cultura, a ndo
utilizacdo de espacos destinados a apoiar a vitaauda cidade, como é o caso da Concha AcUstiada
em 1963, localizada as margens do Lago Paranoa.

Numa cidade com acontecimentos culturais tdo rasasnsuficientes
para fornecer um leque de razoaveis opcdes, n@osgreende que um local como
a Concha Acustica ndo seja bem utilizado. A Grecaativa de utilizacéo é feita
pelos casais de hamorados que procuram o estaciengnpara uns momentos de

retiro e sossegt’

Nos depoimentos acerca do panorama cultural déliBrassidem dois elementos pertinentes para
esta pesquisa: a questao da caréncia de espatosisut a dependéncia do Estado para a realin®gdo
projetos artisticos — dois aspectos que norteilistaria dos musicos ligados ao Clube do ChorordsiBa,
que, a sua maneira, enfrentariam esses entravasampre com sucesso, mas sempre armados de muita
paixao.
No gque concerne a relacao entre artistas e a jgstital na cidade, o repentista Berdo, musico que
veio do Ceard para Brasilia em 1978, comenta guoditica cultural era discriminatoria.

O grande problema em Brasilia para os artistasaétafde respeito, unido

e apoio dos 6rgdos culturais. Aqui tem muito agtisom. Mas os érgaos culturais,
em primeiro lugar, precisam acreditar mais no adjsporque so se faz arte com
dinheiro. Se o artista ndo tem dinheiro ele preciseorrer a Fundagéo, Funarte,

Sesc, etc, e tem muita gente que trabalha nesgés®e que ndo sabem nada de

arte. Estdo 14 s6 pra defender o deles. A politickural tinha de ser mais de apoio
ao artista. Ha muita discriminacéo e é preciso hragealdade tanto para o artista

local quanto para os que vém de fdta

A visdo do chordo Reco do Bandolim — musico ligadustéria do Clube do Choro de Brasilia desde
seus primeiros acordes e que posteriormente asawapresidéncia do clube - sobre a situacéo dsilBra
naquele momento ndo € muito diferente da apresept@dBerao.

Eu vejo a coisa cultural... 0 seguinte, eu sempe tapaz, assim, eu
sempre fiz uma observacéo sobre o negécio de Brasélo fato, especialmente,
naquela época, que eu trouxe o primeiro trio et&typra Brasilia, o Massa Real,

entdo o que eu percebi, enquanto na minha terrBataa, em geral, a pessoa que ia
pra secretaria de cultura, ou em qualquer outrodygu em Minas, ou no Rio de

1 TURAZI, Deigma Arte: por uma galeria abert&€orreio Braziliense Brasilia, fev. 1977. Geléia Geral, p.
03.

2 CONCHA acustica no completo abandoBorreio BrazilienseBrasilia, jul. 1978. Vida Cultural, p. 14.

3 ARTE, artistas e pode€orreio BrazilienseBrasilia, fev. 1981, p. 01.



Janeiro, eram pessoas, ou no Maranhdo, em quallgger, eram pessoas
envolvidas com o lugar (o secretario de cultura;, pxemplo, da Bahia, vamos falar
do meu estado, um secretario de cultura da Bahiamé&ara que tem conhecimento
do que é o carnaval, do que € o ax€, do que éiorelétrico, do que sdo aqueles

movimentos religiosos, ele tem uma nogéo, e poraksvai pra uma profissdo como
essa, mesma coisa com 0s outros estados) aqui &stli&raté bem pouco tempo
atras, eu também notava que esses cargos de cutiomzo secretario de cultura e

outros cargos, eram mais politicos, era alguém m@e tinha alcangado

determinada meta e recebia como prémio de consolagifa uma secretaria de
cultura, ou uma coisa dessas. Entdo, eu me ressentito disso, eu ndo via uma
ligacdo, num sentido mais exato, quer dizer, ds@esjue estava na secretaria de
cultura com os movimentos que aconteciam em Baasili sentia que uma pessoa

estranha tivesse recebido aquilo ali como um préeiconsolacgéo: 6, fica ai, nessa

secretaria de culturd®

Do ponto de vista governamental, a solugédo estari@pensar a politica cultural da cidade. Assim,
nasceu o Projeto Cultural Brasilia, que visavaagao de um pélo cultural na cidade. No jornal €iorr
Braziliense, a noticia recebeu destaque, espeaitdnpelo fato de o flautista Jean Pierre Rampah sstrela
do espetéculo de langcamento do projeto.

Com a presenca do presidente da republica, mirssti® Estado,
embaixadores e importantes autoridades dos meigie-gblitico e cultural, sera
lancado o Projeto Cultural Brasilia, iniciativa dainistro da Educagéo e Cultura,
Eduardo Portella, com o objetivo de transformaragital do Distrito Federal num
dos principais pélos culturais do pars.

E perceptivel a idéia de Brasilia como centro caltdo pais. E um discurso incorporado pela
imprensa com base na heranca legada por Lucio Gastaa crenca de que Brasilia, a seu tempo,aré
de tornar-se num foco de cultura das mais lucidapais® E para esta transformac&o foram tracados planos,
como os elaborados por Ferreira Gullar, autor éaero projeto cultural de Brasilia.

Bem, no projeto que eu tinha para Brasilia, coasiilque a cidade era a
juncédo do que havia de mais novo e de mais vellrasil — o urbanismo de Lacio
Costa e a arquitetura de Oscar Niemeyer de um ladig outro a cultura trazida
com a mao de obra do nordestino, o pau-de-ararBuAdacao devia, de um lado,
trazer para Brasilia o que havia de mais moderratual nos diferentes campos da
cultura e por outro estimular em Brasilia uma advile de arte popular. Entdo, essa
arte de vanguarda seria trazida — ndo se poderjzees que iSso pudesse nascer em
Brasilia de repenté’

Como se pode perceber, a suposta vocacao ddéidcasno centro cultural convivia com uma
realidade mais complexa, ja que era uma cidadpeleaa dezessete anos, cujos contornos culturais
comecgavam a tomar forma em meio a tenséo sobre a gigdade realmente era e 0 que poderia ser.

> BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduarde Oliveira. Brasilia, 30 de marco de 2006.
Entrevista concedida no quarto 701 do Hotel Maahatalace Hotel.

5 POLO Cultural: Portela cumpre promessa crianddéroentistico no DFCorreio BrazilienseBrasilia, jun.
1979. CB hoje, p. 01.

* POR vocacdo, Brasilia sera centro cultuBaltreio Braziliense Brasilia, abril 1980. Educacéo e Cultura,
p. 14.

>’ GULLAR, Ferreira apud SEVERINO, Francisco. Fun@aCéiltural: 21anos a servico da cultu€arreio
Braziliense Brasilia, jun. 1982, p. 01



O depoimento de Fausto Alvim, funcionario da Fagéh Pro-memoria, faz alusdo ao embate que
marca a questao cultural desse periodo em Brasilia:

Ha pouca consciéncia de que Brasilia seja o poeteamatizacdo da
psique brasileira. Fala-se muito que Brasilia n@mtcultura. Eu acho que isto ndo é
um fato: Brasilia tem toda uma riqueza cultural ofa ela reflete o que acontece
com o Brasil. Se ela tem um teatro com dificulda&psrque o teatro no Brasil tem
dificuldades e 0 mesmo acontece com as outras. &rtes

No tocante & questdo de espacos culturais, o d@egogsrnamental era patente. Exemplo maior
desse fato era a situacao de precariedade e almadddfspaco Cultural, hoje conhecido como Centro de
Convencoes, situado no setor de difusdo cultusa ,c@mpreende a Torre de TV e a praca do Buridcal |
de funcionamento do Clube do Choro de Brasilidhajé.

Como Brasilia foi planejada em setores, o de @duailtural tinha a funcéo de ser a alma cultuaal d
cidade. A presenca da Torre de TV, da sala Fueattepréprio Clube do Choro séo evidéncias desgetpr
Acerca do descaso governamental que atingiu olatcass destinados a producéo e difusao de cukunzgis

tarde o Clube do Choro de Brasilia, a reporter Mdd Rosério Caetano comenta:

A acdo cultural nunca teve vez no Centro de CordesngAté 1983, quando
José Tarcisio dos Santos assumiu o Detur, organgmordinado a chefia do
Gabinete Civil, o espaco parecia sem funcdo: erdarpequeno para a promogao
de grandes conveng0es, e apresentava-se sujoumaldo e incapaz de ser um foco
de irradiagéo turistica. O planetario entregue arfelacdo Cultural do DF seguiu
mostrando sua repetitiva programacé&o. Nunca, em embonalgum, lembrou seu
famoso co-irméo, o Planetério da Gavea/Rio

Como se ndo bastasse, a situacédo se agravava, praiklema néo se restringia as limitacdes de
locais para os artistas levarem ao publico suatugfes; atingia também as possibilidades de atuacao
profissional de pessoas interessadas e vinculadds @&ultural da cidade. Marco Antonio Guimaréss,
assessor de Cinema da Fundagédo Cultural no peteod®71 a 1979, relata que o trabalho na Fundacao
Cultural era desenvolvidde baixo da seguinte ordem: Brasilia € uma cidgquke precisa ser constantemente
desaquecida — tudo era meio subjetivo, mas a ortando Ministro da Educacgéo e Cultura Ney Braga.
Tinha um fantasma que dizia o que podia e o quepodia fazer?

Sinais do tempo? Certamente, tendo em vista qaésoginda vivia sob a ditadura militar e seus
resquicios ainda seriam perceptiveis ao longostarfa politica brasileira. No depoimento de AryrBios,
artista do grupo mambembe Esquadrao da Vida, gnadéo perante a situacéo é clpeaa as instituicbes
culturais, em Brasilia, quem faz cinema é comunggiem faz danca é bicha, quem faz teatro é puteté

quem faz musica € maconheiro. Depois dizem quegaa gou palhago sé porque pinto a cara e dou
cambalhotd’

No Planalto Central, em meio a uma sensacao de,\@zcaso e marasmo, a classe artistica local
tentava imprimir novos rumos a realidade cultueatilade. Entre esses artistas estavam os chordes
brasilienses, representados invariavelmente pelbedlio Choro de Brasilia, entdo um grupo que se

movimentava para popularizar o género em Brasli@rnalista Irlam Rocha Lima, importante critico
cultural de Brasilia, estava atento a toda essagigi e, em artigo publicado pelo Correio Brazden
informava:

% ALVIM, Fausto apud SEVERINO, Francisco. A cultuda cidade no contexto nacionalorreio
Braziliense Brasilia, jan. 1985. Atualidades, p. 22.

* CAETANO, Maria do Roséario. Cultura quer o seu esp&orreio Braziliense Brasilia, jun. 1985.
Atualidades, p. 01.

% GUIMARAES, Marco Antdnio apud SEVERINO, Francisdeundacgéo Cultural: 21anos a servico da
cultura.Correio BrazilienseBrasilia, jun. 1982, p. 01.

®1 PARRAIOS, Ary apud SEVERINO, Francisco, idem, . 0



O pessoal que faz choro em Brasilia esta com pitmsd&s melhores) de levar este
género musical (brasileirissimo) a publicos de ®ds niveis (social/econémico/cultural),
0 que eu particularmente acho 6timo.

Um esquema de apresentagfes em todas as cidadéesapor exemplo, comecara
a ser desenvolvido pelo Clube do Choro (agora esgite pela Publiarte) a partir de
amanh@, quando vai dar uma audi¢cio no Teatro Chegbed em Brazlandia. O show faz
parte dos festejos comemorativos daquela cidade.

Na documentacao pesquisada, a questdo do maratiomalc- uma aura que perseguiria Brasilia
por muito tempo — € contrastada pelo esfor¢o d&outié classe artistica da cidade, que gradativenent
conseguindo vitdrias a custo de muita luta pelesfamacéo da cena cultural de Brasilia. Aos paufoos

ficando frequente a presenca dos grandes nomesidéchPopular Brasileira em Brasilia. Semana passad
foram Paulinho da Vila e Elton Medeiros. Agora @hej amanhd) dois (quase mitos) da MPB: Nelson
Cavaquinho e Clementina de Je§ts.

A participacéo dos chordes brasilienses nesaghla dinamizacgédo cultural transparece em varios
momentos da documentacao a qual tive acesso. Aziqaek a atengdo dada ao Clube do Choro de Brasilia
pela midia esta associada a situagdo do génereleagomento. Era a nova época de ouro para o ttogrin

tempo de “renascimento do choro” — questdo queamrédada no préximo capitulo.
Acerca da participagdo dos chordes no cenariaradilla cidade, é interessante notar que os musicos
se apropriavam ou, melhor dizendo, aproveitavanggeaespaco que estivesse disponivel para toaex, p
promover seu trabalho. Ambientes como a Escolaueatq Brasilia, a Escola de Musica ou a pracadkK, n
Conjunto Nacional, séo alguns exemplos de locaie onuitos artistas tiveram a oportunidade de mostra
arte.
Na época em que o Clube do Choro enfrentava tificies financeiras para reforma da sua sede, a
Escola de Musica serviu de palco para espetacobshibroes brasilienses.

No proximo fim de semana, no auditério da Escolddsica, o Clube

do Choro estara promovendo um desfile de choraes, show que vai reunir

nomes como Nilo do Sax, Beth Ernest Dias, Josédmé, Pernambuco do

Pandeiro, Reco do Bandolim, os solistas do grupe Vieendo e Chorando

Pelos Dedos. As duas noites de choro deverao réohir publico apreciador

do género, enquanto os instrumentistas cumpremepertorio formado por

obras de grandes nomes do choro no Brasil, entrg BIxinguinha, Ernesto

Nazareth, Luiz Americano, Waldir Azevedo, JacoBalodolim e Abel
Ferreira.®*

E significativa também a presenca do Clube do CHerBrasilia em celebragdes oficiais, como foi o
caso da solenidade civica em homenagem a bandei@al em 1977. Novamente, |4 estavam os chorbes
tocando sua arte e sendo divulgados pela imprenah© Clube do Choro de Brasilia vem ganhando
grande repercussdo em todo o pais e, a cada dié@neero de adeptos vem aumentando, na maioria joVens
A respeito desse deslocamento dos chordes no esgzsm da cidade, é interessante notar, como ja
mostrou Antdnio Arantes num outro contextor esse processo, ruas, pragas e monumentos ¢ramsf-se
em suportes fisicos de significacfes e lembrangapartilhadas, que passam a fazer parte da expeidén
ao se transformarem em balizas reconhecidas ddidsetes, fronteiras de diferenca cultural e mardes
“pertencimento”®®
Portanto, essas localidades utilizadas pelos chogjgesentam simultaneamente problema e
solucdes, pois a0 mesmo tempo em que compreesai@nos e desejos de seres humanos concretos,

abrigando muitas vezes projetos e conquistas catiftfptdas’, expdem a necessidade de se repensar a
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politica cultural local, uma vez que a cidade essedividuos mostravam-se carentes de espagospara
divulgacao artistica.
No que concerne a transformacao da cena cultur@tade, o Correio Braziliense anunciava, em
1977, o programa Verao Funarte, criacdo de Herndallm de Carvalho,

Uma solicitagdo macica de Brasilia, ansiosa pareeralguns dos
artistas que passaram pelo Projeto Pixinguinha.ad@amelhor do que
promover essa série pautando nela artistas de Baastomo € o caso do Clube

do Choro, um dos melhores conjuntos do pais.
Acho que marcar um encontro de Turibio Santos cadiiifho da
Viola, de uma D. lvone Lara com Cartola, de Clermentle Jesus e Xang0 —
tudo isso justifica a nossa euforia em voltar a$lia para vé-la pulsar em
ritmo de samba e chof®8.

Nessa atmosfera mista de efervescéncia e implidad®s, o esboco de uma suposta identidade
cultural brasiliense ganhava seus primeiros tramisndos da diversidade cultural acentuada emilgras
desde o momento da sua construgdo, quando migrpesenp Planalto Central, principalmente, nordestin
cariocas e mineiros.
Este modo de pensar a cultura brasiliense est&gnpdo pela idéia de Brasilia ser uma espécie de
espelho do pais, de conter em si manifestacéagraigitde todas as regides do pais — uma sedutageim
gue permeia ainda hoje o imaginario brasilienseh@ao Reco do Bandolim, nascido na Bahia, reflebze
a questao:

Vocé tem aqui, em Brasilia, pessoas de todos @sdaglsso, evidentemente,
resulta em algo Brasilia é uma jovem senhora, di¥%a c4, tem quarenta e cinco
anos, quer dizer, vocé comega a ver agora uma geraquma producéo tipicamente de
Brasilia. Eu acho que ela comeca a tomar forma cama coisa completamente distinta
de todos os lugares do Brasil, porque é fruto da goimica, de uma mistura de todos os
lugares do Brasil. E muito comum, por exemplo, ioeéMlinas, que tem uma cultura
muito forte, vocé ver |a cultura mineira; vocé eaBahia, tem uma cultura muitol...];
vocé vai ao Rio Grande do Sul, vocé vé aquelaeruiiatcha; vocé chega aqui em

Brasilia, vocé tem uma coisa misturada, uma coishdm democracia, livrement@.

Esta pesquisa nao tem o intuito de investig@ndérheno de surgimento de uma representacao da
identidade brasiliense, contudo indicios dessegssmpodem ser rastreados no modo como o chocadoto
em Brasilia, porque existem sotaques regionaisayugam ramificacdes na arvore genealdgica da liggom

choristica’ Mas seré que essa visdo era partilhada por t&losmo se fosse, serd que nao existiriam
conflitos entre os diferentes tipos de cultura?

Seja como for, os chordes seguiam seu curso, siear d@mbém de se preocupar com questdes
muito concretas, como o problema da profissiongdi@aFoi quando um grupo de musicos se reuniu em
Araxa, Minas Gerais, em 1985, para discutir reilvéigdes fundamentais para a categoria, como direito

autorais, mercado de trabalho, relagdo com o Estadatrole de venda e producédo de discos. Erar@iPo
Encontro da Mdsica Popular Brasileira, que prodaziiarta de Araxa, que ndo foi ignorada pela codagi@
artistica de Brasilia. Ao contrério, o conteidaldoumento teve grande receptividade na capitall&iras
Os chor6es aprovaram o documento, pois a questaedmdo de trabalho dizia respeito a
consolidagdo e ampliacéo de espagos culturaistdguesra para a comunidade artistica de Brasifia. N
época, Reco do Bandolim defendiariagdo deprogramas com artistas locais, principalmente nadios
FMs, pois atinge justamente o publico da cidadegemela funcion&
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Nessa trama, em que artistas locais e a cultuliampesspaco no Planalto Central, esta entrelagcada a
histéria do Clube do Choro de Brasilia, uma hist@ue comega a partir de encontros informais entre
musicos apaixonados e compromissados com o chadicdo musical que se enraizava em Brasilia, como
veremos a seguir.

1.2) CHORO DE MEMORIAS "% HISTORIA DO CLUBE DO CHORO DE BRASILIA

Na natureza do cerrado, todo dia é primavera. Urar@tento na paisagem revela belezas
escondidas na vegetacgao retorcida e seca pordemeses sem chuva. Uma dessas maravilhas séo as
plantas do cerrado que, para sobreviverem as dgglue a natureza oferece, desenvolvem estratigias
adaptacao.
Entre essas plantas, a flor-do-cerrado talvezasejais bonita, por causa de suas cores ou formas,
mas ndo é s0 isto que a torna especal. Ao contiériue muitos pensam, a flor ndo serve apenas para
embelezar ou perfumar, mas também para gerar frutos
Penso no Clube do Choro de Brasilia como umaditecerrado, pois, contrariando todas as forgas
que impediam o desenvolver da arte na capitallbiasios musicos que semearam a arte do chorimadec
acabaram por gerar frutos que amadureceriam o@éneBrasilia, tornando-a referéncia no contexto
nacional.
As circunstancias em Brasilia, no que tange aymp@al e divulgacao artistica, ndo eram favoraveis,
porém, entre circunstancias propicias e verdadeirtraves, o Clube do Choro de Brasilia ou, melhor
dizendo, o choro vingou no Planalto Central e arémga local ndo deixou de perceber esse movimento
choristico, conforme Irflam Rocha Lima relata:
Houve um tempo em que pelo menos, de més em ngéss esnl
Brasilia um novo grupo de rock. Bastava que al(am§yos conseguissem
descolar uma guitarra, um baixo e uma bateria, pago formar um conjunto,
que saia por ai fazendo barulho, infernizando awds outros. No meio desta
enxertada de grupos de rock, porém, alguns desesrash trabalhos bem
razoaveis, inclusive com uma certa criatividadeBiro, a Margem, o Portal,
estiveram entre estes.
Mas, agora os tempos sao outros. O pessoal qusdramisica na
cidade esta mais ligado em nossa realidade culterdéscobriu que fazer
musica popular brasileira € uma boa. Da um tremepéo
Ano passado, todo mundo saudou com entusiasmaladéo do Clube
de Choro de Brasilia. O clube nasceu, cresceu e @ajma das mais agradaveis
realidades brasiliense’s

No depoimento de Irlan Rocha Lima, uma observaggmitante deve ser feita. Datado de 1977,
esse artigo sugere que o Clube do Choro de Brasilieeu em 1976. Entretanto, ndo foi encontrado em
jornais locais desse periodo nenhuma informacée sofundacgao do clube nesse ano. A data de registr
oficial do clube é efetivada no dia 9 de setemlerd @7 7"
Mas como o choro chegou em Brasilia?
Conforme a literatura consultada, entrevistasedidas e artigos de jornais, o choro chegou em
Brasilia em 1960, na bagagem de atores sociais)dns de regides como Rio de Janeiro e Nordeste, qu
migraram para o Planalto Central para a constrde&mdade e também quando ocorreu a transferéacia d
capital federal e nasceu Brasilia.
Penso que ndo poderia ter sido diferente, tendaigtmque a entéo jovem capital, em termos de
producéo cultural prépria, nada desenvolvia. Mas ptimeiro momento o choro progrediu na cidade em

2.0 titulo Choro de memoriag uma alus&o a trajetéria do Clube do Choro dsiBracuja histéria aqui
comecga a ser narrada. A musica, em questdo, € ara de autoria do musico Paulinho da Viola composto
em Brasilia. VIOLA, Paulinho d&emérias — ChoranddOp. cit.

3 LIMA, Irlam Rocha. Choro LivreCorreio BrazilienseBrasilia, mar. 1977. Geléia Geral, p. 03.
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sintonia com alguns aspectos tradicionais que fgrae da historia do género, ou seja, em reunides
informais onde néo faltavam comida e bebida.
A interessante matéria que segue sobre pesstsefhigares que contribuiram para o
desenvolvimento da arte em Brasilia, desvela essad da historia do choro na cidade.

Cerveja, vatapa e sarapatel: o indigesto trindngjoem diria, teve
importante papel na criagdo de uma das mais impues instituicdes
brasilienses, o Clube do Choro. Explica-se: foilapartamento da flautista
Odette Ernest Dias, ha SQS 311, onde reunides esgaaerveja deram origem

a entidade, fundada em 9 de setembro de 1977.

E como o vatapé entra na histéria? Quem respondeeterano
Pernambuco do Pandeiro: em abril de 1979, eu e Bal€lauta, Eli do
Cavaco, Miudinho e outros musicos fomos tocar rsaai Dr. Evandro Pinto,
no Park Way, que estava recebendo o entdo goverrddm Serejo Farias

para um vatapd>

No depoimento de Pernambuco do Pandeiro, mUsieoncagstria pude ter a honra de presenciar no
Clube do Choro de Brasilia, percebemos a presesg;aaines e bebes que fazem parte da tradicao dm, cho
mas também vestigios de um fator que acreditovgaortante para o florescimento do choro na cidade:
proximidade do poder estatal.
E imprescindivel afirmar que ndo encaro tal agpesmo fator determinante para o
desenvolvimento do choro em Brasilia, contudo agarea dos chordes — até hoje — em solenidadesimeve
particulares, como o0 mencionado por Pernambucaddéd?ro, indica a existéncia de negociac¢des entre
musicos e a classe politica local.
A festa tipicamente nordestina oferecida paragiatetes do corpo diplomatico que entédo se formava
em Brasilia também é representativa da estre#igdelentre os chordes e a elite brasiliense.

O melhor da festa ficou por conta do nosso amigogdico
neurologista Arnaldo Veloso, com o seu afinadisgimpo Os Originais
Choristas de Brasilia, que gentilmente concordolaesitar nosso convite,
para mostrar aos nossos convidados um tipo de mgsipular pouco

conhecida dos estrangeiros que s6 escutam falasaenba’®

Mas quem s&o 0s personagens centrais dessa “redatabilidades?
Retornando aos musicos que impulsionaram o movirahdristico em Brasilia, 0 género comegou
a brotar na cidade a partir do encontro entre rogsieteranos, em sua maioria chorfes funcionadblcps
cariocas, com parceiros de amor no choro, comaragta Neuza Franga, o cavaquinista Francisco Assis
Carvalho, mais conhecido como Six, o percussioMatei e a flautista Odette Ernest Dias.
Acerca dos primeiros anos do Clube do Choro deilgra8nténio Licio, um dos primeiros
presidentes do Clube, revela qudo comecgou por volta de 76, quando um grupo &b eu nao participava
pensou em abrir uma instituicdo que abrigasse insgntistas que tocassem choridho
Conforme depoimento de Walcyr Tavares, funciongéiblico aposentado que mora em Brasilia
desde 1960 e também um dos ex-presidentes do Ghsbeeus primeiros anos, foi numa reunéio,casa da
flautista Odette Ernest Dias, que surgiu a idéiacdacéo do Clube do Choro de Brasilia. O Bide dauta
e o citarista Avena de Castro eram alguns dos magigie tomavam parte dessas reunides. O Avenaaviria
ser o primeiro presidente do clube.

539 HistériasCorreio BrazilienseBrasilia, abril 1999. Caderno 2: Edicéo espepial3.

" MENDES, M. As razdes do nosso trabalBorreio BrazilienseBrasilia, ago. 1977. Segundo Caderno, p.
05.

7 LiclO, Anténio apud ARAUJO, Carlos. Clube do ChoNovo Presidente expde planos para o Bar dos
ChordesCorreio BrazilienseBrasilia, fev. 1982, p. 02.

8 TAVARES, Walcyr apud LIMA, Irlam Rocha. Reliquig@eservadasCorreio Braziliense Brasilia, jun.
1997, p. 07.



Dentre os chordes veteranos que migraram pardliBreem a sonoridade no coracédo, podemos
destacar Bide da Flauta, Pernambuco do Pandeiroiltda Costa, Avena de Castro, Tio Jo&do e o mekire
cavaquinho Waldir Azevedo, que chegou em Brasilémano, depois de perder uma filha num acidente de

carro.
Do encontro entre esses personagens nascetbe @ Choro de Brasilia, inspirado no
conterréneo carioca, primeiro do género no patssgugiu em 1975 com a proposta de relangar e p@mo
nomes como Altamiro Carrilho e Abel Ferreira, agitando a crescente demanda do publico pelo género.
Afinal de contas, era tempo de renascimento doochor
Em Brasilia, a idéia de formar o clube surgiu Bwoigetista carioca Celso Cruz e entdo um grupo
pioneiro de instrumentistas comegou a se reunicasas como a do jornalista e pianista Raimundaritie &
da flautista Odette Ernest Dias em encontros inéismue logo se tornariam conhecidos na cidade.
E interessante notar que naquele momento o Clabapanas um grupo de masicos com uma paixao
em comum e, como as fontes informam, uma variedagersonagens envolvidos com o surgimento do
Clube. Assim, é dificil identificar todos os peragens dessa trama. Todavia, 0s homes citados noelec
deste texto estiveram de algum modo ligados aaseis anos da histéria do Clube do Choro de Baasil
como atesta a matéria publicada pelo Correio Beawie em fevereiro de 1979, informando qu&ube do
Choro é constituido dos seguintes elementos: Héitena de Castro, Alcebiades Moreira da Costa, José
Carlos da Silva, Nilo Costa, Inacio Pinheiro Solbmin Jodo Vieira, Manoel Vasconcellos, José Eli Mant
da Silva e José Alves da Siffa
Assim, com o crescente interesse do publico pékiaga do Clube do Choro de Brasilia, que
comecava a ganhar fama na cidade, surgiu a neadedié procura de espagos maiores para abrigatésepl
de chorbes, antigos e novos. Entrou em cena o gotd&nador, EImo Serejo Farias.
Foi naguela mesma ocasido, narrada anteriormetdemisico Pernambuco do Pandeiro, que o
anfitrido Evandro Pintcatendendo a pedido dos chordes, solicitou a cedsdam local, onde o clube
pudesse ser instaladd Evandro recorda quenquanto assistia entusiasmado ao duelo entre Pebnao e
Bide, na interpretagdo de Urubu Malandro, de Pixiimdha, ElImo, de pronto, atendeu a reivindicacao,
sugerindo que a turma encontrasse o local e o infmse?

Com a morte de Avena de Castro, a presidénciauloe@lo Choro de Brasilia foi assumida por

Walcyr Tavares, entdo assessor de gabinete dorgmlar. Foi Walcyr quem conseguiu a cessao da sala
anexa do Centro de Convencgdes, no setor de Difoghoral, para ser utilizada como sede do Clube do

Choro de Brasilia, onde este se situa até hoje.
O local encontrado era na verdade o vestiarioataré de Convengdes, que, apesar das instala¢bes
precarias, possibilitava aos chordes se encontrdderentanto, mesmo tendo conseguido uma sede
relativamente rapido - tendo em vista a ja mendartificuldade de artistas obterem apoio governaahen
em Brasilia -, o Clube enfrentaria seus primeimsafios.
Irlam Rocha Lima mais uma vez relata os acontatiosenum texto intitulado Saudades do Clube
de Choro:

Tempos atras (coisa de um ano) era raro 0 mésocquiblico
brasiliense néo se deleitava com as apresentagd€dube do Choro.
Mensalmente (esta era a proposta basica inicigieesoal se reunia e
promovia concorridas reunifes na Escola ParqueGatpédo ou na Escola de
Musica.
Dai o negdcio foi esfriando e hoje em dia a gesté privado da arte
dos mausicos e instrumentistas competentissimosamnpdem o Clube.
A Ultima vez que eles se apresentaram foi no @GrdesEsporte, num
memoravel espetaculo ao lado da Orquestra SinfodécBrasilia.

9 CAZES, 1998, op. cit., p. 142.
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Sei bem que o grupo esta em fase de reestruturagdosive prestes a
ocupar uma sala (que seréa sua sede), no Centrootweéhcbes, ex-Espaco
Cultural, ali no Eixo Monumental, mas sua musice éazendo falt4’

Curiosamente, depois da instalacdo, comecaramga sanflitos e dissidéncias entre os
participantes, que, somados a problemas de esjsé&gm tomo acustica e o roubo de instrumentosyéen o
grupo que formava o Clube do Choro de Brasilisspetsar.
Acerca das cisfes, consideradas naturais paraiaritéio, o ex-presidente do clube recordava que
a instituicdo abrigava pessoas de formacao e ckadiferentes. Mas a verdade € que estas dissid€ncia
guase mataram o ClubEle conta quao final de 79 a turma integrante da diretoria cpgta saindo agora
conseguiu sanar as dissidéncias e trouxe de valigue tinham se afastado. Houve uma abertura, igaubr
foram esquecidas e o trabalho se intensifitbu
Entretanto, n&o era bem assim. Os conflitos coatiam e a participa¢do dos instrumentistas era
cada vez menor, a ponto de Pernambuco do Pandeaodavaquinho e de Tio Jodo (trombonista) ter de
tocar surdo. A promessa da nova presidéncia doe(iaba sanar essas dificuldades é exposta poriantdn
Licio:

E nosso principal objetivo elevar a participaciotddos. Temos que
constituir um grupo realmente representativo, natdiria, para facilitar o
didlogo. E isto que pretendemos fazer agora. Quesetongregar pessoas de
todos os segmentos do choro. Vamos solicitar afiededos os 6rgéos
governamentais fomentadores da cultura em Bragihaa tentar superar
nossos problemas materi&fs.

Outro aspecto que interferia nas atividades dbe&tlo Choro de Brasilia era o bar. Tendo em vista
gue o culto ao choro na cidade buscava preser@ataglo da tradicdo choristica, com a cisdo ergtre o
chordes, o bar passou a suplantar o maior intedesskibe: a divulgagdo do choro na cidade. De €t
Choro, a entidade passou a ser conhecida comodBaClubroes.
Em entrevista concedida a este pesquisador,rdattenrique Cazes sintetiza a atmosfera do Clube
nesse momento de crise:

REO: No livro vocé faz um comentario sobre o CldbeChoro,
sobre uma corrente que quer uma vertente culturauga que
quer apenas um espaco pra entretenimento.

HC: E, isso era um racha que existia naquela época.

REO: Vocé acha que essa coisa ainda existe?

HC: Ah ndo, néo, a terceira edigdo que vai sairmdeu livro, agora em
setembro, conta a histéria inclusive, ja da EsatdaChoro e tudo, e que
realmente triunfou, a corrente que queria que deltosse realmente um vetor
de cultura, né? Porque eu me lembro quando a gente aqui em 83, 84, 85,
as vezes a gente ia pro clube, chegava 4, tavaladqrando de gente de porre,

cantando seresta; era um clima que nao tinha nadaracom chorg®

Para tentar contornar as dificuldades foi realizaticsshow na Escola de Musica. O Banco Regional
fez uma doagéo, assim como também o fizeram musiessociados, através do langamento de um ti¢ulo d
sécio remido, e, finalmente, depois de trés megexanadamente, o Clube voltou a funcionar.

8 LIMA, Irlam Rocha Saudades do Clube de Chof@orreio Braziliense Brasilia, ago. 1978. Segundo
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Podemos dizer que as dissidéncias entre os migias bastante
minimizadas. E aquele show da Escola de Musicarf@ prova de que o
pessoal esta efetivamente envolvido na melhoraulbeCMuitos musicos foram
|4 tocar de graca, enquanto outros se empenharamnat@lho de divulgacéo,

colando cartaze¥’

Mesmo com esse reinicio promissor, a volta nda skfinitiva como a matéria do Correio
Braziliense sugeria. O publico continuava aparecgrata assistir aos shows, jovens musicos cadmaiz
se juntavam ao movimento e o choro continuava stowmlo, até quando mais um assalto ao clube disper
novamente os musicos.

O assalto teria sido quase fatal, ndo fosse pplsafide Francisco de Assis Carvalho, cavaquinista
que assumiria a presidéncia do Clube em 1990c8mp era conhecido em Brasilia, ganhou este apgtido
ter seis dedos em cada mao. A fama dele na cidadede organizador de festas incriveis que, rasmnaa
do jornalista Marcio Cotrim, eram verdadeicagias musicais com o choro como principal atragdebidas

em doses industriais e comida para um batafffao.

A despeito do trabalho de Six, a seguranca do dhraemais uma vez violada. Como se isso nédo
bastasse, problemas cormmprecarias instalagées do antigo vestiario reggam, o rompimento dos
sistemas de esgoto e a falta de uma estrutura garesentagdes dos musicos e o conforto da platéia

acabaram por afastar os préprios chor§&€omo conseqiiéncia,local ficou abandonando e o Clube do

Choro chegou a ser ameacado de despejo. Por frmotiese abrigo para desocupadds.

Foi nesse contexto que assumiu a presidéncia de@lo Choro de Brasilia o bandolinista Reco do
Bandolim, musico que elevaria indubitavelmente drfia de exceléncia da instituicdo. Seu mandatosgue
estende até hoje, é caracterizado pela profis&agdlo do Clube do Choro de Brasilia, um dos fatqee
acredito ser determinante ndo s6 para a consotidig&lube, mas para a prépria linguagem musies ai

a hipétese central desta pesquisa.
A posse do jornalista, radialista e, diga-se deg@am, excelente bandolinista Henrique Santos
Filho, o Reco do Bandolim, foi efetivada em 15ulag de 1993. Baiano, o choréo reside em Bradésale
0 comecgo da década de 1970; sua relagdo com o telverinicio quando assistiu a um show de Moraes
Moreira. E o proprio musico quem fala sobre essmemo:

REO: Reco, como foi seu primeiro contato com o @hdrocé
sempre fala daquela coisa do show do Armandinhaab®Moreira,
enfim, foi exatamente ali naquele momento?

Reco: E, nos anos 70 na Bahia. Instituto t@al Brasil-
Alemanha. Eu naquela época tocava guitarra, pgsdea de um
grupo aqui em Brasilia, de rock, né? A nossa gevag@la dos anos
70, quer dizer, foi completamente seduzida peld,raquela época
dos festivais, do hippie, paz e amor e Woodstoglguitarristas de
rock importantes. Todo mundo em Brasilia que seréssava por
musica tocava guitarra e eu também; e na Bahiafueumesse show.
Os Novos Baianos tinham acabado em 1976 mais oespenhouve
esse show deloraes Moreira com Armandinhe,a Ultima musica ele
tocava ‘Noites Cariocas’, e foi ai meu primeiro tato com o choro,
foi esse ai. Ouvindo ‘Noites Cariocas’ com Armahdire Moraes
Moreira.

87 CLUBE do Choro: depois das reformas, a voltanitéfa. Correio BrazilienseBrasilia, maio 1982, p. 01.
8 COTRIM, Mércio. Brasilia cai no chorGorreio BrazilienseBrasilia, out. 1999. Dois, p. 08.

8 Clube do Choro de Brasilia: Histérico: A Refornmasponivel em: <htttp: www.clube do choro.com.br>.
Acesso em: 21 fev. 2005
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REO: Ai, entdo, foi amor a primeira audic&gco? JA comecgou a
estudar o bandolim?

Reco: E, quando terminou o show, eu fui fatam o Armando. Isso tem muitos
anos, e a minha amizade com o Armandinho come¢dbaisomos muito amigos,
h& bastante... 76 pra ca, tem quase trinta anoandigade. Eu falei para ele,
inclusive, tive que inventar uma historia, muiteefé cima dele, falei que era um
jornalista de Brasilia, tinha dezessete anos dééda queria ter mais informacgées
sobre o bandolim, aquele instrumento que eu ndbecia. Vocé vé que absurdo, né
rapaz? No Brasil, quer dizer, a musica, um prodémimportante da nossa terra, e
eu, jovem, interessado por musica, nao conhecialdo Bandolim, nem Waldir
Azevedo, nem ninguém. Ent&o ai vai uma reflexae ssbemissoras de radio, quer
dizer, o papel real, quer dizer, emissora de rathio é de ninguém, é do Estado:
para vocé ter uma concessao ou de TV ou de rédda® tem que se gabaritar, vocé
tem que fazer um projeto, o governo tem que exangoal € o seu projeto cultural.
A emissora ndo é de ninguém, é uma concessao dddzsintao, quer dizer, como é
gue se justifica isso, vocé no Brasil, na capitakepublica e vocé ndo conhecer os
grandes autores da sua, quer dizer, do seu paisudaultura? Isso é um absurdo,
porque as radios simplesmente nunca tocaram. E aiaéa, eu cheguei em Brasilia
e procurei as escolas, e as escolas ndo tinhamumalinformacgéo a respeito disso.
Por isso que me veio essa idéia de fazer a Eselahbro Raphael Rabello, porque
eu quis estudar e, se eu quisesse entrar numazgeseolria ter que entrar numa
escola e estudar um instrumento de orquestra. Ela,neomo eu digo sempre, ndo
tenho nada contra a musica classica, muito peldréoio, aprecio muito, mas, uma
coisa fora da nossa realidade completamente, @ueintrar na escola pra ter que
tocar trompa, oboé. O que eu vejo que é pior de,tudcé da ao jovem esse tipo de
formacdo, quando ele sai da faculdade, ele ndoltgar pra tocar, as orquestras
no Brasil estdo falidas, ndo ha um interesse, @lizer, € um contra-senso muito
grande, quer dizer, se vocé tivesse fortalecends esse lado da cultura brasileira,
isto estaria sendo um fator gerador de divisasrqlizer, de grana, né? De
importancia, de prestigio, enfim. Eu ai, rapaz,ged aqui nas escolas, procurei
tudo quanto que é escola, pra ver se alguém podiamsinar cavaquinho, bandolim
... Ninguém! Ai consegui um amigo que tinha um blimdem casa, que era o Ney
Rosauro, gaucho que tinha aqui em Brasilia, amigo;nele tinha um bandolim, me
emprestou e eu entdo, sozinho, afinava o bandamoaquitarra, completamente
errado, fui aprendendo, fui descobrindo, ouvindacob tocar e ai fui vendo: néo,

ndo pode ser essa afinacdo, deve ser outra. Umaegbsurdo, eu aprendissim®™

No que concerne a hipétese central desta pesquisigpoimento do musico, os tracos da politica de
trabalho que seria adotada pela entidade duraatgesido, como a divulgacgédo e a valorizagdo alasotut
género e a questéo da profissionalizagédo, poderin derbase para evidenciar a relevancia do Clabe d
Choro de Brasilia para o género.

Antes de prosseguir, gostaria de explicitar quesedtrata de reproduzir o discurso positivo sobre
Clube do Choro de Brasilia com o qual me depamstemtemente nos jornais que garimpava, principakne

0s atuais, que sempre trazem alguma matéria owsabta o clube.

Cabe também ressaltar que em nenhum momento canestigio inicial do Clube do Choro como
uma fase romantica do género em Brasilia. Se r&ie flpor misicos como Avena de Castro, HamiltonaCost
Pernambuco do Pandeiro, Odette Ernest Dias, Bidadaia, Waldir Azevedd ou outros menos conhecidos

como Eli do Cavaco, Tio Nilo, Tio Jodo, provavelteea histéria seria bem diferente.

L BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduan® Oliveira. Brasilia, op. cit.
%2 A musicaContrastesde Waldir Azevedo e seu parceiro Hamilton Costata com a participacéo de
alguns desses musicos, como por exemplo, Pernandmd®andeiro e Eli do cavaco fazendo a base no

cavaquinho. AZEVEDO, WaldirWaldir AzevedoBrasil: Warner, 1977. Relancado em CD, 2002. 1 CD
(aprox. 30 min.), estéreo.



O cineasta Joao Paulo Proc6pio, que em parcarnadtavio Correa produziu um documentario
sobre o Clube do Choro de Brasilia, intitulado @zer de Tocar Juntos, refor¢a essa impressdo quando
afirma quese hoje existe esse movimento de choro na cidaidmrigue vierangrandes chordes como

Avena de Castro, Waldir Azevedo, Hamilton Costan&@abuco do Pandeiro entre tantos outfds
Nesse sentido, analiso o trabalho dos musicosigeiaif soar os primeiros acordes do Clube do
Choro de Brasilia como fundamental, no sentidatesta palavra. Movidos por uma paixdo em comum,
esses musicos, mesmo com todas suas diferencasar dps desafios que tiveram de enfrentar, colmaagu
nao s6 agrupar um grande numero de chor8es, magitalisseminar o género pela cidade.
Ao explicar a orientagdo que sua administragdoimiprao clube, Reco destaca o clima de alegria e
informalidade que marcou o inicio da sua gestéo.

Quando eu assumi, eu procurei, em primeiro lugaspondendo a
sua pergunta, o que eu encontrei, havia um clinszaleraido, um clima
festivo: nés iamos la pra comer, beber e repetiradgs musicas, porque ndo
tinha ensaio, era uma coisa absolutamente inforiQaklquer pessoa que
chegasse la no Clube do Choro podia pegar o pandeficar tocando, podia
pegar o cavaquinho e tocar, se juntar com o pes$té@b havia, portanto,
nenhuma preocupagéao de profissionalizar, de dasantido de crescimento

pro choro?*

O trabalho desenvolvido pelo atual presidentealéan da divulgagéo e valorizagdo do choro.
Entendo que a gestdo do musico Reco do Bandolilmedalar com as adversidades do clube, desde a
acustica do ambiente, a relacéo entre bar e esp#tgoal, a questdo de manutencao da sede, e ananes
tempo propor algo mais: o estudo do choro e sussilpiidades, projeto que se materializaria posteréente
na implantacdo da Escola Brasileira de Choro Rapetzello.
Falar sobre essa escola implica reconhecer que susgimento constitui o apice da histéria do
Clube do Choro de Brasilia. A despeito das difiadis que ainda enfrenta, como, por exemplo, adalta
uma estrutura fisica adequada para ensino, elarjd@éealidade. O talento de alguns musicos pade se
conferido nos encontros semanais que o clube premov
Quando assumiu a presidéncia do Clube do ChoByakdlia, Reco do Bandolim j& pensava na
Escola.

NGs, o Ruy Fabiano, 0 nosso vice-presidente ézambs um projeto e
apresentamos ao secretério de Cultura, visanddacéo da Escola Nacional
de Choro. A Escola ndo se destinara a leigos, easpassoas que ja tenham
uma formacao musical e queiram se especializathmoa Conversamos com
Raphael Rabello que se disp0s a fazer contatosRatinho da Viola, Arthur
Moreira Lima, Altamiro Carilho e outros musicos iarfantes que tém ligagbes
com o chorinho, que virdo a Brasilia para fazer isitop na Escola de Choro.
A escola tera sede em Brasilia, mas estara abenta musicos de todo o Brasil
e do mundo. Nessa empreitada estamos contando epui@fundamental do
secretario de cultura, Fernando Lem®Ss.

Para marcar essmva fase do Clube do Choro de Brasilia, foram authrs Raphael Rabello e
Armandinho Macedo, musicos que posteriormentegseidim mais ao clube, principalmente o bandolinista
Armandinho. N&o foi aleatoriamente que Reco osllesaoArmandinho e Raphael sdo musicos que
aprenderam com a tradi¢cdo do choro, mas semprasgvaram antenados com outras linguagens musicais.
S&o mausicos cujo dom musical foi maximizado petadzs Sobre este aspecto, o depoimento de Reco é
esclarecedor:

% PROCOPIO, Jodo Paulo apud, CRUZ, Luciene. Ideti¢idarasilienseJornal da ComunidadeBrasilia,

11- 20 julho 2005. NGmero Um, p. 01.
% BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduan®Oliveira, Brasilia, op. cit.
% BANDOLIM, Reco do apud LIMA, Irlam Rocha. Reco ass Clube do Choro e promete renovacao.

Correio BrazilienseBrasilia, maio 1993. Correio Dais, p. 06.



O que a gente esta propondo é néo tocar o chonmaaeira como foi
concebido. Acho que é muito importante o choroitiadal, mas muito mais
como referéncia para se fazer um trabalho mais majecomo vem fazendo

Armandinho. Ele faz shows para adolescentes, tacgodarra e no final pega
o bandolim para tocar chorinh®.

Uma das estratégias do Clube do Choro de Brakiliante a gestdo do bandolinista foi a
consolidagdo de uma programagéo constante, queuftédndo com o tempo até chegar a atual, organizada
mensalmente com shows de quarta-feira a sextg-fistinados a musicos convidados pela equipe de
producéo do clube. Sdbado o clube abre as porta®panuisicos de Brasilia no projeto Prata da Casa.

Mas nao é apenas o Clube do Choro responséavelgocar a capital
num patamar tdo alto nessa area. E, também, detamte a atuagio da
Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello. Criga 1968 desenvolve

pedagogia especifica para esse segmento, e teradornumero especifico de
novos chordes. Sdo jovens musicos, na faixa das?05anos, que seguem 0s
passos do bandolinista Hamilton de Holanda, dotovistas Rogério
Caetano e Daniel Santiago, do gaitista Gabriel Giasdo ritmista Amoy
Ribas — hoje reconhecidos nacionalmente e com icarirternacional.’’

E enorme a lista de nomes que ja pisaram no palc@ube do Choro. Cabe destacar verdadeiros
génios como Altamiro Carrilho, Carlos Poyares, Mascimento, Déo Rian, Conjunto Epoca de Ouropassi
como outros grandes nomes da musica brasilein® elgs Sivuca, Hermeto Pascoal, Jodo Donato, Paulo
Moura, Sebastido Tapajos e Paulinho Nogueira.
A meta de Reco do Bandolim pode ser resumidaciago direto ao amadorismo. Acredito que nao
seja uma proposta nova no contexto da linguageaindm. Basta pensarmos, por exemplo, em musicos
como Raphael Rabello ou Joel Nascimento, que sambkearmonizar estudo com talento.
Assim, o interessante na trajetéria do clube égtmr como a experiéncia do amadorismo,
vivenciada pelo chordo ao longo de sua formagadcaluspois € na roda de choro informal que o nalsic
aprimora a técnica, adquire conhecimentos -, tragoteminhos para o profissionalismo.
Historicamente, esta caracteristica no choroén@o marcante como hoje, principalmente em
Brasilia. Jacob do Bandolim, por exemplo, ensaiawa musica até a perfeicdo antes de entrar emi@stid
mas durante muito tempo nao se interessava emaestuicica. Em uma carta a Radamés Gnattali, apos se
contato com a antolégicuite retratosinspirada em Ernesto Nazareth, Pixinguinha, Aetadlle Medeiros e
Chiquinha Gonzaga, confessa:

Antes de Retratos eu vivia reclamando: € precisaian e a coisa
ficava por ai, ensaios e mais ensaios.

Hoje minha cantilena é outra: muito mais do queagms é necessario
estudar! E estou estudando. Meus rapazes tambéran@eirista ja ndo fala
mais em paradas: seu Jacob, o senhor ai quer umzafa? Avise-me, também,
se quer adagio, moderado ou vivace![...] Veja Raésno que vocé arranjou! E

o fim do mundg?

Contudo, o clube enfrentava ainda os velhos praddemo inicio da administra¢&o do novo
presidente, como recorda Henrigue Cazes, que tozalube pela primeira vez em 1997, no projeto que
homenageava Pixinguinha.

Foi numa homenagem a Pixinguinha, centenario dinBuinha, e foi
uma situacao assim; era muito precario, né? Todest@p de producdo, e era

% |dem, p. 06.

°”LIMA, Irlam Rocha. Meninos de our@orreio BrazilienseBrasilia, 07 ago. 2005. Cultura, p. 01.

% 0 texto na integra foi reproduzido no livro ja mienado do cavaquinista CAZES, Henrique, 1998ciip.
p. 124,



muito precaria a estrutura fisica do clube, é, smsera muito ruim[...] uma
coisa que eu tava dizendo ali para a Mara, é qge® eu acho que o ta
acontecendo uma coisa interessantissima com o Caléhoro aqui, € que
cada vez que eu venho aqui tem uma coisinha qu®roele o Brasil € um pais
em que as coisas tendem a comegar e depois véangierk o Clube do Choro
tem essa caracteristica [...] cada vez que eu vextjui, €, a gente consegue ver
que melhorou, o som t& melhorando, o ar- condidimna® bar?®

Outros elementos importantes do Clube do Chofrdsilia, diretamente relacionados a questédo da
profissionalizacdo, séo os patrocini8sSe antes a luta era imensa para obter capitlgaroposta do clube,
agora ela continua. As dificuldades vao sendo aradas, mas todo ano o patrocinio tem que ser rdoova
seja do clube ou da Escola Brasileira de Choro &sdRabello.
A esse respeito, o depoimento do presidente de dabre a temporada de1998, que homenageava
Jacob do Bandolim, € ilustrativo. Conforme revet&do Bandolimnos, o clube, recebemos do Ministério
da Cultura o credenciamento junto & Lei do Mecerfatoentivo a Cultura) e com isso nos tornamos sjto
captar recursos junto a empresas. A Telebrasilimebu a idéia e, por seis meses, vai patrocinar as
atividades da Escol&"
Outra estratégia do Clube do Choro de Brasiliacgmsidero ser um dos ingredientes da formula
para o sucesso é o contato do artista com o puBlieste respeito, Reco do Bandolim ressalta:
O artista do Clube do Choro tem que funcionar camnima, e o
publico tem que estar sob efeito desse ima. Sebataénum espaco maior,
perde essa atracdo. O clube é um teatro-bar conelagicaracteristicas.
Quando comeca a musica, o siléncio é total. Asgasscam apreciando a
musica. E isso que deixa encantados os musicos@mequi-’?

Nesse sentido, cabe ressaltar que no decorreemig®tadas, sempre algum artista ou o préprio
clube prepara um show diferente, afinal de cor@m®o Reco do Bandolim disse acima, o clube é utrotea
bar. Um claro exemplo dessa diversificacdo podeseontrado na temporada de 2000, quando o flautist
Carlos Poyares homenageou Chiquinha Gonaagaéater, usando, gravata borboleta, chapéu dae@ e
sapato de bico fino de salto de carrapeta - umrfiguda épocd®
Ou ainda na temporada de 1998, conforme enuncigmal Correio Braziliense:

Possivelmente na abertura das comemoragfes, havagdpalestra do
jornalista e bidgrafo Sérgio Cabral sobre JacobBlndolim, de quem foi amigo. A
palestra sera ilustrada por choros criados pelo talnista, na interpretacédo de
Armandinho e o grupo brasiliense Choro LivPé.

Ao longo desta pesquisa, pude participar de expaeé semelhantes as que foram mencionadas. A
mais recente foi a apresentacéo do violonista NMl&agen Powell, que no decorrer de sua apresentacao
além de contar estdrias sobre seu pai - o violmsden Powell — tecia comentarios sobre as obras
interpretadas.(Figura 3, p. 49).

% CAZES, Henrique. Entrevistador: Rodrigo Eduarddieeira, Brasilia, op. cit.

100 Atualmente o Clube do Choro de Brasilia conta @oapoio de instituicdes como Correios, Petrobrés,
Banco do Brasil além da colaboragéo do governoidifd Federal, e, claro, da Lei de Incentivo at@a.

101 BANDOLIM, Reco do apud LIMA, Irlam Rocha. Prontarp funcionarCorreio Braziliense Brasilia, 3
mar. 1998. Caderno Dais, p. 03.

192 BANDOLIM, Reco do apud NAVARRO, Luciana. Choro emscensdo na cidaddornal do Brasil
Brasilia, maio 2003. Brasilia, p. B4.

193 POYARES, Carlos apud LIMA, Irlam Rocha. De voltiaicio do séculoCorreio BrazilienseBrasilia,

jul. 2000. Divirta-se, p. 06.

104 LIMA, Irlam Rocha. Pronta para funcionar. Op. cit.



No meu entender, sdo aspectos como esses que n@afmescor das apresentacdes
do Clube do Choro de Brasilia. Ao variar a rotimastla programacdo o clube além de
multiplicar suas préprias possibilidades de atrag&oreinventa, torna-se uma espécie de
maquina do tempo e transporta seu interlocutor a viagem ao século XIX ao som da
flauta de Carlos Poyares, ou laboratério experiaigpara musicos como Armandinho
Macedo ou Hamilton de Holanda.



A fregUentadora assidua do Clube do Choro, Ros@&aMafirma que sdo varias as

razdes que a levam as apresentacoes dos chordes:

Além da musica de qualidade superior, gosto do antbido
clube, onde se convive com pessoas interessanesafyem respeitar
os artistas ouvindo-os em siléncio e aplaudinde@® entusiasmo ao
final de cada music®>(Figura 4, p. 51).

Ainda sobre o publico, é interessante notar npstasulos a presenca de geracdes
diferentes, seja para um show de Altamiro Carriho Yamandu Costa. Uma das
caracteristicas que Henrique Cazes identifica cpasitivo no Clube do Choro de Brasilia

€ a preocupacdo em chamar a atencao de um puldisganem.

O processo eu acho muito interessante também, aepso
de renovacao do publico, né? O publico foi ficamdais jovem;
era muito cabeca branca, em 97. Mudou muito, né8inAs
melhorou muito. Acho que essa coisa até do compento do
publico é um processo mesmo, né? Em que se firmaucoisa
muito positiva. E uma batalha, né? O Reco ta airdo todo final
de ano, é aquele fala com um, fala com outro, pekgu é foga?®

195 MARIA, Rosa apud LIMA, Irlam Rocha. Loucos porotimho. Correio Braziliense Brasilia, 22 abr.
2002. Coisas da Vida, p. 01.

198 CAZES, Henrique. Entrevistador: Rodrigo Eduarddiieeira, Brasilia, op. cit.



Em sintese, acredito que a grande contribuicdoldlme@lo Choro de Brasilia para a
sonoridade a que ele se dedica foi a de prop@naformacao do choréo - aspecto também
percebido por Joel Nascimento — e, principalmestdesolidar estruturas que possibilitem a

instrumentistas do género preservar, divulgar,aaple reinventar o choro.

O que mudou néo foi o choro; o muasico acha que esta
modernizando o choro, simplesmente por incluir @xdelétrico



ou uma guitarra. Nao vejo problema nenhum em tacddm a
zero’ do Pixinguinha, por exemplo, com uma guitar@ que

mudou foi o musico de choro. Presta atencado nissoeq estou te
107

falando:
Este modo de pensar do musico esta em sintoniantahm concepcdo. Uma vez
gue sdo os musicos que tracam 0s caminhos paraamoadade, com o choro ndo seria
diferente, mesmo que sua tradicdo contenha ceat@ngtros ja consolidados que devem
ser respeitados. No caso de Brasilia, Reco do Biamé@nfatico:

E... eu noto que o que muito influenciou o chor@dssilia
foi uma mudanca de conduta, de habitos, dos myspague
antigamente a musica era ligada a boémia, hojeegol @s musicos
interessados em estudar. Pelo fato de que os gsamiesicos de
choro, até pouco tempo atrés, todos foram autodslaporque
nunca houve escolas. Hoje, o fato de ter escofagdate ai, leva
essa rapaziada muito mais a estudar. Eu vejo quealguns que,
porra, tomam sua cervejinha, mas 0 que eu vejo,
fundamentalmente, é uma geracdo muito preocupada em
estudart%®

Musicos como Hamilton de Holanda, Gabriel GroBsigerio Caetano e Daniel
Santiago hoje desenvolvem papéis semelhantes aogrdndes musicos do género, que
inspiraram — e continuam inspirando — a geracdoatos 70 a alcar novos vbéos para o
choro, ou seja, a primeira geracdo de musicos dsilir influencia diretamente a nova
safra de chordes formada pelo trabalho atual dbeCiio Choro de Brasilia e até mesmo o
berco do choro, Rio de Janeiro.

CAPITULO 2

2.1) VOU VIVENDO'®.0 “RENASCIMENTO” DO CHORO EM QUESTAO

97 NASCIMENTO, Joel. Entrevistador: Rodrigo Eduarago@liveira. Brasilia, op. cit.
18 BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduam® Oliveira. Brasilia, 14 jun. 2005, op. cit.

199 Choro que Pixinguinha assina em dupla com Benéditerda, mas que alguns historiadores da musica
popular brasileira afirmam que, como outras musiges/adas pelo duo, se trata na verdade de uma
composicdo de Pixinguinha. Seu titulo sintetizac@loncomo enxergo a trajetoria historica do chorinbo
panorama da cultura brasileira.



E uma coisa incrivel. Veja 14, tem os Carioquinhas,
Galo Preto, os Anjos da Madrugada, o Eramos
Felizes — tudo gente mocga, com idade variando de 14
a 25 anos, e todos tocando choro com consciéncia e
muita técnica, tocando Nazareth, Callado, Anacleto,
Pixinguinha, Jacé, Candinho e até Villa-LoboS.

Abel Ferreira

O comentério do saxofonista e clarinetista mindikel Ferreira, compositor do
classicoChorando baixinhpassinala um acontecimento significativo na hiat@cente do
chorinho: o fendmeno conhecido como ressurgimemt@oascimento do choro.

Segundo as fontes indicam, historicamente essedgese situa entre 1973 e 1979.
A atmosfera da época pode ser captada pelo enmtuside Abel Ferreira. Nao era sem
razdo. Entre os brilhantes instrumentistas queaieéa@m nesse contexto, podemos citar
Raphael Rabello, Joel Nascimento e Paulo SérgitmSan

Este texto tem o intuito de colocar o assunto emspgetiva. Num primeiro
momento inicial, a proposta é deixar em primeir@nplos elementos que fundamentam o
boomdo choro na década de 1970. Para esta empreittilileei livros, teses, artigos e
entrevistas que abordam o tema. Num segundo aiteregdo € analisar as ressonancias do
revival do choro em Brasilia. Em sintese, trata-se destiger a questdo sobretudo por
meio de artigos de jornais locais com o objetiveedielenciar o papel desempenhado pelo
Clube do Choro de Brasilia naquele momento.

Inicialmente, o que despertou minha atencdo péeana foi o sentido que a palavra
renascimento ou o0 seu sindnimo, ressurgimentogeceré historia do desenvolvimento do
género. Teria o choro deixado de existir como foartéstica em alguma época de sua
longa historia ?

A discussdo sobre o significado da expressdo ‘rgssento do choro” pode

parecer simples e até mesmo desnecessaria, masngeego constante para se discutir

10 PROJETO Pixinguinha: uma semana com Ademilde Fanse Abel FerreiraCorreio Braziliense
Brasilia, 10 jul. 1978. Cidade, p. 7.



esse periodo historico constréi um modelo de coems@ sobre a “evolugdo” do choro
gue se perpetua como um chavao.

Se a tarefa do historiador € suspeitar e investgalugares comuns, enfim, os
marcos gue supostamente organizam a historia, eaid® mais adequado do que inquirir
sobre um passado, nédo tao distante dos dias auaigie o choro se mostra tdo importante
como linguagem musical.

Como Marc Bloch ressalta, passado €, por definicdo, um dado que nada mais
modificard. Mas o0 conhecimento do passado € umaac@m progresso, que
incessantemente se transforma e se aperféicoa

Ainda no que tange ao interesse pelo tema destilcamutro aspecto que incitou
0 pesquisador é o fato de que o choro, quando scend, em meados da década de
19702 contraditoriamente completava cem anos de exist&como género musical —
tempo suficiente para a fixacéo e expansado de onmidade-™

Entdo, como uma linguagem musical ja consolidada) geracbes de musicos
aglutinadas e compromissadas com a sua continyittachela, ainda que somente para o
prazer de seus cultores, desaparece de cena apdscamsideravel permanéncia no
panorama cultural nacional?

Acerca dos
fatores que originam o
boomdo chorinho,
segundo a bibliografia
pesquisada, o show
Sarau, realizado em
1973 no Teatro da
Lagoa, no Rio de
Janeirog considerado
0 marco inicial do
fenbmeno conhecido

111 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou o oficio de historiad@io de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 75.
Y2 E interessante notar que os dois maiores musig@oero morreram entre o final dos anos 60 eipiinc
dos 70. Jacob do Bandolim faleceu em 13 de agasthb969 e Pixinguinha em 17 de fevereiro de 1973.
Estaria o choro tdo desamparado para ser enteroew@eus grandes pioneiros?

113 Este modo de pensar é inspirado nas reflexdesidéiBbsbawm acerca do progresso evolutivo do jazz.
Sobre o fim do jazz, que, alias, Miles Davis jagthea profetizar, o autor inglés afirn@jazz, como idioma

e forma de tocar, é bem-estabelecido demais pasapirecer de cena por um longo periodo de tempo, e
mundo é grande. Ele podera se provar tdo indesteltjuanto o oeste selvagem, que permanece prasznte
imaginacdo do mundo todo muito tempo depois deléetado de existir em seu pallOBSBAWM, Eric.
Histéria Social do JazRio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, p. 101.



como ressurgimento
do choro.

O primeiro
livro que li sobre
choro foi 0 do musico
Henrique Cazéd?,
um dos membros da
seminal Camerata
Carioca, grupo
apadrinhado por
Radamés Gnatalli e
liderado pelo solista
de bandolim, Joel
Nascimento. O autor
aborda a questdo no
capitulo “Anos 70, o
ressurgimento”. Logo
nos primeiros
paragrafos, o
cavaquinista-
pesquisador avalia a
importancia de Sarau
para o choro naquele
momento.

Aos poucos, espetaculos como o show Sarau, conmRaula
Viola, Copinha e o Epoca de Ouro, dirigido e apréado por Sérgio
Cabral, foram se tornando nucleos de resisténcltucal, verdadeiros
pontos de encontro de uma juventude que, na faltanda militancia
politica possivel, atuava somente no front cultdtal

Com roteiro
do préprio Paulinho
da Viola em parceria
com Sérgio Cabral,
Sarau era um tributo a
Jacob do Bandolim.
Com a participacdo do
sambista Elton
Medeiros e um
repertério composto
de choros e sambas, o
espetaculo marcou a

14 CAZES, HenriqueChora do quintal ao Municipal. S&o Paulo: Ed 34, 1998.
115 dem, p. 141.



volta daquele que &
considerado o melhor
conjunto de choro de
todos os tempos, 0

Epoca de Ouro —
unanimidade entre os
amantes do género —,
cujo solista, na época,
era 0 bandolinista Déo
Rian.

Cabe
salientar que a
relevancia de Sarau
para a historia do
choro constitui
interessante tema de
pesquisa,
principalmente por
sua constante aparicao
em textos sobre a
guestéo do
“renascimento” do
choro, como se
constata pela leitura
de Tarik de Souz&’
Margarida Autraf’,
Henrique Cazé?®,
André Diniz*°e
Eduardo Granja
Coutinhd?.

Como uma avaliacao
minuciosa do show
nao seria possivel por
nao ser o foco central
desta pesquisa, 0
exame que fago do
espetaculo &
superficial, mas me

118 50UZA, Tarik deO som nosso de cada diorto Alegre: L&PM, 1983.

17 AUTRAN, Margarida. Renascimento e descaracterizagéchoroln: BAHIANA, Ana Maria et al Anos

70. 1. Musica popular. Rio de Janeiro: Europa, 197980.

18 CAZES, 1998, op. cit.

19 DINIZ, André. Almanaque do choraa histéria do chorinho, o que ouvir, o que lerd® curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

120 COUTINHO, Eduardo Granjavelhas histérias, memérias futurae: sentido da tradicdo na obra de
Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Eduerj, 2002.



credencia a dizer que
Sarau foi essencial
para o choro no Rio
de Janeiro,
principalmente por
inspirar jovens
musicos a abracarem
o choro.

Figura de destaque nesse contexto, Paulinho d&,Valém de ser um dos

mentores do “movimento” choristico deflagrado n@ Ke Janeiro, gravou o excelente
discoMemoérias — Chorandaima primeira experiéncia com o género musical maée me
comove dentro da nossa musica popdfar

O historiador Eduardo Granja Coutinho, autor de pesquisa dedicada a obra do

sambista-choréo, esclarece a relevancia do maareogochoro:

O fenbmeno de redescoberta das tradicdes populaoes
iniciativa de compositores da MPB, iniciado nos su@®, continuara
ocorrendo ao longo da década seguinte. Assim coawtafio Veloso,
gravando Atras do Trio Elétrico (1969), foi respawmel pela
revitalizacdo do carnaval baiano, e Gilberto Gigro seu afoxé Filhos
de Gandhi (1973), contribuiu para o revigoraments dlocos afro de
Salvador, Paulinho da Viola, ao organizar o showrdsa foi o
principal responsavel pelo ressurgimento do choro meados da
década de 76%

Outro musico de destaque foi o bandolinista JoetcMa@ento.A proposito do
lancamento de seu primeiro dis@horando pelos dedpgravado em 1976 nos estudios da

EMI-Odeon, o jornal Correio Braziliense faz alus@&o‘renascimento” do choro:

O choro, devagarzinho, vai abrindo as portas dovdbia tupiniquim:

As coisas estdo melhorando, principalmente na éesagravacoes ja
pode se notar um avanco tremendo, em relacdo r& aoitrés anos
[...] CurticAo rara, Chorando pelos Dedos chegoumauboa hora,
trazendo a luz mais um instrumentista que vividritesa um pequeno
circulo de amigos. Agora € aproveitar e aguardae @s gravadoras

12 Encarte do CD VIOLA, Paulinho. Memérias — ChoranBmsil. Emi-Odeon, 1976. Relancado em cd em
1996. 1 CD (aprox. 37 min.), estéreo.
122 COUTINHO, 2002, op. cit., p. 119.



resolvam apresentar mais uma destas doses (aindaetypéaticas,
infelizmente) de bons chordes e seus instruméfitos

No texto acima, a despeito da referéncia bmmm do choro, o descaso das
gravadoras em relacdo ao lancamento de discostaeedo género — feito em “doses
homeopaticas” — era patente. A estratégia das doaas, naturalmente sedentas por lucro,

resumia-se na pratica de enxurrada de coletanease gempre precariamente organizadas.

Para cada Lp de conjuntos novos, como os Cario@sr{som
Livre) ou Amigos do Choro (RGE), duzias de Diversgsiele tipo de
picadinho muito ao gosto das trilhas de telenovelasnais: enxames
de reedi¢bes, como se o0 renascimento do choro &pseas literario,
nenhum conjunto ou repertério inédito tivesse soll@ds palcos. Era
rara a coletanea que ndo sapecasse la a enésins@éoelo Carinhoso,
do Lamentos, do Brasileirinho, Odeon, Apanhei-tgdgainho, Noites
Cariocas. Quem néo tinha chordo contratado, impava — nao
como manda o choro, mas como exige a caixa registea A RGE,
por exemplo, enfiava no mesmo invélucro, FestieaClloros, tanto o
falecido maestro italiano Enrico Simonetti, quardoembalsamado
estilo feito para dancar de Waldir Camon. Quem mhorava nao
mamava: por isso até o selo GTA, do avariado Grippi Associada,
inventou um Choros/Chorinhos, adquirindo fonogranebkeios e
empurrando, sem pena, 0 mesmo solovox de WaldiroCade
encontro aos finos sopros do Quinteto Villa-Lobds.

Em sintonia com a avaliacdo do critico Tarik deZagWMargarida Autran associa a
idéia de sucesso das gravadoras a penuria do nbgods-surto do género. Para a autora,
esta atividade apressada e descuidada resultou ravaanche de discos de choro, um ou
outro inegavelmente antolégicos, mas na imensa naaapenas oportunistas (90% séo
regravacdes), que levaram a saturacéo do mercaao eeclinio da febre do chorini®®

Ainda sobre a questdo do mercado fonografico doocteoavaliacdo de Henrique

Cazes, apesar de ter muito de realista, ndo deisardentristecedora:

123 JOEL Nascimento — Chorando pelos de@@sreio BrazilienseBrasilia, 13 fev. 1977. Segundo Caderno,
p.7.

12450UzA, 1983, op. cit., p. 150-151.

125 AUTRAN, 1979 — 1980, op. cit., p. 71.



Mercado fonogréafico ndo existe. A gente vinha nooegsso,
que comecou a existir um mercado fonografico, wugandinha
fonografica pro choro, mas era um... com a quedairdiistria
fonografica e tudo que ta acontecendo, € uma siidgorrivel,
horrorosa: os selos pequenos, situacdo muito diféci acho que a
musica hoje em dia t4 dependendo cada vez maigmhkcidade do
musico se articular e conseguir uma forma criatpya produzir o
seu trabalho, ndo existe mercado, ndo toca em lngahum-*

Descontado um certo exagero, repassado de amaguwahoro ndo tinha maior
escoamento no mercado, isso nao significava quénad@a bons discos do género sendo
feitos, mesmo que fossem raros. Neste sentid@baltro de Jacob do Bandolim pode ser
considerado essencial, discos fenomenais ddilm@acdes de 1967, e 0 ndo menos classico
recital ao vivo, gravado em 1968 no Teatro JodddDae ao lado de Elizeth Cardoso e o
Zimbo Trio, lancado com o selo do Museu da Imagetio &om (MIS) continuam ainda
hoje como referéncias para muasicos brasileiros.

Mas serd que toda a trajetéria iniciada em 1978y ocespetaculo Sarau, foi em
vao? Para responder a esta pergunta, ha que sderangjue, se do ponto de vista da
indUstria cultural o choro permaneceu em situaeétethante aquela em que se encontrava
anteriormente, no que diz respeito a sua preseavvacatualizacdo, transformou-se por
exceléncia na espinha dorsal da musica instrumbrdsileira.

Diversos instrumentistas utilizaram o choro comontpo de partida para
experimentacdes no campo da musica instrumentefoendo constitui uma novidade.
Villa-Lobos, por exemplo, ja havia feito o mesmomanumental série dos Choros ou em
seus estudos sobre violdo.

Mas, novas sementes foram plantadas e novos adepdos conquistados. O disco
Confuséo urbanasuburbanae rural?’, do clarinetista e saxofonista Paulo Moura, 0

terceiro disco da Camerata Cariodacar?®, e o recente lancamento do bandolinista

126 CAZES, Henrique. Entrevistador: Rodrigo Eduardo @kveira. Brasilia, 10 jun. 2005. Entrevista
concedida no Foyer do Hotel Nacional.

127 MOURA, Paulo.Confusédo urbana, suburbana e rur8rasil: RCA Victor, 1976, relancado em cd em
2004. 1 CD (Aprox. 35 min.), estéreo.

128 CARIOCA, Cameratalocar. Brasil: Universal Music/ Mercury, 1983, relancagto cd em 2001. 1 CD
(Aprox. 35 min.), estéreo.



Hamilton de HolandaBrasilianos?®, sdo alguns exemplos expressivos que evidenciam a
importancia da linguagem choristica no contextandaica instrumental brasileira.

Ao que parece,
a musica tocada com
violGes, flautas e
cavaquinhos
finalmente era
destaque no seu pais
de origem. Entre
outros, o diagnostico
do historiador André
Diniz reforca a
importancia da década
de 1970. Ao discorrer
sobre o processo de
descoberta do género
por musicos e
intelectuais, é
novamente André
Diniz quem evidencia
outros sintomas do
tempo que
caracterizariam o
ressurgimento do
choro:

O ano de 1975 foi, digamos, um trampolim para adiat@acao
do choro. O pianista Artur Moreira Lima grava 25¢as de Ernesto
Nazaré cuja rica obra carrega consigo todo o legado choro
carioca. A Semana Jacob do Bandolim, organizadaMuseu da
Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, por Ary Vastosce a
fundacédo do Clube do Choro, aglutinou os cultores género
promovendo apresentacdes de velhos e novos chdd8e€lubes de
Choro espalharam-se pelo paf§

Se a citacao
acima nao fornece
uma idéia da ebulicdo
gue o chorinho vivia
nesse periodo,
Margarida Autran,
num sucinto relato de

129 QUINTETO, Hamilton de Holand®&rasilianos Brasil: Biscoito Fino, 2006. 1 CD (63 min.), ast

130DINIZ, 2003, op. cit., p. 44.



dois shows de choro,
respectivamente em
Sao Paulo e no Rio de
Janeiro, tira qualquer
duvida ao descrever a
receptividade do
publico.

Enquanto no coreto do Jardim da Luz, em S&o Pauiase trés mil
pessoas cantaram e dancaram ao som da flauta denkt Carrilho
e da voz de Ademilde Fonseca, a Rainha do Chormh&io houve
tumulto e briga na porta da sala Cecilia Meirellpgguena para
conter a multiddo que queria ouvir Abel Ferreirajderce Miranda,
Joel Nascimento, Déo Rian, os Carioquinhas, Pauboifd e o
conjunto de Radamés Gntdifi

Foi também nesse momento que surgiu no Rio dérdane suburbio da Penha, o
Sovaco de Cobra, botequim que se tornou uma esgéciemplo sagrado do chorinho.

Espaco de encontro para musicos notaveis como Pdreeira, Dino Sete Cordas, Joel

Nascimento e Zé da Velha, o Sovaco de Cobra lagoiainoticia.

Adelzon Alves, o produtor do disco de Jodo Noguemasou a
dar chamadas pelo radio: Ald, Joel do Bandolim, &ovaco de
Cobra. Essas chamadas despertaram o interesserdaligias como
Lena Frias e Juarez Barroso, 0S primeiros a notiad® encontros
choristicos no bar da Penha Circulat”

Por abrigar diferentes geracoes de chorbes, oc8aaCobra exercia a funcdo de
[6cus de mediacdo entre os musicos, uma espécesada informal de choro para a

geracao de jovens musicos que descobria o género.

Em 70 tinha uma galera de musicos antigos com a@asqu
tocAvamos, no Suvaco de Cobra. Era uma universidaerta.
Chegavamos e tocavamos como 0s maiores mestrelsodn, @endo
como eles faziam. Cada um apresentava um choro Bov®SSO
repertorio ia aumentando. Epoca muito fértil, quernfou uma
geracédo de chordes, a Ultima formada nos velhoslesof

131 AUTRAN, 1979 — 1980, op. cit., p. 65.

132 CAZES, 1998, op. cit., p. 163.

133 CARRILHO, Mauricio. Choro: continuidade e renovacsieoria e DebateS&o Paulo, 1° semestre 1998.
Entrevista concedida a Ozeas Duarte e Paulo Ba®a, p



Quanto a veiculacdo do género na midia, apesarvdacao do Sovaco de Cobra,
o radio, de um modo geral, ndo mostrou tanto istereComo bem coloca Tarik de Souza,
ndo vale chamar de sucesso o repetido Carinhosmatpua a novela das oito no trompete
jazzistico de Marcio Montarroyos. E isso foi em36%

Nesse sentido, cabe ressaltar também que na \deadécada de 60 para a de 70, a
chamada MPB se firmava no topo da hierarquia mud@apoca. Artistas como Chico
Buarqué®, Maria Bethania, Milton Nascimento, Jodo Bosconisitis e Toquinho
desfrutavam de muito sucesso na época, além dissoercado fonogréafico brasileiro
passava por um processo de transicdo, mudancaselzg®es de oferta e procura,
evidenciavam a tendéncia de explorar a diversificalp mercado consumidor.

Na televisdo, o choro recebeu destaque mais arapibpra Julio Lerner e José
Ramos Tinhordo, embalados pelo grupo paulista derochConjunto Atlantico,
apresentassem na TV Cultura de Sao Paulo o progtariaoro das sextagjue trazia
convidados especiais, como os artistas AltamireilGare Ademilde Fonseca.

A Rede Bandeirantes, por exemplo, promoveu doidivées de choro —
Brasileirinho, em 1977, e Carinhoso, em 1978 — aamados importantes como Tarik de
Souza e José Ramos Tinhoréo, além da participag@uldicos como Rossini Ferreira e K-
Ximbinho.

Mesmo com certo espaco na midimoomdo género ndo durou muito e por volta
de 1979 o choro ja se mostrava em baixa. A espeitesa analise do critico musical Tarik
de Souza é tdo enfética quanto sensata:

O fato de coincidirem, numa mesma segunda-feirgutte,
dois langamentos de novos discos de choro em tediferentes, no
Rio significa pouco. Ambos espléndidos musicalmente Lp’'s
Inéditos de Jacob do Bandolim, por Déo Rian (Estsidtldorado) e
Tributo a Jacob do Bandolim, com Radamés Gnatalipel
Nascimento e Camerata Carioca, revelam-se promesspor tocarem
adiante uma obra aparentemente encerrada. Mas, pargénero que
chegou a empilhar nas lojas quase meia centenadesttitulos entre

13450UZA, 1983, op. cit., p. 151.

13Nesse contexto em que o choro esteve em moda, ro chatado “Meu Caro Amigo”, composicdo de
Chico Buarque e Francis Hime é certamente uma gavaepresentativa do periodo. MUsica de muito
sucesso no periodo, a cangao originalmente lanmgada&sco BUARQUE, Chico. Meus Caros Amigos. Rio de
Janeiro: Polygram, 1976. 1 disco ( 34 min ), est&mntou com a presencga de chorbes como Dino 7a€prd
Altamiro Carrilho, Abel Ferreira e Joel Nascimento.



76 e 78, a volta a dieta de meia dlzia de discamignndo deixa de
ser contristadord3®

Basicamente, como a literatura especializada irdps fatores que fundamentam
0 “renascimento” do choro foram a descoberta docclpor jovens musicos e um novo
publico, a presenca significativa do choro na itgigultural e a proliferacdo dos clubes
de choro no pais.

Analisada em retrospectiva, a década de F970i de fato uma época de
mudangas para o choro. Antigos instrumentistassaspge uma vida inteira dedicada a
musica, pela primeira vez enxergavam os horizodegrofissionalizacdo, ao mesmo
tempo em que jovens musicos, antenados na tradigéidstica, imprimiam novos rumos
para o género sem descaracteriza-lo.

Contudo, definir a década de 1970 como um peramdrenascimento” para o
choro é afirmar sua decadéncia e/ou desaparicd® dmguagem musical hum certo
momento de sua histéria. Mesmo que, nessa ou a@pelea, outros géneros musicais
recebessem maior destaque junto ao publico, eustita do disco, a hipétese central deste
capitulo parte do principio de que o choro nunc¢eodede ser tocado por seus cultores.

Como género musical, o chorinho é certamente o alernongevidade na cultura
brasileira. Mesmo se o choro tivesse morrido em3,186mo Jacob do Bandolim havia
sentenciado dez anos art&sele ndo teria deixado de existir; a0 menos nayiindaio
popular, como Hobsbawm sugere ao apresentar o dmsweste selvagem nos Estados
Unidos em seu estudo sobre jazz.

Jacob do Bandolim, ao encarar o choro de mameis#élgica, valorizava sua
autenticidade -ndo se compreende o choro sem um quintal, e ogaigliestao rareando
dia - a - did*® — mas deixava de considerar que, em sua longadtiajcomo forma

artistica, o género musical que tanto amava dessnv@stratégias de resisténcia que,

136 S0UZA, 1983, op. cit., p. 150.

137 Marcos Napolitano ao analisar a década de 70 otiga que o periodsintetizou de forma singular as
diversas tradigBes estéticas, circuitos culturaigempos histéricos que marcaram avida cultural beas

do século XX. Poderiamos dizer que afgutinou tudo que veio antes e apontou caminhea pado que
viria depois daquelas décadas marcanté8POLITANO, 2002, op.cit., p. 74.

138 No livreto que integra a caixa Jacob do BandolBravacées Originais — 1949/ 1969, lancada pela RCA,
Jodo Méaximo cita a polémica entrevista de Jacgbraal paulistano O Tempo, em que o chordo prefié o

do choro. BANDOLIM, Jacob do, 1953 apud MAXIMO, #0® homem por elenesmo. Encarte da caixa
Jacob do Bandolim, BMG Brasil/ RCA, 2000.

139 |dem, p. 13.



numa perspectiva de longa duragcdo, garantiram inda garantem — sua capacidade de
sobreviver.

Eric Hobsbawm, ao refletir sobre o suposto fimjalz como género musical, foi
realmente inspirador para se pensar a trajetérzhdom. Ao desvelar praticas informais de

resisténcia do jazz, o historiador inglés me igtig pensar a questao no chorinho.

Enquanto saxofonistas e trompetistas ainda gostatense
reunir tomando uisque e comendo sanduiche de frpaga tocar
em jam sessions para seu proprio prazer, enquamtes@os e
artistas de masica resistirem as pressdes parar fdeées meros
executantes do produto de outra pessoa, algunsgzztocadd*®

Longe de querer comparar o choro ao jazz, sordeglieqlientemente associadas,
porém distintas, o chorinho, assim como o jazz,spiosuas proprias estratégias de
reafirmacao. Entre elas, destaco as reunides iaierma simples prazer de tocar choro e a
pratica de arquivo de partituras, gravacoes, enfifoyrmacdes que seriam trocadas nos
encontros promovidos pelos instrumentistas de choro

Enquanto musicos se reunirem para tocar Jacomdeixiha, Callado ou Nazareth,
ao redor dos comes e bebes que fazem parte deadigod, o choro continuara existindo.
Como disse Alexandre Goncgalves Pinto, o Animal, ms reminiscéncias sobre os
chorBes antigoxhoro, quem ndo conhece esse nome? S6 mesmagueandeu naqueles
tempos uma festa em cd$a.

Interessa observar que a importancia dos grupmaisma preservagao do choro é
fundamental, pois sdo as relagdes sociais e cigltiemére amigos e parentes que constituem
0 mecanismo pelo qual o prazer e a sabedoria de dochoro foram sendo transmitidos de
geracao para geracao, independentemente de sagésitoa midia.

Esta linha de andlise € corroborada pelo historiatbsé Geraldo Vinci de

Moraes*, que aborda as rodas de choro que aconteciannnesl830 em S&o Paulo.

140 HOBSBAWM, 1990, op. cit., p. 101.

141 pINTO, 1936 apud DINIZ, 2003, op. cit., p. 13.

142 MORAES, José Geraldo Vinci diletrépole em sinfoniahistéria, cultura e misica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Séo Paulo: Estagéo Liberdade, 2000.



As atividades dos instrumentistas de choro nas idesn
informais foram permanentes mesmo durante o0 rapido
desenvolvimento dos espetaculos, do radio e disontrastando
com o momento em que as transformagbes culturaisiais e
materiais em curso na cidade tendiam a extermisa-l&las
resistiam e multiplicavam-se, j& que era um nudieotrocas e
encontros sociais e culturais fundamental para astércia do
choro, seus musicos e instrumentistas

O soci6logo Paulo Marcos Putermérenxerga de maneira semelhante a relevancia
das reunifes informais para a manutencgéo da tadlgdristica, como as que aconteciam
na casa do choréo paulista Antonio D’Auria a pat#rl954. Ele comenta quapesar da
decadéncia comercial que o choro (e a industriaofpafica em geral) vem apresentando,
ali ele subsiste na sua melhor forma. Isto &, neelxo relacionamento e da amizadfe.

A formagao musical de Pixinguinha seguiu essaatriim depoimento ao Museu da
Imagem e do Som (MIS), editado em li¥f% o choréo revela:

LA em casa, uns tocavam violdo, outros cavaquinhos.
Gostavam muito de mim porque eu era garoto e timmaouvido
muito bom. Ainda tenho gracas a Deus. Meu pai maaien grande
flautista, mas adorava tocar o instrumento. Eletgea muito do
choro e eu acabei por acompanhar aquelas musicasutadas por
grandes figuras da época, que se reuniam |4 em. dassse grupo
de chorbes faziam parte o Irineu de Almeida, o @Gama do
Trombone, o Viriato, 0 Neco, o Quincas Laranjeim®uros. Eu
menorzinho, ficava apreciando... gostava de mudgica. volta das
20 ou 21 horas, meu pai dizia: Menino vai dormir! €&,
perfeitamente, ia para o quarto. Mas nao dormia .n&icava
ouvindo aqueles chorinhos que eu gostava tantomidbmente, eles
comecavam a tocar de manha e eu aproveitava tugo a época,
eu ja tinha uma flauta de folha. No dia seguintegoeitava o0s
chorinhos que tinha aprendido na véspera de ouvitieu professor
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— Irineu de Almeida —, que estava la em casa, dE&e menino
prometet*’

A fala de Pixinguinha néo é intertextualizada nek$sertacdo aleatoriamente. Seu
intuito & evidenciar a importancia dos encontrosumides informais para a manutencao da
tradicdo do choro, haja vista que seu maior conogve sua musicalidade despertada
em espacos informais.

Apesar do carater informal das reunides que fazate pla tradicdo do choro e que
geralmente ocorrem em casas de familiares ou dgoamo musico de choro faz dessa
experiéncia de sociabilidade seu aprendizado musi@s modulacfes inesperadas,
inventadas para desafiar e derrubar os acompaishantehordo conquista seu espago e
aprende as manhas do choro.

Como a histéria é feita de permanéncias e ruptes, a tradicdo do choro néo
seria diferente. Alguns aspectos, como o aprendiz#drmal e a paixao pelo género, em
alguns casos transmitida de pai para filho, conmerea com Pixinguinha e outros chordes,
perpetuaram-se como pilares sobre os quais o engueu sua historia.

Hamilton de Holanda, provavelmente o mais fulgwaatento da geracéo atual do
choro, aprendeu a gostar do choro por influénciaede pai, o violonista José Américo.
Conforme recorda seu irméo, o violonista Fernanésa€no fim da tarde, o pai ia para a
janela e nos chamava para ensatat

Segundo o historiador Eduardo Granja Coutingoy,ser um tipo de masica que 0s
instrumentistas sempre tocaram pra si mesmos, argntemente de suas obrigacbes
profissionais, o género ja foi chamado de musica duisicos, por oposi¢cdo talvez a
musica que n&o é dos musicos: a da indudfria.

Pratica cultural viva e pulsante, o choro nuncarexonem esteve perto de morrer.
O género musical cristalizado por Pixinguinha cwmiu como no classico de Abel

Ferreira, chorando baixinho, inalterado em redumass tradicionais, inovado, como em

147 |dem , 1970, p. 14.
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alguns choros de Paulinho da Vi6fa ou “subvertido” como na composicagspirito
infantil*>, do grupo A Cor do Som.
Luciana Rabello fornece argumentos para se refigbre a preservagédo e a

atualizacéo do choro:

S6 quando penso no poder do choro e em como edepatu
conta prépria, me tranquilizo. Bom é ver, quandwisga pelo Brasil,
que os redutos de choro existem, como sempreraristimunes a
tudo que anda por ai, alheios ao tal mercado. Pdaa continuidade
ao choro é preciso compor choro, que, composto dias de hoje,
naturalmente trara elementos do nosso tempo. Esse cdminho
natural. Os choros de Mauricio Carrilho, Pedro Armor Afonso
Machado, Cristévao Bastos, Paulinho da Viola, LMisura e tantos
outros compositores do nosso tempo s&o, sem diprioke dissd*>?

A historia do Clube do Choro de Brasilia, que nasde encontros informais,
também ratifica a esta hipotese aqui sustentada. rBnhuma preocupacdo inicial em
divulgar ou atualizar o choro, o que musicos conmeRla Flauta, Odette Ernest Dias,
Avena de Castro e tantos outros chordes queriajmaatas de tudo, tocar a musica que

tanto admiravam.

O Cube do Choro tinha um sentido muito informal. N&o
havia nenhuma preocupacéo que nao fosse aquelahdmar os
amigos pra tomar uma cervejinha e tocar, repetiuele repertorio
de Pixinguinha, de Ernesto Nazareth. Entdo, euigpei disso
durante anos, desse negdcio, todo fim de semaaaaecasa de um,
na casa de outro, se fazia uma feijoada, se faziacozido... porque
isso é da tradicdo do choro né? Choro é comida kidae € a
fartura.>®
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Méario de Aratanha, um dos donos da gravadora Kuafiqma queo mercado de
choro ndo vai morrer nunca porque é movido a mpé&o™*, sentimento que por certo
foi um dos elementos propulsores para a formac¢&oreldutos de choro e claro, dessa
dissertacéo.

Depois que me apaixonei pelo género musical, enhasi andancas pelo Brasil,
sempre que posso procuro um clube de choro. Numssasleocasifes, conheci o bar e
espaco choristico Pedacinhos do Céu, criado pelaqo@nista Ausier Vinicius em Belo
Horizonte, no bairro Alto Caicara. Foi uma expeti@mue me marcou muito, pois era a
primeira vez que entrevistava um chordo. Tive séaaxata da importancia da dimenséao

afetiva que une os musicos de choro e a arte.

Pedacinhos do Céu foi a maneira que eu achei para
homenagear o musico que mais admiro, Waldir Azewkgoi nesse
humilde espaco procuro reverencia-lo toda noite, el choro, mas
principalmente Waldir. Trouxe Dona Olintfa aqui, rapaz, ela me
presenteou com uma palheta do Waldir, aquela adi tguna parede.
Foi tanta emocéo, no meio da apresentacao ela ve@erguntar:

0, Ausier por que vocé nao tocou com a palheta®&armenino
guando ganha presente novo. Queria guarda-la derdagao, né?
Waldir é meu idold®®

Outro aspecto desse “engajamento informal” que maenou a atencéo foi a pratica
de arquivo e pesquisa de partituras de choro. Tabdwdo que entrevistei possuia um
arquivo, seja de jornais, discos ou partittta€Este habito, além de estreitar os lacos de
sociabilidade entre os musicos, colaborou parawdgiicdo e o enriquecimento do género.

Anténio D’Auria, organizador e integrante do CongurAtlantico, relembra essa

faceta de Jacob do Bandolim, que conheceu em unmsécede chordes na casa de um

154 ARATANHA apud DINIZ, 2003, op. cit., p. 69. E im&ssante notar que a aproximacdo da gravadora
Kuarup com o choro comega em 1988, atualmente gidemada a maior representante do género.

1%5Vitva de Waldir Azevedo.

156 VINICIUS, Ausier. Entrevistador: Rodrigo Eduarde ®liveira. Belo Horizonte, 15 set. 2000. Entrevist
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grande acervo de discos e partituras, foi iniciat®éncorporado ao Museu da Imagem e do Som, da®io
Janeiro, e hoje esta sob a guarda do InstitutdoJd@@andolim, criado em fevereiro de 2002.



amigo, segundo o violonistaJe tinha indole de arquivista, interesse em sateertudo
sobre as musicas que ouvig.
O relato da flautista Odette Ernest Dias, cujadaspalco de surgimento do Clube

do Choro de Brasilia, ilustra igualmente esse oostifio freqliiente entre os muasicos.

Para minha surpresa, folneando um dia um album hieras
copiados a médo por Alcebiades Moreira da Costa, ideBvelho
chordo flautista de quase 80 anos hoje, companhdgrdixinguinha
na Velha Guarda, encontrei uma polca, As Faceirpst M.A.
Reichert, a mesmissima La Coquette, com adjuncaioncteio.*>°

Mecanismo que se perpetua na tradicdo choristicapratica de arquivo
indubitavelmente colaborou na preservacao e digélgalo género. No caso do choro, a
audicdo de material fonografico se constitui numamb de aprender diferente da
musicalizagdpmodo como a maioria dos chordes aprendeu, ouEEj&mtuicao.

E importante frisar que n&o vejo nisso nada deedégtivo do talento de musicos
intuitivos, principalmente se o assunto € chormtGdo, tal pratica transformaria o choro,
ou, melhor dizendo, seus musicos, que gradativamsattornariam conhecedores de
aspectos técnicos da musica que s6 aprendiam isigderénte nas rodas de choro.

No entanto, para alguns amantes e teoricos dor@éaemutacdo do auténtico
chordo, nascido da informalidade, paraimordo de estante”, como dizia Jacob, aquele que
ndo improvisa, descaracterizaria o0 choro, como sarater informal fosse subtraido do
choro com o estudo. Mas este mito que cerca o doouebrado pelo préprio Jacob do
Bandolim que, reavaliou, posteriormente, esse saiprde ver e, como ja foi mencionado,
passou também a reconhecer a importancia do edaudulsica para os chordes. Dai que,
em comentario feito acerca da suite Retratos, cetapgmr Radamés Gnatalli, ele afirmou
gue,se até hoje existia um Jacob feito exclusivamerdesto de seu proprio esforco, de
agora em diante ha outro, feito por vocé, pelo sstimulo, pela sua confianca e pelo

talento que vocé nos oferece e que poucos aprovéita

158 D’AURIA, 1985 apud PUTERMAN, 1985, p. 116.

159 DIAS, Odette ErnestM. A. Reichertum flautista belga na corte do Rio de Janeir@msBia: Editora
Universidade de Brasilia, 1990, p. 35-36.
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Portanto, se o choro consegue sobreviver margimaéme surto vivido pelo género
nos anos 1970 certamente ndo poderia ser caracerizomo renascimento ou
ressurgimento. Entendo que foi um momento de tbamsfcoes para a sonoridade, sendo
gue a mudanca de comportamento dos musicos quapi@adizagem do choro representa

o grande trunfo da geracao surgida naquele momento.

Foi ai que comecou a estéria da conscientizacéoa par
estudo sistematico da musica. Os velhos musicaha® em geral
eram intuitivos, muitos ndo sabiam ler musica. 8@iduma forma
de aprender: de ouvido. Hoje a mocada tem formagaopelhor
preparada tecnicamente, acaba usando menos asasrehmais a
partitura.*®*

O choréo tomava consciéncia de que era precis@apenas formas de sustentar a
tradicdo. Entdo, quando o choro foi reinventado pora nova geracdo de chordes,
simultaneamente novos modos de preservacao ezattéd se desenvolviam.

O surgimento de clubes de choro no Brasil, patemtns pela iniciativa privada e
por programas governamentais de incentivo, talvem $ maior sintoma dessa
transformacédo. Neste ponto, cabe ponderar quemdeetto modo, a ajuda de particulares
ou de agentes estatais sempre se fez presentstddahdo choro, seja quando Arnaldo
Guinle patrocinou a viagem dos Oito Batutas pares®a mesmo nos dias de hoje, quando
os chordes utilizam amplo patrocinio de 6rgaosipablpara preservarem sua tradicdo. A

descaracterizacdo do choro, segundo Margarida #utra

Ao ser subvencionado pelo Estado e encampado pela
Industria Cultural, que pretenderam torna-lo coniped no
mercado nacional, este género basicamente intimigiae nos seus
cem anos de existéncia nunca deixou de ser tocado
amadoristicamente por musicos populares nos quEntdios
suburbios cariocas, onde nasceu — foi levado aatesterizagéo, o
gue provocou um rapido esvaziamento de um boomdaria

artificialmente?®?

161 CARRILHO, 1998, op. cit., p. 62.
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Sob esse aspecto, o discurso de Margarida Autrafirse com o modo de Jacob do
Bandolim encarar o choro, ou seja, como uma espcimusica sagrada, irretocavel por
naturez&d®. Mas eu particularmente considero que pensar dessa é querer engessar o
choro num tempo historico determinado.

Contudo, o choro ganhava fei¢cdes diferentes. Na cloristica dos anos 1970, a
polémica sobre a descaracterizagcdo do choro erasad num discurso tradicionalista,
gue nado compreendia que o choro, como qualquerafoienarte, desenvolve-se de acordo
com o tempo e 0 meio em gue se situa.

No livro do chordo Henrique Cazes, uma carta dostnadindolpho Gomes Gaya,
distribuida a imprensa, critica a premiagéo do iBsigisiho, o | Festival Nacional do Choro,
organizado pela Rede Bandeirantes. Vale a penauwitatrecho da carta, pois nela fica

evidente o embate entre tradicdo e modernidade.

No final do festival do Choro, assisti a jovens rgnelo
trazer sua contribuicdo ao enriguecimento do Chdraseados nas
informacgdes que tinham dos Beatles, rock etc, @e ¢ premiou
foram as composic¢des tradicionais, parecidas caio gue ja se fez,
contrariando uma das principais forcas do Choro,eqé a sua
intensa criatividadg®*

E interessante notar que o choro que surge m@xto de retomada do género,
além de trazer informacfes auditivas proprias caiaralmente se manifestariam em sua
forma de tocar, almejava a profissionalizacdo, @mo tempo em que, de certa forma,
negava a informalidade que assegurou ao choro sbeevivéncia na cena musical
brasileira. A esse respeito, o depoimento de Reddashdolim, muasico que se forma nesse

contexto, é enfatico:

A partir de determinado ponto, eu, pessoalmentheiague
era uma coisa que atrapalhava extremamente o clguer dizer, a
respeitabilidade do musico do choro, a qualificagim musico do

163 Sobre este assunto, ver o trabalho de Eduardga3Eamitinho a respeito do sentido da tradicdo ma dé
Paulinho da Viola. Segundo o autarcompreenséo da tradicdo como algo natural ou diwmno — uma
sabedoria transcendente que determina a ordem di#stas coisas no Universo e na vida dos homens em
sociedade — é a base da ideologia conservado€JTINHO, 2002pp. cit., p. 17.

164 Esse texto encontra-se transcrito na integravno die CAZES, 1998, op. cit., p. 157.



choro. Eu comecei a ver o exemplo dos americangs etgs vao se
apresentar, e vao tocar de smoking, colocam lai@ ¢r fazem a
coisa, quer dizer, dignamente, um trabalho comaoottabalho
qualquer, e aqui na nossa terra, sempre teve anégéo do musico
com o boémio, a malandragematé hoje, o sujeito acha que ele
pode contratar um grupo e dar uma bebida pra e#solé um
absurda*®®

Encarado a partir do prisma do renascimento, ooch@o € identificado como uma
tradicdo viva, em constante transformacéo, poisswgerir a estagnacdo do choro em
algum momento de sua histéria, a perspectiva damescdo do género renega o carater de
manifestacdo cultural mediadceatre o formal e anformal, o profissional e o amador, o
autéctone e o permeado por influéncias estrangéftas

E mais: estaria entdo o renascimento do choreioglado ao encampamento do

género pela industria cultural? Para Henrique Cazss é uma leitura equivocada.

Eu acho que o que aconteceu € uma soma de coisaguy
até cito no livro, o fato de uma geracado que qeis wofissional e
quis fazer do choro seu objetivo; O fato dessa ¢fvase preocupar
com o aspecto didatico, (eu tenho método de camhquio Luis
Otavio tem método de sete cordas, o Afonso Macteadanétodo de
bandolim); entdo, isso tudo, existe material didatque ajudou a
atrair a nova geracao, e € um momento em que, @83std0, COMo
todas as questdes do mercado cultural, elas acenteem funcgéo
das oportunidades que cada um consegue, né? Naueaeoem
funcdo de mercadt§’

A profissionalizacdo estd no cerne dos argumentodzes: se o choro foi
descoberto por uma nova geracdo de masicos, isg® sk certamente atribuido aos
instrumentistas que decidiram sair do amadorismo.

Afastado da grande midia, o choro e os chordescig@n em extingdo. Num
recente artigh® sobre o género na revista Bravo!, Mauro Trindauisa o fim do surto

do choro na década de 1970, comentandolgoge das manchetes, musicos comecgaram a
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lancar discos independentes e, ao mesmo tempaplcaltam-se as escolas do género no
pais, que passaram a dispor de partituras que atécendo existiam®®

Como a analise do articulista indica, o que aasutdoi o término de um periodo
deboomdo choro em 1979, e ndo o desaparecimento do@éhatla essa situacao leva a
concluséo de que a leitura do ressurgimento nadaéndo que um chavéo utilizado para
se avaliar um momento fértil do choro, como o guemos atualmente.

Dai que, em tom de ironia, Jodo Maximo fala sabtalento do musico Hamilton
de Holanda, a quem frequentemente se atribui aungissento do choro neste inicio de
século XXI, como se a década de 1970 ndo tivegadisado nada.

Nestas Ultimas décadas em que o choro ameaga morrer
reergue-se, torna a agonizar, reergue-se outra pasgsa por novas
crises para logo ressurgir mais vivo que nunca,lqed o tipo de
musico ideal para garantir ndo sO os pontos altestd sobe-e-
desce, mas, sobretudo, a propria eternidade dorg@ne

Sim, porque € pela arte de musicos como Hamilten d
Holanda que o choro ressurge, ressurge, ressurges wivo que
nunca... e se eterniz&

Reco do Bandolim, ao refletir sobre o esforco deargeracéo, em especial sobre o
trabalho de Hamilton de Holanda, traduz minha cempsdo sobre os desdobramentos do
movimento choristico da década de 1970, notadamenigue diz respeito a relagdo do

musico com o seu tempo.

O esforco que essa nova geracao vem fazendo ar,parti
especialmente, do Hamilton de Holandme vem usando o choro
apenas como um dos elementos da musica que eleofaz, Vocé
nao pode dizer que o Hamilton seja um chordo. Adoe o
Hamilton é um musico, quer dizer, e ele usa osaiws da musica
brasileira muito bem, faz uma mistura com o quecelee, com o
qgue ele viu, vé no mundo e produz uma mdusica, a veeu
brasileirissima, que tem os elementos da nossa imade ser, do
Nnosso jeito de ser. Acho que a coisa evolui asBimmmeu ponto de
vista, eu aprecio extremamente o choro tradiciorsgm duvida

159 1dem, p. 60.
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nenhuma, e reconheco que, para as coisas evoluirecé, tem que
estar sintonizado - o artista é isso - com o quadantecendd’*

Em outras palavras, o choro ndo morreu € nem renast nenhum momento de
sua historia. Seus musicos, antenados no tempaiemaigiam, apenas imprimiram novos

rumos ao género.

2.2) ECOS’%2 RESSONANCIAS DA RETOMADA DO CHORO EM BRASILIA

Quando comecei a freqlentar o espaco choristicsilibrse, o choro vivia
novamente umevival. O Clube do Choro de Brasilia se consagrava comellor casa do
género no Brasil. Jovens talentos, como o violanamandu Costa e o bandolinista
Hamilton de Holanda, influenciados pela linguagemoristica, imprimem novos rumos
para a musica instrumental brasileira. Aparenteey¢atndo era mais necessario defender a
causa do choro.

Mas e na década de 1970, em plena efervescén@aapsonoridade, como eram
recebidos, em Brasilia, os sinais do movimento ishioo deflagrado no Rio de Janeiro?
Num artigo do jornal Correio Braziliense de 1977jomalista e critico musical Irlam

Rocha Lima fazia a seguinte avaliagéo:

Que o ‘Choro’ voltou com forca total, ninguém mdiscute.
Esta ai visivel em todos os palcos, em todos acbstem todas as
pracas em todas as bocas. E isso é étimo.

Em Brasilia o movimento de retorno do ‘Chorinho’,
desenvolvido por uma pa de gente, e € aceito céusiaemo por um
publico imenso formado fundamental e surpreendesrtésnm por
jovens.

J& tinhamos o ‘Clube do Choro’, um grupo de musieos
instrumentistas e altas competéncias, que ha nwdio realizando

"1 BANDOLIM, Reco do, Entrevistador: Rodrigo Eduand® Oliveira. Brasilia, op. cit.
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apresentagfes sempre concorridissimas, nos mostracmsas
maravilhosas de Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Barroso,
Luperce Miranda, Anacleto, Altamiro Carrilho e oos$r grandes
nomes da Musica Popular Brasileira.

Pois bem, agora surge outro grupo transando ‘Chodo’
bom e do melhor. E o Epoca do Choro, que fez suéi@so Gltimo
sabado antes do show de Nélson Cavaquinho e Cleraetd Jesus,
na Escola Parqué’

Num outro artigo do mesmo jornal, escrito um k&sois, é anunciada a formacao
de outro conjunto de choro, o Choro Livre. As argatacdes do texto transcrito acima sao

novamente utilizadas para a construcao do novo,tgue comeca da seguinte forma:

Os jornais do Rio comentam que o choro voltou acara
titulo da matéria de Margarida Autram, do Globoagui, podemos
dizer que o chorinho chegou a praca, agradou, fi@mwai se
multiplicar.

Isso porque, dentro de pouco tempo, ao lado delerte
Clube do Choro — que recentemente comemorou seuejo
aniversario — vamos ter tambérautro grupo musical: o Choro
Livre.

E uma idéia de Reco — antigo bandolim do Club€Horo —
gue pensa em reunir alguns muasicos e fundar o Chone que
seria formado por dois conjuntos béasicos: um dericho, valsas,
maxixes, etc e outro de rotk.

Em ambos os artigos, aparecem caracteristicas go@arhentam a tese do
“renascimento” do choro. Entre elas, posso des@sarrgimento de uma nova geracao de
musicos, o interesse de um novo publico pelo ckoaro, a criagdo do Clube do Choro
de Brasilia.

Como foi dito anteriormente, a hipotese centrataleapitulo gira na érbita da idéia
de que o choro nunca morreu e sequer deixou decato por seus cultores durante algum
periodo de sua histéria. Manifestagdo culturalfermal, o chorinho & polirritmico por

demais para desaparecer de cena, principalmerdenselerarmos o fato de que o choro

3 LIMA, Irlam Rocha. Mais “chordes” na praca. SuméEpoca do Choro"Correio Braziliense Brasilia,
25 maio 1977. Geléia Geral, p. 2.
174 RECO do Bandolim e o choro livr€orreio BrazilienseBrasilia, 17 abr. 1977. Geléia Geral, p. 3.



conseguiu ndo s6 se manter vivo como também send#ger num mundo tdo dindmico
guanto turbulento.

Considero os fatores mencionados nos artigos, coplgs, aparecem
constantemente na bibliografia consultada, comizatistos de transformacdes na tradicdo
choristica. Acredito que o surgimento de uma namagio de chordes, em sua maioria
jovens, possibilitou a redescoberta do género péhdico, uma vez que o atualizou por
meio de composicoes, interpretacdes e formacoanmsntais inusitadas.

Um dos aspectos que me fascina no Clube do CherBrdsilia € a constante
presenca de um publico jovem. E o interessanteeéa@ssiduidade ocorre tanto em shows
de musicos mais tradicionais, a exemplo de Altar@iaorilho, como em apresentacfes de
musicos contemporaneos, como € o caso do gaiteéiaebGrossi.

Talvez, o interesse de jovens musicos pelo cherba sido a grande forga motriz
do processo de descoberta do género deflagradiordeRlaneiro em meados da década de
1970. Como Eric Hobsbawm sugeestre os jovens, esse desejo de fabricar e paaticip
ativamente de seu entretenimento é naturalmenterriiai

O lendério chorédo Bide da Flauta destaca este t@spet relacdo ao movimento
choristico de Brasilia, ao relatar quequeentusiasma no trabalho que estamos fazendo e
desenvolvendd...] € o apoio que a juventude vem dando aos chordesesalantes
compreenderam logo a existéncia do nosso Clube patefesa, preservacao e divulgacao
da nossa musica, e dos nossos compositétes.

No depoimento do choréo, o papel desempenhadoGbeb® do Choro de Brasilia
pode ser resumido em duas palavras mencionadasip@iao: preservacao e divulgagao.
Nesse momento da histéria do Clube do Choro deilBrasa preocupacdo béasica era
aglutinar muasicos em torno destes dois ideais, cdastaca Reco do Bandolim, musico

gue mais tarde se tornaria figura-chave na cendstiva brasiliense.

Considero aquele periodo, com todos os presidenueso
clube ja4 teve, oSix, Dr. Assis acho que ele fez um trabalho
importante, o América, o Avena de Castro sobretudo, grande
Avena de Castromas, quer dizer, eu considero o trabalho dessa

> HOBSBAWM, 1990, op. cit., p. 37.
176 FLAUTA, Bide da apud PEREIRA, Anna Maria FernandB&le: um chordo auténtico em Brasilia.
Correio BrazilienseBrasilia. 26 jun. 1977. Segundo Caderno, p. 12.



gente fundamental, porque assim, foi um trabalhe, quer dizer,
foi um trabalho de néo dispersar, de procurar aglat as pessoas.
E essas pessoas também, que foram presidentes,pessnas que
vinham de uma outra época, e que aquilo pra elaa er
completamente natural, beber uma cerveja, comeurag coisa,
tocar sem compromissé’

E interessante, notar que, se no Rio de Janeirefomada do género ndo era
encarada nostalgicamente, como que um retornoi@o oo século e & maneira com que 0
choro era executado, em Brasilia, o Clube do Cheya;omeco de sua histéria, ndo tinha
nenhuma preocupacdo em levar o choro um pouco anfaéte, como acontecia na terra
natal do génerd’®

Entretanto, “o tocar sem compromisso” que Reco dodBlim menciona em seu
depoimento — um dos sustentaculos da tradicdostivari pois independentemente de um
musico se tornar profissional, as rodas de chdmnrais constituem ainda hoje a base de
treinamento do chordo — gradativamente foi ceddudar para o estudo sistematico da
musica, assim como aconteceu no Rio de Janeiro.

Esta mutacao constitui a base da argumentacamadtilipor Margarida Autran para
explanar sua hipotese sobre a descaracterizacéloodo. Para fundamentar sua exposicao,
a autora langa méo de um depoimento do chordodgidgauta:

Segundo o flautista Bide, Unico remanescente doomay
Velha Guarda, do qual participaram Pixinguinha, @@ane Jo&o da
Baiana, esta musica ndo é so para ser ouvida nrakdan sentida,
nas suas fases de alegria e tristeza, porque aaaysara nés
(chorbes) é um dialogo de instrumentos.

Enquanto o solo faz uma pergunta, os acompanhantes
respondem com acordes harmoénicos. E isto é uma apie SO
nasce de coracdo para coracio.

""BANDOLIM, Reco do, Entrevistador: Rodrigo Eduam® Oliveira. Brasilia , op. cit.

178 Neste sentido, Paulinho da Viola, ao definir Saeaplica quendo é como muita gente pensa, pelo titulo,
uma volta ao passado, nem um retorno aos temposgusupostamente, poderia considerar mais felizes.
N&o € um sarau como os que aconteciam no Rio ef) pBB seria até impossivel fazer uma coisa degsas
uma festa, uma reunido de musicos. E como o canjippca de Ouro, que toca choros antigos com a
preocupacgédo de ir um pouco mais & frente. O outtpg € mais novo. Acho até uma injustica qualifioar
show de nostélgicqVIOLA, 1973 apud COUTINHO, 2002).

SELAUTA, Bide da apud PEREIRA,1977, op. cit., p. 12.



Obviamente, Margarida Autran usa o depoimento d&e Biara evidenciar outro
elemento de sustentacéo da tradicdo choristicapmviso. Como dito anteriormente, este
modo de pensar o choro esta diretamente vinculada &empo especifico da sonoridade,
uma época em que o aprendizado informal era pragicte a Unica maneira de se aprender

a tocar choro.

Até entdo, quando a retomada do choro ainda ermdtiva
de um grupo de intelectuais interessados em pras@rvnemaria
musical brasileira e apresentar aos instrumentisiasa opcao ao
vazio em que se encontravam, 0s concertos ainiartino clima
que o choro exige e que, quando foram oficializado&o
conseguiram mais tef®

Numa perspectiva de longa duracéo, esta praticeadta pela informalidade e pela
improvisacdo certamente assegurou e ainda assaguesutencdo da tradicdo choristica.
Entretanto, utilizar tal caracteristica do choroapse pensar o contexto da década de 1970 é
enguadrar uma época em outro contexto, em outtasrpg, € cometer um anacronismo.

Como Autran utiliza o depoimento de Bide da Flauta dos tantos chorbes que
migraram para Brasilia e participaram do movimeotwristico na cidade, torna-se
relevante citar seu depoimento na integra, pois aeghusico compreende o choro como
uma tradicdo viva, dindmica e pulsante, ndo coma pndtica cultural estagnada num
tempo.

Enquanto estamos tocando é o0 mesmo que uma corersa
namorado: estamos fazendo uma declaracdo de amosicatu
esperando receber a correspondente da parte hawadnilos
acompanhantes. Por isso, o choro ndo se aprende féomulas e
regras, € um sentimento que expressamos por mesordee ritmos,
conforme nosso estado sentimental. Mas isso s&cweno tempo. Eu
sei que 0s meninos vao adquirir logo esse envohtméasta a gente
ir tocando. Tenho muita fé e esperanca nessa gevia*

180 AUTRAN, 1979 — 1980, op. cit., p. 66.
181 FL AUTA, Bide da apud PEREIRA, 1977, op. cit., . 1



Bide concebe o choro como uma arte dificil paragender, o que ndo deixa de ser
verdade, mas também uma forma de discriminacdop seno choro fossema espécie de
informacdo secreta s6 conhecida pelos inicidffosMas, segundo Margarida Autran,
guando o choréo revela seaperanca nessa gent®vg 0s chordes mais tradicionais
entendem que a tradicdo serd mantida, ndo dessréadt.

Se a década de 1970 deixou o choro institucicaddizdemais, o trabalho
desempenhado pelo Clube do Choro de Brasilia, esy@m@neiros anos, ia exatamente na
contramao do caminho da oficializacéo, pois seocppal objetivo era preservar e divulgar
a sonoridade. Mais tarde, porém, a direcao daadithcorporou a idéia de afastamento
do amadorismo e passou a incentivar a profissizagib.

Serd que a educacdo musical, impulsionada petxare profissionalizacdo da
geracao da década de 1970, deixou o choro quadtesiofisticado demais?

Acredito que Jacob do Bandolim — sem davida o meamnpositor do género, ao
lado de Pixinguinha —, quando resolveu estudaiateuusical, anunciava uma nova era
para o choro e seus instrumentistas. Hoje, os walsie choro ja ndo sao, de modo algum,
autodidatas ou analfabetos em musica.

Passados mais de trinta anos rdwgival do choro, a semente plantada naquele
momento brotou e seus desdobramentos talvez segasnperceptiveis no Clube do Choro
de Brasilia, ndo pelo destaque que recebe na’fffjdizas pelo fato de a profissionalizacéo
ser uma realidade na capital do pais, um dos mmgsrtantes celeiros do género no Brasil

na atualidade.

Nés devolvemos esse palco pra grandes chordeas,eles o0 Altamiro
Carrilho, por exemplo, que voltou a tocar, voltosedesenvolver. Eu acho que
BSB desempenhou e vem desenvolvendo um papelantfssimo em todo esse
processo, essa geragdo de Gabriel Grossi, Danieti&go, Rogério Caetano é...
Hamilton de Holanda e outros que estédo surgindoaorgrupo ‘Cai Dentro’ por

exemplo, que é uma revelagdo, esse rapaz do calaxw Marcio Marino, o
frango, o Rafael dos Anjos, o Henrique Neto, quettecado ai com Hermeto

182 FERRER, Marcus. Formacdo e Transformacdo: Umadd(Binamica e AbertaRevista Roda de Charo
Rio de Janeiro, n. 3, p. 14, mai-jun. 1996.

183 Conforme o site do Clube do Choro de Brasiliarimi@ com shows veiculados para todo pais atra\&@s da
TVs Senado, Camara e TVE, um publico estimado emiltibes de telespectadores assiste as apresesitacoe
de musicos gravadas no clube. Disponivehtgoy/www.clubedochoro.com.br/areforma.htrtesso em: 20

jul. 2006.




Pascoal. Garotos com dezessete anos de idade,docam Hermeto, com
Dominguinhos, tocando com Sivuca, tocando com Adinao, com Paulo Moura,
quer dizer, entdo, eu atribuo muito isso, a esfares, esse trabalho, que se vem
fazendo ndo s6 no Clube do Choro, mas também raeede Choro Raphael
Rabello'®

Neste sentido, o Clube do Choro de Brasilia ecaleBrasileira de Choro Raphael
Rabello representam a concretizacdo de um procestansformacdo do choro efetivado
por seus instrumentistas na década de 1970, quan@o nova geracdo de musicos
direcionou o choro para novos caminhos, assim céixinguinha, Jacob e Waldir
Azevedo o fizeram anteriormente.

O trabalho do bandolinista Hamilton de Holand@®ammente a maior referéncia da
producdo brasiliense. Em seu mais recente CD, enjomusico, elogiado por Hermeto
Pascoal como o maior bandolinista do mundo, assumanguarda da nova geracdo de

musicos comprometidos ndo s6 com o choro, mas aois&a instrumental brasileira.

Acredito que estamos vivendo um momento especial na
Musica Popular Brasileira. A convergéncia de fatasymo a
facilidade no acesso a informacéo e a vocacao @para a coisa
me d&o a certeza de que vivemos um Momento Virtkos&o é
modismo, é simplesmente um movimento - ndo - a@doide
jovens musicos com personalidades e identidadesido@is a fim
de tocar o Brasil, e 0 mundo também. Baseados a@qanteceu de
mais importante na Mdasica Instrumental Brasileireomo, por
exemplo, Pixinguinha, Jacob, Baden, Egberto, Hesm&bninho,
Raphael, e na masica do mundo, como o Jazz, o Rtoma Musica
Cubana, a Musica Africana, esses jovens criam semoeper, uma
forma auténtica de fazer musica. E como disse @bdlAndrade,
‘A antropofagia nos une’.

Musica do Brasil para o Brasil e para 0 muridd

184 BANDOLIM, Reco do, Entrevistador: Rodrigo Eduand® Oliveira. Brasilia, op. cit.
185 Encarte daCD Brasilianos. QUINTETO, Hamilton de Holanda, of.



CAPITULO 3

3.1) MISTURA E MANDA %% A QUESTAO DA TRADICAO NO CHORO

Cansei de ser moderno:
Agora vou ser eterno

Carlos Drummond de Andrade

A relacao entre
linguagem e tradicdo
nas formas artisticas,
talvez, seja um dos
aspectos mais
interessantes para o
pesquisador que se
dedica ao estudo das

186 Choro do cavaquinista Nelson Alves, musico quiado de Tute (viol&o) e Antdnio Maria Passos (But
integrou o Grupo Chiquinha Gonzaga. Tocou com Bixitha no lendario Oito Batutas e no Grupo da
Guarda Velha. O titulo deste choro € utilizado exestpitulo como referéncia a permeabilidade doachor
outras linguagens musicais, caracteristica ine@mggnero musical nascido no Rio de Janeiro.



inter-relagdes entre
histéria e arte. Nesse
sentido, penso que
compreender e
analisar o processo de
formacao e
transformacdo numa
linguagem artistica
seja um trabalho tao
desafiador quanto
prazeroso.

Por ser uma
das mais longevas
manifestacoes
culturais do Brasil, 0
choro € uma
interessante pratica
social para se refletir
sobre 0s nexos entre
linguagem e
tradicdo'®’ Ao
transcender as
fronteiras de sua terra
natal, o Rio de
Janeiro, o choro, no
seu constante fazer-se
e refazer-se foi
assimilando
elementos peculiares
das regides onde foi
sendo cultivado por
musicos encarregados
de manter acesa a
chama do choro.

Este capitulo
tem o objetivo de
refletir sobre essa
possivel vinculagéo
com base na analise
de material

187 Raymond Williams constituiu minha principal forte inspiragéo para este capitulo. Ao conceberreultu
como um modo de reproducao, o autor foi definipaoa entender que untinguagem como tal, ou qualquer
lingua ou sistema de comunicacdo nado-verbal, sstexia medida em que é passivel de reproducdo. Uma
tradicdo é processo de reproducdo em agaLLIAMS, Raymond.Cultura. Rio de janeiro: Paz e Terra,
2000. p. 182. Seguindo essa linha de raciocinide méio sé perceber a fungéo da linguagem no intéeio
uma tradicdo, mas ampliar minha percepcao do pgselmpenhado por agentes sociais nesse processo.



fonograficd®, artigos
de jornais e
depoimentos de
musicos ligados ao
Clube do Choro de
Brasilia, sobremaneira
dos bandolinistas —
Reco e Hamilton de
Holanda -, e também
do gaitista Gabriel
Grossi.

Nesse sentido,
cabe ressaltar que a
curiosidade por esse
tema foi motivada,
principalmente, pela
necessidade de
entender o sentido de
tradicdo que
caracteriza o trabalho
desenvolvido pelos
musicos da cena
choristica no Distrito
Federal. Mas o que
seria uma tradicao?

Segundo o
dicionario da lingua
portuguesa Silveira
Buend®, a palavra
tradicdo pode abarcar
0S seguintes
significados:

Tradicdo [Do lat. Traditione.] S.f. Ato de transimibu entregar;
transmissao oral de lendas ou narrativas, de idaaeidade;
transmissao de valores espirituais de geracao eragge;
conhecimento ou pratica proveniente da transmissabde habitos
inveterados; recordacéo; memond

188 Todas as musicas analisadas neste capitulo eaces& no CD que acompanha este trabalho. E
importante salientar que as faixas estdo na ordemue aparecem no texto.

18BUENO, Francisco da Silveirdicionario da Lingua Portuguesat. ed. Sdo Paulo: Editora Lisa, 1990.
716p.

190 dem, p. 669.



No sentido estrito do
termo, tradicdo seria
um processo de
transmisséo cultural
isolado de elementos
perturbadores em seu
interior, ou seja, algo
cristalizado e
essencialmente anti-
histérico, pois,
desconsidera o fato de
gue o homem pode
transformar sua
realidade cultural.

Tal concepcgéo
incompatibiliza-se
com o conceito de
tradicdo empregado
nesta pesquisa, por
esvaziar a riqueza da
experiéncia social e
cultural da histéria do
choro, construida num
constante processo de
relacdo entre passado
e presente,
denominado de
comunicacgao
intertemporal, sobre o
gual o historiador
Eduardo Granja
Coutinhd®* explana:

A comunicacao intertemporal é a reelaboracdo detnago que nos
foi legado pelas geracdes passadas. Ao reintergeta partir de
dados e perspectivas presentes, estamos afirmaidies e idéias
que por sua vez irdo demandar uma resposta dag;gesafuturas. Na
realidade, nesse processo, 0 momento da receptgink#m o
momento de nova interpelacao, isto €, de constrdedaovas idéias
que por seu turno, serao reinterpretados criativateeou reiterados
mecanicamente, de modo a conservar velhas fornusist’

PICOUTINHO, Eduardo GranjaVelhas histérias, memoérias futuras sentido da tradicdo na obra de
Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2002.
192 |dem, p. 24.



Claramente
inspirado nos estudos
de Raymond
Williams, o conceito
do historiador
Eduardo Granja
Coutinho se afirma
com o0s
direcionamentos deste
capitulo, pois reforca
a acdo de agentes
historicos na
continuidade de uma
tradicdo, seja para
conservar ou
reinventa-la.

Seguindo essa
linha de raciocinio, a
obra do musico
Hamilton de Holanda
foi o catalisador
definitivo para a
consolidacao deste
capituld®® pelo fato
do bandolinista
extrapolar os limites
da tradicéo do choro
ao incorporar
elementos de outros
géneros musicais a
propria linguagem
choristica.

Como
Hermeto Pascoal
observa:

Hamilton € um musico que nasceu com um dom. Paraeb é facil.
Novinho e ja € um dos maiores instrumentistas @siBe do mundo.
Embora seja da escola de Jacob do Bandolim, nédese ao
tradicionalismo e foi muito mais longe, propondeeaovacgéao do

choro®*

19%E preciso afirmar que ndo desconsidero, de modangl® trabalho desenvolvido por outros chordes
brasilienses. Por uma questdo de praticidadetadmaontas sou apenas um aprendiz-e paixdo-coaside
Hamilton de Holanda, um musico exemplar-privilegigbra do bandolinista.

194 PASCOAL, Hermeto apud LIMA, Irlam Rocha. Hamiltdrerdeiro de mestre Jacdborreio Braziliense
Brasilia, 16 dez. 2001. Coisas da Vida, p. 07.



No discurso do
multinstrumentista
nordestino, pode-se
evidenciar além da
clara admiracéo pelo
musico brasiliense,
um outro aspecto
importante para este
capitulo: a maneira
como o legado de
grandes chordes -
Pixinguinha, Jacob do
Bandolim, e de tantos
outros masicos -, se
faz presente na obra
choristica de Brasilia,
no caso especifico, na
musica do
bandolinista.

Ao afirmar que
Hamilton de Holanda
nao adota uma postura
tradicionalista e
propde a renovacao
do choro, Hermeto
Pascoal, como n&o
poderia deixar de ser,
define tradicdo como
uma heranca cultural
organica, ou seja, viva
e pulsante, na qual,
agentes historicos
desempenham funcgéao
ativa na preservacao
ou reinterpretacao de
um conjunto de dados
e perspectivas que se
encontram a
disposicao do artista.
Eis ai, no meu
entender, o mote para
se pensar a relacao
linguagem/tradicao no
choro. Partindo do
principio, de que



historicamente, a
relacdo do choro com
outras linguagens foi
condicao essencial
para seu
desenvolvimento, &
perfeitamente
plausivel afirmar, que,
essa é uma
caracteristica inerente
a tradicédo do género,
afinal de contas, o
choro surge
essencialmente como
uma maneira de tocar
outras formas
musicais,
principalmente, a
polca.
Por isso, Pixinguinha
insistia que era
preciso esclarecer que
naquela época nao
havia choro e sim
musica de choro,
musica que fazia
chorar. Nesse
aspecto, polca
também podia ser
choro!*> assim como
quaisquer outros
géneros musicais,
cujas melodias,
pudessem ser
traduzidas pela
linguagem do choro.
Nesse sentido,
um dos elementos
mais interessantes
para se pensar a
guestéo da tradicdo no
choro é a prépria
maneira de tocar que
caracteriza o género.

195 FERNANDES, Antonio Barroso (org.js vozes desassombradas do Musgdxinguinha, Donga e Jodo
da Baiana. Rio de Janeiro: Secretaria de EducaCarttera/ Museu da Imagem e do Som, 1970. p. 31.



Ao longo da histéria
do choro essa
caracteristica se fixou
como um dos
elementos mais
importantes da
tradicdo choristica,
tornando-se um dos
elementos de
sustentacdo da
tradicdo dessa
linguagem musical.

Contudo, é
interessante notar que
ao mesmo tempo, em
gue esse modo de
tocar -choroso e
dolente - confere
identidade ao choro,
ele também estimula a
interacdo do género
com outras linguagens
musicais, assim
“tudo” pode ser choro.
Dai Jodo Maximo,
entender que nos dias
de hoje choro pode
ser:

Valsa, polca, maxixe, schottish, toada, modinhagly tudo aquilo
que instrumentistas com alma de chor&o vivenciamlgente de
olhos fechados, seja num fundo de quintal, sejausoiposte de luz,
seja ainda num boteco fuleiro de suburbio, qualcdrirbio, seja
por fim no palco de uma iluminada sala de concetto.

Mas sera que
essa relacdo do choro
com outras linguagens
é tdo harmdnica
guanto parece?

Na tentativa de
melhor responder a
essa pergunta,

19Trecho extraido do encarte do primeiro CD solo dodolinista HOLANDA, Hamilton deHamilton de
Holanda Brasil: Velas, 2001. 1 CD (53 min.), estéreo.



acredito ser pertinente
a justaposicédo de
alguns
acontecimentos ao
longo da historia do
género, em que as
ligacdes entre o choro
e outras linguagens
musicais sao
analisadas por criticos
e instrumentistas do
choro. Nessas, o
interessante é notar a
maneira como a
concepcao “modo de
tocar” é interpretada
pelos agentes sociais
de determinada época,
e como essa
caracteristica age
simultaneamente
como elemento de
preservacao e
perturbacéo da
tradicao choristica.
Antes de
prosseguir, cabe
lembrar que nessa
linha de raciocinio,
Raymond Wiliams,
ressalta que a
existéncia de uma
competicdo, ou luta de
concepcoes, é natural
Nno processo
operacional de uma
tradicdo. Ao refletir
sobre a questéo, o
autor diagnostica que
€ caracteristico da
tradicdo, e de
importancia
fundamental para seu
lugar na cultura, que,
sob determinadas
condicdes sociais,
tradicOes alternativas



e até mesmo
antagonicas possam
ser geradas dentro da
mesma sociedadé’
(Ou de uma mesma
tradicdo, acrescento
eu).

Na histoéria do
choro a relagéo do
género com outras
linguagens musicais,
€, como ja foi dito
anteriormente, uma
caracteristica inata da
tradicdo do género.
Entretanto, existem
episodios, ou melhor,
obras, na historia do
choro que fornecem
indicios de que apesar
dele ter nascido dessa
maneira, nem “tudo”
pode ser choro.

As criticas
feitas a Pixinguinha
em 1928, quando da
primeira gravacgéo de
Carinhoso, sao, no
meu entender,
representativas de
uma tensao no interior
da tradicéo choristica,
relacionada a
concepcao de choro
como modo de tocar.
A respeito dessa
gravacao, o critico
Cruz Cordeiro
avaliava que:

Nosso compositor popular anda sendo influenciadospe
ritmos e melodias do jazz. E o que temos notadmedalgum tempo
€ mais uma vez neste seu choro, cuja introduc@vdaseirofox-

197 WILLIAMS, 2000, op. cit., p. 185.



trot e que, no seu decorrer, apresenta combinacfesidan
popularyankee'®®

Na critica de Cruz
Cordeiro, 0
preconceito contra a
“musica popular
yankeé é patente.
Nela pode se constatar
0 embate entre a
linguagem do choro e
o0 modismo ddox-
trot, claramente
embasada num
discurso de pureza
musical que primava
pela valorizacdo do
nacional,
caracteristica
marcante da época.

Na contramao
desse exame, a analise
do socidlogo
Adalberto
Paranho¥”acerca do
discurso musical de
compositores de
samba do periodo,
desvela que o embate
entre puro e impuro
nao estava restrito ao
universo do choro.
Segundo o autor:

O samba se convertia na principal peca da artilaanusical

brasileira na luta desencadeada contra as ‘masgnikcias’ culturais
norte-americanas, que, rfmnt da musica popular, seriam
encarnadas acima de tudo pdtx-trot. Se para uns era perfeitamente
aceitavel que o sambista e compositofalehabitassem uma mesma
pessoa, para outros essa dualidade era intrag&elde ambos os
lados se podiam recolher manifestacdes em defesamdba como

198 CORDEIRO, Cruz apud SEVERIANO, Jairo e MELLO, Zu#amen deA canc¢éo no temp@5 anos de
musicas brasileiras, vol. 1. Sdo Paulo: Ed. 3471p9153.

199 pPARANHOS, Adalberto. A invencédo do Brasil comaaedo samba: os sambistas e sua afirmacéo social.
Historia, Sdo Paulo, v. 22, n. 1, p. 81 — 113, 2003.



simbolo musical da identidade nacional, os usogrdeitmo de
procedéncia estrangeira os dividiam, apesar de padeaté atuar
como parceiros, como foi o caso, por exemplo, del Rosa e
Cust6dio Mesquitd”

E interessante
notar, que anos mais
tarde, Pixinguinha iria
confirmar em seu
depoimento ao MIS
(Museu da Imagem e
do Som), que na
época dos Batutas, no
gue concerne a
instrumentacéo, de
modo algum sofrera
influéncia do jazz.
Segundo o choréo,
eram as melodias que
nos procuravamos
tocar no tempo de
Paris’®, enquanto
Joao da Baiana n&o
hesitou em responder
gue sentia alguma
influéncia do jazz,
pois a turma tocava
repertério
internaciona

Analisados
conjuntamente, os
depoimentos de
Pixinguinha e Donga,
reforcam a idéia de
um confronto interno
entre chordes sobre a
incorporacéo de
outras formas
musicais a linguagem
choristica. Nessa
disputa, o modo de
tocar age tanto como
catalisador do conflito

|202
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como mediador entre
choro e jazz.

Felizmente,
nem a insurgéncia de
criticos e contradicdes
internas entre chorbes
contra as “mas
influéncias culturais
norte-americanas” no
choro, ndo impediram
gue os géneros
continuassem o flerte.
Musicos como
Severino Aradjo,
Sebastido de Barros, o
K-ximbinho e mais
tarde Paulo Moura,
mostraram a toda uma
geracao de
instrumentistas as
possibilidades do
‘casamento” entre
duas
linguagens/tradi¢cbes
musicais tao distintas.

A defesa da
linguagem do choro e,
por conseguinte, da
prépria tradi¢cao do
género nao era so
caracterizada pelo
rechaco a influéncias
estrangeiras. Jacob do
Bandolim, por
exemplo, ndo pensou
duas vezes ao indicar
a musica Delicad§®
de Waldir Azevedo,
como a obra
responsavel pela
deterioracdo da
chamada musica
brasileira. Segundo o
choréo:

203 Composicédo de Waldir Azevedo, gravada em 1951, entonmarcante da carreira do cavaquinista que
acabava de entrar parzastda Continental, preenchendo a lacuna deixadagoobJdo Bandolim.



‘Delicado’ foi a musica que comecou a admitir o @, que
abandonou todas as regras até entdo. Apoderou-sindo da moda,
o baido, num amontoado de sandices, toleimas erégbsu
(...).Cheguei a conclusado de que ndo entendo nadatsical’

No
depoimento de Jacob
do Bandolim, antes de
qualquer
consideracéo, cabe
salientar, que o
bandolinista
literalmente néo se
dava com Waldir
Azevedo; reza a lenda
gue os dois ndo
podiam nem estar na
mesma calcada. A
despeito dessas -
quase sempre
interessantes - estorias
mistificadoras que
cercam o choro, a
discordia pode ter
interferido no
comentario do
chor&ao®®

Em ambas as
criticas, apesar da
distancia temporal, é
interessante notar que
elas se direcionavam a
incorporacéo de
ritmos da moda, no
caso, o baiao, e,
anteriormente, ox-
trot. Outro aspecto em
comum é a concepgao
de tradicdo que
permeia os dois

204 BANDOLIM, Jacob do apud MAXIMO, Jodo. O homem @be mesmo. Encarte da caixa BANDOLIM,
Jacob do. Brasil: BMG Brasil/ RCA, 2000. 3 CD’pi@x. 168 min.), estéreo.

205 A respeito da relagéo entre Jacob do Bandolim &iwAzevedo ver: CAZES, Henriqu€horo do
quintal ao municipal. Sado Paulo: Ed. 34, 1998.



testemunhos
previamente
mencionados.

A esse
respeito, tanto nas
falas de Cruz
Cordeiro e Jacob do
Bandolim, tradicdo &
encarada como algo
cristalizado, sem vida,
cujos parametros
devem ser mantidos e
nao reinventados, uma
concepcao que além
de paralisar o choro
num determinado
momento historico,
encerra todo seu
potencial criativo,
COmo se 0 género ndo
estivesse sujeito a
acao de agentes
sociais.

De acordo
com essa concepgao,
denominada
tradicionalista, pois,
compreende tradi¢cédo
como algo imutavel,
nao como uma
estrutura viva, que
num complexo
processo de selecao e
re-selecao, €
modificada de acordo
com a vivéncia de
determinado grupo
social numa época
especifica.

Nesse sentido,
talvez, os anos 70,
momento em que o
choro passava por
significativas



transformacoes®,
tanto de ordem social
como cultural, tenham
sido 0os mais
conturbados, no que
concerne o debate
sobre os usos de
outras linguagens no
interior da tradicéo
choristica, como se
ela ndo possibilitasse
ao musico enriquecer
sua estrutura,
acrescentando-lhe
novas formas de
expressav”.

Na verdade,
essa disputa entre
tradicionalistas, e
digamos,
vanguardistas, é o que
faz uma forma de arte
existir. Nessa relacéo
em que passado e
presente se olham,
surgiram - e
continuaram a surgir -
chordes responsaveis
por verdadeiros
momentos de
mudanca no interior
da tradicdo do género,
musicos cuja trajetoria
se confunde com a
prépria histéria da
musica
brasileira.(Figura 5, p.
88).

Acerca das
inovacdes no seio de

X% pssivelmente, o maior desdobramento do choro nessido, tenha sido o fato do chordo
profissionalizar-se. Um consideravel nimero derumséntistas surgidos nessa época, ndo precisoliveonv
em dois mundos diferentes como tantos chor8esecafiz anteriormente: um no qual ganhavam a vida como
funcionarios publicos, e outro, no qual tocavanaaradar a si mesmos.

27 5obre esse assunto, o qual abordei no segundoiloagésta dissertacdo, ver carta do maestro Lihdol
Gomes Gaya. In: Os festivais de choro no Rio e &émaulo. CAZES, Henrique, 1998, op. cit., p. 154 —
157.



uma forma artistica,
Raymond Williams
explica que:

O verdadeiro processo de inovacgao formal é muitees dificil
de analisar, em exemplos especificos. Obviamenéadyp hé rupturas
bruscas, eles sdo mais faceis de perceber, mgwatiga, grande
parte da inovacgdo formal ocorre de maneira irregub@ no decorrer
de um periodo prolongado. Ha, em geral, periodobras de
transicdo em que o que pode ser principalmentdméique a forma
anterior esta sob tensdo: que ha novos elementosripativeis ou ndo
digeridos?®®

208\WILLIAMS, 2000, op. cit., p. 197.



No momento
em que escrevo essas
linhas, a concepcéo de
choro como maneira
de tocar, ja se fixou
como uma espécie de
limite as formas da
tradicdo do choro.
Todavia, nesse
processo, acredito que
o choro néo foi
desvirtuado como
muitos pensavam nos
anos 70. Ao contrério,
sua tradicao foi
enriguecida, pois seus
limites foram
guestionados a partir
de experiéncias que
nao descartavam o
trabalho dos mestres
do género.

Nesse sentido,
pode se dizer que o
experimentalismo no
choro ocorre de
maneira semelhante
ao funcionamento de
uma catapulta, ou
seja, € necessario que
a nova geracgao volte
ao passado para
desenvolver “seu
choro” no presente, e,
dessa forma, quem
sabe, no futuro,
instigar outros
chordes a reinventar o
género.

N&o obstante,

a relacéo entre choro e
outras linguagens
musicais ainda suscita



bastante debate
atualmente. Henrique
Cazes, cavaquinista
gue surgiu no
contexto de transicao
dos anos 70, ao gravar
recentemente um
Cd?® que promove o
encontro entre a
musica doBeatlese

o choro, foi mais um
dos musicos a sofrer o
mesmo tipo de critica.
A respeito desta, 0
choréo, explica que:

Chorbes mais ortodoxos viram um afastamento dagéad
do género. Outros concordaram comigo ao reconheakr universal
na obra dosBeatlese considerar a possibilidades do choro conviver
com outras linguagens musicafs.

Analisando o
testemunho do
musico, pode-se
evidenciar uma
concepcao de tradicao
gue ndo dogmatiza o
choro, isto €, que nao
Ihe impd&e limites
inquestionaveis, pois
admite o convivio do
choro com outras
linguagens musicais.
O depoimento de
Cazes a seguir fornece
mais indicios sobre a
guestéo, segundo o
musico:

O choro é um fenbmeno, entre os estilos de musjgalgr no mundo,
entre as linguagens de musica popular, ele € udnieno, porque ta
ai ha cento e cinglienta anos, a coisa ndo parad#esenvolver,
recicla as informacgdes, absorve, modifica, aprae#m toda essa

209 BEATLES'n’ choro. [Rio de Janeiro]: Deckdisc, #)02. 1 CD (aprox. 32 min.).
219 CAZES, Henrique apud LIMA, Irlam Rocha. Begatlesencontram Waldir Azevedo no Clube do Choro.
Correio BrazilienseBrasilia, 27 nov. 2002. Cultura, p. 08.



coisa. Eu vejo que para o musico que toca chorouio importante
conhecer o repertério tradicional e entender comicsEndo feita a
transformacéo, entender a hora que o Pixinguinhegcu, o que
mudou, a hora que o Jacé chegou, o que mudowretsolo
aprender a ouvir. Eu acho que é uma coisa impoisaitha, que
muitas vezes, que eu sinto uma caréncia nessetaspeashorao, ele, o
jovem, quer tocar, quer tocar, mas ndo aprende\aroQuer dizer,
ouve 0 Jacob do Bandolim, mas ouve mesmo, ouvevpkaig porque
ali a questédo do fraseado, da expressividade,da tesolvido. Entéo
eu acho que isso é uma, uma coisa que precisa s&? dbsorcao, eu
acho que so pode fazer experiéncia quem conhaeeligdo, sendo, a
experiéncia fica muito rasinha. Por exemplo, a pi@guestdo do
Beatles em Choro, no volume dois, a gente usouseiyelementos do
lundu, da habanera, coisas que sdo da polca, cajsasséo da
histéria do choro, entdo, a gente pode pegar eskssentos e dar um
sabor diversificado, dentro da musicalidade chacégstem um monte
de coisas, de levadas, vocé nao precisa tocar igukd. Esse negocio
de tocar tudo igual é que eu acho muito chato egente que
confunde tradicdo com tocar tudo igual. Eu acha|usive, que € um
desservigco que se presta a historia do choro, qoammté pega um
monte de polca e toca tudo como choro, porque.emo \Cé mostra
uma tradicdo, ou vocé pega aquilo ali faz um arce@jmuda tudo
mesmo, ai pode tudo, ndo tem problema. Agora, feae& uma coisa
que € uma obra de referéncia e dar a referéeciada uma referéncia
torta, modificada ou muito padronizada, muito hoéwega,ai depois
uns e outros dizem que choro é tudo igual num patmrie, né?*

No
testemunho de Cazes,
tradicdo é concebida
como ponto de partida
essencial para
gualquer choréo, pois
€ necessario que 0s
musicos voltem as
origens para
compreender a
histéria da “evolucéo
do choro” e, a partir
dai, pesquisar e
desenvolver a
linguagem do choro.

21 CAZES, Henrique. Entrevistador: Rodrigo Eduardo @kveira.Brasilia, 10 jun. 2005. Entrevista
concedida no foyer do Hotel Nacional.



E pertinente
ressaltar que se o
modo de tocar,
estimula o convivio
com outras
linguagens, este ndo é
0 Unico elemento a
influenciar nessa
danca entre géneros
musicais. Como o
musico explica, é
preciso que exista um
denominador comum
entre as linguagens
para que o choro se
harmonize.

No caso especifico da leitura chorisitica dos IBsata polca desempenhou esse

papel. Como Cazes explicag fundo tem a polca, que é a raiz da musica dzl&s e a
raiz do choro também. No final das contas, os mtonentos melédicos, as modulacdes
tudo é uma coisa que vem principalmente da pdfca

Mas e em
Brasilia, como a
guestao da inter-
relacdo do choro com
outras linguagens
musicais € abordada?
Historicamente, como
foi demonstrado
previamente neste
trabalho, as raizes do
Clube do Choro de
Brasilia estdo
associadas a um
processo de migracao,
gue acabou por trazer
ao Planalto Central,
musicos de outras
regides do Brasil que
partilhavam de um
interesse em comum:
preservar e divulgar o
choro.

22| dem.



Como relata
Reco do Bandolim:

Algumas pessoas vieram do Rio para trabalhar aqeoreecaram a se
encontrar — casualmente, primeiro, e depois todosabados. Eram
encontros no espirito do choro, mesmo, faziam camichlsica na
casa de um ou outrg®

Assim, como
se depreende do
testemunho do
bandolinista, o choro
em Brasilia cresceu e
se desenvolveu aos
moldes do choro
tradicional, isto €&,
buscando manter vivo
praticas caracteristicas
da tradicédo do choro
como as rodas
informais, a fartura de
comes e bebes; enfim,
0 objetivo era
construir uma
atmosfera tipica na
gual o choro, pudesse
crescer de acordo com
seus preceitos, uma
perspectiva
claramente
tradicionalista.

O respeito
dogmatico pelo
repertério tocado
nesse periodo reforca
essa idéia. Nesse
sentido, é coerente
dizer que néo se
buscava nenhuma
inovacao -hao havia
nenhuma
preocupacao que nao
fosse aquela de
chamar os amigos pra

23 BANDOLIM, Reco do apud MACIEL, Nahima. Mestres @eracdesCorreio Braziliense Brasilia, 21
abril 2006. Cultura, p. 01.



tomar uma cervejinha
e tocar, repetir aquele
repertério de
Pixinguinha, de
Ernesto Nazarefi* -
na interpretacao dos
choros, era preciso
executa-los conforme
a versao original, caso
contrario o choro seria
desvirtuado.

Sobre esse
aspecto, é interessante
ressaltartar queem
sempre o resguardo
da forma signitca
conservadorisnfd®.
Uma das mais
legitimas formas de
aprendizado musical &
aprender a tocar uma
musica nota por nota.
Acredito, que se no
inicio do movimento
choristico em Brasilia,
havia uma
determinacao para se
tocar um choro de
acordo com a versao
original, foi esta
mesma pratica, que
possibilitou aos
musicos brasilienses
desenvolver um estilo
préprio. O préprio
Reco do Bandolim
afirma quede tanto
ouvir o Jacob, o que
foi muito importante
pra mim, acabei

214 BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduarde Oliveira, Brasilia, 14 jun, 2005. Entrevista
concedida na Secretaria do Clube de Brasilia.
215 COUTINHO, 2002, op. cit., p.29.



assimilando swing
dele?'®

Entretanto,
cabe ressaltar que
mesmo que seja
perfeitamente possivel
reproduzir uma
cancéao “nota por
nota”, isso nao
significa, por certo,
gue as obras sejam
copias fiéis. Como
observa Adalberto
Paranhosnéo sendo a
partitura um fato em
si, dotado de sentido
univoco, o proprio
olhar e/ ou a propria
leitura
interpretacac®’’

Nesse sentido,
se comparada a versao
original, a
interpretacao de
Vibracded'® um
classico do repertdrio
jacobiniano, pelo
bandolinista Hamilton
de Holanda é
exemplar. Com
pouquissimas, se
alguma, diferenca da
gravacao original, a
versao registrada no
primeiro disco solt®
do musico brasiliense,
também conta com a
participacdo da
formacéo atual do
conjunto Epoca de

216 BANDOLIM, Reco do apud ABBUD, Omar. Reco do Bardplhoje na Sala FunarteCorreio
Braziliense Brasilia, 18 mar, 1981. Variedades, p. 24.

21T PARANHOS, 2003, op. cit., p.85.

ZBBANDOLIM, Jacob do. Jacob do Bandolim. Brasil: BMR&A, 2000. 1CD (aprox. 70 min), estéreo.
(Disco trés).

21 HOLANDA, 2001, op. cit.



Ouro, grupo de Jacob
do Bandolim.

Na releitura
“nota por nota” de
Hamilton de Holanda,
o fraseado do
bandolinista reitera as
inflexdes e
maneirismos de Jacob
do Bandolim,
perceptiveis no modo
como o musico
brasiliense ataca as
notas, contudo, o
interessante é
perceber como
Hamilton de Holanda
consegue soar como
Jacob do Bandolim,
sem deixar de ser
Hamilton de Holanda.

Dessa
maneira, ha
interpretacao do
bandolinista
brasiliense, tradicéo
nao é pensada como
algo estatico, mas
sim, como o trago que
num tempo continuo
une passado e
presente, pois esta
sujeita a interferéncia
de agentes sociais
num processo
dialético de
assimilagéo e
recriacao.

Retomando a
probleméatica do choro
e outras linguagens
musicais no contexto
brasiliense, fontes
indicam, como nédo
poderia deixar de ser,
gue cisdes internas no
Clube do Choro de



Brasilia, também
eram encenadas numa
atmosfera perpassada
por lutas, e mais uma
vez o conteudo das
criticas era de cunho
tradicionalista.

O depoimento
a seguir do choréo
Bide da Flauta, além
de ratificar a pratica
do discurso
tradicionalista,
defende a pureza de
um estilo musical, que
nasce como uma
maneira de tocar
géneros estrangeiros,
portanto hibrido por
natureza. Segundo o
musico:

O Clube do Choro foi desvirtuado, o0 pessoal comegtocar por
dinheiro. O objetivo do Clube, quando o fundamasdfundir o
choro e manté-lo vivo. O pessoal passou a tocaodigo de choro.
De Jacé para ca ndo se produziu nada que fosseochado sofreu
influéncia dos enlatadd&’

Partindo do principio
de que todo discurso é
gerado num tempo
histérico especifico, a
fala do flautista se
sintoniza com o
debate vigorante em
torno do choro, afinal
de contas, era tempo
de “renascimento do
choro”, dai a
preocupacdo com a
forma do género e a
lamentacg&o sobre os
rumos do clube que

220 F| AUTA, Bide da apud ABBUD, Omar. Bide: “N&o cogsitocar outra coisa que ndo seja choro”.
Correio BrazilienseBrasilia, 22 abril 1980. CB Hoje, p. 01.



221 BANDOLIM, Reco do apud ABBUD, Omar, 1981, op. cji. 24.

‘passou a tocar outro
tipo de choro’.

Analisando o
depoimento de Bide
da Flauta, fica
evidente que para o
chorédo o choro parou
no tempo, No caso ha
“época de ouro” de
Jacob do Bandolim.
Na fala do musico,
pode-se evidenciar
que tradicéo é
enxergada de maneira
fossilizada, isto é,
matéria sem vida,
portanto estatica e
intocavel.

Mas como em
toda forma cultural
ativa existem
contradi¢cOes internas
no seu fazer-se, com o
choro em Brasilia ndo
seria diferente.
Paulatinamente, novos
chorbes iam
guestionando os
limites da tradi¢céo
choristica,
principalmente a
execucao do
choro.Nesse sentido, a
fala de Reco do
Bandolim é enfética:
Os chordes mais
antigos dizem que néo
se pode mudar a
estrutura do choro.

Eu discordo, porque
acho que a musica
tem que evoluir, fazer
parte dos tempos em
que vivemo$*



Contrapondo o
testemunho do
bandolinista com a
fala de Bide da Flauta,
expde-se a disputa
interna entre os
integrantes do Clube
do Choro de Brasilia.
No centro da
polémica, mais uma
vez, o choro e seu
modo de tocar e a
relacdo com géneros
estrangeiros, ‘0s
enlatados’ a que Bide
se refere.

Adotado para
defender o choro, o
discurso
tradicionalista foi
caracteristica do
Clube do Choro de
Brasilia em sua fase
inicial, como se
depreende do discurso
do flautista. Todavia,
se uma ‘uma tradicéo
€ 0 processo da
reproducéo em acgao’
como Raymond
Williams define,
provavelmente a
mensagem legada a
préxima geracao foi
ressignificada de
acordo com suas
proprias perspectivas.

A esse
respeito, a analise de
Reco do Bandolim é
esclarecedora:

A avaliacdo que eu fago, de pouco tempo pra gaegfi
pensando muito nisso, € que 0s musicos de chemtesi de sua
competéncia e qualidade, e do trabalho que da pc#\chegar a ser
realmente um musico de choro, comecaram a se pengyoorque
eles estavam freqientemente excluidos da midiao @efasa a essa
exclusdo, o mundo do choro se fechou, eles naartirdspaco, e ai em



reacdo aquilo, entdo eles disseram: aqui pra vecéitem tocar
choro, vocé tem que ser isso ou aquilo, ou aquEraeyso toca choro,
qguando toca choro n&o toca outra coisa, aconteceiiomsso, 0
mundo do choro ficou muito fechado e isso é unsaagie foi se
distanciando da realidade, o mundo evoluindo e Gsicos de choro
com a visdo de tradicionalistas, de antigos, queeid ndo se
abriram, ndo deram oportunidade aos jovéffs

Nesse
confronto entre
passado e presente,
representado aqui
respectivamente pelas
falas de Bide da
Flauta e Reco do
Bandolim, é
interessante perceber
como a tradicao vai
sendo reapropriada
pela nova geracéao,
gue sem renegar o
passado propdem uma
nova maneira de se
pensar o choro. E o
passado emergindo do
presente pelas méaos
de instrumentistas,
gue enxergam o
trabalho desenvolvido
pelos grandes
pioneiros do choro,
como fonte continua
de inspiracdo, nao
como algo divino ou
sagrado, que
transcende a propria
existéncia humana.

Portanto, no
gue concerne a
probleméatica deste
capitulo, o sentido de
tradicdo no choro
desenvolvido em
Brasilia surge
inicialmente como

222BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduamd® Oliveira, Brasilia, op., cit.



forma conservadora,
na qual o género
musical é considerado
comouma coisa que
esta sendo revivida,
uma coisa do
passadé
Posteriormente, com
as transformacoes
sociais e culturais
vivenciadas por essa
primeira geracao do
choro em Brasilia,
criada sob a influéncia
direta de chordes
cariocas, a tradicao foi
sendo questionada e
ganhando novos
rumos, cujos
desdobramentos
seriam perceptiveis
num futuro ndo tao
distante.

No depoimento a
seguir, Reco do
Bandolim, fornece
vestigios para a
compreensao do
sentido de tradigdo na
producéo brasiliense
atual, segundo o
bandolinista:

Noés temos que ter uma, vamos dizer assim, nés gueoter
uma gratiddo e um respeito muito grande pra recoeehesso. Eu
acho que as tradicdes sdo fundamentais, como refere como
ponto de partida. Quer dizer, eu acho que, é furetdat a tradicao.
Os musicos precisam ter interesse, devem procugainformar
COmo € gue as coisas aconteceram, isto é, pelas d&guem isso
tudo aconteceu. Na minha visdo, devem procurar, a@mas ouvir
como procurar repetir aquilo que foi feito. Porqused tem
substancia, uma coisa nova a partir de algo, queer vocé ndo
pode chegar do nada, isto €, em casos muito evientaso pode até
ser, a vida é muito assim. Mas, pra vocé inovaéarecisa saber o
gue foi feito antes, que trabalho que deu, quabfoesultado, qual

223BANDOLIM, Reco do apud ABBUD, Omar, 1981, op. cji. 24.



era a estrutura, como é que era o campo harménicque se fazia,
como é que eram as melodias, e a partir daquil@ywopor. Entao,
eu vejo a tradicdo como uma coisa fundamental, \pm€orrer e
tomar conhecimento de como é que as coisas chegaeamuele
ponto. E como diz o outro, depois de pronto pafécd, pra vocé
pegar o Jacod do Bandolim e vocé colocar na vitlauvir o Jacé
tocar, por exemplo, aquele disco Vibragdes, queasidero uma
coisa... Ouvir ele tocar um “Ingénuo” como ele toal, ouvir 0
Lamentos, com aquele arranjo que ele fez, perfsitoples, bonito,
quer dizer, isso deu um trabalho danado, issopi,sua vez, o Jacé
deve ter feito pesquisas, e, ouviu muita gentéoeati considero a
tradicdo uma coisa fundamental, assim como congideavanco,
uma conseqiiéncia natural de quem confiéte.

Em sintonia
com a fala de
Henrique Cazes, no
depoimento de Reco
do Bandolim, pode-se
evidenciar a
compreenséao de
tradicdo como
processo. Neste,
chordes de um tempo
presente, aprendem no
compasso dos mestres
do passado, e dessa
relacdo entendem e
recriam a tradicéo de
acordo com as
determinacdes do
agora.

Dai, no meu
entender, a relevancia
da linguagem no
processo de
construcdo de uma
tradicéo,
principalmente no
caso do choro, um
género musical tdo
orientado por praticas
dialogicas, como seu
préprio surgimento

224 BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduam® Oliveira. Brasilia, op. cit.



atesta. Acredito, que é
por meio dessa
interacao do choro
com outras
sonoridades, que ele
se faz e se reinventa.
E mais, talvez, ao lado
do improviso, essa
seja uma das
principais fontes de
vitalidade do choro.

Se no principio
era a polca, o lundu, a
valsa, as modinhas e
schottiches, hoje, a
linguagem do choro,
encontra-se permeada
por elementos de
outras formas
musicais. Informacoes
oriundas de outras
linguagens musicais
como o frevo, o jazz,
o flamenco, o bai&o, o
tango e até o pop
foram sendo
paulatinamente
incorporadas a sua
tradicdo de acordo
com a maneira que
cada instrumentista
concebe o
choro.(Figura 6, p.
96).



Nessa
perspectiva em que o
choro é cada vez mais
encarado como um
modo de tocar, um
dos classicos de Ary
Barroso, “Na Baixa
do Sapateiro”, pode
ganhar uma roupagem
tradicional, e
promover o encontro
entre dois “primos
préximos” como o
samba e o choro,
como é o caso da
versao gravada pelo
grupo Choro Livré®,
ou ainda, ser
completamente
recriado com sotaques
jazzisticos, como no
registro de Hamilton
de Holanda e Marco
Pereira®®

E interessante
notar, em ambas

225 BANDOLIM, Reco do e Choro Livre. Brasil: Kuarup€ios, 1989/1998. 1 CD (40 min.), estéreo.
226 pEREIRA, Marco & HOLANDA, HamiltonLuz das cordasBrasil: CD+, 1999. 1 CD ( 54 min.), estéreo.
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gravagoes, a presenca
de instrumentos nao
associados ao choro,
como o surdo na
interpretacao do
conjunto Choro Livre
e bateria, congas e
baixo na versao de
Hamilton de Holanda
e Marco Pereira. De
certa forma, esse fato
reforca a importancia
dos musicos no
processo de
reelaboracéo da
tradicdo do género,
pois 0 uso de nova
instrumentacdo num
género pode ser
considerado inovacao.

Como bem
coloca Eduardo
Granja Coutinhogssa
elaboracéo formal da
tradicdo pode ser
percebida na busca de
novas solucoes
musicais — uso de
novos instrumentos,
incorporacgéo de
influéncias externas,
em uma postura
criativa e néo
dogmatica, muito
criticada pelos
tradicionalistas®®’

Com base nas
reflexdes deste
capitulo, acredito que
hoje no Clube do
Choro de Brasilia,
tanto o choro
tradicional como o de
vanguarda, a despeito
das disputas e



contradi¢cOes internas
entre seus integrantes,
possuem um espaco
para divulgacéo,
preservacao e
experimentacao.

A
diversificacdo da
programacgao semanal
pode atestar certa
melhora na harmonia
entre esses dois tipos
de choro. Assim,
numa semana é
possivel ir ao clube e
assistir a um show do
bandolinista Joel
Nascimento, e, na
outra, uma
apresentacao do
violonista Marcel
Baden Powell.

Nesse sentido,
talvez a temporada
mais criticada do
Clube do Choro de
Brasilia tenha sido a
de 2002, intitulada
Caindo no Choro.
Sobre esta 0
depoimento de Reco
do Bandolim é
esclarecedor:

Quando nés fizemos aquele projet@aindo no Choro’a idéia foi,
por exemplo, convidar Pepeu Gomes. Pepeu é gustarreu sei disso, eu
liguei pra ele e falei: Pepeu quero te convidar m@cé tocar no clube do
choro, quero que vocé venha tocar bandolim, voa@au® nos Novos
Baianos... Ele disse p6, mas nunca mais toqueelPppga o bandolim, que
vocé toca muito bem bandolim. Ele topou, entdo,eReomes cai no
choro, aquilo chamou uma juventude que talvez, ignfasse ao clube do
choro. Eu peguei o Zimbo Trio, que € um grupo desdo nova, toda
rapaziada de bossa - nova de Brasilia foi ver. Madalei com o Hamilton
Godoy: Hamilton, eu gostaria que vocé tocasse pedmos a metade do
show, s6 de choro, mas Reco, eu nédo toco choro, lossa — nova. Eu
disse, a partir da sua visdo, eu quero ouvir a fpate sua visdo como
bossa-novista, toca um Pedacinho do Céu, um Ingépépficou do cacete,



ele adorou a idéia. Mauricio Einhorn, que € o caa gaita, que é muito
mais da improvisacao, do jazz, da bossa — novaoH¥Imiro, entdo Hélio
Delmiro cai no choroMauricio Einhorn cai no choro. Porra houve uma
reacdo do publico: ta esculhambando com o choromNa, muito pelo
contrario, abri, tornando o choro uma musica até@l

Como se pode
observar na fala do
bandolinista, a
convivéncia do choro
com outras linguagens
musicais, mesmo que
esta seja uma de suas
grandes forcas
criadoras, ainda
divide seus
instrumentistas e
cultores. Entretanto, é
essa mesma tensao
criativa entre formas
ancestrais e atuais,
entre agentes
histéricos de ontem e
de hoje, que faz com
gue o choro, e a
musica instrumental
brasileira, se
reinvente.

No seu
processo de
disseminacao pelo
Brasil, o choro, assim
como aconteceu
anteriormente no
nordeste,
paulatinamente
comeca a ganhar
identidade propria
pelas maos de jovens
musicos brasilienses
gue trafegam entre a
sabedoria dos mestres
€ a maneira como
pensam o choro.

228 BANDOLIM, Reco do. Entrevistador: Rodrigo Eduamd® Oliveira, Brasilia, op. cit.



Nesse processo,
musicos como
Hamilton de Holanda,
Rogério Caetano,
Daniel Santiago e
Gabriel Grossi vao
além do repertorio do
género e ampliam os
proprios horizontes da
muasica instrumental
brasileira.

Cabe ressaltar
a influéncia que o
multinstrumentista
Hermeto Pascoal
exerce nessa nova
geracao de musicos,
como Hamilton de
Holanda explicag
gue mais admiro no
Hermeto Pascoal é o
equilibrio entre
simplicidade e a
complexidade da
musica. Ser simples,
ou parecer simples,
mas sendo complexo
nos detalhes. Esse €
um desafio gostoss®

O talento de
alguns desses musicos
pode ser conferido na
faixa “Rebulico” do
disco de estréfd’ do
gaitista Gabriel
Grossi. Como néao
poderia deixar de ser,
€ um choro de
Hermeto Pascoal,
repleto de modulagdes
e frases rapidas. O
solo de violdo sete
cordas, cortesia de

229 HOLANDA, Hamilton. Brasilia como uma nota musicibrnal da ComunidaddBrasilia, 29 maio - 4 jun.
2004. Nimero Um, p. 08.
230 GROSSI, Gabriel. Diz que fui por ai. Brasil: DalMusica, 2002. 1CD (aprox 47 min.), estéreo.



Rogério Caetano e
claro, o solo de
Gabriel Grossi em sua
harménica cromatica
sao os destaques dessa
faixa.

Se
“hermetismos” sdo a
marca registrada da
faixa anterior, o
galope nordestino
“Hermeto ta
brincando”,
composicao do
bandolinista Hamilton
de Holanda gravada
em seu ultimo disco
Brasiliano$®, reforca
a influéncia do
musico nordestino na
musica instrumental
produzida na cidade.
Nesta faixa é
importante destacar
gue o Unico muasico
nao brasiliense é o
baterista Marcio
Bahia, ex —baterista
da banda de Hermeto
Pascoal.

Mesmo que
nao seja um choro,
esta faixa € de suma
importancia para esta
pesquisa, nao sé por
explicitar a influéncia
de Hermeto Pascoal,
mas também por
ilustrar o papel de
outras linguagens
musicais,
principalmente
nordestinas, na
musica instrumental

1 QUINTETO, Hamilton de Holanda. Brasil: Biscoitabj 2006. 1 CD (63 min), estéreo.



produzida no Distrito
Federal.

A fala de
Gabriel Grossi reforca
ainda mais esse modo
de pensar, como o
proprio diz:Nao
tenho uma escola
muito definida: sou do
choro, do jazz, da
bossa...6 um
pouquinho de cada
coisa. O pessoal que
toca comigo tem uma
linguagem
parecida®*?

Portanto,
acima das disputas,
que cercam o choro
no conflito entre
outras linguagens
musicais e sua
tradicdo, o que
concluo das reflexdes
deste capitulo, é que
nao importa se o
choro é tradicional ou
de vanguarda, se tem
elementos do jazz ou
da musica dos
Beatles, tradicédo para
0S musicos
brasilienses é uma
heranca cultural viva,
gue serve de
parametro para se
produzir e pensar a
muasica no agora.

Como Leandro
Konder sugere num
belo ensaio sobre a
importancia do choro:
O chorinho nos
confirma na nossa

%32 GROSSI, Gabriel apud ALCANTRA, Candice. Gaita csabores diversodornal do Brasil Brasilia, 10
dez 2003. Cultura, p. 08.



conviccao de que €
assumindo a sintese
peculiar das nossas
culturas (e nunca as
renegando) que
podemos crescer
culturalmente?®

TERNA SAUDADE"

Fazer uma pesquisa sobre o Clube do Choro deliBrésiliteralmente o que se
pode chamar de “um trabalho apaixonante”. Conhexgryersar e, em alguns casos, até
mesmo estreitar lacos de amizade com os musicoggteadmiro, foi simplesmente uma
experiéncia impagavel.

Analisando em retrospectiva, penso que muitos rmErdeser os caminhos desta
empreitada intelectual, fato que por vezes, embawab cabeca deste jovem e eterno
aprendiz; principalmente no final quando constaie tinha material para pelo menos mais
um projeto: um estudo sobre a relacdo do choroapoder estatal em Brasilia.

Entretanto, o que me motivou desde o principioufoa necessidade de entender as
transformacgdes — permanéncias e rupturas — no goonmeio de um estudo de caso sobre
o Clube do Choro de Brasilia, cuja histéria ainda tinha sido escrita, pelo menos, ndo
por um historiador.

Basicamente, a intencdo desta pesquisa, foi@edsar o choro hoje por meio de
uma reflexdo sobre o trabalho desenvolvido pelosicnd do Clube do Choro de Brasilia,
que surge exatamente durante o chamado “renascngentchoro”, dai o porque um
capitulo sobre este tema.

No que concerne o interesse pela tradicdo chmajsticredito que a motivacéo
inicial, foi a necessidade de aprofundar os comhecios sobre a prépria histéria do género
no Brasil e em Brasilia. Contudo, a medida quesayiea progredia, o afeto dos musicos
pelo género me impressionou tanto, que percebihguia muito a se investigar por de tras

de uma frase tdo simples, como: preservar a tradig&horo.

233 KONDER, Leandro. A importancia do chorinho. JomalBrasil. Brasilia, 29 mar 2003. Caderno B, p. 05
" Composicdo do maestro Anacleto de Medeiros.



Em suma, esses foram os direcionamentos destartdis®, que como qualquer
outra, sempre deixa a sensacao de que algum aspectegligenciado, ou que o resultado
final ndo foi tho bom como se esperava, mas, ergste foi um trabalho sério, no qual
acima de tudo, procurei me tornar um melhor higttm.

Eis ai, 0 maior desafio desta dissertacdo: swi#ditodo meu aprendizado durante
minha temporada na Universidade Federal de Ubedaoomo estudante de histéria,
caracteristica que em verdade, nenhum historiadisadle ser, independente de quantos
titulos um profissional dessa area disponha.

Acredito, que para se tornar um bom historiadoa lanto tempo como para se
formar um bom chordo. Entretanto, esta pesquiseesepta 0 primeiro passo para a
conquista da minha identidade como historiadog &t a construcdo de um repertério
intelectual préprio; se é que isto é possivel, umea que todo pesquisador para
experimentar deve beber numa fonte.

Hoje, ao término desta fase, mesmo sabendo qwtrad@ ainda € longa, tenho
plena conviccdo dos meus limites e, por isso meanim que no decorrer dessa deliciosa e
trabalhosa jornada em muito amadureci.

Em geral, consideracdes finais sdo destinadas acomaaracdo e avaliacdo dos
resultados de uma pesquisa, com os de outras geenveobre o mesmo tema. Neste caso
especifico, por se tratar de um trabalho inéditojrenos no campo historiografico, tal
diagnostico se torna dificil.

Todavia, em termos de avanco em relacdo a outszplisas e trabalhos sobre o
choro, acredito que a principal contribuicdo dgmaquisa tenha sido a de quebrar com a
idéia de renascimento na historia de desenvolvionéatchoro, pois, além da maioria dos
trabalhos que tive acesso trabalhar com essa pévepeo choro nunca deixou de ser
tocado.

Em termos gerais, espero que este trabalho sirvalglen modo, para outros
pesquisadores que escolherem o choro, e porque r@ope do Choro de Brasilia, como
objeto de pesquisa, assim como também, tenho aaegpede que o leitor menos
especializado, saia enriquecido ao término dar&eitiesta dissertacdo, pois certamente o
autor o foi.
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