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RESUMO

A intengdo desta monografia € discutir a instrumentalizagdo da arte na década de
1960 por meio da obra Dentro da Noite Veloz (1975) de Ferreira Gullar. Nesse sentido, no
primeiro capitulo pretendemos entender, no interior de uma configuragio historica, como
se deu a trajetoria de Ferreira Gullar. Buscamos distinguir, a partir dai, arte engajada e
outras praticas culturais, numa tentativa de mapear historicamente este debate e, mais
especificamente em relagdo a poesia de Ferreira Gullar, analisar prdticas e representagies
de determinados movimentos culturais que ora foram situados como engajados, ora como
alienados.

No segundo capitulo, a obra Dentro da Noite Veloz passa a ser objeto de analise.
Escrito entre 1962 e 1975, periodo no qual o poeta Ferreira Gullar experimentou uma gama
de acontecimentos, dentre eles o golpe militar de 1964, o fim do CPC da UNE, a
clandestinidade e o exilio, Dentro da Noite Veloz €, também, titulo de um dos poemas do
livro, em memoria a Che Guevara, e carrega as marcas da trajetoria de engajamento
politico de Ferreira Gullar. Neste capitulo, analisamos a primeira parte - os poemas entre
1062-1968.

No terceiro capitulo o periodo privilegiado € 1968-1975. As tematicas presentes
nesse momento da obra giram em torno da prisio politica, da clandestinidade e do exilio,
experiéncias pelas quais Gullar vé amigos passando e ele mesmo vivencia. Considerado
subversivo por suas poesias € seu engajamento junto ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB), Gullar ¢ preso por 20 dias em janeiro de 1969 no batalhdo da Policia Militar do Rio
de Janeiro e exila-se, com destino a URSS, em agosto de 1971, depois de passar 10 meses
na clandestinidade. O poeta so6 retornara ao Brasil em 1977, vivendo nesse periodo em
varios paises. Os poemas marcam também a tomada de posi¢do de Gullar frente as duas
grandes opgdes de enfrentamento do regime militar que delineia-se na esquerda do
periodo: resisténcia democratica ou luta armada. Ferreira Gullar opta pela resisténcia
democratica e por fazer de seus versos sua arma.

Assim, a op¢do em dividir Dentro da Noite Veloz temporalmente foi por notar uma
mudanga clara nos poemas de Gullar do periodo anterior a 1964, onde o poeta tinha o tema

da revolugio como centro de suas discussdes. Apos o golpe, Gullar opta pela resisténcia

democratica.
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INTRODUCAO:

A origem desta monografia sobre a poesia de Ferreira Gullar, remonta aos
deslumbramentos e dificuldades que marcaram meu contato com essa obra. Os leitores da
poesia de Gullar percebem as descontinuidades de sua poética, uma vez que o poeta, na
década de 1950, projetou-se por meio de um livro que se inscreve na trajetdria do
desenvolvimento da poesia concretista, intitulado A Luta Corporal, participando
posteriormente deste movimento e do neoconcretismo. Ja na década de 1960, Gullar rompe
com esses movimentos e realiza sua poética pautada num engajamento politico, escrevendo
os Romances de Cordel e, posteriormente a obra Dentro da Noite Veloz.

Este trabalho tem por objetivo analisar a instrumentalizacdo da arte na década de
1960/1970 por meio do livro Dentro da Noite Veloz (1962-1975) de Ferreira Gullar. O
objeto em questdo se situa no debate historiografico entre estética e politica. Nesse sentido,
fizemos uma opgdo por uma escala de analise que prima pelo conhecimento historico do
ponto de vista interdisciplinar, ou seja trabalhar numa perspectiva de aliar o contexto
historico (analise tematica) a analise interna dos poemas (analise formal).

No periodo escolhido para este estudo, a idéia de "espirito de época" é uma das
categorias de analise mais utilizadas para explicar os movimentos da década de 1960/1970.
No entanto, consideraremos aqui as especificidades da poesia de Ferreira Gullar na medida
em (ue carrega nas suas pm'fﬂca.s e represenm(,ﬁe.'; elementos (que a caracterizam como
literatura engajada.

Dessa forma, analisar historicamente uma produgéo artistica exige uma criticidade
em relagdo a uma historiografia que ora valoriza um contexto historico condicionador das
agoes dos agentes, ora sublima a idéia de um individuo-heréi, cujo personagem centraliza
em sua subjetividade a "esséncia" de uma determinada época.

E nesse sentido, que os trabalhos de Antonio Candido' sdo fundamentais nesta
monografia na medida em que tentamos por meio de sua teoria incorporar a internalizagdo
do externo na obra de arte. Esta, por sua vez, vem sendo uma tarefa coletiva, a qual tém se
dedicado varios pesquisadores que participam das discussdes do NEHAC (Nucleo de

Estudos em Histéria Social da Arte e da Cultura).

I Ver: CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 8” {.:d, Sio Paulo: T.A. Queiroz/Publifolha, 2000:;
CANDIDO, Antonio. Na Sala de Aula.. 8" ed. Sio Paulo: Atica, 2000.
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A ampliagdo do dialogo entre historia e literatura se da fundamentalmente pela
percepedo da obra de arte como portadora de dimensdes sociais importantes. Para o critico
literario Antonio Céndido, estas dimensdes podem ser vistas em estudos tanto historicos
quanto relativos a critica literaria, mas ndo basta para um estudo social da arte somente
constatar essas dimensdes na obra. E preciso ir além e ndo correr o risco de explicar a obra
pelo seu contexto, polo oposto da armadilha da concepgio da arte como independente,

autébnoma, as relagdes sociais.

Assim como as partes do poema sdo elementos de um conjunto préprio, o poema
por sua vez ¢ parte de um conjunio formado pelas circunstincias da sua
composigdo, o momento historico, a vida do autor, o género literario, as
tendéncias estéticas do seu tempo, etc. 86 encarando-o assim, teremos clementos
para avaliar o significado da maneira mais compleia possivel (que é sempre
incompleta, apesar de (udo).”

Portanto, € necessario ao estudo socio-historico da arte unir investigagdo historica
com orientagdes estéticas, almejando entender de que maneira as questdes em principio
externas a ela sdo partes constituintes da sua estrutura, sendo, portanto, fatores importantes
para a compreensdo do seu significado. A historiadora Rosangela Patriota em seu trabalho
de doutoramento Vianinha: um dramaturgo no coragdo de seu tempo buscando
compreender a obra do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho, por meio do conceito de
memoria historica questiona os marcos evolutivos realizados pela critica sobre a obra de
Vianinha e nos da importantes passos metodologicos para pensarmos a relagdo Historia e
Ficgdo, uma vez que opta por analisar o momento da constitui¢ao das pegas teatrais.

Pautando-se em varios outros documentos para fazer a critica externa do seu objeto,
como entrevistas, criticas sobre a obra de Vianinha, documentos do PCB e diversas pegas
teatrais, a autora ndo abandona em nenhum momento de seu livro sua questdo central: a
relativizagio das andlises homogéneas que hierarquizaram a obra de Vianinha e
consideraram Rasga Coragdo (1974) como sua obra-prima. Desta forma, o trabalho de
Patriota é outro importante referencial do ponto de vista teorico-metodologico.

Os historiadores ndo podem ¢ ndo devem furtar-se a evidéncia de que uma das
perspectivas de seus trabalhos ¢ construir didlogos com agenies ¢ documentos de

luta. I, valendo-se desia premissa, é possivel afirmar que tanto o dramaturgo
quanto 0s que escreveram sobre ele, ou sobre seu trabalho, estédo consciente ou

2 CANDIDO. Antonio. Na Sala de Aula. 8" ed. Sio Paulo: Atica, 2000, p.33.




inconscientemente, compromeltidos com o fexto produzido, isto é. ha uma
historicidade que propiciou a sua confecedo.”

No ambito deste debate, partimos do principio de que documento é tudo que é
produzido pelo homem e que antes de pensa-lo como um meio para trazer-nos evidéncias
de verdade, devemos pensa-lo como um discurso, um instrumento de luta que é produzido
por grupos sociais, que cria o fato, interpretagdes, justifica agdes, essencialmente, que nos
permite "conhecer sobre" e ndo "conhecer a verdade". Sendo assim, as manifestacBes
artisticas sdo documentos para o historiador, que assim como os demais, tem as suas
especificidades e trazem algumas implicagOes tedrico-metodologicas que precisam ser
cuidadosamente refletidas. Ou seja, utilizar a obra de arte como documento historico
implica em fazer uma historia social da arte que se diferencia bruscamente da historia da
arte tradicional, assim como observa Marcos Napolitano", no sentido de que para o
historiador de arte tradicional a obra € vista como um "monumento", impossibilitando
entender as manifestagOes artisticas como documentos de uma época que carregam suas
tensoes e contradigoes.

Dessa forma, a proposta que apresentamos constitui-se no interior de um debate que
busca o didlogo entre Historia e Literatura, pretendendo perceber como Ferreira Gullar
incorpora em seus poemas ao longo das décadas de 1960/1970 o engajamento politico de
esquerda.

Nossa inten¢do no primeiro capitulo é entender, no interior de uma configuragao
historica, como se deu a trajetoria de Ferreira Gullar. Nesse sentido, buscamos distinguir
arte engajada e outras praticas culturais, numa tentativa de mapear historicamente o debate
entre arte engajada e arte autdbnoma e, mais especificamente em relagdo a poesia de
Ferreira Gullar, analisar praticas e representa¢des de determinados movimentos culturais
que ora foram situados como engajados ora como alienados.

Tendo como norte que a discussdo desta monografia € a obra Dentro da Noite
veloz, de Ferreira Gullar, tentamos ao final deste capitulo situar, minimamente, a discussdo
do que vem a ser €sse engajamento. Sem querer analisar o contexto historico como forma

de demonstrar a evolug¢do da poética de Gullar, a inten¢@o € perceber de que maneira a

3 PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no coragdo de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec, 1999, p.
91

1 DE EUGENIO, Marcos Napolitano. Historia ¢ Arte, Historia das Artes ou, simplesmente, Historia?. In:
NODARI, Eunice (org.) Historia: Fronteiras. Sdo Paulo: Humanistas/FFLCH/USP: ANPUH, 1999.
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participacao no concretismo € no neoconcretismo redimensiona seu fazer poético ao
romper com estas estéticas € optar por uma literatura engajada.

A partir do segundo capitulo Deniro da Noite Veloz passa a ser objeto de analise.
Escrito entre 1962 e 1975, periodo no qual o poeta Ferreira Gullar experimentou uma gama
de acontecimentos dentre eles o golpe militar de 1964, o fim do CPC da UNE, a
clandestinidade ¢ o exilio, Dentro da Noite Veloz é, também, titulo de um dos poemas do
livio, em memoria a Che Guevara, e carrega as marcas da trajetoria de engajamento
politico de Ferreira Gullar. Produzida em sua maior parte a partir de 1964, esta obra €
composta por quarenta e um poemas organizados cronologicamente. Em sua primeira parte
(1962-1968), as tematicas sdo a dentncia da situa¢do do pais, a "poesia-revolugdo”, o
golpe militar e suas conseqiiéncias, e, por fim, o exilio. O livro tematiza ainda o cotidiano
da clandestinidade, a guerra do Vietna e a prisao politica aliada a tortura. Nesses e em
outros temas, Gullar incorpora, durante os treze anos nos quais foram escritos os poemas, a
realidade social que mudou rapidamente, assim como as reflexdes dentro do livro. No
segundo capitulo, analisamos a primeira parte, ou seja, 0s poemas entre 1962-1968.

No terceiro capitulo o periodo privilegiado é 1968-1975. As tematicas presentes
nesse momento da obra giram em torno da prisdo politica, da clandestinidade e do exilio,
experiéncias pelas quais Gullar vé amigos passando e ele mesmo vivéncia. Considerado
subversivo por suas poesia € seu engajamento junto ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB), Gullar ¢ preso por 20 dias em janeiro de 1969 no batalh@o da Policia Militar do Rio
de Janeiro e exila-se, com destino & URSS, em agosto de 1971, depois de passar 10 meses
na clandestinidade. O poeta so retornara ao Brasil em 1977, vivendo nesse periodo em
varios paises. Os poemas marcam também a tomada de posigido de Gullar frente as duas
grandes opgdes de enfrentamento do regime militar que delineia-se na esquerda do
periodo: resisténcia democratica ou luta armada. Ferreira Gullar opta pela resisténcia
democratica e por fazer de seus versos sua arma.

A opgao em dividir Deniro da Noite Veloz em dois tempos foi por notar uma
mudanga clara nos poemas de Gullar do periodo anterior a 1964, onde o poeta tinha o tema
da revolugdo como centro de suas discussdes. Posteriormente ao golpe Gullar engaja-se na
perspectiva de resisténcia democratica.

Homem engajado com seu tempo, Ferreira Gullar viveu as utopias e desilusdes do
movimento de esquerda das década de 1960 e 1970. Acreditou que a arte poderia

instrumentalizar o povo para a revolugdo, indignou-se com a quebra da normalidade
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democratica em abril de 1964, viu-se acuado com o endurecimento do regime apos a
instauragio do Al-5, em dezembro de 1968. Fez do exilio uma estratégia de luta e em seus

versos deu forma ao seu pensamento.
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Arte, Vanguarda e Subdesenvolvimento: Trajetoria de Ferreira Gullar (1950-1960)

ARTE, VANGUARDA E SUBDESENVOLVIMENTO: TRAJETORIA DE
FERREIRA GULLAR (1950-1960)

Paulo Francis me disse numa sala do
Banco Nacional de Minas CGerais, 1964:
"Ndo se surpreenda se um dia Gullar
aparecer como Monge Trapista...”
Glauber Rocha

Nascido em Sdo Luis do Maranh@o no ano de 1930, José Ribamar Ferreira, Ferreira
Gullar, publica em 1949 Um Pouco Acima do Chdo, obra que explicita suas leituras na
adolescéncia e influéncias pamasianas]. Ainda em Sdo Luis, Gullar comega a escrever 0s
poemas que desembocariam em A [uta Corporal, mas, ¢ no Rio de Janeiro, onde chega em
agosto de 1951, que aprofundaria suas experiéncias de linguagem. A Luta Corporal ¢é
considerado o livro de estréia do poeta, uma vez que ele preferiu ndo publicar em nivel
nacional, seus primeiros poemas.

Escritos entre 1950 e 1953, os poemas de A Luta Corporal expressam uma
linguagem cifrada, marcada pelo experimentalismo e pela inovagao grafico-formal, casos
de "Galo Galo", "A galinha", "O quartel", "Rogzeiral” ¢ "O Inferno". Estes dois Gltimos se
distinguem pela introdugdo de vocébulos inexistentes e/ou impronunciaveis. Ao lado disso,
apresentam-se fragmentados e, muitas vezes, deformam a grafia das palavras, motivo pelo
qual os paulistas Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari, icones do movimento
concretista, se interessam pela obra.

Exemplo desses arranjos graficos que tornam a linguagem fragmentada e
desagregada é o poema "Rogzeiral". Predomina neste poema a invengdo de expressoes que
ndo carregam significado algum na lingua corrente. No entanto, constituem-se em uma
negagdo da linguagem. Os fonemas lingiiisticos sdo combinados de maneira aleatoria,

fugindo as convengoes da norma e impedindo uma comunicagdo imediata.

' Sobre a biografia de Ferreira Gullar conferir. CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA. Ferreira
Gullar. N.* 6. Sio Paulo: Instituto Moreira Salles, 1998: MOURA, George. Ferreira Gullar: entre o espanio
eo pn!:.!?m' Rio de Janeiro: Relume Dumard: Prefeitura, 2001; site: Portal Literdrio Ferreira Gullar. enderego:

www. ferreiragullar.com.br
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Rogzeiral®

Au s6flu i luz ta pom-

painova’
orbita
FUROR
té bicho
'scuro fo-
go
Rra
UILAN
UILAN,

lavram z'olhares, flamas!
CRESPITAM GANGLES RO MASUAF

Rhra

Rozal, ROCAL
Uancéndio Mino-
Mina TAURUS
MINOS rhes chéns
sur ma parole -
CAR

ENEERNO
LUIZNEM
E OS SOES
LO CORPE
INFENSOS
Ra
CI VERDES
NASCI DO
COFO

FORLHAGEM, fo-
Lhargem

q ‘abertas
[fugas acégas

GUERRAS
dé pomos -
pomares riste
MON FRERE MA FRELE -
te roubo o roubo
CAO das Haspéridas

Dé seque peles
perseques rijes
curraganadus

2 GULLAR, Ferreira. Rogzeiral. In: __. Toda Poesia (A Luta Corporal 1950-1953). 9° ed. Rio de Janeiro:

Jog¢ Olympio, 2000, p. 55-57.
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pur flor
oblofs!

LO MINCA GARNE
Mma!
Ra tetti mMa

Mu gargdntu
FU burge

MU guélu, Um
Tempu - PULCI

MU

LUISNADO

yu

GRESLE RRA

Rra Rra.

GRESLE
RRA

1 ZUS FRUTO DU
DUZO FOGUAREO
DOS 0SSOS DUS
DIURNO
RRRA

MU MAGCA N'AFERN
TERRE VerroNAZO

OASTROS FOSSEIS
SOLEILS FOSSILES
MAGAS O TERRES
PALAVRA STERCA
DEOSES SOLERTES PA-
LAVRA ADZENDA PA-
LAVRA POENDZO PA-
LARVA NU-

MERO FOSSEIL

LE SOLELIE Pée

EL FOSSIL, PERFUME
LUMEM LUNNENi
LUZZENM

LA PACIENCA TRA-
VALHA
LUZNEM
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Em "Rogzeiral" a linguagem tem sua origem na onomatopéia, vocabulo cuja
prontncia lembra o som da coisa significada, na imitagdo do som das coisas por meio do

som da voz. Feito de grunhidos, "Rogzeiral" ¢ um desmantelo da linguagem:

Néio ha mais frases se encadeando. mas palavras ou fragmentos de palavras que se
sucedem, se somam, e evocam Idéias ou sensagdes confusas. [No poema transcrito]
note-se como o autor se vale da divisdo repetida do termo "palavra” em "pa" ¢
"lavra”, sugerindo que as palavras sdo pas a lavear, ¢ o poeta lalvez um
Jardineiro/lavrador (ja que o titulo do poema combina as palavras roga e
roseiral). Mas o que se encontra nesta lavra parece ser pouco alentador: a "larva”
que surge imprevisivel onde esperdavamos, como leitores a terceira repeticdo da
particula "lavra”; um "mimero” ou "fossil de mimero” ou ainda "mero fossil nu"
(os significados aqui se somam e embaralham); e outros elementos dispersos. Nas
trés linhas finais podemos ler. apesar das propositais deformagoes orfogrdficas,
que a paciéncia (do poeta?) irabalha, mas néo encontra a luz’

Com a perspectiva historica de que dispomos hoje, vé-se que a participagdo de
Gullar no movimento concretista ndo se daria por acaso, uma vez que muitas das suas
preocupagdes expressas em A Luta Corporal integram o conjunto de principios formulados
pelo concretismo”,

A busca de uma linguagem poética manifestada em 4 Luta Corporal por meio de
uma expressao menos abstrata e mais proxima do objeto real, bem como o desejo de
romper com a sintaxe linear e unidirecional, explorando as possibilidades sonoras e visuais
das palavras, esta presente também no Plano Piloto para Poesia Concreta’, publicado em
1958. Nele, os poetas elencam entre seus precursores e influenciadores Oswald de Andrade
e Jodo Cabral de Melo Neto. Os concretistas se opdem ainda as formas tradicionais do
verso, a poesia lirica, subjetiva e discursiva de modo geral. Augusto de Campos, em

entrevista ao jornal Folha de S. Paulo quando da comemoragdo dos quarenta anos da

* BECKER, Paulo Ricardo. Op. Cit., p. 39.

! O langamento oficial do movimento concretista ocorreu em 1956 com a "Exposicio Nacional de Arte
Concreta", realizada no Muscu de Artle Moderna de Sdo Paulo, na qual participaram poclas ¢ artistas
plasticos de Sdo Paulo ¢ Rio de Janciro. Mas, desde 1952, quando langaram a revista Noigrandes, os poctas
Décio Pignatari, Haroldo de Campos ¢ Augusto de Campos ja praticavam a poesia concreta. Cf© A POESIA
CONTRA O VERSO. Mais! - Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo: 5 Caderno, 08 de dezembro de 1996.

5 O Plano Piloto para Poesia Concreta. assinado por Augusto ¢ Haroldo de Campos e Décio Pignatari. ¢ uma
citagdo dircta ¢ assumida do Plano Piloto para a Construgie de Brasilia, claborado por Liicio Costa ¢ Oscar
Nicmeyer. Cf.: LAFETA, Jodo Luiz (org.). Traduzir-sc - Ensaio sobre a pocsia de Ferreira Gullar. L0
Nacional e o Popular na Cultura Brasileira, 2° ed. S3o Paulo: Brasilicnse, 1983, T
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"Exposigdo Nacional de Arte Concreta" em Sdo Paulo, explicita as principais

caracteristicas do movimento:

lecnicamente, poesia concrela é a denominagdo de wma pratica poética,
cristalizada na década de 50, que tem como caracteristicas basicas: a) a aboligdo
do verso; b) a apresentagdo "verbivocovisual”, ou seja, a mgcmfzug;ﬁo do texto
segundo critérios que enfatizem os valores grdficos e fonicos relacionais das
palavras; ¢) a eliminagdo ou rarefagdo dos lagos da sintaxe logico-discursiva em
prol de uma conexdo direta entre as palavras, orientada principalmente por
associagdes paronomaslicas.

Tal pratica concentra e radicaliza propostas anteriores que percorreram
difusamente os movimenios de vanguarda do inicio do século (futurismo e
dadaismo, em especial), retomados nos anos 50 com mais rigor construtivista
ussa ¢ mais ou menos a fisionomia com que nasceu a poesia concreta, tal como
praticada pelos brasileiros do grupo Noingandres e por Eugen Gomringer (este,
menos interessado na dimenséo sonora).”

Nesse sentido, para os poetas concretistas, 0 verso passava por uma "crise" a partir
da qual eles criaram o poema-objeto, construido por meio de recursos como a disposigio
nao-linear dos vocabulos na pagina, o uso do espago em branco como produtor de sentidos
e a utilizagéo de elementos visuais e sonoros. Por meio desses procedimentos, procuravam
"abolir a tirania do verso" em suas formas tradicionais e valorizar o espago grafico como
agente estruturador do poema. Outro trago importante do poema-objeto é sua natureza de

"ideograma", definida no Plano Piloto para Poesia Concreta como:

método de compor baseado na justaposi¢do directa — analdgica, ndo logico-
discursiva — de elementos. [...] Ideograma: apelo a comunicagdo ndo-verbal. O
poema concrelo comunica a sua propria estrulura: estrutura-contendo. O poema
concrelo é objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos exieriores e/ou
sensagdes mais ou menos subjetivas.”

A proposta concretista ofereceu a Gullar uma possibilidade de expansdo de suas

investidas poéticas desde os versos de A Luta Corporal. Entre 1957 e 1958, Gullar se

dedica a composig¢des como esta:

8 CAMPOS, Augusto de. A Certeza da Influéncia (Entrevista). In: FOLHA DE SAO PAULO. Caderno
Mais! - Folha de Sio Paulo, 08 de dezembro de 1996, p. 08,

7 PLANO PILOTO PARA A POESIA CONCRETA, escrito por Augusto de Campos. Décio Pignatari,
Haroldo de Campos, foi publicado originalmente na revista Noigrandes: n. 4, Sdo Paulo, 1958. Também
disponivel ecm: CAMPOS, Augusto. 7eoria da poesia concrela, Textos Crificos e Manifestos (1950-1960)
2 ed. Sio Paulo: Duas Cidades. 1975; site oficial de Ferreira Gullar: www. ferreiragullar.com.br
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verme olho

lacre maga
vermelho
alarme boca

verde velho'

Neste poema estdo algumas das caracteristicas fundamentais do movimento, quais
sejam: a aboli¢do do verso, a apresentagéo do texto de acordo com critérios que enfatizem
os valores graficos e fonicos relacionais das palavras ¢ a eliminagdo dos lagos da sintaxe
l6gico-discursiva em prol de uma conexao direta entre as palavras. Neste instante da
poética de Gullar, ele almeja a palavra pura, dura e objetiva. Para que isso ocorra, os

verbos e artigos sdo abolidos do poema, conforme o "Plano Piloto para a Poesia Concreta™:

poesia concrela: produto de uma evolugdo critica de formas. dando por encerrado
o ciclo historico do verso (unidade ritmico-formal), a poesia concreta comega por
tomar conhecimento do espago  grdfico como agente estrutural.  kEspago
qualificado: estrutura espacio-temporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear. Dai a imporidncia da idéia de ideograma, desde o seu sentido
geral de sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido especifico [...[ de método de
compor baseado na justaposigéo direta- analogica, ndo logico-discursiva ’

Notamos que deste poema ndo € possivel uma leitura tradicional e linear. A
construgdo, em forma de um grande X, sugere varias leituras a partir das linhas que se
cruzam no texto.'” Esta arte com referéncias geométricas se propds objetiva como meio de
dar uma resposta a este "novo" mundo industrial (governo de JK — desenvolvimentismo)
com a criagdo de formas racionais, "matematicas", capazes de atender ao novo homem ¢ a
nova sociedade, igualmente racionais. Buscava-se mudar o proprio modo de produgdo da
arte, refazer seu repertorio formal e redefinir as posi¢oes do produtor e do consumidor

nesse processo.

¥ GULLAR. Ferreira. Pocmas Concretos ¢ Neoconcretos. In: . Toda Poesia (Poemas Concretos e
Neoconcretos 1957-1958). 9*. ed. Rio de Janciro: Jos¢ Olympio, 2000, p. 98.

? PLANO PILOTO PARA A POESIA CONCRETA. Op. Cit.

'O VILLACA. Alcides Celso de Oliveira. A poesia de I'erreira Gullar. Sio Paulo, 1984. Tese (Doutorado),
USP, FFLCH, p. 78.
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Os poemas concretos de Gullar buscardo explorar o limite de intransitividade
para o siléncio. E tentar assimilar como ganho '(de especificidade, deconcregéo) 0
que, na realidade, ¢ ‘perda’ (de particularizagéo real de articulagdo sensivel). I
esta, alias, a alquimia pretendida pelo Concretismo: ornar positiva a caréncia dos
nexos afetivos, racionalizar a ambigiiidade. preparar a sensagéo estética no estrito
cumprimento de um programa teorico e conceitual. "’

Se em boa parte esse programa foi aceito pelo grupo de Sao Paulo. em outra,

certamente, ndo. Nao concordando com a objetividade proposta pelos paulistas concretos
W N S 12 i i 3

originarios do Grupo Ruptura’”, dissidentes do movimento concretista, composto

inicialmente por artistas nascidos ou radicados no Rio de Janeiro, oriundos do Grupo

13

Frente, * censuraram 0s excessos matematicos ¢ racionalistas de seus pares paulistanos

desde 1956, na "I Exposi¢do Nacional de Arte Concreta". Gullar, posteriormente declara

suas divergéncias com 0s concretistas:

As divergéncias eram poélico-esiéticas, uma vez que naquela época eu nio tinha
qualquer vinculagdo ou atuagdo politico-ideologica. I< eram anteriores ao proprio
maovimento, pois jamais aceilei wma visdo meramente racionalista e téenica da
poesia. O que detonou a ruptura foi um artigo de Haroldo afirmando que a poesia
concreta seria feita, a partir de entdo, segundo formulas matematicas. Como isso
era impossivel, considerei que afirma-lo cheirava a charlatanismo, e eu tinha
razdo: essa poesia matematica nunca foi feita por eles. O movimento neoconcreto
ndo foi criado por ninguém: nasceu naturalmente das experiéncias dos poetas,

' 1dem, p. 76.

'2 Baseados nas teorias expostas em 1930 pelo artista holandés Theo Van Doesburg ¢ continuadas depois da
sua mortc pelo suico Max Bill, os membros do Grupo Ruptura promoviam a doutrina racionalista,
fundamentada na objetividade. Em 1950, quando Max Bill apresenta uma exposi¢io individual no Muscu de
Arte Modema de Sdo Paulo ¢, em seguida. recebe o Prémio Inicrnacional de Escultura com a Unidade
Tripartida, na T Bicnal de Sdo Paulo, influenciard um grupo de pintores concretos de Sio Paulo, inicialmente
constituido por Charoux, Geraldo de Barros, Fejer, Leopold Haar, Sacilotto ¢ Anatol Wiladyslaw, além de
Waldemar Cordeiro, que langam um polémico manifesto, sob o titulo "Ruptura”. Aos artistas paulistas do
Grupo Ruptura, fundado em 1952, s¢ aliam os poctas do Grupo Noigandres - revista-livro criada em 1952,
em Sdo Paulo, por Augusto ¢ Haroldo de Campos ¢ Décio Pignatari - que emergiram, entre 1953 ¢ 1956. CI:
www._itaucultural.com br Consultado cm: 31 de Janciro de 2003,

* O Grupo Frente foi formado basicamente por alunos do curso de Pintura que Ivan Serpa ministrava no
MAM/RJ. Tendo como tedricos os criticos de arte Ferreira Gullar ¢ Mario Pedrosa. o grupo foi influenciado
tanto pela presenca do cscultor suico Max Bill ¢ dos concretos argentinos no Brasil quanto pela realizagio da
Bienal de Sdo Paulo. Apesar de formado predominaniemente por artistas abstrato- geométricos. a liberdade
de expressio por cles proposta permitia o ingresso de artistas de todas as linguagens, desde que nio tivessem
"compromisso com as geragdes passadas”. Os "frentistas”, que em 1959 passam a constituir o nicleo do
Grupo Neoconcreto, realizaram quatro exposi¢es: a primeira no Ibeu, apresentada por Gullar, da qual
participaram os oito artistas do niicleo inicial (junho de 1954), a scgunda no MAM/RJ, com apresentagio de
Mrio Pedrosa, ja contando com todos os intcgrantes (julho de 1955), a terceira no ltatiaia Country Clube de
Resende (margo de 1956) ¢ a Gltima na Companhia Sidertrgica Nacional (junho de 1956). Cf.:
www.itaucultural.com.br Consultado em; 31 de Janeiro de 2003,
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pintores e escultores que constituiam o grupo. Eu apenas elaborei a te

oria que
estava implicita nelas. Em arte ndo pode haver plano-piloto."

Assim, em 1959, os artistas do Rio de Janeiro rompem com o concretismo,
publicando o "Manifesto Neoconcreto" no "Suplemento Dominical" do Jornal do Brasil e
realizando a "I Exposi¢do de Arte Neoconcreta" no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. No manifesto, Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, Lygia Clark,
Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon Spanudis, colocam-se contra a exacerbagiio
racionalista a que os concretistas haviam levado sua obra. Defendem a introdugao da

expressdo na obra de arte, rejeitando o primado da razdo sobre a sensibilidade:

A expressdo neoconcreto indica uma tomada de posigio em face da arte ndo-
figurativa "geométrica” |...] e particularmente em face da arie concreta levada a
uma perigosa exacerbagdo racionalista |...]

A obra de arte ndo se limita a ocupar um lugar no espago objetivo — mas o
transcende ao fundar nele uma significagdo nova - que as nogdes objetivas de
tempo, espago, forma, estrutura, cor elc ndo sio suficientes para compreender a
obra de arte, para dar conta de sua “realidade”. A dificuldade de uma
terminologia precisa para exprimir um mundo que ndo se rende a nogoes levou a
critica de arte ao uso indiscriminado de palavras que traem a complexidade da
obra criada. A influéncia da tecnologia e da ciéncia também aqui se manifeston, a
ponto de hofe, invertendo-se os papéis, certos artistas, ofiuscados por essa
terminologia, tentarem fazer arte partindo dessas nogdes objetivas para aplica-las
como método criativo. Inevitavelmente, os artistas que assim procedem apenas
ilustram nogdes a priori, limitados que estdo por um método que ja lhes prescreve,
de antemdo, o resultado do trabalho. I'urtando-se a criagdo espontdnea, intuitiva,
reduzindo-se a um corpo objetivo num espago  objetivo, o artista concreio
racionalista, com seus quadros, apenas solicita de si e do espectador uma reagéo
de estimulo e reflexo: fala ao olho como instrumenio ¢ néo olho como wm modo
humano de ter o mundo e se dar a ele; fala ao olho-méquina e néo ao olho-corpo.
[...] Essa posigdo é igualmente valida para a poesia neoconcreta que denuncia, na
poesia concreta, 0 mesmo objetivismo mecanicista da pintura. Os poetas concretos
racionalisias também puseram como ideal de sua arte a imitagdo da maquina.
Também para eles o espago ¢ o tempo ndo sd@o mais que relagdes exteriores entre
palavras-objeto. Ora, se assim €, a pagina se reduz a um espago grafico e a
palavra a um elemento desse espago. Como na pintura, o visual aqui se reduz qo
otico e o poema ndo ultrapassa a dimensdo grafica. A poesia neoconcreta rejeila
tais nogdes espurias e, fiel a natureza mesma da linguagem, afirma o poema como
um ser temporal. No tempo ¢ ndo no espago a palavra desdobra a sua complexa
natureza significativa. A pagina na poesia neoconcrela ¢ a espacializagdo do
tempo verbal: é pausa, siléncio, tempo. Ndo se Irata, evidentemente, de voltar ao
conceilo de tempo da poesia discursiva, porque enquanto nesta a linguagem flui
em sucessdo, ha poesia neoconcrela a linguagem se abre em duragdo.
Consegiientemente, ao contrario do concretismo racionalista, que toma a palavra

" FOLHA DE SAO PAULO. A Divergéncia ncoconcretista. In: Caderno Mais! - Folha de Sio Paulo. 08 de
dezembro de 1996. p. 10.
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como objeto e a lransforma em mero sinal otico, a poesia neoconcreta devolve-a &
sua condi¢do de “verbo”, isto ¢, de modo humano de presentacio do real. Na
poesia neoconcreta a linguagem ndo escorre: dura, .

Neste documento ha uma argumentagdo em favor da retomada da "sensibilidade na
arte" contra o que identificavam como a "perigosa exacerbagio racionalista" da arte
concreta. Afirmavam os neoconcretos que a arte concreta difundia-se a partir de uma
"ditadura da teoria" que rompia os lagos entre artista ¢ espectador, uma vez que a arte
produzida era demasiadamente cerebral, mecdnica e hermética. Para a retomada da arte
como veiculo de comunicagdo de sensagdes era preciso romper com a desumaniza¢do da
obra promovida pelo concretismo. Desse modo, o neoconcretismo surgia como forma de
negar "a validez das atitudes cientificistas e positivistas em arte e [repor] o problema da
expressdo, incorporando as novas dimensoes 'ndo-verbais' criadas pela  arte-ndo
ﬁgurafivcr".m Tratava-se, pois, da tentativa de retornar ao sentimento e a inteligibilidade
sem retomar modos de expressao figurativos.

Do ponto de vista da poesia, 0 neoconcretismo ataca a postura do Grupo
Noigandres, reputando-a da mesma forma que a pintura concreta. A poesia neoconcreta
"ao contrario do concretismo racionalista, que toma a palavra como objelo e a transforma
em mero sinal otico, devolve [a palavra] a sua condi¢do de 'verbo', isto é, de modo humano
de representagdo do real "7 O neoconcretismo, em poesia, &€ embasado na acusagdo de
"frieza e desumanidade" que a poesia concreta teria ao investir na "formulagdo da poesia ¢
do poema como lécnica de linguagem, como estrutura verbal que se esgota em si
mesma. ™ Um tato deveria ser restabelecido na relagdo entre o poeta e seu leitor uma vez
que 0 poema so existe "a partir do momento em que o leitor possa lé-lo [...] por isso, ele é
um ndo-objelo, um projeto de existéncia que so vem a se realizar quando lido™. O

proposito em religar poeta e leitor pela forga semantica impressa na forma promove a

15 GULLAR. Ferreira ¢ outros. Manifesto Neoconcreto. Jornal do Brasil, 1959 (Suplemento Dominical).
Versio utilizada do site oficial de Ferreira Gullar. Disponivel em: www.uol.com br/ferreiragullar/ Consultado

em 08/09/01.
'S Idem.

"7 1dem.

' ERANCHETTL Paulo. Alguns aspecios da leoria da poesia concreta. Campinas: Editora da Unicamp,
1993, p. 124

19 MENEZES. Philadelpho. Poesia concreta e visual. Sdo Paulo: Editora Alica, 1998, p. 51.
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producdo de livros-objeto e poemas-objeto, como os do proprio Gullar e os de Lygia Pape,
com o convite para que o espectador-leitor tocasse e interagisse com a obra. Desse periodo,

o poeta Ferreira Gullar constroi o "livro-poema" € o "Poema enterrado"?’

a0 lado de Hélio
Oiticica.

Contudo, o periodo vanguardista de Gullar tem pouca sobrevida apos o "Manifesto
Neoconcreto". O panorama politico e social brasileiro de principios dos anos sessenta
dominado por agitagdes urbanas, ligas camponesas e instabilidade institucional compele ao
poeta uma avaliagdo sobre a atuagdo do artista na vida politica do pais. Nesse momento, as
criticas a "frieza" e a "desumanidade" da poesia concreta, contidas no "Manifesto
Neoconcreto", transmutam-se em negagao a propria postura de vanguarda. No ensaio
Cultura Posta em Questdo de 1964, Gullar diz que a poesia concreta e neoconcreta
incorrem no mesmo erro fundamental, pois "partem de uma concepgio magica da
linguagem, segundo a qual seria possivel imprimir a linguagem verbal um modo de
expressio aconceitual 21 por "aconceitual” Gullar afirma entender a crenga de que "existe
uma verdade que ndo pertence ao mundo racional ¢ a qual so a arte tem acesso. [...] I o
que ¢ mais imporiante, significa a necessidade dos poetas de se furtar ao tipo de
responsabilidade que implica pensar o mundo dentro de suas contingéncias concretas. "™

Dessa forma, essa postura implica no enclausuramento do artista num mundo no
qual opera apenas sua logica, transformando-o num individuo desconectado das
necessidades e questdes do homem em sociedade. As vanguardas poéticas brasileiras de

entdo seriam, para Gullar, movimentos auto-referentes e alienados. A poesia do Grupo

Noigandres, formalista e racional estaria, a partir desse angulo, apartada da realidade

20 O Poema Enterrado foi pensado numa perspectiva arquitetonica. A construgiio dele realizava-se numa sala
subterrinea por onde as pessoas desciam, encontravam a porta do poema, entravam em outra sala em cujo
centro havia um cubo vermelho. Tirava-se o cubo vermelho ¢ embaixo dele um cubo verde que cra retirado ¢
encontrado um cubo branco. Debaixo dcle cstava escrito: rejuvenesga. De acordo com Ferreira Gullar o
poema enterrado foi um projeto de um cubo enterrado no chio que chegou a ser construido "na casa do Hélio
Oiticica, na Gdavea Pequena. O pai dele ia construir uma caixa-d’agua, e ele brigou com o pai dizendo que
tinha de construir um poema. O velho acabou concordando ¢ fomos inaugurar o poema num domingo. I'u,
Lygia Clark, Mario Pedrosa, Oiticica, um bando de gente, mas chovera muito na véspera, e o poema acabou
inundando, virou caixa d'dgua, como alids, era o proposito inicial do pai do Oiticica” GULLAR. Ferreira,
Entrevista a Anténio Carlos Sccchin ¢ outros. In: Pocsia Scmpre Ano 6, n® 09, margo de 1998, p. 09.
Disponivel em: Ferreira Gullar. www.uol.com.br/ferreiragullar/sobre/corporeport04.htm. Consultado em

11/03/2001.

 GULLAR, Ferreira. Cultura posta em questio. In: . Cultura posta em questao/Vanguarda e
Subdesenvolvimento. Rio de Janciro: Jos¢ Olympio Editora, 2002, p. 154.

* Idem.
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social, atitude que, ja no inicio da década de sessenta, apresentava-se como "retrograda" e

"reacionaria”.
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GULLAR EM LUTA COM A LINGUAGEM: A ARTE POPULAR
REVOLUCIONARIA POSTA EM QUESTAO

Ao assumir uma postura literaria engajada® na década de 1960, Ferreira Gullar
incorpora também novos temas e formas de linguagem®®. Neste periodo escreve Jodo Boa-
Morte, Cabra Marcado para Morrer, Quem Malou Aparecida, Peleja de 7¢é Molesta com
Tio Sam e Historia de um Valente, cujos protagonistas sao um lavrador paraibano, uma
favelada carioca, um cantador cearense e o camponés e militante pernambucano Gregorio
Bezerra, respectivamente.

No inicio da década de sessenta, Gullar pode experimentar uma gama de
acontecimentos, dentre eles: a luta da UNE (Unido Nacional de Estudantes) pela
normalidade democratica representada pela posse do vice Jodo Goulart, quando da

rentncia de Janio Quadros; a criagdo do CPC da UNE*

, tendo sido um de seus presidentes
entre 1963 e 1964; as discussoes sobre a reforma universitaria e sobre as reformas de base.
A origem do CPC esta associada a idealizagdo de jovens artistas e intelectuais que
tinham o objetivo de levar consciéncia a classe trabalhadora por meio da "arte popular
revolucionaria". Em agosto de 1961, logo apos a queda de Janio Quadros, os dramaturgos
Oduvaldo Vianna Filho ¢ Chico de Assis, durante o processo de montagem da pega A

. _ { - S . ;
Mais-Valia vai acabar, seu Fidgar foram buscar no ISEB™ alguém para explicar, durante a

O termo engajamento adquiriu ao longo da histéria interpretagdes diferentes. Virios teoricos enquadram o
cngajamento numa perspectiva bem ampla. No cntanto, a abordagem deste conceito aqui tem como
referéncia o posicionamento de Jean-Paul Sartre em Quwe é a Literatura?, no qual a literatura cngajada
implica numa tomada de posi¢iio do autor frente 4 realidade vivenciada por ele, no intuito de reduzir o
distanciamento cntre autor ¢ leitor, numa perspectiva de transformagio social. Cf.: SARTRE, Jean-Paul. Que
¢ a literatura? 3* ed. Sdo Paulo: Atica, 1999, especialmente os capitulos I11 ¢ IV,

2! De acordo com Ferreira Gullar o inicio da década de 1960, ¢ marcado por uma crise de sua poesia. Em
1961, Gullar ¢ convidado a assumir a direciio da Fundagio Cultural de Brasilia no governo de Janio Quadros,
Na Fundagio Cultural de Brasilia, que dirige até outubro deste ano, comega a construir o0 Museu de Arte
Popular. Neste periodo Gullar entra em contato com os imigrantes nordestinos que residem em Brasilia ¢
com a literatura de cordel feita por eles. Ao lado disso, 0 pocta comega a elaborar uma nova concepgiio do
fazer poético ao aproximar-se. de volta para o Rio de Janeiro, por meio de sua esposa Thereza Aragio, dos
artistas do CPC da UNE. Nesse periodo de sua obra, ele opta pela literatura de cordel como forma de levar ao
"povo", de maneira mais dircta, a consciéncia revoluciondria.

2 Gobre 0 CPC da UNE ver: BARCELLOS, Jalusa. CPC' da UNI:: uma Histéria de Paixdo ¢ Consciéncia.
Rio de Janciro: Nova Fronteira, 1994; BERLINCK, Manuel Tosta. O Centro Popular de Cultura da UNI.

Campinas: Papirus, 1984.

% () ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasilciros) foi um orgio vinculado ao Ministério da Educagdio ¢
Culwra legalmente instituido cm Jjulho de 1955 por ato do entdo presidentc Jodo Café Filho. No entanto.
ganha repercussio no governo de Juscelino Kubitschek ao teorizar o "descnvolvimento” pela perspectiva de
justificar a ideologia do desenvolvimentismo. O ISEB foi precedido pelo Instituto Brasilciro de Economia,
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apresentagdo do espetaculo, de forma didatica e cientifica a questdo econdmica sugerida na
pega. Comegou, deste modo, a relagdo entre Carlos Estevam Martins (sociologo vinculado
ao ISEB) com os dissidentes do Arena”’

Durante o periodo de encenag¢do de A Mais-Valia... no teatro da Faculdade de
Arquitetura no Rio de Janeiro, formou-se um publico constante que além de assistir a peca
estava interessado em conversar sobre uma questdo em comum: a arte. Entre essas pessoas
estavam Leon Hirszman, Carlos Lyra, Carlos Diegues e Armando Costa. Entendendo que
esses jovens interessados em diversas frentes artisticas tinham de ser “organizados” para
que as questdes ali colocadas nio se perdessem, Vianinha, Leon Hirszman e Carlos
Estevam tiveram a idéia de montar um curso de filosofia ministrado pelo professor José
Américo Pecanha, conhecido na época como "filosofo das multiddes". O curso reuniu
cerca de duzentas pessoas, acarretando problemas de espago para os organizadores.

Vianinha, Hirszman e Estevam procuraram a UNE solicitando-lhe um espago que
possibilitasse a organizagdo do evento. Essa, por sua vez, cedeu-lhes um auditorio, o que
tornou possivel a realiza¢do do curso e, mais que isso, permitiu que no transcorrer das
aulas fosse sendo amadurecida a idéia da criagdo de um centro popular de cultura que viria
a se tornar o CPC da UNE. A inspira¢do deu-se por meio de Paulo Freire que freqiientava o
ISEB e divulgava o trabalho do Movimento de Cultura Popular (MCP) em Pernambuco.*®

Dessa influéncia, das discussdes ocorridas na época e das vontades dos participantes surgiu

Sociologia ¢ Politica (IBESP) organizado no inicio da década de 50 por um grupo de intelectuais que tinham
como objetivo discutir ¢ propor solu¢des para o quc consideravam como "problemas nacionais”. Da pressio
do IBESP ao governo com o intuito dc ampliar scu alcance politico ¢ alargar scu cspago de atuagio surgiu o
ISEB. Nos nove anos de cxisténcia do ISEB (1955 a 1964) varias tendéncias teoricas fizcram parte de sua
historia mas, foi precisamente a ultima que se relacionou com o CPC. Esta fasc (a partir de 1958) foi marcada
por uma crescente oposigdo ao governo de JK, fazendo com que o ISEB sc dividisse em dois £rupos; um
representado por nomes como os de Guerreiro Ramos, Roberto Campos ¢ Hélio Jaguaribe: outro por Roland
Corbisicr, Nelson Werneck Sodr¢ ¢ Alvaro Vieira Pinto, para citar apenas alguns. Em 1960 Alvaro Vicira
Pinto assumc juntamentc com Nelson Werneck Sodré a diregdio do ISEB, marcando uma hegemonia marxista
¢ uma posigio favoravel as “Reformas de Base” de Jodo Goulart.

27 O Teatro de Arcna fundado em 1953 pelo dirctor José Renato, inova 0 espago cénico com a utilizagio do
palco de arena. A partir de 1956, Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal ¢ Gianfrancesco Guarnieri comegam
a fazer parte do grupo, momento no qual o Arena passa a desenvolver temdticas nacionais, como o operario,
obtendo em 1958 o sucesso de Fles ndo usam Black-Tie. Para saber mais sobre a ligagdo entre Teatro de
Arena ¢ CPC ver: VIANNA FILHO, Oduvaldo. Do Arena ao CPC. In: PEIXOTO, Fernando (org.).
Vianinha: teatro - lelevisdo - politica. SAo Paulo: Brasiliense, 1983 p. 90-97.

¥ Criado durante o governo de Miguel Arraes, o MCP foi ligado 4 secretaria de Educacio de Recife ¢ teve
como principais atividades o programa de alfabetizagio baseado no método Paulo Freire, cursos
profissionalizantes como os de corte e costura ¢ o Teatro de Cultura Popular. O MCP diferia-se do CPC por
sua vinculagio ao Estado ¢ por niio ser formado basicamente por pessoas ligadas a arte tal qual acontccia com
o CPC,
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o CPC que inicialmente, com a aproximagdo de Vianinha, Hirszman e Estevam junto a
UNE, conseguiu uma pequena sala para reunioes no fundo de um auditorio. Com base nas
diversas frentes de atuagdo foram criados varios departamentos sendo os primeiros de
teatro e de cinema e, posteriormente, o8 de musica, arquitetura, artes plasticas,
administracdo, literatura e alfabetiza¢éo de adultos.

O CPC estava diretamente ligado a uma concepgdo de que a consciéncia politica
ndo passava apenas pela discussdo economicista. Acreditando que a cultura era o espago
privilegiado de transmitir consciéncia, grande parte dos militantes doaram seu tempo em
reunides, discussoes e outras atividades com o grupo cepecista. Nesse sentido, montaram-
se inumeras pegas de teatro, dentre elas lles Ndo Usam Black-Tie (Gianfrancesco
Guarnieri), A Vez da Recusa (Carlos Estevam), Miséria ao Alcance de Todos (Arnaldo
Jabor), Os Azeredo mais os Benevides (Oduvaldo Viana Filho), Auto dos 99% (Texto
coletivo escrito por Vianinha, Carlos Estevam, Cecil Thiré, Marco Aurélio Garcia,
Armando Costa e Antonio Carlos Fontoura) e Auto dos Cassetetes (Jodo das Neves); foram
feitos shows musicais, gravaram-se discos como O Povo Canta ¢ Cantigas de Lleigdo, dois
filmes, o longa Cinco Vezes Favela® e o documentario Isto é Brasil, rodado durante a
UNE-Volantem, cursos de teatro, cinema, artes visuais para formagfdo profissional e
artistica também foram ministrados.

Houve ainda a publicagio dos Cadernos do Povo Brasileiro sob a diregio de Enio
Silveira ¢ Alvaro Vieira Pinto, destacando-se Que sdo as Ligas Camponesas?, de
Francisco Julido e Quem ¢é o Povo no Brasil? de Nelson Werneck Sodré. Além dos
Cadernos, o CPC publicou os cordéis Jodo Boa Morte, Cabra Marcado para Morrer €
Quem Matou Aparecida?, de Ferreira Gullar, As Ixtraordinarias Aventuras de 7¢é
Fominha ¢ O Homem que lingoliu um Navio, de Félix de Athaide, e Safadeza do Diabo

com a Mulher do Coronel, de Reinaldo Jardim, dentre outros.

¥ Eete longa-metragem ¢ "composto de quatro episodios, acrescidos de um outro curta-metragem ja
finalizado um ano antes. Séo eles: "Um Favelado', de Marcos Farias: 'Zé da Cachorra’, de Miguel Borges;
"scola de Samba Alegria de Viver', de Carlos Diegites; "Pedreira de Sao Diogo’ de Leon Hirszman; e o
curta finalizado em 1960, 'Couro de Gato’ de Joaquim Pedro de Andrade”. RAMOS, Ferndo. Os Novos
Rumos do Cinema Brasileiro (1955-1970). In: __ (org.). Historia do Cinema Brasileiro. 2* ed. Sio Paulo:

Art Editora, 1990, p. 333-334.

3 partindo da concepgdo de que a reforma universitdria passava necessariamente pelas reformas das
instituicdes como um todo a UNE-Volante percorreu diversos estados brasileiros procurando discutir temas

relacionados aos problemas estudantis ¢ nacionais.
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A publicagdo dos Cadernos teve uma grande contribui¢do do entdo presidente e
principal acionista da editora Civilizagdo Brasileira, Enio Silveira. A editora possuia
proximidades com o proposito do CPC, o que garantiu muitas publica¢des de livros
populares em formato de bolso. O CPC funcionava como distribuidor dos volumes e a
editora assegurava-lhe 50% do prego da venda ao publico. Com tiragens de 20 mil
exemplares, namero significativo para a decada de 60, esses volumes eram lidos e
discutidos em Centros Académicos e debatidos no CPC.

Como volumes extras da série Cadernos, foram publicadas com o titulo geral de
Poemas para a Liberdade (Violao de Rua) antologias de poesia engajada. Nos volumes, ao
lado de poetas ja consagrados na década de 1960 como Vinicius de Moraes, Moacyr Félix
e Ferreira Gullar eram divulgados também nomes estreantes como Affonso Romano de
Sant’Anna e José Carlos Capinam. Apesar de alguns participantes ndo terem vinculos
diretos com o CPC, esses volumes inseriram-se em seu projeto cultural de "arte popular
revolucionaria" e seus poemas foram colocados "ao lado do proletariado ¢ do
campesinato, das lutas e de suas a.spira(:('ie.s‘".m

Foi de Carlos Estevam a primeira publicagdo sobre a concep¢do teorica do CPC, em
1962, na qual discutiu a questdo da "arte popular". O Anteprojeto do Manifesto do CPC
explicitou a opg¢do pela arfe popular revoluciondria dentre as outras duas formas de
manifestagiio cultural (arte do povo, arte popular) que tinham como publico alvo o povo.
De acordo com o Anteprojeto, a arfe do povo era produzida por comunidades
economicamente atrasadas, na qual o artista ndo diferia de seu publico. Neste caso, este
tipo de arte s6 poderia ser feita em zona rural ou em areas urbanas onde ndo havia ainda
um avango industrial. Ja a arte popular era desenvolvida em centros urbanos avangados e
os artistas diferiam-se de seu publico e este por sua vez era um mero receptor de
informagdes. Segundo 0 Manifesto do CPC, a arte do povo era ingénua e poderia ser
considerada apenas pela sua func¢io de ludicidade necessaria ao homem. Ja a arte popular
apresentava melhor elaboragdo técnica, mas em contrapartida, servia somente como
entretenimento, pois ndo se preocupava com o0s problemas reais, sendo um tipo de arte para
as massas cujo objetivo consistia em distrair o espectador em vez de forma-lo e desperta-lo

para a consciéncia critica. "A prova do cardter perfeitamente alienado dessas Sormas

artisticas destinadas ao povo estd em que ndo assumem posicdo radical diante das

*! Felix, Moacyr. Nota Introdut6ria. APUD: KRAUSCHE, Valier Antonio. A Rosa e o Povo: Arte Engajada
nos Anos 60 no Brasil. Sio Paulo: 1984. Disscrtagdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), PUC —SP, p. 02.
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condigdes de sua propria exisiéncia. [...] Ndo merece outro titulo que o de arte dos

32
senhores para o povo"

O que significava optar pela arte popular revolucionaria? De acordo com o
Anteprojeto, a arte popular revoluciondria tinha o objetivo de revolucionar a sociedade,
isto é, passar o poder ao povo. Ser popular para aqueles que participaram do CPC tinha
uma significagio essencial na medida em que era proprio do povo deixar de ser povo tal

= ot (13 ky 7 -
qual ele se apresenta nessa sociedade, ou seja, era “destino” do povo governar a sociedade
na qual ele era subjugado. Dai a necessidade da arte popular revolucionaria "fevar ao povo
o significado humano do petréleo e do ago, dos partidos politicos e das associagdes de
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classe, dos indices de produgéo e dos mecanismos financeiros".

A concepgdo de uma arte popular revolucionaria influenciou toda uma geragao que
durante muito tempo lutou para evidenciar o "povo" e coloca-lo em debate. Esta mudanga
no estatuto da cultura brasileira deve ser bem localizada e delineada, pois inaugura uma
forma de agdo politica até entao pouco expressiva no Brasil: a conscientizagdo do "povo"

nid

através da idéia de uma "cultura nacional-popular"™ como base de um projeto politico

coletivo.

Uma concepgio critica em relagdo ao nacional ¢ ao popular na cultura brasileira ¢
feita por Marilena Chaui no segundo seminario do livio O Nacional ¢ o Popular na
Cultura Brasileira ao discutir essas nogdes para uma parcela da intelectualidade brasileira
dos anos 1960. Chaui indica neste texto que essa parcela de intelectuais de esquerda
reivindicou para si ser a legitima representante do povo. Nesse sentido, os projetos de
cultura nacional popular, dentre os quais o CPC, fazem parte de uma constru¢io de uma

identidade cultural, de uma unidade social e, a0 mesmo tempo, de uma idéia de

. MARTINS. Carlos Estevam. Anteprojeto do Manifesto do CPC. Arte em Revista. Sdo Paulo: Kairés, n® I,
1979, p. 72.

* Ibidem, p. 73.

* As obras cditadas pela Brasiliense sobre o nacional ¢ o popular na cultura brasileira _apresentam trabalhos
de cinema (Jean-Claude Bernardet ¢ Maria Rita Galvdio), teatro (Jos¢ Arrabal ¢ Maria Angela Alves Lima) ¢
Arles Plisticas (Carlos Zilio) as quais, optam pela constru¢io de um panorama mais geral nas suas
respectivas drcas. J4 no volume sobre a Literatura, Jofio Luiz Lafetd ¢ Ligia Chiappini optam
respectivamente, pela andlise da década de 1960. elegendo como estudo de caso as obras de Ferreira Gullar ¢
Antonio Callado. No caso de Gullar, Lafeta define sua poesia cepecista como inserida num projcto nacional-
popular, entendido dentro de uma literatura anti-imperialista, voltada para dentro do pais, destinada ao
consumo ¢ a educagio do povo. LAFETA, Jodo Luiz. Traduzir-se (Ensaio sobre a poesia de Ferreira
Gullar). In; e outros. O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1983.
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legitimidade. A questdo para Chaui € que a esquerda brasileira desse periodo tentou impor
uma dada condi¢gio ao povo por uma necessidade historica por considerar-se uma
vanguarda revolucionaria. Em razao disso, Chaui faz uma analise do Anfteprojelo do
Manifesto do CPC no intuito de identificar neste discurso uma negagdo da autonomia da

obra de arte:

nem passa pelo Manifesto a suposi¢ao de que uma obra de arfe ndo se encontra
apenas nela mesma, como objetividade empirica ou ideal. mas no campo
constituido por ela e seus destinatdrios, campo criado a partir dela com eles, aos

quais se dirige. Ha no Manifesto além do maniqueismo das distingdes, um
objetivismo artistico que redunda em subjetivismo do "eriador™.

6 ) . . .
"** no intuito de conscientizar o

No entanto, ao se apropriar do que € "popular
"povo", muitos artistas inverteram uma logica legitimadora que fundamentava o jogo
politico nacional até aquele momento. Esta afirmacao, decorréncia direta do lema dos
Centros Populares de Cultura (CPC) da UNE, "fora da arte politica niio ha arte popular"”’,
redefine ndao s6 o papel da literatura enquanto objeto cultural, como a do proprio autor
enquanto agente social.

Assim, o caminho percorrido por Ferreira Gullar na década de 1960 pode fazer-nos
refletir como essa proposta de arte estava inscrita nas manifestagdes artisticas produzidas
por aqueles artistas. Nesse sentido, a diferenga entre os poemas escritos na fase concretista
e neoconcretista para os poemas de cordel (da fase cepecista de Gullar) ¢ grande. Do ponto
de vista formal, a literatura de cordel se apresenta predominantemente no Brasil em
sextilhas®® Em menor numero, encontramos estrofes de sete silabas e em décimas.
Raramente surgem folhetos em quadras, que era a forma classica dos primeiros cantadores

de viola. Prevalece a forma poética a prosa, preferencialmente em redondilha maior (versos

= CHAUI. Marilena. © Nacional e o Popular na Cultura Brasileira. Semindrios. Sdo Paulo: Brasilicnse,
1983, p. 92.

0O termo "popular” serd trabalhado entre aspas nesta monografia para marcar uma visdo propria destes
grupos do qual cstamos analisando. O "popular” ¢ 1}1do aquilo que ¢ "legitimo" ou "do povo". como
manifestagdes folcloricas, no caso das populagdes rurais. ou manifestagdes "marginais”, no caso do samba
urbano feito nas favelas cariocas.

s MARTINS, Carlos Estevam. Anteprojeto do Manifesto do CPC. Arte em Revista. Sio Paulo: Kairés, n° I
1979, p. 67-79.

* A sextilha ¢ uma estrofe com rimas deslocadas, constituida de scis linhas, scis "pés". ou de seis versos de
sete silabas, nomes que 1ém a mesma significagio. Na sextilha, rimam as linhas pares entre si. conservando
as demais em versos brancos, ou scja, as rimas ocorrem no scgundo, quarto ¢ sexto pés: ABCBDB.,
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de sele silabas contadas até a ultima tonica). Saliente-se que os cordéis escritos por Ferreira
Gullar sio formados basicamentie nessa mesma estrutura. versos setissilabicos, rimados,
em esirofes de exlensdo média (predominio das de seis a nove versos), de ritmo bem

’ i 37
marcado, como em Quem Matou Aparecida’”

Por/ que/ e/xis/tem/ fave/las? (A)
Por/ que/ ha/ ri/cos/ ¢/ po/bres? (B)
Por/ que/ uns/ mo/ram/ na/ la/ma (C)
IU ow/tros/ vi/vem /co/me/ io/bres? (B)
86/ te/ per/gun/to es/tas/ coi/sas (D)
Palra/ ver/ se/ i/ des/co/bres. (B)

Desta opgio estélica, observa-se a primeira caracteristica importante desta nova
fase de Gullar: a tentativa de proximidade com a "poesia popular” como maneira de
encurtar a distdncia entre a linguagem cepecista € o "povo". Ndo apenas do ponto de vista
formal esta contida esta preocupagio, os poemas de cordel estdo conectados aos objetivos
definidos pelo CPC: levar ao povo por meio de uma manifestagdo artistica mensagens
sobre exploragio, miséria, etc.

Um dos poemas, no qual estdo contidas essas questoes € Jodo Boa-Morte - Cabra
Marcado pra Morrer™, que narra a historia de um lavrador nordestino explorado que
rebela-se devido a sua condigdo ("Ndo temos terra nem pdo,/ vivemos num cativeiro./
Livremos nosso sertdo/ do jugo do fazendeiro"). Sucede sua rebeldia e a ela segue sua
punigfio. Jodo é expulso da terra do coronel e rejeitado juntamente com sua familia por
todos os fazendeiros da regido. Da rejeigao resultam a fome, o desespero, a percepe¢io de
que & sua volta tinha "terra e mais terra vazia" e a morte de um de seus filhos. A posi¢ao
que 0 homem do campo ocupa no latifindio € descrita de forma transparente ("Essa guerra
do Nordeste/nio mata quem ¢ doutor./Ndo mata dono de engenho,/ s6 mata cabra da
peste/so mata o trabalhador"). Até esse momento na narrativa reina a logica capitalista: o
fraco subjugado aos poderosos (coronel). Deste ponto em diante ha uma nova perspectiva:
a possibilidade do fraco tornar-se forte por meio do engajamento nas Ligas Camponesas

("Agora o camponés/ cansado de fazer prece/ ¢ de votar em burgués/ se ergue contra a

" GULLAR, Ferreira. Quem Matou Aparccida. In: . Toda Poesia (Romances de Cordel 1962-1967). Op.
cit, p. 132.

™ A literatura de cordel ¢ uma forma de romanceiro popular nordestino, publicado em folhetos impressos ¢

Cxpostos a venda principalmentc ci fciras ¢ micrcados. Estc pocma foi cscrito inicialmente para compor a
Cstrutura de uma pega a pedido de Vianinha. Como a pega ndo [oi escrita, o poema foi publicado em cordel,
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pobreza/ e outra voz ja ndo escuta,/ 0 a que o chama pra luta/ - voz da Liga Camponesa").
O poema ¢ didatico: quando Jodo toma uma alitude individual por motivos salariais, ¢
expulso da terra do fazendeiro e ndo tem outra perspectiva que a de matar sua familia e
suicidar, No entanto, aparece no poema Pedro Teixeira, que participa da Ligas
Camponesas ¢ ird mostrar-lhe o caminho da vitoria: a revolugao. A passagem ¢ nitida: a do
rebelde, marcada por atitudes individuais, para o revolucionario que age em conjunto,
orientado pelas Ligas ("Ja vdo todos compreendendo,/ como compreendeu Jodo,/ que o
camponés vencerd/ pela forga da unido/ que ¢ entrando para as Ligas/ que ele derrota o

patrio,/ que o caminho da vitoria/ estd na revolugao").

Vou contar para voces

um caso que sucedeu

na Paraiba do Norte

com um homem que se chamava
Pedro Jodo Boa-Morte,
Lavrador de Chapadinha:
Talvez tenha morte boa

Porque vida ele ndo tinha.”

Tendo Jodo Boa-Morte como nosso referencial, podemos observar que ha um
projeto politico claro na narrativa poética. E, sobretudo, que Ferreira Gullar realiza, no
interior da conjuntura de seu tempo, sua poética. Busca demonstrar ao povo, por meio da
arte literaria, a perspectiva que o levara a se libertar, via processo revolucionario. O poema
de Gullar representa os projetos politicos pelos quais passou a lutar a partir da década de
1960.

Nesse sentido, em Jodo Boa-Morte, ao falar ao homem do campo a posi¢do que ele
Ocupa na estrutura capitalista, o papel que ele desempenha nessa sociedade que o subordina
€, sobretudo, ao mostrar o caminho da libertagdo deste homem pelo processo
revolucionério, Gullar esta construindo representagdes sobre esse periodo utilizando a arte

como meio de intervengdo social, tal qual foi exposto no Anteprojeto do CPC;

Quando o homem do povo pergunia a nossa arte: "o que sou?” devemos
responder-the, em primeiro lugar, com a posigdo que ele ocu, ‘;” e FHEIGS
objetividade, com o papel que desempenha nas conexdes c{ms'.:u"s- ﬂj‘er,m: e
fenomenos, com o desafio que enconira nas articulagbes ma !c”.{;j o enire m
subordinado o ser do homem em seu essencial pertencimento ao ,') “ dqr.re 63k
segundo lugar, devemos responder-lhe com as atitudes, as predj;;::;,.;:;j‘i ) E?:

11
GULLAR, Ferreira. Jodo Boa-Morte, In: . Toda Poesia (Romances de Cordel). Op. cit B L
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crengas e as esperangas que possibilitam ¢ atualizam o exercicio da vontade de
; ; 42
libertar ¢ de se libertar.

Assim, como toda obra de arte carrega as marcas de seu tempo, Jodo Boa-Morte
traz as questdes e embates de um determinado periodo historico, tanto do ponto de vista
formal quando Gullar opta por uma arte feita pelo povo (cordel) para aproximar-se de seu
publico alvo, quanto do ponto de vista tematico ao descrever o processo de exploragdo
seguido da potencialidade revolucionaria do camponés. Essas "marcas" ndo sdo apenas
resquicios do momento em que a obra foi produzida, sendo antes elementos constitutivos
da estrutura da obra."

A tentativa de distinguir arte engajada e outras praticas culturais se constitui em um
esforgo de mapear historicamente o debale entre arte engajada ¢ arle auténoma e, mais
especificamente em relagdo & poesia de Ferreira Gullar, analisar prdticas e representagoes
de determinados movimentos culturais que ora foram situados como engajados, ora como
alienados.

Nesse sentido, tendo como norte que a discussdo desta monografia € a obra Dentro
da Noite veloz de Ferreira Gullar, analisada por muitos como obra engajada™’, pensamos
ser fundamental situar, minimamente, a discussdo do que vem a ser esse engajamento a
partir da trajetoria de Gullar. Sem querer aqui analisar o contexto historico como [orma de
demonstrar a evolugdo da poética de Gullar, a intengdo ¢ perceber de que maneira a
participagio no concretismo € no neoconcretismo langam as bases para um posterior
engajamento artistico/politico na década de 1960. A partir de fontes como jornais, revistas,

* MARTINS. Carlos Estcvam. Op. Cit., p. 73.

B internalizagio do cxterno na obra ver: CANDIDO, Antonio. Liferatura e Sociedade. 8" ed. Sio
Paulo: T.A. Queiroz/Publifolha, 2000.
" Os autores que discutem a obra do pocia da década de 1960 ¢ 1970 o classificam como autor cngajado.
Ver:

BECKER, Paulo Ricardo. A Poesia da Ferreira Gullar. Do Mondlogo ao Didlogo. Porto Alegre. 1991.
Dissertagiio (Mestrado em Letras), PUC-RS.

FONSECA. Orlando. Na Vertigem da Alegoria: Militancia Poética de Ferreira Gullar. Santa Maria, 1997.
Dissertagfio(Mestrado), UFSM.

TURCHL Maria Zaira, Ferreira Gullar: a busca da poesia. Rio de Janciro: Editora Presenga, 1985,

VILLACA. Alcides Celso de Oliveira. / poesia de Ferreira Gullar. Sfio Paulo, 1984. Tese (Doutorado).
USP, FFLCH.
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manifestos, entrevistas, pudemos tragar um breve balanco dos eventos nos quais Gullar
participou e os significados de suas agdes e rupturas.

A perspectiva que considera a arte engajada como aquela vinculada as causas
politicas e sociais ¢ feita por Jean-Paul Sartre, que entende engajamento como tomada de
posi¢io frente a uma realidade historica. Dessa forma, a nogdo de engajamento discute a

posi¢do social que o escritor opta por fazer parte na sociedade em que vive:

nomeando a conduta de wm individuo, nos a revelamos a ele; ele se vé. I como ao
mesmo lempo a nomeamos para todos os oulros, no momento em que ele se vé
sabe que estda sendo visto; [...] Depois disso como se pode querer que ele continue
agindo da mesma maneira? Ou ira perseverar ha sua condula por obstinagéo, e
com conhecimento de causa, ou ird abandond-la |...]; cada palavra que digo,
engajo-me um pouco mais no mundo [...] O escritor “engajado” sabe que a
palavra ¢ agio: sabe que desvendar é mudar ¢ que ndo se pode desvendar sendo
tencionando mudar.”

O debate presente nessas discussdes ¢, essencialmente, o da arte engajada versus
arte auténoma, ou arte alienada. Para Sartre, a linguagem ndo pode ser tomada como fim
em si mesma, mas sobretudo se dirigir a outros fins, pois "sua finalidade ¢ comunicar™®. A
literatura adquire, assim, um sentido teleologico, que visa sempre mudar algo, a
transformagio pela agdo do desvelamento, “que recupera este mundo, mostrando-o tal
como ele ¢

Desse modo, a literatura ¢ concebida como um fenémeno historico e concreto, "isto
é, como apelo singular ¢ datado que um homem, aceitando historicizar-se, langa a
Propésito do homem em sua totalidade, a todos os homens da sua época"®. A opgao por
falar sobre a classe operéria, ou sobre a burguesia, € algo que "depende das circunsidancias,
de uma livre decisiio do artista”™”. De acordo com Sartre, o piblico a quem o escritor se
dirige ¢ fundamental para situa-lo, haja vista que muitas vezes no intuito de dissimular o

Piblico ao qual se refere, o escritor considera o ato de escrever uma "ocupagdo metafisica"

® SARTE, Jean-Paul. Que é a literatura? Sdo Paulo: Atica, 1993, p. 20.
“ Idem, p. 19
" Idem, p. 47.
a5
Idem, p. 94.

® Idem, p. 94,
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sem perceber que o artista "mergulhado no seu meio, ndo pode julgar esse meio de. fora™".

Nesse sentido, o escritor engajado para Sartre € aquele que faz um esforco para

reaproximar o autor e o leitor.

Quando pensa ter janelas para o eferno, o escritor perde contato com os seus
iguais, sente-se beneficiado por luzes que ndo pode comunicar a turba ighara que
Jervilha abaixo dele; mas, se ja concluin que ndo se escapa da prépria classe pelos
bons sentimentos, que ndo existe consciéncia privilegiada em lugar algum, ¢ que
as belas-letras ndo constituem atestado de nobreza; se chega a compreender que o
melhor meio de ser atropelado por sua época é voliar-the as costas ou pretender
elevar-se acima dela, e que ndo se chega a transcendé-la fugindo dela, mas sim
assumindo-a para transforma-la, isto ¢, ultrapassando-a na diregdo do porvir mais

Proxino, entdo ele, escreve por todos e com todos, porgue o problema que procura
. . r - ’ !
resolver com seus meios proprios é o problema de todo: et

Um outro autor que discute a nogdo de engajamento ¢ Raymond Williams, que a
diferencia de tendencionismo. Para Williams, o tendencionismo, que exerce uma pressio,
uma tomada de partido por parte de escritores, no sentido de uma exigéncia de filiagao, ndo
tem relagio com o engajamento. Nesse sentido, o verdadeiro compromisso ¢ "certamente
consciente ativo e aberto, uma escolha de posi¢do 32 Nao uma escolha de posi¢io causal;
€ uma escolha de posigdo a partir das relagdes sociais concretas/reais do escritor,

considerando que as formas e os contelidos de sua obra sdo expressdes dessas relagdes

sociais,

Em qualquer sociedade especifica, numa fase especifica, os escritores

podem descobrir em sua literatura as realidades de suas relagdes sociais e,
. 53

nesse sentido, de seu alinhamento.

Muitos outros autores discutem a questdo do engajamento na obra de arte’, No
€ntanto nosso proposito aqui € apenas apontar para essa diversidade, para que possamos

nortear nossa analise sobre a obra de Gullar, haja vista que esta se caracteriza no inicio da

* Idem, p, 96,
" Idem, p. 169,

= WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 199,
53
Idem, p. 185.
j . .
' Dentre o0s autores que discutem teoricamenie o engajamento na obra de arte podemos citar: BENTLEY,

Eric. O Teatro Iingajado. Rio de Janciro: Zahar, 1967; DENIS, Benoil, Literatura e lingajamento: de Pascal
aSartre. Sio Paulo: EDUSC, 2002.
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década de 1960 por uma aproximagdo com o engajamento politico-social proposto pelo
Centro Popular de Cultura da Unidio Nacional dos Estudantes (CPC da UN E).

O poeta Ferreira Gullar discute essas questdes em Vanguarda ¢

Subdesenvolvimento, langado em 1969, quando busca responder ao questionamento
colocado no inicio do livro: "Um conceito de vanguarda estética, vilido na Furopa ou nos

Listados Unidos, tera igual validez num pais subdesenvolvido como o Brasil?”

A verdadeira vanguarda artistica, num pais subdesenvolvido, ¢ aquela que,
buscando o novo, busca a liberiagdo do homem, a partir da sua situagdo concreta,
internacional ¢ nacional. [...] Nenhum pocia, que merece esse nome, pode ser
formalmente um académico, nem por isso tera ele que fazer poesia concreta. A
‘renovagdo ndo significa romper com todo o patriménio de experiéncias
acumulado. Iforma revoluciondria ndoe é mera diluicdo de "achados” formais e sim
a forma que nasce como decorréncia inevitavel do conteido revoluciondrio. Sio oy
fatos, a Historia, que criam as formas, e ndo o conirdrio. I a prova de que furtar-
se aos fatos é que esclerosa as formas e esteriliza os artistas estd na propria
poesia concrela, que se esiagnou nin nimero extremamente reduzido de variagoes
formais.”

Podemos observar nessas consideragdes de Gullar que a relagdo forma e contetido
foi de supra importincia em sua analise sobre o artistico e o social. Na critica as tendéncias
Pautadas pelo experimentalismo, Gullar se aproxima das teorias estéticas marxistas de

Georg Lukacs™, ao colocar em primeiro plano o conteudo em relagdo a forma.

A prioridade do contetdo sobre a forma, na arte como na sociedade, ¢ que
determina a transformagdo das estruturas, a renovagdo, a superagdo do velho pelo
novo. Assim. ao contrdrio do que pretendem afirmar os corifeus do vanguardismo
formalista, a verdadeira renovagio aquela que ¢ realmente revoluciondria e
'con.veqr’ieme, na sociedade como na arte — resulta da emersdo do conterido novo,
isto ¢, da particularidade, do fato historico, social e culturalmente determinado,
que exige melhor forma possivel para se expressar.

Nesse aspecto, Gullar contribui teoricamente com este debate no ambito de suas
reflexdes a respeito das vanguardas artisticas. Ao lado dessas formulagdes, se configura no

interior da cultura nacional ao longo das décadas de 1960 e 1970 como um artista

” GULLAR, Ferreira. Vanguarda ¢ Subdesenvolvimento. In: . Cultura Posta em Questdo, Vanguarda e
Subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002, p. .

% LUKAC S, Georg, Inirodugdo a uma stélica Marxista. 2* ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1978.

v GULLAR. Ferreira, Vanguarda e Subdesenvolvimento. In: Op. Cit., p. 225-226.
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engajado, fundamental para que possamos seguir os rastros deixados pelo poeta em Dentro

da Noite Veloz.
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O "Poema Artefato" Dentro da Noite Veloz

O "POEMA-ARTEFATO" DENTRO DA NOITE VELOZ (1962-1968)

A poesia serve a sociedade testemunhando-a,
interpretando-a,  regisirando- as  diversas  fases
espaciais e temporais de sua expansdo e evolugdo.
Nisso a poesia é como toda arte: um documento vivo,
expressivo, do estado de espirito de certo povo, em
dada regido, numa época determinada. A poesia,
aliags, ¢ incomparavel quando registra - com a
capacidade condensadora e mnemonica de que 56 ela
¢ capaz - certas nuangas de ponto de vista, de atitude,
de sentimento ¢ de pensamenito, individuais como
coletivos, nuangas essas que, muitas vezes, sdo bem
mais expressivas de um povo e de uma época, do que
os grandes acontecimentos.

Mario Faustino

Como ser neultro, fazer
um poema neuiro
se ha uma ditadura no pais
e eu estou infeliz?
Ferreira Gullar

O objetivo do segundo e terceiro capitulos é refletir sobre o livro Dentro da Noite
Veloz' | escrito entre 1962 ¢ 1975, periodo no qual o poeta Ferreira Gullar experimentou
uma gama de acontecimentos dentre eles o golpe militar de 1964, o fim do CPC da UNE, a
clandestinidade e o exilio. Dentro da Noite Veloz, cujo titulo € retirado de um poema em
memoéria a Che Guevara, carrega as marcas da trajetoria de engajamento politico de
Ferreira Gullar. Produzida em sua maior parte a partir de 1964, esta obra é composta por
Quarenta ¢ um poemas organizados cmnologicamemez. Em sua primeira parte (1962-

1968). as tematicas sio a denuncia da situagdo do pais, a "poesia-revolugdo", o golpe

' A edicio de Dentro da Noite Veloz, que estamos utilizando estéd no volume Toda Poesia, que foi organizado
pela primeira vez om 1980, GULLAR, Ferreira. Toda Poesia. 9° ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2000,

2 "Organizo meus livros cronologicamente porque €ssa éa nrder:u a que os poemas tém de obedecer, ji que,
para mim, a poesia é uma experiéncia continua e cada poema e um passo que c!{m:,és vezes é um retorno,
outras vezes wm avango, mas esse passo faz parte de um PrOnesse, Minha poesia é também uma reflexio
sobre si mesma. Logo, néo vejo porque alterar essa ordem"”. FELIX, Moacyr, JUNQUEIRA, Ivan ¢ outros.
Entrevista, Poesia Sempre. Ano 6. ol o3 Mg de st -
hllp:;fwww‘uo[_comlbr;[cmimguI]arfsobrc:‘corporcporlO4.hlm Consultado cm: 11/03/2001, p. 19.
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militar e suas conseqiiéncias, e, por fim, o exilio. O livro tematiza ainda o cotidiano da

clandestinidade, a guerra do Vietna e a prisdo politica aliada a tortura. Nesses ¢ em outros

temas, Gullar incorpora, durante os treze anos nos quais foram escritos os poemas, a
>

realidade social que mudou rapidamente, assim como as reflexdes dentro do livro.

O titulo do livro é bastante revelador na medida em que indica palavras que dizem
respeito a poética envolvida na obra. De acordo com Alcides Villaga, a colocagio do
Sujeito nas palavras do titulo declara a definigdo espacial de Gullar nesse periodo, qual seja
"pertencer a interioridade negativa de um tempo de sombras™. Dentro da Noite Veloz
indica um sujeito do lado interior (dentro) do momento no qual ele esta vivendo, que por
Sua vez ¢ representado por um tempo noturno ( sombrio) em constante transformagdo, o que
pode ser exemplificado pelo adjetivo veloz.

Desse modo, Dentro da Noite Veloz ¢ a poesia de um "eu" que ndo quer se
econhecer sendo fazendo parte de um processo. A convicgdo de Gullar nesses poemas ¢ a
de que a salvag@o do seu "eu" passa pela condigdo de compreender-se enquanto parte do
Processo historico. No entanto, tentando estabelecer um didlogo mais proficuo com a
conjuntura da qual Ferreira Gullar esteve inserido, este capitulo dedicar-se-a a analise dos

Poemas escritos entre 1962 ¢ 1968, momento a partir do qual houve mudangas nas

lematicas desenvolvidas pelo autor.
O primeiro poema de Dentro da Noite Veloz indica uma posi¢io dialética® entre

Individuo e sociedade que se estabelece no movimento de crescer.

Meu Povo, Meu Poema’

Meu povo e men poema crescem junitos
como cresce no fruto
a drvore nova

No povo meu poema vai nascendo
como no canavial
nasce verde o agucar

No povo meu poema esta maduro

3

VILLACA., Alcides Celso de Oliveira. A poesia de Ferreira Gullar. Sio Paulo, 1984. Tese (Doutorado)
USP. FFLCH. p. 105. '
1 e

CI.: KONDER. Leandro. O que é dialética. 15" cd. Siio Paulo: Brasiliense, 1986,
g

GULLAR. Ferreira Meu Povo, Mecu Poema. In: ___. Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de

Janeiro; Jogg Olympio, 2000, p. 155.
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como o 50l

na gargania do futuro

Meu povo em meu poema

se reflete

como a espiga se funde em terra fértil

Ao povo seu poema aqui devolvo
Menos como quem canta
Do que planta

Lado a lado no titulo, os vocabulos povo e poema interligam-se no mesmo pronome
"meu", simbolizando uma aproximagdo que sera desenvolvida ao longo da poesia. No
Primeiro verso "meu povo e meu poema crescem juntos” se desenvolve uma agdo comum
de crescer relacionada a um mesmo tempo, o que faz povo e poema entrelagar-se. Crescer
Junto indica uma possibilidade de se definir pela relagdo com o outro. No outros versos da
€strofe as imagens de arvore e fruto sdo indicadas como pontas de um mesmo processo: o
que esta em um, esta em outro.

Em todas as estrofes deste poema, as imagens centrais sio figuragdes da vida, ao
remeterem-se ao desenvolvimento vegetal (cresce no fruto/nasce no canavial). Duas a duas
©m cada estrofe, essas figuragdes sao similes® para os dois termos do titulo: povo e poema.

Fruto e arvore ddo lugar a canavial e aglicar, na segunda estrofe. Do ciclo vegetal o
POeta escolheu o povo para designar o inicio desse movimento. Para o aglcar que vai
Nascendo elegeu um qualificativo: verde. A esse verde, vai-se opor o maduro da terceira
estrofe. Qual a condigio para essa madurez? E a de que se reforce a inclusio do meu
poema no povo, ampliada num tempo novo (0 da arvore nova): futuro. A metafora
"arganta do futuro" temporaliza a voz do poema no projeto de um amanha. O futuro ndo
se faz aqui presente como tempo gramatical (verbo), mas como nome, sol, que ainda nio é.

A quarta estrofe designa outras conotagdes ao processo de inclusdo. O termo inicial
do movimento passa a ser o poema, nele se refletira o povo. A espiga ¢ a expressdo da
fertilidade da terra a quem pertence e tornara a fecundar.

O Gltimo momento é uma reversdo do titulo: o que era "meu povo" e "meu poema",
¢ agora "o povo" e "seu poema", o produto retorna ao processo. E neste contexto que

Gullar funda as imagens de uma dialética historica entre individuo e sociedade, dialética

— ——

6 Stmie: Figura que compara duas coisas essencialmente dessemelhantes, atribuindo-Ihes caracteres comuns.
Ex.: Cor.ucéo de pedra. Cf: DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS
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onde um se define na relagao com o outro e ambos no mesmo movimento de "crescer".

Orlando Fonseca, ao analisar este poema, faz as seguintes consideragdes:

Através de similes, o poeta sugere a manufatura de sua obra, colocando-se ao
nivel do objeto da tematizagdo, chegando mesmo a estabelecer, implicitamente, um
paralelo entre o seu oficio artistico e o daquele: "Ao Povo seu poema aqui
devolvo/menos como quem canta/do que planta”. No paralelismo semantico,
plantar ¢ uma alegoria, de cujo paradigma se pode inferir que lavrar o verso
recupera a sua polissemia, sobre a qual o poeta faz convergir a conotagdo ¢ a
denotagdo num sentido amplificado. Sintetiza assim a poctica em que pretende
manter atualizados os pontos de contato com o contexto social.”

Tem-se ai o cerne da poesia de Gullar no inicio dos anos 1960: uma poética
Comprometida com o social, cujas imagens sdo moldadas por um contexto em (ue muitos
artistas no impeto de transformagdo da sociedade incorporaram em suas obras suas
Pretensdes politicas® Em "Meu povo, Meu Poema" hé um tempo em que se anuncia
Marcado por uma convicgdo presente, de que o canto e a natureza podem ser similes para o
encontro do individuo com o social, convicgio de que o dinamismo do "eu" e do "povo"
Ndo se excluem, mas se interagem. Essa concepgdo esta inserida num contexto onde as
diretrizes de uma "cultura revolucionaria” hegemonica, nos anos Janio Quadros-Jodo
Goulart (1961-1 964), ditaram um discurso em que um pais subdesenvolvido como o Brasil
fa capaz de produzir obras com cardter "nacional" e "popular”, a fim de erradicar o

subdesenyolvimento. Manifestagdes como as campanhas de alfabetizagdo de Paulo Freire,

‘-‘-_---_-"_‘- ——
' FONSECA Orlando. Na Vertigem da Alegoria: Militdncia Poética de Ferreira Gullar. Santa Maria, 1997,

Dissertagio(Mestrado), UFSM. p. 134.
“A relaciio entre arte e politica foi amplamente discutida desde o inicio do século XX com o surgimento das
Vanguardas._ que fez com que os parimetros artisticos fosscpt transformdo;; mdlcalmcntc: O ponto em
‘Omum de todos csses movimentos foi a quebra do sisiema convencional ¢ questionamento do
“Ncaminhamento ¢ diregio adotados para a arte. Esses movimentos ndo surgiram do acaso, antcs, sfio
CXpressdes historicas tanto esiéticas quanto sociais. A revolugio de Outubro na Rissia colocou no primeiro
Plano 4 discussio sobre arte revolucionaria ¢ arte proletaria. A cons:def‘:l(‘iio aqui ndo serve para referir  arte
"4 década de 1960 no Brasil como vanguarda, mas para situar que a discussio feita pelos artistas do periodo
.90 530 aleatérias ou a-histéricas. Um dos pontos centrais desta discussio € a _ﬁm?ﬁo social do artista. A
ISeredo de artistas e intelectuais no processo revolucionario foi um (cma de primeira ordem na Rissia de
1917, bem como para os que optaram pela arte engajada na década de 1960. Nessic scnu(,io, Ferreira Gullar ¢
Categorico: "Parg a jovem iniclectualidade brasilcira, 0 homem dc cultura csta também mergulhado nos
Problemas politicos ¢ sociais. sofre ou lucra em fungdo dclcs., Cmflﬂb"' ou nio para a preservacio do status
#0, assume ou ndo a responsabilidade social que Ihe cabe. Ninguém esti fora da briga. |...| Cultura popular é
Portango, antes de mais nada, consciéncia revoluciondria”, (GULLAR, Ferreira. Cultura Posta em Questio,
N Arte em Revista, Sdo Paulo: Kairés, Ano 2, n® 3, marco _1980- B 8‘” SOb.fc vanguardas russas ver:
RIBEIRO‘ Juscelino Batista. Estética e Politica na dramaturgia de I'J’mimu{- Maikovski. Uberlindia, 2001,
isscriagiio (Mestrado em Histéria), INHIS, UFU; SILVA, Marco§ HC“ﬂC'[llt_h -1-“'6:!'!03’ plasticas como
"epresentagies da Historia: wma andlise da pintura russa nos séculos XIX e XX. Uberlandia, 2002,

Disscrtago (Mestrado em Histéria), INHIS, UFU
H“



O "Poema Artefato" Dentro da Noite Veloz

shows ambulantes, pegas de teatro em portas de fabricas, filmes sobre favelas, ratificam
€sta postura. Ao lado disso, essas manifestagdes contribuiram para a estruturacdo de um
Meto de produgdo cultural bem definidos. A propria situagéo historica de bipolarizagio da
€conomia mundial proporcionou a intelectualidade nacional uma possibilidade de
qlfeStionamento sobre os rumos do pais. Nesse aspecto, a primeira metade dos anos 1960
foi caracterizada artisticamente pela ascensdo de um engajamento politico o qual foi centro
das discussdes intelectuais da época. Ja em 1962 esse engajamento era a base de toda a
brodugdo do CPC da UNE, tornando-se uma diretriz para a realizagdo das obras artisticas.
A ascensdo de Jodo Goulart e de liderangas de esquerda como Leonel Brizola e Miguel
Arraes no processo politico brasileiro durante 1962/1963 levou este contigente vinculado
40 esquerdismo do CPC a uma espécie de hegemonia discursiva na produgdo cultural
brasileira®

Um outro poema que representa as preocupagdes de Gullar com a conjuntura socio-

0 £42 ’ - - e A 5 A
Politica ¢ "Poema Brasileiro”, em que aspectos historicos-geograficos do Brasil sdo

fetratados de forma emblematica.

Poema Brasileiro™

No Piaui de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui
de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui

de cada 100 criangas que nascem
78 morrem

antes

de completar

8 anos de idade

antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idacle
antes de completar 8 anos de idade

2 . ! 4
S? idéia de hegemonia cultural de esquerda durante o periodo de 1964-1968 foi formulada por Roberto
Chwarz em seu trabalho "Cultura ¢ Politica: 1964-69". Cf: SCHWARZ. Roberto. Cultura e Politica. Sio

Paulo: py; ¢ Terra, 2001,

1 [
GULLAR. Ferreira. Poema Brasileiro. In: ___. Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de

Janeiro; Jos¢ Olympio, 2000, p.159.
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antes de completar 8 anos de idade

A poética € resultado de uma disposigio dos elementos recortados da realidade
factual do pais. Presentes em outros momentos de Dentro da Noite Veloz, a idéia de que a
realidade de um Estado se estende por todo o territorio nacional, como sugere o proprio
titulo do poema (Poema Brasileiro) se configura, também, em outros versos como os da
"Bomba Suja" (Sobretudo no Nordeste/mas ndo apenas ali/que a fome do Piaui/se
espalha de leste a Oeste).

"Poema Brasileiro" é bastante significativo quanto ao compromisso com a realidade
do oprimido, pois carrega evidéncias da orientagio poética de Gullar neste periodo. Ha
Neste poema a definigdo de um espago geograficamente delimitado, ao lado da
identiﬁcacﬁo de um contexto explicitado a partir de uma dimensdo fisica e historica,

indicando a disposigio do artista em construir sua obra a partir de um compromisso

politico declarado. De acordo com Orlando Fonseca:

Se todos os versos do poema mencionado livessem a mesma disposigdo e
apresenta a primeira estrofe, ndo teriam a for¢a significativa que comportam por
estarem dispostos de forma variada em cada uma das outras trés. Logo, o poema
tem uma aparéncia de poema, ¢ do paradoxo que se f:m;ﬁgum entre a lenfaliva
estética da feigdo grdfica ¢ o significado da fungdo rr.j)"erem‘m! da linguagem, que
a disposi¢do sintagmatica traduz, nasce a nf'egurfa‘ Ha mais sentido na fixpre.s'.sﬁo
do que aparenta a simples disposigdo na pagina dt.f uma mesma expressao que se
repete. O espago delineado pelos signos nela reunidos resgata a prc:,;?n'edade do

espago em que mais morrem do que vivem tantos seres - "78 criangas

Os versos ndo representam em si mesmos a sua condigdo de versos, pois limitam-se
a repeticao de uma passagem (No Piaui de cada 100 criangas que nascem 78 morrem
antes de completar 8 anos de idade), que ndo € sequer metaforica e, portanto, apenas do
Ponto de vista da aparéncia, sdo versos, assim como apenas aparentemente cem criangas
formariam uma centena de seres humanos, haja vista que antes de se afirmarem como tal
setenta e oito deixam de existir. O poema contém uma denuncia as adversidades do
contexto, hem como demonstra uma intima relagéo entre o fazer poético e a revolugao.

O que se quer ressaltar aqui sio as representagdes sociats que esta poesia produz.

Gullar constroi por meio de suas poesias representagdes sobre esse periodo ao incorporar
2

0
FONSECA, Orlando. Op. Cit.. p. 189.
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Na propria elaboragdo do poema temas que configuram uma arte como meio de interven¢io

social:

Nem tudo o que acontece no dambito da atividade poética, tem suas causas
localizadas nesse mesmo ambito. Se é certo que o processo de fransformagdo day
Jormas literarias obedece a leis peculiares a natureza dessas mesmas formas, néo
se deve esquecer que essas leis sdo o modo como a realidade concrela se manifesta

no campo da literatura. |[...]
Se [...], ertendemos a literatura como um dos varios campos em que se formulam e

exprimem as experiéncias humanas em loda a sua amplitude, aberto portanto a
realidade dos fatos e dos problemas dos homens, entdo teremos mais facilidade em
compreender os proprios fenémenos literarios, particularmente quando resultam
de uma pressdo maior da realidade social sobre a realidade literaria.

Tal é o caso do tipo de poesia em que se engajam, hoje, os poetas brasileiros da
presente geragdo. [...] Quanto a mim, estou convencido de que o fenémeno
presenie da poesia, ndo apenas responde a causas sociais profundas, como
encontra condigoes, dentro do proprio processo da poesia brasileira, para nele se
inserir, ampliando-o e enriquecendo-o. [...] Acredito que vivemos hoje no Brasil
um momento de reconhecimenio de nossa propria realidade, no qual se insere o

& o . gy 12
Jenbémeno da poesia politica.

Essa passagem de Cultura Posta em Questdo, escrito no periodo da militincia de
Gullar no CPC ¢ publicado as vésperas do golpe militar de 1964, ¢ representativa quanto a
Concepgio poética de Gullar nesse momento. No periodo anterior ao golpe militar, apesar
de Gullar nio ter filiagdo partidaria, possui proximidades teoricas com o PCB, além de
Compartilhar de um ambiente artistico (CPC) onde muitas pessoas eram envolvidas com o
Partido Comunista. Nesse sentido, a interpretagio dos poemas néio pode estar desconectada

dessa relagio, e, mais ainda, dos temas presentes nas discussoes desse periodo.
A proposta de luta a partir da concretude de um tempo presente ¢ manifestada em

i o
Homem Comum", revelada no tema da revolugdo democratico-burguesa. Lembrangas da
Inféncia e indicios da dureza do presente sio marcadas pela identificagio de um "eu" que ¢

de "carpe ¢ 0ss0", "memoria" (infincia) e "esquecimento” (tempo presente).

Homem Comum"

Sou um homem comum
de carne ¢ de memoria
de osso e esquecimento.

T —
12 . "

GULLAR, Ferreira, Cultura Posta em Questdo, Vanguarda e Subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. Rio
de Janeiro; Jos¢ Olympio, 2002, p. 101-102.

13 : .
GUl.LA}{ Ferreira, Homem Comum. In: ___. Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de Janeiro:

Jose Otympio, 2000, p. 167.
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Ando a pé, de onibus, de taxi, de avido
€ a vida sopra dentro de mim
pénica
Jeito a chama de um magarico
e pode
Subitamente
cessar.

Sou como vocé
Jeito de coisas lembradas
e esquecidas
rostos e
mdos, o guarda-sol vermelho ao meio-dia
em Pastos-Bons,
defuntas alegrias flores passarinhos
Jacho de tarde luminosa
nomes que ja nem sei
bocas bafos bacias
bandejas bandeiras bananeiras
tudo

misturado
essa lenha perfumada
que se acende
e me faz caminhar

Sou um homem comum
brasileiro, maior, casado, reservista,
e ndo vejo na vida, amigo,
nenhum sentido, sendo
lutarmos juntos por um mundo melhor.
Poeta fui de rdpido destino.
mas a poesia é rara e ndo comove
nem move o pau-de-arara.
Quero por isso, falar com voce,
de homem para homem,
apoiar-me em vocé
oferecer-the o meu brago
que o lempo é pouco
¢ o latifiundio esta ai, matando.

Que o tempo ¢é pouco

e ai estdo o Chase Bank,

a IT & T, a Bond and Share,

a Wilson, a Hanna, a Anderson Clayion,

e sabe-se ld quantos oulros
bragos do polvo a nos sugar a vida

e a bolsa

Homem comum, igual

a vocé,
cruzo a Avenida sob a pressdo do imperialismo.
A sombra do latifindio
mancha a paisagem,
turva as aguas do mar
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e a infdancia nos volla

a boca, amarga,

suja de lama e de fome.
Mas somos muitos milhdes de homens

comuns
e podemos formar uma muratha

com nossos corpos de sonho e margaridas.

As referéncias que Gullar faz neste poema indicam uma poética que so tem sentido
COmo intervengdo social para "servir' a esses "milhares de homens comuns" 2
transformagéo da dureza do tempo presente. Os verbos que ligam "poesia” a "pau-de-arara"
fessaltam esse sentido de projeto politico/poético: "comove" e "move". No primeiro, Gullar
Como que diz ao seu receptor que a poesia dele ndo comove o pau-de-arara mas, quer
COmové-lo para que possam juntos transformar a realidade em que vivem (Comogio:

Gullar/PoesiafReceptor). No segundo verbo, a poesia ndo move o pau-de-arara mas, juntos

i . -
08 “homens-comuns” podem mové-lo. Por isso o poeta quer falar com o seu receptor

c
OMmparando-se com ele e alertando-o de que o tempo que eles possuem para mudar a

realidade ¢ pouco:

Que o tempo é pouco
e ai estdo o Chase Bank,
a Il & T, a Bond and Share,
a Wilson, a Hanna, a Anderson Clayton,
e sabe-se la quantos outros
bragos do poivo a nos sugar a vida
e a bolsa
A anilise do PCB aponta a existéncia de dois inimigos fundamentais que impedem
4 evolucio da sociedade brasileira: o imperialismo e o latifindio. O PCB se apresenta
n . - .
©Ss¢ momento a partir de suas concepgdes como um partido que defende um programa de
tr 5 v o
ansformagdes democratico-burguesas, tendentes a desenvolver um capitalismo nacional
que € visto como pressuposto para futuras lutas em diregdo ao socialismo. Ou seja, ¢ feita
umga distinq:ao entre duas etapas compartimentadas: independéncia nacional primeiro
S0cialismo posteriormente. Trata-se de propor, portanto, a formagdo de uma ampla alianga
que aglutine todos os adversarios daqueles dois inimigos fundamentais — reunindo

Operar; . -
Perarios, camponeses e burguesia nacional — em torno de uma plataforma de interesses

Comung,
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A compreensdo dessa realidade, ¢ ndo a negagdo simplista da existéncia da
burguesia nacional, permite a classe operaria participar conscienfemente do
processo real de luta contra o imperialismo, em alianga com todas as Jorgas
sociais objetivamente interessadas na emancipagdo nacional. Tal alianga implica
em unidade e luta. A classe operaria deve manter sua independéncia politica, de
organizagdo e propaganda, ¢ lutar infatigavelmente pela conquista da hegemonia
na frente unica."

A revolugdo brasileira é caracterizada, assim, como nacional, democratica, anti-
OIiSérquica (que o tempo ¢ pouco/e o latifindio esta ai, malando) e antiimperialista. (e
sabe-se la quantos outros/bragos do polvo a nos sugar a vida). Ao nivel da estratégia, a linha
Seguida pelo PCB no inicio dos anos 1960 defende cada vez mais claramente um caminho
de transi¢io pacifica. Na esfera tatica, a agdo do PCB guarda coeréncia com os
Pressupostos de seu programa e de sua estratégia: alianga com setores democraticos da
sociedade nacional e defesa das medidas protecionistas e nacionalistas, apoio & campanha
Pelas "Reformas de Base", que se fortalece com a posse de Jodio Goulart.

Se nos atermos aos documentos produzidos pelo PCB na €poca, perceberemos uma

T . . \ 15,
&rande proximidade entre a discussdo travada no interior do partido € a poesia de Gullar'”:

A submissdo do Pais aos inferesses dos monopolios nw'rejumcrimnm assume
proporgdes jamais vistas. Ioi praticamente f.?b(h"f(fa a lei que limitava a remessa de
lucros para o Exterior. Realizou-se a negociata aﬂ:fr “"f””{”".’ do acervo da ?onc! and
Share. Duplicou-se o monitante do ‘Acordo do Trigo' com os Fstados Unidos.

-~ " {3 . o Sle 1l _.-_a
Facilita-se a importagdo de produtos agrmf;!fm norte-americanos. Adotou-se uma
minérios de acordo com as exigéncias da Hanna Mining Co. [...] 4

politica de rdo o : 5
politica econdmica e financeira ¢ ditada pelo FMI.

Gullar revela na poesia o tema do imperialismo norte-americano que foi frequente
nas discussaes da esquerda da década de 1960. As multinacionais referidas por ele como
"polvos" que nos sugam sao as mesmas qué OS militantes do PCB denunciam como

"invasoras" do pais. Uma outra observagio diz respeito a relagdo feita entre a luta contra o

imperialismo e o latifindio (cruzo a Avenida sob a pressdo do imperialismo/A sombra do

latifiindio/mancha a paisagem).

vy Congresso do PCB (dezembro de 1967)". In: CARONE, Edgard (0rg.). O PCE (1964-1982). Volume
SO -

1. S0 Paulo: Difel, 1982, p. 63. - s " -

15 ; . ; ic 1°de abril de 1964, o poeta lilia-se ao Parti omunisia
No dig ¢ i ilitar sc instala no pais, 1" dc abrif sl
Brasilcir OLEAIZQSO(&;?ﬂzf;;m de uma mancira winstitucionalizada" a luta em que acreditava.

e "Resoluciio Politica do Comité do Partido Comunista Brasileiro". In: CARONE, Edgard (org.). O PCB

(1964-1982), Volume I11. Séo Paulo: Difel. 1982, p- 17
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Sumariamente, era o seguinte - O aliado principal do imperialismo, e portanto o
inimigo principal da esquerda, seriam os aspectos arcaicos da sociedade
brasileira, basicamente o latifindio, contra o qual deveria erguer-se o povo,
composto por lodos aqueles interessados no progresso do pais."”

Assim, como toda obra de arte carrega as marcas de seu tempo, Dentro da Noite
Veloz traz as questdes ¢ embates de um determinado periodo historico. Ao descrever o
Processo de exploragao do Homem Comum, seguido de sua potencialidade revolucionaria,
observa-ge 2 posigao "de relevo ocupada pelas discussoes referentes a reforma agraria
Para que percebamos que os problemas rurais constituiram em 1962 ¢ 1963 exatamenie o
niicleo da luiq politica.”®

O Programa do PCB aponta para a construgdo de um campo popular de formagio
ideolr}gica socialista que articule o proletariado e as demais classes exploradas em um
Projeto capaz de enfrentar a hegemonia capitalista na sociedade e superar a alienagao das
Massas trabalhadoras. Nesse sentido, o Programa, partindo dos anseios e necessidades mais
imediatos das massas, aponta de forma decidida para o objetivo de liquidar a atual
®Strutura de poder existente no pais, construindo no presente as condi¢des para a
Organizacio das massas exploradas.

Para o PCB, a demanda por reforma agraria, no entanto, ndo foi definida
estritamente a partir desses conflitos. Quando o partido assumiu como um dos tragos de
Sua linha politica a tarefa de tentar acompanhar e atuar sobre as lutas de resisténcia que se
davam e campo, o fez informado por uma concepgdo anterior sobre o significado do
|atiﬁ'mdi0 ¢ da luta contra ele. Este era, segundo os intelectuais do PCB, um dos passos
Necessirios de um conjunto de transformagoes pelas quais o pais deveria passar no
Processo de uma revolugdo democratico-burguesa.

No centro dessa concepgio estava a idéia de que o campo brasileiro era fortemente
Marcado pela existéncia de restos feudais (formas de dominag@o pessoal, exigéncia de que
08 trabalhadores pagassem renda pelo uso da terra etc.), que entravavam o livre
desenvolvimento das forgas produtivas. Como a situagdo de exploragio e miséria em que
Viviam og trabalhadores rurais impedia que estes se constituissem em mercado para os

Produtos industriais que entiio comegavam a ser produzidos no pais, o PCB acreditava que

—

17 "
SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. Sio Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 13,

1 WEFFORT_ Francisco. O Populismo na politica brasileira. Rio de Janciro: Paz e Terra, 1980, p. 18.



O "Poema Artefato" Dentro da Noite Veloz

uma vastg reorganizagao da estrutura fundiéria, eliminando o poder dos latifundiarios, que
Tepresentavam o "atraso", contaria inclusive com o apoio dos segmentos industriais.

Assim, os trabalhadores do campo passaram a ser politicamente referidos como "as
Massas exploradas do campo” ou, mais comumente, "camponeses". Os proprietarios de
terra, eram classificados como "latifundirios”. Sob essa otica, a reforma agraria era
htendida como a eliminagdo dos latifundiarios enquanto classe e divisdo das terras entre
OS que nela quisessem trabalhar. Tal medida seria o primeiro passo em dire¢do a um
Modelo de desenvolvimento que promoveria um mais répido desenvolvimento das forcas
Produtivas, tanto no campo como na cidade, e criaria condigdes para uma revolugio
Socialista

Foi nesse contexto de critica generalizada ao "latifindio" que se constituiu
SOcialmente ¢ ganhou legitimidade no terreno politico a concepgao de que a alteragdo na
Cstrutura de propriedade seria condigdo para vencer o atraso, tanto econdmico (entendido
Principalmente como aumento de produgio) como politico, com alteragao das relagoes de
Poder. Ao mesmo tempo, no interior das principais for¢as que disputavam a diregdo das
lutas camponesas, a reforma era entendida como condigdo necessaria para o
desen‘urolv«rimento e, portanto, como parte da questdo nacional. Assim, ela aparecia como
eliminagao de resquicios feudais, etapa essencial da revolugdo democratico-burguesa ou
Mesmo como caminho para o socialismo, sempre significando um impulso ao

deSe"volvimento das forgas produtivas no campo €, a0 mesmo tempo, rompimento das

Sslruturas de dominagéo tradicionais.

"Homem Comum" é emblematico em relagdo ao julgamento que Gullar faz dos
fatos contemporaneos a0 mesmo tempo em que indica um projeto politico/poético bem
Claro, Nesse aspecto, podemos observar a configuragdo de uma caracteristica, como
rgumenta Alfredo Bosi, ao examinar a poesia mitica do profeta Isaias, propria dos poetas-
Pl'Ofetas, situar-se no "eixo pmgemeﬁmfro com sua vigorosa e concrela antinomia pela
Yual o presente ¢ o cendrio da maldigdo, objeto de escarnamento e o futuro é antecipade
pelo Sentimento como reino de justiga e liberdade”.”’ O poeta recusa o presente, nutrindo-

5¢ da esperanca de um futuro melhor. Nesse sentido, elabora um projeto literario que faz

Convergir lirismo e ideologia, apontando, ja no final do poema, o caminho a seguir:

—_—

19
BOSI, Alfredo. 0 Sere o Tempo da Poesia. 6° ed. Sio Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 189,
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Mas somos muitos milhdes de homens

comuns
e podemos formar uma muratha
com nossos corpos de sonho e margaridas.

Ha nestes versos a possibilidade de lutar juntos para formar uma muralha de sonho
" tontra o pau-de-arara, o latifundio, o imperialismo - onde possa ser recuperada as alegrias
Mortas desse tempo ja esquecido pelo poeta. Essa muralha ndo é mais a da violéncia do
OPressor mas, de sonho e margaridas, onde possa ser recuperada a beleza e a comogio do
Poema, A utilizagdio do termo margarida passa “pela identidade de um interesse comum,
Sem distingoes, margaridas formam uma imagem de exiensdo no campo em que as flores
ndo se distinguem por singularidades, mas por afinidades.”™" Assim, Gullar recupera no
Interior de geys poemas os anseios ndo apenas seus no pre-1964, mas de uma grande parte
de artistay e intelectuais de esquerda que a partir de um compromisso com o projeto
revolucionario queriam formar uma "muralha de margaridas". Nesse sentido, a poesia
Sugere uma dimensdo de futuro coletlivo o que poelicamente se resolve por meio da

" 7 ;
Coralidade", recurso estilistico da poesia politica:

O coro atua, necessariamente, um modo de existéncia plural. Sdo as classes. os
estratos, os grupos de uma formagdo historica que s¢ dizem no tu, no vos, no nos
de todo poema aberfamente politico. Mas o coro ndo se limita a evocar uma
consciéncia de comunidade; ele pode também provoca-la. criando nas vozes que o

; 2
compdem o sentimento de um destino comum.

No entanto, a perspectiva da arte muda com o golpe militar de 1964, bem como a
dos ariistag que seguiram a linha adotada pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro).
Seguindo uma diretriz que optou pela resisténcia democritica, o PCB de acordo com Edgar
Camne, “sofre seus efeitos: um deles é a perda de parte de seus afiliados que o acusam de
Ser moderado "2 _ ou ainda "acomodado" e "conservador”. A tese de que a revolugiio pode
Ser feita a partir de uma agdo heroica de poucos, colocada principalmente a partir da vitoria
da Revolugio Cubana, ¢ rebatida pelo PCB na medida em que este partido compreendia
e “a revolugio so poderia ser realizada pelas grandes massas. L1 Isso néo significa
“"CUM(%’!(:C?U " nem ‘conservadorismo’, e sim lula enérgica e persistenie, sempre dura e
--‘-_""“'-—-—____
Y ONSECA. Orlando. Op. Cit., p. 221.

2
BOg|, Alfredo. Op. Cir., p. 215.

2 '
CARONE, Edgard. O PCB (1964-1982). Volume [11. Sdo Paulo: Difel, 1982, p. 04,
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dificil, a Jim de ganhar as massas para a revolugdo”. " A criagio dos "focos"
guerrilheiros, embasados na experiéncia cubana, € criticada pelo PCB por Justificarem que
quem opta por esta concepgao reduz “a analise dos acontecimentos historicos, em Cuba
[.] silenciam a respeito da amplitude da frente imica contra a tirania de Batista. Néo
levam ep, conta o acerto da orientagdo pratica de concentrar-se o fogo contra a ditadura.
&camolefwﬂ a evolugdo do quadro econémico e politico em Cuba, o qual, sob a tirania,
Marchava para a situagdo revoluciondaria que levou a greve geral, cuja importdncia,

se G o y : e .
Suhdo ¢ proprio Fidel Castro, foi decisiva nos acontecimenlos, ¢ que feve a participagdo

atiy, - ’ :
a e dirigente dos comunistas, "

. A derrubada do governo de Jodo Goulart implicou em transformagdes profundas na
historia Cultural brasileira. Uma vez no poder a direita militar rebaixou, consideravelmente
0 nive] dagq organizagdes politicas da sociedade civil, impedindo a organizagdo da frente
Popular gestada no Comando Geral dos Trabalhadores (CGT), a mobilizagdo das Ligas
Camp{mesas, do movimento comunista, as manifestagdes estudantis, as do CPC da UNE,

da imprensg, ee.
Nesse sentido, a ditadura militar™ torna-se um marco para a produciio cultural do

ai . . ’ :

Pais  hajq vista que a partir daquele momento produzir arte tornara-se um ato

explici i : & T
phcrtamentc politico, estando ele comprometido ou ndo com a causa revolucionaria. Do
0 . . . :

Ponto de vista das poesias de Dentro da Noite Veloz ¢ entre 1964 e 1968 que os temas

de; ’ "
Xam de ter yma conotagiio panfletaria para mergulhar fundo nas questdes postas a partir

do Lolpe.

\\________.

3
IdCIIL p.61.

2
Idem p 61

%,
I = y v :
"@armeme. ou irrefleti niende-se a ditadura mifitar como ditadura dos militares. I evidente
etidamente, e lente,

L’L’;) Tmfe ndo sdo os militares enquanto cafegoria r'm!:;ferenfmda, massa de funciondrios armgda.v e
ro ﬁwm“‘_""-*'» que exercem o poder de Eslado ¢ sim a corporagao 4-'{".7“?{'”"’ tal e exin apola suas fungaes
@ discipy, dais, transpondo para o poder politico suas normas constitutivas internas, cujo primeiro principio é
ghe , ma}m hfem:rq;;fzada sob comando central. [...] [ Yor zﬁrgdum m.:lnnr entendemos o regime politico em
enrmamff er de Iijsfado é assumido pela cipula da hierarquia {{a" """’f"" An?mda.s' (P. ndo pelos militares

70 categoria)” Cf: MORAES. Jodo Carlos Kfouri Quartim de. Liberalismo e ditadura no cone sul

I "
"Pinas: UNICAMP, Instituto de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas, 2001, p. 139-140.
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Maio 1964¢

Na leiteria a tarde se reparte
em ioguries, coalhadas, copos

de leite
e no espelho meu rosto. Sédo

quatro horas da tarde, em maio.

Tenho 33 anos e uma gastrite. Amo
a vida
que ¢ cheia de criangas, de flores
e mulheres, a vida,
esse direito de estar no mundo,
ter dois pés e mdos, uma cara
e a fome de tudo, a esperanga.
esse direito de todos
que nenhum ato
institucional ou constitucional

pode cassar ou legar.

Mas quantos amigos presos!
quanltos em carceres escuros

onde a tarde fede a urina e terror.
ha muitas familias sem rumo esta tarde

nos subiirbios de ferro e gas
onde brinca irremida a infincia da classe operaria.

Estou aqui. O espelho
Néo guardard a marca deste rosto,
se simplesmentie saio do lugar

ou se morro

se me matam.

Estou aqui e ndo estarei, um dia,
em parte alguma.

Que importa, pois?
A luta comum me acende o sangue

¢ me bate no peito
como o coice de uma lembranga.

Desde o titulo, o poeta ja declara uma inovagdo ao leitor, na medida em que aponta
Sintet; ’ i = :
Nteticamente o termos do enunciado, evitando o "de" entre o més e o ano. "Maio 1964"

fo s : :
Mece um quadro da situagdo brasileira cerca de dois meses apos o golpe, sendo o

Primeirg registro em Dentro da Noite Veloz do momento pos-golpe.

\k—

25
GU]‘:LAR, Ferrcira. Maio 1964. In: . Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de Janciro: Jos¢

Olympio, 2000, p. 169.
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Poema bastante representativo na interposicdo entre sujeito lirico e o sujeito
histén’co, nele esta contido dois aspectos da vida de Gullar: 0 momento do cotidiano, da
Necessidade ao fim do expediente de passar na leiteria para comprar mantimentos, e o
Momento historico salientado pela expressio de tempo "a tarde se reparte”. Esta expressio
N30 € a mesma do tempo cronoldgico, "quatro horas da tarde", mediador da vida em

sociedade. A tarde que se reparte no poema diz respeito a um tempo psicologico marcado

Por amigos presos, familias sem rumo.
A derrota imposta pelo golpe de 1964, simbolizada pelo pessimismo de sua imagem

refletida no espelho numa perspectiva de transitoriedade, - o que revela a propria situagio
das pessoas diante do regime -, ndo resulta numa falta total de perspectiva, pois sabendo-se

Mais fraco que os acontecimentos politicos, 0 poeta precisa viver e resistir, além de

l'frmbrar-se da luta comum que lhe acende o sangue.

A posigio de Gullar é partidaria da linha adotada pelo PCB pos golpe militar. A
direcio do partido de optar pela resisténcia democratica tem origem numa avaliacio da
Conjuntura internacional. De acordo com o documento do V7 ( ‘ongresso do PCR
(Dezembro de 1967), as avaliagdes que optaram pelo embate armado com a ditadura
Consideravam as questdes internacionais somente a partir do ponto de vista militar. Dessa
forma, a avaliagdo do PCB era de que os conflitos tinham um caréter essencialmente
politico, h aja vista que a luta se da de um lado entre os imperialistas e seus partidérios, e de
Outro, nos paises socialistas, dos operarios € seus aliados. Nesse aspecto, a solugiio desse
enfrentamento, para o PCB, ndo poderia ser vista 30h- AR Okl apenat, ik ek i, o

€mbate entre imperialistas e socialistas se situava em uma conjuntura nio apenas militar,

mas politica e econdmica.
Segundo esse documento, o PCB considera o cerne da questdo a obediéncia is

diretrizes do movimento comunista internacional, que avaliava como mais importante

Naquele periodo (Guerra do Vietna) a luta contra a eclosdo da Terceira Guerra Mundial

Apoiando todos os povos que fm‘an{ 'pf‘!a !:'bemw{ia nacional, pf:!a ff’emw‘mcia é
pelo progresso social. a Unidio Soviética ¢ 0 movimenio comunista internacional
esforcam-se por limitar 0s focos a‘e guerra, p'ara::‘:mr o brago do agressor
In‘rperfaﬁsfa, impedir, com © apoio de "'d"-‘_ o8  que _!mam pela paz, o
desencadeamento de nova guerrda ?fm'ﬂff_{i q:ue seria uma calastrofe termonuclear
O reforgamento da paz € da distensdo inlernacional, como o demonstra a
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experiéncia dos ultimos decénios, ¢ j

Pn{m e do.s.ummo.s decénios, € justamente o terreno mais favord
ava : movime, ] i ' ml ke A
nitos de libertagdo nacional e do progresso il el para o

E fundam
entalmente sob esse aspecto que Gullar transforma os temas de Den,
entro da

Noite 1
e Veloz : :
de uma perspectiva onde tinha o tema da revolugdo como priori
rioritario (pré-

1964), (M
., (Mas somos muitos milho
1 ilhoes de homens/ /e
ens/comuns’e  podemos  formar uma

muralheay,
COm NOSSOS COII 3 7
550! nos de sonho e margaridas)
para a constru¢io d isté
a resisténcia

dEmo 211
cratica apo
apos o golpe (4 luta comum me acende o sangue/e me bate no peito/
Ho como o

Coice de uma lembranca),
Segui ' " -
eguindo a linha geral das "Teses do Comité Central” elaboradas entre 1965
¢

1967 .

: , quando da realizagio do VI Congresso do PCB (dezembro de 1967)
R _ , na
estinidade, Gullar aposta na revolugdo nacional e democratica, por meio da at

> uagao

nas bre . =
chas do regime. vi isténci i
. via coexisténcia pacifica, momento a
5 clarado por Ros
sangela

Patriota®®
ota®® como a construgdo da resisténcia democratica.
Ao optar pela construgdo da resisténcia democratica, Gullar dialoga com out
itras

tendénci - ¢ .
cias artisticas desse periodo. Uma das questoes significativas em Dentro da Noit
: orle

Veloz pé £ o
)z pOs-1964 ¢é a interlocugdo de Gullar com 0 movimento concretista gerando

’ uma
concepedo do fazer poético:

Agosto 1964

Entre lojas de flores ¢ de sapatos, bares,
mercados, butiques,

viajo
num onibus Estrada de Ierro-Leblon.
Volto do trabalho, a noiie em meio.
fatigado de menliras.

O 6nibus sacoleja. Adeus, Ri mbaud,

967)". In: CARONE. Edgard (org.). O PCB (1964-1952). Volume

27 w
i VI Congresso do PCB (Dezembro de |
- S0 Paulo: Difel, 1982, p. 59-60.
de Oduvaldo Vianna Filho, a historiadora Rosangcela Patriota

%
Ao analisar a historicidade da dramaturgia :
~ Nessc aspecto, 0 momento pré-1964 na obra do
que tem o tema da revolugio como

dm;ap‘m 0 contexto cm que as peeas _
p maturgo, vinculado ao PCB. € situado dentro de uma perspectiva
undamental. Por outro lado, para Patriota, apés o golpe a dramaturgia de Vianiaha 55 redimensions o esae
rtantc na construgio da resisténcia democritica. "Nessa situagdo |pos-golpe], a
PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo s

"‘Dme"_lo passa a ser impo
Perplexidade veio tomar 0 lugar da certezé ol ¥ 2
Coragao de seu tempo. Sio Paulo: Hucilee 1999. p. 113.

 Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de Janeiro:

2
; QULLA& Ferreira. Agosto 1964. In ___
0s¢ Olympio, 2000, p. 170.
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relogio de lilases, concretismo,
neoconcretismo, ficgdes da juventude, adeus,

que a vida
eu a compro a vista aos donos do mundo.

Ao peso dos imposios, o verso sufoca,
a poesia agora responde a inguérito policial-militar.

Digo adeus a ilusdo
mas ndo ao mundo. Mas ndo a vida,
meu reduto e meu reino.

Do salario injusto,

da punigdo injusta,
da humilhagdo, da tortura,

do fterror.
retiramos algo e com ele construimos um artefaro

um poema
uma bandeira”

A segunda estrofe de "Agosto 1964" inicia com duas frases correlatas. A primeira,
diz respeito a tempo presente, a situagdo imediata do poeta que de volta do trabalho,
“ansado de mentiras (quais?), "o dnibus sacoleja". A segunda, refere-se ao seu passado, as
EXperiéncias poéticas das quais se despede com um "Adeus, Rimbaud"*.

O adeus a Rimbaud é seguido pelo adeus ao "relogio de lilases, concretismo,

N€oconcretismo, ficgdes da juventude” numa referéncia direta ds experiéncias das quais fez
Parte. O dialogo com sua poesia se da de forma cronologica uma vez que se despede dos

Versos de Crime na Flora™-

meu olhar acompanhava todas as metamorfoses, ¢ ja dezenas de flores se

ransformaram
relogioflor negros
relogioflor rubros
relogioflor verdes
relogioflor niquel
relogioflor azuis
relogiofior lilases

" O pocta francés Rimbaud (1854-1891), foi uma importanic referéncia para os concrelistas, pelo cardter

Visua] ¢ concreto de scus pocmas. Sobre cle, Augusto de Campos escreveu na inu?dtacﬁo de Rimbaud Livre:
Rimbaud ¢ sem (fﬁuﬁffa um dos grandes inovadores da linguagem poética, na raiz da Modernidade. Se nao

elude ou desestruura a sintaxe 1@ fundamente como A R 10 mesmo grau, palavra e

Significado, desestabiliza a semdntica poética com as associagdes insolitas de sua imaginagdo e a violéncia

4o seu vocabuldrio, corrdi os limiles entre prosa e poesia, conscienle e inconscienle, e prepara as investidas

da parataye que caracterizario o discurso poético mot‘?’m : Cm’ Augusto. Introdugdo: Alguns
imbauds In: CAMPOS, Augusto (0rg.). Rimbaud Livre. 2° ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993, p. 20,

rime na Flora foi publicado somente em 1986. GULLAR.

3
. - l, €
Escrito posteriormente & A Luta Corporal, Rio de Janciro: José Olympio, 1986, p 45,

F CITCita. Crime na Flora ou Ordem e Progresso.
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relogioflor amarelos
relogioflor prata
relogioflor marrom
relogioflor dgua
No intuito de buscar uma compreensdo para a poética de Gullar desse periodo, ¢é

IMportante notar o debate articulado entre seus poemas € 0s movimentos literarios dos anos

1950, Nesse sentido, percebemos que o cixo central desta discussdo € a questio da forma e
do contetido. O poeta considera tais movimentos uma "ilusdo" e opta por uma poesia que
ndo esteja distanciada, para ele, da realidade, “do saldrio injusto/da puni¢io injusta/da
humilhacio/da tortura/do terror”. Nio é i toa que na terceira estrofe sugere uma saida

Para a poesia transformando-a em arma (artefato) contra a ditadura militar.
Ao lado disso, "Agosto 1964" reflete a perspectiva da interagdo entre o sujeito lirico

€ 0 sujeito historico, na medida em que Gullar despede-se de todos os aspectos que ele
considera ser prejudicial 4 classe operéria. No final do poema o termo "artefato" garante
UMa outra dimensdo desse poema. Muito utilizado na identificacdo de equipamentos
bélicos rudime ntares durante a guerrilha urbana no Brasil, a relagéio que o poeta estabelece
éade um "artefato-poema", que indica a proposta de resisténcia democratica direcionada
Pelo PCB pés-golpe de 1964, da qual acreditava ser a arte um instrumento de atuagdo nas
brechas do regime militar. Ao relacionar o termo "artefato" com "poema", Gullar da uma
resposta 4 pr oposta de luta armada, uma vez que sua op¢do foi a de resisténcia
democratica. Para o poeta, inspirado pelas diretrizes do PCB, a arte deveria ser no pos-
80lpe a maneira mais coerente de lutar contra a ditadura, uma vez que viam como
desestrutura dos que optaram pela luta armada, travar uma luta com o regime no campo em
Que ele era mais forte. O termo "bandeira” também forma uma significacio do
envolvimento que a lirica de Gullar tem com a praxis revolucionaria. A bandeira é muito
utilizada para indicar um determinado horizonte de expectativas de classe "bandeira de
luta" ou como estratégia de agdo coletiva "uma bandeira”. O lado subjetivo, o "eu" de

Gullar que viaja, cansado de mentiras e ilusdes identifica-se com as questoes sociais,

Sobretudo porque agora também ele responde a inquérito policial.
ca ao lado do posicionamento politico, referida

A preocupagdo com a teoria poéti
®m "Agosto 1964", é alargada no poema "Boato":
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Boato™

Espalharam por ai que o poema
€ uma maguina
ou um diadema

que o poema
repele tudo que nos fale a pele

¢ mesmo a pele

de Hiroxima

que o poema so aceila
a palavra perfeita

ou rarefeita
ou quando muito aceita a palavra neutra

Pois quem faz o poema é um poeta
€ quem Ié o poema, um hermeneuta.

Mas como, gente,
se estamos em janeiro de 1967

¢ ¢ de tarde
¢ alguns fios brancos ja me surgem no pentelho?

Como ser neutro se acabou de chover e a terra cheira

e o asfalto cheira _
e as arvores estdo lavadas com suas folhas

e seus galhos
existindo?

Como ser neutro, fazer

um poema neutro
se ha uma ditadura no pais

e eu estou infeliz?

Ora eu sei muito bem que a poesia

ndo muda (logo) o mundo. '
Mas é por isso mesmo que se faz poesia.

porque falta alegria.
e quando ha alegria
se quer mais alegria!

Ha neste poema a busca de uma interlocugdo direta entre Gullar e seu leitor. F:
bastante expressivo o verso em que Gullar na terceira pessoa do plural informa ao leitor
que para alguns a poesia é uma maquina, tem de ser correta, sem defeitos e nio representar
A vida, 3 pulsagdo do poeta. Mas como? Pergunta Gullar, por meio do vocibulo gente,
Primeiramente chamando atengdo a fatos corriqueiros de sua propria vida, para depois

Justificar ser impossivel fazer um poema neutro se ha uma ditadura militar no pais.

3 ia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de Janeiro: José
GULLAR, Ferreira. Boato. In: ___. Toda Poesia (

Olympio, 2000, p. 190.
60



0 "Poema Artefato" Dentro da Noite Veloz

Poemas como "Boato" sio representativas quanto a uma divisdo ideologica entre
Um engajamento cultural revolucionario e seu contraponto depreciativo, a alienagdo. Fsta

disputa Pautada pela busca de uma hegemonia cultural, é fundamental para entender alguns
Poemas de Gullar desse periodo, uma vez que possui um didlogo direto com outras

Correntes literérias, pri ncipalmente o concretismo.
No entanto, nossa inten¢do ndo € classificar uma corrente como revolucionaria e

Outra alienante, mas perceber que o debate que Gullar esta travando no interior da cultura
Naciong| pauta-se por um enfrentamento entre artistas concretistas e cepecistas. Aos
Concretistas, em nada agradava o posicionamento estético nacionalista de Ferreira Gullar,
20 passg que a esse e a muitos outros, da mesma forma, em nada também agradava a
POstura aparentemente elitista e apolitica dos concretos. No entanto, no momento em que
"€Crudesciam os conflitos entre essas vertentes culturais, percebe-se também que ha um
inimigo maior: a censura, as torturas, a necessidade do exilio, impostas pela ditadura
Militar (Ora ey sei muito bem que a poesia/ndo muda (logo) o mundo./Mas é por isso
mesme que se faz poesia/ porque falta alegria.).

A intengdo neste capitulo foi demonstrar a presenga do tema da revolugdo até 1964,
Onde pudemos notar um vislumbramento maior de Gullar quanto ao campo das
POSSibilidadcs de luta e transformagio da sociedade e, posteriormente ao golpe a
Construcio da resisténcia democritica em Dentro da Noite Veloz. No entanto, a dinamica
do regime ditatorial no Brasil e, principalmente, a rigidez da ditadura com a promulgagio

do Ao Institucional n.°5 (AI-5) irdo fazer com que Gullar mude a abordagem, bem como

0 .
S temas de syas poesias.
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RL‘Drcscntaﬁ;ﬁcs dos Anos de Chumbo em Dentro da Noite Velee: Censura, Clandestinidade e Fxilio

REPRESENTACOES DOS ANOS DE CHUMEO EM DENTRO DA NOITE

VELOZ: CENSURA, CLANDESTINIDADE E EXiLIO (1968-1975)

Todas as mdgoas sd@o suportiveis
quando fazemos delas uma historia
ou contamos uma historia a sey

respeito.
Isak Dinesen’

A CENSURA PoLiTICA

A intengdo neste capitulo € recuperar a historicidade da trajetéria de Gullar, pos-

1968 Momento no qual houve um enrijecimento do regime e o poeta tem de entrar na
cl""C"C?Stiniclade e posteriormente para o exilio. No entanto, nossa proposta ndo ¢ fazer um

bala"'io bibliografico sobre esses temas, apontando apenas para o percurso do poeta nesses

anos por meio de seus relatos, mediando-os com os documentos do PCB.
Durante o periodo ditatorial instaurado em 1964, os militares procuraram impedir

Criticy POr parte da imprensa, artistas e intelectuais aos governos militares. Para isto, foi
Montadq € desenvolvido um sistema com o intuito de controlar a divulgagio de idéias,

Densamentos e informagdes por meio dos meios de comunicagdo, além de um aparato
legal" Para enquadrar quem fosse contra a ordem estabelecida. No governo do general

Castel,, Branco foi editado o Ato Institucional n.° 2, em 27 de outubro de 1965.

Com esse ato - e outros dois que vieram em sua ets're.':r a -1 T,cj"”"""’ ”:” !’"‘;"“’;"-‘“ﬂ di
corrosdo da cidadania que impediu os bm;-;!err(;.s‘ de | .:} i ger governadores po
dezessete anos e o presidente por quase um quarlo ¢ : ‘seur;- a Justiga Militar. [...)
Com o AL2, Castello transferiu o5 processos politicos para a el Mo £}
Pela earta de 1946 a Justipa Milisar finka Comperent :j Wn;\'j':‘ .‘(z'uf;)‘er ; redivti &
de ter cometido "crimes contra a seguranga externa do pais=. Goibery redig

i ? ; ‘ez uma incis@o no ftexto ¢ dele

o andiu o conceifo. I'e

emenda constitucional que expandii 0 COnCe - _

retirou a palavra externa. Na justificativaque acompanhou a mudanga,
i d

argumentou:

-\""‘--_._
— |
: HTe ] A (‘UJ‘?(&' e
Epig;ar - iio do capitulo V. sobre o conceito de agdo, do lwm‘ ¢
© usad; : dt. no inicio do cap : ; ;
mvcfsiui.-ja- 1997, p. 188,
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A expressao "seguranga externa" constante do texto atual ¢ por demais restritiva,
aléem de nao corresponder ao conceito moderno e integrado de seguranga nacional
de que ay agressdes de origem externa nde mais deixaram de estimular,
coordenadamente, agdes subversivas no interior do flerritorio agredido - o
emprego generalizado da quinia coluna - e, sobretudo, na fase atual da luta
ideologica entre o Ocidente democrata e Oriente comunisia quando a forma
normal de agressdo é sabidamente, a subversiva ou insurrecional, apoiada
intelectual e quase sempre até materialmente, desde o exterior, ndo tem mais
sentido distinguir atentado a seguranga interna e atentado a seguranca externa de

. 2
um pais.

Cerca de um ano antes, foi criado pela lei n.° 4341 de junho de 1964, o SNI
(Servigo Nacional de Informagdes), idealizado pelo general Golbery do Couto e Silva com
2 finalidade ge centralizar as informagdes obtidas por outros orgdos do governo. De acordo
fom Ejjp Gaspari’, o SNI tinha competéncia legal para produzir informagdes para uso do
Presidente g, Republica e do Conselho de Seguranga Nacional. A agéncia central se ligava
A ageéncigs regionais que trabalhavam com arquivos setoriais € assessoravam os governos
®Staduais titular do SNI tinha stafus de ministro de Estado e seu gabinete funcionava no
Palicio do Planalto. Além de um aparelho repressivo sofisticado, o servigo fazia parte de

Umg CStratégia global que nasceu dos preceitos colocados pela Doutrina de Seguranga

Naciong|
Alguns 6rgéios tributarios do SNI, como o CIE (Centro de Informagao do Exército),

° Cisa (Centro de Informagdo e Seguranga da Aeronautica) ¢ 0 CENIMAR (Centro de

lnforma@o da Marinha), tinham autonomia para, em entendimento com o respectivo
'hlmstm, elaborar os informes, produzir informagdes, planejar ¢ coordenar agoes de seus

“Scaldes Subordinados.
Havia ainda o Departamento de Ordem Politica € Social (DOPS), que estava sob o

Controje das Forcas Armadas, além do Departamento de Informag¢des do Centro de

ODeragaes de Defesa Interna (DOI-CODI), que realizava agdes repressivas e torturas para
Mange, a "Seguran ¢a nacional". No entanto, a ditadura ndo era monolitica. A jurisdigdo da

nsum, da informat;.éo e da seguranga nunca foi ponto pacifico, sendo frequentes os

Conflige, entre os servigos de informagao, principalmente entre 0 CIE eo SNL
Com o Ato Institucional n.° 5. editado em 13 de dezembro de 1968, ja no governo

Osta e Silva, a censura instalou-se de forma definitiva. O Al-5 acentuou o carater

\g

ia d 55.
2 GASPARL Elio. A Ditadura Fnvergonhada. $io Paulo: Companhia das Letras. 2002, p. 2

3
dem, Pgs. 153-168.
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ditatm-i
al do governo milj :
Le & militar. Com ele, o Congresso Nacional e as Assembléias

Bislati -
Vas estaduais foram colocados em recesso, e o presidente passou a ter plenos

Podereg
Para cassar mandatos eletivos, suspender direitos politicos, demitir ou aposentar

jUiZes
€ o S i
utros funcionarios publicos, suspender o habeas-corpus em crimes contra a

S€gurap . . .
s ¥a nacional, legislar por decreto, julgar crimes politicos em tribunais militares
1€ Outras medidas.
Or meio deste instrumento, o presidente ficava autorizado, por prazo indefinido, a-

I)d
ecl- . - .
®tar o recesso do Congresso e demais casas legislativas; 2) decretar intervengdes

Nos st ot
s ados e Municipios; 3) cassar mandatos eletivos e suspender direitos politicos de
ua u * - . -
Hig Quer Cidadio; remover, aposentar ou reformar quaisquer titulares de cargos publicos;
ecr, e o
®ar o estado de sitio e fixar seu prazo de duragdo; 5) decretar o confisco de bens; 6)

sUSpen ‘ .
der 8arantias constitucionais referentes as liberdades de reunido e associagao; 7)

“Stabelece
el . "o, gy
T a censurada imprensa, da correspondéncia, das telecomunicagdes e das

&
"Versdes publicas,

" A onda repressiva que desde entdo se desencadeou em todo o pais
Ingj . .
8lu a Cultura nacional. Sobre esse acontecimento, Jacob Gorender comenta:

Na noite seguinte, apos o discurso do ministro da Justia Gama e Silva, um locutor
leu pelo radio o Ato Institucional n.° 3. que colocou em recesso o Congresso
Nacional ¢ as Assembléias Legislativas dos Istados. reabriu as cassagdes de
direitos politicos, desta vez por tempo indeterminado, ¢ aboliu o habeas-corpus
para detidos por infra¢do da Lei de Seguranga Nacional. A ditadura militar
alcangou o dpice do fechamento, o que trouxe conseqgiiéncias imediatas. A censura
inflexivel impés o controle total da imprensa. Deixaram de F-fm:krr publicagdes de
oposigdo, ariistas foram presos e forgados a sair do Pais ¢ se asfixion a vida
cultural. Professores universitdrios sofreram a puni¢do da aposentadoria
compulsoria e emigraram para ensinar no exterior.[...| ‘

No entanto, a trama do Ato Institucional n.° 3 s¢ consumoi a frio, num momento de
certa calmaria. Cabe indagar por que veio. A primeira visia, a explicagdo pode
estar na escalada da esquerda, tanio pela via das agoes qrrfrada{ como das sz!m'
de massas. Conforme declarou mais tarde, o general Médici, entdo chefe do SNJ,

Ja em julho de 1968 recomendou as medidas posteriormente inclusas no Ato 5,
_estudantil se achava reprimido e esgotado no final do

Mas o movimento operdrio

ano e néo podia ser a causa determinante do Jfechamento ditatorial. A causa
) 2 4 ) g Ml "

determinante esteve na fendéncia crismada na época de "linha dura”, atuante

desde 1964 ¢ responsavel pela crise politico-militar de outubro de 1965. "

4 T =
A esquerda b rasileira: das ilusoes perdidas a luta armada. 3*

“d. 830 p?:DERz JaOOb Combate nas trevas
ulo, Atica, 1987, p. 150.
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A linha dura’, 3 qual Gorender se refere como a causa determinante da politica

adotady N0 contexto do AI-5, é relevante na medida em que chama a aten¢do para a

divergidade das Forgas Armadas e suas di vergéncias. Dessa maneira, a promulgacio do Al-
"facgio" dos oficiais, conhecida como "linha dura”, partidérios do
Assim, na noite da edi¢do do Al-5 comegaram as prisdes

ais, que dentro em pouco tornar-se-iam rotina nos quartéis

5 esta relacionada a yma
Contrple armado sobre os civis.

d : .
. “Studantes, artistas ¢ intelectu
do EXército, Nessa mesma noite Gullar é preso numa cela da Vila Militar no bairro do

Rmeﬂgoﬂ. Vinte dias depois de ser detido, em 02 de janeiro de 1969, sai da prisio:

O Prisioneiro

Ougo as drvores
la fora
s0b as nuvens

Ougo vozes
Fisos

uma porta que bate

F de tarde

(com seus claros barulhos)
como ha vinte anos em Sdo Luis
como ha vinte dias em Ipanema

Como amanhé
um homem livre em sua casa

(X3, PE, Vila Militar, Rio, 2/1/69)

0 ; mesmo tempo em que persiste
Impacto do Ato Institucional n.°5 é revelado ao 0 tempo em qu I
- -~ * nu.(r 2 1 re
®m Gullay a certeza de que estes tempos dificeis vao passar (como amarhd’um homem liv

M 3 . u pela resisténcia democratica se
“a casq). Esse ¢ um periodo em que quem optou p

k

: i ilitarcs ligados 4 ESG (Escola Superior
" Branco f da "Sorbonne”, ou scja, dos mili i munista que
“d > que ju‘;filf?ggfndg %Er; como uma medida necessiria para afastar o perigo co q

“daucrm Golbe Couto ¢ Silva ¢
zogcn:a * Pis. Entre os scus membros mais famosos cstavam tanibém 0 gﬁ",—.f.fir um rrt‘;:;tm':aumc apoiado
Pelg "l Emesto Geisel. Com a possc do general Costa ¢ Silva, assumiu b e e

8rupg "linha-dyry" ESlc grupo defendia medidas m:-’isl I'CPIO cssgmcm]mspr‘;dici mccssoru dcts Conta e Sikia.
: Verng : 2 A iormente, . ' o .
g‘;“bém 3p0i$ dOSl:;ctI:oSIM “E:M u ”,“ ?upg:::l;uc o Al-5 s¢ con;rcuzassc na pratica. CI.: BARROS,
gard z grupo inha-dura", e . cto. 1998.
Luiz g, Os Governos Militares. 6* ed. Sio Paulo: Contexto ’
6 Ct. Rio de Janeiro. Relume Dumard
* M i . . spanto € ¢ poeina.
meei[ul.a(‘);‘:gA, George. Jierreira Gullar: enire o espa
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desarti ; :
articula, passando 4 clandestinidade, principalmente quem era dos Comités Estadual ou

Central 4o pep,
Numa avaliagdo sobre o fortalecimento da ditadura militar com o Al-5, o PCB

Consj . 3 %

Sidera o ang de 1969 como periodo de retrocesso na luta contra o regime e redirecions

3$ atividades politicas a partir desse momento. O recrudescimento da ditadura em 1968,
Com . . S g . 2

O crescimento da repressao politica e cultural - censura, persegui¢io a intelectuais,

Csty ; . ~
dameS, professores, etc., exilio; tortura e assassinatos -, complicaram a rela¢io do PCB

™ 05 intelectuais. A situagdo do PCB no meio intelectual ndo foi trangiiila nestes anos.

Dev:do a0s impasses teorico-politicos colocados pela derrota de 1964 e pela consolidagio

da ditadura, que provocaram cisdes no PCB com o desencadeamento da luta armada, e
_dada “Ma variada gama de acontecimentos internacionais - difusdo de outras e novas
fnterpretmes do marxismo; quebra da unidade do movimento comunista internacional,
Nvasio Soviética na Tchecoslovaquia, Revolugdo Cultural Chinesa, manifestagdes
SStudangjg de 1968, etc. Levando-se em conta todos estes movimentos, esse periodo foi

Marcado POr uma transformacio no pensamento de esquerda que muitas vezes definiu os

DOSlClonamemos da militdncia do PCB como reformista. Em face a essas questdes, o PCB

O movimento de oposigio experimento, em 1968, um f:rm.\-{dejwl ‘_’m’_ﬂfm’ cn:
termos de dinamizacdo de suas forgas .mr.'m:.vle*pohnms. Esm q_nm;:;famo. que
era apenas inicio de formagdo de umc}r oposigde de massas, ndo chegou a ter
le 4 o ranizagao | ... b o
Jjg(;gz:;:gﬂ;;i:;?o de r:a.s:s'irs influiu negativamente w:r f(:cfa gﬂf’-"“r‘fm o
aumentou a sua dispersdo: as correnies burg:wm.r e ; {{C‘?‘HU?O- u.r;gf;u:cm.
principalmente as suas cipulas, se retrairam. C lv:/r)cos f_fe resis lenc.}a ;:;f:;:.s ;::
ascensdo de 68 (nos sindicalos, nas escolas, na :mpf"-’m‘i e no par ‘7 o mf' ’
defesa da liberdade de manifestagdo, conira a cm:‘:nm; . fw;:::r:;iv:ﬂa 'c-::”
defesa das riquezas naturais do pais, contra a desnaciona Jf;fa() E:
Joram praticamente liquidados ou reduzidos a um min '-ammhm i
resisténcia ainda busca, neste momt?ﬂm-_ nov'? _f0:;3$ 'f;; g |
expressar, para criar, enfim, 0s seus novos focos de Irradiagaio.
As imposigdes do Ato Institucional implicaram também em um it

Muagy do PCB. Dessa maneira, o golpe dentro do golpe, como ficou conhecido, gerou

Seqiig]aq Profundas do ponto de vista da linha que as esquerdas tomariam dali em diante.
lnﬁmeras divergéncias de linha politica entre as organizagoes atingidas pelo golpe de

7R v). O PCB (1964-
- CARONE, Edgard (org). (
198330:;'%0 Politica do C.E. da Guanabara (margo de 1970). "
~ Yolume 111, S50 Paulo: Difel, 1982, p. 95.
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1964, ¢ substancialmente apos o Al-5, respondem, fundamentalmente, a trés questdes: 1) o
:am'“hﬂ estratégico a ser seguido dali por diante, 2) a tatica a ser aplicada e 3) o programa
€ cada agrupamento, lembrando que a estratégia implicava no uso ou nido da violéncia
armady
O ano de 1968 representou, também, segundo artistas, intelectuais e imprensa, o
Momento de maiores perdas para as atividades artisticas. A censura desencadeou uma

Suerr, ;
4, especialmente contra o teatro. Nesse contexto, de acordo com Fernando Peixoto,

eXisti . :
Stia sempre uma expectativa por parte de quem lidava com o teatro de que a peca

Cra ser censurada®. Em contrapartida, foi o inicio de um processo intenso de

man; ~ P + N .

Nifestagges formais, com cartas de protesto ao General Emesto Geisel, chefe do Estado
Maior . : -

a1or dag Forgas Armadas, contra a prisdo do diretor Flavio Rangel, além de greves e
pas ; , - i g

S€atas pelas quais os artistas posicionavam-se contra o arbitrio do regime. Delas

articj . . ; ;
P fticiparam personalidades conhecidas, tais como Cacilda Becker, Glauce Rocha e

W
almor Chagas, dentre outros.

O regime responden, em dezembro de 68, com o endurecimento. Se em 64 fora
possivel a direita ‘preservar’ a produgdo cultural, pois basiara liquidar o sen
contato com a massa operdria ¢ camponesa, em 68, quando o estudante ¢ o
piiblico dos melhores filmes, do melhor teatro, da me!hm: musica e dos melhores
livros ja constitui massa politicamente perigosa, serd necessdrio trocar ou
censurar os professores, os encenadores, 05 escritores, os musicos, os livros, os
editores, - noutras palavras, serd necessario liquidar a propria cultura viva do

momento,”

Do ponto de vista da literatura, Antonio Candido escreveu um ensaio em 1972
r i .4 r -
efe”"do-se ao tema do inconformismo na literatura dos final dos anos sessenta e inicio

d " -
98 anog setenta no Brasil, chamando a atengdo para a historicidade das obras artisticas:
>

O atual regime militar do Brasil é de natureza a despertar o protesto incessante
dos artistas, escritores e intelectuais em ger f_”'- b e impossivel que isto ndo
aparecesse nas obras criativas, por mais interessadas que estejam em
experimentos de fatura. Por outro lado, este lipo de manifestagdo ¢ extremamente

dificultado pelo regime, que exerce um controle severo sobre os meios de
comunicacéo. Controle total na televisdo e no radio, quase tolal nos jornais de
b angdo; nos livros e nos periodicos

maior circulagdo, muito grande no lealro e na ¢

(a ¢ a0 Prof. Dr. Alcides Freire Ramos, como parte do

8 Entrey; P
- TCVista cedida 4 p Dr.* Rosangela Patrio 3mi ti
P‘:or,,jcto 'O Brasil dq R::::"!én:;r: De.'mf’crri!fca (1970-1981): O Espago Cénico, Intelectual ¢ Politico de
Wdo Peiyorp, financiado pelo CNPq. Mimco.

9 , R p——
W WARZ- Roberto. O Pai de Familia e Qutros Estudos. Rio de Janciro: Paz e Terra, 1978, p.63.
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de pouca circulagdo a repressdo ¢ mais branda, porque varia na razio direta do
alcance dos meios de comunicagdo. e grifos nossos)

A cultura foi um dos alvos preferidos de organizagdes de direita, como o CCC
(Comang, de Cagas aos Comunistas), no final de 1968. Sdo Paulo, em julho de 1968, foi
Palco e acontecimentos que apresentariam um balango violento ao final do ano. Nesse
més, ng dia 18, ¢ teatro Galpao foi invadido e depredado pelo CCC, cujos militantes
®Spancaram, atores e o publico que assistia Roda Viva, de Chico Buarque de Holanda. No
Mesmo Més, dava-se o atentado ao teatro Maison de France, no Rio, onde se representava
O Bu 8ués Fidalgo, de Moliére. Em agosto, mais dois teatros sofreram ataques de bomba:
? teatro Opinido ¢ depois o teatro Glaucio Gil, com Os Inconfidentes em cartaz. Em
.se Yomibi, OS terroristas deixavam uma adverténcia no teatro Jodo Caetano (RJ), apds
Jogarem, N0 palco uma granada que ndo explodiu (tinha um nimero e pertencia ao
Ministério da Aeronautica), onde estava em cartaz a leira Paulista de Opinido".

Em meig 4 tudo isso, o teatro desse periodo caracterizou-se por ser um movimento

Que ge Colocou contra o regime militar de 1964. Varios textos enfocaram a repressdo a luta

arm«'ida, O papel da censura, o arrocho salarial, o milagre econdmico e a supressdo da
hberdadea Muitas vezes apelando para episédios historicos ou situagdes simbolicas e
alegéricas- Com o AI-5 e a censura, os artistas foram impelidos a aceitar cortes ou a
TeCorre, a expressdes metaforicas em seus textos. Dessa maneira, varios foram os recursos
Que o artistas utilizaram a fim de alcangar a liberagdo de suas obras, como a
transﬁg”ragﬁﬂ de assuntos histricos em alegoria do contexto como em Calabar, 1973, de

- ori O
" Guer 'a e Chico Buarque, Ponto de Partida, 1976, de Gianfrancesco G.uarmen,
| 1978, de Carlos Queiroz Telles,

anto f"‘ﬁft‘ri{n, 1976, de Dias Gomes; Frei Caneca,

de
Ntre Outras pecas. |
istori tos mais repressivos €
Nesse aspecto, o Al-5 entrou para a historia como um dos a

idada Médici

l-esll'&n“ 10 dos cidaddos. O general ;
Save| = : de de expressd ‘

Pela castragdo da liberda A ——

h : izasse na
“essor de Costa e Silva, fez com que 0 Al-5 se concreti ’
, desenvolveram e ganharam mais

Que g _ ~ b
i OTgdos de servigos de informagdo mais > imento da censura aos
g astd im
aut‘:!rlcfmia em FEIagﬁo ao Estado. sendo responsa\’ers pelo cumpr.
»

K—‘ 972, Arte em Revista. ano 1. n." | Sio Paulo: Kairds.

1) C
A wils
Jalli;-:i NDIDO- Antonio. A Literatura Brasileira ¢m l

0 1979 1 25
ol 2002, p. 245.

I oo Siio Paulo: Ed. SENAC,
GARCIA Silvana (org.). Odisséia do Teatro Brasileiro. Sdo Pau
09
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Mejog d
e co - P \
Municacdo e as obras de arte, além de recorrer i tortura daqueles que

Consijq
era # a
vam COH"'&!‘!OS aor egime ml, itar.

A tr, b # - p
" ansmissio de informagdes e opinides era considerada uma area vital de
8u ¢a ili 5 s .
Pelos militares. Segundo Octavio lanni, entre 1964 ¢ 1978, qualquer atividade

in
ectual, jornalistica, arei - -
Ica, artistica ou cientifica podia ser encarada como algo que

Prejudi -
Cava oy IITitava os governantes: "4 atividade do intelectual inde, e/
‘ pendente, seja ela

pode ser tomada como incomoda, ou entao perigosa, em si oy

de .
e ipo for,
Nesse sentido, a necessidade de discussdo, pesquisa, controvérsia,

er itiCa
€ da | 2 _ - ”
liberdade de informagdo para toda atividade artistica ou cientifica nido era

fol
®2da pelo Bgryq

Consjg
era rqe
Va valida para o conjunto da sociedade.
Co i oy i '
nforme lanni, o sistema de poder que passou a dominar o pais em 1964 se propés

O que detinha o monopolio da unica interpretagio que ele proprio

€lim;
ar 0 5. )
> OU a0 menos controlar, o espirito critico, inerente a toda atividade intelectual,

jor ot
nal!StICa ist. p i - 2 e
» Aflistica, filosofica ou cientifica. "Para os governantes, qualquer divida ou

Crig
@ mai
s substomgi - - . :
- s substantiva perturbava a estabilidade politica e social conveniente a
m’""'fdade

Voz,

_ - daqueles
d 1§ S0
Prog

da sua politica economica™”. Usavam-se, entdo, forgas policiais para calar as
que questionavam ou propunham solugdes de cunho democratico. Além

» a b . T
Para manger seus interesses economicos, o Estado posicionou-se no centro da

-
$40 cultyry) 4o pais. Assim,

Praticamente todas as condicdes de produgdo, comunicagdo e debate das
Produgdes artisticas e cientificas passaram a ser controladas ou influenciadas
prelos minigre rios, conselhos, comissdes, institulos, ou outros orgaos do Fstado. A
televisgo, o radio, o jornal, a revista, a editora. a escola, o teatro, o cinema, a
muzsic : esteras da criacd is achavam-se sob controle ou
usica, todas as esferas da criagdo e debate cultura 3

i’?ﬂﬂéﬂt‘fﬂ do poder estaral; por estimitlo, folerancia ou censura.
casgg utor relaciona a repressio politica e cultural, realizada por meio de prisoes,
es, Aposentadorias e censuras, ao desejo do governo de criar uma estabilidade

Polj;
I - - -
Pregada pelo capital nacional e estrangeiro. De acordo com lanni, a censura existia

e 0 modelo politico-econdmico adotado pelos governantes — 'seguranca e

12 1
AN s 07 ‘OR
pa"10: CT:"PCIR'IVEQ_ O Estado ¢ a organizagio da cultura. £nconiros com a Civilizagdo Brasileira. n.” 1. Sio
i :
“a¢io Brasileiry. julho de 1978, p. 217.
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esenvolvimento" — fosse dado como o tnico vidvel ao povo brasileiro. Realizava-se,

©Ntdo, uma politica cultural dos governantes, em que o poder estatal decidia o que era

Permitido ou proibido. Ainda segundo Octavio lanni,

A censura, direta ou indireta, aberta ou velada, discrela ou agressiva, estava
cotidianamente presente nas condigdes objetivas ¢ subjetivas nas quais o
Jornalista, o artista, o professor e o pesquisador desempenhavam o seu (rabalho.

Praticamente todos os trabalhadores intelectuais - no cinema, teatro, televisdo.
radio, jornal, revista, editora, faculdade, universidade - trabalhavam cientes de
que a sua fala ou escrita, o seu gesto ou imagem, a sua aula ou pesquisa estavam
sob observagdo, controle, suspeita: autorizados, tolerados ou proibidos."”

A partir destas analises, podemos perceber o paradoxo estatal que existia no
Periodg ditatorial ( 1964-85): ao mesmo tempo em que o Estado censurava as produgoes
.‘:“ltll!'ais, ele também as incentivava. Mas, este incentivo tinha por tras uma prega¢io
"Negradora da sociedade, em que o Estado 'determinava o que deveria ou ndo ser
Produzido. Este mecanismo de controle enquadrou os artistas no aparato repressivo do

8overno, pois eles foram considerados pelos militares um dos itens de seguranga nacional.

"6 ¢ significativo em relagio a

Nesse sentido, o poema "Dentro da Noite Veloz
Stuaggo POs-1968. Narrando dramaticamente a morte de Che Guevara, o poeta tem a

?reocupa@o de relacionar este fato ao tema que perpassa esse momento da obra: a vida no
"fterior de um tempo que é marcado por "sombras” ¢ "terror”. A morte de Guevara neste
Processo ¢ marcante, haja vista o icone que ele se tornou para os movimentos de esquerda
das décadas de 1960/1970,

Dividido em oito partes, o poema enfatiza em cada uma delas um episodio. Na
Primeijrg parte, Gullar define o tempo em "Dentro da Noite Veloz" ("Na quebrada do
Yuro/eram 13,30 horas”), que é demarcado por uma contradicio "Na quebrada do

Yuroipg . ~
o/ndo era hora nenhuma” Posteriormente, o poeta esclarece o impasse: "Ndo era hora

he, £ ; g g
Mhuma/ate que um tiro/explode [...| e a historia/se move”.
O tempo em "Dentro da Noite Veloz" tem perspectivas varias. Primeiramente, o
Poeta relaciona o tempo da morte de Guevara ao das pessoas que nio sabem que seu "fim
°Sta perto”: "sobre a choupana de homens/que ndo sabem o que se passa’naquela noite de
(7] p . "o i A1
Uubr 0/... )/naquela noite noturna”. A redundincia "noite noturna" nio é aleatoria, uma
\‘—%__________-___-________
5 ldem, p 235,556,
16 D¢y
Devido ao fato deste poema ser muilo extenso sua transcrigiio completa estd em anexo.
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Vez u = . 5
que noite se intensifica neste pleonasmo. A inteng@o de Gullar é demonstrar que a vida

pr :
03%egue independente do que esteja acontecendo:

{ ‘orrem as aguas do Yuro, o tiroteio agora
€ mais infenso, o inimigo avanga
e fecha o cerco.
Os guerrilheiros
em grupos pequenos divididos
agiientam
a luta, protegem a retirada
dos companheiros feridos.
No alto,
grandes massas de nuvens se deslocam lentamente
sobrevoando paises
em diregdo ao Pacifico, de cabeleira azul.
Uma greve em Santiago. Chove

na Jamaica. lim Buenos Aires ha sol
nas alamedas arborizadas, um general maquina um golpe.

Uma familia festeja bodas de prata num trem que se aproxima
de Montevidéu. A beira da estrada
muge um boi da Swifi. A bolsa
no Rio fecha em alta
ou baixa."”

Ao lado disso, os versos acima trazem uma referéncia ao tema do imperialismo na
m 1 TR . . AV
edida em que, paralelamente & morte de Che, "a beira da estrada muge um boi da Swift”.

N " o
Csse aspecto, em virios versos deste poema observamos a relagdo entre a determinagdo -

Aclusive quanto as opgdes individuais (serei cantor? serei poeta?) - capitalista,

r - . . el
*Presentada por nomes de multinacionais, € as opgdes do poeta:

Serei cantor
serei poeta?
Responde o cobre (da Anaconda Copper):

Seras assaliante

e proxeneta
policial jagungo alcagiiela

Serei pederasta e homicida?
serei viciado?

Responde o ferro (da Bethlehem Steel):
Serds ministro de Estado
e suicida

Serci dentista?
N i
7 GULLAR, Ferrcira. Dentro da Noite Veloz. In: . Toda Poesia (Dentro da Noite Veloz). 9° ed. Rio de

Anciro: José Olympio, 2000, p, 197.
7



Representagdes dos Anos de Chumbo em Dentro da Noite Velog- Censura, Clandestinidade ¢ Fxilio

talvez quem sabe ofialmologista?
otorrinolaringologista?

Responde a bauxita (da Kaiser Aluminium):
seras médico aborteiro
que da mais dinheiro

Serei um merda

guero ser um mereda

Quero de fato viver.

Mas onde esta essa imunda
vida mesmo imunda?

No hospicio?
num santo
oficio?
no orificio
da bunda?

Devo mudar o mundo,
a Republica? A vida
terei de planta-la
como um estandarte

em praga publica?

Gullar Ja revelara anteriormente suas preocupagdes com o imperialismo norte-

AMericang em "Homem Comum" (Que o tempo é pouco’e ai esido o Chase Bank,/a IT &

! a Bond and Share,/a Wilson, a Hanna, a Anderson Clayton,/e sabe-se la quantos
fmtm.s;/brag-o.g do polvo a nos sugar a vida'e a bolsa) mas, naquela conjuntura o tema do
'"'Pefiah'smo era marcado substancialmente pela perspectiva da revolugio. No poema
“Dentro da Noite Veloz" o poeta recupera esse tema ao lado das propostas de luta e de

OTganizacz, do PCB pos-1968, haja vista a orientagdo do partido em relacionar a luta

Contra o imperialismo e a ditadura militar:

Nas condi¢bes atuais de nosso pais. ¢ concentrando o fogo contra a ditadura,

lutando pelas liberdades democraticas ¢ mobilizando, organizando ¢ unindo as
massas, através da luta por suas reivindicagdes que efetivamente se luta contra o

imperialismo. Tem toda atualidade, portanto, o que dizia o Comité Central de
nosse partido em sua resolugdo de fevereiro de 1969: "Lutar contra a ditadura é a
forma atual de lutar contra o imperialismo norte-americano ¢ as forgas

o i ) e NS
reaciondrias e retrogradas infernas em que se apoia

Nesse sentido, Gullar é contundente ao decidir-se pela causa revolucionaria. Nos

Versog acima ha uma luta onde o capitalismo tenta impor ao homem a maneira pela qual
—~——
3 ALME| DA, Antonio. A Luta Contra o imperialismo ¢ inscparivel da luta contra 0 oportunismo (setembro

t 1970). 1. CARONE, Edgar (org.). Op. Cit.. p. 108
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e . . ; = .
le deve viver, subjugando-se aos valores determinados, sendo "médico aborteiro”, por

eXemplo, "que da mais dinheiro". O poeta associa a condi¢do de vida dos trabalhadores

latj : : b e £ ; .
alno-americanos a sujeigdo ao imperialismo econdmico e a morte de Guevara, cuja utopia

"Mpulsionayg 5 revolugdo proletaria. Ao lado disso, o poeta afirma que quer viver uma vida
de fato, Mas aonde esti essa vida? A manifestagdo da vitalidade esta dentro do qué? A vida
Sta "dentro dos monturos" porque ha uma ditadura militar no pais e Gullar sofre as
Conseqiigncias disto. Nao ha como desconsiderar o sentido antitético de tais relacoes
Pocticas. 0 que se move dentro, o "claro”, a "vida", deseja exteriorizar-se. A poesia e a
"®Volugdo sio lutas comuns de quem optou taticamente pela resisténcia democratica e o
Poemg go configura como a representagdo de dois tempos: 0 que é e 0 que deseja ser.

Na sexta parte de "Dentro da Noite Veloz" Gullar abandona a narragdo da morte de
Guevarg o passa a falar sobre o presente, simbolizado pelo vocabulo "noite”, como que
Uma tentativa do sujeito de entender por meio da poesia as trevas dos anos de chumbo no
Bragj) Sobre a tematica levantada pela palavra "noite” incidem dois aspectos: a ditadura
Militar ¢ ¢ tema da revolugio. A noite representa o contexto brasileiro das décadas de 1960

* ]970, a0 mesmo tempo em que simboliza o tema da revolugao, uma vez que nesse

fegime a nojte ¢ um momento privilegiado de atuagao para a agdo politica. Nesse sentido,

Devido ao continuo registro, relacionados com outras alegorias, como a larde, a
noite ou dia, ha mais do que a simples rubrica dncnmcma,f_ nas expressaes df».s'.ce
tipo. Certamente, da rede de significagoes que se constr ""*' e f’f’-‘?"f vel ‘:’f’f' air a
condigdo de indicios a serem re(,-uperado.t' .d:alct:camcmc.‘lr'mjla ;m re :;(,fm 1:
conjuntura interna do desenvolvimento temdtico, quanto no sisiema de (rocas que

L 1D
se estabelece entre signos poéticos e 0 confexto historico'”.

A velocidade do tempo inscrito em "Dentro da Noite Veloz" provocou na
ConSCiéncia lirica do poeta respostas multiplas em seus versos. Devemos nos ater aos
nl{wimentos do sujeito neste tempo, na noite veloz Para isso € preciso analisar como
Gullar constréi uma determinada imagem do que para ele € essa noite. A primeira

ohsen’a‘iéo diz respeito a insisténcia do poeta em contradizer esse tempo de sombras por

Meio de referéncias a luz Nesse aspecto, palavras como fogo e sol sdo muito presentes

feste poema.

Bz . o |
4 NSECA Orlando. Na Vertigem da Alegoria: Militancia Poética de Ferreira Gullar. Santa Maria,
1997, Dissertagaof Mestrado ). UFSM. p. 146,
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A noite é majs veloz nos trépicos
fcom seus
monturops)

ate que o dia
(de dentro dog monturos) irrompa
com seu bastdo de turquesa (Grifos Nossos)
Que vida ¢ €sta que esta dentro de um lugar repugnante e vil? E de que lugar o

Poeta eg14 falando? Qual 4 alegoria representativa desses monturos? A expectativa do poeta
é : ; . . :
ue o dig entre impulsivamente munido de uma pedra preciosa (turquesa). A simbologia

da n,., . £ 5 . - ags
4 "noite” pzo ¢ uma especificidade da poesia de Gullar®. mas foi muito utili

fi . : - :
i de relacionar , palavra ao periodo antidemocratico. A "noite” rep
grito contra a ditadura. No entanto, o poeta a adjetivou de

zada por ele a

resentou uma

deniinn: i
Muncia ¢ muitas vezes um

aCordo com ag circunstancias.

A noite é mais veloz nos tropicos
(com seus
monturos)

I mais funda
a noite no sono
do homem

¥ mais veloz
(e mais demorada)

nos cdreeres
a noite latino-americana

entre interrogatorios

e lorturas
(ld fora as violetas)

¢ mais violenia (a noire)
na cona da ditadura

O poeta traz a tona pela condi¢do do regime pds-1968, a palavra proibida pelo
regime’ inacabada (da palavra escrita no muro/ABAIX e inacabada). Sua contravengdo é

20 representagdcs i ar dc Vocé de Chico Buarque: Amanhi vai
o oy C{*‘Cn:l]:f : (kMOLIll"‘c-'lS m: dia/ Aml:go 3::;‘:5“?: dia../Hoje vocé ¢ quem ma_nc-la I'alf)u ta
_rillado/ngo tem dll‘s]g:ssﬁ: i:;}f)c!;ao::linha genic hoje anda falando dc lado ¢ olhando pro cl:iéo. viu?/vocé q;(c::
Mvenigy esse estado inventou de inventar toda a escuriddo/vocé g '“"co';r"’" 0 lli‘c‘f*'lr Wcﬂmﬂm
Mvenggr perdiol/|... Jquando chegar 0 momento csse meu sofn.mc:!m vou ‘c : ar on(:;(: Ju d(:j. ::m S
o eprimido/csse grito contido/cste samba no cscuro/]...|vocé vai se 5‘"""'5":; “f_' 0 oPhjllf i
105s0), Gravada inicialmente em 1970 no compacto com Desalento, Apesar de Vocé (Phillips, !
mﬂcﬁonm"w regravada cm Chico Buarque 1975, Phillips.
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denunciar que a voz da classe oprimida foi cassada, bem como seus interesses, mas o dia
pode se anunciar de "dentro dos monturos", "apesar da South American Gold and
Platinum". A esperanga em uma transformagdo ¢ expressada na oitava parte de "Dentro da
Noite Veloz", onde o comprometimento com a questdo social, com a dentincia de uma
realidade suja, obscurecida, tem seu contraponto; a perspectiva de reaver a liberdade e a
igualdade, interligada a luta de Che na medida em que somente tornando-nos todos
"Ernesto" (Subito vimos ao mundo/e nos chamamos Ernesto/Subito vimos ao mundo/e
estamos na América Latina) seus combates ndo terdo sidos em vdo (a vida muda/a vida
muda o morto em multiddo). Assim, mesmo sob a ditadura militar (com seus os monturos),

ha uma expectativa em relagdo a um "novo dia", marcada pela luta comum.
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A CLANDESTINIDADE

"Onde sera que tudo isso vai parar?”,
indagou ela, (Thereza) com voz
sumida, e virando-me as costas para
enxugar os olhos com as mdos.
Ferreira Gullar

A clandestinidade politica foi uma realidade vivenciada por um grupo significativo
de militantes apos 1968. A diminuigdo das possibilidades de exercicio da cidadania foi se
desenhando a partir da sistematica e cotidiana perseguicdo as liderangas politicas e
sindicais do campo e da cidade, aos estudantes, intelectuais, artistas, religiosos e
Profissionais dos mais diferentes oficios que se posicionaram contra o regime.

O fechamento progressivo dos espagos de exercicio democratico, a censura a
imprensa e aos meios de comunicago, aos artistas e as produgdes artisticas em toda a sua
extensdo, determinaram o colapso democratico e geraram uma forga contraria: a resisténcia
40s ditadores. Para combater os militares, restavam poucas opgdes para os opositores: uma
delas foi a da clandestinidade politica. A clandestinidade ndo ¢, a priori, uma alternativa de
luta, Ela foi, no primeiro momento, uma necessidade de defesa da propria vida e das
Organizagdes as quais pertenciam os militantes. Imediatamente apos, tornou-se uma
Possibilidade de luta e de resisténcia politica.

Os relatos de Gullar sobre esse periodo, feitos na autobiografia Rabo de Foguete’ |
Publicada em 1998, descrevem o processo pelo qual o poeta entrou para a clandestinidade.
Tendo sido denunciado em 1970 por um prisioneiro sob tortura, Gullar foi processado
Juntamente com outros membros do comité cultural do PCB, mas foi impossibilitado de
"esponder ao processo como os demais, uma vez que fazia parte da diregdo estadual do
Partido,

A partir de varios depoimentos™ podemos caracterizar a clandestinidade como um
Periodo em que a pessoa vive isolada em seu pais, tendo de estar atenta para ndo deixar

—

21 O titulo do livro é uma referéncia i misica O Bébado e o Equilibrista de Jodio Bosco ¢ Aldir Blanc: "Meu
ms?"”Quc sonha com a volta do irmido do Henfil/Com tanta gentc que partiu/Num rabo de fogucte"”. Elis
C8ma. Flis, ssa Mulher. WEA. 1979: Jodio Bosco Linha de Passe. RCA, 1979.

22 Tanto no livio Memorias do Exilio, quanto nas declaragdes de Gullar sobre essc periodo podemos

i Ser?""“' essas questdes. Cf: VARIOS. Memorias do Exilio. Sdo Paulo: Livramento, 1978: GULLAR.
Crreira. Rabo de Foguete, Op. cit.
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vestigios de sua presenga. Além disso, essa condi¢do exigia do militante uma peregrina¢ao
Por casa de amigos, parentes e "aparelhos" a fim de despistar seu paradeiro. Nessa
condi¢do, Gullar passa pelo apartamento da mée de Thereza, sua esposa, até decidir-se
mudar no intuito de preservar sua familia apos uma busca policial em sua casa. Sai desse
apartamento e vai para o do amigo Armando Costa, por poucos dias, haja vista a
proximidade entre ambos o que ocasiona riscos nesse contexto. Muda-se entdo, para a casa
de Léo Victor amigo de Gullar que ndo tinha ligagdes politicas. A saida da casa de Victor ¢

narrada de forma dramatica em Rabo de IFoguete, uma vez que a necessidade de procurar

Outro esconderijo deu-se por uma doenca do ami g0, e, repr esentada em Poema:

Poemgq

§)
Para 1eo Vietor

S& mor Q)
O universo se apaga como se apagam
as coisas deste quarto
se apago a lampada:

08 sapatos-da-asia, as camisas
€ guerras na cadeira, o paletd-
dos-andes,

bilhdes de quatrilhdes de seres
¢ de sojy

morrem comigo.

()H nﬁo_.

o sol voltard a marcar
este mesmo ponto do assoalho
onde esteve meu pé;
deste gquario
ouvirdgs o barulho dos énibus na rua:
uma nova cidade
surgirda de dentro desta
como a arvore.

S6 que ninguém podera ler no esgargar desias nuvens
Mesma histéria que eu leio, comovido.

Em muitos poemas de Deniro da Noite Veloz existe uma preocupagido do poeta em

unir discurso poético as perspectivas politicas. Muitos deles, carregam no titulo a sua
identidadc de elaboragio poética: "Meu Povo, Meu Poema", "Poema Brasileiro", "A

Poesia". "Poema", dentre outros. Nesse aspecto, ha uma intengdo em remeter a concretude

do reg ao ato de fazer poesia ("Introduzo na poesia/a palavra diarréia", "O prego do feijao

8
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ndo cabe no poema", "A poesia é o presente” "Ninguém pode ler/no esgargar destas nuvens
@ mesma historia que eu leio"). 3 justamente nesse sentido, que se reafirma a postura de
Gullar em atuar na clandestinidade. Ao optar pela resisténcia democratica, Gullar
transforma o poema em "artefato” e cria representagdes sobre o periodo. Essa opgio de
atuar nas brechas da ditadura, significou tanto do ponto de vista individual quanto das

Organizagdes de esquerda, uma mudanga radical no dia-a-dia dos militantes.
No artigo sobre o cotidiano da oposigdo ao regime militar no Brasil, Maria Herminia

Tavares ¢ Luiz Weis® dedicam algumas paginas para falar sobre a clandestinidade. Para
além das dificuldades de organizagdo e desenvolvimento das agdes do partido, a rotina do
militante de esquerda passou por profundas transformagoes. Ha a necessidade vital de um
disfarce da propria imagem, do nome, do jeito de ser, da relagdo com a familia, com a
Profissio e a mudang¢a constante de ambiente. O clandestino teve que se desfazer
€Xternamente do que o constituia socialmente. Afastando-se de seu grupo de amigos,
familiar e de conhecidos, foi-se isolando, por determinagdo politica, por decisdo partidaria.

Muitas yezes foram alijados das fileiras dos cidadaos brasileiros, cassados como

Profissionais, demitidos** de seu trabalho.

Aguela altura havia tomado algumas providéncias para néo ser facilmente
reconhecido. Tratei de apagar os Iragos mais acentuados de meu rosto pouco
comum: deixei crescer um bigode para encobrir o desenho marcado da boca,
raspei os pélos que emendavam as sobrancelhas, outro trago caracteristico de
minha fisionomia; pensei em raspar a cabega, mas, considerando que com isso
chamaria atengdo, limitei-me a deshasiar a cabeleira. |...]

Ja ia para nove meses de clandestinidade ¢ aquilo me cansava. Sentia falta das
noites conversando no bar com os amigos, das manhds de sol na praia ¢ sobretudo
de minha casa, meus filhos, meus livros, minha vida. Um dia inventei de ir ao
cinema. Combinei com Thereza e decidimos pela sess@o das duas horas, quase
sempre vazia e onde dificilmente encontraria alguém conhecido. Iila me esperaria
perto, mas néo em frenle ao cinema para ndo parecer que estivesse esperando
alguém, possivelmente eu. I assim fizemos. Quinze para as duas eu descia do tdaxi
na esquina ¢ a encontrava. Juntos, caminhamos para o Cine Leblon e eis e
avistamos, postado junio @ entrada do cinema, um pintor que, se ndo era nosso
amigo, nos conhecia muito bem. Lle abriu os olhos surpreso de me ver ¢ ndo falou
nada. Lntramos no cinema, mas mal pude seguir o filme, preocupado com o fato

de ter sido visto ali.
N

23 ALMEID A. Maria Herminia Tavares de ¢ WEIS. Luiz, Carro zero e pau-de-arara; o cotidiano da oposicio
classe média ao regime militar. In: SCHWARZ, L. M. Histéria da Vida Privada no Brasil. vol. IV, Sdo

P, :
ulo, Cia dgg Letras. 1998, p. 319-410.

2 . ;

n:'Cd?;icgc aspecto Gullar ¢ preservado por uma decisiio do Estaddo, jornal em que trabalhava na época. na

Gap da M que mesmo no exilio seu saldrio ndo ¢ suspenso por uma defini¢io do jornal. Cf.: MOURA.,
T8C. Ferreira Gullar- entre o espanto e 0 poema. Rio de Janciro: Relume Dumari: Prefcitura. 2001
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Aquela foi a primeira vez que alguém conhecido me viu na rua, desde que entrara
para a clandestinidade. EEmbora ndo acreditasse que o pintor fosse me alcaguetar,
sentia como se o encontro inesperado frustrasse todo o esfor¢o de meses e meses
de precaugbes ¢ ansiedades. Além do mais, sabia que os milicos ndo tinham
desistido de me procurar.

Por outro lado, o PCB também sofreu as conseqiiéncias desse processo. Em 1972,

tuando clandestinamente avalia os efeitos desse periodo diante de uma greve:

O PCB, mergulhado na mais rigorosa clandestinidade, vive e atua gragas ao apoio
dos trabalhadores, que se opdem a ditadura e procuram encontrar novas formas
de luta que lhes permitam manifestar sua repulsa ao regime e, ao mesmo tempo,
organizar e unir a todos os que queiram par{icipgi;r na luta contra ela. Trata-se de
um processo de acumulagdo de for¢as nada facil.”

A militdncia, nesta circunstincia, ndo era uma questao de cariter pessoal,
exclusivamente, era corolario da adesio ao PCB. Contudo, qualquer adesdo a um coletivo
SUpde um investimento individual. E nesse aspecto que o toque intimo de Gullar ndo se

S vy qe
®Para da voz piblica®™, como no poema "No Corpo".

No Corpo

De que vale tentar reconsiruir com palavras
0 que o verdo levou
entre nuvens e risos

Junto com o jornal velho pelos ares?

() sonho na boca, o incéndio na cama.

o apelo na noite

agora sao apenas esla

contragdo (este clardo)

de maxilar dentro do rosto.

A poesia ¢ o presente.

A oscilagiio entre o carater singular e o plural nos poemas de Gullar implica em
POssibilidades distintas: de um lado o eu lirico, revela a intimidade do poeta (O sonho na

b‘) o g a . ) ~ / i
“a, o incéndio na cama,/o apelo na noite/agora sao apenas esta/contragdo (este

e ——

_----_-——n—.____

5 ‘ : oy

()S IE:BESTES. Luis Carlos. A Luta Revolucionaria dos Comunistas Brasileiros, In: CARONE, Edgard (org,).
B (1964-1982), Volume 111. Sdo Paulo: Difel. 1982, p. 129.

26 Ny . :
m;h';,!d apresentagio do volume 7oda Poesia Sérgio Buarque de Hollanda considera que "em Gullar a voz
Ao c;gm:::;) se separa em momento algum de seu toque intimo". HOLLANDA, Sérgio Buarque.

0. In: GULLAR, Ferrcira. 7oda Poesia. 9* ed. Rio de Janciro: José Olympio, 2000, p. XII1.
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Clardo)/de maxilar dentro do rosto), de outro a praxis urgente, a consciéncia da imediatez
da acido historica, exibe a concepgao de luta do poeta. Nessa fase, Gullar recorda sensagoes
Passadas, trabalhando o passado como retrospecgdo de memoria afetiva e social, politica,
resultado de escolhas e de uma criagdo atual, dai a poesia ser o presente.

Cair na clandestinidade, de inicio, significava sair da cena legal. Tornar-se
clandestino foi mais do que uma alternativa de sobrevivéncia, envolveu uma escolha
dentro de uma situagdio excepcional. No sentido politico, essa escolha ¢ determinada por
Uma situacio de excepcionalidade do pais, € de perseguigdo declarada pelo poder militar.
Muitas vezes foi uma decisdo discutida em reunides politicas, algumas vezes resolvida
entre companheiros e casais. A propria adesdo a essa situagdo colocava o militante frente
40 seu destino, ndo sabia ele, coberto por uma longa e nebulosa "noite". Sobre esse periodo

Gullar relata a decisio da saida da clandestinidade para o exilio:

Logo em seguida, Renato Guimardes, ligado a diregdo do PC, me sondou sobre a
possibilidade de eu ir fazer um curso na Unido Sovi¢tica, com a duragio de seis
meses. Minha primeira reagio foi conlrdria, como a de Thereza, que temia ficar
sozinha com os filhos durante lanio lempo. A hipotese de irmos todos juntos estava
descartada. Depois reconsiderei. De fato, ja ndo agiientava a condigdo de
clandestino, vivendo sempre enfurnado e em sobressalto. Ja me convencera de que
era praticamente impossivel permanecer num lugar por muito tempo sem que o
sigilo fosse rompido, a ndo ser que me decidisse pela clandestinidade profunda,
igual aquela em que viviam Prestes ¢ Giocondo. Néo estava disposto a isso. Devia
considerar também que Ceres e Flavio iam mudar-se em breve para o apariamento
que haviam comprado e que se encontrava em reforma. Aquele em que estavamos
pertencia a uma amiga. Ndo podia eu pretender transferir-me com eles, para o
novo apartamento, na condigdo de clandesiino. Noutras palavras, dentro de um
més ou dois, teria que conseguir outro lugar para e_smnder—mc. Conseguiria? I
em que condigbes? Até quando poderia manter esse jogo de esconde-esconde sem
cair nas unhas da repressao?

Thereza ouviu essas consideragdes con uma sombra de panico no olhar. Se a
minha clandestinidade havia desarrumado sua vida, a convicedo de que logo tudo
voltaria ao normal evitara o desespero. Agora, porém, a realidade se mosirava em
toda a sua crueza: o redemoinho continuava a puxar-nos, mais ¢ mais, para o

Jfundo.
"Onde serd que tudo iss
as costas para enxugar os olhos com as

o vai parar?", indagou ela, com voz sumida, e virando-me
mdos.

A tomada dessa decisdo, que envolveu o futuro do poeta, bem como de sua familia,

N30 € um ato solitario. Supondo que a clandestinidade foi uma contingéncia politica e uma

Tesposta emergencial, foi uma escolha de luta. Havia uma persegui¢io, logo, esconder-se
?

Seria yma solugdio de auto preservagdo. Mas a clandestinidade, na grande maioria dos

€asos, nio foi apenas jeito de esconder-se. Para esta mesma maioria, a clandestinidade foi
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uma opgdo de luta e de resisténcia. E, porque era uma opgio de resisténcia, alongou-se no
tempo, agigantou-se para Gullar®’, levando-o a0 exilio por seis anos.

\_\_-__

27

e,pggxmrammauwwmmdemmmmm No entanto, a

alongariy da clandestinidade ao lado dc ama avaliagfio da conjuntura o faz perocber que este tempo se
GULLAR, Ferreira. Rabo de Foguete. Op. Git
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CAMINHOS DO EXiLIO

Apos dez meses na clandestinidade, em agosto de 1971, Gullar decide sair para o
eXilio. O destino era Moscou onde o poeta faria um curso no Instituto Marxista-Leninista, a
€scola de formagdo de quadros internacionais do Partido Comunista. A permanéncia em
Moscou se estendeu por quase dois anos momento no qual Gullar padece da falta de seu

cﬂtidiano:

Até aquele dia meses apos ter chegado a URSS, ndo me convencera que aquilo de
Jfato era a vida real. Agora, ao ver a senhora com a menina, as trés da tarde. indo
talvez para o cinema, sob um guarda-sol azul. cai na realidade. I senti um aperto
no coragdo: que estardo a essa hora fazendo meus filhos, Thereza, meus amigos no
Rio? IX meu gatinho Camilo? Q verdo irrompen na lembranga, a praia de Ipanema
sob o sol ardente, repleta de banhistas, os amigos rindo, a cerveja gelada. o

A situagdo do exilio trouxe conseqiiéncias tanto do ponto de vista individual quanto
Coletivo, Egsa condigdo significou ao Partido Comunista Brasileiro um estado de

Clandestinidade ¢ em 1975 a transferéncia do Comité Central para o exterior-

A represséo que se desencadeou sobre o partido, por sua profundidade, extensao e
traumas causados, constituiu-se num acontecimento especial na vida dos
comunistas.[...] As prisdes de 1974/1975 terminaram pm‘_fr'u';ar'n funcionamento
do coletivo dirigente no exterior. Este foi um acontecimento inédito na vida dos

. S 20
comunisias brasileiros.

Em razio desta situagio o PCB teve de se reorganizar, muitas vezes fazendo

autocriticy de sua atuacdo. Nesse sentido, avaliou que mesmo diante desse processo era

i 2 : T
Mportante 3 continuagdo da luta contra o regime militar:

No desenvolvimento e na corre¢do das suas novas concepgoes € que os comunistas
encontraram a base firme para a sua agdo conseqitente e para combater o
; y Ses s ? 0 S Smo em s

dogmatismo em suas formulagdes, 0 g({f;?f.s:fzo e ;, ;‘.c)lqn;ymf em sua pratica
poliiica e, também, as expectalivas do revisionismo de direila.

st

28 i

GULLAR, Ferreira. Rabo de Fogucte. Op. Cit., p. 78.
L 4 . -~ + -
29 TESES para um Debate Nacional de Comunistas pela Legalidade do Partido Comunista Brasileiro (A

19 icdo do Comité Central). In: CARONE, Edgar (0rg.). O PCB (1964-1952). Volume 11, Sdo Paulo: Difel.
82, p. 301 i 1
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Nesse aspecto, os artistas aliados ao PCB continuaram atuando mesmo na
clandestinidade e, posteriormente, no exilio. E muitas vezes, foi justamente nesse periodo
que se deu uma afinidade maior com o partido, ou uma critica de suas atuagdes. No caso de

Gullar, a0 ir para o exilio entra em maior contato com os ideais do partido, além de ter

Conhecido, nessa fase, sua organizagéo clandestina®'.

Nessa perspectiva Gullar continua utilizando o poema como seu artefato. No
Cntanto, esse periodo ¢ marcado pelo foco de suas impressdes passadas, como forma de
aCompanhar o desenvolvimento do seu "eu" nesse processo. As lembrangas sdo
Constituintes do universo do exilado. Ao lado disso, o poeta observa o real
i“Slmmentalizadcp por uma visdo coletiva, das ordenagdes sociais, mesmo quando o poema

€ Concentrado, conforme acontece freqiientemente, em uma problematica individual:

Exiliy

Numa casq em Ipanema rodeada de drvores e pombos
na sombra quente da tarde
entre moveis conhecidos
na sombyg quente da tarde
entre arvores ¢ pombos
entre cheiros conhecidos
eles vivem a vida deles
eles vivem minha vida

:" Yombra da tarde quente
@ sombra da tarde quente

No poema acima Gullar recolhe elementos do contexto que lhe vem & lembranga. A

Tepeticio do mesmo verso ¢é utilizada como forma de enfatizar o carater cotidiano de uma

80 (na sombra da tarde quente). E um recurso muito utilizado por Gullar, como uma

Necessidade da realizagdo poética de apropriar-se as feigdes concretas. Assim, Gullar cuja

€Scrita neste momento tem origem numa condi¢io de exilio, reitera situagdes a fim de

Fessaltar sey significado. A escrita do exilio constroi relagdes entre o autobiografico e o

ficcional Ainda sobre o poema citado, ha nele uma vivéncia do sujeito que perdura por

Meio dga meméria e ¢ através dela que Gullar se definira poeticamente durante esse

Periodo, Tudo se aplica numa incansavel tentativa de recuperar pela forga da memoria e da

S

_---"_‘—-—-—-
*1 CL: GULLAR, Ferrcira, Rabo de Foguete. Op. Cit.
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Poesia o retrato do individuo no conjunto de um retrato social. Nesse sentido, muitas vezes
a Tecuperagdo do passado tornou-se uma garantia de sentido para o presente.

A saida de Gullar da Unido Soviética se assemelha a trajetoria de muitos militantes
N2 medida em que percorre nesse periodo varios paises latino-americanos’>. Em maio de
1973, o poeta chega a Santiago do Chile, as vésperas do golpe que derrubaria o governo
Socialista de Salvador Allende. O resumo da crise chilena, com a as provocagdes contra o
Presidente legalmente eleito, a inseguranga, formam um relato sobre o cotidiano. Ai o
fOragido se torna também sobrevivente: s6 a custo consegue escapar dos infortinios em
que se transforma o pais apos o assassinato de Allende . As agita¢des que lhe travam a
Saida, até o ultimo instante da fuga para a Argentina, acentuam a sensagdo de vertigem que
N0S transmite o relato desses dias. Com efeito, os anos de exilio representam para Gullar a
descoberta da trajetoria "comum" latino-americana, na passagem que teve por Santiago,
Lima ¢ Buenos Aires vivenciando em algumas situagdes as recorrentes ditaduras na

América Latina.

Ao nivel do fogo

e enire fogos (em Santiago
do Chile, em
Buenos Aires, em)

falo
a beira da morte
como os vegelais
com seu molor de dgua
como as aves
movidas a vento,
como a noite (ou a esperanga)
com suas hélices
de hidrog, énio*

- ‘13 X n >
A perspectiva de quem "optou" pelo exilio era de que ele representava uma frente

de lugq contra a ditadura militar. Cabe ainda, ressaltar a constitui¢do de uma frente no

®Xilio. Nao ¢ 2 toa que Gullar resolve publicar em 1975, durante seu exilio, uma coletanea

Sz
32. O relato dag experiéncias do cxilio narrados cm Memarias do Exilio indicam que grande parte dos
Militan(eg exilados passaram algum tempo na VARIOS (org.). Memorias do Ixilio. Sio
qula: 1 -
ulo: Livramento, 1978,

América Latina. CE:

3 .
GULLAR, Ferreira. Ao Nivel do Fogo. In: __. Toda Poesia. Op. Cil.. p. 228,
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de poemas escritos ao longo de treze anos em um volume intitulado Dentro da Noite Veloz.

Nesse aspecto,

Dentro

artistas desse

o exilio foi muito mais que uma ¢poca de dificuldades, de (ristezas, de falta de sol,
de falta de misica, época de dramas, mas sobretudo uma experiéncia reconvertida
e recolocada a servigo do proprio povo.

Isto me faz lembrar da frase de B. Brecht. A partir de sua experiéncia no exilio, ele
escreven uma pega que se chama Didlogos de Ixilados. I num certo momento diz:
"Os dialéticos mais penetrantes sdo os exilados, porque foram as mudangas que os
levaram a exilar-se. E por isso que eles sé se preocupam com as mudangas.”

dessa perspectiva, mesmo com uma certa desarticulagdo partidaria, os

periodo continuaram a produzir representagdes sobre suas experiéncias,

Produzindo um olhar sobre o periodo militar, com reformulagdes, criticas ¢ autocriticas.

Ferreira Gullar escreve em 1975, na Argentina o Poema Sujo que se torna um documento e

strumento d

e luta contra esse regime. A partir de entdo, esse poema passa a ser

Considerado pela critica como a obra-prima de Gullar, conforme podemos observar nas

S€guintes opiniges do critico Otto Maria Carpeaux e do historiador Nelson Werneck Sodré:

Ninguém, no Brasil, ignora que I'erreira Gullar ¢ um dos maiores homens do
nosso Pais. Sua inteligéncia é algo de extraordinario, seu lalento poético ¢ de alta
categoria e sua coragem civica é admiravel. Ndo ha ninguém, entre nos, que néo
the deva um estimulo, um encorajamento, uma esperanga. IY agora, ele nos manda
esse Poema sujo que é, na verdade, muito mais que uma obra subjetivamente
concebida: é a encarnagio da saudade daquele que esia, infelizmente, longe de
nos, geograficamente, e (@o perto de nos como esta perto dele, na imaginagdo do
poeta, o Brasil que lhe inspirou esses versos. Poema sujo mereceria ser chamado
Poema nacional, porque encarna lodas as experiéncias, vitorias, derrotas e
esperangas da vida do homem brasileiro. I o Brasil mesmo, em versos “sujos" ¢,
portanto, sinceros. 86 nos resta sentir com I'erreira Gullar — fraternalmente. (Otto

Maria Carpeaux)

Ha muitos e muitos anos néo acontece, no Brasil, em termos de poesia, nada téo
importante como este poema de Ferreira wullar. Nas trevas em que foi atirada a
cultura brasileira, este poema ¢ como os instantes luminosos, que esplendem de
raro em raro ¢ se fixam, como as estrelas que morreram ha séculos permanecem
brilhando no céu. A carga poética, aqui, alinge, realmente, o excepcional ¢ o
tnico, conservando, com a sua beleza suprema, a forga de comunicagéo que a
coloca ao alcance de todos ¢ que a torna pairimonio de um povo. () poder de
evocar, que reconstilui e dd vida onirica a Pﬂf-"ﬂgﬁfi_'f da infincia e da
adolescéncia, repassa todas as paginas e soa como !or?'gfﬂc{r{za. calida e suave
musica — aquilo que sé os grandes poetas sabem transmitir. Testemunho de uma

34 VILELA, Magno José. VARIOS (org.). Memorias do Fxilio. Sio Paulo: Liviamento. 1978, p. 221.
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época, este poema serd lido, comovidamente, pelos nossos netos.”* (Nelson
Werneck Sodré)

O que tentamos minimamente, nesta monografia, foi resgatar a historicidade de
Dentro da Noite Veloz que substanciaria uma reflexdo sobre o processo no qual Gullar
Vivenciara posteriormente, ao escrever o Poema Sujo. Nesse sentido, a intengdo nesse
trabalho foi perceber Dentro da Noite Veloz como constituinte da realidade histérica em
Que Ferreira Gullar esteve inserido. Assim, a proposta de historicizar a obra de arte,

investigando suas redes de interlocugiio com o chamado contexto social, ajuda-nos a fazer

Outras leituras sobre um determinado periodo historico.

5

SOBRE o Pocta Ferrcira Gullar. O Popular. 26 de agosto de 1979. Disponivel em:

%im_.ggl.com.bﬂferrcira Jllar/sobre/corpoartigos10.htm Consultado em: 11/03/2001.
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CONSIDERACOES FINAIS

Utilizar a literatura como documento de pesquisa historica significa pensa-la a luz
dos embates do seu tempo e fazer uma correlagdo de documentos, bem como de fontes
diversag. Nesse sentido, tentamos ndo explicar a produgio de Dentro da Noite Veloz por

Meio de seu contexto historico, mas analisar as redes de interlocugdo entre o contexto e a

Propria obra.
Assim, buscamos contextualizar os poemas na medida em que eles indicavam
Pistas, indicios de onde deveriamos partir. Consideramos que essa contextualizagio nio

Indicava apenas a data em que o poema foi escrito, mas imagens € pensamentos

Multidimensionais que formaram uma trama na qual o poeta se inseriu.

Dessa forma, abordamos nessa monografia algumas questdes politicas e estéticas
que permearam aquelas décadas. O esforgo de fazer uma contextualizagdo no primeiro
Capitulo do periodo concretista, neoconcretista e literatura de cordel teve o intuito de
Mapear minimamente a conjuntura na qual Ferreira Gullar escreveu, posteriormente,
Dentro da Noite Veloz. Ao lado disso, em alguns momentos nos arriscamos pelos

“aMinhos da analise literaria com o objetivo de entremear as duas analises.

A historicidade poética foi um aspecto fundamental na analise do segundo capitulo.
Nessa fase procuramos discutir a poesia de Ferreira Gullar no intuito de relacionar

"Mrinsecamente historia e literatura. Para tanto, uma nogdo clara de documento serviu para

NOS oriengar-

O texto literdrio ou documental, ndo pode nunca anular-se como texto, ou seja,
como um sistema construido consoante categorias, esquemas de percepgdo e de
apreciagdo, regras de funcionamento, que remetem para as suas prfip.rjas
condigdes de produgdo. A relagdo do texto com o real (que pode_ lalvez definir-se
como aquilo que o proprio lfexto apresenta como real, crm.wmmdo-.o como um
referente situado no seu exterior) consiroi-se N.s'egundo imode!o.r discursivos ¢
delimitagdes intelectuais proprios de cada situagGo de escrita. O que leva, antes de
mais, a néo tratar as ficgdes como simples documentos, reflexos realistas de uma
realidade historica, mas a atender a sua especificidade enquanto texto situado
relativamente a outros textos e cujas regras de or; Hﬂmfﬂ(vﬁo. como a elaboragio
Jormal, tém em vista produzir mais do que g descrigdo. O que leva, em seguida,
a considerar que os "materiqis-documentos O{J_edecem fambém a processos de
construgdo onde se investem conceilos ¢ ()b.s'essn.m' dos seus produtores ¢ onde se
estabelecem as regras de escrita proprias do género de.que emana o texto. Sio
essas categorias de pensamenlo ¢ esses pn_ncipms de escrita que é necessario para
actualizar antes de qualquer leitura ‘positiva’ do documento. O real assume assim
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um novo sentido: aquilo que ¢ real, efectivamente, nao ¢ (ou ndo é apenas) a
realidade visada pelo texto, mas a propria maneira como ele a cria, na

: > 2 -~ . . . . ¥ " |
historicidade da sua produgéo ¢ na intencionalidade da sua escrita.”

Nossa preocupagiio no terceiro capitulo foi relacionar o contexto e as tematicas
Presentes na obra. Por isso, analisamos uma série de circunstancias historicas, sociais e
Culturais que possibilitaram a produgdo daquelas poesias, objetivando entender em que
Medida o cengrio da politica brasileira no final da década de 1960 contribuiu para a
Confecciio desse objeto. Além desse resgate, percorremos a trajetoria de Gullar, que nos
Permitiy compreender sua participa¢do na resisténcia democratica pos-1968.

E claro que os temas aqui ndo se esgotam, bem como as diversas analises sobre a
Obra de Gullar, e a realizagdo desta monografia se constitui em um primeiro momento de
sistematizagiio da poesia engajada, muitas vezes instigada pelos embates no campo cultural
daquele periodo. Nido ¢ i toa que a memoria dos "vencidos" do periodo da ditadura militar
i Vitoriosa, bem como ndo ¢ gratuitamente que o Poema Sujo se torna a grande obra de
Gullar Nesse aspecto, é interessante notar que apos 1968 o campo da cultura de esquerda
10 pais e torna ainda mais maltiplo (artistas nacionalistas, construtivistas, contraculturais),
Momento em que os militantes do PCB sofrem fortes ataques quanto a sua opgdo pela
esisténcia democratica.

Em 1975, quando a luta pela revogagio do Al-5 ja apontara com for¢a em nivel
"acional, o poema do exilio de Gullar se torna um instrumento de luta pelo retorno do
Poeta aq pais, bem como uma denincia da realidade nacional. O poeta retorna em 1977, e
98 embates com os anos de ditadura ainda vdo ecoar em dois de seus livros posteriores. A
Passagem pelo concretismo, neoconcretismo, o engajamento da poesia, as reformulagdes
de gy Po€tica, o processo vivenciado por Gullar individualmente por ocasides da
CIa"destinidade e do exilio, todas essas questdes, embora nem sempre muito claras nesta

= ' volva em seus poemas
ONografia, ainda um pouco turvas, fazem com que Gullar desenvolva e po

u o : o~
™4 analise profunda da realidade brasileira.

n\x——._..—

1 T -
CH&RTIER, Roger. A IHistéria Cultural. Entre Praticas € Representagdes. Sdo Paulo: Difel/Bertrand, p. 63.
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ANEXO



DENTRO DA NOITE VELOZ

Na quebrada do Yuro
eram 13,30 horas
(em Sao Paulo
€ra mais tarde; em Paris anoitecera;
na 4sia o sono era seda)
Na quebrada
Do tio Yure
A claridade da hora
Mostravea seu fundo escuro:
a8 dguas limpas batiam
Sem passado e sem futuro.
“Stalo de mato, pio
ave, brisa
has folhas
era siléncio o barulho
a paisagem
que se moye)
hiro de si
(igual que uma maquina de lavar
lavang,
80b o céu boliviano, a paisagem
Como syqs polias e correntes
de ar)
Na quebrada do Yuro
ndo era hora nenhuma
SO pedras plantas e dguas

1

Néo epq hora nenhuma
até que um tiro
“Xplode em pessaros
€ animais
até que passos
Yozes ng dgua rosto nas folhas
Peito ofegando
a clorofila
penetra o sangue humano e a historia
S movye
a paisagem
como um trem S
Na Yuebrada do Yuro eram 13,30 horas
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ai

Ernesto Che Guevara
teu fim esta perto

ndo basta estar certo
pra vencer a batalha

Ernesto Che Guevara
entrega-te a prisdo

ndo basta ter razdo
pra ndao morrer de bala

Ernesto Che Guevara

ndo estejas iludido

a bala entra em teu corpo
como em qualquer bandido

Ernesto Che Guevara
por que lutas ainda’
a batalha esta finda
antes que o dia acabe

E.:me*“o Che Guevara
€ chegada a tua hora
€ 0 povo ignora

Se por ele lutavas

v

Correm as aguas do Yuro, © tiroteio agord
¢ mais intenso, o inimigo avan¢d
€ fecha o cerco.

Os guerrilheiro
€m grupos pequenos divididos

agiientam
a luta, protegem a retirada
dos companheiros feridos.

o
&'f'ande:[ m:.:;z's de nuvem s€ deslocam Jentamenté
Sobrevoando paises
em dire¢éio ao Pacifico, de cabeleira azul.
ma greve em Santiago. Chove

na Jamaica, Em Buenos Aires hd sol
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has alamedas arborizadas, um general maquina tm‘r Jf:){{):;cfma
Uma familia Jfesteja bodas de prata num trem que se ap
de Montevidéu. A beira da estrada
Muge um boi da Swift. A Bolsa
o Rio fecha em alta

ou baixa. N
Inti Peredo, Benigno, Urbano, Eustdaquio, Nalo
Castigam ¢ avango
dos rangers

Urbano tomba,

Bustaquio,

Che Guevara sustenta o I
0.fogo, uma rajada o atinge, atira ainda, solve-:

0 joelho, no espanto

08 companheiros, voltam ‘

para apanha-lo. I tarde. I (,gem.. B
4 noite veloz se fecha sobre o rostos dos mortos.

Néo et morto, so ferido
Vium he!ic(iptero lanque
“levado para Higuera

Onde a morie o espera

Nao morrerg das feridas
&anhg y combate

Mas de mae assassing
que o apgye

Nao Morrera das feridas
8anhas q céy aberto

Mas de ym golpe escondido
90 nascey do dia

Assim ¢ levaram
o de terrg e de sangue)
Ubjugado ne bojo
Um helicéptem ianque

Lo Seu ultimo voo
Sobre q América Latina
S0b ¢ Julgor das estrelas
€ nada sabem dos homens

Qe nadgy, sabem do sonho,
“Speranca, da alegria,
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da luta surda do homem
Pela flor de cada dia

E o sey ultimo véo

Sobre a choupana de homens
Que ndo sabem o que se passa
haquela noite de outubro

quem passa sobre seu teto
dentro daquele barulho
Quem ¢ levado pra morte
haquela noite noturna

Vi

4 noite ¢ mais veloz nos tropicos
(com seys
Monturos) )
na vertigem das folhas na explosao
das dguas sujas
surdas
nos panianais
é mais veloz soba pele da treva, nd
conspiragdo de azuis
e vermelho pulsando
como vaginas frutos bocas
vegetais
(confundidos nos olhos)
ou
um ramo florido feito um reki{npﬂg o
parado sobre uma cisterna ddgud
: no escuro
E mais Junda
4 noite no sono

do home na sua carne
de coca

de fome

€ dentro do pote de uma caneca
de lata velha de ervilha

da Armour Company

A noite é mais veloz nos ropicos
com seus monturos
e cassinos de jogo
entre as pernas das pulas
o assalto
a mdo armada
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aberta em sangue e vida
E mais veloz
(e mais demorada)
nos carceres
a noite latino-americana
entre interrogatorios
e lorturas
(la fora as violentas)
e mais violenia (a noite)
na cona da ditadura

S0b a pele da treva, os frutos
Crescem
conspira o agucar
(de boca para baixo) debaixo
das pedras, debaixo
da palavra escrita no muro
1 ABAIX
L inacabada
o Tlalhuicole
4as vozes soterradas da platina
Das plumas que ondularam jé néo resta
mais que a lembranga

no vento
Mas é o dia (com
seus monturos)
Pulsando
dentro do chio

Como um pulso
Wesar da South American Gold and Platimum
é a lingua do dia
no azinhavre
Golpedbamos en tanto los muros de adobe
€ra nuestra herencia una red de agujeros
é a lingua do homem
sob a noite
N0 leprosdrio de San Pablo
nas ruinas de Tiahuanaco
nas galerias de chumbo e silicose
H da Cerro de Pasco Corporation
€Mos comido grama salitrosa
Pledras de adobe lagartijas ratones
'€rra en polvo y gusanos
aié que o dia
g‘iﬂdemfo dos monturos) irrompa
Seu bastdo de turquesa

VI
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Siubito vimos ao mundo
E nos chamamos Ernesto
Stbito vimos ao mundo

€ estamos

ha América Latina

Mas a vida onde esta?
hos perguntamos
Nas tavernas?
has eternas
lardes tardas?
nas favelas
Onde a histéria fede a merda?
ho cinema?
na fémea caverna de sonhos
e de urina?
ou ha ingrata
Jaina do poema?
(a vidg
que se esvqij
o estudrio do Prata)

Serei cantor

serei poeta? )
Responde o cobre (da Anaconda Copper).

Serds assaltante

€ proxeneta

policial jagungo alcagiieta

Serei pederasta e homicida?

serei viciado?

Responde o ferro (da Bethlehem Steel):

Serdas ministro de Iistado
e suicida

Serei dentista?

oy ?
talvez quem sabe oftalmologista:

Otorrinolaringologista?
Responde a pauxita (da Kaiser

Seras médico aborteiro

Que da mais dinheiro

Serei um merda
quero ser um merda
Quero de fato viver.

Mas onde estd essa imunda

vida mesmo imunda?

No hosp icio?

Aluminium):
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num santo
oficio?
no orificio
da bunda?
Devo mudar o mundo,
a Republica? A vida
terei de plantd-la
como um estandarte
ém praca publica?

Vi

4 vida muda como a cor dos frutos
lentamente
€ para sempre

@ vida muda como a flor em fruto
velozmente

@ vida muda como a dgua em folhas
0 sonho em luz elétrica
a rosa desembrulha do carbono
0 pdssaro, da boca

mas

Quando for tempo

E ¢ tempo todo tempo

mas ’
ndo basta um século para fazer a pétala

Que um s6 minuto faz
ou ndo
mas
a vida muda
Q vida muda o morto em multiddo
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