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Adentramos, agora, outras imagens tal como fizamaegle Glayson e Hélvio, a partir
das pessoas que humanizam tais espacos. Nestehagmma tela de Geraldo Queiroz
deparamos com a representacdo de um sacerdote &quirta da igreja com um livro as
maos. Em posicéo frontal, esta figura nos da adsgdto de que sua voz ressoa por todo o
ambiente que o rodeia. Impressiona a escuta, clé&os fiéis, a voz do cura, a cantilena

dos carros de bois e 0s passos dos fieis retamasdbre a areia do caminho.

Fotografia + Detalhe E Fotografia 1 — Detalhe F

Fotografia 1 — Detalhe G Fotografia 1 — Detalhe H

Os homens e mulheres que participam da eucadatimissa sdo pintados frente ao
padre e, em sua maioria, apresentados de perfilarlacdo cromética de suas roupas sao
minimas. Predomina o branco para as camisas elegstas senhoras, apenas destacando-se
duas com vestidos em cores azuladas como tambéumsalgomens trajando calcas

masculinas em azul, outros em tons cinza e muitegm®em tons bed/e.

371 «“Diante do azul a légica do pensamento conscieatie lugar a fantasia e aos sonhos que emergem dos

abismos mais profundos de nosso mundo interioin@dras portas do inconsciente e pré-conscientpDp

ponto de vista fisico o branco é a soma das cpsisplogicamente, € a auséncia delas. O branceprseo
ponto extremo em qualquer escala: partindo da losmiade em direcdo as trevas, ele é o ponto indéd
trevas em direcdo a luz, é o término.” (PEDROSHasl. Da cor a cor inexistenteBelo Horizonte: AGGS
Industrias graficas, 1976, p. 114 - 117)



215

A maioria dos personagens masculinos encontrarseasicao de reverenciamento,
ajoelhados, enquanto outros homens e mulhereseassiscerimbnia em pé. Do lado de fora
dos muros do atrio da igreja, temos um sinuoso raondle terra por onde encontram-se seis
pessoas, sendo que trés adultos masculinos, unh@muaim uma crianca ao colo e uma outra
crianga maior, todos indo ao encontro dos outkgs.fAo alto do lado direito, alguns animais
pastando e alguns carros de bois.

No trabalho de Geraldo Queiroz, percebemos quéstaasimplifica a forma e pouco
suaviza as cores. Estas ndo se apresentam cormuosoeutilizados por Glayson e Hélvio —
simplificagéo e suavizagao da linha e da cor -pidseladas do artista conservam-se tensas e
intensas e ele consegue a impressdo de profundidademeio da configuracdo em
perspectiva de seu desenho, principalmente a agélim dos muros do atrio e do telhado da

capela.

Fotografia 1 — Realce 2

Enquanto no trabalho de Hélvio (fotografia 3) uasal se destaca ao nosso primeiro
olhar, no de Geraldo sdo as pessoas que chegamc@elmho de terra. Nestas, estdo
presentes particularidades que as diferenciam ulagsoque ja se encontram participando do
ritual. Apesar de estarem pintadas principalmenteagul e branco, cores que predominam
Nos outros personagens representados, percebeonas)gs vestes, uma diferenciagdo nesta
composicao. Para nds, estas pessoas separadasrdgsrepresentariam a classe social mais
abastada ja que ainda se encontram de chapéugacamgpas de tonalidades mais intensas e
0 vestido da senhora que carrega uma crianca agssbdestaca-se pela tonalidade azul e

aparéncia mais elaborada do das outras mulheresnes na cerimonia.
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Fotografia 1 — Detalhe |

Como nas imagens anterior&jmeira Missatambém se compde de elementos que
nos levam a refletir sobre este tempo represenfiatio que as acbes em pé e ajoelhado nos
dizem da fé e da confianca deste povo num futulbonea partir da inauguragédo da pequena
capela, configurando o campo ainda verdejante éumnaficidade. Ao mesmo tempo, também
temos a presenca de pessoas pertencentes a @$emasses sociais, ou seja, 0S que se
encontram compartilhando do ritual estariam repres®lo os primeiros trabalhadores da
cidade, ja que participam desde o inicio do momentaristico.

Enquanto que, ainda por chegar, agueles que repsmesea minoria, 0S mais
abastados, que chamam a atencdo por seu tempo pamdsir, pela postura em pé,
caminhando do interior para 0 exterior da imageestes, assim como o0 padre 0s Unicos
representados frontalmente. O que Geraldo nos @z estas particularidades € que a
desigualdade social, o dominio do clero e dos fizievs esteve presente desde o inicio da
configuragdo do Arraial até a de cidade.

Sobre o0 histérico dominio do clero e a respectiMajugacédo do individuo a este,
recuperamos uma reportagem datada de 1908, npape&ios perceber o quao importa para
esta sociedade a submissdo aos preceitos da fécaap@ra serem felizes unidos e

moralizados.

Desde os tempos coloniaes que o largo da Igrgyegesenta para o povo, 0
coracdo do povoado e era antigamente para ondergigmwnm maior somma
de esforcos, onde a collectividade, ricos e pobgesndes e pequenos,
empregavam conjunctamente a sua actividade, paeseaparem as vistas
dos crentes e dos forasteiros, um templo magegtugm e asseado.

A Igreja era o ponto de reunido de todas as fasniiade todas as classes
sociaes se egualavam, para em fervorosas preqasyanem ao Creador a
protecao divina.

E naquelle tempo a sociedade vivia mais unida, simplicidade dos seus
costumes, da firmeza de sua fé, na constanciaadecsencas na doutrina e
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mandamentos do Divino Mestre, era mais feliz, malsrante e mais
moralisada.

As idéias modernas e sobretudo a ambicéo e coaqiast riquesas, nesta
luta constante pela vida, neste evoluir sem firm thstrahido o povo de
seus deveres para com Deus.

A civilizacdo moderna parece querer expulsar deedade, o conhecimento
de Deus, tornando a neste ponto, equiparada atwsbru

Nao podemos admitir um povo sem crengas, uma fasgin religido, uma
sociedade sem mor4l

Para Hélvio, a cidade traz a dogura e os folguddasomingo. Para Glayson, o ritmo
dos tambores. Em Geraldo, a fé estimula e susteatastrucdo de um novo lugar somado a
esperanca de igualdade de um povo enquanto queldmra cidade € bucdlica e silenciosa.
A imagem que este Ultimo artista nos apresentaigimafse em uma cidade esteticamente
registrada como em uma fotografia urbana, como fe¢égrafo tivesse escolhido um dia de
menor fluxo de transeuntes para retratar a arquitejue desenha as ruas, as esquinas e as
pracas sem a interferéncia imagética do homem tabita.

Na sua imagem, Ido conta, de forma simples, aieoto da cidade de Uberlandia,
entre as décadas de 1930 e 1940, utilizando copresentacdo estética elementos sutis e
minimos, mas que permitem ao leitor de sua pirdutasnudamento da imagem por meio de
alguns signos pictéricos. Como por exemplo, asscaseerciais representadas pelo artista,
no entorno da Matriz que apesar de estarem corartessgechadas nos dizem de uma cidade
em constante crescimento, que incorporou, na su@mita urbana, os elementos
sécio/culturais/comerciais inerentes as tantas asutcidades que também foram se
modernizando no transcorrer dos anos.

Neste espaco, ndo sO casas comerciais como tantbdmmoradia com sua estética
de quatro aguas e sua fachada com poucas portaseraamaior de janelas, diferenciam-se
das anteriores. Os numeros de portas superamjasedas, nos dizendo que a arquitetura das
casas de habitacdo e comércios dos homens e nwlbdesta cidade acompanhou os
elementos arquitetdnicos que, ao longo dos anasmfose modernizando durante as
diferentes temporalidades vividas em suas conteanpatades.

A arvore a esquerda, signo representante do esfmgmaca e do jardim frente a
Matriz, nos fala que as relacdes de sociabilidade entretenimento também dinamizam o
cotidiano do uberlandense inerente a este perindlov A porta da igreja entreaberta fala-
nos sobre a relacdo dindmica e permedavel entrero el esta sociedade. Na sequéncia, 0

reldgio no alto da torre nos diz que os homens muaberes desta cidade ha muito estéo,

372 |GREJA Matriz.O ProgressoUberabinha, Uberabinha, 26 abr. 1908, a. |, n. 32



